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RESUMO

No contexto pos-colonial, a obra La femme aux pieds nus desempenha um papel importante na
literatura contemporanea ao representar a voz dos sujeitos subalternos, na medida em que
promove uma ruptura com o discurso homogéneo oriundo das relagcdes de poder. No livro
langado em 2008, a autora Scholastique Mukasonga narra a histéria de sua mae, Stefania,
enquanto explora e comenta diversos aspectos da historia e cultura ruandesa. Este texto emerge
como um resgate da memoria coletiva dos tutsis, em especial das mulheres, em um periodo pré-
genocidio, visto que a narrativa ¢ povoada por outras personagens femininas com histdrias e
dores diversas. Nesse interim, a interse¢do entre discurso real e ficcional se entrelaga para criar
uma narrativa que ndo apenas expde um evento histérico-traumatico conforme relatado pela
autora, mas também resgata a riqueza da cultura e tradicdo ruandesa e coloca as figuras
femininas como elementos centrais nas lutas pela sobrevivéncia. Assim, pretendemos refletir de
que maneira o contexto socio-histdrico-cultural influencia na formacao das identidades das
personagens femininas da obra analisada, na Ruanda de meados do século XX. Deste modo,
nesta pesquisa, propomo-nos a analisar, a luz da Analise do discurso e dos Estudos culturais, a
construcao do discurso real e ficcional, que se entrelacam em uma obra literaria de escrita si, na
construcao das representacdes de figuras femininas através das personagens do romance La
Femme aux pieds nus. Contemplamos trés categorias de analise, a saber: trauma versus saudade,
tradicdo versus modernidade e, por fim, as subordinagdes, transitos e transgressoes dos sujeitos
femininos. As categorias se relacionam entre si, pois a constru¢do das identidades das
personagens femininas trabalhadas na terceira categoria tem influéncia direta do contexto em
que elas sao forjadas e contemplam também as duas categorias anteriores. A pesquisa apoiou-se
teoricamente, no que diz respeito a analise discursiva, em Foucault (1988; 2014; 2019a; 2019b).
Nas reflexdes acerca da escrita de si e memorias, em Foucault (2004), de Lejeune (2008), de
Pollak (1992), Ricceur (2007) e Butler (2022a). No que concerne aos Estudos culturais e
identidades, apoiou-se em Berman (1982), Hall (2006a; 2006b), Silva (2003), entre outros. No
tocante ao conceito de tradicdo ¢ modernidade em Giddens (1997; 2002). Sobre as reflexdes
pos-coloniais, em Hall (2016), Bhabha (1998), Fanon (2008). E por fim, no que se refere as
questdes de representagdo dos sujeitos femininos Adichie (2009), Akotirene (2018), Beauvoir
(1967; 1970), Butler (2016; 2022b, 2023), Federeci (2017), Bell Hooks (2019), Oyéwumi
(2021), Wolf (1992), entre outros.

Palavras-chave: Analise do discurso. Estudos culturais. Escrita de si. Memorias.
Representagdes dos sujeitos femininos.



RESUME

Dans le contexte post-colonial, l'ceuvre La femme aux pieds nus joue un role important dans la
littérature contemporaine en représentant la voix des sujets subalternes, car elle promeut une rupture
avec le discours homogéne issu des relations de pouvoir. Dans le livre publiée en 2008, 'auteure
Scholastique Mukasonga raconte I'histoire de sa mere, Stefania, tout en explorant et commentant
divers aspects de I'histoire et de la culture rwandaise. Ce texte émerge comme un sauvetage de la
mémoire collective des tutsis, en particulier des femmes, dans une période pré-génocidaire, car le
récit est peuplé d'autres personnages féminins avec des histoires et des douleurs diverses. Pendant ce
temps, l'intersection entre discours réel et fictionnel s'entreméle pour créer un récit qui non
seulement expose un événement historique-traumatique tel que relaté par l'auteure, mais qui
récupcre également la richesse de la culture et de la tradition rwandaises et place les figures
féminines comme ¢léments centraux dans les luttes pour la survie. Compte tenu de ce qui précede,
un probléme se pose quant a la maniere dont le contexte socio-historique et culturel influence la
formation de 1'identité des personnages féminins au Rwanda au milieu du XXe siécle. Ainsi, dans
cette recherche, nous proposons d'analyser, & la lumiére de I'Analyse du discours et des Etudes
culturelles, la construction du discours réel et fictionnel, qui s'entremélent dans une ceuvre littéraire
d'écriture de soi, en la construction des représentations de figures féminines a travers les
personnages du roman La Femme aux pieds nus. Nous envisageons trois catégories d'analyse, a
savoir : trauma versus nostalgie, tradition versus modernité, et enfin, les subordinations, transits et
transgressions des sujets féminins. Les catégories sont liées les unes aux autres, en particulier, dans
le sens ou la construction des identités des personnages féminins traités dans la troisiéme catégorie
est directement influencée par le contexte dans lequel elles sont forgées, tel que contemplé dans les
deux catégories précédentes. A cette fin, le travail s'appuie théoriquement, en ce qui concerne
l'analyse du discours, sur Foucault (1988; 2014; 2019a; 2019b). Dans les réflexions sur l'écriture de
soi et la mémoire, sur Foucault (2004), Lejeune (2008), Pollak (1992), Ricceur (2007) et Butler
(2022a). En ce qui concerne les Ftudes culturelles et les identités, sur Berman (1982), Hall (2006a;
2006b), Silva (2003), entre autres. En ce qui concerne le concept de tradition et de modernité, sur
Giddens (1997; 2002). Sur les réflexions postcoloniales, sur Hall (2016), Bhabha (1998), Fanon
(2008). Et enfin, en ce qui concerne les questions de représentation des sujets féminins, sur Adichie
(2009), Akotirene (2018), Beauvoir (1967; 1970), Butler (2016; 2022b, 2023), Federeci (2017), Bell
Hooks (2019), Oyéwumi (2021), Wolf (1992), entre autres.

Mots clés:  Analyse du discours. Etudes culturelles. Ecriture de soi. Mémoires.
Représentations des sujets féminins.



“Sous I’histoire, la mémoire et I’oubli.
Sous la mémoire et I’oubli, la vie.

Mais écrire la vie est une autre histoire.
Inachévement.”

(Paul Ricceur, La Mémoire, I’histoire, 1I’oubli, Seuil, 2000, p. 657)
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1 INTRODUCAO

Na primeira metade do século XX, o genocidio perpetrado pelos nazistas contra
determinados povos, acontecimento conhecido como Holocausto, repercutiu na formacao da
consciéncia mundial sobre a necessidade de combate ao 6dio direcionado a povos especificos.
Neste contexto, em 1948, a Convencao para Preven¢do e a Repressdao ao Crime de Genocidio
pelas Nagdes Unidas surge como resposta as atrocidades cometidas durante esse periodo. O
escopo do documento era evitar futuros genocidios, por meio da responsabiliza¢dao e puni¢ao
dos perpetradores das violéncias com fito na destrui¢do de um povo. Contudo, na pratica
ainda nos deparamos com a ocorréncia de tal crime de guerra, mesmo apds o amplo debate
acerca das consequéncias deste ato vil de exterminio.

Sem desmerecer o papel da Convencao de 1948 e das medidas diplomaticas, que t€ém
um papel basilar na prevengdo de genocidios, ao estabelecerem padrdes legais de
responsabilizacdo dos Estados e individuos por agdes genocidas, outras ferramentas como a
literatura podem desempenhar um papel valioso na seara da educag@o e conscientizagao, a fim
de frustrar praticas de atos genocidas em larga escala. Isto porque, uma abordagem holistica
otimiza a prevengdo dos genocidios, ao passo que combinar aspectos legais e diplomaticos
com o poder da educacdo e da conscientizagdo permite compreender os processos de
construcao dos conflitos, e por conseguinte mudar mentalidades e comportamentos.

No caso especifico da literatura, por exemplo, ela pode atuar como uma ferramenta
para contar narrativas, criar empatia e entender as consequéncias devastadoras dos genocidios,
de modo a contribuir para o respeito, a alteridade, a promog¢ao da paz e a prevengao de futuras
atrocidades em larga escala. Isso em razdo do fato de ao serem incorporadas, no sentido de
serem materializadas na consciéncia humana, as tessituras provenientes da esfera literaria
desempenham um papel humanizador, uma vez que aportam uma percep¢ao aprofundada e
sutil de eventos sociais existentes. Embora a interpretagdo e o impacto da literatura possam
variar de uma cultura para outra, visto que diferentes sociedades tém perspectivas e
experiéncias Unicas, o fator humanizador ¢ latente, no sentido de que a humanizagdo ¢ um
processo que assevera tracos essenciais a dignidade humana “como o exercicio da reflexao, a
aquisicdo do saber, a boa disposi¢ao para com o proximo, o afinamento das emocgodes, a
capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a percepcdo da
complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor” (Candido, 2004, p. 249).

Ademais, nesse direcionamento, a0 mesmo tempo em que as narrativas literarias

podem contribuir para a formagdo integral de sujeitos sociais, propiciam os fundamentos



culturais imprescindiveis para que aqueles a vivenciem através da sua subjetividade, a qual se
encontra irremediavelmente atrelada a pratica. Porquanto, a literatura igual a “todo processo
de comunicagdo pressupde um comunicante, no caso o artista, um comunicado, ou seja, a
obra; um comunicando, que ¢ o publico a que se dirige; gracas a isso define-se o quarto
elemento do processo, isto €, o seu efeito” (Candido, 2005, p. 31), assim, estes elementos se
interpelam no viés transformacional da sociedade, a medida que refletem e refratam o corpo
social.

Nao obstante, a elaboracdo da Convengao para Prevencdo e a Repressao ao Crime de
Genocidio pelas Nacdes Unidas, os genocidios ainda podem ser observados em diversas
partes do mundo, entre o final do século XX e inicio do XXI. Ademais, alguns deles chamam
a atencao por terem ocorrido no continente africano, com por exemplo, os casos ocorridos: em
Ruanda, no ano de 1994, que vitimou aproximadamente 800.000 pessoas, no curso de cerca
de 100 dias; em Darfur, Sudao, que perdura até os dias atuais desde 2003, onde a populacao
ndo arabe foi sistematicamente alvo das milicias apoiadas pelo governo; e em Burundi, que
aconteceu entre os anos 1972 e 1993, no qual assim como em Ruanda, a populacao tutsi foi
vitima de violéncia e massacres realizados por parte das autoridades do governo e de grupos
armados hutus. Diante de tal contexto, ¢ possivel argumentar que a visao historica de parte do
mundo ocidental sobre a Africa como um continente subdesenvolvido, com povos
considerados culturalmente inferiores e instdveis na seara governamental apos a
independéncia, pode ter contribuido para um certo descaso internacional em relacdo aos
conflitos internos e genocidios que ocorreram na regido. Essa perspectiva eurocéntrica e
colonialista moldou a maneira como a Africa foi percebida e tratada pela comunidade
internacional, e por consequéncia, afetando a resposta as crises humanitarias e aos conflitos.
O acervo literario esculpido por Scholastique Mukasonga aborda temas relacionados a
histéria, a cultura e as experiéncias do povo tutsi em Ruanda. As suas obras estdo enraizadas
nas memorias pessoais € nas historias de sua comunidade, de modo a explorar a cultura, as
tradicdes, e os desafios enfrentados pelos tutsis, desde o periodo que antecedeu como também
o que sucedeu o genocidio tutsi em 1994. Podemos destacar, que uma das principais
habilidade da sua escrita ¢ a captura das experiéncias individuais e coletivas através de
narrativas sensiveis e emotivas.

Algumas de suas obras sdo: Inyenzi ou les Cafards (romance autobiografico, 2006),
escrito em ordem cronologica, a autora narra fatos importantes que aconteceram na sua vida e
das pessoas com quem conviveu, desde o fim dos anos de 1950 até o seu retorno a Ruanda em

2004, que nos ajudam a compreender a configuragdo politica e social culminante no genocidio
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tutsi, bem como as suas consequéncias nefastas; La Femme aux pieds nus (romance
autobiografico, 2008), nele a autora homenageia Stefania e outras mulheres ruandesas, ao
tecer uma mortalha para guardar as memorias sobre a sua mae, vitima do genocidio, de modo
a representar a luta que ndo ¢ contada em manchetes ou livros historicos, mas nas vidas
discretas daquelas que enfrenam o desafio cotidiano de sobreviver e salvar os seus parentes;
L'Iguifou (novelas, 2010), uma coletdnea de cinco novelas que retrata a fome que réi o
estdmago das criancas tutsis exiladas e que, apesar de ancoradas nas vivéncias da autora, sdao
histérias ficcionais, de maneira a jogar com certa ambiguidade do que ¢ ficcional ou baseada
em testemunho; Notre-Dame du Nil (romance, 2014), na qual duas colegiais encontram nos
arquivos da escola as fotos da cerimonia de inauguracgio da estatua da Virgem Nossa Senhora
do Nilo e a partir da enigmatica estdtua a escritora nos apresenta outra misteriosa historia, a
dos tutsis. Embora seja uma obra ficcional, ha um jogo dialético do desparecimento e
preservagdo dos vestigios do que talvez a autora tenha vivenciado na sua época de colégio,
como por exemplo o rolo compressor hutu enfrentado pelos tutsis, simbolizado na
personagem Gloriosa, uma aluna hutu; Ce que murmurent les collines (cole¢dao de contos,
2014), sob a dtica de uma crianga, as histérias narradas por ancides sao resgatadas, e através
destas a autora nos faz conhecermos uma Ruanda colonial, bem como o processo de
aculturacdo do povo ruandé€s; e por fim, Un si beau diplome (novela, 2018), no qual a autora
narra a sua trajetoria para conquistar o diploma de assistente social. Se em 2008 Mukasonga
homenageia a mae, aqui ela faz um tributo ao pai, que incutiu nos filhos a ideia de que a
escola poderia salva-los, pois um diploma seria a Unico salvo-conduto, que permitiria
preservar a dignidade e independéncia.'

A autora de La femme aux pieds nus nasceu em Ruanda, no ano de 1956, no seio de
uma familia tutsi, o pai era contator ¢ a mae uma dona de casa. Diante dessa configuracao
familiar, por ser uma tutsi — ou, no termo pejorativo da ideologia hutu, hegemonica apods a
independéncia do pais, uma “iyenzi” (barata) —, desde a tenra idade ela vivenciou os horrores
da perseguicdo e do sofrimento fomentados pelo 6dio étnico, infligidos sobre os seus parentes
e vizinhos, bem como sobre ela mesma. A familia de Mukasonga, quando ela tinha apenas 4

anos de idade, foi obrigada a se exilar dentro do préprio pais, proscritos para uma regiao

! Algumas das obras mencionadas de autoria da Scholastique Mukasonga foram traduzidas para o portugués e
publicadas no Brasil pela Editora Nos, a saber, Inyenzi ou les Cafards (2006), La Femme aux pieds nus (2008),
Notre-Dame du Nil (2014) e Un si beau diplome (2018), traduzidos respectivamente para Baratas (2018), A
mulher de pés desacl¢os (2017), Nossa senhora do Nilo (2017) ¢ Um belo diploma (2020). Nao podemos
destacar que as tradugdes desempenham um papel essencial, ao possibilitar que essas historias alcancem um
publico mais amplo e diversificado, de modo a permitir que os leitores de lingua portuguesa tenham acesso a
perspectivas culturais e a experiéncias humanas variadas e profundas, o que pode ser um terreno fértil para
promogdo do entendimento mutuo e da empatia através das paginas dos livros.
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semidesértica e indspita na época, Nyamata em Bugesera. Em 1968, Scholastique Mukasonga,
apods passar em uma sele¢do, ingressou no Lycée Notre-Dame-de-Citeaux, um internato em
Kigali. Aos 17, ela foi expulsa da escola, devido a crescente perseguicao aos tutsis. Diante
deste cendrio, ela fugiu com seu irmado para o Burundi, impelida pelos pais, que desejavam
que ela concluisse os estudos e que os filhos conseguissem se esquivar da violéncia infligida
pelos hutus, pois, de acordo com as suas memorias, o pai lhe dizia “si tu I’as un jour et il te le
faudra, idipolomi nziza, un beau diplome, c’est ce qui te sauvera de la mort qui nous est
promise, garde-le toujours sur toi comme le talisman, ton passeport pour la vie™??
(Mukasonga, 2018, p. 12 - 13). Naquela nacdo vizinha, onde residiu até o ano de 1992, ela se
formou em assisténcia social. Na sequéncia, se mudou para a Franga, sendo de 1996 a 1997
assistente social para estudantes da Universidade de Caen, e posteriormente, trabalhou para o
UNICEF. Em junho de 2017, ela recebeu o Prémio Embaixadores da Francofonia, em
Copenhague, por suas contribui¢des literarias. Scholastique Mukasonga agora ¢ assistente
social e mora na Normandia, Franca. O autoexilio que lhe foi imposto pelas circunstancias,
afinal, a salvou do genocidio de 1994, que tirou a vida de mais de trinta dos seus familiares. A
sobrevivéncia, portanto, lhe impele ao cumprimento do dever, que implica, para sempre, o
peso da responsabilidade e da “douleur de survivre™ (Mukasonga, 2006, p. 6).

Ela s6 comeca a escrever suas obras, que estdo intrinsecamente ligadas as suas
experiéncias de vida, a partir de 2004, quando finalmente consegue visitar Ruanda pela
primeira vez apds a morte de seus pais, aproximadamente dez anos depois do genocidio. Nao
¢ erroneo afirmar que foi a dor da perda e do luto que a conduziu ao fazer literario. Em
entrevista, ela afirma que “Minha mae salvava os filhos e eu, eu salvei a memoria. Portanto,
ndo havia um processo, joguei as palavras como elas me chegavam” (Mukasonga, 2020, p.
223). Assim, a escrita lhe atrai, anos apds os fatidicos acontecimentos de 1994, quando ja
tinha quase 40 anos. O escrever passa a ser uma atividade de memoéria e de satude, ao passo
que cura o luto traumadtico e concretiza o desejo de tornar publicas suas histérias. O lapso

temporal de dez anos desde o genocidio, foi necessario para que ela sentisse que era premente

2 Trecho traduzido: “se vocé algum dia possui-lo e vier a precisar dele, idipolomi nziza, um belo diploma, é ele
que te salvard da morte que nos é destinada, guarde-o sempre consigo como um talisma, seu passaporte para a
vida” (Mukasonga, 2020, p. 10, grifos da autora).

3 No corpo do texto deste trabalho serdo incorporadas citagdes em lingua francesa das obras literarias utilizadas,
a fim de trazer a fidedignidade das versdes originais. As tradugdes correspondentes a esses excertos serdo
fornecidas nas notas de rodapé, permitindo a todos os leitores brasileiros uma compreensdo completa do
conteudo. Ademais, quando a tradugdo ndo for de autoria propria, as referéncias devidas serdo fornecidas nas
referéncias bibliograficas. Por fim, ¢ importante ressaltar que, sempre que possivel, foram selecionadas tradugdes
oficiais realizadas por editoras nacionais reconhecidas. A decisdo de optar por essas tradugdes visa observar a
preexisténcia e os direitos de tradugao.

# Trecho traduzido: “dor de sobreviver” (Mukasonga, 2018, p. 5).
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de transcrever e publicar suas histérias. Podemos especular, talvez, que além do
distanciamento temporal dos fatos, ao voltar a Ruanda ela tenha constatado: “Je suis seule sur
une terre étrangére ou personne ne m’attend plus.”> (Mukasonga, 2006, p. 137). Portanto, a
crescente necessidade de compartilhar suas memorias, vem acompanhada da recriar sua
Ruanda, com presenca de seus pais, seus irmaos, com todos aqueles que amava e que ndo
estdo mais vivos, e, concomitantemente, despertar a afetuosidade de outras pessoas em
relacdo a esse universo.

A escolha do livro La femme aux pieds nus, dentre outras relevantes obras de
Scholastique Mukasonga, como objeto central desta dissertagdo, revela-se justificada devido
aos elementos abordados ao longo da narrativa. Embora ndo possamos afirmar que o enredo
segue uma linearidade cronologica dos eventos, nem haja um enfoque direto no tragico
genocidio tutsi em Ruanda, ¢ nessa obra que aflora um manancial proficuo de ser explorado,
para o qual confluem os aspectos: tradigdes ancestrais ruandesas; e a iminéncia do
protagonismo dos sujeitos/personagens femininos, sob a 6tica de uma dupla fun¢ao, tanto na
tessitura intricada da sociedade, quanto no amago da atividade de assegurar as suas proprias
existéncias e a continuidade das geragdes vindouras, ao salvar a sua prole da violéncia hutu.
Através da obra em andlise, Mukasonga constrdi um epitafio para a sua mae, uma mulher que
representa a forcga e a resiliéncia diante de um conjunto de adversidades, de modo a inscrever
na historia paginas sobre as complexidades entranhadas nas vivéncias femininas ruandesas.
Assim, somos inseridos na incursdo de Stefania e de outras figuras femininas no
enfrentamento e na subversdo das convengdes sociais; ao passo que, se por um lado elas
contribuem para que as raizes culturais sejam preservadas, por outro elas engendram
inovacdes capazes de assegurar as suas sobrevivéncias. Diante do exposto, a obra se mostra
um terreno fértil para se analisar as interconexdes entre identidade, género, tradigdes culturais
e a capacidade das mulheres em assumir o papel de agentes de resisténcia e transformagao
social, em um contexto historico e cultural singular de violéncia.

Ademais, outro fator que justifica a escolha da obra La femme aux pieds nus, dentre
outras da autora ruandesa, ¢ o fato de a obra ser traduzida para o portugués, o que por
conseguinte aumenta a sua acessibilidade, de modo que um publico mais amplo tenha a
oportunidade de se envolver com a narrativa e os temas explorados. Em uma dupla funcao,
temos motivos para acreditar que, se por um lado o trabalho analitico sobre uma obra

traduzida pode fazer com que as pessoas sejam instigadas a procurar a obra para ler, por outro

3> Trecho traduzido: “Estou s6 em uma terra estranha onde ninguém mais me espera” (MUKASONGA, 2018, p.
177).
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lado, pode contribuir para que as pessoas que tiveram o primeiro o contato com a obra
literaria possa enriquecer os seus conhecimentos através de trabalhos académicos que se
debrucam em analisar, de maneira mais contextualizada, critica e profunda, tais obras. Diante
do exposto, o romance La Femme aux pieds nus adquire um carater autobiografico, uma vez
que tem uma relacdo com a propria infancia e adolescéncia de Scholastique Mukasonga.
Tanto pela perspectiva do resgate das memorias da autora, quanto pela andlise da trama,
percebemos claramente o retorno das lembrangas da narradora/personagem em relagdo as suas
vivéncias. E importante compreender o processo da formagio da memoéria como aquilo que é
uma representacao do que foi o passado, mas que se mescla com os sentimentos do futuro, a
partir de um distanciamento dos fatos. No que se refere a esta atividade benéfica para o ser
humano, em particular sobre as que sdo tocantes a infancia, Bobbio (1997) sustenta que:
[rlelembrar é uma atividade mental que ndo exercitamos com frequéncia porque ¢
desgastante ¢ embaracosa. Mas ¢ uma atividade salutar. Na rememoragio
reencontramos a nds mesmos € a nossa identidade, ndo obstante os muitos anos

transcorridos, os mil fatos vividos. (...) sobretudo aqueles da infancia, os mais
distantes no tempo e, no entanto, os mais nitidos na memoria. (Bobbio, 1997, p. 31).

Assim, a ancoragem actancial, temporal e espacial da obra La femme aux pieds nus,
configura-se por meio de um discurso que apresenta e confronta a égide da opressdo e suas
repercussoes, de forma a construir uma realidade que ao passo que ¢ permeada pelo
psicolégico, também tem cardter documental. Ademais, apesar de ser particular, se
universaliza pela forma como a autora traz historias de diversas mulheres, a partir da sua
experiéncia empirica, para além do seu nucleo familiar, a fim de mostrar os diversos aspectos
da resiliéncia do género feminino em um sistema de repressao.

Sob a perspectiva da premissa de que a literatura tem o poder de possibilitar que os
leitores vivam dialeticamente os problemas das personagens, ressaltamos o fato de que os
“homens de culturas diferentes usam lentes diversas e, portanto, tém visdes desencontradas
das coisas” (Laraia, 1986, p. 67). Assim, a relevancia desta pesquisa consiste em olhar para
outros contextos culturais, a partir da voz e percepgao desse outro pertencente a uma cultura
diversa da nossa, de modo a engendrar mecanismos de compreensao interculturais, em prol do
respeito a alteridade.

Porquanto, o processo de construgdo social da identidade e da diferencga apresenta um
carater de interdependéncia entre si. Tais conceitos sdo atravessados pelo contexto social,
historico e cultural e sdo materializados e difundidos através da linguagem, seja ela literaria
ou ndo. Portanto, a identidade e a diferenga t€ém um forte vinculo com a representacao

entendida como “a producdo do significado dos conceitos da nossa mente por meio da
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linguagem” (Hall, 2016, p. 34), de maneira que os sistemas de representa¢dao tém o papel de
retratar e de simbolizar algo ou alguma coisa como “verdadeiras”.

Ademais, ¢ imprescindivel colocar este problema em realce, pois o combate a
estereotipos de nacionalidades e etnias, de acordo com a suas posi¢des politicas e sociais,
perpassa a liberdade do discurso, haja vista que, como afirma Foucault, “o poder ndo ¢ nem
fonte e nem origem do discurso. O poder ¢ alguma coisa que opera através do discurso, ja que
o proprio discurso ¢ um elemento em um dispositivo estratégico de relagdes de poder”
(Foucault, 2006, p. 253). Configura-se assim a importancia social e historica da obra La
femme aux pieds nus, ndo apenas para a sociedade que vivenciou o processo de colonizacao
europeia, em decorréncia da qual foram fomentados os conflitos entre povos de etnias
diferentes, em prol dos interesses econdmicos do colonizador, mas também para a atualidade.
Isto porque, a histdéria ndo trabalha mais com versdes de verdade absoluta, mas sim com uma
pluralidade de olhares sobre um mesmo fato, pois em nenhum deles hd verdade em si mesma,
pura, mas apenas uma representacao. Portanto, ¢ esta multiplicidade de vozes e de pontos de
vista que possibilita ao leitor um panorama historico mais rico e complexo.

Além do mais, ao ampliar a perspectiva da memoria individual para uma seara
coletiva, destacamos que “a memoria cultural ¢ constituida, assim, por herangas simbdlicas
materializadas em textos, ritos, monumentos, celebracdes, objetos, escrituras sagradas e
outros suportes mnemoOnicos que funcionam como gatilhos para acionar significados
associados ao que passou” (Dourado, 2013). Outrossim, textos literarios, como o romance La
Femme aux pieds nus, contribuem de modo direto para a formacdao desta memoria e
identidade cultural coletiva.

O processo de formagdo do conhecimento, que ¢ elaborado no curso de uma
investigacdo cientifica, necessita incorporar as dimensdes epistemoldgica, metodoldgica,
técnica e ético-politica, a fim de melhor alcangcarmos os objetivos da pesquisa. Uma vez que,
“a ciéncia ¢ sempre o enlace de uma malha teérica com dados empiricos, ¢ sempre uma
articulagdo do légico com o real, do tedrico com o empirico, do ideal com o real” (Severino,
2013, p. 88).

A abordagem adotada para compreender o problema de pesquisa se lastreia no
referencial qualitativo, isto porque se configura pela relagdo dindmica entre o mundo real e os
sujeitos, assim sendo ndo pode ser quantificada por nimeros. Além disso, para fundamentar o
aspecto epistemoldgico da pesquisa, nos amparamos na técnica interpretativa-discursiva para
a construcao da investigagao cientifica. Sob esta perspectiva, a analise aprofunda-se na esfera

mundo dos significados subjacentes as ac¢des e das relagdes humanas, pois estas “sdo baseadas



15

nos significados sociais, tais como crengas e intengdes. As pessoas que vivem juntas
interpretam os significados entre elas e esses significados transformam-se por meio da
interacdo social” (Moreira; Caleffe, 2008, p. 61).

Pretendemos analisar, assim, a constru¢ao discurso real e discurso ficcional, que se
entrelacam em uma obra literdria de escrita si, na constru¢do das representagdes de figuras
femininas através das personagens do romance La Femme aux pieds nus. Para tanto, nosso
trabalho tem carater bibliografico e interpretativo. Assim sendo, foi desenvolvido a partir da
leitura de pesquisadores da area que comentam e contribuem com a nossa analise literdria e
intercultural.

A estrutura do capitulo 1 foi projetada para estabelecer as bases tedricas e conceituais
necessarias para a analise subsequente da escrita de si da autora ruandesa. Ao integrar a
Analise do Discurso como uma abordagem transdisciplinar e os Estudos Culturais como uma
lente para compreender identidades fluidas e narrativas culturais, intentamos construir um
alicerce solido para explorar as complexidades da expressao literaria pessoal em um contexto
intercultural. Isto porque, acreditamos que os dois campos sdo proficuos para estabelecerem
uma base teorica e conceitual, para nortearem a analise de uma obra de escrita de si, como € o
caso da escritora ruandesa em estudo.

Em que pese que a interligacdo dos dois campos, para fins de sistematizagdo
dividimos o primeiro capitulo em duas se¢des. A se¢do 1.1, intitulada “A Analise do Discurso
como um Campo Transdisciplinar dos Estudos da Linguagem”, oferece uma introdugao
importante ao campo da analise do discurso, no qual enfatizamos sua natureza
transdisciplinar, ao passo que explorarmos as interse¢des entre linguistica, sociologia e
psicologia. Destacamos também que a cultura deve ser vista através de um prisma integrado
com a sociedade e a historia para desvendar as nuances da escrita de si e sua relagdo com a
construcao discursiva de identidades. Ja na se¢do 1.2, intitulada “Estudos Culturais”, o foco ¢
ampliar a perspectiva tedrica ao abordar a importancia dos Estudos Culturais na compreensao
das narrativas de escrita de si. Ademais, a segunda secdo apresenta duas subsecdes, a
primeira, 1.2.1, intitulada de “O conceito de identidade para os Estudos Culturais”, na qual
exploramos o conceito de identidade a partir da perspectiva da sua fluidez e de sua construgao
social, o que ¢ significativo no contexto de andlise de uma obra de literatura contemporanea;
enquanto que a segunda subsecdo, 1.2.2, intitulada de “As Representacdes de Identidades
Femininas nas Sociedades Ocidentais”, se justifica por uma a andlise especifica das

identidades femininas, a fim de enriquecer a compreensdo da interse¢ao entre género, cultura
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e escrita de si, de uma obra que ¢ sobretudo uma homenagem a diversas mulheres andnimas e
resilientes.

A estrutura do capitulo 2 reflete uma abordagem pensada para investigar e refletir a
relacdo entre a realidade e a ficcao. Em virtude de a literatura de testemunho desempenhar um
papel multifacetado no cenario literario, pois, embora seja fortemente motivada por eventos
historicos e experiéncias pessoais, também exerce um impacto profundo na formagio de
registros expressivos e complexos das representacoes do real.

Assim como o primeiro capitulo, o segundo também ¢ dividido em duas secdes. A
secdo 2.1, “Contexto Historico”, oferece um ponto de partida necessario, ao apresentar
detalhes do ambiente historico e sociopolitico, no qual a autora se insere; isso ¢ vital para
entender as influéncias e pressdoes que moldaram sua perspectiva e sua escrita, especialmente
considerando o cenario pds-genocidio em Ruanda. J& na secdo 2.2, “Historia, Testemunho e
Memoria: da historia para as paginas literarias”, procuramos explorar o uso do testemunho
literario como um veiculo para transmitir memorias e experiéncias coletivas. Ademais, a
segunda secdo apresenta um subsecdao 2.2.1, intitulada “A Escrita de Si que Nasce dos
Destrocos de um Trauma: a Arte de Escrever como um Instrumento na Constru¢ao da
Memoria Coletiva”, na qual procuramos aprofundar ainda mais a possibilidade da escrita de si
se tornar uma ferramenta de constru¢do da memoria e de preservacao das historias individuais
e coletivas; isto porque a narrativa pessoal de Mukasonga emerge do trauma historico,
permitindo-lhe dar voz as experiéncias de sobreviventes e contribuir para a preservacao da
memoria de um povo que foi perseguido e dizimado. Assim, a estrutura do capitulo 2 segue
uma sequéncia logica, ao comegar com o contexto histdrico para fornecer uma compreensao
mais profunda da autora e do seu contexto; em seguida, a exploragdo das conexdes entre
histéria, testemunho e memoria fornecem um quadro conceitual para analisar a relagdo entre a
escrita de si e a constru¢do da memoria coletiva, e por fim ampliamos a importancia das
narrativas pessoais como parte integrante do tecido cultural e histérico de Ruanda.

Por fim, a estrutura a ser adotada no capitulo 3 demonstra uma abordagem detalhada
das categorias de analise da obra La femme aux peids nus, sob o guarda-chuva da construgao
das identidades, pois a autora utiliza a escrita de si para explorar as complexidades das
identidades individuais e coletivas dentro de um contexto sociocultural. A unica subsec¢ao do
ultimo capitulo vai na direcdo de que nesta obra autobiografica, vérios elementos estdo em
contraste; talvez porque a imagem do que a autora sente por esta terra € a de que Ruanda, que
¢ sua, no entanto, lhe tirou tudo. Assim, o tom para a andlise ¢ estabelecido no sentido de

destacar a importancia do contraste como uma ferramenta literdria, porque ¢ desse contraste
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que vem a forca da historia, mostrando a dor do exilio ao nivel de uma jovem, que vé o
mundo com a esperanca e a ingenuidade sincera dos jovens. Ademais, como categorias de
analises temos trés subse¢des: na primeira, “Trauma versus Saudade”, exploramos como a
experiéncia traumatica do genocidio ruandés e dor da perda ¢ contrastada com sentimentos de
saudade do momentos felizes ao lado da familia; na segunda “Tradi¢cdo versus Modernidade”,
investigamos como a autora utiliza elementos culturais e a influéncia da modernidade para
moldar as identidades das personagens, bem como estes sujeitos exploram os desafios
enfrentados na interse¢do entre tradigdes enraizadas e mudangas sociais; e por fim, na terceira,
“Subjugacdo, Transitos e Transgressdo dos Sujeitos Femininos em La Femme aux pieds nus”,
examinamos de forma mais aprofundada as identidades femininas, de modo a analisar como
as personagens femininas se movem entre papéis tradicionais € a busca por autonomia,

revelando as complexidades da luta por empoderamento e sobrevivéncia.
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2 NOS CAMINHOS DA ANALISE DO DISCURSO E DOS ESTUDOS CULTURAIS

Como expostos anteriormente, o objetivo geral da nossa pesquisa consiste em analisar
a construc¢ao do discurso real e ficcional, que se entrelacam em uma obra literaria de escrita si,
na constru¢ao das representacdes de figuras femininas através das personagens do romance La
Femme aux pieds nus.

Para tanto, cabe ressaltar, a principio, que os discursos real e ficcional podem se
entrelacar de diversas maneiras, sobretudo em uma obra de escrita de si, a0 passo que nelas se
criam narrativas complexas e multifacetadas. Isto porque, escrever sobre si ndo ¢ um ato de
mera descricdo do ser ou dos acontecimentos, mas também um exercicio de constitui¢ao da
propria subjetividade, que ocorre concomitantemente a acdo de falar sobre si mesmo.
Foucault afirmava que a escrita de si constitui o proprio sujeito, constrdi a nogao de sujeito,
“o proprio corpo daquele que, transcrevendo suas leituras, delas se apropriou e fez sua a
verdade delas: a escrita transforma a coisa vista ou ouvida “em for¢as e em sangue” (in vires,
in sanguinem). Ela se torna no préprio escritor um principio de agdo racional” (Foucault,
2004, p. 152).

Assim, ¢ proficuo tracarmos os caminhos da analise do discurso e dos Estudos
Culturais, a fim de compreendermos as marcas discursivas e as vontades de verdades que
constituem os sujeitos femininos na sociedade ruandesa dentro do contexto histérico e cultural

retratado na obra em analise.

2.1 A analise do discurso como um campo transdisciplinar dos estudos da linguagem

A Analise do Discurso francesa® ¢ uma abordagem teérica e metodologica
transdisciplinar da linguagem que surgiu na Franga na década de 1960, como uma resposta as
correntes linguisticas estruturalistas e funcionalistas. Ela se desenvolveu a partir de diversas
correntes linguisticas, filoséficas e socioldgicas que buscavam compreender como as praticas
discursivas produzem sentidos e representam a realidade social. Assim, a AD francesa se
consolidou como uma abordagem que se debruga em analisar os discursos em sua dimensao
social e historica, porquanto, se preocupa em investigar as condigdes que moldam a producao
e recepcao do discurso, assim como as estratégias discursivas usadas pelos sujeitos para

construir e transmitir significados.

¢ Doravante designada por AD. Temos como referéncia a Analise do Discurso francesa. Logo, quando nos
referirmos a AD, trata-se da escola francesa. No caso de utiliza¢do de outra vertente da Analise do Discurso,
especificarem no corpo do texto a sua origem.
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Através da AD, podemos compreender as formas como o discurso ¢ usado para
reproduzir e transformar as relagdes de poder na sociedade. Segundo Foucault (2014), os
discursos sofrem controle nos seus processos de producdo, através de procedimentos de
delimitagdo externos e internos, além do processo de rarefagdo. No que se refere aos externos,
estes compreendem a interdicdo, a separacao/rejei¢cdo e a vontade de verdade, enquanto que os
internos correspondem ao comentario € a autoria.

No que diz respeito a interdigdo, primeiro principio da exclusdo, ocorre quando hé o
estabelecimento de direitos e proibicdes em relagdo ao ato de falar, uma vez que nao ¢
possivel dizer tudo em qualquer momento ou circunstancia. Quanto a separagdo/rejeicao, esta
baseia-se na oposi¢do entre razdo e loucura, e por conseguinte a rejeicao do discurso do louco.
Por fim, no que se refere ao terceiro procedimento de exclusdo externa, a vontade de verdade
¢ atravessada por um aparelho institucional, e por isso “reconduzida mais profundamente sem
davida, pelo modo como o saber é aplicado em uma sociedade, como ¢ valorizado,
distribuido, repartido e de certo modo atribuido” (Foucault, 2014, p. 17). Por conseguinte, as
vontades de verdade sdo formadas como produto socio-histérico, na oposicao entre verdadeiro
e falso, ao serem sedimentadas por meio de dispositivos que circulam na sociedade, e por isso
ndo podem ser confundidas com verdade absolutas.

Enquanto que, no tocante aos procedimentos internos, observamos o comentario,
quando discursos suscitam novos discursos, como por exemplo, o que acontece em textos
literarios, nos quais o discurso ¢ retomado a fim de dizer “o que estava articulado
silenciosamente no texto primeiro” (idem, ibidem, p. 24). E enfim, o ltimo procedimento de
controle interno, a autoria, ¢ imprescindivel para a nossa anélise, visto que quem pode tecer o
discurso narrativo literario ¢ o autor de determinada obra. Contudo, ndo podemos confundir o
autor com o individuo que escreve a obra, isto porque ao realizar a sua enunciacao ele retine
um conjunto de vozes sociais, historicas e ideologicas na produgdo do seu texto, seja de
maneira consciente ou ndo, ele reordena os signos para constru¢do do discurso. Segundo
Orlandi (2017, p. 283), que estuda a Andlise do discurso no Brasil: “o texto ndo ¢ uma
unidade linguistica disponivel, pré-existente, mas uma unidade do discurso em sua
materialidade, em seu funcionamento, parte de um processo”. Portanto, ao nos referir aos
discursos que permeiam o texto literario de Mukasonga para construir os sujeitos mulheres da
sua obra, utilizaremos a expressdo materialidade discursiva, buscando ratificar o
funcionamento do discurso através da lingua.

A nogao de corpus aqui esta atrelada a objeto discursivo, que como materialidade se

constroi pelo discurso, ou seja, atravessado e constituido pela linguagem. Em sua aula
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inaugural no College de France, em 1970, Foucault indaga: “Mas o que ha, enfim, de tao
perigoso no fato de as pessoas falarem e de seus discursos proliferarem indefinidamente?”
(Foucault, 2014, p. 8). E na resposta que se seguia, ele delimitava o lugar do seu trabalho, no
sentido de que “a producdo do discurso ¢ ao mesmo tempo controlada, selecionada,
organizada e redistribuida por certo numero de procedimentos que tém por funcdo conjurar
seus poderes e perigos, dominar seu acontecimento aleatdrio, esquivar sua pesada e temivel
materialidade” (idem, ibidem, pp. 8 - 9). Assim, depreendemos das citagcdes acima que, para o
filosofo francés, os discursos evidenciam o poder, de modo que as instituigdes tentam
controlé-los.

Mas qual seria a relagdo entre discursos e materialidades discursivas? Enquanto os
discursos sdo parte formadora daquilo que eles vém a apresentar, concomitantemente estes
sao compostos por relacdes materiais que envolvem institui¢des, vinculos com o espago
fisico, o social, os corpos ¢ as relacdes de poder, que atravessam todos ainda que de formas
desiguais. Outrossim, o discurso ndo se constitui apenas de linguagem, mas também ¢
atravessado por relagdes materiais, por modos de producdo e reproducdo de sujeitos, seja para
assujeitar, seja para resistir aos assujeitamentos. Isto porque, o discurso ndo tem uma origem
univoca, ele parte de outros discursos, praticas e modos de vidas, que estdo sujeitadas aos
discursos ou que os resistem através da linguagem ou da materialidade dos modos de viver.

Portanto, para Foucault o enunciado ¢ um acontecimento encadeado a outros
enunciados que o antecedem e que o sucedem, logo, “ndo héa enunciado em geral, enunciado
livre, neutro e independente; mas sempre um enunciado fazendo parte de uma série ou de um
conjunto, desempenhando um papel no meio dos outros, neles se apoiando e deles se
distinguindo” (idem, 2019, p. 112).

Ademais, nao se trata da primazia da linguagem ou das materialidades, mas das
relagdes que ocorrem entre elas, por isso, a dificuldade quando se tenta estabelecer uma
linguagem que compreenda o real, ou tenta-se usar do real para corrigir a linguagem. Assim, o
analista deve avaliar os discursos e as materialidades como relagdes instaveis atravessadas por
relagdes de poder.

Neste sentido, este capitulo foi desenvolvido com o propdsito de examinar as relagdes
instaveis entre discursos e materialidades, considerando-as como entrelagadas por relagdes de
poder. A analise critica dessa dinamica ¢ fundamental para compreender as diferentes formas
de producdao de sentido e de controle social, a partir das interacdes entre discursos e
materialidade literdria, ou seja, entender as formas pelas quais o poder se manifesta e se

reproduz no contexto da produgao literaria. Por meio dessa abordagem, pretende-se contribuir
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para um maior entendimento das dinamicas sociais, politicas e culturais relacionadas aos
conflitos entre tutsis e hutus, em especial, no que se refere a construcdo dos sujeitos
femininos. Assim, por conseguinte, poderemos refletir sobre o papel da literatura na

construgdo e contestacao de discursos hegemonicos.

2.2 Estudos Culturais

Preliminarmente, ¢ inegavel a importancia dos Estudos Culturais para o nosso
trabalho, que esta sendo desenvolvido, dentro de um Programa de Pos-graduacao em
Literatura e Interculturalidade. Isto porque, a partir da perspectiva deste campo de estudo,
podemos analisar as relagdes intrinsecas entre a literatura e o contexto social, historico e
politico, no qual as obras sao produzidas, contribuindo, assim, para a percep¢ao de como a
literatura reflete, representa e influencia diversos aspectos da cultura, nos quais foram
produzidas. Ademais, os Estudos Culturais otimizam a compreensdo da diversidade cultural,
ao passo que fornecem ferramentas tedricas e metodologicas para analisar as diversas praticas
e manifestacdes culturais presentes nas sociedades contemporaneas. Por fim, apoiando-nos
nestes Estudos podemos destacar o beneficio da desconstrugao de estereotipos e preconceitos.

Os Estudos Culturais sdo um campo interdisciplinar, que investiga as complexas
interagdes entre cultura, sociedade e poder, a partir de uma perspectiva ampla e antropologica.
Na contemporaneidade, ele se estabeleceu como um fendmeno internacional, de maneira que
nao existem conceitos estaticos, mas sim uma multiplicidade de vertentes tedricas. Conquanto
o seu surgimento data do periodo do p6s-Segunda Guerra Mundial, mais precisamente entre
as décadas de 50 e 60, na Inglaterra, o seu aparecimento decorre da crescente preocupacao
com o elemento intercultural no mundo inteiro por causa do aumento dos fluxos de pessoas e
comércio através do mundo.

Dentro do espectro de campos dos conhecimentos que influenciaram os Estudos
Culturais podemos citar: a filosofia contemporanea, a teoria feminista, os estudos de midia, a
sociologia e a antropologia cultural. A finalidade deste campo interdisciplinar ¢ analisar a
forma como a cultura ¢ produzida, consumida e disseminada na sociedade, bem como as
relagdes de poder que sdo retroalimentadas através do processo de produgdo cultural, ou seja,
os Estudos Culturais ajudam a desvelar as maneiras pelas quais as praticas culturais sdo
usadas para reforcar ou desafiar as hierarquias de poder existentes.

Assim, a cultura emerge a medida que as pessoas comegam a identificar e reconhecer

objetos, ideias e elementos que tém significado dentro de um grupo social ou contexto
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especifico. isto significa que a no¢ao de cultura como pratica atua na direcdo da produgdo de
significados, ou seja, abrange todas as constituicdes de forma cultural de vida e das praticas
sociais. A cultura pode ser vista como um sistema de significados partilhados que influenciam
0 modo como as pessoas percebem e interagem com o mundo.

Em La culture expliquée a ma fille, Jérome Clément argumenta através da conversa
intergeracional entre pai e filha, que a cultura impregna todos os aspectos da vida dos sujeitos
e funcionamento de uma dada sociedade, nas suas palavras, “c’est I’oxygene de 1’esprit”
(Clément, 2012, p. 107). O genitor pergunta a filha o que seria verdadeiramente cultura, a
crianca faz diversas tentativas mencionado atividades bioldgicas, como dormir, respirar, as
necessidades fisioldgicas, o ato de dar a luz, morrer; em contrapartida o pai rebate todas as
possibilidades, ao exemplificar que algumas culturas realizam tais agdes com algumas
particularidades, a titulo de exemplo, em alguns lugares da Africa as maes fazem o parto em
pé, devido a crenca de que o bebé sairia mais rapido.

Observamos que trecho mencionado acima n3o encontra uma relacdo direta com a
obra literaria, La femme aux pieds. No entanto, o livro La culture expliquée a ma fille nao
aborda apenas a cultura em si, mas também o impacto e¢ funcionamento da cultura nas
diferentes sociedades e suas particularidades, de maneira simples e didatica. Sob esta otica,
podemos transpor tal discussdo para o contexto do conflito entre tutsis e hutus em Ruanda,
abordado na obra em andlise nesta pesquisa, uma vez que a cultura desempenhou um papel
significativo na formacao e percepc¢ao das identidades étnicas, bem como na disseminagao de
estereotipos e preconceitos que contribuiram para o conflito. Assim, a cultura influenciou a
forma como as pessoas percebiam a si mesmas e aos Outros, moldando suas atitudes e
comportamentos. Quer dizer, as culturas locais, incluindo praticas e crengas tradicionais,
foram exploradas e exacerbadas durante o periodo de estresse e violéncia entre os dois grupos
étnicos citados acima.

Além do mais, o exemplo mencionado do livro de Jérome Clément, sobre as diversas
praticas de parto em diferentes culturas, pode ser relacionado ao contexto ruandés. Embora
nao seja especificamente sobre Ruanda, o exemplo ilustra como a cultura molda as préaticas e
crengas das pessoas. No caso de Ruanda, as percepcdes culturais de pertencimento étnico € as
ideias transmitidas de gera¢do em geracdo desempenharam um papel importante no conflito.
Portanto, recorremos a obra de Clément para evocar a importancia da cultura na compreensao

dos eventos historicos e das dindmicas sociais complexas, como o conflito entre tutsis ¢ hutus.

2.2.1 O conceito de identidade para os Estudos Culturais
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Passemos agora para uma reflexdo acerca do conceito de identidade, a partir das
contribui¢des tedrica dos Estudos Culturais. Isto porque, € no contexto do surgimento deste
campo interdisciplinar que aparecem as indagacdes sobre a rigidez ou sobre a estabilidade da
identidade que prevaleceu at¢ meados do século XIX, de modo que, as nogdes convencionais
de outrora que caracterizaram a identidade como algo fixo foram desafiadas por uma
perspectiva de que elas sdo na verdade fruto de uma determinada constru¢do social e cultural.
Assim, os Estudos Culturais e o conceito de identidade estdo intrinsecamente ligados, pois a
cultura e as praticas sociais sao meios pelos quais as identidades individuais e coletivas sdao
forjadas e negociadas. Assim sendo, caminham em conjunto com as identificacdes e as
legitimagdes consoante os varios processos histdricos, sociais e culturais.

Ademais, as praticas culturais sdo analisadas sob o prisma material e simbdlico, uma
vez que, “os Estudos Culturais sdo materialistas porque se atém as origens e aos efeitos
materiais da cultura e aos modos como a cultura se imbrica no processo de dominagdo e
resisténcia” (Kellner, 2001, p. 49). Observamos que na contemporaneidade, em meio a crise
da conceituacdo e do deslocamento, as identidades se caracterizam por serem formadas por
representacoes e significagdes hibridas, resultante de um processo de linguagem permeado
por diversas vozes e historias ressonantes.

Outrossim, quanto a no¢do de sujeito, adotamos a perspectiva de Hall, que afirma que
“o0 “sujeito” do Iluminismo, visto como tendo uma identidade fixa e estavel, foi descentrado,
resultando nas identidades abertas, contraditérias, inacabadas, fragmentadas, do sujeito pds-
moderno” (Hall, 2006b, p. 46). Para corroborar com este posicionamento, destacamos
também a ideia de Berman de que a Modernidade retine experiéncias individuais e coletivas
da modernizagdo ¢ do modernismo, representada na formagao da subjetividade. Este autor
afirma que na modernidade o homem busca a “unidade paradoxal, uma unidade de
desunidade: ela nos despeja a todos num turbilhdo de permanente desintegragdo e mudanga,
de luta e contradicao, de ambiguidade e angtstia” (Berman, 1982, p. 15).

Depreendemos de tais reflexdes que a identidade ndo ¢ algo natural, ou seja, ndo nasce
com os individuos, ao contrario, ¢ forjada através de um processo de diferenciacdo em relagao
a outras identidades, dentro de um contexto socio-historico-cultural. No que se refere a
interdependéncia entre o processo de construcao social da identidade e da diferenca, Tomaz
Tadeu da Silva afirma que esses dois elementos, seja o reconhecimento ou a diferenciagao,

comungam de um aspecto que “sdo o resultado de atos de criacao linguistica” (Silva, 2003),
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ou seja, estes conceitos, que sdo atravessados pelo contexto social, historico e cultural, sao
materializados e difundidos através da lingua(gem).

No mesmo sentido do apresentado por Hall (2006), Bauman (2005) defende a
identidade como algo fluido e contingente, sujeita a mudangas constantes e continuas, ao
invés de ser fixa, imutdvel e inerente aos sujeitos. Assim, se esquivando de qualquer
essencialismo, por ndo haver nada sélido, tdo pouco existe uma identidade-em-si, as coisas
sao dotadas de fluidez e por isso nos escapam entre os dedos. Contudo, o filosofo da liquidez
pondera, ao afirmar sobre a possibilidade de movimento em diregdo a esta tal coisa
indeterminada — que nomeamos de identidade — que quando “vocé fica instigando a declarar a
minha identidade (ou seja, o meu “eu postulo”, o horizonte em direcdo ao qual eu me
empenho e pelo qual eu avalio, censuro e corrijo 0s meus movimentos), esse ¢ 0 maximo a
que me pode levar. S6 consigo ir até ai...” (Bauman, 2005, p. 21).

A partir de uma perspectiva contemporanea, para os tedricos dos estudos sociais, ndo é
adequado analisar a identidade pelo prisma bioldgico, pois eles entendem que os sujeitos
fragmentados sao constituidos de varias identidades, as vezes, até contraditérias, em
decorréncia das tentativas dos sujeitos de emparelhar-se as mudangas constantes e céleres das
sociedades. Logo, tanto os sujeitos como as identidades sdo construidas de forma histoérica,
social e cultural. Nesta conjuntura, ndo seria mais admissivel uma oposi¢ao entre identidades
dicotdmicas, que os regimes de verdade ergueram, a fim de manter as relagdes de poder da
classe dominante, no momento em que “As identidades ganharam livre curso, e agora cabe a
cada individuo, homem ou mulher, captura-las em pleno voo, usando os seus proprios
recursos e ferramentas” (Bauman, 2005, p. 35). Sendo assim, ndo podemos camuflar a
fragilidade e a condi¢do de mutabilidade constante das identidades.

Nao obstante, percorrer o caminho da identidade para alguns sujeitos pode ser mais
dificil do que para outros, pois, conforme aponta Bauman (2005, p. 45), o anseio por uma
identidade que a principio foi negada aos individuos ¢ marcada pela mécula da estigmatizacao
e marginaliza¢do, uma vez que o seu apagamento ¢ fruto do enquadramento destes sujeitos em
subclasses identitarias. Assim, ha aqueles que sobrepujam os limites da sociedade, a medida
que as suas identidades podem reivindicar o respeito, por pertencerem ao rol dos sujeitos
adequados e admissiveis; e hd aqueles que vivem a margem da sociedade e por isso a suas
identidades sdo apagadas e suas vozes silenciadas. Sendo assim, a “identidade da subclasse” ¢
a “auséncia de identidade” (Bauman, 2005, p. 46). A sensacdo de deslocamento ou ndo

pertencimento a algum lugar pode ser desconfortante e perturbadora, isto porque para além da
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situacdo de subclasse, os sujeitos deslocados partilham os “ndo-lugares”, que sdo espagos
planeados para diferencia-los e apartd-los dos ambientes em que as pessoas “normais” vivem.
Em um contexto pos-colonial ¢ imprescindivel compreender como as relagdes entre
culturas e identidades foram construidas em contextos de colonizagao e globalizagdo. Assim,
ressaltamos que as identidades dicotomicas desveladas por Frantz Fanon (2008) e
mencionadas por Homi Bhabha (1998) demonstram as dissemelhancas entre a identidade
enquanto produto cultural, que ¢ uma representagdo da realidade, e como uma questao
psiquica, que compreende a problematica psicanalitica de identificagdo. Assim, a identidade
conjuga aspectos internos do individuo com as suas interacdes e relacdes sociais, de modo
que: “Essas identidades binarias, bipartidas, funcionam em uma espécie do reflexo narcisico
do Um no Outro, confrontados na linguagem do desejo pelo processo psicanalitico da
identificacao (Fanon, 2008, p. 85). Bhabha (1998), por sua vez, apresenta a discussao da
identidade sob o prisma da autorreflexao filos6fica e da visdo antropologica que considera as
diferencas da identidade humana a partir de uma divisao cultural.
Posto isto, os reflexos do colonialismo podem ser percebidos nas historias, sociedades

e culturas até os dias de hoje, por meio da linguagem, por exemplo, na literatura, os processos
de significacdo cultural sdo negociados entre o colonizado e o colonizador. Isto porque:

O subalterno ou metonimico ndo sdo nem vazios nem cheios, nem parte nem todo.

Seus processos compensatorios e vicarios de significacdo sdo uma instigagdo a

traducdo social, a produgdo de algo mais além, que ndo ¢ apenas o corte ou lacuna

do sujeito, mas também a interse¢do de lugares e disciplinas sociais. (Bhabha, 1998,
p. 103).

O territério hibrido das identidades ¢ constituido por processos de negociagdo de
significados culturais. Nesta seara, emergem insoélitas posi¢des, habeis para influenciar nao
apenas as historias nacionais, a politica e as estruturas de poder, como também a composi¢ao
identitaria do sujeito. Outrossim, o entrelugar ¢ compreendido por Bhabha (1998, p. 298)
como um “espaco internacional de realidades histéricas descontinuas”, no qual os sujeitos se
desvelam, (re)delineiam fronteiras, indagam os limites e as diferencas.

Na obra de Scholastique Mukasonga notamos um alinhamento com
construcao/representacdo de personagens dotados de uma identidade fragmentada, tanto com
relagdo ao sujeito mulher, como no que diz respeito aos tutsis. Eles ndo sdo reduzidos a
caracteristicas que visam enquadra-los em um lado da dicotomia, mas sdo constituidos e
perpassados pela complexidade que ¢ o ser humano, mesmo quando a autora apresenta

situacdes de preconceito ou subjugacdo ndo os faz com o intuito de ratificar, mas sim de critica
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e de combate as tais vontades de verdade, de simplificagdo dos individuos, categorizados em
lados antagonicos.

No caso especifico de Ruanda, para além da dicotomia entre o sujeito colonizador
europeu € os habitantes originarios deste pais, que sdao os banyaruandas, construiu-se
historicamente uma diferenciacdo entre os grupos étnicos, fomentadas pelos colonizadores
alemaes, e em especial os que o sucederam, os belgas. A composi¢do da diversidade cultural e
populacional do pais englobava as etnias: twas (ou pigmeus), hutus e tutsis, conforme
Gourevitch (2000). Em que pese algumas diferengas fisicas entre os grupos, todos eles
partilhavam de valores culturais e uma lingua em comum. Magnoli (2009) aborda os mitos de
origem da colonizag@o para apresentar a forma de organizac¢do desta sociedade, bem como os
colonizadores se aproveitaram do mito racial para dividir o povo ruandés com base nos dois
grupos ¢étnicos majoritarios, os hutus e os tutsis. Nao por acaso, os belgas, para impor a
colonizacdo, segregaram ainda mais os grupos ao instituirem o uso da carteira de identidade
com a etnia, transformando os tutsis em elite e concentrando-lhes o poder politico,
administrativo, militar e economico. No fenotipo, os tutsis tinham um porte mais alto, magro,
com o nariz afilado e a pele um pouco mais clara, o que acarretara uma desidentificagdo menor
com o esteredtipo do europeu branco. Assim, percebemos a raiz do processo de identificacdo e
diferenciagdo, que cria a valorizagdo e desvalorizagdo das identidades, pois, como afirma
Fanon, a “inferiorizagdo ¢ o correlato nativo da superiorizagdo europeia. Precisamos ter a
coragem de dizer: ¢ o racista que cria o inferiorizado” (Fanon, 2008, p. 90, grifos do autor).

Assim, ¢ fundamental ndo limitarmos nossa compreensao de um pais, cultura ou povo
a apenas uma Unica narrativa, isto porque quando a histéria ¢ contada de forma
unidimensional, incompleta ou estereotipada, corremos o risco de perpetuar preconceitos e
reforcar desigualdades. “A historia inica cria estereotipos, € o problema com os esteredtipos
nao ¢ que sejam mentira, mas que sao incompletos. Eles fazem com que uma histéria se torne
a unica histéria” (Adichie, 2009, p. 14). Além do mais, as historias contadas sobre o passado
de um pais ou cultura podem ter consequéncias para o presente e o futuro, uma vez que, a
depender da narrativa propagada, talvez seja inviabilizada a reparacao e o didlogo necessario
para superar traumas e construir uma sociedade mais justa e inclusiva, pois, a “historia tinica”
como afirma Chimamanda Adiche “rouba a dignidade das pessoas” (Adichie, 2009, p. 14).
Ante ao exposto, podemos citar como exemplo que a histéria unica da Africa ao longo dos
séculos a representou como um continente de fome e miséria, ao que resulta na imagem
estigmatiza e subjugadora dos povos africanos, ao passo que ignora a diversidade de paises e

culturas existentes no seu territorio. A perpetuacio dos esteredtipos ndo ocorre por um acaso,
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mas sim com a finalidade de legitimar a opressdo, discrimingdo e/ou marginalizagdo de um
povo, que por preservar o status quo impedem mudangas na estrutura social, e por
consequéncia nas relagdes de poder.

O texto literario veicula as formacodes identitarias, que na Modernidade se constroem
através da dialética entre o processo de modernizagio e dos pds-colonialismo’, e acaba por
influenciar a sociedade e as artes, a partir do século XX. Em uma relacdo simbiotica, estes
dois elementos em conjunto com o vetor modificador da modernidade tém se retroalimentado
e desenhado as nuances das representagdes historicas de um povo e sua cultura em
determinado espaco e tempo. Como afirma Hall (2006), a sociedade “estd constantemente
sendo “descentrada” ou deslocada por forgas fora de si” (Hall, 2006b, p. 17). Isto porque, ndo
existe identidade sem ambiguidade, que se constitui a partir da violéncia da cultura e ¢
composta por diferenca e exclusao.

Diante do exposto, percebemos uma convergéncia no entendimento da identidade
como algo ndo fixo, portanto, sempre em (re)construcdo na perspectiva de diversos autores.
Ainda de acordo com Hall (2006), compreendemos a identidade como didspora, que faz
referéncia a forma como as pessoas pertencentes a uma didspora especifica, a exemplo, dos
afrodescentes, constroem suas identidades culturais e sociais, ao longo do tempo, em reacao
as experiéncias compartilhadas de deslocamento, opressdo e marginalizacdo, de modo que a
identidade se constitui como algo construido e negociado permanentemente frente a outros
grupos e culturas com as quais o sujeito entra em contato. Sob o enfoque de Bauman (2005),
refletimos a identidade como uma ambivaléncia liquida, a qual em sintese significa que os
individuos pds-modernos sdo confrontados com a tarefa constante de construir e reconstruir
suas identidades em resposta as mudancas rapidas e imprevisiveis do mundo liquido-

moderno. Ao mesmo tempo, vemos que ha uma necessidade de seguranca e estabilidade

7 Utilizamos neste trabalho o termo “pds-colonialismo”, pois do ponto de vista historico e geografico, o
colonialismo passou e se pode falar de pds, mas do ponto de vista da situagdo de muitos paises africanos, ele
ainda parece persistir ou pelo menos sua heranga, em vestigios nas areas econdmicas, politicas, culturais e
psicologicas, bem como no exame das estratégias de resisténcia e resiliéncia dos povos colonizados, como
ilustragdo mais concreta observamos os conflitos entre grupos étnico, a exemplo dos tutsis e hutus. O pos-
colonialismo, enquanto campo de estudo e teoria critica, direcionou esfor¢os na analise das consequéncias e do
legado do colonialismo, assim como para as rela¢cdes de poder em jogo entre colonizados e colonizadores. Tudo
isso sem olvidar de integrar a abordagem reflexdes acerca da identidade e pertencimentos, ao passo que examina
como as identidades individuais e coletivas sdo moldadas pelo legado colonial e como as comunidades pos-
coloniais reconstroem suas identidades. Na atualidade, ainda outra abordagem critica se desenvolveu e
conquistou destaque no campo dos Estudos Culturais e sociais para analisar o legado do colonialismo e suas
implicagdes na sociedade contemporanea. Trata-se da perspectiva decolonial, que ultrapassa a mera critica pos-
colonial, ao almejar descolonizar formas de pensamento, conhecimento e poder. Desta maneira, o
decolonialismo problematiza ndo apenas as estruturas coloniais externas, mas também as estruturas internas de
poder nas sociedades contemporaneas, incluindo aquelas que foram colonizadas, o que por consequéncia permite
que sejam desconstruidas as hierarquias de poder e conhecimento que persistem mesmo apds a independéncia
politica dos paises colonizados.
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frente a crises e incertezas do mundo contemporaneo. E por fim, consonante Bhabha (1998), a
identidade ¢ vista como uma questdo de carater binario ou hibrido, uma vez que ela ¢ formada
a partir da interagdo entre duas culturas ou identidades diferentes. Isso converge com outros
tedricos como Hall (2006) e Bauman (2005) no aspecto de que nao se trata de uma entidade
fixa ou singular, a medida que ¢ um processo continuo de negociacdo e reconfiguracdo de
diferencas culturais.

Nos processos identitarios, os sujeitos constituem relagdes de disputa por um bem ou
objeto material ou simbolico. Ademais, também se encontra neste jogo a disputa do poder de
nomear, autonomear-se € aceitar ou resistir a nomeagao imposta pelo outro. O bem simbdlico
de nomeagdo ¢ importante por implicar em classificacdo, hierarquizagdo e significagdo moral
e politica no ambito das relagdes sociais. Assim, a nomeacao dicotdmica entre tutsis e hutus,
em Ruanda, sedimentada ao longo do processo de colonizagao, rivalizou e hierarquizou estas
identidades. A partir da concepgdo de discursos considerados como verdades absolutas em
nossa sociedade, que sdo efeitos das relacdes de poder, segundo Foucault “somos julgados,
condenados, classificados, obrigados a desempenhar tarefas destinadas a um certo modo de
viver ou morrer em fun¢ao dos discursos verdadeiros que trazem consigo efeitos especificos
de poder” (Foucault, 2019b, p. 279). Assim, a constru¢do da identidade pode ser um caminho
para a emancipagao, porém igualmente pode servir como forma de opressao.

Os sujeitos fazem historia, contudo, a partir das condi¢des que lhes sdo dadas, a
narradora e escritora de La femme aux pieds nus parte de um mundo contemporaneo € pds-
colonial no momento de escrita da obra. Nao obstante, ela experienciou o periodo de transicao
do final dos colonialismos e institui¢do da independéncia de Ruanda, sob a administragao
hutu, no qual foram intensificados os ataques aos tutsis. Em vista deste contexto, a autora
consegue transgredir a ordem social e fazer a voz do colonizado, da mulher e do negro, ser
ouvida. Por meio de deslocamentos culturais e superagao da discriminacao social, que faz os
povos subordinados poderem afirmar suas tradicdes culturais, através de um retorno as
origens dos costumes dos povos origindrios, recuperar historias reprimidas, serem
reconhecidos, enfim, poderem ser nomeados nas suas diferengas. Livros como este nos
permite aceitar o convite de Bhabha para refletir sobre culturas e identidades assimétricas,
porém reinscritas a partir dos “influxos de migrantes e refugiados do pds-guerra, como uma
narrativa indigena ou nativa interna a sua identidade nacional” (Bhabha, 1998, p. 26) e nao

mais a partir da voz da metropole ocidental europeia, que forjou uma representacao
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estereotipada e conhecimento racializado do Outro®, por meio de relagdes de poder do
imperialismo. Mukasonga constroi a imagem de Stefania como uma mae protetora, que luta
por todos os meios para salvar seus filhos e preservar as tradi¢des culturais. A autora retrata a
forga da mulher ruandesa, através da representacdo da sua mae, uma entre tantas outras das
“Mulheres Descalgas”, que mostrava a aridez do solo e a crueldade do exilio impostos pelos
hutus nas cicatrizes de seus dedos e calcanhares. Apesar de tudo que sofrem, elas seguem
plantando e cuidando dos filhos, pois elas sdo as responsaveis por gerar, criar € proteger a
familia.

Diante do exposto, percebemos que os Estudos Culturais se concentram em analisar as
praticas, crengas e valores culturais, assim como estes aspectos moldam identidades e
experiéncias das personagens femininas. Ao fazer convergir os contextos histérico, social,
politico e cultural, desvelam as tradigdes e violéncias naturalizadas que afetam as vidas das
mulheres na sociedade, de modo a contribuir para a contestagdo deste cenario. Ademais, ao
empregar a perspectiva dos Estudos culturais a analise literaria de sujeitos femininos em meio
as tradig¢des e a violéncia, como ¢ caso das personagens da obra de Scholastique Mukasonga,
pensamos acrescentar a nossa reflexao algo importante. Inseridas no contexto de tentativa de
preservagdo dos costumes tutsis, no decorrer da perseguicdo e exterminio realizados pelos
hutus, elas, além de resistirem a violéncia dos hutus em decorréncia da etnia, devem superar
as convengdes patriarcais que subjugam e discriminam as mulheres. Portanto, podemos
perceber como as personagens sao afetadas por opressdes de género e etnia, além dos
mecanismos de resisténcia que elas empregam e como suas vozes sdo silenciadas ou
reivindicadas. Tudo isso em prol da constru¢do de uma andlise literaria mais inclusiva e

engajada com as questdes de género, violéncia e tradigao.

2.2.2 As representacoes de identidades femininas nas sociedades ocidentais

As relagdes interpessoais ao longo da histéria se tornam dotadas de uma dose de
hierarquia, que tem como uma das consequéncias uma sociedade dualista, de modo que dentro
das culturas ocidentais as regras foram historicamente estipuladas pelos homens e pelos
adultos. A violéncia masculina contra a mulher nas relagdes interpessoais mostra que “o poder
exercido pela parte dominante ¢ mantido pela ameaca (levada a efeito ou ndo) de que

puni¢des abusivas, fisicas ou psicoldgicas, podem ser usadas se a estrutura hierarquica for

8 A grafia do Outro com letra maifiscula refere-se a instancia do campo do simbélico, da cultura, do Ser
transpassado pela linguagem. Enquanto que a grafia do outro com primeira letra minuscula equivaleria ao
semelhante.
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desafiada” (hooks, 2019, p. 179). Assim, dentro do contexto ruandés pré-genocidio tutsis,
para além do assassinato, observamos o estupro como arma de guerra como o mais evidente
no uso abusivo da for¢a para a manutencao do controle e da dominac¢ao masculina.
Adentrando em questdes mais especificas da identidade feminina contemporanea,
destacamos a questdo da interseccionalidade, que observa a identidade a partir de uma
perspectiva multifacetada, distanciando-se de uma perspectiva bindria e excludente,
confluindo, assim, para a construcao do sujeito sob diversas identidades. Por exemplo, o perfil
identitario das vitimas mais sujeitas a violéncia no periodo de conflitos entre os hutus e tutsis
seria o sujeito-feminino-negro-tutsis. Deste modo, para a perspectiva da interseccionalidade,

3

além de padroes de dominagdo, existe “um entrelacamento complexo, o que faz com que
qualquer interpretacdo aprofundada do mundo social e qualquer projeto emancipatério
consequente precisem incorporar os trés eixos” (Brioli; Miguel, 2015, p. 28), a saber, género,
raca e classe. Contudo, isso ndo significa realizar uma hierarquizacao entre os excluidos, mas
sim conjugar ao olhar analitico questdes de combate ao racismo e ao patriarcado. Sobre a
funcdo da interseccionalidade, Carla Akotirene sistematiza que esta “impede aforismos
matematicos hierarquizantes ou comparativos. Em vez de somar identidades, analisa-se quais
condi¢des estruturais atravessam corpos, quais posicionalidades reorientam significados
subjetivos desses corpos” (Akotirene, 2018, p.43).

A obra de Mukasonga retrata um periodo violento em Ruanda, motivado pela divisdo
étnica, mas ndo podemos olvidar que as questdes de género também impactaram nos tipos de
violéncia preparadas contra os sujeitos feminino. Diante da onda de violéncia sistémica, o
aparato estatal e os discursos de “prote¢do” pouco fazem para disfarcar sua logica subjacente
de racializacdo e de género. Acerca da relacdo da violéncia com questdes interseccionais, bem
como a possivel mudanca desta problematica, Frangoise Verges pondera que:

O fato de o feminicidio ¢ a violéncia sistémica estarem agora no coragdo das
manifestacdes e das reflexdes atuais mostra que ¢ cada vez mais aceita a ideia de
imbricagdes entre racismos, sexismo, transfobia, homofobia, violéncia de classe e
destruicdo sistematica do meio ambiente necessario a vida humana. O que fazer,
entdo? Exigir do Estado o que ele nos deve, mas sem perder nossa autonomia;
colocar nossas condi¢des quando conversarmos com as institui¢des; botar fogo,
botar desordem; educar-nos coletivamente (educagdo! educacdo! educagdo!); ser

solidarias a todas as lutas por libertacao; cultivar a amizade e o amor revolucionarios
(Verges, 2021, p. 148).

Dentre os artificios mais eficazes para o funcionamento de uma sociedade, a partir da
perspectiva patriarcal, encontra-se o controle da materializagdo do ser e do comportamento

feminino. Assim, a dominagdo masculina esta imbricada na ideia de que o corpo das mulheres



31

foi historicamente visto como propriedade dos homens e de maneira complementar
considerados como mero receptiaculos de uma vida embriondria.

Em todas as sociedades, as diferengas entre os individuos tém a fungao de legitimar a
dominagdo e os interesses politicos, economicos e religiosos, para tanto se apoia na
construcdo de identidades dicotdmicas. Ao que sucede a construcdo de segregacao
alicer¢adas nos conceitos de superioridade e inferioridade, surge nas sociedades machistas a
identidade masculina valorada como positiva ¢ a feminina apresentada como negativa. De
acordo com Avtar Brah “a questao ndo estd na diferenca em si, mas em como, por que € por
quem ela ¢ definida” (Brah, 2006, p. 358), isto €, o problema ndo gira ao redor da diferenga
em si, mas na identificagdo e reflexdo sobre as condi¢cdes em que elas sdo produzidas, os
interesses em jogos, bem como os efeitos que elas provocam e sobre quem recai estes efeitos.

Voltando o nosso olhar para a dicotomia entre a identidade feminina e masculina,
temos que a generificagdo binaria de género masculino-feminino, responsavel por instituir
papéis de uma naturalizada e permanente inferiorizagdo do feminino em relagdo ao masculino,
“sera acompanhada por um sem-numero de enunciados tributdrios ao ato generificador
fundacional: “¢ uma menina” serd seguido por “nao diga palavrdes”, “cruze suas pernas ao
sentar”, “ndo pratique esportes agressivos”, etc.;” (Borba, 2014, p.462). Nao ha, entdo, como
escreve Judith Butler, “atos de género verdadeiros ou falsos, reais ou distorcidos, e a
postulacdo de uma identidade de género verdadeira se revelaria uma ficcdo reguladora”
(Butler, 2016, p. 244).

A distingao entre sexo bioldgico e género se apresenta como essencial para a
progressdo das andlises feministas acerca das ciéncias sociais, isto porque a diferenciagdo
otimiza a comprovacao de que as relagdes entre mulheres e homens ndo sdo naturais, fixas e
predeterminadas, mas construidas cultural e socialmente, de modo a serem carregadas de
significados simbolicos. Assim, evidencia-se de modo empirico que as desigualdade e
relagdes de género sdo culturais e historicamente variaveis.

No Volume 1 de 4 Historia da Sexualidade, Foucault argumenta que o “sexo” ¢ uma
consequéncia € ndo uma origem, um produto de uma pratica discursiva particular como uma
categoria e nao como uma dada entidade essencial:

A nogdo de sexo permitiu agrupar, de acordo com uma unidade artificial, elementos
anatomicos, fungdes biologicas, condutas, sensa¢des e prazeres, ¢ permitiu fazer
funcionar esta unidade ficticia como principio causal, sentido onipresente, segredo a
descobrir em toda parte: o sexo pdde, portanto, funcionar como significante tnico e
como significado universal. Além disso, apresentando-se unitariamente como

anatomia e falha, como func@o e laténcia, como instinto ¢ sentido, péde marcar a
linha de contato entre um saber sobre a sexualidade humana e as ciéncias biologicas
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da reproducdo; desse modo, aquele saber, sem nada receber realmente dessas tltimas
- salvo algumas analogias incertas e uns poucos conceitos transplantados - ganhou,
por privilégio de vizinhanga, uma garantia de quase cientificidade; mas, através
dessa mesma vizinhanga, certos contetidos da biologia e da fisiologia puderam servir
de principio de normalidade a sexualidade humana (Foucault, 1986, pp. 144-145).

Depreendemos da citagcao acima que, de fato, ndo seria o sexo uma questao meramente
biologica, na qual se apoiam as praticas sexuais, mas sim um composto do dispositivo da
sexualidade. Atribuido ao nascimento, através da anatomia das genitélias, o sexo ndo pode ser
considerado como uma unidade dada, natural e essencial, visto que, em efeito, enquanto
categoria, ¢ um produto de praticas discursivas especificas. Contudo, a proximidade entre a
sexualidade humana e a ciéncias biologicas conferiu uma aparéncia de cientificidade ao
conhecimento sobre o sexo. Em sintese, Foucault enfatiza a artificialidade dessa unidade
ficticia, questionando as relagdes entre poder, conhecimento e sexualidade, bem como os
efeitos dessas relacdes na formacao de identidades ¢ na criagao de discursos de normalidade e
anormalidade sexual.

Neste sentido, “a ideia de que o género ¢ socialmente construido — de que as diferencas
entre machos e fémeas devem estar localizadas em praticas sociais, € ndo em fatos biologicos
— foi uma compreensdo importante que emergiu no inicio da pesquisa feminista da segunda
onda” (Oyéwumi, 2021, p. 50). O conceito de género ndo se confunde com os determinantes
biologicos que diferenciam homens e mulheres, eles sdo paralelos e nunca se encontram, de
modo que o sexo foi apresentado como a categoria natural e género como a construcao social
do natural. Contudo, a posteriori, percebemos que at¢é mesmo o conceito de sexo tem
elementos de construgdo, isto porque as construcdes bioldgicas e sociais se retroalimentam.
Quando o discurso da ciéncia ¢ convincente, os seus saberes ajudam a legitimar categorias
sociais.

Ademais, no tocante as relacdes de género, diversos dispositivos (saberes) indicam a
valorizagdo do masculino em detrimento do feminino, delineando nas relagdes de poder a
dominagdo do homem, em varios setores da sociedade, seja em relagdes internas ou externas
ao ambito familiar. Deleuze (1999) avalia o dispositivo como um conceito operatorio
multilinear, que se baseia em trés grandes eixos que, com efeito, remete as trés dimensdes que
Foucault distingue sucessivamente: saber, poder e¢ (produgao de modos de) subjetivacao. De
acordo com Foucault (2009, p. 271), dispositivo ¢ “um conjunto decididamente heterogéneo,
que comporta discursos, instituicdes, criagdes arquitetonicas, decisdes regulamentdrias, leis,
medidas administrativas, enunciados cientificos, propostas filosoficas, morais, filantropicas,

em suma: coisas ditas assim como nao ditas” (Foucault, 2019a, p. 364). Assim, o dispositivo
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pode ser considerado como uma ferramenta analitica, que serve para relacionar o saber com as
relagdes de poder, que o legitima e sdo significadas por ele.

A subjetivagdo do sujeito, que € o processo de tornar e reconhecer como sujeito a si
mesmo € ao outro, ¢ concebida a partir de processos de representacdo ideologicas e culturais,
que sdo materializadas na linguagem. Paul Veyne depreende em sua obra Foucault, seu
pensamento, sua pessoa que: “Engendrado pelo dispositivo de sua época, o sujeito ndo ¢é
soberano, mas filho de seu tempo”; ndo ¢ possivel tornar-se qualquer sujeito em qualquer
época.” (Veyne, 2011, p. 179).

Ao analisar as questdes de desigualdades de género, um conceito importante de se
trazer ao debate ¢ o de regimes de verdades, isto porque, para analisar como as identidades
sao construidas na obra literaria, que representa um contexto patriarcal e segregador de grupos
étnicos, ¢ imprescindivel observar na tessitura da narrativa a presenca ou a auséncia de dizeres
advindos de costumes sociais e culturais que subjugam as mulheres e condenam determinados
comportamentos. Sob a égide da AD, a concepcdo universal de verdade foi questionada em
decorréncia da historicidade que lhe ¢ intrinseca, isto porque os regimes de verdades “pelos
quais os homens estao vinculados a se manifestar, eles proprios como objeto da verdade, esta
vinculado a regimes politicos, juridicos etc.” (Foucault, 2014, p. 93). Isto posto, as verdades
podem ser modificadas como consequéncia da mudanca nas regras da formacao do discurso
que comportou aquelas supostas verdades. Por conseguinte, a manifestacdo de um dado
conjunto de praticas sociais ndo ¢ natural, sendo uma vontade historica de verdade, a partir da
cristalizacdo de um conjunto de sentidos, que permite ao individuo governar a si mesmo e aos
outros.

Por via de regra, a consolidagdo de regimes de verdades que denotam as diferengas se
insere a partir de uma relacao de contraposi¢cdo que, no caso dos géneros, apresenta a oposi¢cao
entre as identidades masculina e feminina. A isso ¢ respectivamente atribuido um valor
positivo e negativo, com base na perspectiva androcéntrica, isto porque o sujeito mulher foi
visto ao longo dos séculos a partir do prisma da auséncia dos elementos masculinos. Ao
analisar a violéncia oculta em relagdo ao género feminino pelo poder e opressdo, como uma
maneira de colocar o homem em uma situacdo de superioridade e essencial dentro da
sociedade, Simone de Beauvoir afirma que: “o que define de maneira singular a situacdo da
mulher ¢ que, sendo, como todo ser humano, uma liberdade autdnoma, descobre-se e escolhe-
se num mundo em que os homens lhe impdem a condi¢cao do Outro” (Beauvoir, 1970, p. 23).
No que se refere ainda ao coeficiente simbolico negativo atrelado ao feminino na “sociodiceia

masculina” (Bourdieu, 2012, p. 18), que legitima e naturaliza a constru¢do social de uma
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relacdo de dominagdo, a partir de representagdes mais ou menos conscientes por meio do
discurso e da ideologia, Bourdieu argumenta que “afeta negativamente tudo que elas sdo e
fazem, e estd na propria base de um conjunto sistematico de diferencas homologas”
(Bourdieu, 2012, p. 111).

Estes jogos de verdade estdo intrinsecamente relacionados as relacdes de poder, pois
estas costuram e hierarquizam os discursos, na constru¢do das legitimidades discursivas.
Sobre a ligagdo entre estas relagcdes de poder com as formas de saberes, Foucault esclarece
que “Existe uma administragdo do saber, uma politica do saber, relacdes de poder que passam
pelo saber e que naturalmente, quando se quer descrevé—las, remetem aquelas formas de
dominagdo a que se referem nog¢des como campo, posicdo, regido, territorio” (Foucault,
2019b, p. 251).

Desde a tenra idade, as meninas sao presenteadas com bonecas e acessorios que
imitam objetos domésticos, como se fossem treinadas para cuidar dos futuros filhos, de modo
a serem moldadas em corpos doceis, nos quais prevalecem a imagem de esposas e maes
exemplares. A ligacdo destas atividades maternas e do lar sao decorrentes da imagem e do
papel da mulher na sociedade, que as associam a uma condi¢do de pureza, delicadeza e
fragilidade (Monteiro; Andrade, 2018). Assim, o desempenho do papel de boa mae e as
delicias da convivéncia materna se tornam condicdo sine qua non para a felicidade e
realizagdo do sujeito mulher, ou seja, a identidade feminina ¢ “construida como satélite do
desejo alheio, conformada pela dependéncia afetiva, econdmica e legal e por um modelo de
maternidade incondicional, abnegado e altruista, como um papel vitalicio exercido por toda a
vida” (Lobo, 2008, p. 69-70).

As raizes sobre o dominio do corpo feminino pelo patriarcalismo se encontram nas
ideias difundidas e sedimentadas na sociedade durante séculos, a partir da substitui¢ao gradual
do feudalismo pela emergéncia do capitalismo que impds a sujei¢do das mulheres para a
reproducdo da forca de trabalho. Assim, o sistema econdmico capitalista viabilizou o dominio
masculino como a classe trabalhadora, a proporcdo que detinha servigos remunerados. Em
contrapartida, a identidade social feminina foi forjada como geradora de novos trabalhadores,
reclusas ao lar se tornaram cada vez mais dependentes financeiramente das figuras
masculinas, ao passo de serem desprovidas de remuneragdo. Neste sentido, podemos constatar
que “o capitalismo criou formas de escraviddo mais brutais e traigoeiras, na medida em que
implantou no corpo do proletariado divisdes profundas que servem para intensificar e
ocultar a exploragao” (Federici, 2017, p. 119), sendo a divisdo mais marcante e importante,

para a manutencao da acumulacdo capitalista, aquela entre homens e mulheres.
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Assim sendo, assente numa visdo patriarcal da sociedade, a mulher esteve
culturalmente confinada ao espaco doméstico e a vida privada, submissa a figura masculina
provedora do lar, fosse esta figura seu genitor ou marido. Diante de tal cenario, o sujeito
mulher foi oprimido, explorado, objetificado e abusado por homens que consideravam ter
algum direito sobre ela.

Na literatura contemporanea ha varias formas de critica ao patriarcado, a exemplo das
representacdes femininas resilientes em romances como o que iremos analisar, especialmente
com a visibilidade cada vez mais das obras escritas por sujeitos mulheres. A autoria feminina
projetou espacos de resisténcia ao constituirem identidades de géneros em deslocamento. Para
nos esquivarmos de uma divisdo bindria, na qual ha uma tendéncia de colocar em polos
opostos e por consequéncia valorar positivamente um lado e negativamente o outro,
consideraremos trés grupos de identidade do sujeito feminino: tradicionais, em transito e
transgressoras. Neste processo de andlise ndo temos a intencdo de rotular os sujeitos
femininos, mas sim a finalidade de compreender a constituicdo da identidade das figuras
representadas.

Outrossim, podemos relacionar a mulher tradicional a uma conjuntura do ideal
feminino do século passado, onde a mulher foi romantizada como esposa e mae que ¢ capaz
até mesmo de sacrificar os seus desejos e vontades em prol da familia, ou seja, condigdes em
que as intervencdes da insurgéncia das reflexdes de cunho feministas ndo eram refletidas. Em
relacdo a mulher em transito, esta equivale ao sentido de estar realizando de fato uma viagem
ou metaforicamente em busca de uma modificacao interna, mas sem ainda concretizar uma
ruptura com os padrdes sociais. Por fim, com relagdo as mulheres transgressoras, por
transgressao leia-se que ¢ “a maneira pela qual o individuo consegue, de maneira voluntaria
ou fortuita, impedir o sucesso dos dispositivos de identificacdo, de classificagdo e de
normatizagao do discurso” (Revel, 2011, p. 127). Deste modo, esta ultima se encontra
relacionada a nogdo de pratica de si, ao articular a percepcao das relagdes de saber e poder

com a materializacdo da subjetividade, da liberdade e resisténcia dos sujeitos.
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3. ENTRE O DISCURSO REAL E O FICCIONAL: TRACOS AUTOBIOGRAFICOS
NA OBRA DE SCHOLASTIQUE MUKASONGA

Na literatura existe uma relagdo imanente entre o discurso real e o discurso ficcional, de
modo que podemos fazer uma analogia com um espelho, ao passo que o segundo reflete
aspectos do primeiro. Assim, obras literarias ndo deixam de representar a realidade, uma vez
que a ficcdo “registra a vida. Literatura €, sobretudo, impressao de vida” (Pesavento, 2006). Isto
em decorréncia de haver um imbricamento entre sociedade e literatura, pois a ultima sempre se
encontra inserida em um contexto de produgdo, posto que, os proprios produtores assim
também estdo, de forma que a relagdo entre autor e obra é permeada por diversos fatores
sociais, culturais e ideologicos, que servem de forca motriz. Nesse sentido, Candido (2006)
defende que a literatura nao ¢ incondicionada, apesar da falsa impressao de frui¢ao gratuita do
imaginario:

[...] a criagdo literaria corresponde a certas necessidades de representagdo do mundo,
as vezes como preambulo a uma praxis socialmente condicionada. Mas isto sé se
torna possivel gragas a uma redugdo ao gratuito, ao teoricamente incondicionado,

que da ingresso ao mundo da ilusdo e se transforma dialeticamente em algo
empenhado, na medida em que suscita uma visdo do mundo (Candido, 2006, p. 65).

O testemunho de Mukasonga se configura como uma reapresentacdo de um evento
traumatico, ndo sendo, em efeito, experiéncia vivida em si mesma, porém uma ficcionalizacao
da historia que ela experimentou efetivamente. Seu testemunho nao se trata precisamente do
fato historico pelo qual tomamos ciéncia por meios jornalisticos, mas sim de uma verdade
forjada e plausivel do relato. Neste sentido, Iser corrobora afirmando-nos que “Como o texto
ficcional contém elementos do real, sem que se esgote na descricao deste real, entdo o seu
componente ficticio ndo tem carater de uma finalidade em si mesma, mas €, enquanto fingida, a
preparagao de um imaginario” (Iser, 2002, p. 385).

Isso sem perder de vista que a literatura ¢ também fruicdo do fator humanizador da
linguagem, pois além de servir para que o autor expresse as suas emogoes, representagoes €
reflexos sobre o mundo, possibilita ao leitor a ampliacao da visdo de mundo, de perspectivas e
recortes da realidade, porque se pararmos para refletir a posi¢gdo em que nos encontramos, 1SS0
possibilita olhar e perceber a realidade de uma determinada e/ou diferente maneira. Neste
sentido, Todorov (2009) ressalta o poder da literatura, quando afirma que a “literatura pode
muito. Ela pode nos estender a mao quando estamos profundamente deprimidos, nos tornar
ainda mais préximos dos outros seres humanos que nos cercam, nos fazer compreender melhor

o mundo e nos ajudar a viver” (Todorov, 2009, p. 76). Outrossim, a principal fun¢do da
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literatura ¢ a complexa atividade de compreender a experiéncia humana, de maneira que a
literatura pode abrir espaco para novas perspectivas, desconstruir ideias arraigadas e questionar
a propria natureza das instituicdes sociais e culturais que moldam nossas vidas.

Ademais, Deleuze (1993) considera que o devir do autor literario ¢ uma atividade de
saude, “do que viu, do que escutou, o escritor regressa com os olhos vermelhos, os timpanos
furados” (Deleuze, 1993, p. 15), mas ndo meramente de uma saude individual, como também
de uma saude coletiva ao constituir a identidade de um povo, através desta necessidade fabular
e contar historias do ser humano, o que dota os textos literarios de um “valor imaterial” (Eco,
2011).

Diante disto, o fatual e o ficcional estdo de tal forma amalgamados que ndo poderiamos
distinguir um do outro, ainda mais nos casos de obras autobiograficas. A literatura de
Mukasonga que ¢ conhecimento e interpretacao sobre Ruanda, por um lado ¢ mimesis da forma
social e cultural que a precede, por outro ndo se molda como forma literaria sendo a partir da
imaginacdo e atividade de narratividade da escritora. A conciliagdo entre o sujeito e os objetos
¢ concretizada através da linguagem que “reflete os anseios dos oprimidos e¢ a condicao da
natureza: ela libera o impulso mimético. (...) A filosofia auxilia o homem a acalmar seus
temores auxiliando a linguagem a realizar sua fungcdo mimética genuina, sua missao de espelhar
as tendéncias naturais” (Horkheimer, 2015, p. 196). Assim, a linguagem transmuta a
experiéncia e a memoria em materialidades discursivas.

Ademais, em uma obra autobiografica, ha um acordo tacito entre o autor e o leitor, no
qual se pressupoe a aceitagdo de que tais narrativas sao permeadas pelo compromisso do autor
em contar a sua propria historia e, portanto, a verossimilhanca dos eventos narrados seria
presumida, ao que Philippe Lejeune nomeia de “pacto autobiografico” (Lejeune, 2008). Por sua
vez, o leitor, aceita a obra como uma expressao sincera da experiéncia pessoal do autor.
Lejeune ainda diz que “o paradoxo da autobiografia literaria, seu jogo duplo essencial, ¢
pretender ser ao mesmo tempo um discurso veridico e uma obra de arte” (Lejeune, 2008, p. 61).

No relato biografico de Mukasonga, apesar de apresentar elementos importantes para
que possamos defini-lo assim, tais como ser retrospectivo, escrito em prosa e ser baseado em
uma pessoa real, o foco principal estd na vida e historia da personalidade de Stefania. De tal
modo que as lembrangas trazidas pela autora sdo transmitidas através da voz gramatical de
primeira pessoa, mas que conta a historia principal de uma terceira pessoa. Assim, Stefania esta
intrinsecamente presente na narrativa, gracas ao poderoso gesto testemunhal da autora.
Portanto, segundo o esquema de Lejeune (2008), temos em La femme aux pieds nus, uma

biografia escrita na primeira pessoal gramatical e, por outro lado, a identidade do narrador
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coincidente com a autora, mas diferente da personagem principal, de modo a constituir a obra
como uma narrativa testemunhal. No caso da auséncia fisica da mae, a autora conseguiu,
através da narrativa, tornar presente a voz de Stefania. Assim sendo, a filha se torna uma ponte
entre o extratextual e o texto apresentado ao leitor do romance.

Diante do exposto, na obra La femme aux pieds nus, de Scholastique Mukasonga, ¢é
notavel o entrelacamento entre o real e o ficcional, pois, apesar de se tratar de uma obra
autobiografica, ela também incorpora elementos ficcionais e de reapresentacdo do real, para dar
vida as experiéncias e vivéncias da autora durante o periodo que precedeu o genocidio de
Ruanda. Ao utilizar a sua propria histéria como ponto de partida, Mukasonga tece uma
tapegaria delicada, na qual os fios de memorias se enredam para transcender o individual e
atingir o coletivo, a medida que ela captura ndo apenas a sua voz, mas também as vozes e vidas
de diversos tutsis, e em particular de mulheres desta etnia. Assim, a escrita se transmuta em um
elo entre o passado doloroso e o presente em busca de reden¢do, ao explorar aspectos do trauma
coletivo, bem como da luta pela sobrevivéncia em meio a violéncia e a opressao.

Passemos para uma breve contextualizagdo da histérica de Ruanda, pois, ela
desempenha um papel fundamental na formagdo das experiéncias e identidade da autora,
sobretudo pelo fato de a obra se constituir por meio de uma escrita de si. Isso porque, quando
se considera que a identidade e a subjetividade de uma autora sdo moldadas pelas influéncias
sociais, politicas e culturais do seu tempo, conseguimos uma analise mais ampla e profunda
da obra literaria. Assim, ao nos atentarmos ao contexto historico de Ruanda, incluindo as
divisdes étnicas e as normas sociais, ¢ possivel analisar como as personagens desafiam ou sao
afetadas por essas normas em sua busca por identidade e sobrevivéncia, construidos através
de atos repetitivos e performativos (Butler, 2016). Além disso, podemos perceber as
influéncias de regimes de verdade (Foucault, 2014), compreendidos como sistemas de crengas
e discursos que moldam o entendimento do que ¢ considerado verdadeiro e legitimo em dada
sociedade e em determinado momento histdrico. Deste modo, com a finalidade de analisar por
meio das personagens de La Femme aux pieds nus, como a autora interpretou a sua propria
experiéncia e de como ela foi interpelada pelo contexto sociocultural e politico de Ruanda,
justificamos a necessidade de dedicar uma parte da nossa dissertagdao ao contexto historico, no

qual a obra e andlise esta inserida.

3.1 Contexto historico

« Alors j’ai demandé :
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- La guerre entre les Tutsi et les Hutu, c’est parce qu’ils n’ont pas le méme territoire ?

- Non ce n’est pas ¢a, ils ont le méme pays.

- Alors .... ils n’ont pas la méme langue ?

- Si, ils parlent la méme langue.

- Alors, ils n’ont pas le méme dieu ?

- Si, ils ont le méme dieu.

- Alors.... pourquoi se font-ils la guerre ?

- Parce qu’ils n’ont pas le méme nez.

La discussion s’est arrétée 1a. C’était quand méme étrange cette affaire, je crois que Papa non plus n’y
comprenait pas grand-chose. »’

(Petit Pays, Gaél Faye, 2016, p. 11)

Retomemos o texto em epigrafe, extraido de uma obra que tem algumas semelhancas

com La femme aux pieds, tais como a discussdo da identidade dentro do contexto de conflito
entre os hutus e os tutsis. Em Petit Pays, a histéria € narrada pelo protagonista, Gabriel, um
menino de 10 anos que vive no Burundi, na Africa Central, durante os anos 1990. O menino ¢
filho de uma mae ruandesa e de um pai francés. A narrativa retrata a infancia tranquila e feliz
de Gabriel, mas aos poucos o clima na regido se torna tenso devido ao conflito étnico entre
hutus e tutsis (Faye, 2018). Assim como na obra de Mukasonga, somos testemunhas do
crescente clima de violéncia, de modo que podemos estabelecer um dialogo entre as duas. Em
especifico, no tocante a cena de uma conversa de Gabriel com o seu pai que ilustra a
complexidade do conflito étnico cujas motivacdes podem se encontrar profundamente
arraigadas em preconceitos enraizados, que sdo perpetuados por geragdes, mas que, na
superficie, podem parecer triviais ¢ sem sentido. Ademais, o fato de o pai do garoto ser
francés pode representar uma critica a auséncia de reconhecimento do papel da Europa, na
historia dos conflitos na regido, a despeito das poténcias europeias, terem exercido uma
influéncia significativa na formagao e manutenc¢do das divisdes étnicas e sociais da populacao
do continente africano, utilizando-as como tatica de domina¢do. Portanto, ¢ necessario
compreender a relacdo dos conflitos e das desigualdades como um dos vestigios danosos do

legado colonial.

® Trecho traduzido:

“Entdo, perguntei:

— A guerra entre os tutsis e os hutus ¢ porque eles nao
tém o mesmo territorio?

— Nao, ndo ¢ isso, eles vivem no mesmo pais.

— Entdo... € porque ndo t€ém a mesma lingua?

— Nao, eles falam a mesma lingua.

— Entdo é porque ndo t€ém o mesmo deus?

— Nao, eles tém o mesmo deus.

— Entdo... por que estdo em guerra?

— Porque néo tém o mesmo nariz.

A discussdo terminara ali. Mas esse negocio era estranho mesmo. Acho que Papai também nao entendia muita
coisa do assunto” (Faye, 2018, p. 07-08).
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O ultimo genocidio do século XX ndo ¢ resultado apenas de uma barbaridade ancestral
ou de uma explosdo repentina de violéncia, mas de uma historia politica e moderna. Portanto,
¢ necessario desvelar a historia de Ruanda, de maneira a engloba-la desde o periodo do
colonialismo belga até o genocidio dos tutsis pelos hutus.

No inicio do século XIX, os europeus foram motivados por uma corrida para a
anexagdo de territorios do continente africano, que acarretou constantes conflitos armados.
Em 1885, com a finalidade de dirimir as desavencas, a Africa foi dividida na Conferéncia de
Berlim entre as poténcias europeias, sendo o territério de Ruanda atribuido ao Império
Alemao, sob o jugo do reinado de Mutara II Rwogera.

Dentre as causas do genocidio, a principal delas foi o racismo. O 6dio racial encontra a
sua origem no final do século XIX. Concomitante ao surgimento do racismo moderno e das
suas teorias pseudocientificas na Europa, os exploradores alemaes penetram no territoério de
Ruanda. Na época que antecedeu a colonizagdo europeia, os tutsis constituiam um grupo da
aristocracia da sociedade ruandesa, que dominava o grupo majoritario, os hutus, contudo a
fronteira e mobilidade entre os dois grupos ndo eram rigidas, pois, um hutu poderia se tornar
um tutsi. Em que pese nao ter sido os colonizadores que inventaram as classes tutsis e hutus,
eles deram a esta clivagem social um fascinio racial, baseados em ideias pseudocientificas, em
especial a dos belgas que tornaram os dois grupos cada vez mais distantes.

Em La femme aux pieds nus, Mukasonga discorre sobre como as caracteristicas fisicas
dos tutsis foram manipuladas pelos colonizadores:

Les Blancs avaient déchainé sur les Tutsi les monstres insatiables de leurs mauvais
réves. Ils nous tendaient les miroirs déformants de leurs impostures et, au nom de
leur science et de leur religion, nous n’avions plus qu’a nous reconnaitre dans le
double maléfique surgi de leurs fantasmes.

Les Blancs, ils prétendaient savoir mieux que nous qui nous étions, d’ou nous
venions. Ils nous avaient palpés, pesés, mesurés. Leurs conclusions étaient sans

appel : nos cranes étaient caucasiques, nos profils sémitiques, nos atatures
nilotiques.'? (Mukasonga, 2022, p. 133).

Os historiadores enfatizaram a relevancia da ideologia racista na preparacdo dos
espiritos e das mentes para cometimento de atos irreparaveis do genocidio. Jean-Pierre
Chrétien e Marcel Kabanda (2016) tragaram a origem do racismo contra os tutsis desde o

periodo colonial até a formacgdo politica da Republica de Ruanda. De acordo com a

19 Trecho traduzido: “Os brancos jogaram, em cima dos tutsis, os monstros famintos de seus proprios pesadelos.
Eles nos ofereceram espelhos que distorciam a farsa deles e, em nome da ciéncia e da religido, nds tinhamos que
nos reconhecer nesse duplo perverso nascido de seus fantasmas.

Os brancos pretendiam saber melhor do que noés quem éramos e de onde vinhamos. Eles nos apalparam, nos
pesaram, nos mediram. As conclusdes a que chegaram foram categdricas: nossos crinios eram caucasianos,
nossos perfis, semiticos, nossa estatura, nilotica.” (Mukasonga, 2017, p. 121).
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perspectiva dos referidos autores, ha uma conexdo entre o regime estabelecido por Grégoire
Kayibanda em 1959 e o instituido por Juvénal Habyarimana em 1973. Isto porque, ambos se
fundamentam no principio do “rubanda nyamwinshi” (Chrétien; Kabanda, 2016, p. 189), que
proclama o direito dos hutus de governar o pais com base em sua maioria demogréafica.

Na obra Da didspora: identidades e media¢oes culturais, Hall explica que a
fragilidade politica e social presentes nos paises africanos, a protagonizarem tantos
genocidios, advém do antigo sistema imperial europeu e, por consequéncia, posteriormente,
das lutas pela descolonizacdo e independéncia nacional, isto porque:

Nos primoérdios do desmantelamento dos antigos impérios, varios novos Estado-
nagdo, multiétnicos e multiculturais, foram criados. Entretanto, estes continuam a
refletir suas condigdes anteriores de existéncia sob o colonialismo. Esses novos
estados sdo relativamente frageis, do ponto de vista econdmico e militar. Muitos nao
possuem uma sociedade civil desenvolvida. Permanecem dominados pelos
imperativos dos primeiros movimentos nacionalistas de independéncia. Governam
populacdes com uma variedade de tradigdes étnicas, culturais ou religiosas. As
culturas nativas, deslocadas, sendo destruidas pelo colonialismo, ndo s3o inclusivas a
ponto de fornecer a base para uma nova cultura nacional ou civica. Somam-se a
essas dificuldades a pobreza generalizada e o subdesenvolvimento, num contexto de
desigualdade global que se aprofunda e de uma ordem mundial econdmica

neoliberal ndo regulamentada. Cada vez mais, as crises nessas sociedades assumem
um carater multicultural ou etnicizado. (Hall, 2006a, p. 53-54).

Assim, Hall faz uma reflexado critica sobre as dificuldades enfrentadas pelos Estados-
nacdo que emergiram apos o desmantelamento dos antigos impérios coloniais, tendo em vista
que apesar de terem obtido a independéncia, esses novos paises ainda carregavam influéncias
e reflexos das condigdes existentes durante o periodo colonial. Dentre as principais
problemdticas encontra-se a configuragdo dos Estados-Nacdes africanos por uma
multietnicidade e multiculturalidade, que foram produto da divisdo europeia e ndo de
sentimento de pertencimento a uma coletividade. Assim, os novos Estados tiveram o desafio
de governar populagdes diversificadas, com diferentes tradi¢cdes étnicas, culturais e religiosas,
0 que acarretou conflitos internos. Além das dificuldades mencionadas anteriormente, os
paises recém independentes ainda tiveram que lidar com o agravante da pobreza generalizada
e subdesenvolvimento, mais uma heranca nefasta da exploragdo econdomica do colonialismo,
que favoreceu os paises mais poderosos em detrimentos dos mais fracos. Portanto, podemos
perceber uma relacdo com o real na obra La femme aux pieds nus, na qual ¢ manifestado um
contexto multiétnico, entre tutsis e hutus, que com efeito teve os conflitos e tensdes agravadas
pelos reflexos do colonialismo. Em suma, o genocidio em Ruanda foi um retrato extremo de

como as tensdes étnicas e culturais podem levar a uma crise de infraestrutura e humanitaria de



42

proporgdes catastroficas, que levaram, assim como o processo de colonizagdo, a didsporas dos
poVvos originarios.

Os belgas se apoiaram na aristocracia tutsis para controlar o pais, entretanto nos anos
de 1950, a elite hutu ganha espago ao defender ideais separatistas, que culmina na revolugao
social hutu, em 1959, a qual significou concretamente a derrubada da monarquia tutsis e sua
parcela de poder. De tal modo que, ndo representou uma aboli¢do de discriminagdo e
privilégios, ao contrario, houve uma inversao de lugares de poder. Isto porque, os hutus nao
demandaram a extingdo das categorias sociais em decorréncia da racializagdo, mas a
manuten¢do da estrutura em beneficio deles, fundamentados no argumento numérico, de que
eles constituiam a maior parte da populagdo. A partir deste cendrio, constatamos que ha uma
confusdo entre o ideal democratico, que simboliza a vontade da maioria da populagdo, e o
ideal étnico-racial cujo objetivo era impor o valor dos hutus como verdadeiros ruandeses, isto
¢, o povo autoctone de Ruanda, enquanto que os tutsis eram vistos como aliados dos
colonizadores e estrangeiros.

Desde a independéncia, os tutsis, que representava cerca de 15% da populacdo, foram
vitimas de um processo de apartheid. Assim, com a finalidade de escapar dos massacres e
perseguigdes, eles migraram para paises vizinhos, o que os colocava em uma situacdo de
refugiados ou apatridas.

Nos anos 80, os tutsis criaram uma organiza¢do politico-militar, em Uganda.
Doravante, os exilados passam a ter a seu favor o exército Frente Patriotica Ruandesa (FPR).
A partir do golpe de 1973, o presidente Juvénal Habyarimana subjugou Ruanda a uma
ditadura (Watson, 1991; Prunier, 1998). No final dos anos 80, ha um crescente
descontentamento social, em decorréncia de uma grave crise econdmica que aflige o pais, e
assim se organiza uma oposicao politica dentro do territorio ruandés. Devido as manifestagcdes
populares que demandavam a democratizagdo do regime, o governo assume 0 COmMpPromisso
de reconhecer o sistema de multipartidarismo, bem como de realizar negociagdes com a FPR
e com a oposi¢do interna do governo. Tal documento ficou conhecido como Acordo de paz de
Arusha entre o governo da Republica Ruandesa e a FPR.

Todavia, nas atitudes o governo nao concretizou o previsto no acordo. No sentido
contrario e de modo sistematico, demonizam os tutsis. A radicalizacdo pela manuten¢do de
poder impede a aplicagdo do Acordo de Arusha, que previa a incorporagdo gradativa das
tropas da FPR ao exército governamental. Como constata Linda Melvern: “Os tutsis foram

demonizados, e a raiva dos pobres foi direcionada contra eles. Os tutsis foram retratados
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como alienigenas e astutos, representando uma ameaga constante para os hutus” (1997, p. 336
— 337, tradugdo nossa)' .

Em outubro de 1990, a FPR inicia os ataques com tropas, em Ruanda e no regime
hutu, a ofensiva obteve um sucesso imediato, todavia efémero. O presidente hutu de Ruanda,
Juvénal Habyarimana, conseguiu reverter a situa¢do, por meio da intervengdo de tropas
francesas e belgas. Assim, teve inicio a guerra civil que iria durar ainda quatro anos.

Frente a tal contexto, todos os civis tutsis sao considerados como cumplices bioldgicos
da FPR, de forma que varios deles foram presos e torturados. O regime habyarimana mobiliza
esfor¢cos para transformar uma guerra politica de oposi¢do do governo e da FPR, em uma
guerra racial entre os hutus e os tutsis.

Com o intuito de militarizar e radicalizar as massas hutus, armas sao distribuidas para
milicias do grupo étnico, no norte do pais. Em 1992, Habyarimana organiza a juventude do
partido nas milicias. Assim, emerge o interahamwe, para além das roupas tradicionais e o
espirito festivo, eles foram treinados para constituirem um esquadrdo da morte, que
aterrorizou os tutsis, assim como todos os oponentes dos hutus.

Em margo de 1992, a radio nacional multiplicou as mensagens de 6dio, de maneira a
incentivar a populacdo hutu, a massacrar os tutsis. Deste modo, ndo podemos olvidar que as
palavras e os discursos sdo importantes, no periodo que precedeu o genocidio, uma vez que,
eles sdo capazes de desumanizar e matar, no plano simbolico, por consequéncia, em regra, ¢
uma etapa que antecede o plano fatico. Ao longo das décadas, por exemplo, os tutsis foram
comparados a baratas, mais do que desprovidos de humanidade, significava a sua
animaliza¢do na forma de um inseto que precisa ser exterminado.

O climax das propagandas racistas ocorreu em 1993, quando a criagdo da Radio
Televisao livre Mil Colinas (RTLM) ajudou a retransmitir as caricaturas da imprensa
extremista escrita e amplificar a concep¢ao do imaginario social dos tutsis como o diabo
feudal, que ¢ capaz de cometer horrores contra o bravo povo hutu. Assim, a propaganda
oficial passa a despertar o sentimento de inseguranca na populacdo do grupo majoritario, ao
passo que os alarmavam da ameaga dos tutsis contra eles (Seroussi, 2015). Diante do exposto
podemos depreender, que os hutus, que detinham algum tipo de poder, utilizaram a tatica de
manipulacdo e desinformagao ao atribuirem ao adversario aquilo que eles mesmos faziam, de
modo a justificar e legitimar as suas praticas com base na autodefesa, como se o agredido

tivesse provocado a agressdo. Em outras palavras, a propaganda servia de distracdo da

' Trecho original: “The Tutsis were demonized, and the anger of the poor was directed against them. The Tutsis
ere portrayed as alien and clever and a permanente threat to the Hutus” (Melvern, 1997, p. 336 - 337).
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realidade com o propdsito de descreditar o adversario, criar confusdo e desviar a atengdo das
proprias atividades questionaveis no campo politico € humanitario.

Para que tenhamos no¢ao do teor da propaganda de 6dio e do papel da midia nesse
processo, trouxemos duas charges das inimeras publicadas durante os anos anteriores ao
genocidio. As duas imagens s3o de revistas diferentes, o que demonstra que mais de um
veiculo de comunicagdo participou deste jogo de manipulagdo hutu dos fatos, ademais as
datas de veiculagdao também sdo parecidas, em meados do primeiro semestre do ano de 1993.

Segue abaixo a reproducdo das charges:

Tabela 1: Charges ofensivas das midias hutus sobre os tutsis

Imagem 1: Imagem 2:
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Le f d’un génocide des Hutu (Zirikana, mars 1993, n° 6, couverture)
_ Un combattant du FPR : Ce morceau de viande est trés petit, toi et ta femme vous allez Le sang et le sexe. Les "horreurs de la guerre attribuées au FPR
manger les jambes et les bras, quant & nous, nous emporterons le foie et la poitrine, n’est-ce (Kamarampaka, 7. avril 1993, n* 15, p. 14)
pas? - Les Inkotanyi ont ravaillé a Ruhengeri
~ Un autre : Madame, quel est ton probleme ? Tu t’es refusée a nous. Ici, on doit tout partager,
n’est-ce pas ? - o i
- La démocratie du FPR est en marche : il parait que c’est le partage équitable.
Fonte: (CHRETIEN, 1995, p. 189).1? Fonte: (CHRETIEN, 1995, p. 363).13

A primeira imagem, veiculada na Zirikana, retrata soldados da FPR, tutsis, torturando

e humilhando civis hutus, além de duas pessoas atadas a troncos de madeira, podemos

12 Transcri¢do da legenda da imagem 1: “Le fantasme sanglant d’un génocide des Hutu (Zirikana, mars 19993,
n° 6, couverture). - Un combattant du FPR: Ce morceau de viande est tres petit, toi e ta femme vous allez manger
les jambes et les bras, quant a nous, nous emporteron le foie et la poitrine, n’est-ce pas? - Une autre: Madame,
quel est ton probleme? Tu t’es refusée a nous. Ici, on doit tout partager, n’est-ce pas? - La démocratie du FPR est
en marche: il parait que c’est le partage équitable” (CHRETIEN, 1995, p. 189).

Tradug@o da legenda da imagem 1: O fantasma sangrento de um genocidio dos Hutus (Zirikana, margo de 1993,
n°® 6, capa). - Um combatente do FPR: Este pedaco de carne é muito pequeno, vocé e sua esposa vao comer as
pernas e os bragos, enquanto nods levaremos o figado e o peito, ndo ¢ mesmo? - Outro: Madame, qual é o seu
problema? Vocé se recusou a nds. Aqui, tudo deve ser compartilhado, ndo ¢ mesmo? - A democracia do FPR
esta em marcha: dizem que ¢ compartilhamento equitativo. (traducio nossa).

13 Transcrido da legenda da imagem 2: “Le sang et le sexe. Les horreurs de la guerre attribuées au FPR
(Kamarampaka, 7. avril 1993, n° 15, p. 14). - Les Inkotanyi ont travaillé a Ruhengeri” (CHRETIEN, 1995, p.
189).

Tradug@o da legenda da imagem 2: “O sangue e o sexo. Os horrores da guerra atribuida ao FPR. (Kamarampaka,
7 de abril de 1993, n°15, p. 14). - Os Inkotanyi tem trabalhado em Ruhengeri” (tradugdo nossa). Os Inkotanyi
eram comumente chamados os soldados do FPR, assim, a revista fornecia, naquela data, a localizagdo da atuagdo
da FPR, que se encontrava na cidade de Ruhengeri, situada na provincia do Norte.
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observar ainda uma vitima, cujos membros inferiores foram amputados, deitada no solo.
Ainda sobre a primeira imagem, a linguagem verbal presente nos baldes de fala indica que o
corpo do hutu esquartejado serviria de alimento, além do que insinua que os soldados foram
rejeitados pela mulher hutu, mas que ela nao teria tal direito, uma vez que tudo deveria ser
compartilhado, de modo a demonizar os tutsis e distorcer as caracteristicas da democracia. Por
sua vez, a linguagem ndo verbal da primeira imagem apresenta a representacdo dos hutus
despidos, pois a nudez forcada ¢ uma forma de violéncia e dominacao dos corpos e pode ser
um agravante em cenas de violéncia; quando os corpos das vitimas sdo expostos
desnecessariamente ou for¢cadamente desnudados, isso representa uma grave invasdo da
intimidade e dignidade humana. A segunda imagem, publicada na revista Kamarampaka,
apesar de ter menos texto verbal, a legenda indica que representa as violéncias e horrores
supostamente praticados pelos tutsis, de acordo com a midia hutu. Mais uma vez, os corpos
sdo amarrados, em sinal de domina¢do. O que chama a atencdo ¢ a violéncia sexual mais
explicita tanto na legenda como na linguagem ndo verbal, a mulheres sdo violentadas na
frente dos homens, para remarcar a fraqueza do grupo rival em protegé-las. Assim, a vitima
da violéncia do discurso interrompido ou da incapacidade de falar resulta na perversa
destruicdo dos corpos, ou seja, na tentativa de anulagdo da matéria. Ambas as charges
parecem seguir uma narrativa manipuladora, na qual membros da etnia hutu estdo retratados
como vitimas das atrocidades, com o intuito de demonizar os tutsis e justificar o genocidio,
quando eles acusam o inimigo de atos realizadas pelos soldados hutus contra os tutsis. Essa
distor¢cao da realidade ¢ uma tatica comum usada em contextos de governos totalitérios,
conflitos étnicos ou genocidios, no sentido de visar incitar 6dio e violéncia contra um grupo
étnico especifico. Assim, ¢ importante lembrar que charges, representacdes artisticas e
producdes mididticas podem ser poderosas ferramentas de propaganda, podendo ser usadas
tanto para disseminar mensagens de paz e igualdade quanto para manipular e inflamar
conflitos.

Um ponto crucial na histéoria de Ruanda ¢ o ano de 1993, devido a dois
acontecimentos que marcaram o cenario politico e social, a saber: a ofensiva militar da FPR,
que fatigados do jogo de dissimulagdo e duplicidade do governo de habyarimana, infligem
uma derrota as for¢as do governo; e o assassinato de Melchior Ndadaye, presidente do pais
vizinho, Burundi, pelos militares tutsis durante uma tentativa de golpe de estado. O motivo
destes dois eventos serem importantes consiste nos fatos do primeiro ter provocado a
migracao de cerca de um milhdo de hutus, uma vez que, manipulados pela propaganda do

regime, eles acreditavam que poderiam ser exterminados pela FPR; enquanto que o segundo
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foi o combustivel para fanaticos defenderem medidas mais enérgicas, frente ao cendrio de um
lider politico hutu sendo morto por tutsis. Assim, os dois episoddios agregados a propaganda
governamental comportam os ingredientes perfeitos para formar o movimento Poder Hutu
(Hutu Power), o qual reuniu diversos extremistas.

Sem embargo, até o fim de 1993, com o crescimento do Poder Hutu, o governo de
Habyarimana ndo consegue mais exercer qualquer influéncia sobre os milicianos, que o
proprio poder executivo fomentou a formacdo. A partir da configuragao deste cenario a
maquina do genocidio comeca a rodar as suas engrenagens. Os empresarios, que apoiavam o
coronel Théoneste Bagosota, ajudam a financiar e distribuir armas para os milicianos, que
apesar de nao serem armas de fogos, pois, era consideradas caras para distribuir, foram o
instrumento mortal para milhares de civis tutsis. Assim, a milicia foi munida de facdes
importados da China, sob o pretexto de armar as tropas de “seguranca” da capital ruandesa.

Dentro deste contexto efervescente, no final do ano 1993, uma for¢a de manutencgdo da
paz da ONU ¢ enviada para Ruanda, de modo a atuar através de uma politica tradicional. Isto
significa que as forg¢as de intervencdo eram utilizadas como presenca militar, mas que em
hipétese alguma iriam entrar em combate com os grupos armados. Assim, os Estados-
membros emprestam tropas para atuar em determinada missao, que deveriam ser engajadas na
responsabilidade de ndo entrarem em conflito.

No retorno de uma viagem da Tanzania, o avido do presidente Habyarimana ¢ abatido
por dois misseis enquanto pousava. Apesar de nunca ter sido descoberto o(s) responsavel(is)
pelo atentado, apos a morte do presidente de Ruanda o massacre dos tutsis comega em Kigali,
capital de Ruanda. Isto porque, o coronel Bagosora, que surgiu como o homem forte do pais,
se compromete a eliminar o principal obstaculo para o genocidio, os hutus moderados. Neste
contexto de caos, a primeira-ministra, Agathe Uwilingiyimana, que era uma hutu moderada, ¢
assassinada na sua casa pela guarda presidencial. Assim, se configura a situa¢do de um vacuo
institucional, resultado da morte do presidente e da primeira-ministra de Ruanda. O coronel
Bagosora ndo assume o poder, ele prefere ficar nas sombras e colocar nas posi¢des mais altas
do Estado pessoas, que até entdo nao tinham nenhuma envergadura politica. De tal modo, em
9 abril de 1994 ¢ formado um governo interino, Théodore Sindikubwabo ¢ nomeado
presidente e Jean Kambanda se torna primeiro-ministro.

Em 1994, a comunidade internacional organizou a evacuagdo de cidadaos
estrangeiros. Os franceses, belga e italianos enviaram tropas para o local, mas sob as mesmas
ordens claras de nao intervir no conflito. O genocidio ¢ apresentado como uma série de

massacres devido a guerra entre a FPR e o governo Hutu e a comunidade internacional evita
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empregar o termo. Podemos depreender da situacdo que o principio da ndo-intervengao
conduziu a morte os civis tutsis (Cf., Mendonga, 2013). Devido a caracteristica do governo
ruandé€s de centralizagdo, se o genocidio que comegou na capital Kigali tivesse sido evitado, o
problema nao teria as grandes proporgdes que teve, apos a omissao de anos da comunidade
internacional.

Dentro do territério de Ruanda, a prefeitura de Butare foi um dos tnicos lugares que
tentou resistir a maquina genocida. O prefeito da cidade se recusou a obedecer ao governo
central e conseguiu impedir o avango do genocidio nos primeiros dias. Contudo, em 19 de
abril de 1994, um avido com a guarda presidencial pousou no aerédromo de Butare, com a
missdo de assassinar o prefeito e toda a sua familia. Na sequéncia, o presidente de Ruanda,
Théodore Sindikubwabo se desloca até a regido para falar com as autoridades locais, com um
discurso repleto de ambiguidades e ordens veladas, ele de modo implicito defende o
genocidio.

Anos antes, a propria Scholastique Mukasonga constata que Butare ¢ um local de onde
cultivava boas memorias, referente a época em que estudou na escola de assistente social
daquela cidade, entre os anos 1971 e 1973, na qual recebeu o melhor da sua formacao. Sobre
a cidade ela afirma que: “Il existait donc, dans le ghetto raciste et dévot qu’était le Rwanda,
un ilot préservé, ou il était possible d’accéder a une vie normale grace a son seul travail.'*
(Mukasonga, 2006, p. 77). Apesar de grande parte das reminiscéncias da autora
corresponderem, em especifico, ao ambito da escola de assisténcia social, na qual as
diferencas étnicas ndo eram consideradas nem pelas religiosas que dirigiam a escola, nem
pelos professores, que em sua maioria eram canadenses, podemos perceber nesse micro
espago de formacdo profissional reflexos de um respeito maior as alteridades, que tende a
influenciar a cidade de Butare como um todo.

Durante o decurso dos conflitos armados entre hutus e tutsis, um aspecto importante, e
que por isso ndo pode passar despercebido, ¢ o estupro utilizado como uma forma brutal de
violéncia com vieses de arma de guerra. Tal pratica foi reconhecida pelo Tribunal Penal
Internacional para Ruanda como um crime de guerra e crime contra a humanidade, e também
foi considerado um ato de genocidio quando praticado com a intencdo de destruir, no todo ou
em parte, a etnia tutsi (ONU 2012). O estupro ¢ utilizado como um vetor da convivéncia

impossivel, simbolizando a dominagdo e a humilhacdo do grupo conquistado; além de

14 Trecho traduzido: “Entdo, existia, no gueto racista € devoto que era Ruanda, uma ilhota preservada, com a
possibilidade de se ter acesso a uma vida normal, unicamente gragas ao trabalho de cada um (...)” (Mukasonga,
2018, p. 59).
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funcionar como controle social, enfraquecendo a resisténcia e forgando deslocamentos
populacionais. Sob esta perspectiva, de modo metaférico, o corpo feminino € visto como um
campo de batalha simbodlico, no qual diferencas culturais e geopoliticas sdo expostas,
alimentando o 6dio e o desejo de vinganga contra o inimigo (Cf., Grayzel, 1999). Essa pratica
criminosa ¢ uma violagdo grave dos direitos humanos, que causa impactos devastadores nas
vitimas, comunidades e sociedades, e, portanto, exige acdes efetivas para prevenir e combater a
violéncia sexual em tempos de guerra (Cf., Vitto, Gill & Short, 2009).

As obras de Mukasonga, como Inyenzi ou les Cafards e La femme aux pieds nus,
apresentam personagens cujas historias revelam a cruel realidade do estupro como tatica de
guerra. No primeiro temos Jocelyne, filha de Judith e sombrinha de Scholastique Mukasonga,
em que sua historia desperta uma dentncia contundente dos problemas médicos e psicologicos
a longo prazo causados por essa violéncia, incluindo a transmissdo do virus da aids (Cf.,
Mukasonga, 2018). Enquanto que no segundo, a histéria de Viviane, uma moca de
comportamento exemplar, nos convida a refletir sobre os efeitos das crengas discriminatorias e
segregacionistas contra mulheres solteiras e criancas, geradas por causa de um estupro (Cf.,
Mukasonga, 2022). As sobreviventes, assim como as personagens de Mukasonga, enfrentam
traumas emocionais, danos psicologicos, feridas fisicas, gravidez indesejada, estigma social e
infecgdes sexualmente transmissiveis, como o HIV. Essas consequéncias desumanas e
devastadoras mostram como o estupro em contextos de conflito armado ¢ uma ferramenta de
opressao e controle, mantendo as comunidades reféns do medo e impedindo mulheres e

meninas de participarem da vida publica e terem acesso a educagao.

3.2 Historia, Testemunho e Memoria: da historia para as paginas literarias

Com frequéncia, a literatura e a historia sao percebidas como dimensdes que carregam
esteredtipos distintos e dicotdmicos. Enquanto a literatura ¢ vista sob o prisma da criacdo da
imaginacdo e fantasia, a historia ¢ considerada como uma referéncia da realidade factual e
objetiva, assim como da experiéncia concreta dos seres humanos e dos fatos. A partir de uma
visdo dualista, uma fronteira clara é estabelecida entre essas duas dimensdes, de maneira a
impedir a interagcdo fluida inerente a relacdo entre o real e o literario. Nessa abordagem
antagdnica sdo demarcados rigidamente o campo do verdadeiro e do falso, equivalentes,

respectivamente, a historia e a literatura, como se existisse uma esséncia pura € autbnoma em

cada uma dessas areas.
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No entanto, essa condicdo de segregacdo e pureza € questionavel, por conseguinte
deve ser submetida a analises criticas. Diante deste cenario, a divisdo dicotomica ¢
problematica, pois, tanto a historia quanto a literatura sao dimensdes de construgdes humanas
e, portanto, carregadas de subjetividades, interpretagdes e vieses. Isto porque, a literatura pode
trazer reflexdes sobre questdes historicas e sociais. Em contrapartida, a histdria ndo raramente
¢ moldada por narrativas e interpretada por seus proprios autores e contextos. Outrossim,
ambas estdo sujeitas a transformagdes, evolucdes e reinterpretagdes ao longo do tempo, se
afastando de uma identidade pura e essencialista.

Diante do exposto, a divisdo aparente entre literatura e histéria ndo ¢ tdo nitida como
pode parecer em um primeiro momento. Ambas as dimensdes sdo interconectadas e podem se
influenciar mutuamente. A literatura historica, por exemplo, pode fornecer insights profundos
sobre eventos passados, enquanto a histéria pode inspirar obras literarias que exploram
questdes sociais e humanas. Em decorréncia desta relagdo simbiotica, ¢ relevante reconhecer a
complexidade e a interdependéncia dessas dimensdes, em vez de aceitar uma separacao estrita
que pode restringir nossa compreensao do mundo e da experiéncia humana.

Ao tecer comentarios analiticos sobre as obras literarias, devemos ter ciéncia que existe
uma instabilidade e multiplicidade de significados, de modo a nos afastar de uma tnica
interpretacdo. Com salienta Compagnon, “Nada mais resta do circulo hermenéutico nem do
didlogo entre a pergunta e a resposta; o texto ¢ prisioneiro de sua recep¢do aqui € agora.
Passou-se do estruturalismo ao pos-estruturalismo, ou a desconstru¢ao” (Compagnon, 1999, p.
66). Outrossim, no cenario contemporaneo, a interpretacdo nao se lastreia apenas no dialogo
entre o leitor e o texto, mas também deve considerar fatores externos, como o momento
historico, a cultura e as condigdes sociais de quem produz, bem como de quem recepciona a
obra.

A figura do autor ¢ um dos elementos chaves dentro da producao literaria, por isso ¢
importante pensar na fungdo-autor ndo como uma caracteristica natural e estavel, mas como
uma construcdo social e historica, que se transformou conforme o contexto cultural e as praticas
de leitura de uma determinada €poca. Assim, o lugar social, daquele que ¢ considerado como
autor, se configura a partir de uma teia complexa de relagdes entre instituigdes, com as
caracteristicas do contexto de cada época (Cf., Chartier, 2014). No mesmo sentido, segundo
Foucault, o discurso literario ndo ¢ uma simples expressdo individual do autor, mas sim uma
pratica social que ¢ adequada as relacdes de poder e de discursividades, de maneira que “a
funcdo autor ¢, portanto, caracteristicas de modo de existéncia, de circulacdo e de

funcionamento de certos discursos no interior de uma sociedade” (Foucault, 2009, p. 274). Por
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isso, apesar de o autor ser fruto do meio, ambos estdo em constante mutagdo, sob esta Otica,
dotados de dinamicidade, foi possivel o reconhecimento e a visibilidade de autoras femininas
negras.

Outrossim, em Mukasonga percebemos que a autora se posiciona paratopicamente em
relacdo a criagdo da sua obra e, nessa conformidade, ela se encontra na fronteira do texto,
como mulher negra, africana e tutsis. Isto porque, o texto literario ¢ motivado pelo mundo
exterior. Por meio do “motor da criagao” (Maingueneau, 2001), o autor escolhe, ordena e
mobiliza os seus conhecimentos de mundo, com o objetivo de caracterizacdo de uma obra, o
que significa que os textos literarios sdo permeados pelo meio em que foram concebidos e
pelos conhecimentos de quem os criou. Assim, ¢ importante observar a unido entre a obra e a
vida, pois em cada uma “geriu de maneira diferente a paratopia do escritor, e essa “gestao”,
longe de ser exterior a obra participa da criagdo” (Maingueneau, 2001, p. 45 - 46), ou seja, a
gestdo do autor ndo ¢ apartada ou externa a obra, mas sim parte integrante do processo de
criacdo. Assim, a autora ndo se encontra fora ou dentro das obras, mas no espaco limiar, entre
o lugar e o ndo lugar, isto ¢, entre o real e o imaginario.

Ademais, sobre a relacao entre ficcao e histéria Paul Ricceur defende que: “A histéria
se serve de alguma maneira da ficcdo para refigurar o tempo, [...] a ficcdo se serve da histéria
com o mesmo intuito” (Ricceur, 2010, p. 311- 312). Por esta razdo, ¢ importante destacar a
relevancia da literatura de testemunho na funcdo social e politica de combate ao apagamento
da memoria, que beneficia toda uma coletividade, bem como um processo de narrativa em
prol da cura subjetiva do sujeito.

Ao mesmo tempo em que a literatura tem uma natureza de instituicdo histérica, ela
também se caracteriza pela capacidade sui genmeris da ficcdo de romper com as regras e
convengdes historiograficas. Outrossim, nesse processo os textos literarios engendram a
possibilidade de dizer o indizivel, ao passo que desafiam as estruturas tradicionais, quando as
deslocam e as reinventam. Sobre a intima ligagdo entre o imaginario e o real, Derrida afirma
que:

A literatura como uma institui¢do histdrica, com suas convengdes, suas regras etc.,
mas também essa instituicao da ficcdo que da em principio, o poder de dizer tudo, de
se libertar das regras, deslocando-as, e, desse modo, instituindo, inventando e

também suspeitando da diferenca tradicional entre natureza e instituicdo, natureza e
lei convencional, natureza e histéria (Derrida, 2014, p. 51).

Assim, a ficcdo subverte as normas, a medida que desafia a ideia de que realidade e
literatura sdo coisas que ndo se amalgamam, de modo que as fronteiras entre esses dois

dominios sdo ténues e por vezes questionaveis. Portanto, Derrida destaca que a literatura
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encerra em si o poder singular de instituir e inventar, e ela o faz no sentido de que a fic¢do ¢
uma forma de construcdo que ndo esta totalmente divorciada da realidade. Ademais, a
possibilidade de a literatura dizer tudo, consiste no fato de que ela transcende os limites da
linguagem e dos recursos linguisticos para transmitir ideias, emogdes e experiéncias, por meio
de construgdes simbolicas.

Diante do exposto, a literatura tem um papel fundamental na expressao do indizivel do
trauma, da dor e da saudade, uma vez que tais experiéncias humanas extrapolam a capacidade
da linguagem objetiva para descrevé-las em profundidade e emotividade. Isto porque, a
linguagem literaria permite recursos como metaforas e simbolos, para expressar conceitos
complexos e abstratos, a medida que os fatos ndo sdo expressos de modo explicito, o
significado € interpretado, e por consequéncia pode evocar diferentes emogdes e reflexdes nos
leitores. Outrossim, através da linguagem literaria ¢ possivel despertar a for¢a das emocdes,
ou seja, o autor pode nos conduzir na experimentacdo de alegrias, tristezas, amores, saudades
e uma ampla gama de sentimentos, de sorte a enriquecer a compreensao do mundo e oferecer
insights inicos sobre a condicao humana. Por todos estes aspectos, a literatura tem a liberdade
de abordar temas, que muitas vezes sdo considerados duro ou dificeis de discutir, como ¢ o
caso da persegui¢do e genocidio dos tutsis em Ruanda.

Dentro da relacdo entre o literario e o real, ao nos debrugarmos sobre uma obra de
escrita de si, ainda ¢ necessario perceber algumas nuances dos aspectos que compdem a
narrativa testemunhal. Alguns elementos indicam que o relato discutido pode abordar eventos
histéricos ou experiéncias coletivas carregadas de significado emocional e social, quando ha
énfase na honestidade, resisténcia, justica e superacdo, ao buscar desafiar as narrativas
dominantes e refletir sobre as complexidades do vivido e do sofrido. Em seus trabalhos sobre
o testemunho na literatura, Wilberth Salgueiro enumera de modo sistematico algumas marcas
comuns a serem encontradas nas obras desse género:

(1) o registro em primeira pessoa; (...) (2) um compromisso com a sinceridade do
relato; (...) (3) desejo de justica; (...) (4) a vontade de resisténcia; (...) (5) abalo da
hegemonia do valor estético sobre o valor ético; (...) (6) a apresentacdo de um evento
coletivo; (...) (7) presenga do trauma; (...) (8) rancor e ressentimento; (...) (9) vinculo
estreito com a historia; (...) (10) sentimento de vergonha pelas humilhagdes e pela
animaliza¢@o sofridas; (...) (11) sentimento de culpa por ter sobrevivido; (...) (12)

impossibilidade radical de re-apresentagdo do vivido/sofrido. (Salgueiro, 2012, p.
292-293).

Tegamos alguns comentarios sobre as caracteristicas destacadas por Salgueiro, a fim
de compreendermos o porqué da obra La femme aux pieds nus poder ser considerada como

literatura de testemunho. Embora o autor ndo apresente um rol taxativo de caracteristicas, nem
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tdo pouco seja necessario a obra manifestar todas as caracteristicas, estas marcas ajudam a
entendermos melhor o que ¢, bem como se configura a literatura de testemunho.

No que diz respeito ao primeiro aspecto, com a utilizacdo da perspectiva em primeira
pessoa, o relato ganha uma dimensao subjetiva, o que permite que os leitores se identifiquem
com as experiéncias pessoais das personagens, € por conseguinte se conectem mais facilmente
com os eventos narrados. Na obra de Mukasonga, a narradora nos conta as suas memorias de
infancia e adolescéncia empregando a primeira pessoa, como podem observar a titulo de
exemplo, no trecho: “Les militaires de Gako, je les revois encore quand ils faisaient intrusion
dans la maison, (...) Je ne sais combien de fois les soldats sont ainsi venus saccager nos
maisons et terroriser les habitants. Toutes ces violences, ma mémoire les a fixées en une seule
scéne”’® (Mukasonga, 2022, p. 16). O emprego do pronome pessoal “Je” e do pronome
possessivo “ma” indicam uma narrativa em primeira pessoa, porque siao utilizados pelo
narrador para se referir a si mesmo, e por consequéncia, fornece a impressao que ¢ dele o
ponto de vista, o que influi sobremaneira na percep¢ao de proximidade e intimidade entre a
narradora e o leitor. Ademais, a narradora se coloca como participante direta dos eventos
relatados, no caso da citagdo acima, de uma cena de violéncia, que consiste na invasao da casa
da familia por soldados hutus. Diante desta perspectiva, a caracteristica marcante do relato
biografico, presente na obra em andlise, ¢ o autor-narrador-personagem amalgamado em um
unico sujeito no romance, o que fabrica o efeito de subjetividade na visdo dos fatos vividos e
narrados por quem os viveu, dotando a narrativa de parcialidade. Assim, o leitor ¢ langcado
dentro das angustias passadas por quem teve de suportar ver sua casa invadida e o terror da
persegui¢do, ao passo que a narradora compartilha suas experiéncias, pensamentos € emogdes
com o leitor.

A ideia de sinceridade sugere que o autor da obra literaria, através dos personagens e
do narrador, busca apresentar de forma honesta e genuina os acontecimentos, sem distor¢des
ou manipula¢des. Contudo, a detec¢do desta caracteristica pode ser uma tarefa complexa e
desafiadora, dado que se trata de um conceito subjetivo e intangivel. Outrossim, em que pese
o autor se esforcar para ser sincero, ainda assim, sua interpretagdo dos eventos pode ser
influenciada por suas experiéncias, emocdes e pontos de vista pessoais. Em especifico, em La
femme aux pieds nus, podemos destacar como elemento que indica uma possivel sinceridade e

autenticidade, a consisténcia das representagdes culturais e historicas, assim como a relagao

15 Trecho traduzido: “Ainda hoje, vejo os militares de Gako invadindo a casa, (...) Ndo sei dizer quantas vezes os
soldados foram saquear nossas casas e aterrorizar os moradores. Na minha lembranga, toda a violéncia ficou
gravada em uma Unica cena.” (Mukasonga, 2017, p. 9 - 10).
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da autora com os fatos e experiéncias reais. A precisdo e detalhamento das descrigdes também
contribuem para verossimilhanca. Todavia, o destaque ¢ o fato de a autora de origem ruandesa
pertencer ao grupo étnico tutsi, de modo que a autora vivenciou ou experienciou os eventos e
a cultura que ela retrata em sua obra, como por exemplo a persegui¢do sofrida pelos tutsis, e
tudo isso acrescenta uma camada adicional de credibilidade ao relato.

Como coroldrio incontornavel do testemunho, o desejo de justiga se apresenta no
sentido de que a obra ndo apenas expoe os fatos, como também promove a busca por justica e
reparagao para aqueles que foram vitimas de injustigas ou abusos, concomitante ao ato de
registrar as imensas dificuldades enfrentadas pelos tutsis, em especifico das mulheres desta
etnia. De tal modo, a obra de Mukasonga ndo representa apenas uma histéria contra o
genocidio, mas também uma tentativa de realizar a justica pela memoria das vidas ceifadas
por este ato brutal. Anzaldia, em um texto que ela dirige as escritoras do terceiro mundo,
acerca dos motivos que persuadem a atividade de escrever, nos diz que: “No escrever coloco
ordem no mundo, coloco nele uma alga para poder segura-lo. Escrevo porque a vida nao
aplaca meus apetites ¢ minha fome. Escrevo para registrar o que os outros apagam quando
falo, para reescrever as historias mal escritas sobre mim, sobre voce” (Anzaldua, 2000, p.
232). Através desta reflexdo percebemos a relacdo entre o ato de escrever e a construgdo da
concretude da justica, em especial no tocante as mulheres, as quais foram relegados o lugar a
margem da sociedade, por séculos a fio.

A caracteristica da vontade de resisténcia ressalta a luta contra a opressao e o desejo
de superar as adversidades. A dedicatéria do livro de Mukasonga ¢ significativa, no que diz
respeito a questio do sentimento de forca e de resisténcia, “A toutes les femmes qui se
reconnaitront dans le courage et la persévérant espoir de Stefania”!® (Mukasonga, 2022, p. 9).
Assim, o que a autora ruandesa faz ¢ uma atividade de escrevivéncia, que significa contar
histérias pessoais, todavia que aludem a outras experiéncias coletivizadas (Evaristo, 2020),
porquanto se entende existir fatores constituintes congéneres entre autora e narradora ou
personagem, devido as caracteristicas compartilhadas, quer seja por meio de marcadores
sociais, quer seja pela experiéncia vivenciada, mesmo que de posi¢des distintas. De acordo
com a propria composicdo da palavra, ¢ possivel identificar os dois elementos que compdem
tal conceito de escrevivéncia: vida e literatura. A combinagdo desses dois ingredientes revela,
claramente, que as experiéncias vivenciadas sdo transpostas para o campo da literatura através

de um trabalho intencional com a linguagem e a escrita. Em outras palavras, a autora se utiliza

16 Trecho traduzido: “Para todas as mulheres que se reconhecerdo na coragem e na esperanca obstinada de
Stefania.” (Mukasonga, 2017, p. 4).
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de suas vivéncias pessoais e coletivas para criar narrativas literarias. Acerca do termo, a
autora de La femme aux pieds nus reflete que “Escrevivéncia ¢ justamente para ndo chorar,
mas sobretudo emitir uma forga. Porque se chorarmos... desculpem-me, me recuso e me
revolto. Quero absolutamente ser reconhecida, respeitada como todos” (Mukasonga, 2020, p.
222), assim, a agdo de transformar sofrimento em literatura seria um ato de resisténcia.

No tocante ao abalo da hegemonia do valor estético, podemos afirmar que o relato
coloca a ética e os valores humanos acima das preocupagdes estéticas, de maneira a valorizar
mais a mensagem moral e social, do que a forma ou estilo de narrativa (Cf., Salgueiro, 2012).
Pensamos que aqui se faz necessario a inclusdo de um paréntese sobre a ética entre os
elementos de uma literatura de testemunho. Isto porque, nos relatos que envolvem eventos
traumaticos e historias vivenciadas por individuos reais, as questdes éticas emergem devido a
necessidade de acompanhar a integridade das experiéncias pessoais, bem como garantir a
sobrevivéncia da memoria das vitimas, que deve ser permeada pelo equilibrio entre a
fidelidade aos eventos reais € a compreensdo das limitagdes humanas. Tais reflexdes, nos
permitem refletir sobre as responsabilidades envolvidas na narrativa de historias transpassadas
pelo sofrimento humano e a complexidade da representagdo da “verdade” historica, sem
perdermos de vista a responsabilidade moral de contar essas historias.

Outrossim, Mukasonga se imbui do compromisso ético de transpor, para a forma
escrita, a historia daqueles que foram engolidos e esmagados pelo siléncio. Diante disto, cabe
recuperarmos elementos da ética na contemporaneidade, na qual se discute os valores que se
traduzem em existéncias humanas mais felizes, mais realizadas, com mais bem-estar e
qualidade de vida. Além disso, na atualidade a juncdo da literatura com a ética procura
resguardar os valores que significam dignidade, liberdade, autonomia e cidadania de todos os
individuos.

A renovacao contemporanea dos principios €ticos classicos, que Russ (1999) observa
e defende, foi configurada a partir de uma releitura e transformacgao dos ja existentes, de modo
a atender as novas demandas e complexidade social. Assim, a autora supracitada propde a
categorizacao dos principios em: religioso, que ndo implica mais na existéncia do bem contra
o mal ou na subordinag¢do da ética a um corrente religiosa, mas sim ao fato de a ideia do
sagrado e no geral do transcendental poder integrar a ética, contudo sempre atrelada ao ser
humano e a alteridade; da forca afirmativa, a qual compreende que o ponto de partida da ética
deve ser o poder de vida e do desejo; de realidade, que como indica o nome indica diz respeito
ao que efetivamente existe, a medida que proclama uma menor ilusdo, mesmo que para isso

seja preciso uma visdo pessimista da realidade; de responsabilidade, de maneira a abranger
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ndo apenas as consequéncias das atitudes no presente, como também no futuro; de liberdade e
igualdade, pelo qual todos os seres humanos igualmente gozam do mais amplo possivel
espectro de liberdade, ndo obstante seja necessario um equilibrio entre os elementos deste
duplo enunciado liberdade-igualdade; de diferenga, que coroldrio do anterior deve
corresponder a observar as desigualdades com a finalidade de alcancar uma equidade; da
cultura estética de si, no sentido de que o belo e o bom estdo imbricados na cultura e no saber,
e que este belo deve perseguir a virtude verdadeira; de autodeterminacao e do respeito a vida,
que englobam a autonomia na constru¢do da sua identidade e reconhecimento de
pertencimento a cultura, e por fim, a preservacdo ndo apenas da vida biologica, mas de um
vida com qualidade e dignidade.

Percebemos a presenga dos principios €ticos citados no paragrafo anterior em maior
ou menor grau, na obra La femme aux pieds nus. Sob esta perspectiva, o principio religioso se
encontra no resgate da cultura e tradi¢des ruandesas, em especificos dos tutsis. Enquanto que,
a for¢a afirmativa ¢ manifestada no poder da vida e das lembrancgas da infincia em momentos
felizes; se contrapondo as dores da violéncia e da morte, que ensina o sofrimento, o qual a
falta de respeito as diferengas pode causar. Ademais, o principio de realidade ¢ aplicado, ao
passo que a autora baseia o discurso ficcional em reminiscéncias de acontecimentos
vivenciados em sua infancia e adolescéncia. Também podemos observar o preceito da
responsabilidade, & medida que a autora atua como um agente social de ndo permitir que um
capitulo triste e cruel da histéria de Ruanda seja esquecido. Além do mais, os valores de
liberdade e igualdade estdo relacionados ao fato de a autora lograr o feito de se libertar das
amarras do lugar de subalterna, logo podendo se expressar e ter a sua voz ouvida sobre toda a
perseguicdo contra o grupo étnico que pertencia a sua familia, bem como denunciar que esta
dominagdo recaia especialmente sobre as mulheres; e assim, tentar ressaltar a importancia da
igualdade. Por sua vez, ao principio da diferenga, podemos relacionar a delagdo das
consequéncias negativas da diferenciacdo sem a preocupagdo com a equidade; mas sim com a
dominagdo e manuten¢do do poder, na antagonizacdo do povo hutus e tutsis. Por seu turno, o
valor da cultura estética de si € perceptivel, uma vez que, nao se trata de um livro das cié€ncias
antropoldgicas ou historicas, entretanto ¢ concernente a uma obra literaria, que quer despertar
no leitor emogdes e percepcdes da realidade, a partir da linguagem literaria. E por fim, o
principio da autodeterminagdo e do respeito a vida convergem com as questdes da liberdade,
igualdade e diferenca; no sentido de oportunizar a reflexao acerca do direito de autonomia dos
ditos sujeitos subalternos, como as mulheres tutsis, no processo de transgressao ao poder

vigente e defesa de uma vida digna independe do lugar social dos individuos. Assim, a ética
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na literatura de testemunho nos auxilia na exploracdo da intersecdo entre a “verdade”
historica, a subjetividade e a preservacdo da memoria das pessoas envolvidas.

Apos essa abordagem mais aprofundada sobre a importancia ética na literatura de
testemunho, continuamos agora com as caracteristicas propostas por Salgueiro (2012).
Segundo o referido autor, em regra, apesar da presenga da subjetividade, o relato testemunhal
apresenta um evento coletivo, ao envolver experiéncias compartilhadas por um grupo ou
comunidade. No que se refere ao trauma, o relato da sua experiéncia indica como eventos
traumaticos podem influenciar de modo significativo a vida das pessoas envolvidas. O autor
em primeira pessoa se torna o porta-voz de muitas vitimas que foram silenciadas, isto porque
a “Escrevivéncia ndo ¢ uma escrita narcisica, pois ndo ¢ uma escrita de si, que se limita a uma
histéria de um eu sozinho, que se perde na soliddo de Narciso” (Evaristo, 2020, p. 38). Assim,
a obra de Mukasonga extrapola a historia pessoal da autora, por se encontrar impregnada pela
coletividade de todas as vitimas dos conflitos armados em Ruanda, durante o século XX.

Os sentimentos de rancor e ressentimento podem ser gerados, em decorréncia das
injusticas e humilhacdes sofridas pelas personagens e/ou pelo narrador. Dentre outras
ocorréncias, podemos considerar como exemplo a magoa expressa pela narradora ao refletir
sobre o destino do corpo da sua mae, que foi vitima do genocidio, “Personne n'était 1a pour le
recouvrir. Les assassins ont pu s’attarder devant le cadavre que leurs machettes avaient
démembré. Les hyénes et les chiens ivres de sang humain ont pu se repaitre de sa chair”!’
(Mukasonga, 2022, p. 13). Dessa forma, além do sentimento de ressentimento por ndo ter as
condi¢gdes materiais de cumprir a tradi¢ao de cobrir o cadaver da mae, a narradora também
ressalta a brutalidade da mutilagdo dos corpos tutsis, que foram assassinados. Algumas pistas
linguisticas sugerem o tom de ressentimento, como: o uso do pronome possessivo “ma”, uma
vez que ao referir-se a mae indica que a narradora tem uma relacdo pessoal e afetiva com a
vitima; a men¢ao da forma brutal da morte da mae, com uma descri¢ao detalhada da possivel
mutilacdo do seu cadaver, bem como a hipotética destinagdo da carne do corpo dela para
alimentar hienas e cachorros, revela o horror e a indignacdo da narradora frente ao tratamento
desumano dado aos corpos das vitimas; a auséncia de dignidade do enterro, traduzida na
sensagdo de impoténcia e desespero, que ¢ acentuada pelo fato de ndo haver ninguém para
seguir a tradicdo de cobrir o corpo da mae; e por fim, a men¢do aos assassinos, quando a

narradora ressalta o tempo que eles puderam passar diante do caddver. Ademais, ao citar os

17 Tradugdo do trecho: Ndo cobri o corpo da minha mie com o seu pano. Nio havia ninguém 14 para cobri-lo. Os
assassinos puderam ficar um bom tempo diante do cadaver mutilado por facdes. As hienas e os cachorros,
embriagados de sangue humano, alimentaram-se com a carne dela. (Mukasonga, 2017, p. 6-7).
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animais, hienas e cachorros, ao mesmo tempo que faz referéncia a animais reais famintos,
pode ser uma alusdo metaforica dos proprios assassinos hutus, ou a0 menos criar um paralelo
entre a atitude brutal dos dois agentes, humano e animal, frente a situacao, em que pese um
ser, em tese, respectivamente, racional, enquanto que o outro ¢ irracional.

No que se refere a caracteristica do relato se relacionar intimamente com os eventos
historicos e poder fornecer perspectivas significativas sobre o passado, podemos constatar,
como apresentado anteriormente, que a obra La femme aux pieds nus ¢ influenciada pelas
experiéncias da autora e sua familia durante o periodo de conflito entre tutsis e hutus, o qual
culminou no genocidio que vitimou milhares de individuos daquela etnia. Ademais, a sua
relevancia pode ser constatada por razdes tais como apresentar uma representatividade das
vitimas, em particular das mulheres tutsis; resgate da memoria historica, em especial do povo
tutsis, que sofreu um exterminio em massa; ¢ dentincia da violéncia e intolerancia, geradas
pelo 6dio étnico, que impacta na formacao identitaria do povo ruandés.

Outro sentimento que pode surgir como resposta emocional, de acordo com Salgueiro
(2012), ¢ a vergonha pelas humilhacdes e pela animalizacao, vivenciadas pelas personagens,
em contextos de opressdo e discriminacdo. Em La femme aux pieds nus, um excerto em
especifico faz mengao ao sentimento de vergonha pelo sentimento de humilhagdo imposta aos
tutsis exilados. Para comprovar o dito segue ipsis litteris o trecho: “La case de Tripolo était
ouverte a tous les maléfices, a toutes les menaces mortelles qui pesaient sur la famille. Maman
s’y sentait exposée, sans défense, a la honte et au malheur sans recours de I’exil”!8
(Mukasonga, 2022, p. 38). Portanto, a mae de Mukasonga, Stefania, se sentia desvalorizada e
vulneravel, devido as condigdes precarias em que vivia no exilio. Tal sentimento ¢ resultado
de alguns elementos, como por exemplo: o estigma social e economico do exilio; a fragilidade
e vulnerabilidade frente as ameacas e aos perigos da persegui¢do étnica do grupo majoritario,
que se encontra no poder; a desconexdo com as raizes, em decorréncia de uma diaspora
forcada. Nao obstante, a presenca do sentimento de vergonha na obra em andlise, tal aspecto ¢
mais contundente em outra obra da autora, Inyenzi ou les Cafards, na qual a forma
estigmatizada e animalizada dos hutus se referirem aos tutsis, o que em portugués significa
baratas, se encontra presente desde o titulo. Em que pese, a Glltima obra ndo ser o nosso objeto
de estudo, ela ¢ relevante para entendermos como a dor do luto, que Mukasonga vivenciou a

distancia, se converteu em um processo de escrevivéncia sobre o trauma; isto porque a obra

18 Trecho traduzido: “A choupana de Tripolo estava exposta a todos os maleficios, a todas as ameagas mortais
que pesavam sobre a familia. Ali, minha mae se sentia sem defesa, exposta a vergonha e a desgraca do exilio”
(Mukasonga, 2017, p. 30).
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apresenta um tempo cronolodgico com a divisdo gradual do que aconteceu em espacos
temporais especificos, de modo que a autora traga uma linha temporal dos acontecimentos que
levaram ao genocidio de Ruanda, ao mesmo tempo que delineia o seu processo de vivenciar,
sentir e escrever.

Ademais, pode emergir o sentimento de culpa por ter sobrevivido, quando o narrador
ou personagens enfrentam uma situa¢do, na qual outros individuos semelhantes foram
prejudicados ou perderam suas vidas. No trecho a seguir, notamos a representacdo da culpa da
narradora: “Maman, je n’étais pas la pour recouvrir ton corps et je n’ai plus que des mots —
des mots d’une langue que tu ne comprenais pas — pour accomplir ce que tu avais
demandé”!” (Mukasonga, 2022, p. 13). De tal modo que a culpa abrange o peso emocional de
ter sobrevivido, enquanto que sua mae teve um destino diferente; ndo obstante, possa ser
também observada a partir da perspectiva da responsabilidade de nao ter conseguido proteger
a mae, nem tao pouco cumprir o Ultimo desejo dela de ter o seu corpo coberto, o que acarreta
uma sensa¢ao de impoténcia. Por outro lado, a autora tenta transformar a culpa, através da
compensagao de cobrir a mae com um mar de palavras, mesmo que através da lingua francesa
do colonizador, cujo dominio de compreensdao a mae careceria de conhecimentos linguisticos
para entender, porém que tem um alcance maior dentro do mundo globalizado.

E por fim, Salgueiro (2012) aponta a impossibilidade radical de reapresentacdo do
vivido/sofrido, visto que, em decorréncia da complexidade das experiéncias vividas seria
dificil representa-las de modo adequado, pois, as vezes a linguagem falha em transmitir em
sua plenitude o evento traumatico. Para além do trauma ser uma experiéncia visceral e
multissensorial que ndo pode ser compreendida e sentida completamente através das palavras,
dentro de uma obra de escrita autobiografica, os traumas podem fragmentar a memoria, o que
acarreta lacunas, que podem ou ndo serem preenchidas pelo imaginario dentro da narrativa.
Ademais, a partir de discussdes sobre a cultura da representacdo como algo decorrente de
significados e valores construidos como simbodlicos, Hall defende que a linguagem nao reflete
apenas o mundo objetivo, mas ¢ usada para construir ¢ comunicar significados. Portanto, o
“mundo nado ¢ precisamente refletido, ou de alguma outra forma espelho da linguagem: ela
nao funciona como um espelho. O sentido ¢ produzido dentro da linguagem, dentro e por
meio de varios sistemas representacionais que, por conveniéncia, noés chamamos de
linguagens” (Hall, 2016, p. 53-54). A titulo de exemplo, podemos citar a produgdo de

significados na percep¢ao de emocgdes fortes, desencadeadas pelo trauma, tais como: dor,

19 Trecho traduzido: “Miezinha, eu nio estava l4 para cobrir o seu corpo, € tenho apenas palavras — palavras de
uma lingua que vocé€ ndo entendia — para realizar aquilo que vocé me pediu” (Mukasonga, 2017, p. 7).
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medo e angustia. Em que pese, a linguagem poder evocar tais sentimentos, nem sempre ela
corresponde de maneira exata a vivéncia dos fatos que os provocaram. Ademais, ao ser
narrado em primeira pessoa do singular, La femme aux pieds nus mostra a histdria a partir da
sua perspectiva particular ¢ ndo ao que aconteceu de fato, destacando, ainda, que outros
fatores podem interferir neste processo de reapresentacdo, a exemplo da memoria falhar, bem
como a recordacdo e a revisitagdo a fatos passados ndo ser sindbnimo de compreendé-los,
embora o exercicio da escrita perpasse esta intengao.

Desta forma, o processo de subjetivar-se, através da escrita, apenas ganha sentido no
momento em que ¢ partilhado e vivido com o Outro. Isto porque, ¢ este ultimo que
proporciona um governo sobre o proprio sujeito que relata, de modo que “relatamos a nos
mesmos simplesmente porque somo interpelados como seres que foram obrigados a fazer
relato de si mesmos” (Butler, 2022a, p. 22), isto ¢, o “eu” ndo tem narrativa propria que
também ndo seja uma historia da relacdo, ao passo que o sujeito emerge como fruto do
exercicio de interpelacdo do Outro. Dentro desta perspectiva, a escrita ndo se constitui mais
como ficgdo, mas sim como uma experiéncia de si, pois o autor dilui-se no processo de
subjetivacao por meio da escrita.

De acordo com Butler (2022a), ¢ invidvel descrever a propria identidade sem
considerar o contexto social, visto que o sujeito, como um ser que reflete sobre si mesmo e
sobre os outros, estabelece padrdes éticos de comportamento. Diante disso, a acdo ética de
contar a propria histéria ndo ¢ completamente autonoma, nem tdo pouco completamente
predefinida, pois ocorre no liame externo da intersecao entre as interagdes com os Outros € a
relacdo consigo mesmo.

Ainda pondera Butler (2022a), que a acdo de relatar a propria identidade de forma
completa ¢ impraticavel. Em primeira analise, isso se deve ao fato do corpo humano ser
moldado ao longo da histéria, de maneira a tornar a autorreflexdo dificil e, em segunda
analise, porque, as complexas dinamicas das relacdes interpessoais dificultam o entendimento
de si mesmo. Em outras palavras, quando alguém se relata a outra pessoa, o receptor desse
relato exerce uma influéncia, tornando as mudangas inevitaveis. Assim, esse Outro que
representa a dimensdao normativa governa o sujeito que se narra. Diante disso, o discurso
produzido pela pessoa que se relata ndo se restringe apenas a ela, pois envolve normas e
interacdes sociais que transcendem o individuo, reconhecendo a conexdo entre o discurso
sobre si € as expectativas sociais.

No que diz respeito ao ato de relatar a si mesmo, Butler afirma que ‘“adquire uma

forma narrativa, que ndo apenas depende da capacidade de transmitir uma série de eventos em
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sequéncia com transi¢des plausiveis, mas também recorre a voz e a autoridade narrativa,
direcionadas a um publico com o objetivo de persuadir” (Butler, 2022a). Outrossim, relatar a
si mesmo € uma agao constante € necessaria de resisténcia, porque os sujeitos aprendem como
mobilizar os codigos, de modo que passam a produzir e disputar os enquadramentos da ética,
e por consequéncia garantir a sua sobrevivéncia.

Posto isso, a obra La femme aux pieds nus, assim como outros romances da autora, ¢
fruto de uma tentativa de reconstru¢ao da sua identidade através da escrita, que narra as suas
experiéncias em um periodo pré-ditatorial. Contudo, ndo podemos esquecer que a violéncia
desestabiliza a constru¢do da subjetividade do individuo, como afirma Ginzburg, que “dentro
de um quadro de violéncia constante e desrespeito aos direitos humanos, as condigdes de
conhecimento de si podem estar abaladas pelo componente traumatico da historia” (Ginzburg,
2009, p. 131). Nao obstante, a obra literaria possui legitimidade, riqueza ¢ uma profunda
relagdo com a realidade. Ainda sobre o lugar da memoria com relagdo a liberdade de discurso
do autor na sua narrativa, Nora afirma que: “Diferentemente de todos os objetos da historia, o
lugar de memoria ndo tem referentes na realidade... Nao que nao tenham conteudo, presenca
fisica ou histéria, ao contrario. Mas o que os fazem lugares de memoria ¢ aquilo pelo que
exatamente escapam da Historia” (Nora, 1993, p. 27). Assim, os lugares de memoria sdo frutos

da criacdo de arquivos e ndo algo que nasce de modo espontaneo.

3.2.1 A escrita de si que nasce dos destrocos de um trauma: a arte de escrever como um

instrumento na constru¢do da memoria coletiva

A priori, a memoria parece ser um fendomeno individual, algo relativamente intimo,
proprio da pessoa. Mas, outrora, Maurice Halbwachs (1990), nas primeiras décadas do século
XX, em especifico, nos anos 20 e 30, ja havia sublinhado que a memoria deve ser entendida
também, ou sobretudo, como um fendomeno coletivo e social, ou seja, como um fendémeno
construido coletivamente e submetido a flutuagdes e transformagdes constantes. Apesar da
caracteristica flutuante e mutavel da memoria, tanto individual quanto coletiva, devemos
lembrar também que na maioria das memorias existem marcos ou pontos relativamente
invariantes, imutaveis (Cf., Pollak, 1992).

A obra em andlise ¢ marcada de forma predominante pela tensdo critica, na qual a
protagonista, bem como as demais personagens femininas, em especial a mae de Mukasonga,
resiste ao meio que lhe causa lesdes, mostrando desta forma a densidade do ser humano. Para

tanto, a autora utiliza a relacdo entre o enredo e o contexto abordado, a fim de gerar e
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amplificar a tensdo. Pode-se encontrar em menor grau também uma tensdo interiorizada que
traz a matéria psicoldgica a tona. Porquanto, como afirma Schiiler por meio do pensamento de
Freud em romances de memorias “Procuramos conhecer-nos através do outro, através da
linguagem de outros, através de textos que pretendem inutilmente devolver-nos o que de nds se
perdeu” (Schiiler, 1989, p. 29).

Definir a violéncia e o conceito de genocidio sdo fundamentais para contextualizar o
tema e compreender o impacto das experiéncias traumaticas que sao abordadas na escrita de si
e na formagao da memoria coletiva. Michaud (1989) define a violéncia como uma agao direta, a
exemplo de uma agressdo fisica ou sexual, ou indireta, tais como insultos verbais ou
manipulagdes psicologicas, com a finalidade a prejudicar uma pessoa ou a destrui-la, em
decorréncia de atingir seja sua integridade fisica ou psiquica, sejam suas posses, sejam suas
participagdes simbolicas.

No Relatério Mundial sobre violéncia e satde, a Organizagdo Mundial de Saude (OMS)
configura os acontecimentos violentos como uma acao, da qual resulta um dano, nos seguintes
termos: “uso intencional da forga fisica ou do poder real ou em ameaca, contra si proprio,
contra outra pessoa, ou contra um grupo ou uma comunidade, que resulte ou tenha qualquer
possibilidade de resultar em lesdo, morte, dano psicologico, deficiéncia de desenvolvimento ou
privagdo” (Krug, et al., 2002, p. 5). A partir da defini¢do de violéncia, podemos observar a
complexidade de refletir acerca desse fendmeno ordinario e multifacetado, em decorréncia dos
diversos modos como estes atos podem se apresentar, a saber, fisico, econdmico, verbal,
psiquico, ideologico, simbolico, entre outros.

Diante do exposto, ¢ possivel perceber que o homicidio ¢ o mais vil e grave ato de
violéncia, pois pde termo a vida. Combinado a isto, o genocidio ¢ ainda mais cruel e
preocupante, pois, além da morte existem outros fatores problematicos, uma vez que, neste
caso, mais do que um individuo, se quer extinguir um povo e¢ uma cultura. Por isso, uma
literatura que denuncie estes acontecimentos, além do principio de respeito a vida, também
deve estar imbricada nos valores da liberdade, igualdade e diferenca ao clamar pelo respeito a
alteridade. A “Convengao para a Prevencdo e a Repressao do Crime de Genocidio”, aprovada
na Assembleia Geral das Nagdes Unidas em 9 de dezembro 1948, motivada pelas barbaries da
Segunda Guerra Mundial define genocidio como:

Na presente Convengdo entende-se por genocidio qualquer dos seguintes atos,
cometidos com a intencdo de destruir, no todo ou em parte, um grupo nacional, étnico,
racial ou religioso, como tal: a) matar membros do grupo; b) causar lesdo grave a

integridade fisica ou mental de membros do grupo; c¢) submeter intencionalmente o
grupo a condi¢des de existéncia capazes de ocasionar-lhe a destruigdo fisica total ou
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parcial; d) adotar medidas destinadas a impedir os nascimentos no seio de grupo; e)
efetuar a transferéncia for¢ada de criangas do grupo para outro grupo (Convencao,
1948).

De tal forma a Convengao supracitada estabelece dois tipos de genocidios: o fisico
(assassinato e atos que causem a morte); e genocidio bioldgico (esterilizagdo, separacdo de
membros do grupo). Apesar do conceito ndo apresentar uma categoria de genocidio cultural,
como atentados contra o direito ao uso da préopria lingua, proibi¢des de praticas culturais,
destruicao de monumentos e instituicoes de Arte, Historia ou Ciéncia, o desaparecimento dos
elementos culturais de um povo vitima de genocidio fisico ou biologico acabam se tornando
uma consequéncia da dizimacdo dos individuos. Ademais, o genocidio envolve agdes como
assassinatos em massa, deslocamento forg¢ado, tortura, o estupro como arma de guerra e outras
formas de violéncia sistematica, com o objetivo de exterminar ou enfraquecer gravemente um
grupo especifico.

Diante do exposto, as ponderacdes sobre a violéncia e o genocidio, nos traz uma base
solida para compreender a gravidade das experiéncias traumadticas das vitimas e a importancia
da escrita de si como um meio de expressao, de cura e de preservacdo da memoria coletiva.
Além disso, a escrita literaria acerca deste tema tem o papel relevante na dentncia dessas
atrocidades e no combate ao esquecimento, de modo a promover maior sensibilidade e
conscientizacdo sobre questdes humanitérias e direitos humanos.

O memorial de palavras construido por Mukasonga se mostra necessario, devido a
negacao de enterros dignos e vidas humanas perdidas no genocidio. Além de servir como uma
lembranga que acalenta a saudade, relembra os acontecimentos e adverte os seres humanos
sobre os efeitos danosos de eventos cujo objetivo ¢ minar e destruir a humanidade das
vitimas, como foi o caso do genocidio em Ruanda, em 1994. Por conseguinte, ¢ necessario
refletir sobre o presente a partir das tragicas vivéncias do passado, a fim de evitar que elas
voltem a acontecer, pois, “qu’on peut lire dans les livres, que le bacille de la peste ne meurt ni
ne disparait jamais, qu’il peut rester pendant des dizaines d’années endormi dans les meubles
et le linge, qu’il attend patiemment (...)”2° (Camus, 1947, p. 279).

Outrossim, obras memorialisticas t€ém o papel vital de combater o obscurantismo e os
silenciamentos que afetam sujeitos e culturas subalternizadas, em especial quando se trata de
identidades femininas africanas, uma vez que “crimes contra a humanidade sdo tdo atrozes

que nada os emendara. Tudo o que podemos fazer ¢ tentar entender suas causas e fazer o que

20 Trecho do texto traduzido: “se pode ler nos livros: o bacilo da peste nio morre nem desaparece nunca, pode
ficar dezenas de anos adormecido pode ficar dezenas de anos adormecido nos moveis e na roupa, espera
pacientemente (...)” (Camus, 2019).
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estiver ao nosso alcance para evitar que acontecam novamente a qualquer pessoa” (Walker,
2011, p. 97). De tal modo, o mar de palavras com que Mukasonga cobre metaforicamente o
corpo da sua mae, representante de todas as vitimas do genocidio, se configura como uma
resisténcia contra discursos totalitarios e inflexiveis, que buscaram ao longo dos séculos negar
a realidade e marginalizar vozes ndo-hegemonicas.

Nao podemos perder de vista que as pessoas ndo sdo sempre do mesmo jeito, e que
para compreendé-las € necessario construir um certo enquadramento, pois, ao colocarmos os
sentidos no mundo e os sujeitos na agdao, assumimos que eles estdo em constantes
transformagodes, decorrentes dos processos de suas construgdes. Assim, lidamos com
cristalizagdes, ou seja, com normatizacdes de sentidos que durante um determinado periodo
histérico sdo suficientes para a compreensao do contexto, mas que ndo significam que em
outro periodo continuardo sendo satisfatorias.

Butler (2022b) explora o conceito de “rosto” para explicar como os Outros nos
atribuem demandas morais, nos fazem exigéncia éticas que nao solicitamos, contudo, as quais
nao podemos ignorar. Assim, o rosto do Outro representa uma demanda ética, que a fildésofa
relaciona as questdes prementes em torno da violéncia e da ética. Ela parte da ideia de
enderecamento, com a finalidade de ponderar a relevancia de defender a reintegracao da
autoridade das humanidades. Dentro desse enfoque, ela propde um reinvestimento ndo apenas
no autor-sujeito, mas também na relagdo com o Outro, uma vez que ¢ ao falar que nos
dirigimos ao outro:

A estrutura de enderegcamento ¢ importante para entendermos como a autoridade
moral ¢ introduzida e sustentada, se aceitarmos ndo apenas que nos enderecamos a
outros quando falamos, mas que, de alguma forma chegamos a existir, por assim
dizer, no momento em que estamos enderegados, e que algo de nossa existéncia se

mostra precario quando esse discurso enderecamento falha. (Butler, 2022b, p. 158-
159)

O ato de enderegar e ser enderecado vai além da simples comunicacgdo verbal; ¢ uma
acdo que desempenha um papel fundamental, na maneira como percebemos a nds mesmos €
nos relacionamos com os Outros. Assim, 0 modo como as pessoas se comunicam umas com
as outras, no discurso e na linguagem, se encontra imbricado na constru¢ao da identidade e na
validagdo da autoridade moral. Sugere Butler que, quando interpelamos alguém ou somos
enderecados por outra pessoa, algo essencial da nossa existéncia ¢ afirmado. Em outras
palavras, ¢ como se nossa identidade fosse validada e refor¢ada por meio desse processo de

interacdo. No entanto, ela também ressalta que nossa existéncia ¢ “precarizada” quando o ato

de enderegamento falha, ou seja, quando a comunicagdo falha ou ndo ¢ reconhecida de forma
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apropriada; o que por conseguinte pode enfraquecer nossa identidade e nos tornar vulneraveis.
Portanto, a qualidade e a confiabilidade do processo de enderegamento desempenham um
papel critico na constru¢ao da autoridade moral e na afirmagdo da nossa existéncia como
sujeitos éticos, devido ao fato de afetar a forma como nos vemos e como os Outros nos veem.
Outrossim, a a¢do narrativa de se constituir como ser da ag¢do ocorre quando noés
dizemos em cada cena de interpelagdo quem somos, de modo a equilibrar ou mobilizar os
efeitos do que pode nos reconhecer, enquanto sujeitos de €tica, e por conseguinte passamos a
ser reconhecidos pela ética da responsabilidade. Contudo, muitos sujeitos, por um conjunto de
questdes historicas acabam sempre exterminados, por serem englobados na dindmica da
justificativa da violéncia ética. Sobre a condi¢do de vida precaria e de ndo ser enlutado, pois,
determinados sujeitos sao expostos a ndo vida desde o nascimento, Butler reflete que a:
a condi¢@o compartilhada de precariedade conduz néo ao reconhecimento reciproco,
mas sim a uma exploragdo especifica de populagdes-alvo, de vidas que ndo sdo
exatamente vidas, que sdo consideradas “destruiveis” e “ndo passiveis de luto”.
Essas populagdes sdo “perdiveis”, ou podem ser sacrificadas, precisamente porque
foram enquadradas como ameagas & vida humana como a conhecemos, € ndo como
populacdes vivas que necessitam de prote¢do contra a violéncia ilegitima do Estado,
a fome e as pandemias. Consequentemente, quando essas vidas s3o perdidas, nao sao
objeto de lamentacdo, uma vez que, na ldgica distorcida que racionaliza sua morte, a

perda dessas populagdes ¢ considerada necessaria para proteger a vida dos vivos.
(Butler, 2023, p. 53)

O trecho acima destaca a desumanizacao e a falta de valor atribuidas a certas vidas
devido a preconceitos e a politicas que as marginalizam. Assim, a representacao da alteridade
vai se configurar como meio de humanizagdo, de reconhecimento do vinculo ético-moral com
o Outro ou de justificativa para sua eliminagdo. As precariedades formais, sociais e materiais
das questoes abordadas por Mukasonga em sua obra La femme aux pieds nus, nos alude a
abordagem de Butler, ao versar sobre a vulnerabilidade do Outro, aquela referente ao que
“esta em jogo na precariedade da vida” (Butler, 2022b, p. 182). E, pois, desse modo que, a
partir de territorios e vocabularios diversos, que a obra literaria explora as relacdes entre
margens e centros da sociedade ruandesa, operando em terrenos instaveis, a0 mesmo tempo
em que relaciona fragilidades. Dentro de um contexto no qual a violéncia ética, entendida
como a licenga justificada como a propria ética para matar em nome da sobrevivéncia de

alguns ou de uma ideia de maioria, foi empregada de maneira conspicua.
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4 IDENTIDADES COMO UMA CONSTRUCAO SOCIOCULTURAL
4.1 La Femme aux pieds nus: Memorias construidas com base no contraste

O romance autobiografico de Mukasonga ¢ caracterizado por uma estrutura nao linear,
mais proxima de fragmentos de memorias do que de uma narrativa cronoldgica definida.
Nesse caso, a ordem dos excertos a serem analisados seguird a disposi¢do original na obra.
Embora a obra em questdo ndo siga uma sequéncia temporal clara, a opcdo de manter a ordem
origindria busca preservar as nuances € contrastes presentes nos fragmentos de memorias,
conforme apresentados na obra. Essa abordagem visa proporcionar uma compreensao
auténtica e até onde ¢ possivel fiel a experiéncia narrativa proposta pela autora.

Antes de adentrar nas categorias de analise, consideramos interessante apresentar a
estrutura da obra em andlise, a fim de contextualizar melhor os excertos. La femme aux pieds
nus ¢ composta por dez capitulos, além de um prélogo e um epilogo. Seguem os titulos destas
partes com um breve resumo do que elas abordam: O prologo, sem titulo, no qual a narradora
relembra o pedido da mae para que seu corpo fosse coberto apos a morte e sua culpa por nao
ter cumprido a vontade dela; I. Sauver les enfants (introducdo sobre a violéncia do exilio
interno dos tutsis, bem como a elaboracdo dos planos de sobrevivéncia); II. Les larmes de la
lune (sobre o temor cotidiano decorrente da interpretacdo do que a tradi¢do considerava como
pressagios de mau agouro); III. La maison de Stefania (descricdo idilica do inzu, uma espécie
de morada ancestral, dentro da qual as mulheres tutsis tentavam manter os filhos e os
costumes vivos); IV. Le sorgho (sobre a relevancia social, economica e cultural do sorgho, um
tipo de cereal, assim como o elo entre as mulheres e o trabalho nos campos durante a
atividade de plantio); V. Médecine (sobre o papel de relevancia da medicina tradicional e
cuidados com as criangas, dentro de um contexto de vulnerabilidade dos tutsis); VI. Le pain
(abrange a chegada em Nyamata, do alimento e medicamento raro, o pao, por meio das maos
de Kilimadame); VII. Beauté et mariages (sobre os cuidados e padrdes de beleza feminina,
sendo que muitas destas praticas estavam inseridas nas reunides entre mulheres, além do mais,
engloba a relagdo entre as caracteristicas femininas e os acordos de casamento); VIIL. Le
mariage d’Antoine (sobre os rituais de negociag¢ao para o acordo de casamento do irmao de
Mukasonga e o sequestro da noiva, que culminou na frustracao dos planos de casamento); IX.
Le pays des contes (apresenta a reverberacdo da tradicdo oral, por meio das historias
tradicionais contadas a noite sobre a origem de Ruanda, e em contraponto mostra a tensao das
histérias contadas pelos brancos repletas de 6dio); X. Des histoires de femmes (uma

compilagdo de narrativa sobre mulheres tutsis de Gitagata, nelas sdo colocadas em foco os
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lagos com a vizinhanga, a sororidade, a sexualidade, a doenca do amor, a gravidez e os
estupros), e por fim, o epilogo, também sem titulo, no qual Mukasonga narra um pesadelo
recorrente, que simboliza uma mensagem dos mortos, nele uma das suas amiga, Candida,
indaga-lhe sobre a possibilidade de ela nao reconhecer os mortos de Ruanda e se ela ndo teria

um plano suficientemente grande para cobrir a todos.

4.1.1 Trauma versus Saudade

Embora sejam conceitos complexos e multifacetados, antes da analise propriamente
dita, tecemos alguns comentarios, a fim de situar os dois elementos. O trauma ¢ decorrente de
eventos passados que deixam cicatrizes emocionais, de modo que lembrangas emocionais
negativas podem ser desencadeadas. Em outras palavras, o trauma ¢ “acontecimento da vida
do sujeito que se define pela sua intensidade, pela incapacidade em que se encontra o sujeito
de reagir a ele de forma adequada, pelo transtorno e pelos efeitos patogénicos duradouros que
provoca na organizagao psiquica” (Laplanche; Pontalis, 2001, p. 522). Por sua vez, a saudade
¢ uma palavra que ndo tem uma traducdo exata em diversos idiomas, sendo uma palavra em
esséncia luso-brasileira, os termos em francés “nostalgie”, “souvenir” ou “Il me manque” nao
abrangem a profundidade do termo, que ndo se resume a nostalgia e tristeza. Em que pese um
certo sofrimento pela auséncia de algo ou alguém querido, a saudade produz uma sensagao
agridoce, na medida em que se configura também como uma esperanca de reencontro, mesmo
que metaforico, com o que falta, pois “saudade nao mata, ela mantém vivo quem sofre dela,
ela instala o sujeito em seu tempo de origem e destino, ela assegura tanto os limites quanto os
sonhos e a imaginagdo. E também ninguém mata a saudade, mas toda tentativa de acabar com
ela a renova, instaura-a de novo” (Turgny, 2000, p. 9).

No prologo da obra La femme aux pieds, Mukasonga tece a sua escrita, de modo a
deixar nas entrelinhas que a narrativa ¢ uma homenagem. Isto €, se configura como um
epitafio, para aquela que ndo mensurou esforcos para salvar a sua vida e protegé-la das
maldades terrenas, a sua mae, Stefania. Ainda, na parte que antecede o primeiro capitulo,
entramos em contato com o impactante sofrimento experimentado pela filha que nao pode
cumprir a tradi¢ao de cobrir o corpo de sua mae, vitima do genocidio tutsis:

Je n’ai pas recouvert de son pagne le corps de ma mére. Personne n’était 1a pour le
recouvrir. Les assassins ont pu s’attarder devant le cadavre que leurs machettes
avaient démembré. Les hyénes et les chiens ivres de sang humain ont pu se repaitre

de sa chair. Ses pauvres restes se sont confondus dans la pestilence de I’immense
charnier du génocide et peut-étre a présent, mais cela aussi je 1’ignore, ne sont-ils,
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dans le chaos d’un ossuaire, qu’os parmi les os et crine parmi les crines.’!
(Mukasonga, 2022, p. 13).

No excerto acima, a filha narradora expressa a angustia e culpa de ndo poder realizar a
acdo da tradicdo ruandesa de cobrir o corpo da mae. Assim, a obra ndo ¢ apenas uma
homenagem a Stefania, mas, uma maneira de a autora requestar a purgacao do seu sofrimento.
Este ultimo provocado para além da dor decorrente da perda e da auséncia, também pelo
remorso e impoténcia por ndo ter cumprido uma tradi¢ao significativa para a sua mae, uma
vez que em vida ela suplicava para as filhas que ndo deixassem ninguém ver o seu corpo
falecido. Apesar do desejo de cumprir a ultima vontade da mae, circunstancias adversas a
impediram. Isto porque, ao mesmo tempo que o exilio salvou a vida de Mukasonga, colocou
uma barreira geografica que a impediu de velar os seus mortos. Assim, o trauma decorre de
ela se encontrar isolada e incapaz de proporcionar dignidade ao corpo de sua mae. Ademais, a
reflexdo da autora sugere uma quebra de praticas culturais e uma perda da conexdo com a
tradicdo, o que por consequéncia agrava ainda mais a sua dor.

Ainda podemos conjecturar que a negagdo do direito de sepultar os mortos em
genocidios pode ser empregado como uma tatica de desumanizacdo das vitimas, bem como
desencorajar a memoria coletiva e evitar responsabilidades legais. Isto porque, ao impedir o
luto e a despedida adequada, os perpetradores buscam obscurecer a magnitude dos crimes e
desrespeitar a dignidade daqueles que sofrem com as perdas.

Além do mais, a crueldade dos assassinatos decorrentes de um genocidio ¢ enfatizada
na descri¢do da cena, ao passo que a narradora revela a brutalidade dos assassinos, os quais
ndo apenas tiraram a vida da mae, como também desrespeitaram seu corpo ao permitirem que
ele se tornasse alvo de animais. Isso contribui para destacar a selvageria e a desumanizagao
associadas ao genocidio. A imagem de animais se alimentando do corpo da mae adiciona um
aspecto visceral e desolador ao relato. Mukasonga ainda menciona que os restos da mae se
confundiram na pestiléncia do genocidio, indicando ndo apenas a perda individual, mas
também a assimilacdo da morte em uma escala muito maior e impessoal, ao demonstrar a
amplitude do massacre contra os tutsis e a sensagdo de perda coletiva. A alusdo ao “chaos
d’un ossuaire” sugere que os restos mortais da mae foram misturados com os de muitos

outros, de modo a perder assim a identidade individual.

21 “N3o cobri o corpo da minha mie com o seu pano. Nio havia ninguém 14 para cobri-lo. Os assassinos puderam
ficar um bom tempo diante do cadaver mutilado por facdes. As hienas e os cachorros, embriagados de sangue
humano, alimentaram-se com a carne dela. Os pobres restos de minha mée se perderam na pestiléncia da vala
comum do genocidio, e talvez hoje, mas isso ndo saberia dizer, eles sejam, na confusdo de um ossuario, apenas
0sso sobre 0sso e cranio sobre cranio.” (Mukasonga, 2017, p. 6-7).
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Embora a obra de Mukasonga se configure como uma escrita de si, as memorias que
perpassam a narrativa ndo foram apenas um fenomeno individual, pois, ndo podemos perder
de vista que também foram construidas e moldadas social e culturalmente. Porquanto, as
experiéncias individuais sdo organizadas e interpretadas com base nas estruturas sociais nas
quais as pessoas estdo inseridas. Assim, em que pese a existéncia da memoria individual, ela
ndo existe isoladamente, haja vista a influéncia do sentimento de pertencimento a um grupo
social para que ela flores¢a. Segundo Halbwachs as lembrangas individuais sdo influenciadas
e moldadas pelas interagdes sociais, contextos culturais e estruturas sociais, ou seja, elas sao
formadas a partir da relagdo com o Outro, assim:

(...) nossas lembrangas permanecem coletivas, e elas nos sdo lembradas pelos outros,
mesmo que se trate de acontec’imentos nos quais s6 nos estivemos envolvidos, e com
objetos que s6 nos vimos. E porque, em realidade, nunca estamos sdés. Nao ¢
necessario que outros homens estejam 14, que se distingam materialmente de nos:

porque temos sempre conosco ¢ em noés uma quantidade de pessoas que nio se
confundem. (Halbwachs, 1990, p. 26).

Portanto, as lembrangas individuais sao ancoradas em grupos sociais como familias,
comunidades ou sociedades mais amplas. Por sua vez, estes grupos determinam quais eventos
e narrativas historicas sdo lembrados e transmitidos, de maneira que a sociedade desempenha
um papel fundamental na formac¢do da memoria coletiva, que pode ser preservada e
transmitida, mas que também ¢ suscetivel de transformagdes e (re)interpretacdes, muitas
vezes influenciadas por mudangas nas estruturas sociais e alteragdes na compreensdao da
interconexao entre memoria individual e coletiva. Outrossim, a autora transpassa a narrativa
de uma relagdo particular, entre ela e sua mae, para atingir uma coletividade, a propor¢ao que
a sua escrita se insurge como um instrumento contra o apagamento da historia daqueles que
foram langados na vala comum do genocidio tutsis.

Diante do exposto, podemos perceber a memoria coletiva de forma mais explicita,
quando relacionada aos traumas vividos durante o periodo em que os militares do campo de
Gako estavam presentes nos vilarejos. A narrativa desvela a desumanizagao pela qual os tutsis
passaram, a medida que eles foram comparados a inyenzi, que significa cafards (baratas), pois
sugere uma percep¢do negativa e inferiorizada. Isso reflete como as experiéncias traumaticas
podem se tornar parte da memoria coletiva, moldando a visdo de si mesmo e do grupo diante
de eventos traumaticos:

Les militaires du camp de Gako, établi entre les villages et la frontiére toute proche
du Burundi, étaient 14 pour leur rappeler qu’ils n’étaient plus tout a fait des étres
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humains mais des inyenzi, des cafards, qu’il était loisible et juste de persécuter et, en
fin de compte, d’exterminer.?? (Mukasonga, 2022, p. 16)

Como podemos observar, o trecho acima destaca a desumanizacao infligida sobre os
tutsis pelos militares do campo de Gako, que se localizavam entre os vilarejos e a fronteira
proxima do Burundi. Ademais, esses militares ndo estavam presentes apenas para controlar,
como também para reforcar a ideia de que as pessoas que moravam naquele local ndo eram
mais consideradas completamente humanas. Assim, as autoridades militares justificavam e
legitimavam a perseguicdo e até mesmo a exterminagdo dos tutsis, isto porque passavam a ser
vidas consideradas socialmente dispensaveis ou desprotegidas, por consequéncia, a
desumanizagao imposta pelos militares cria uma condi¢do de vulnerabilidade extrema. Assim,
ao narrar estas memorias Mukasonga evidencia o impacto psicologico e social do trauma
coletivo na memoria tanto individual como coletiva. Ao que constatamos que, a categorizacao
dos individuos coloca uma parcela da populagdo em situacdo de vidas precérias, sujeitas a
perseguicdo e até mesmo ao exterminio. Por isso, Butler (2022b) argumenta que a
precariedade resulta da maneira como algumas vidas sdo desvalorizadas e marginalizadas, o
que se coaduna com a narrativa de Mukasonga ao passo que ilustra a vulnerabilidade das
vidas tutsis no século passado frente a perseguicao dos hutus.

No primeiro capitulo de La femme aux pieds nus, a autora/narradora/personagem
retoma as memorias do exilio dos tutsis em Nyamata. Uma cena familiar pacifica de todos
reunidos em uma lareira ¢ interrompida pela invasdao de soldados hutus na casa. Esta ¢ a
primeira das memorias de violéncia retratadas no livro. A partir desse dia, Stefania, mae da
narradora, busca desenvolver estratégias para fugir e se esconder dos militares, inclusive em
esconderijos espinhosos, que mais tarde nao eram mais refugios inviolaveis, porque os
militares comecaram a vasculhar também nestes locais. Assim, a mae procurava com
constancia melhorar os esconderijos. Os pais de Mukasonga ndo queriam deixar o pais, mas
os filhos precisavam ser salvos, por isso apenas eles incentivaram os filhos a estudar e, em
especial, fora de Ruanda. Dentro deste cendrio, a autora constréi contrastes entre o orgulho de
ter filhos versus o medo de coloca-los no mundo, devido as incertezas sobre o contexto
politico, econdmico e social. Apesar de ser uma cena longa, se faz necessario a transcri¢ao
para melhor compreensdo do contraste entre momentos de tranquilidade em contraponto aos

de violéncia:

22 “Qs militares do campo de Gako, assentados entre os vilarejos e a fronteira proxima ao Burundi, estavam ali
para lembrar aos tutsis que eles ndo eram mais seres humanos, e sim inyenzis, baratas, e que era permitido e
justo persegui-los e, no fim, extermina-los.” (Mukasonga, 2017, p. 9)
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Tout d’abord, c’est une scéne paisible qui se présente & mon souvenir. Toute la
famille est rassemblée dans la pi¢ce unique, autour des trois pierres du foyer. C’est
pendant les grandes vacances, en juillet ou en aolt, pendant la saison séche, car
André et Alexia, qui étudient au college loin de Nyamata, sont la eux aussi. La nuit
est tombée, mais ce n’est pas une nuit de pleine lune puisque nous ne sommes pas
installés dans la cour, derriére la maison, pour profiter de sa clarté. Tout me semble
étrangement calme, comme si nous n’avions encore jamais recu la visite brutale des
militaires. Apparemment, maman n’a encore pris aucune de ces mesures de
précaution extraordinaires dont je parlerai par la suite. Je retrouve chacun a sa place
familiére. Stefania, ma meére, est accroupie sur sa natte contre la paroi qui donne sur
la cour. Alexia, elle, est tout prés du feu, peut-&tre essaie-t-elle de lire, a la lueur
vacillante des flammes, le livre qu’elle a ramené du collége, peut-étre fait-elle
semblant. Je ne distingue pas mon pére a I’autre bout de la piéce, dans la pénombre ;
j’entends seulement le murmure monocorde et intarissable du chapelet qu’il égréne a
n’en plus finir. Julienne, Jeanne et moi, nous sommes serrées I’une contre 1’autre
pres de la porte d’entrée qui donne sur la piste. Devant nous, maman vient de poser
notre assiette commune de patates douces. Mais nous n’avons pas commencé a
manger. Nous sommes suspendues aux lévres d’André qui est assis sur ’unique
chaise de la maison devant la petite table qu’Antoine, notre frére ainé, a fabriquée
spécialement pour lui, 1’étudiant, le garcon, 1’espoir de la famille. Il raconte les
histoires du collége et c’est pour nous comme des nouvelles venues d’un monde
lointain, extraordinaire, inaccessible, et cela nous fait rire, rire, rire...

Et soudain, c’est le fracas de la tole de I’entrée qui s’abat : je n’ai que le temps de
saisir ma petite sceur et de me renverser avec elle sur le c6té pour éviter la botte qui
frole son visage, la botte qui piétine les patates douces et plie comme du carton
I’assiette de métal. J’essaie de me faire toute petite, je voudrais m’enfoncer dans le
sol, je cache Jeanne sous un bout de pagne, j’étouffe ses sanglots et, quand j’ose
lever les yeux, je vois trois soldats qui renversent les paniers et les cruches et jettent
dans la cour les nattes qui étaient suspendues au plafond.

L’un d’eux a saisi André, le traine vers la porte (il me semble que je vois le corps de
mon frére qui se débat défiler, lentement, lentement, & hauteur de mon visage) et
mon pére se précipite comme s’il pouvait retenir le militaire et j’entends les cris de
ma mere, d’Alexia. De toutes mes forces, je serre les paupiéres pour ne pas voir.
Tout se brouille, je voudrais m’enfoncer au plus profond de la terre...?
(Mukasonga, 2022, pp. 16-18)

23 “Q que primeiro me vem a lembranga ¢ uma cena tranquila. Toda a familia est4 reunida no inico cdmodo da
casa, ao redor das trés pedras da lareira. Estamos de férias, em julho ou agosto, durante a estagdo seca, pois
André e Alexia, que fazem o ensino médio num colégio longe de Nyamata, também estdo conosco. Anoiteceu,
mas nao ¢ noite de Lua cheia; pois, se fosse, estariamos do lado de fora, no patio atras da casa, aproveitando sua
luminosidade. Tudo parece estranhamente calmo, como se nunca tivéssemos recebido a visita brutal dos
militares. Aparentemente, mamae ainda ndo tomou nenhuma de suas medidas de precaucdo sobre as quais falarei
adiante. Vejo cada um no seu lugar. Stefania, minha mae, esta agachada em cima da esteira encostada na parede
que da para o patio. Alexia esta perto do fogo, talvez tente ler o livro que trouxe do colégio na luz ténue das
chamas, talvez esteja fingindo. Néo distingo meu pai do outro lado do quarto, na penumbra; ougo apenas o
murmurio monoétono e infindavel do rosario que ele entoa. Julienne, Jeanne e eu estamos agarradas umas as
outras perto da porta de entrada que da para a rua. Mamae acabou de colocar a nossa frente um prato de batatas-
doces. Mas ndo comegamos a comer. Estamos prestando atencdo no que André diz. Ele estd sentado na tinica
cadeira da casa, que fica em frente & mesinha que Antoine, nosso irmao mais velho, fabricou especialmente para
ele, estudante, homem, a esperanca da familia. Ele conta as histérias do colégio, e parecem noticias vindas de um
mundo distante, extraordinario e inacessivel, e sdo historias que nos fazem rir sem parar...

E, de repente, o estrondo da placa de metal que serve de porta desabando: s6 tenho tempo de agarrar minha
irmazinha e deitar com ela no canto para impedir que uma bota machuque o rosto dela, a bota que sai pisando as
batatas-doces e que amassa o prato de metal no meio como se fosse cartolina. Tento fingir que sou muito
pequena, quero afundar no chio, escondo Jeanne sob um pedago de pano, abafo os solugos dela e, quando ergo
os olhos, vejo trés soldados derrubando os cestos e os jarros e jogando no patio as esteiras que estavam
penduradas no teto.

Um deles leva André até a porta (parece que vejo o corpo do meu irmdo se debatendo e andando lentamente até
chegar perto do meu rosto), e meu pai se precipita como se pudesse parar o militar, € ougo os gritos da minha
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A cena analisada se refere ao primeiro ato de violéncia explicita dos soldados hutus
contra a familia de Mukasonga. A narrativa deste momento ¢ introduzida a partir de uma cena
familiar, na qual as sensacdes sdao de paz, tranquilidade e cotidianidade. Em um momento de
férias escolares, os dois irmaos mais velhos da narradora, Alexia e André, que estudavam
longe, estavam em casa. O pai entoava um rosario, a mae se encontrava agachada em uma
esteira. Alexia proxima do fogo aparentava ler um livro, enquanto que as trés irmas mais
novas: Julienne, Jeanne e Scholastique (nossa narradora) prestavam atencao nas histérias que
o seu irmao André contava, baseadas nas suas vivéncias no colégio. Elas, fascinadas com o
irmao, ainda ndo haviam comido a refeicao de batatas-doces, que a mae acabara de servir.

Contudo, h4a uma quebra de expectativa e ruptura da calmaria com a invasdo da casa
por soldados, ao que se segue na narrativa ¢ descrigdo minuciosa da destrui¢do de objetos da
casa de Mukasonga, bem como os sentimentos de angustia e temor experienciados pela
personagem. Este processo de descricao da cena de violéncia pode ser entendido como uma
traducdo verbal daquilo que podemos apreender como qualidades do universo da experiéncia,
que englobam os objetos, ambiente, pessoas, situacdes etc. Isto posto, o recurso descritivo da
linguagem ¢ utilizado como a fung¢do de apreender as experiéncias através do sistema
sensoOrio-motor; em sintese, se constitui como um processo de tradug¢do da apreensdo sonora
para a linguagem verbal, que no trecho pode ser exemplificado no barulho da porta de metal
caindo, em decorréncia da invasdo, o som dos objetos langados ao chio, a tentativa de ocultar
os solucos de pavor da irma e os gritos da mae. Enquanto o que concerne a narragao
observamos um registro verbal de um acontecimento ou situacdo, assim, em sua forma
tradicional equivale uma sucessdo logica dos eventos narrados, ou seja, que proporciona o
encadeamento linear dos fatos, de maneira que na cena analisada, otimiza o impacto causado
no leitor a medida que a disposicdo da ordem dos elementos linguisticos e acontecimentos
sugerem um rompimento da ambientagdo familiar baseada na calmaria.

Ap0s a primeira cena de violéncia, s3o constantes as tensdes e as precaugdes, a fim de
tentar evitar mesmo que de modo ineficaz novas investidas por parte dos militares. Outrossim,
mais uma cena nos proporciona compreender o trauma como um elemento subjacente da obra,
ao evidenciar o ambiente tenso e a resposta das filhas as orientagdes da mae, durante situagdes
estressantes, em prol da sobrevivéncia. Segue o fragmento:

Méme dans I’affolement que nous causait le piétinement des bottes sur la piste, nous
nous dirigions sans nous tromper vers les taillis ou les terriers ou, selon les

mae, de Alexia. Fecho as palpebras com forca para ndo ver. Tudo se turva, queria me esconder no lugar mais
fundo da terra...” (Mukasonga, 2017, pp. 10-12).
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directives de maman, nous avions appris a nous tapir.2* (Mukasonga, 2022, p. 20 -
21).

Novamente a descricao da situacdo de violéncia contribui para percepgao da tensdo e
perigo. Os termos “affolement” (aflicdo) e “piétinement des bottes” (botas pisoteando)
evocam uma sensa¢do de ameaga, decorrente de um perigo iminente; tais elementos indicam
aspectos de traumas em virtude da persegui¢do hutu sobre os tutsis. Ademais, a mencao da
obediéncia das instrucdes da mae para se esconderem indica uma conexao entre a mae € as
filhas, bem como a¢des continuas de tentativas de resisténcia e sobrevivéncias, por meio do
uso de recursos geograficos e ambientais.

Por outro lado, podemos observar também a descricdo sendo evocada para destacar
elementos que nos levam a perceber saudade, uma vez que, impregna a narrativa de nostalgia,
através da demonstragdo do vinculo da narradora com a casa da sua infancia, assim como dos
momentos vividos naquele local, em especial, no tocante as tradi¢cdes, como o tratamento
dado aos graos de sorgho e fabricagdao da cerveja. Ademais, a autora acautela-se de manter o
nome do local de residéncia em quiniaruanda ou kinyarwanda - lingua banta falada em
Ruanda -, pois em lingua francesa havia apenas nomes desdenhosos e pejorativos para se
referir ao abrigo tradicional dos tutsis - “hutte, cahute, paillote...”?> (Mukasonga, 2022, p. 40)
-, provavelmente uma das herangas do tempo de colonizacao de inferiorizagdo da cultura dos
povos nativos. Segue o fragmento que ressalta a percepcdo da casa, nas lembrancas da
narradora:

Mais I’inzu ce n’est pas dans ma mémoire cette carcasse vide, c’est une maison
pleine de vie, de rires d’enfants, du bavardage insouciant des jeunes filles, du
murmure chantonné des contes, du grincement de la pierre a moudre sur les grains
de sorgho, du clapotis des cruches ou fermente la biére et, a ’entrée, du battement

rythmé du pilon dans le mortier. Je voudrais tant que ce que j’écris sur cette page
soit le sentier qui me raméne a la maison de Stefania.?® (Mukasonga, 2022, p. 40).

No que diz respeito ao excerto acima, podemos destacar que a filha evoca a lembranga
da vida antes do genocidio que vitimou a sua mae, de modo a passar a impressdo de um
ambiente familiar de satisfacdo e contentamento, no dia a dia. A descricao do inzu de acordo

com a memoria da narradora como uma “maison pleine de vie” (casa cheia de vida), sugere

24 “Mesmo no meio da afli¢io que nos causavam as botas pisoteando a estrada, iamos direto para os arbustos ou
para as tocas onde, seguindo as instru¢cdes da mamae, tinhamos aprendido a nos esconder.” (Mukasonga, 2017,
p. 14)

25 cabana, barraca, choca... (Mukasonga, 2017, p. 31)

26 “Mas, na minha memdria, o inzu nfo é essa carcaga vazia, ¢ uma casa cheia de vida, com risadas de crianca,
conversas alegres de mogas jovens, historias murmuradas a noite, rangido de pedra moendo os graos de sorgo,
barulho de cerveja fermentando e, na entrada, a batida ritmada do pildo. Eu queria tanto que isso que escrevo
nesta pagina fosse uma trilha que me levasse até a casa de Stefania.” (Mukasonga, 2017, p. 31 - 32).
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que, no presente, essa vitalidade desapareceu, em decorréncia das atrocidades cometidas
contra os tutsis, o que culminou em uma “carcasse vide” (carcaga vazia). Onde ndo tem mais
os seus entes queridos e, portanto, também toda a vivacidade da possibilidade de compartilhar
momentos de afetos e de convivéncia, que ela vivenciou no periodo pré-genocidio. Esse
contraste refor¢a a ideia de que a narradora sente saudade de uma época mais feliz e do
contato com pessoas que compartilhavam das suas praticas culturais. Ainda no trecho acima,
podemos perceber que o elemento da criacdo de imagens sonoras sao fundamentais para criar
uma sensagdo de imersao na cena descrita, por intermédio de termos tais como: ‘“rires
d’enfants”, “bavardage insouciant des jeunes filles”, “murmure chantonné des contes”,
“grincement de la pierre” e “battement rythmé du pilon”. E por fim, através da imagem idilica
da casa de sua infancia e adolescéncia, observamos o desejo de que a escrita sirva como um
caminho de retorno a casa de Stefania, ou seja, sirva como um meio de recriar, recuperar e, de
certa forma, reviver experiéncias e lugares do passado.

Como anteriormente aventado, ndo podemos deixar de lancar luz no papel do processo
de dominagdo colonialista na heranga dos traumas que foram infligidos sobre os corpos
subjugados. Dentre os elementos do legado nefasto podemos incluir a perda de identidade
cultural, violéncias simbolicas e a sensacdo de desamparo frente a imposi¢do de valores
estrangeiros. Malgrado, em La femme aux pieds nus a énfase seja nos traumas provocados
pela perseguicdo dos hutus contra os tutsis, a narradora insere alguns comentdrios criticos
sobre as marcas deixadas pela violéncia dos mecanismos de colonizacdo. Assim, cabe
destacar um trecho, a titulo de ilustracdao, no qual a narradora acentua a complexidade destes
traumas, a0 mesmo tempo que ressalta a resisténcia cultural como uma forma de lidar com as
feridas causadas pelos espoliadores:

« Ecoute, mon fils, soupirait maman, les Blancs nous ont déja fait beaucoup de
cadeaux et tu vois ou nous en sommes ! Alors laisse-moi, quand il le faut, aller

chercher du feu comme on I’a toujours fait chez nous. C’est au moins cela qui nous
reste. »*” (Mukasonga, 2022, p. 49).

A declaracdo da mae, especialmente o fato de ela querer continuar buscando fogo da
maneira tradicional, pode ser interpretada como um ato de resisténcia cultural contra a
influéncia opressiva dos colonizadores, no sentido de que, preservar praticas familiares pode
ser uma maneira de salvaguardar a autonomia e a dignidade da comunidade. O suspiro da mae

frente aos “presentes” sugere um descontentamento com a perda da identidade, ao ser

27 “Minha mie suspirava, “olha, meu filho, os brancos ja nos deram muitos presentes e vocé estd vendo onde nos
fomos parar! Entdo, se for preciso, me deixe buscar o fogo como sempre fizemos na nossa terra. Ao menos, resta
alguma coisa”” (Mukasonga, 2017, p. 40).
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relacionada de modo sarcastico com a situagdo, na qual eles se encontravam no inicio da
perseguicdo dos hutus contra os tutsis. Assim, a insisténcia da mae em continuar buscando
fogo da maneira tradicional destaca a resisténcia contra a violéncia da colonizagdo, que
muitas vezes tentava substituir praticas locais por aquelas impostas pelos colonizadores. Neste
contexto, o apagamento forcado de praticas culturais pode ser uma fonte de trauma, em
decorréncia do despojamento identitario causado pela imposicdo de valores, costumes e
modos de vida estranhos, dentro do contexto de aculturagao colonial.

Dentre as memorias afetivas que indicam a saudades de momentos prazerosos,
podemos ainda citar o momento de colheita do sorgho, visto que, se trata de mais uma das
perdas irreparaveis, apos o periodo de violéncia e caos. A felicidade que envolvia a
agricultura tem raizes no passado colonial, pois “para a populagdo colonizada o valor mais
essencial, por ser o mais concreto, € em primeiro lugar a terra: a terra que deve assegurar o
pao e, evidentemente, a dignidade” (Fanon, 1968, p. 33). Vejamos o segmento a seguir:

Il faut faire vite quand les épis sont mirs, plus vite que les oiseaux, plus vite que la
pluie qui menace. Et le soir, tout le monde, les hommes, les femmes, les enfants, se

retrouve autour des cruches de celui dont on a fauché le champ. C’est un bon
moment, la récolte du sorgho.?® (Mukaosnga, 2022, p. 60).

Podemos constatar a necessidade de uma acdo rapida durante a colheita, que ¢
acentuada pela presenca iminente de passaros e chuva, elementos da vida cotidiana dos
agricultores, ou seja, era preciso tomar os cuidados e agir mais rapido que as forcas naturais,
as quais poderiam prejudicar o plantio, de modo que esta etapa faz parte do labor, passado por
geragdes em familias ruandesas de agricultores. A descricdo dos momentos sequenciais da
colheita, ao indicarem a comunidade reunida denota um ambiente de partilha e celebragdo
coletiva, o que destaca a importancia da comunidade. Contudo, fornece uma nova dimensao
de tristeza e perda, pois reflete a impossibilidade da reunido da mesma maneira devido as
perdas causadas pelo genocidio.

Ainda, considerando os elementos do trauma presentes na obra de Mukasonga,
podemos destacar alguns aspectos que evidenciam o impacto profundo e duradouro do
deslocamento forcado e das condi¢des precarias vivenciadas pela comunidade nestes exilios
internos aos paises de origem. Para tanto, analisemos o fragmento abaixo:

A notre arrivée a Nyamata, quand on nous eut entassés dans les salles de classe de
I’école primaire, on finit par découvrir qu’il y avait un dispensaire a proximité. Les

28 “Quando as espigas estdo maduras, ¢ preciso ser rapido, mais rapido que os passaros, mais rapido que a chuva.

E a noite, todo mundo, homens, mulheres e criangas, se juntam em torno dos jarros da plantagcdo daquele dia. A
colheita do sorgo ¢ um momento agradavel.” (Mukasonga, 2017, p. 50)
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malades, ils étaient nombreux parmi les déplacés : la nourriture inconnue qu’on nous
distribuait, la chaleur du Bugesera que supportaient mal les montagnards de Butare,
la privation de lait qui avait été jusque-la pour beaucoup 1’aliment essentiel, la
promiscuité, I’absence d’hygiéne, tout cela n’avait pas tardé a déclencher des cas de
plus en plus nombreux de dysenterie et ’on comptait des morts parmi les vieillards
et les enfants en bas dge. Tout au bout de la cour poussiéreuse ou les familles
s’étaient résignées a dresser leurs cahutes s’élevait une vieille batisse coloniale
délabrée : ¢’était le dispensaire.?’ (Mukasonga, 2022, p. 69).

Muitos dos problemas enfrentados pelos exilados de Nyamata estavam atrelados aos
traumas decorrentes do deslocamento for¢ado, aos desafios de cuidados da saude e a
negligéncia do sistema politico representado pelas condicoes fisicas do estabelecimento de
consultas médicas. Em primeira andlise, as circunstancias dificeis enfrentadas pelos exilados ¢
remarcada com a afirmativa da lotag¢do de salas, o que significa que havia um grande ntimero
de pessoas deslocadas das suas casas e submetidas ao exilio compulsorio. Ademais, em
decorréncia da auséncia de estrutura para recebé-los, salas de aulas foram improvisadas nao
para servir de lar, mas sim como deposito lotados de seres humanos. Entretanto, a
precariedade ndo se restringia apenas a estrutura local, pois englobava desde a alimentagdo
escassa e de baixa qualidade até a dificuldade de adaptagao ao calor da regido de Bugesera.
Neste contexto, as circunstancias de vida e satide sofreram uma degradagao que, em conjunto
com a falta de higiene, acarretaram em casos crescentes de disenteria. Isto posto, ao que
parece, eram inexistentes as preocupacdes em zelar pela satide dos tutsis até mesmo porque o
objetivo era extermina-los. Portanto, o trecho reflete ndo apenas as dificuldades materiais,
mas também abrange igualmente os traumas fisicos e psicologicos causados pelo
deslocamento forg¢ado, pela falta de condi¢des adequadas para uma vida digna e pela perda de
membros da comunidade, que faleceram em decorréncia de ndo terem acesso a assisténcia
médica.

Outra cena que demonstra a evocagcdo do sentimento de saudades por parte da
narradora ¢ no momento em que Mukasonga e suas duas irmas mais novas, Jullienne ¢ Jeane
sentavam no quintal para catar piolhos. Vejamos a transcricdo da cena rica em detalhes
sensoriais, 0 que contribui para a constru¢do da imagem nostélgica ao recriar a atmosfera do

acontecimento descrito:

2 “Em nossa chegada a Nyamata, quando nos amontoaram nas salas de aula da escola priméria, acabamos
descobrindo que havia um posto de atendimento médico nas redondezas. Entre os desterrados, muitos estavam
doentes: a comida desconhecida que recebiamos, o calor de Bugesera que as pessoas da regido montanhosa de
Butare ndo suportavam muito bem, a falta de leite que, para muitos, fora até entdo o alimento principal, a
promiscuidade e a falta de higiene, tudo isso acabou produzindo cada vez mais casos de disenteria. Alguns
acabavam morrendo, como os mais idosos ¢ as criangas muito pequenas. No fundo de um patio empoeirado onde
as familias tinham erguido suas barracas, havia uma velha constru¢do colonial caindo aos pedagos: era o posto
de atendimento médico.” (Mukasonga, 2017, p. 57).
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Julienne, Jeanne et moi, nous nous asseyions par terre, juste au-dessous d’elle. Je
sentais, sans les voir, les doigts de maman qui s’enfongaient dans la broussaille de
mes cheveux. Le plus souvent, me semble-t-il, il n’y avait pas de poux mais les
doigts maternels s’attardaient a n’en plus finir dans 1’épaisseur de ma chevelure et
c¢’était pour moi comme une longue caresse. La séance d’épouillage durait jusqu’au
soir car elle était souvent interrompue pour surveiller I’interminable cuisson des
haricots ou pour chasser les singes toujours préts a piller notre champ, sans compter
les conversations avec les visiteuses.*® (Mukasonga, 2022, p. 99).

O ato retratado no excerto acima nos remete a uma atmosfera familiar e cotidiana,
mais especificamente a um momento de intimidade maternal, no qual as filhas, ainda criancas,
sentavam no chao para desfrutar de um gesto de afeto. A escolha de detalhes sensoriais para
descrever a agdo de “épouillage” indicam uma sensagao de conforto e afetividade associadas a
este momento, posto que os cuidados com os cabelos das filhas extrapolam a tarefa de
higiene. Assim, o adjetivo “longue” indica tanto a amplitude da caricia, por toda a cabeca e
comprimento dos fios, como a duragao da sessdo de “épouillage” que se estendia até o
anoitecer, porque a atividade era interrompida durante o dia para que a mae pudesse fazer as
demais tarefas domésticas, bem como para conversar com as vizinhas, um costume da boa
vizinhanga tutsis. No tocante, ao termo “caresse” (caricia) marca um gesto de afeicdo ou
carinho, o que se complementa com a descrigdo do movimento dos dedos nos cabelos, tudo
isso com a finalidade de transmitir a sensagdo de toque agradavel e gentil. Diante do exposto,
depreendemos que tanto o ato de contar historias como de catar piolhos reforca o senso de
comunidade e constru¢do da percep¢dao de mundo desde a infancia.

E a proposito das contagdes de historias, quando Mukasonga relembra os momentos,
nos quais a mae contava a noite as historias de Ruanda, a beira do fogo, podemos perceber um
certo saudosismo, ao passo que inicia uma reminiscéncia do sentimento que o calor do fogo
provoca nela e em suas irmds “une bienheureuse torpeur nous envahit™*! (Mukasonga, 2022,
p. 130). Toda esta lembranga ¢ arrematada com a justificativa do porqué sensagdes apraziveis
sao despertadas nela: “Et parfois mes pensées somnolentes m’ouvrent encore le pays des
contes. Non, je ne suis pas étrangére au pays des contes.”*? (Mukasonga, 2022, p. 131). Ela
ndo se sente estrangeira 14 no pais do paraiso perdido, pois conhece as histdrias e mitos do seu

pais de origem, as quais perpassam a construcao identitaria do povo ruandé€s. A ritualizacao

30 «Julienne, Jeanne e eu sentavamos no chdo, bem embaixo dela. Eu sentia minha mie enfiando os dedos no
meu cabelo desgrenhado. Na maioria das vezes, acho que ndo tinha piolho, mas os dedos maternais levavam uma
eternidade percorrendo a espessura da minha cabeleira e, para mim, era como um longo afago. A sessao de catar
piolho durava até a noite, pois era interrompida varias vezes para olhar o feijio que cozinhava ou vigiar os
macacos sempre prontos a roubar nossas plantas, isso para ndo falar das conversas com as vizinhas.”
(Mukasonga, 2017, p. 87).

31 “sensacdo agradavel de torpor nos invade (...)” (Mukasonga, 2017, p. 118).

32 “De vez em quando, meu pensamento sonolento ainda me leva para o pais das historias. Eu ndo sou uma
estrangeira no pais das historias.” (Mukasonga, 2017, p. 119).
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da tradi¢do oral de contar estd enraizada na cultura local e sacralizado na tradi¢do ancestral,
pois “a reveréncia que o africano tem pela palavra, o gestual, a interagdo do narrador com o
publico ouvinte geram cumplicidade e permitem falar da diferenga, reconstruir o velho, pela
memoria, recepcionar o novo pela fantasia, pela esperanca, pela sacralizagao” (Duarte, 2009,
p. 187).

Entretanto, para além das historias contadas ao lado do fogo, existiam outras historias
que eram contadas pelos colonizadores sobre as quais recaem as criticas da autora, em
decorréncia da identidade imposta pelos brancos aos ruandeses. A imagem que 0s europeus
tinham sobre os nativos eram distorcidas pelos seus proprios valores, nas palavras da
narradora “Ils nous tendaient les miroirs déformants de leurs impostures et, au nom de leur
science et de leur religion, nous n’avions plus qu’a nous reconnaitre dans le double maléfique
surgi de leurs fantasmes™ (Mukasonga, 2022, p. 133). Na sequéncia ela menciona que os
brancos queriam saber mais do que os proprios tutsis o que constituiam a suas identidades e
historias, e até mesmo o cientificismo foi utilizado para relaciona-los a caracteristicas
fenotipicas dos brancos, os quase-brancos, com a finalidade de segregar os dois grupos étnico

majoritarios de Ruanda, tutsis e hutus.

Diante do exposto, podemos observar a constru¢do de um contraste entre o trauma e a
saudade. De modo que, o trauma aparece em cenas de violéncia dos hutus contra os tutsis, a
mais marcantes dela, a invasdo da casa da familia de Mukasonga por militares e aqui
percebemos que tais eventos despertam dor ¢ ameaga, tanto que a mae, Stefania, tenta criar
esconderijos para o caso de eles serem atacados, de novo. Em contrapartida, a saudade evoca
boas lembrancas, que afagam a alma, no momento da auséncia daqueles que amamos e da
irrepetibilidade dos momentos felizes e familiares. Igualmente evoca as praticas culturais
compartilhadas com a comunidade que ndo pode mais serem vivenciadas, ndo apenas pelo
decurso do tempo, mas também em decorréncia do genocidio que dizimou milhares de tutsis.
Assim, o trauma causa sentimentos de medo, impoténcia e desamparo frente a lembranca do
ato de violéncia; em compensagdo, a saudade evoca uma boa conexdo emocional com o
passado. Por fim, ambos podem gerar sentimentos de tristeza, no entanto, enquanto no trauma

ela ¢ amarga, na saudade ela ¢ agridoce.

4.1.2 Tradigcdo versus modernidade

33 “nos ofereceram espelhos que distorciam a farsa deles e, em nome da ciéncia € da religido, nés tinhamos que

nos reconhecer nesse duplo perverso nascido de seus fantasmas.” (Mukasonga, 2017, p. 121)
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O ritmo acelerado das mudangas sociais e econdmicas da modernidade, bem como do
mundo globalizado, criou um ambiente em constante transformagao, ao que Zygmunt Bauman
nomeia de modernidade liquida (2001). Mas, apesar de tais mudancas, permanecem e, em
certas situagdes at¢ mesmo se reforcam, formas tradicionais de agir e de se comportar dos
sujeitos, porque sdo elementos arraigados por séculos de controle na cultura de determinadas
sociedades, como por exemplo, nas relagdes sociais de producado, reafirmam os procedimentos
de dominagdo paternalistas. Assim sendo, a tradicdo ¢ o elemento principal para
compreendermos a organiza¢do da sociedade, isto porque, as transformacgdes e atualizagdes
indicam os padrdes de repeti¢des. Se de um lado a tradi¢cdo desvela a forga e influéncia do
passado, por outro reporta o0 mundo para o futuro, eis que deste embate continuo do passado,
presente e futuro as tradigdes vao se perpetuando ou desaparecendo.

A tradigdo engloba uma gama de praticas culturais, padroes de comportamento,
crencgas, costumes, rituais e valores. Estes elementos por estarem enraizados em determinada
sociedade sdo transmitidos de maneira geracional, contudo ndo sendo uma reproducao exata,
mas uma reinterpretacao permeada com valores do presente. Assim, a tradicdo € um conjunto
de praticas que tém raizes histdricas e culturais, e por isso pode contribuir com a moldagem
das identidades de um grupo ao longo do tempo. As tradigdes podem abranger diversos
aspectos da vida, incluindo religido, familia, celebragdes, vestudrio e outros elementos que
refletem a continuidade cultural. Deste modo, a tradicdo se encontra imbricada 2 memoria e
nas palavras de Giddens, “especificamente aquilo que Maurice Halbwachs denomina
“memoria coletiva”; envolve ritual; esta ligada ao que vamos chamar de nog¢do formular de
verdade; possui “guardides”; e, ao contrdrio do costume, tem uma for¢a que combina
contetdo moral e emocional” (Giddens, 1997, p. 81).

Por outro lado, a modernidade representa mudancas e inovagdes em varios aspectos da
vida, como tecnologia, ciéncia, economia e organizacao social. Assim, a modernidade aqui ¢
empregada no sentido amplo, que envolve as mudancas de comportamento estabelecidos na
europa, a partir dos processos de industrializacdo, racionalizacdo e individualizagdo da
sociedade, isto ¢ uma “ordem poés-tradicional em que a pergunta “como devo viver?” tem
tanto que ser respondida em decisdes cotidianas sobre como comportar-se, 0 que vestir € o
que comer - € muitas outras coisas - quanto ser interpretada no desdobrar temporal da auto-
identidade” (Giddens, 2002, pp. 20-21). Essa abordagem pode trazer novas perspectivas,
oportunidades e respostas aos desafios contemporaneos. Nao obstante, devemos considerar a
contraposicao entre tradicdo e modernidade sem um juizo de valor intrinseco, reconhecendo

que ambas tém seu lugar e relevancia.
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Adentrando na obra em anélise, a proibicdo de mostrar o corpo da mae ap6s a morte €
apresentada como uma tradi¢ao crucial, transmitida ao longo das geracdes, que ndo se resume
a um ato pratico, visto que carrega consigo um significado simbolico e cultural. Outrossim, a
passagem do texto, reproduzida a seguir, aponta, além de praticas culturais especificas, a
transmissdo de valores e crencas que molda a compreensdo da vida e da morte, dentro do

contexto ruandés:

Et elle nous disait d’une voix que nous ne lui connaissions pas, comme venue d’un
autre monde, et qui nous pénétrait d’angoisse : « Quand je mourrai, quand vous me
verrez morte, il faudra recouvrir mon corps. Personne ne doit voir mon corps, il ne
faut pas laisser voir le corps d’une mére. C’est vous mes filles qui devez le
recouvrir, c’est a vous seules que cela revient. Personne ne doit voir le cadavre
d’une mere, sinon cela vous poursuivra... vous hantera jusqu’a votre propre mort,
ou il vous faudra aussi quelqu’un pour recouvrir votre corps. »** (Mukasonga, 2022,

p. 11).

A 1ideia de que a visao do corpo materno depois da morte perseguira e assombrara as
filhas até o fim da vida delas, no caso do ndo cumprimento da tradi¢ao, denota consequéncias
negativas e duradouras. Por sua vez, o pedido da mae se encontra imbuido de uma
espiritualidade ancestral, que pode se encontrar relacionada a sacralidade da maternidade,
sendo assim, ¢ necessario proteger a sua dignidade.

A tradi¢do e a espiritualidade ainda sdao enraizadas em praticas de crengas
supersticiosas, tais como a interpretacdo de sinais negativos e a busca por métodos misticos

para conjurar 0 mau agouro.

Les signes, les mauvais signes se multipliaient. Les vieilles femmes aux seins
desséchés avaient des montées de lait, les bébés refusaient d’abandonner le ventre
maternel. Heureusement, il y avait parfois moyen de conjurer le mauvais sort.
Stefania connaissait les plantes de bon augure et les endroits propices ou les déposer
a I’intérieur de la maison. Elle en faisait aussi des goupillons avec lesquels elle
aspergeait copieusement les abords de la cour et du champ. L’eau lustrale dans
laquelle elle trempait son aspersoir ne pouvait étre que de I’eau de pluie. L’eau du
lac Cyohoha au gout fétide était en effet considérée comme maléfique, c’était le
breuvage du malheur. Nous ne la consommions qu’apres 1’avoir fait bouillir, non par
hygiéne, mais pour chasser ou du moins atténuer le principe de malfaisance dont elle
était porteuse.*> (Mukasonga, 2022, pp. 31-32).

3% “E nos dizia com uma voz que parecia vinda de outro mundo € que nos enchia de anglstia: “Quando eu
morrer, quando vocés perceberem que eu morri, cubram o meu corpo. Ninguém deve ver meu corpo, nao se pode
deixar ver o corpo de uma mae. Vocés, que sdo minhas filhas, tém a obrigagdo de cobri-lo, cabe somente a vocés
fazer isso. Ninguém pode ver o cadaver de uma mae, pois sendo ela vai perseguir vocés que sdo as filhas... ela
vai atormenta-las até o dia em que a morte leve voc€s também, até o dia em que vocés vao precisar de alguém
para cobrir seus corpos”’ (Mukasonga, 2017, p. 5).

35 “QOs sinais de mau agouro se multiplicavam. Mulheres idosas, com seios secos, de repente tinham leite, bebés
se recusavam a sair da barriga das maes. Felizmente, de vez em quando, dava para afastar o azar. Stefania
conhecia plantas de bom augtrio e sabia, dentro de casa, os lugares propicios para coloca-las. Ela borrifava o
patio e as plantagdes com agua purificadora que era recolhida da chuva. A agua do lago Cyohoha, com gosto
fétido, era considerada maléfica, era a bebida da tristeza. Tinha de ser consumida depois de fervida, ndo por
higiene, mas para afastar ou, ao menos, atenuar o principio maléfico presente nela.” (Mukasonga, 2017, p. 23).
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A confianca nas tradi¢des transmitidas ao longo do tempo ¢ refletida na crenca de
conjurar o mau agouro através de praticas misticas, como por exemplo o conhecimento de
planta de bom augurio e o uso de agua pluvial e lustral. Como podemos observar, havia uma
preferéncia pela dgua da chuva, visto que para realizar rituais de purificagdo ndo se poderia
utilizar uma agua suja e maléfica como era o fluido que preenchia o lago Cyohoha. Quando
fosse preciso consumir a agua deste lago antes deveria fervé-la, muito mais para atenuar os
principios malignos do que por uma questao de higiene, dada a importancia da espiritualidade
para o povo tutsis.

Para além de exercer a fungdo de matriarca de sua familia, Stefania ainda gozava da
influéncia na comunidade, ao passo que a ela era atribuido o papel de interpretar a mensagem
da “larmes de la lune” para os tutsis. Assim, ela atua como uma guardid das crengas,
interpretando o significado das lagrimas da lua — também chamada de manteiga lunar— e os
rituais associados como meios de antecipar e evitar o mal iminente. Segue o excerto, no qual
Mukasonga narra o olhar atento de sua mae sobre os sinais enviados pelo céu:

Et pour Stefania, il n’était pas question de nous les montrer car, selon elle, ce beurre
tombé du ciel n’avait rien de la manne bienfaisante qui, dans la Bible de papa, avait
nourri le peuple d’Israél. C’était au contraire un présage sinistre qui annoncait que
les pires malheurs allaient s’abattre sur la famille. (...) Elle, bien avant 1’aube, s’était
précipitée vers 1’arbre de mauvais augure. Il ne fallait surtout pas que le beurre
lunaire fonde aux premiers rayons du soleil : « Sinon, assurait-elle, il se répandrait
partout ! » Les larmes de la lune, il fallait vite les enterrer dans un trou de serpent, la
ou on enterrait aussi les dents des enfants illégitimes. Ces enfants, bien siir, on ne les
rejette pas, on les éléve comme les autres, mais ils risquent quand méme de porter
malheur a la famille et ce risque culmine au moment ou ils perdent leurs dents de

lait. Il faut prendre bien soin de récupérer ces dents et de les enfouir au plus vite
dans un trou a serpent.’® (Mukasonga, 2022, pp. 34-35).

Diante do excerto, podemos destacar as “larmes de la lune” como um sinal dos
abazimus - palavra em quiniaruanda ou kinyarwanda, que significa espirito dos mortos. A
manteiga lunar, que na Biblia dos cristdos ¢ simbolo de nutri¢ao, ¢ reinterpretada como um
mau pressagio, o que demonstra uma dualidade cultural entre a tradicdo e as referéncias
ocidentais impostas durante a colonizagdo. O destino destas “larmes” era 0 mesmo dos dentes

de leites das criancas havidas fora do casamento, pois ambos eram enterrados em buracos de

36 “E Stefania achava que ndo valia a pena nos mostrar; pois, segundo ela, essa manteiga caida do céu nao tinha
nada da bengdo que, segundo a Biblia do papai, alimentara o povo de Israel. Ao contrario, tratava-se de um mau
pressagio que anunciava as piores desgragas para a familia. Bem antes do Sol nascer, ela ia até a arvore de mau
agouro. A manteiga lunar ndo poderia, de modo algum, derreter com os primeiros raios do Sol: “Sendo, garantia
minha mae, ela se espalharia por todo canto!”. Rapidamente, era preciso enterrar as lagrimas da Lua em um
buraco de cobra, onde se enterravam também os dentes das criangas bastardas. Essas criangas ndo eram
rejeitadas, ao contrario, eram criadas como as outras. Mesmo assim, elas podiam dar azar para a familia, risco
que aumentava quando elas perdiam os dentes de leite. Era preciso ficar atento e pegar todos os dentes e enterra-
los 0 mais rapido possivel no buraco de cobra.” (Mukasonga, 2017, p. 26).
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serpente, o mais rapido possivel, para que a maldicdo que eles carregavam consigo nio se
espalhasse sobre a terra. No tocante as criancas bastardas, podemos notar uma atitude
ambivalente da comunidade, a medida que, ndo obstante elas serem aceitas, ainda persistia a
crenga de que a sua existéncia trazia ma sorte a familia o que, por conseguinte, reflete uma
tensdo entre crencas culturais arraigadas no seio da comunidade e uma compreensdo mais
inclusiva ¢ moderna da familia. Tudo isto, indica uma combinacdo intrincada de mitos e
tradigdes.

Outro elemento de riqueza simbolica tradicional sdo os urugori, pois, eles se
configuram como um artefato cultural, que podem transcender sua funcdo estética para
representar aspectos da identidade feminina, associados ao papel materno e a lideranga na
comunidade. Assim, a narrativa destaca a importancia de elementos tradicionais como

veiculos para a expressao cultural e afirmag¢ao de identidade:

En dépliant avec soin une tige séche de sorgho aux beaux reflets dorés, elle
confectionna a nouveau son urugori, ce diadéme qui soutient la haute chevelure des
femmes, symbole de leur fécondité, source de bénédictions pour les enfants et toute
la famille. Elle le portait le dimanche a la messe et, les autres jours, quand elle
travaillait au champ, elle I’accrochait a I'uruhindu, ce petit fer de lance qu’on
emploie pour tresser les paniers et qui était enfoncé dans I’un des bourrelets de
papyrus de D’entrée. L’urugori était le signe de la souveraineté maternelle que
Stefania exercait A présent sur I’inzu et tous ceux qui y habitaient.’” (Mukasonga,
2022, p. 46).

Conforme o excerto acima, a confec¢do cuidadosa do urugori, um diadema feito das
hastes secas do sorgho, reflete praticas artesanais tradicionais. O uso de materiais naturais e a
habilidade manual para criar o objeto sugerem uma conexao com métodos e materiais
tradicionais, em consonancia com os costumes culturais passados de geracdo em geracao.
Ademais, o urugori, para Stefania simboliza a sua posi¢ao e papel na comunidade. Assim, ele
ndo ¢ apenas um acessorio do vestuario com fungao estética, mas deve ser visto também como
elemento da feminilidade, fertilidade e béngdos para a familia.

Em muitas culturas africanas, o sorgho ¢ uma cultura agricola essencial, conhecida por
sua resisténcia e versatilidade em ambientes adversos, fatores que podem contribuir para sua
percep¢ao como uma planta de bom agouro. No contexto de Ruanda, ele se encontra entre os

principais alimentos, € por consequéncia os rituais que giram em torno dele sao importantes

37 “Dobrando com cuidado um talo seco de sorgo com belos reflexos dourados, ela fez um urugori, o arco que
prende a cabeleira das mulheres, simbolo de fecundidade, fonte de béngao para as criangas e toda a familia. Aos
domingos, ela ia a missa com o urugori na cabega e, nos outros dias, enquanto trabalhava no campo, pendurava o
arco na uruhindu, pequena ponta de langa usada para trangar os cestos que ficava presa em um dos circulos de
papiros da entrada. O urugori era o simbolo da soberania maternal de Stefania sobre o inzu e todos os que
moravam nele.” (Mukasonga, 2017, pp. 37-38).
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para a cultura ruandesa, talvez porque semed-lo signifique cultivar a esperanga em um novo
tempo com menos sofrimento e mais auspicioso:
Le sorgho, c’était le roi de nos champs. Il exigeait, pour le cultiver comme pour le
consommer, tout un cérémonial, des rites que Stefania accomplissait avec une piété
scrupuleuse car c’était la plante de bon augure : un beau champ de sorgho, c’était un
talisman contre la famine et les calamités, un signe de fertilité et d’abondance et,

pour nous les enfants, un dispensateur généreux de délices et de jeux.*® (Mukasonga,
2022, p. 53).

A centralidade do sorgho na vida agricola do povo ruandés ¢ marcada pela expressao
“roi de nos champs”. Eis que, a personificacdo simbolica deste cereal indica que ele
desempenha um papel vital e dominante para a subsisténcia da comunidade, sendo assim ¢
muito mais que um mero cultivo. A tradicdo envolve o sorgho desde o seu plantio, assim, era
necessario a observancia de um rito cerimonial no cultivo. Tais rituais eram obedecidos, em
especial por Stefania, porque a presenca do sorgho era considerada um sinal de bem-
aventuranca, visto que trazia protecdo, prosperidade e béngdos. Ademais, a alta versatilidade
de tal cereal ¢ ressaltada na propor¢do que concede tanto alegrias culinaria quanto
entretenimento para as criancas. Portanto, essa cultura agricola destaca a importancia da
tradicao na forma como a comunidade interage com seu ambiente e molda sua compreensao
de prosperidade e bem-estar.

Ainda sobre as tradigdes em torno do sorgho, o momento da colheita fornece mais
elementos ricos da cultura ¢ interacao entre os tutsis. Entretanto, antes ¢ necessario a
celebragdo da umuganura que precede a ceifa, que ocorre no més de julho, no inicio da

estacdo seca. Vejamos o segmento a abaixo:

C’est en juillet, au début de la saison séche, qu’on moissonne le sorgho. Mais
auparavant, lorsque les épis sont déja bien formés, mais que les grains ne sont pas
encore tout a fait secs, ma mere célébrait I’'umuganura. Umuganura, c’est le nom de
la féte et c’est aussi celui de la pate de sorgho qu’on doit manger a cette occasion. Il
n’était pas question de récolter le sorgho sans que toute la famille ait consommé,
selon le rite, la premicre pate de sorgho. Les ethnologues ne nous avaient pas dit
qu’on célébrait ainsi les prémices de la récolte mais, pour nous, nous étions slrs
qu’avec 'umuganura commengait une nouvelle année, que c¢’était le moment de
faire des veeux pour que 1’année qu’inaugurait le sorgho nous soit propice. Le ler
janvier des Blancs, ¢a ne nous disait encore rien.>* (Mukasonga, 2022, p. 56).

38«0 sorgo era o rei das nossas plantagdes. Para ser cultivado para consumo, ele exigia um cerimonial, uma série
de ritos que Stefania cumpria com piedade escrupulosa, pois era uma planta de bom augurio: uma bela plantagdo
de sorgo era um talisma contra a fome e contra as calamidades, era um sinal de fertilidade e de abundancia e,
para nos, criangas, um doador generoso de delicias e de jogos.” (Mukasonga, 2017, p. 43)

39 “A colheita do sorgo ocorre em julho, no comego da estagdo seca. Mas antes, quando as espigas ja estavam
formadas, mas os graos ainda ndo tinham secado, minha mae celebrava a umuganura. Umuganura ¢ o nome que
se da a festa e também a massa de sorgo que se come na ocasido. Néo era possivel colher o sorgo sem que toda a
familia tivesse comido, segundo o ritual, a primeira massa feita com o sorgo. Os etnologos ndo diziam para
celebrarmos desse modo os primeiros resultados da colheita, mas nds tinhamos certeza de que a umuganura dava
inicio a um novo ano, que era o momento de fazer os votos para que o ano inaugurado pelo sorgo fosse bom. O
primeiro de janeiro dos brancos ainda nio fazia nenhum sentido para a gente.” (Mukasonga, 2017, pp. 45-46).
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Por meio do excerto, podemos perceber que o nome umuganura ¢ empregado tanto
para descrever a festa em si, quanto da massa de sorgho consumida durante a festividade, ou
seja, significa tanta uma celebragdo como um alimento tradicional. A dualidade de
significado, decorrentes da fusdo dos dois elementos, confluem no sentido de demonstrar a
interconexao entre praticas culturais e culindrias. Nestas circunstancias, a familia e a partilha
sdo elementos importantes na tradi¢ao ruandesa, em razao da colheita ndo acontecer antes que
toda a familia tenha consumido a primeira massa de sorgho, de acordo com o ritual do
umuganura, o que por conseguinte fortalece os lagos familiares, ao passo que se compartilha a
alegria da colheita. Ademais, a celebracdo serve como marcador temporal, de modo a
entrelacar a vida com os ritmos da natureza, isto porque a umugamura ¢ identificada como o
inicio de um novo ano. Diante dessa perspectiva observamos as distintas formas culturais de
medir e celebrar a passagem do tempo que coexistem no mundo, a afirmagao de que “Le ler
janvier des Blancs, ¢a ne nous disait encore rien” destaca a resisténcia em rela¢do a elementos
da modernidade ocidental, que foram impostas pelos colonizadores, que por destoar da vida
cotidiana nao tinha um significado pratico. Neste sentido, a preferéncia pela contagem de
tempo dos tutsis ¢ justificavel e compreensivel, pois se encontra associada a eventos sazonais
agricolas e rituais locais mais significativos para a comunidade, do que o calendério
gregoriano. Em sintese, hd uma correlagdo entre ciclo agricola, celebragdes culturais e a
percepgao do tempo na comunidade.

Cabe ainda destacar a presenca da cerveja fabricada a partir do sorgho, na cultura e
convivéncia dos ruandeses, haja vista ser o seu consumo um meio de expressao cultural,
socializagao ¢ até mesmo de resolucdo de conflitos. Para fins de analise, observamos a
passagem a seguir:

La biere de sorgho, c’était le fondement méme de la convivialité entre tous les
Rwandais. Autour de la cruche se consolidaient les liens familiaux, se nouaient ou se
ravivaient les amitiés, s’affermissaient les relations de bon voisinage, se négociaient
les mariages, s’apaisaient les querelles, se résolvaient les conflits ; et le sage, aprés
avoir plongé sa paille sous I’écume épaisse et aspiré longuement le liquide brunétre,

énongait & propos le proverbe qui éclairait la situation et déterminait pour tous la
juste conduite a tenir.*® (Mukasonga, 2022, pp. 62-63).

r

Assim, a cerveja de sorgho ¢ um elemento de interacdes sociais, em especial, nas

celebragdes. Para além de ser facilitadora na consolidagdo de relacdes interpessoais e

40 «“A cerveja de sorgo era a propria razdo de convivio entre os ruandeses. Em torno do jarro, os lagos familiares
eram consolidados, as amizades se atavam ou reacendiam, as relagdes de boa vizinhanga se firmavam, os
casamentos eram negociados, as brigas acalmadas, os conflitos, resolvidos; e, depois de mergulhar a palha que
servia de canudo naquela espuma espessa e de tomar o liquido marrom, os sabios diziam um provérbio que
esclarecia a situac@o e determinava a conduta correta a seguir.” (Mukasonga, 2017, p. 52)
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comunitarias, o consumo da bebida também estava inserido nas situagdes de resolucao de
conflitos e brigas, ou ainda durante as negociagdes para o estabelecimento de um
compromisso matrimonial. Nada obstante, um dos aspectos, no qual o contraste entre tradigao
e modernidade ¢ mais nitido, ¢ no que diz respeito a associac¢ao entre a sabedoria, 0 consumo
da cerveja, resolucdo de divergéncias e a comunicagao de provérbio que apos proferido dirime
as duvidas e indica o modo do correto de agir. Isto porque, nestes casos, ha uma valorizacao
da tradi¢do oral, o que contrasta com a resolu¢do de problemas na modernidade, na qual
muitas vezes ¢ delegada a sistemas institucionais de estruturas mais formais e burocraticas de
comunicagao.

Ademais, o contraste entre tradicdo e modernidade também pode ser percebido na
recusa que os ruandeses tinham em relagdo aos oculos, o que impacta no que eles simbolizam
para a comunidade, por isso eles aparecem como acessorios misteriosos:

comme je ’ai dit, papa en possédait une paire méme si, a la maison, il ne les mettait
jamais, sauf pour lire la Bible. Mais personne d’autre n’en avait au village.
Beaucoup pensaient que c’était réservé aux missionnaires, qu’avec les lunettes ils

lisaient dans les pensées, traquaient jusqu’au tréfonds de nos ames les péchés qu’on
s’efforgait de leur dissimuler.*' (Mukasonga, 2022, p. 66).

O fato de os 6culos serem um dispositivo Optico raro em Ruanda, a medida que poucas
pessoas possuiam, sendo quase exclusividade dos missionarios, confere-lhes um ar de
mistério e poder. Muito disso em razdo da resisténcia cultural que pode impelir a comunidade
a rejeitar objetos, simbolos ou praticas associados aos colonizadores como uma forma de
afirmar a propria identidade e resistir a influéncia externa. Outrossim, a criagdo de mitos em
torno dos oOculos dos missiondrios pode ser uma expressdo de descontentamento e
desconfianga em relagdo aos colonizadores, ao passo que por meio da relutdncia em aceitar os
objetos do colonizador e associa-los a elementos misticos, a comunidade pode comunicar sua
insatisfacdo e desacordo com a presenca e influéncia dos colonizadores. Por outro lado, a
crenga de tais poderes através dos 6culos pode acarretar o medo e a apreensdo, ao criar uma
atmosfera de vigilancia até mesmo sobre os pecados dissimulados pelos sujeitos, a medida
que segundo a crenca o instrumento permitia aos missionarios poder ver o fundo da alma
humana. Nesse contexto, a atribui¢do de propriedades misticas ou poderes sobrenaturais aos
oculos ¢ uma maneira de distorcer a utilidade percebida desses objetos, seja para provocar a

resisténcia ou a apreensdo. E por fim, em contrapartida, na modernidade, em decorréncia de

41 “Como disse, meu pai tinha um par, ainda que ndo usasse em casa, a ndo ser para ler a Biblia. Ninguém mais
no vilarejo tinha. Muitos achavam que eram objetos reservados aos missionarios; € que, com os oculos, eles liam
os pensamentos ¢ perseguiam até o fundo de nossas almas os pecados que tentdvamos esconder.” (Mukasonga,
2017, p. 55).
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uma visdo desmistificada e cientifica, o uso de oculos ¢ uma pratica comum e aceita,
associada a questdes de saude visual, sem o mesmo simbolismo espiritual ou mistico atribuido
pelos tutsis.

Entretanto, ndo podemos deixar de considerar que as mudangas compulsorias
transvestidas de modernidade foram gradativamente sendo preenchidas de sentidos
transitorios nas relagdes de intercambio cultural. As fronteiras fluidas desses lugares de
passagem colidem com fatos dolorosos para os povos colonizados, uma vez que,
lamentavelmente, a “nossa modernidade ¢ marcada pela conquista, expropriacao, genocidio,
escraviddo, pelo sistema de engenho e pela longa tutela da dependéncia colonial” (Hall,
2006a, p. 33).

Outro aspecto de contraste entre a tradicdo e a modernidade na obra em analise
engloba as praticas relacionadas a saude. Assim, na narrativa existe a presenca de
conhecimentos medicinais tradicionais difundidos na sociedade ruandesa, dos quais Stefania
se destaca como praticante e guardid informal. Ela demonstra uma abordagem confiante, bem
como uma percepgao de sucesso associada a essas praticas. Diante da sua atitude podemos
observar a importancia das crengas culturais na sade e bem-estar da comunidade.

Stefania n’était nullement I’'une de ces guérisseuses que 1’on vient consulter dans les
cas graves, avec beaucoup d’espoir et autant d’appréhension, mais, comme la
plupart des Rwandaises, elle connaissait un grand nombre de médications qu’elle

confectionnait et appliquait, selon les cas, avec conviction et, me semble-t-il, le plus
souvent avec succés.*? (Mukasonga, 2022, p. 71)

Embora a mae de Mukasonga ndo fosse uma curandeira no sentido formal, ela
dispunha de saberes relacionados a fungao e aplicacdo de medicamentos tradicionais. Sobre a
dindmica de conhecimento medicinal, depreende-se do excerto, em especial da afirmacao que
tais nogOes eram conhecidas pela maior parte dos ruandeses, que o movimento de utilizagao
da medicina tradicional era de ampla difusdo, em razao da heranga cultural desempenhar um
papel crucial na preservagdo e disseminacdo dessas praticas. Isto porque, muitos ruandeses
crescem aprendendo sobre plantas medicinais, rituais curativos e outras formas de tratamento
tradicional desde tenra idade. Por outro lado, o fato de Stefania ndo ser procurada para
resolver casos graves indica uma hierarquia e um respeito por aquelas que exerciam a

atividade de curandeira. Em contraste, a medicina moderna muitas vezes se baseia em

42 “Stefania nio era uma dessas curandeiras que consultamos em casos graves, com esperan¢a ¢ medo, mas,
como a maioria dos ruandeses, ela conhecia muitos medicamentos que ela propria confeccionava e aplicava,
conforme o caso, com convic¢do e, me parece, no mais das vezes, com sucesso.” (Mukasonga, 2017, p. 59).
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abordagens cientificas e evidéncias, refletindo uma diferenca na fundamentacao das praticas
medicinais.

A mae da narradora dominava todos os tipos de receita da tradicdo para curar doenga,
tais como: para queimadura, cuspir em cima do ferimento e repetir os dizeres, ‘“Pfuba
nk’ubwanwa bw’ umugore — que la brllure ne sorte pas comme la barbe (ne sort pas) de la
femme”* (Mukasonga, 2022, p. 72), ou colocar a seiva da uruteja (Commelina benghalensis)
ou batata, esta tltima opg¢ao era mais dificil, porque o material era escasso e caro; para que os
pés pudessem enxergar os perigos da estrada e ndo se machucarem, a mae varria o chao com
uma tocha de fogo na frente dos membros inferiores das filhas; para feridas decorrente de
acidentes na atividade da agricultura colocar terra escura e umida, e depois umutumba - feito
com miolo do tronco de bananeira; para feridas mais grave era necessario aplicar kalifunma,
um p6 amarelo proveniente de Zanzibar; enquanto que para casos mais urgente de lesdes era
utilizado o magendu, uma pedra azul que ao entrar em contato com o fogo se transformava em
po, que causava bastante dor e ardéncia; para o tratamento de vermes nas criangas era usado
as folhas de umubirizi, como vermifugo, entre outros.

Uma das histérias do filho de Marie-Thérése, vizinha da familia de Mukasonga, nos
traz outra crenga presente na cultura tutsis. Ele diz respeito a primeira “caca de bébé” que
representava um laco ndo apenas entre a mae e o filho, mas também entre ele e as outras
criancas do vilarejo. A festa para comemorar a primeira a saida do recém-nascido era
homoénimo ao primeiro excremento do beb€, ubunyano e desta festividade participavam
somente as criangas ¢ as mulheres. Ademais, havia a crenga de que era servido junto com
feijdo e batatas para os convidados as fezes do bebé, como forma de simbolizar que a crianga
seria aceita, protegida e adotada por todos do vilarejo, afinal, como preconiza um conhecido
provérbio africanos “il faut tout un village pour ¢lever un enfant” (¢ necessaria toda uma
aldeia para criar uma crianga, traducao livre). Assim sendo, a comunidade na qual a crianga
esta inserida ¢ importante para a educacdo e o desenvolvimento dos jovens. Ademais, iSso nos
lembra também que cada membro da sociedade tem um papel a desempenhar para ajudar as
criangas a crescerem € a tornarem-se adultos responsaveis e saudaveis.

Dentro do rico conjunto de elementos simbolicos presentes na tradi¢do ruandesa,
destaca-se o pdo, tema que atrai a aten¢do da narradora a ponto de dedicar-lhe um capitulo
inteiro e assim, as particularidades e a significancia atribuida a ele sdo minuciosamente

exploradas. No contexto ruandés, o alimento também era considerado um medicamento, em

43 «“Pfuba nk’'ubwanwa bw’umugore — ndo cres¢a aqui, queimadura, assim como (ndo cresce) barba nas
mulheres””. (Mukasonga, 2017, p. 59)
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especial como ultimo recurso para criangas doentes. Além disso, os paes eram considerados
ostentagdo por quem podia compra-los, e uma vez por ano o melhor aluno da turma recebia
um desses paes como recompensa por seus esfor¢os, sendo o prémio comprado pelas maes
que arrecadavam o dinheiro até o evento.

A principio era necessario se deslocar até a capital de Ruanda, Kigali, para comprar o
pao, mas depois o pao chega a Nyamata através das maos de Nyirabazungu e isso foi
considerado uma revolug¢ao. Contudo, mesmo o pao fabricado 14 ndo era para todos, s6 era
acessivel para pessoas privilegiadas devido ao preco cobrado pelo produto e os poucos
recursos financeiros dos tutsis. Posteriormente, Nyirabazungu também abriu uma loja no
mercado de Nyamata, onde vendia “de la biere, I’incomparable Primus, des Fanta orange, des
Fanta citron, des paquets de cigarettes, du savon...”* (Mukasonga, 2022, p. 87), ou seja,
varias novidades trazidas do exterior. O comércio dela prosperou e se transformou em uma
espécie de bar, no qual homens respeitaveis se encontravam para conversar, seja contando
historias do vilarejo ou comentando as inovagdes vindas da capital.

A narradora constrdi uma metafora dos paes com as nuvens do firmamento, que evoca
a imagem dos paes se assemelhando a textura fofa e leve das nuvens, pela qual transmitir a
ideia de uma provisdo celestial que é ndo apenas nutritiva, mas também era reconfortante e
suave, como as nuvens que pairam no céu. Além do mais, a analogia marca o pdo como algo
sublime e inatingivel, assim como as nuvens, O que por conseguinte torna o recurso
linguistico utilizado um poderoso veiculo simbdlico para expressar complexidades na relagao
entre as necessidades diarias e os anseios mais profundos da existéncia.

Assim, Mukasonga ndo se olvida de falar sobre os sinais de modernidade que
aconteciam em Gitagata, como ja aventado acima quando citamos o papel da Nyirabazungu
no desenvolvimento do comércio na regido. Outro destes elementos mencionados na obra ¢
uma saia plissada azul que a narradora se orgulha de ter. Porquanto, trata-se de uma peca
inspirada na figura da ministra da Condi¢do feminina, que em visita ao colégio Notre-Dame-
de-Citeaux, no qual Mukasonga estudava, usava uma saia parecida. Ao utilizar uma saia
semelhante aquela da ministra, a autora simboliza um desejo de se alinhar a valores, ideais e
simbolos associados ao contexto mais amplo da modernidade, especialmente no que diz
respeito ao avango das mulheres em posi¢des de poder.

Outrossim, podemos destacar a importancia das figuras femininas de inspiragdo, em

especial no contexto de posicdes de poder, pois o conjunto dos elementos narrados sobre a

# “cerveja, a incomparavel Primus, Fanta laranja, Fanta limdo, macos de cigarro, sabonete...” (Mukasonga,

2017, p. 75).
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saia plissada indica como as mulheres em posi¢des de destaque podem servir de modelos e
fontes de inspiragdo para outras mulheres, em virtude da conexdo simbolica e aspiracional. Ao
usar uma peg¢a associada a uma figura de autoridade feminina, Mukasonga ndo apenas
expressa seu orgulho de vestir uma peca moderna, mas também busca emular a elegancia ¢ a
forca associadas a ministra. Nestas circunstancias, tal gesto pode ser interpretado como um
reconhecimento da importancia de figuras femininas em cargos influentes e como uma
maneira de reforcar a identidade e o empoderamento das mulheres em contextos educacionais
e sociais. A narrativa, assim, destaca a relevancia de modelos femininos inspiradores na
formagao da identidade e na busca da participacdo expressiva por parte das mulheres em
posicdes de lideranca.

Em outro momento, no qual a tradicdo se torna de novo o destaque, podemos falar
sobre como os tutsis usufruiam dos dias dominicais. Primeiramente, havia a proibi¢ao dos
trabalhos aos domingos, exceto para ir a missa. Ademais, neste dia da semana, no periodo da
tarde, os homens bebiam cerveja e as mulheres cuidavam da beleza com ikimuri, produto da
manteiga de vaca. Contudo, Mukasonga mostra que uma destas tradi¢des sofreu
modificagdes, ao passo que em Gitagata, no exilio a que foram submetidos, os tutsis nao
tinham mais recursos financeiros para comprar o ikimuri, nem materiais para a sua fabricagao
porque as vacas eram cada vez mais escassas, em outras palavras, existiam modifica¢des na
tradicao forcadas em decorréncia do exilio compulsorio dos tutsis. As reunides de mulheres
eram realizadas no ikigo (quintal), havia também a pratica de catar piolhos das criangas, ato
que era visto como uma caricia.

Ainda sobre os cabelos, em especial os femininos, pelas tradigdes, os cortes e
penteados variavam de acordo com a idade. Criangas, independente do género, tinham apenas
um tufo de cabelo em cima da cabeca, o resto do cabelo era raspado. A partir da puberdade as
mocas deveriam deixar o cabelo crescer, sem realizar nenhum corte, para que quando elas
completassem entre dezoito e vinte anos pudessem comegar a fazer os amasunzus, que
simbolizavam que elas estavam em idade para contrair niipcias. Em Butare ndo se usava este
penteado, em razdo de ele ser considerado como um costume arcaico ¢ degradante, a moda
recente era o alisamento dos cabelos, mas novamente o instrumento utilizado era de acesso
restrito apenas aos privilegiados, isto ¢, aos ricos.

No tocante a moda dos cabelos alisados, podemos inferir que se trata de um ideal de
beleza associado aos colonizadores brancos, no sentido de que esta técnica visa uma tentativa
de assimilagdo e conformidade com os padrdes estéticos impostos como superiores, a

propor¢cdo que se assemelhavam ao fenodtipo dos europeus. Nesta perspectiva, podemos
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questionar a modernidade, que ao adotar determinadas praticas negam a identidade capilar de
um povo, de modo a contribuir para a perda da autenticidade cultural em favor de uma
padronizagdo estética influenciada por valores externos. Em sintese, tal exemplo ilustra como
podem ser erroneas conclusdes precipitadas de que a modernidade ¢ em esséncia melhor do
que a tradicdo, ou seja, nem sempre a ideia de progresso € inerente & modernidade, isto porque
algumas praticas podem contribuir para manter as dindmicas de poder e influéncias coloniais.

Ja no que diz respeito ao vestuario, este se configura como uma fonte de informacgdes
consideravel na identificacdo de simbologias e significados do enquadramento histérico e
sociocultural de determinado grupo social. Isso porque, as roupas “como artefatos, “criam”
comportamentos por sua capacidade de impor identidades sociais e permitir que as pessoas
afirmem identidades sociais latentes” (Crane, 2006, p. 22). Sob esta 6tica, a calcinha (ikalisos)
era outra inovagao de acesso limitado, apenas mogas que iriam cursar o secundario utilizam a
peca intima. Posteriormente, Stefania vestia com orgulho a peca intima, que conheceu por
intermédio da sua filha, Mukasonga. Por outro lado, alguns homens questionavam “a quoi
servirait de mettre un second ikabutura sous le premier”* (Mukasonga, 2022, p. 109), por
considerarem desnecessario uma peca de roupa sobre a outra.

No liceu Notre-Dame-de-Citeaux, além do uso obrigatorio das calcinhas, as estudantes
aprendiam a costurar as suas proprias roupas intimas. O uso compulsorio ainda passava por
um processo ritualizado; isto porque antes de dormir as mogas deveriam deixar as calcinhas
penduradas debaixo da cama para que pudessem ser vistoriadas pela freira inspetora. Talvez a
fiscalizacdo servisse para controlar o ciclo menstrual das estudantes. Tal supervisao poderia
ter algumas motivacdes, dentre as quais podemos conjecturar: o controle da sexualidade das
mulheres, em especial, dentro da sociedade ruandesa do século passado, na qual era atribuida
uma importancia a preservacao da “honra” e o cumprimento de normas especificas de
comportamento feminino; ou a investigacao da possibilidade de algum gravidez de uma moca
solteira, visto que se tratava de algo indesejado e estigmatizado; ou ainda detectar a menarca
das estudantes, pois seria um rito de passagem. Entretanto, podemos observar esta pratica com
um olhar critico na nossa modernidade, pois ela viola a dignidade individual e o respeito a
privacidade.

Nao ¢ por acaso que Mukasonga entra em contato com diversas praticas dos ditos
“civilizados” no internato religioso, em Kigali, uma vez que as missdes religiosas foram um

canal eficiente na repressao das praticas culturais dos povos colonizados. Eis que chegamos a

4 “de que serviria vestir um segundo ikabutura debaixo do outro” (Mukasonga, 2017, p. 96).
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finalidade das institui¢des religiosas como o colégio, no qual a narradora estudou: o combate
a cultura local, pois foram empregadas “plusieurs armes, notamment le pouvoir économique a
travers la fondation d’ceuvres de bienfaisance (écoles, hopitaux, menuiseries, etc.), le pouvoir
politique, la contrainte et la force ainsi que des moyens propres (catéchuménat, institutions
religieuses, prédication, etc)*¢ (Rutayisire, 2009, pp. 101-102). Assim, ao considerarem os
nativos como pagaos e selvagens que precisavam ser aculturados, os missiondrios legitimam
os valores e crengas dos europeus brancos como superiores.

Outro exemplo de rompimento com as tradicdes foram os banheiros de Félicité. Ela
era uma moga que sofreu preconceito por ter incorporado varios costumes brancos, dentre eles
morar sozinha e supostamente receber homens em sua casa. Além do mais, anexo a pequena
casa dela, foi construido um banheiro, o que era uma inovagdo, visto que em Gitagata, as
pessoas utilizavam latrinas a céu aberto, o que consistia em poucas palavras em uma fossa.
Um dos maiores problemas era que as latrinas ficavam longe das casas, dentro dos bananais,
por isso durante a noite era arriscado ir até 14, ndo apenas devido aos riscos de ser ferido por
um animal, mas também por algum militar hutu. A inovacao, exportada do ocidente, era
chamada por Félicit¢ de W.C., sigla do nome em inglés. A novidade se espalhou rapidamente
e varias familias aderiram a ideia e cavaram novas fossas, com a finalidade de adapta-las para
banheiros, contudo Mukasonga ressalta que muitos cavaram sem saber as proprias covas.

A vizinha da familia de Mukasonga, Marie-Thérése —mae de Félicit¢ — adotava
diversas novidades influenciada pela filha, o que nos demonstra um intercambio cultural entre
as geracoes, semelhante ao que acontece na propria relagao entre Muksonga e sua mae em
outros momentos da narrativa. A narradora nos confidencia que, inspirada pela vizinha, uma
das novidades incorporada com mais entusiasmo por Stefania foi o habito de tingir os fios
brancos de preto, por meio da aplicacdo de Kanta, um pd, que mantém o cabelo bem preto.
Isto porque, “Ce n’est jamais bien vu pour une femme d’avoir des cheveux blancs, a moins
d’étre une respectable grand-mére” #7 (Mukasonga, 2022, p. 114). A grande opressio sobre as
mulheres na era moderna e contemporanea, segundo Naomi Wolf (1992) se refere ao “mito da
beleza”, ou seja, a obrigatoriedade da beleza que recai sobre cada mulher. Nos valores
ocidentais as questoes sobre o envelhecimento foram tratadas como negativas para as imagens

das mulheres, por isso foram criados mecanismos para renegar a acdo do tempo e buscar o

46 “diversas armas, incluindo o poder econdmico através da fundacdo de obras de caridade (escolas, hospitais,
marcenarias, etc.), o poder politico, a coerc¢do e a forga, bem como meios proprios (catecumenato, instituigoes
religiosas, pregagao, etc.)” (tradug@o livre).

47 “Uma mulher de cabelos brancos nio costuma ser bem-vista, a menos que seja uma avd respeitidvel.”
(Mukasonga, 2017, p. 101).
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dominio do corpo, como por exemplo o tingimento dos cabelos. Contudo, ndo podemos
esquecer que: “Eliminar os sinais da idade do rosto de uma mulher equivale a apagar a
identidade, o poder e a historia das mulheres” (Wolf, 1992, p. 109).

Adentram em mais uma das diversas tradi¢cdes apresentadas por Mukasonga, os rituais
relacionados aos passos para a negociagdo de casamento em Ruanda ocupam algumas paginas
da obra. Primeiro, o pai do pretendente anunciava aos pais da moca as intengdes de pedir a
mao dela, em favor do seu filho. Em seguida era realizado o pedido solene, no qual o pai do
futuro noivo levava jarros de cervejas para a cerimonia, sem que ainda o pretendente fosse a
casa da moca, caso as negociagdes avangassem, a cerveja era utilizada para celebrar. E por
fim, o0 mesmo cerimonial deveria ocorrer trés vezes, para que o pedido de casamento fosse
validado. Apenas no terceiro encontro a promessa era confirmada com a entrega do dote a
familia da noiva, o que correspondia a uma vaca, que deveria ser ofertada como presente.

J&4 no tocante a outra pratica tradicional, o uso do cachimbo, este era um objeto de
convivialidade na sociedade ruandesa. Assim, sobre os atos de praticas tradicionais que
envolviam o uso do artefato, Mukasonga ressalta algumas distingdes de género e dinamicas
sociais. Para analisar a afirmacao consideremos o trecho a seguir:

A I’époque de Stefania, toutes les femmes au Rwanda fumaient la pipe. C’était le
privilege des femmes mari¢es. Pendant la féte au cours de laquelle la nouvelle
épouse abandonnait ses amasunzu, on lui offrait sa premiére pipe et, a la plus grande
joie de I’assistance, elle en tirait la premiére bouffée. Bien sir, les femmes n’allaient
pas comme les hommes fumer la pipe devant tout le monde : les hommes fumaient
ou ils voulaient, assis devant la porte de la case, en déambulant gravement sur la
piste, au marché, le dimanche, a la sortie de la messe. Les femmes fumaient chez
elles, dans I’ikigo ou parfois, quand elles étaient au champ, pour faire la pause aux
heures les plus chaudes, a I’abri d’un buisson. Elles se plaignaient de voir les
hommes s’approprier le meilleur tabac alors que c’étaient elles, les femmes, qui

avaient pris soin de la culture délicate des plants et du séchage des feuilles. *3
(Mukasonga, 2022, pp. 146-147).

Diante disso, primeiramente, podemos extrair sobre a relagcdo entre o ato de fumar e o
género, que se tratava de uma pratica restrita a mulheres casadas e ampla para os homens.
Ademais, a descricdo do momento em que a recém-casada se despede de seus amasunzus e
tragava a sua primeira baforada simboliza um rito de passagem, isto ¢, a transi¢ao do status de

solteira para o estado de esposa. Outro ponto relevante, no que diz respeito as questdes de

48 “Na época de Stefania, todas as mulheres em Ruanda fumavam cachimbo. Era o privilégio das mulheres
casadas. Durante a festa em que a nova esposa deixava de usar os amasunzus, ofereciam a ela seu primeiro
cachimbo e, para alegria da plateia, ela dava a primeira baforada. E claro que as mulheres ndo faziam como os
homens que fumavam o cachimbo na frente de todo mundo: os homens fumavam onde queriam, sentados na
porta da choupana, vagando pela estrada, no mercado, aos domingos na saida da missa. As mulheres fumavam
em casa, no ikigo ou, de vez em quando, na plantagdo, para fazer um intervalo nas horas mais quentes, ao abrigo
de uma arvore. Elas se queixavam, pois os homens costumavam ficar com o melhor tabaco enquanto eram elas,
mulheres, que cuidavam da delicada plantago e da secagem das folhas.” (Mukasonga, 2017, p. 134).
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género, ¢ a diferenciagdo entre as maneiras como homens e mulheres fumavam, de modo que,
o fato dos primeiros poderem cachimbar em qualquer lugar que quisessem, inclusive nos
publicos, demonstra a liberdade do género masculino. Em contrapartida, os espagos em que as
mulheres poderiam utilizar o cachimbo estavam limitados a ambientes domésticos ou lugares
onde ndo seriam vistas, como no caso das plantagdes, ou seja, restritos aos espagos privados, o
que por conseguinte simboliza uma repressdo ao comportamento feminino. Ademais, a
desigualdade atingia até mesmo a qualidade e divisao dos recursos para o fumo, enquanto aos
homens era reservado o melhor tabaco, as mulheres eram destinados o que sobrassem, nao
obstante fossem elas as responsaveis pelo plantio. Toda essa dindmica de género sugere uma
preservagdo de papéis tradicionais de género e poder, mesmo quando se trata de atividades
cotidianas como fumar.

Diante do que foi exposto, depreende-se que Stefania ¢ colocada em uma posicao de
ponderacdo frente as modernidades e tradigdes, sem considerar uma essencialmente melhor
do que a outra. A tradi¢do era importante porque fornecia uma sensac¢ao de pertencimento no
contexto do transito do exilio interno compulsorio, de modo a criar uma atmosfera de
normalidade e lugarizacao, e por consequéncia fortalecer as subjetividades e a consciéncia de
comunidade. Contudo, ela ndo deixava de aderir a algumas modernidades, desde que fossem

uteis no seu cotidiano.

4.1.3 Subjugacdo, transitos e transgressdo dos sujeitos femininos em La Femme aux pieds

nus

O processo de identificacdo dos individuos ¢ fluido, ou seja, ndo ¢ dotado de uma
esséncia, mas sim fruto de um constante devir, no sentido de uma transformagao continua do
que a pessoa pode vir a ser. Sob a perspectiva das identidades em constante construgao, em
especial, no que diz respeito aos papéis de género feminino, se faz relevante analisar os
movimentos de subjugacdo, transito e transgressdo, visto que as identidades de género sdo
dotadas de dinamicidade por serem moldadas dentro da interagdo complexa de fatores sociais,
culturais e historicos. Os movimentos de subjugacao correspondem as pressoes tradicionais e
normativas que, ao longo dos anos, tém limitado as mulheres a papéis predefinidos e muitas
vezes restritivos. Por sua vez, os transitos representam a busca ativa por liberdade, autonomia
e igualdade, desafiando as fronteiras estabelecidas, sejam elas geograficas ou culturais, e por

consequéncia buscando novas formas de expressao e participacdo na sociedade. Por fim, as
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transgressdes implicam na ruptura de normas e expectativas sociais, de modo a desafiar
estruturas discriminatorias e criar espaco para a diversidade e a inclusdo (Revel, 2011).

A obra La femme aux pieds nus ¢ engendrada através de um amalgama de relagdes
permeadas pelas construgdes de género. Assim sendo, a narrativa € movida, em especial, pelas
vivéncias e experiéncias de mulheres ruandesas. Isto porque, o delineamento das memorias de
Mukasonga nao se limitam as dindmicas dos seus vinculos familiares, mas abrange outras
mulheres da comunidade, de modo a ecoar as suas vozes, dentro dos discursos produzidos
pela autora, a fim de preserva-las do esquecimento. Ao longo do romance a narradora lanca
luz sobre as fung¢des das mulheres, que englobam: atividades domésticas, como cozinhar,
cuidar dos filhos e controlar a economia familiar; trabalhar na agricultura e cultivo de plantas
medicinais; auxiliar as vizinhas, como sendo uma boa companhia de conversa; ou ainda o
exercicio do papel de casamenteiras, ao lidarem com a analise das mogas em idade para casar.

Mukasonga traca a imagem da mae protetora para Stefania. A narradora nos afirma
que a forga motriz por trds das acdes didrias da mae era salvar os filhos dos perigos que
rondavam o periodo do pré-genocidio tutsis. Para tanto ela estava constantemente pensando
em estratégias para sobreviver as adversidades e violéncia do exilio em Nyamata. Nas
palavras de Mukasonga “ma meére n’avait qu’une idée en téte, le méme projet pour chaque
jour, qu’une seule raison de survivre : sauver ses enfants. Pour cela, elle élaborait toutes les
stratégies, expérimentait toutes les tactiques. Il fallait fuir, il fallait se cacher.” (Mukasonga,
2022, p. 19).* A dedica¢iio da mie em salvar os filhos destaca o papel tradicional associado a
maternidade, onde a mae muitas vezes assume uma posi¢ao de cuidado e protegao. Por outro
lado, o fato de a mae se dispor a tentar diferentes estratégias, simboliza uma abordagem nao
convencional ou mesmo uma transgressdo das regras comuns para alcangar o objetivo de
proteger seus filhos. Nesse contexto, a transgressao pode ser vista como uma resposta
necessaria diante das circunstancias extremas, nas quais os sujeitos rejeitam e resistem aos
padrdes, papéis e normas de comportamento que hierarquizam os individuos. Tudo isso se
coaduna com o que Foucault (2019b) considera como poder, no sentido de ser relacdo e
exercicio de forcas e ndo algo estatico que possa ser possuido. Sendo assim, a circulagao do
poder enseja as possibilidades de resisténcias.

A preocupagdo de Stefania em manter o bem-estar dos filhos era incansavel, pois ela

persistia com os planos de sobrevivéncia, de modo a considerar até mesmo o exilio fora do

4 “Minha mae tem somente uma ideia na cabega, 0 mesmo projeto para todos os dias, uma tnica razdo de viver:
salvar os filhos. Para isso, ela elaborava estratégias, experimentava taticas. Seria preciso fugir, se esconder.”
(Mukasonga, 2017, p. 12).
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pais Ruanda, talvez no Burundi. Contudo, a narradora afirma que “cet exil, elle ne
I’envisageait jamais pour elle-méme. Ni mon pére ni ma mere ne songerent jamais a s’exiler.
Je crois qu’ils avaient choisi de mourir au Rwanda. Ils s’y feraient tuer, ils s’y laisseraient
assassiner. Mais les enfants, eux, devaient survivre™° (Mukasonga, 2022, p. 22). Assim, a
prioridade era salvar os filhos e os pais de Mukasonga ndo consideravam o exilio para eles
proprios, provavelmente, porque ndo queriam se desligar das suas raizes culturais e se
despojar da sua casa e das Unicas coisas que conheciam, para comegar do zero em um lugar
estranho. Contudo, os filhos ainda eram jovens e poderiam se adaptar a um novo lugar e
deveriam viver, por isso os pais da narradora incentivaram todos os seus filhos a estudar, o
que era visto como uma esperanca de conseguir se evadir de Ruanda, e talvez o unico
caminho.

A tematica da maternidade permeia todo o romance, até mesmo porque a for¢a motriz
da escrita de Mukasonga ¢ homenagear a memoria de sua mae. Assim, a persisténcia, a
vigilancia e os sacrificios das maes para garantir a sobrevivéncia dos filhos em meio a um
contexto de violéncia e incertezas ganha contornos viscerais, como podemos observar no

fragmento a seguir:

La vigilance de ma mére ne se relachait jamais. Elle redoublait le soir, a I’heure du
repas. C’¢était en effet le plus souvent a la tombée de la nuit, ou parfois a I’aube, que
les soldats faisaient irruption dans les maisons pour y opérer leur saccage et
terroriser les habitants. I n’était donc pas question pour elle de se laisser distraire
par ’assiette commune de haricots ou de bananes. Jamais Stefania ne mangeait avec
nous. Pendant notre repas, elle courait jusqu’a la limite du champ, a la lisiére de la
savane. Elle scrutait longuement 1’enchevétrement des épineux, prétait I’oreille au
moindre bruit insolite. Si elle distinguait les tenues camouflées des militaires en
patrouille, elle revenait en toute hate vers la maison et nous disait : « Twajwemo —
nous ne sommes pas seuls. » Il fallait alors se taire, ne pas bouger, étre prétes a
bondir vers nos

cachettes, espérant que, pour ce soir au moins, nous serions épargnées.

Si tout lui semblait normal, elle restait longtemps a nous contempler sans rien dire.
C’était sa satisfaction de voir ses enfants manger. Elle les avait sauvés de la famine
en allant travailler chez les Bagesera pour quelques patates douces, en mettant en
culture par son travail acharné une brousse hostile. Chaque jour, elle rusait avec le
destin implacable auquel, parce que nous étions tutsi, on nous avait voués.
Aujourd’hui encore, ses enfants étaient toujours vivants a ses cotés. Elle les avait
subtilisés a la mort.>' (Mukasonga, 2022, p. 26 - 27).

30 “Contudo, ela nunca considerava esse exilio para si mesma. Nem meu pai nem minha mie pensavam em se
exilar. Acho que eles tinham escolhido morrer em Ruanda. Eles seriam mortos na sua terra; ali, eles se deixariam
assassinar. Mas as criancas tinham de sobreviver.” (Mukasonga, 2017, pp. 15-16)

3! “Minha mde nunca relaxava. Ela aumentava o cuidado a noite, na hora do jantar. Realmente era nesse horario,
ao anoitecer, ou as vezes de madrugada, que os soldados entravam nas casas para saquear tudo e aterrorizar os
moradores. Por isso, maméde ndo se deixava distrair por um prato de feijdo ou de banana. Stefania nunca comia
com a gente. Durante o jantar, ela corria até o outro lado da plantagdo, no limite da savana, e ficava observando o
emaranhado de espinhos, prestando atengdo em todos os barulhos. Se ela avistava as roupas camufladas de
militares em patrulha, voltava correndo para casa e dizia: “Twajwemo — ndo estamos sozinhos”. A gente tinha de
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Assim, a narrativa destaca a vigilancia da mae, que nunca relaxa, nem mesmo nos
momentos durante as refei¢des. O ato de Stefania ndo se juntar a refeicdo e preferir ficar na
periferia do campo vigiando potenciais perigos revela a tensdo associada aos momentos que
deveriam ser corriqueiros ¢ de convivio familiar. Diante da cena, percebemos o sacrificio
materno de trabalhar incansavelmente, a fim de afastar os filhos de um destino injusto. Se por
um lado, observamos Sefania exercendo um papel tradicional, ao assumir a responsabilidade
pela protecdo da familia, por outro lado a transgressdo ¢ mais perceptivel na resisténcia da
mae diante dos infortinios impostos por motivos €tnicos. Ao lutar contra a fome, trabalhar
arduamente para garantir a sobrevivéncia dos filhos e, de certa forma, “subtrai-los” da morte,
ela transgride as normas sociais e as expectativas adversas relacionadas a identidade tutsi.

Eis que a maternidade ¢ representada como uma for¢a motriz para a resisténcia,
sacrificio e protecao. Isso ecoa padrdes observados em muitas culturas africanas, nas quais as
mulheres historicamente desempenharam papéis fundamentais na preservagao e
fortalecimento das comunidades. No centro das atividades do género se encontra o exercicio
do papel da maternidade, pois a continuidade da linhagem familiar era motivo de orgulho,
sobretudo, se ocorresse através da descendéncia masculina, assim, em “Rwanda, disait
maman, les femmes étaient fieres d’avoir des enfants. Beaucoup d’enfants. Surtout des
garcons. Mais a Nyamata, elles tremblent de peur quand elles mettent au monde. Non pas
pour elles, mais pour leurs enfants™? (Mukaosnga, 2022, p. 27). Nio obstante, em Nyamata, o
orgulho de ter filhos ficou ofuscado pelo temor da violéncia contra os tutsis, pois ao contrario
do que acontecia outrora, naquela regido as mulheres temiam dar a luz. Nao por uma
preocupagdo com elas mesmas, mas sim com o bem-estar dos recém-nascidos. Por meio deste
trecho, a autora corrobora a ideia da prioridade dada a protecdo e ao cuidado das criangas na
pratica da maternidade ruandesa, o que pode nos levar a inferir que se trata de um movimento
de submissdao as normas tradicionais, no sentido de sacrificio e sacralidade das figuras

maternas.

ficar quieto, sem mexer, todo mundo pronto para ir para o esconderijo, esperando, a0 menos essa noite, ser
poupado.

Se tudo parecia normal, ela ficava um bom tempo nos observando sem dizer nada. Seu maior prazer era ver os
filhos comendo. Ela tinha salvado os filhos da fome trabalhando na terra dos bageseras por algumas batatas-
doces, cultivando uma terra hostil com um trabalho gigantesco. Todos os dias, ela dava um jeito de trapacear o
destino implacavel a que, por sermos tutsis, estavamos condenados. Seus filhos continuavam vivos, estavam ali
ao seu lado. Ela tinha conseguido evitar a morte.” (Mukasonga, 2017, p. 19 - 20).

52 “Bm Ruanda, dizia minha mde, as mulheres tinham orgulho de ter filhos. Muitos filhos. Principalmente
meninos. Mas, em Nyamata, elas morriam de medo de colocar filhos no mundo. Nédo por elas, mas pelas
criangas” (Mukasonga, 2017, p. 20).



96

A obra de Mukasonga desvela alguns atos de violéncia brutal contra os tutsis, em
especial as que atingem as mulheres. Dentre estes podemos destacar o que ocorreu com
Merciana, que em sintese abrange dimensdes complexas relacionadas a violéncia, género e
poder. Segue o fragmento abaixo, a fim de analisarmos:

Merciana, ¢’était la vraie chef de famille, une « évoluée » comme on disait alors. Je
ne sais ou elle était allée a 1’école mais elle savait lire et écrire. Savoir écrire, ¢’était
dangereux quand on a un pére qui s’est exilé au Burundi. On vous soupgonne
aussitot de correspondre avec les Tutsi qui préparent leur retour au Rwanda, d’étre
une espionne qui renseigne ceux qui pourraient tenter des coups de main de ce coté
de la frontiere. Et peut-étre que vous cachez des armes. Les gros bras du
bourgmestre venaient sans cesse interroger Merciana, fouiller la misérable cahute.
Nous entendions les pleurs des fréres et des sceurs de Merciana, les supplications de
la meére. Et puis un jour, ils sont venus avec deux militaires. Ils ont pris Merciana. Ils
I’ont trainée jusqu’au milieu de la cour, la ou tout le monde pouvait la voir. Ils I’ont
déshabillée. Ils 1’ont mise toute nue. Les femmes ont enfoui leurs enfants sous leur
pagne. Les deux militaires ont épaulé lentement leur fusil. « Ce n’est pas le cceur
qu’ils visaient, répétait maman, ce sont les seins, seulement les seins. Ils voulaient
nous dire a nous les femmes tutsi : “Ne donnez plus la vie car c¢’est la mort que vous

donnez en mettant au monde. Vous n’étes plus des porteuses de vie, mais des
porteuses de mort.” »>* (Mukasonga, 2022, p . 28 - 29).

A habilidade de ler e escrever era vista como perigosa, devido ao fato de o pai de
Mercina se encontrar em exilio no Burundi e a escrita ser um instrumento que colocava os
sujeitos que a conhecessem sob suspeita de colabora¢do com os tutsis exilados. Eis que os
seus dois unicos “pecados” eram ser tutsis e saber ler e escrever. Em decorréncia disso, ela ¢
alvo de uma cena extrema de violéncia e humilhagdo, ao ser exposta em publico, despojada de
suas roupas e alvejada pelos militares nos seios. A parte do corpo sobre a qual ¢ infligida a
violéncia ndo ¢ aleatdria, ao passo que atingir os seios ¢ um ataque simbolico a capacidade de
dar a luz, e por conseguinte desencorajar a reprodu¢do, a0 mesmo tempo que transmite uma
mensagem de morte associada a maternidade e ndo mais de vida. Essa violéncia ¢ uma
expressao do poder e do controle exercido sobre as mulheres tutsis, no intuito de desumaniza-

las e subjuga-las.

53 “Merciana era a verdadeira chefe da familia, uma “civilizada”, como diziam na época. Nio sei onde ela tinha
ido a escola, mas ela sabia ler e escrever. Saber escrever era algo perigoso se vocé tinha um pai exilado no
Burundi. Logo comecam a suspeitar que vocé estd se correspondendo com os tutsis que preparam seu retorno a
Ruanda, que vocé € uma espia dando informagdes aos que estao desse lado da fronteira e poderia facilitar a volta
dos tutsis. E talvez vocé esconda armas. Os capangas da prefeitura sempre iam interrogar Merciana, revistar a
miseravel choupana. Ouviamos os irmaos e as irmas de Merciana chorando, a mae suplicando. Depois, um dia,
eles chegaram com dois militares. Eles pegaram Merciana e a levaram até o meio do patio, um lugar onde todo
mundo podia ver. Tiraram a roupa dela, deixaram-na completamente nua. As mulheres esconderam os filhos
debaixo dos panos. Lentamente, os dois militares pegaram as espingardas. “Eles ndo miravam no coragao,
repetia minha mae, ¢ sim nos seios, somente nos seios. Eles queriam dizer a nés, mulheres tutsis: ‘Nao deem
vida a mais ninguém, pois, na verdade, se colocarem mais alguém no mundo, vocés vdo acabar trazendo a morte.
Vocés ndo sdo mais portadoras de vida, sdo portadoras de morte’.” (Mukasonga, 2017, pp. 21-22).
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Assim, a histéria de Merciana ilustra a submissdo forgada a uma crescente de
violéncia exercida pelas autoridades do poder dominante, 2 medida que ela ¢ interrogada
repetidamente, sua moradia ¢ revista e por fim, ela ¢ alvo de uma humilhagdo publica externa,
que a leva a morte. Contudo, a violéncia fisica e psicoldgica infligida sobre o corpo de
Merciana ndo busca subjugar apenas ela, pois ¢ na verdade uma mensagem coercitiva para
toda a comunidade tutsis, em especial para as mulheres.

Um dos exemplos mais explicitos de movimentos de transgressao do sujeito feminino
¢ a personagem Nirabazungu, ou Kilimadame, que levou o pao para Nyamata. Ela tinha varios
filhos de pais diferentes e desconhecidos; isso ndo era bem visto na sociedade, porque as
pessoas acreditavam que poderia trazer azar. Com relagdo a percep¢do da comunidade sobre
ela, a narradora afirma que as opinides se dividiam, enquanto os homens sé tinham os olhos
nela e as meninas a admiravam, as mulheres se ofendiam com seus modos livres. Segue o
trecho para fins de analise:

Elle y fit sensation. Les hommes, je veux dire les fonctionnaires de la commune et
les enseignants qui avaient un peu d’argent, n’avaient d’yeux que pour elle. Les
dignes méres de famille s’offusquaient de ses maniéres de femme libre qui, selon
elles, n’allaient pas tarder a mettre en danger les ménages. Nous autres, les petites
filles, nous admirions sans réserve sa fagon de marcher et de s’habiller. C’était
comme si tout Kigali, toute la capitale, était descendu jusqu’a nous. Nous balancions
comme elle notre petit derriére, qui ne pouvait évidemment rivaliser avec son
proéminent postérieur, nous enviions ses pagnes bariolés, ses chaussures a hauts
talons. Mais sa fagon de nouer son foulard sur sa téte était inimitable, ca s’appelait
Sinabwana, Celle-qui-n’a-pas-d’homme. Vraiment, ¢’était bien elle, Kilimadame, la
Presquemadame ! Car si nous étions bien persuadées qu’il n’y avait qu'une Blanche

qui pouvait s’appeler Madame, a Nyamata, on pouvait étre fier, nous avions quand
méme notre Presquemadame !3* (Mukasonga, 2022, pp. 86-87).

A presenga da Kilimade desperta o interesse e a atencdo da comunidade, que se
configuram como percepgdes conflituosas, enquanto os homens a veem como cativante, as
maes de familia desaprovam a seu comportamento, por temerem que suas maneiras livres
possam ameagar os lares e as estruturas familiares tradicionais. O temor das maes era
decorrente do fato das jovens enxergarem na figura da Kilimadame estilo, elegancia e

ousadia, de modo a almejar incorporar alguns dos elementos do seu visual. Além do mais, a

3% “Quando chegou, ela deu o que falar. Os homens, isto &, os funcionarios da administragdo local e os

professores com algum dinheiro tinham olhos s6 para ela. As maes de familia se ofendiam com os seus modos de
mulher livre que, segundo elas, em breve comegariam a por em risco os casamentos. Nos, meninas, admiravamos
o jeito dela andar e se vestir. Era como se toda a capital, Kigali, tivesse vindo até nds. Tentavamos caminhar
desfilando, mas ndo dava para rivalizar com as curvas dela. Invejavamos seus panos coloridos, os sapatos de
salto ato. O jeito como ela amarrava o pano na cabega era inimitavel, se chamava Sinabwana, A-mulher-que-
nao-tem-homem. Realmente ela era a kilimadame, a ‘quase-madame’! Se estivamos convencidas de que s6 uma
branca poderia se chamar madame, ao menos em Nyamata podiamos nos orgulhar de ter a nossa ‘quase-
madame’!” (Mukasonga, 2017, pp. 74-75).
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influéncia que Nirabazungu exercia sobre elas ¢ ressaltada na forma como as mogas tentavam
balangar os quadris ao andar, bem como invejavam as roupas € os sapatos da mulher.

O termo “Sinabwana”, quiniaruandés, ¢ empregado para nomear o jeito que ela
amarrava o pano na cabeca e significava “Celle-qui-n’a-pas-d’homme” (aquela-que-nao-tem-
homem). Ao levarmos em consideracdo o significado do termo em conjunto com o
comportamento da personagem, hd um indicativo de que a Kilimadame tinha uma autonomia
e independéncia em relacao ao papel tradicional das mulheres na sociedade ruandesa, pois ela
ndo era nem agricultora, nem esposa de ninguém. Em que pese ela ser mae, pouco ¢ falado
sobre a relagdo dela com os filhos, apenas que algumas das criangas tinha o pai desconhecido,
0 que era mais outro elemento para ela ser malquista, pois do lado da religido cristd do
colonizador ela foge do ideal de recato, e por outro lado para os ruandeses isto trazia ma sorte.
De toda forma, a sua atitude era interpretada como um desafio as normas culturais, uma vez
que ndo raro o valor da mulher ¢ atrelado a sua relacdo com o homem que a tutela. Em suma,
as vestimentas, postura e a atencdo que Nirabazungu atrai podem ser interpretadas como
formas de transgressoes as expectativas tradicionais de comportamento feminino.

O termo “kilimadame” ou “quase-madame” traz uma carga de distingdo que pode ter
raizes coloniais. Isto porque, ela ndo era plenamente “madame” —termo associado as mulheres
brancas 5 ao passo que a propria composi¢ao por justaposi¢do da palavra, no qual o primeiro
termo ¢ o “kili” (presque, em francés e quase, em portugués) indica que ela ndo ¢ madame,
pois lhe falta algum atributo para isso. Tal construgdo contribui para sublinhar as restrigoes e
desigualdades associadas as estruturas coloniais e pos-coloniais.

Na ocasido das reunides semanais entre as mulheres, Stefania, uma renomada
casamenteira, dava sua opinido sobre os pontos fortes e fracos das mogas em idade de casar.
O trecho abaixo mostra quais seriam os requisitos que a jovens deveriam atender para que
pudessem conseguir um bom casamento:

Etaitelle d’une famille resppctable ? Ses manicres et son attitude témoignaient-elles
d’une bonne éducation ? Etait-elle travailleuse, ne rechignant jamais a prendre la
houe ? Présentait-elle les signes d’une heureuse fécondité ? Sa beauté, bien sir,
faisait I’objet d’un examen minutieux : sa démarche avait-elle, comme dans les
chansons, la grace de celle de la vache ? Ses yeux avaient-ils le charme
insurpassable de ceux de la génisse ? Balancait-elle son postérieur avec assez de
majesté ? Entendait-on a son passage le doux frou-frou de ses cuisses frottant 1’'une

contre ’autre ? Ses jambes étaient-elles parcourues d’un fin réseau de vergetures ? 3
(Mukasonga, 2022, pp. 100-101).

3 “Ela era de uma familia respeitdvel? As maneiras e atitude dela demonstravam uma boa educagdo? Era
trabalhadora, ndo hesitava em pegar a enxada? Apresentava sinais de fecundidade? Sua beleza, € claro, também
passava por um exame minucioso: ao caminhar, o seu balangado seria, como na cangdo, tdo cheio de graga como
o balangado das vacas? E seus olhos, tinham o charme irresistivel de uma bezerra? Ela andava com a mesma
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As avaliagdes dos critérios das mulheres aptas para o casamento refletem normas
culturais que vinculam a reputacdo da mulher a educacdo, boas maneiras e origem familiar.
Ademais, duas caracteristicas imprescindiveis eram a fecundidade e a disposi¢dao para o
trabalho agricola, que ressoam na identidade feminina como reproducdo, maternidade e
atividade domésticas e agricolas. Assim, a avaliagdo detalhada das mulheres refletia um
padrao de submissdo as normas culturais e sociais tradicionais, pois elas estavam submetidas
a um escrutinio associado a esses padrdes, nas quais as identidades sdo valoradas de acordo
com o tanto em que se conformam as expectativas estabelecidas.

A vizinha da familia de Mukasonga, Marie-Thérese, adotava diversas novidades
influenciada pela filha Félicité. Dentre um dos habitos que mais surpreendeu e causou
julgamentos foi o fato de ela ter convencido os pais a construirem uma pequena casa —“home”
de Félicité, a palavra estrangeira dava uma camada adicional de mistério para a modernidade
5 na qual ela dormia sozinha. Outro elemento de criticas era a localizacdo da casa, ao invés de
ser construida nos fundos da casa principal, foi edificada de frente para a estrada, o que
levantou suspeita de que seria para receber homens a noite, sem que as pessoas vissem.
Ademais, a localizacdo dos fundos da casa reservada para as mulheres ndo era apenas uma
questdo da dificuldade de acesso por pessoas desconhecidas, mas também porque na tradigao
ruandesa o quintal e a cozinha eram ambientes destinados as mulheres. Vejamos o excerto
abaixo, no qual é conjeturado hipoteses sobre o futuro de Félicité, caso ela continuasse a ter
atitudes transgressoras:

Pour une jeune fille qui n’était pas mariée et qui, peut-€tre, si elle continuait a suivre
les droles d’idées des Blancs, ne se marierait jamais, habiter toute seule, dormir
toute seule, sans ses sceurs, oui, sans ses sceurs ! Cela paraissait choquant, contraire a
toutes les traditions, que de vouloir dormir toute seule alors qu’elle avait tant de

petites sceurs qui avaient naturellement leur place sur la natte a c6té de leur ainée. 3
(Mukasonga, 2022, p. 111).

Os habitos da Félicité, em especial o de morar sozinha, ao coloca-la em um lugar de
transgressdo social, geraria possiveis consequéncias negativas sob a perspectiva da tradig@o
ruandesa, a “punicao” seria jamais se casar. Além do que, como mais um elemento de
transgressao, ela ainda tocava um instrumento musical, um violdo, o que era interdito as

mulheres. Mukasonga destaca que o violdo era um objeto proveniente dos brancos e em

majestade? Dava para ouvir, quando ela passava, o barulho suave das coxas rocando umas nas outras? Suas
pernas eram cobertas de uma fina rede de estrias?” (Mukasonga, 2017, p. 88).

%6 “Uma mocinha que ndo era casada € que, talvez, se continuasse seguindo esses habitos estranhos dos brancos,
ndo fosse casar nunca, morar sozinha, dormir sozinha, sem a companhia das irmas, imagine, sem as irmas! Era
chocante e contrariava todas as tradicdes querer dormir sozinha se tinha tantas irmas mais novas que
naturalmente teriam um lugar reservado na esteira da irma mais velha.” (Mukasonga, 2017, p. 98).
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Ruanda existia outro instrumento de cordas dedilhadas com caixa de ressonancia, o inanga.
Contudo, aquele que Félicité utilizava era mais parecido com o violdo dos brancos, o que
demonstra ainda mais a incorporacao de costumes dos colonizadores europeus.

A autora também relata o casamento de seu irmao Antoine, que se viu frustrado, pois
sua noiva, a bela Mukasine, foi sequestrada, ap6s todos os rituais de negociacdo que se
repetiram trés vezes. Para o inicio do processo de acordo de casamento, as mogas nao
deveriam atender apenas as caracteristicas fisicas de beleza, como também indicativos de que
seria uma boa esposa, a medida que sobre elas recaia a obrigagdo de cultivar o campo, tarefa
que exigia forca e disposi¢ao para lidar com a terra de pés descalgos na lama. Além de bela, a
jovem Mukasine também era trabalhadora e Stefania considerava-a como a mulher ideal para
ser a esposa do seu filho. Entretanto, as expectativas dela de ver o seu filho casado com
Mukasine ndo se concretizaram, uma vez que a moca foi levada de casa durante a noite por
uma familia rica, que estava em busca de uma esposa para seu filho. Apos passar a noite 14
ndo era mais permitido a moga nem voltar para a casa dos pais, nem tdo pouco casar com
outro homem, assim em prol da sua honra ela deveria se casar com o seu “raptor”.

Uma das indagagdes que a narradora nos propde € como saber se atendia aos padroes
de beleza se em Gitagata ndo havia espelhos? Grande parte dos cuidados com a beleza e
normas de comportamento tinha um objetivo em comum, que a moga conseguisse um bom
casamento. Algumas das boas maneiras que as jovens que pretendiam casar deveriam seguir
eram: nunca olhar ninguém no rosto, responder com uma voz suave (fluette), murmurio doce
e sopro melodioso. Outra caracteristica de beleza observada nas mulheres ruandesas eram os
pés, eles deveriam ser pequenos e finos, com os dedos longos e separados. Entretanto, uma
critica que Mukasonga faz ¢ que este era um padrdo de beleza inatingivel para as mulheres
que trabalhavam no campo descalgas.

Indo de encontro ao ideal de beleza dos pés em Ruanda, Mukasonga afirma que “Mais
peut-étre, aujourd’hui, irais-je embrasser les pieds de la Haute-Volta, et sans aucun doute
ceux de ma meére, les pieds des Méres-Nourriciéres qui ont I’Afrique pour enfant.”’
(Mukasonga, 2022, p. 118). Os pés largos e fora dos padrdes de beleza eram assim, por causa
das mulheres andarem descalgas durante a atividade de agricultura, de modo a ser a parte do
corpo mais exposta aos possiveis machucados. Nesse sentido a narradora ressignifica as
caracteristicas dos pés, a0 mencionar que iria beija-los, simbolizando um reconhecimento a

figura materna e, de modo mais amplo, de todas as maes africanas que contribuiram para o

7 “Mas talvez agora eu possa beijar os pés de Haute-Volta e, certamente, os da minha mée, os pés dessas Amas
de leite que tém a Africa como filho.” (Mukasonga, 2017, p. 105).
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desenvolvimento e bem-estar do continente. Isto porque, a Africa metaforizada como uma
crianca cuidada por figuras maternas, evoca ideias de prote¢do, cuidado e responsabilidade
coletiva em relagao ao continente atribuidas, em regra, as figuras maternais.

Dentro deste universo de personagens femininas, as duas filhas de Veronika, Formina
e [lluminata, eram fonte de preocupacdo para a mae. A razao para tal inquietagdo residia no
fato de que a primeira ainda nao havia contraido matrimonio, enquanto a segunda, indo contra
a tradicdo preservada em Ruanda, havia conquistado, em outra cidade, um marido por
iniciativa propria, ao testemunhar o declinio solitirio de sua irma mais velha. Aqui vemos
novamente o valor da mulher associado a um homem, ou seja, a necessidade de um casamento
para que a mulher cumprisse seu papel social. Em contrapartida, ela ndo poderia escolher
livremente, nem tao pouco ter a iniciativa de procurar e realizar o casamento sem o aval da
familia.

Dentro do ultimo capitulo, que consiste na compilacdo de historias femininas, a
narradora tece alguns comentarios sobre Suzanne, descrita como uma mulher de reputacao
deploravel na comunidade. Contudo, apesar de certo desprezo que as pessoas sentiam por ela,
sua presenca era necessaria, uma vez que Suzanne era a responsavel por abordar questdes
sexuais, tema interdito, com as mogas que se encontravam em idade para se casar. Assim
como, também era encarregada de avalizar ou rechacar as mogas de acordo com os critérios
que a tradicdo colocava como essenciais para mulheres poderem contrair ntipcias, dentre eles
possivelmente a virgindade e saide das mocas. Corolario a descrigdo das funcdes de
Suzanne, ha uma pincelada na histéria de Margarita, uma mog¢a que voltou envergonhada da
casa dos sogros e agora vivia sozinha, por ndo ter atendido aos critérios que a tradi¢do exigia
das mulheres.

O controle da sexualidade feminina é exercido através de instituigdes sociais como o
casamento, a maternidade e a moralidade sexual. Assim, a opressao das mulheres e o controle
social ¢ resultado da ideia de que as mulheres existem apenas quando ¢ tracado uma relagao
aos homens, porque elas sdo definidas pelo seu papel reprodutivo e pelos padrdes sexuais
impostos pela sociedade. De tal modo, ndo raro a maternidade ¢ um destino imposto as
mulheres, desde que seja fruto de uma relagdo conjugal, pois embora Beauvoir critique tal
perspectiva, ela constata em sua época a crenga social que “¢ somente no casamento que a
mae ¢ glorificada, isto ¢, na medida em que permanece subordinada ao marido” (Beauvoir,
1967, p. 293), relegando-as a papéis tradicionais e limitando seus poderes de escolhas e
oportunidades. No mesmo sentido, por sua vez, Michel Foucault aborda o papel das

instituigdes sociais na regulacdo e normalizacdo dos corpos e comportamentos, sendo a
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sexualidade uma area central para o exercicio de poder, por meio de mecanismos de regulacio
e incorporagdo da sexualidade em estratégias de controle social, ao passo que o “sexo foi
aquilo que, nas sociedades cristas, era preciso examinar, vigiar, confessar, transformar em
discurso” (Foucault, 2019b, p. 345).

Outra histéria que chama a atencdo ¢ a de Fortunata, uma jovem que todos
admiravam, por ter ficado em casa para cuidar da mae, que era idosa e quase invélida,
enquanto que os seus irmaos partiram de Gitagata, logrando bons postos de trabalho. As maes
de rapazes em idade de casar desejavam té-la como nora, contudo Fortunata fica doente de
amor por um homem que morava longe do vilarejo. Ao ver o estado dela, os irmaos
procuraram quem a enfeiticou de amor e o obrigaram a casar com ela. A historia de Fortunata
ilustra uma forma de submissdao as expectativas sociais e familiares. Enquanto seus irmaos
partiram para buscar oportunidades de trabalho, ela escolheu ficar em casa para cuidar da mae
idosa. Essa decisdo pode ser vista como uma submissdo aos deveres familiares e sociais
tradicionais atribuidos as mulheres, que muitas vezes sdo relegadas para assumir papéis de
cuidadoras.

Passando para mais histérias das mulheres ruandesas, temos a filha unica e 6rfa de
mae, Claudia. Ela era uma moca sob a qual pairava a suspeita de maldicdo familiar, em
decorréncia da morte prematura da mae, de modo que ela ndo conseguia se casar, mesmo que
ela correspondesse aos tragos de belezas e condutas exigidas pelos padroes ruandeses. Em um
exemplo de sororidade, as mulheres de Gitagata arrumaram um estratagema para solucionar o
problema. O plano consistiu em escondé-la dentro da casa de um homem solteiro ¢ bom-
partido, para que no dia seguinte, mediante o flagrante de uma das vizinhas, ser espalhada a
noticia que o homem havia a sequestrado. Diante da pressdo da comunidade e do pai de
Claudia, ndo restou outra alternativa a ndo ser que ele se casasse com a moga. Sororidade aqui
deve ser entendida como uma “experiéncia das mulheres que conduz a busca de relagdes
positivas e a alianga existencial e politica, corpo a corpo, subjetividade a subjetividade com
outras mulheres (...)”>® (Lagarde y de los Rios, 2006, p. 126, traducio livre), de modo que o
apoio entre mulheres coopere para a erradicagdo das formas de opressdo social.

Em que pese a importancia das outras historias referentes as personagens femininas,
umas das mais impactantes ¢ a de Viviane. Uma jovem exemplar em seu comportamento, que
instigou a comunidade a ponderar sobre a segregacdo e a crenca em maldigdes associadas a

mulheres solteiras gravidas. A jovem engravidou apos ser vitima de um estupro perpetrado

58 “experiencia de las mujeres que conduce a la biisqueda de relaciones positivas y a la alianza existencial y

politica, cuerpo a cuerpo, subjetividad a subjetividad con otras mujeres” (Lagarde y de los Rios, 2006, p. 126).
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por membros do Partido, enquanto ela buscava agua sozinha no lago Cyohoha. A autora

apresenta as reflexdes que emergiram na comunidade diante do caso de Viviane.
Mais la coutume, que dit-elle la coutume quand vos filles sont la proie des jeunes du
parti unique auxquels on a inculqué que le viol des jeunes filles tutsi est un acte
révolutionnaire, un droit acquis par le peuple majoritaire? Qui supportera le poids
écrasant du malheur que I’on s’efforce en vain de dissimuler: la fille-mére devenue
une vivante malediction que 1’on fuit et qui s’enfonce dans la solitude du désespoir,
la famille que ronge le remords de n’avoir pas su protéger un des siens et qui se voit

prudemment mise a I’écart par tout le village et I’enfant, I’enfant de la haine, quels
malheurs va-t-il vous apporter?>® (Mukasonga, 2022, p. 163).

A partir das indagagdes mencionadas, a autora expde a aflicdo e o dilema enfrentados
diante das tradi¢des culturais quando uma jovem na comunidade se torna vitima dos jovens do
Partido Unico. E importante destacar que muitos desses homens foram doutrinados a acreditar
que o estupro de meninas tutsis era um ato revolucionario e um direito adquirido pela maioria
hutu. O trecho revela a intensidade do sofrimento, que por vezes em vao tenta-se esconder.
Ademais, a narradora desvela a situacdo das vitimas que, devido a violéncia sexual, acabam
engravidando. As meninas-mdes se transformavam em uma maldicdo viva, e por
consequéncia passavam a serem repelidas por todos e relegadas ao destino solitario de
desesperanca. Outro ponto relevante destacado por Mukasonga sao os efeitos do estupro sobre
a familia, a qual se consome de remorso por ndo ter conseguido proteger um de seus
membros. Como resultado, os parentes em conjunto com a vitima sao rechacados por receio
dos efeitos da maldi¢do por toda a vila. Por fim, ha a preocupacdo em relagdo as desgracas
que a crianga, nascida em meio a tamanho 6dio, carregara consigo. O trecho supracitado ainda
reflete a dolorosa realidade enfrentada pelas mulheres e suas familias em uma sociedade onde
as tradi¢cdes culturais sdo manipuladas para, de certa forma, absolver os agressores da
responsabilidade por atos de violéncia e de opressao, e paralelamente culpabilizar as vitimas.
Além dos impactos sobre as mulheres vitimas, percebemos também os efeitos negativos sobre
as criancgas resultantes da violéncia sexual. Isto porque, para além de serem gerados a partir de
um ato de violéncia, criados sem um dos genitores € com a mae com potenciais problemas
psicoldgicos, nelas ainda ¢ impresso o estigma de amaldigoadas pela sociedade.

A narradora descreve Viviane como: ‘“était une toute jeune fille, encore une

adolescente. Les méres la donnaient en modele de sagesse a leurs filles qui avaient tendance a

3 “Mas o que fazer com esses costumes quando suas filhas sdo vitimas dos jovens do partido tnico que
aprenderam que o estupro de mogas tutsis ¢ um ato revolucionario, um direito adquirido pelo povo majoritario?
Quem suportara o peso esmagador da desgraga que, em vao, se tenta esconder: a menina-mae, que se torna uma
maldigdo viva, de quem todos querem fugir e que afunda na soliddo do desespero? A familia que fica remoendo
o remorso de ndo ter podido proteger os seus ¢ que se v€ posta de lado, por prudéncia, por todo o vilarejo? E
quais desgragas trara esse filho, filho nascido de tanto 6dio?”” (Mukasonga, 2017, p. 149 - 150).
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s’émanciper”® (Mukasonga, 2022, p. 163). A referéncia ao comportamento exemplar da
jovem destaca que tal caracteristica colabora para que ela seja vista com compaixdo quando se
torna vitima de estupro. Em contrapartida, uma mulher com atitudes transgressoras
frequentemente ¢ responsabilizada pela violéncia que sofreu, o que revela as profundas
questdes de género e os padrdes sociais e culturais que preservam a reprodu¢do da dominagao
masculina.

O corpo da vitima do estupro como tatica de guerra ¢ utilizado como vetor da
convivéncia impossivel, reivindicada pelos atores do conflito armado. Assim, sobre o corpo
da mulher convergem o desejo de vinganca e 6dio do inimigo, de modo a poder ser
comparado a um campo de batalha simbdlico (Grayzel, 1999). Portanto, os casos de estupro
como uma tatica de guerra apresentam causas e consequéncias coletivas para além das
individuais, uma vez que a pratica se configura como uma forma expressiva de violéncia, que
demarca a autoridade e a vontade hegemonica, que ndo atinge unicamente a vitima, mas
também os inimigos como um todo (Segato, 2005). Ademais, as mulheres seriam os alvos dos
estupros como tatica de guerra, pois “a reacdo das comunidades ao estupro das mulheres e dos
homens nao ¢ a mesma: as mulheres com frequéncia sdo rejeitadas, vistas como objetos que
perderam o valor” (Verges, 2021, p. 30).

Diante do exposto ndo podemos deixar de considerar, que as estruturas de dominacao
“sdo produto de um trabalho incessante (e, como tal, historico) de reprodugdo, para o qual
contribuem agentes especificos (entre os quais os homens, com suas armas como a violéncia
fisica e a violéncia simbdlica) e instituicdes, familias, Igreja, Escola, Estado”. (Bourdieu,
2002, p. 46). Outrossim, tais estruturas sdo resultado de um trabalho continuo de reproducao
historica, assim como sdo sustentadas pelas relagdes de poder. Em outras palavras, indicam
mais de um tipo de violéncia: a fisica, referente a coercdo e a imposigao direta; e a simbolica
que se manifesta através de sistemas de valores, crencas e normas que justificam e perpetuam

as desigualdades sociais, dentre elas a de género.

60 “era uma moga bem jovem, ainda adolescente. As mies usavam-na como exemplo de bom comportamento

para as filhas que eram rebeldes”. (Mukasonga, 2017, p. 150)
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5 (IN)CONCLUSOES SOBRE A INACABADA JORNADA DE MUKASONGA NA
ATIVIDADE DE ESCRITA DE SI

As (in)conclusdes adotadas no titulo refletem a compreensdo de que, assim como a
escrita de si sobre a vida permanece inacabada, conforme postulado por Ricceur (2000) na
epigrafe deste trabalho, a analise de uma obra que busca relatar a vida da narradora/autora,
Mukasonga, igualmente ndo alcanca uma conclusdo definitiva. Trata-se de uma atividade
intrinsecamente inconclusiva, uma vez que as obras literdrias nos oferecem uma
multiplicidade de interpretagdes. Neste contexto, procuramos apresentar, de maneira nao
exaustiva, uma perspectiva que emerge da identidade especifica da leitora: uma mulher
branca, latino-americana e ocidental, cujas ideologias particulares tanto interpelam quanto
limitam a compreensdo da obra. Reconhecemos que essa abordagem representa apenas uma
entre varias possiveis interpretagdes, convidando a reflexdo continua diante das riquezas de
significados que podem emergir a partir de diversas experiéncias de vida e perspectivas.

Depreende-se da analise empreendida que a amélgama entre memoria e ficgdo, a qual
permeia a obra de escrita de si de Scholastique Mukasonga se configura, de modo simbolico,
como um epitdfio da mae da autora, Stefania, bem como de todas as outras vitimas do
genocidio tutsis, em Ruanda, no final do século XX. Em La femme aux pieds nus, a violéncia
extrema € repassada pelo prisma da percepcao infantil e adolescente, relida por uma narradora
que se tornou uma adulta. A constru¢do da narrativa fragmentada permite sobrepor a
experiéncia e a voz da crianca a do adulto, através da antologia de memorias. Assim,
Scholastique Mukasonga baseia a obra em analise num pacto autobiografico que estabelece
claramente a identidade de narradora e de escritora. Portanto, na encruzilhada da historia da
sua infancia e da historia do testemunho.

Os testemunhos da Scholastique Mukasonga fornecem um relato das circunstancias
ambientais da realocacdo forcada para Ruanda durante as décadas anteriores ao genocidio dos
tutsis em 1994, pois conforme afirma Bhabha “é a partir de feridas, cicatrizes e ruinas que o
sobrevivente tenta organizar o seu relato” (Bhabha, 1998, p. 101). De modo que, La femme
aux pieds nus apresenta uma forma de exilio interno, no qual os camponeses tutsis sdao
compelidos a se deslocaram para uma regido hostil, Bugesera, ¢ se dedicam a produgdo
agricolas.

A memoria se encontra intrinsecamente relacionada a identidade, no sentido de que se
ha o esquecimento da memoria individual ou coletiva, por consequéncia ha uma perda da

identidade. Assim, padrdes coloniais de racionalizacdo, deslocalizacdo e cultivo forgado que
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anteciparam o genocidio em 1994 e a limpeza social dos tutsis no inicio da década de 1960
contribuiram para as motivacdes da atividade de escrita de Mukasonga. O que faz com que a
narrativa da autora dialogue com a concepc¢do de vidas precarias, no sentido de que seriam
aquelas vividas em ambiente hostil, aquelas cuja socializacdo foi marcada pelo rechago social.
Assim, as vidas precarias englobam a de todos que aprenderam a se enxergar a partir da
injuria, da experiéncia de serem maltratados por se encontrarem sob a suspeita ou serem de
modo comprovado sujeitos fora das normas sociais. Portanto, tais corpos ndo sao
reconhecidos como da ordem do humano, e por consequéncia concebidos como pertencentes a
pré-sujeitos e caracterizados como abjetos.

A obra de Scholastique Mukasonga evoca emocdes intensas ao descrever as
consequéncias traumaticas do genocidio tutsis, @ medida que a autora utiliza uma linguagem
poética e impactante para transmitir a dor pessoal de uma filha e, em concomitancia,
contextualiza essa dor dentro do horror mais amplo da violéncia. Mesmo diante do trauma, a
comunidade continua a viver e resistir. A resisténcia pode ser vista na sobrevivéncia didria, na
busca por recursos, na manutengao de tradigdes e na adaptagdo as circunstancias adversas.

Na obra em analise, Mukasonga habilmente expde um contraste entre o trauma
coletivo e a saudade, de modo a revelar uma narrativa que entrelaga e contrabalanceia
memorias dolorosas € momentos apraziveis. A autora ressalta o impacto devastador do
genocidio contra os tutsis, revelando a perseguicdo desumanizante e a violéncia que culminou
nesse trauma coletivo, as violéncias e o genocidio. As memorias desses eventos desagradaveis
sao apresentadas de forma vivida, ressaltando a perda irreparavel e as cicatrizes emocionais ¢
para tanto a autora utiliza recursos descritivos e sonoros dos atos de violéncia. Ao mesmo
tempo, Mukasonga compartilha momentos afetuosos da vida anterior ao genocidio, repleto de
cores e vida, nos quais a convivéncia familiar, gestos maternos como catar piolhos e as
contagdes de historia a noite emanam uma aurea de carinho e pertencimento. Esses
momentos, agora permeados pela saudade, representam uma tentativa da autora de reconstruir
afetos e reavivar lembrancas, servindo como uma forma de revisitar seu passado e suprir, ao
menos parcialmente, a auséncia deixada pela perda tragica de seus entes queridos. A obra
oferece uma narrativa pungente que explora a complexidade da experiéncia humana diante da
tragédia e da busca por conexdes perdidas.

Além do mais, na obra, a autora explora, igualmente, de maneira perspicaz, o contraste
entre tradigdo e modernidade, de modo a revelar uma intricada teia de praticas culturais em
meio a um contexto pos-colonial e pré-genocidio tutsis. A tradi¢cao ¢ evidente mesmo em

contexto de perseguicdao e violéncia dos tutsis, a saber, através da resiliéncia de continuar
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construindo o inzu, como forma de residéncia; da persisténcia da medicina tradicional, para
tratar doencas e machucados; no acolhimento comunitario de uma crianga, com o evento da
ubunyano (primeira “cacd do bebé”); das negociagdes matrimoniais; da valorizagao das
caracteristicas maternais e na disposicdo para o trabalho, como requisitos desejaveis nas
mulheres; dos critérios de beleza para mulheres, que incluem a modéstia e as habilidades
domésticas, entre outras aspectos refletem valores tradicionais. No entanto, ha toques de
modernidade que permeiam a narrativa, desde o uso de calcinhas até a ado¢ao de uma saia
plissada semelhante aquela usada por uma mulher em posi¢ao de poder; bem como elementos
modernos, como banheiros. Tudo isto, destaca a complexidade da coexisténcia desses mundos
aparentemente contrastantes na vida cotidiana das personagens, mas que coexistem.

Na narrativa de La femme aux pieds nus, como a filha ndo consegue atender ao pedido
da mae de que cubra seu corpo apds a morte, com a finalidade de preservar a vitalidade e
evitar a visdo da desintegragdo do seu corpo, a autora tece um tecido de memorias em sua
obra para cobrir metaforicamente a lembrangca da mae, de modo a salvaguarda a sua
vivacidade. Mukasonga compartilha lembrangas calorosas de convivéncia familiar e
comunitaria, além de destacar a importancia da preservagao de tradigdes culturais que eram
importantes na perspectiva da sua mae. Mesmo diante do contexto de violéncia no exilio dos
tutsis e da perseguicdo perpetrada pelos hutus, as praticas culturais e os momentos de
convivio emergem como um bélsamo, reminiscentes de um paraiso perdido. Assim como, a
despeito da morte, o ato de cobrir o corpo apds o falecimento preserva a memoria de uma
existéncia; as memorias compartilhadas por Mukasonga, em que pese a violéncia infligida aos
tutsis, preservam a vitalidade de uma comunidade e cultura que resiste as sombras do conflito,
ressurgindo como fonte de vida em meio a adversidade; de tal modo que podemos observar
um paralelo de significados entre as duas agdes, a saber cobrir o corpo com um pano e cobrir
a alma com a escrita memorialistica.

Na obra em andlise, as identidades femininas se configuram como produtos intrinsecos
de um constante movimento entre subjugacdo as normas tradicionais, transitos e
transgressoes. No ambito das normas tradicionais, destacam-se as atribuigdes dos papéis
sociais de maternidade, do casamento e trabalho no campo, que sdo reveladas nos requisitos
impostos as jovens prestes a se casar. Outro exemplo que salta aos olhos, no tocante a esta
identidade tradicional dos sujeitos femininos, sdo os sacrificios e temores em relacdo as
sobrevivéncias dos filhos que, se de um lado indicam uma adequacao as normas sociais do
que se espera de uma boa mae, por outro faz elas desafiarem outras estruturas de opressao,

como o governo ¢ militares tutsis, a fim de salvarem os filhos. Quanto aos transitos,
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exemplificam-se através de deslocamentos forcados pelo exilio, da mae de Mukasonga, ou
ainda os voluntarios, como a mudanca de Kilimadame para Nyamata, envolvendo-se em
praticas comerciais locais. Ademais, a propria Mukasonga, por sua vez, configura-se como
um transito entre a superacao do luto e o reconhecimento dos mortos por meio do processo de
construcdo da expressdo escrita, € que culmina na transgressao, uma vez que ela subverte o
apagamento da historia dos subalternos, ao trazer a tona a sua voz e a historia, mesmo que,
como afirma Gayatri Chakravorty Spivak, o sujeito feminino estivesse “ainda mais na
obscuridade” (Spivak, 2010, p. 85). No espectro das transgressoes, Kilimade e Félicete ainda
emergem como figuras notaveis ao adotarem praticas modernas de vida, desvinculando-se dos
padrodes tradicionais ao viverem de maneira livre e independente, além do mais, sem terem
suas identidades atreladas ao casamento e a figura masculina que deveria as tutelar, o pai ou
marido. Esse constante fluxo entre submissao, movimento e subversdao constréi um panorama
complexo das identidades femininas na narrativa, revelando uma teia intrincada de
experiéncias e resisténcias.

Diante dessa construgdo de contrastes, a narradora intensifica a experiéncia emocional
da violéncia e da morte para o seu leitor, e isso pode ser uma maneira de lidar com o
sofrimento e manter viva a memoria e a presenga da mae, a0 mesmo tempo em que protege a
si mesmo da intensidade das emogdes associadas a morte. Portanto, essa constru¢io narrativa
ndo apenas enriquece a obra literdria, como também desvela as complexas camadas da
experiéncia humana em face da mortalidade e das estruturas de dominagao.

Por fim, La femme aux pieds nus para além de assumir uma dimensao autoetnografica,
trata-se de também evocar uma literatura oral cuja cadeia de transmissdo foi quebrada pelo
genocidio. Assim, Mukasonga responde a pergunta do espirito idilico da sua amiga Candida,
presente no prélogo, uma vez que ao narrar as histérias de seus parentes e vizinhos, nao
apenas reconhece os seus mortos, como também resgata a tradi¢ao oral do contar para forjar
um pano grande o suficiente para cobrir os corpos de todos que outrora habitaram o paraiso
perdido. Atividade realizada também em outras obras da autora e ndo apenas na que aqui foi
analisada mais acuradamente, o que pode significar que talvez esses espiritos € memorias

continuem e continuardao povoando as histoérias contadas por Mukasonga.
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