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RESUMO

Propomos uma leitura de Raduan Nassar que se efetuara na perspectiva da producao
imaterial da multiddo. S&o trés as narrativas de nosso corpus: Menina a caminho (1997),
Um copo de colera (1998) e Lavoura arcaica (1989). O objetivo deste trabalho € analisar
essas obras de modo a mostrar que cada personagem € multiddo. Sumariamente, nao
s6 a producado de singularidades encena a multiddo como rede de individuos que, em
muitos, produzem numerosas singularidades cooperantes entre si, mas também cada
personagem €, ele mesmo, uma multiddo constituinte de distintas subjetividades. A
literatura de multiddo aplica-se, assim, ndo apenas as obras densamente povoadas,
mas as narrativas de um Unico personagem. Mediante uma analise detida desses
textos, dos diversos discursos, das relacdes de todas as ordens, inclusive do sistema
simbdlico dos diferentes ambientes e lugares, mostraremos como ao advento da
multiddo subjaz a recusa da identidade imposta para fazer brotar novas singularidades
em suas alteridades irredutiveis. A producgéo de singularidades opera pela ruptura com a
tradicdo e rebeldia a tudo que é instituido pela vontade de instaurar o novo.
Apresentaremos uma sintese tedrica dos termos dessa dialética, com énfase na
maneira como a multiddo atravessa a Histéria. Na tensdo da autonomia como
caracteristica da modernidade face a preceitos convencionais, a luta para a construcéo
da consciéncia de minoria e conquista de novos territorios resiste, na maioria das vezes,
por meio da linguagem e da transgressdo de normas e valores. Essas analises terdo
como fio condutor a hipétese de que cada corpo € uma multiddo configurada por
processos de singularizacdo advertidos potencialmente em desmedida, tanto pela
intensidade quanto pela precarizacdo. Essa hipétese ganha impulso quando uma fabula
politica e sexual atravessa o eixo das fic¢des ao produzir singularidades assimilaveis as
narrativas de formacao. Investigaremos como 0s personagens se posicionam, a partir de
gue valores, desejos e até mesmo a posi¢do do proprio autor em seu modo de narrar,
ao reter certas coisas, silenciar e adicionar outras no jogo da escrita. Os fatores
ideoldgicos poderéo influenciar e encobrir a cumplicidade do autor com seus narradores.
Com efeito, a poética de Raduan Nassar empenha-se no agenciamento de entradas e
fluxos de linhas de fuga pluralizadas. Dai 0os personagens encontram-se em um quadro
politico “tradicional” que contraria o seu desejo. A produgéo de singularidades em luta
com a tradicdo seréa analisada em Lavoura arcaica, particularmente, pela impossibilidade

de André corresponder a identidade a que o pai e, por extensao, a tradicdo exigem que



ele pertenca. E nesse sentido que consideramos, portanto, a ubiquidade do siléncio que
perpassa as obras para questionar o uso dos signos verbais que levara o autor a outros
modos de vida e producdo. Nossa analise esta orientada pelos fundamentos de Luciano

Justino, Antonio Negri, Michael Hardt, Suely Rolnik.

Palavras-chave: Literatura. Multiddo. Narrativas de formacdo. Raduan Nassar.

Singularidade.



RESUME

Nous proposons une lecture de Raduan Nassar qui se effectuera du point de vue de la
production immatérielle de la multitude. Il y a trois récits dans notre corpus: Menina a
caminho (1997), Um copo de célera (1998) et Lavoura arcaica (1989). L’objectif de ce
travail est d’analyser ces ceuvres afin de montrer que chaque personnage est une
multitude. En résumé, la production de singularités non seulement met en scéne la
multitude comme un réseau d’individus qui produisent de nombreuses singularités
coopérantes, mais aussi chaque personnage est lui-méme une multitude constitutive de
subjectivités distinctes. La Littérature de Multitude s’applique donc non seulement aux
ceuvres densément peuplé, mais aux récits d’'un personnage. Par une analyse détaillée
de ces textes, des discours divers, des relations de tous ordres, y compris de la
symbolique des différents milieux et lieux, nous allons montrer comment 'avénement de
la multitude sous-tend le refus de lidentité imposée pour faire surgir de nouvelles
singularités dans leur altérités irréductibles. La production de singularités s’opére avec la
tradition et en se rebellant contre tout ce qui est institué par la volonté d’asseoir le
nouveau. Nous présenterons une synthese théorique des termes de cette dialectique, en
insistant sur la maniere dont la multitude traverse I'Histoire. Dans la tension entre
'autonomie comme caractéristique de la modernité face aux préceptes conventionnels,
la lutte pour construire la conscience minoritaire et conquérir de nouveaux territoires
résiste, dans la plupart des cas, par le langage et la transgression des normes et des
valeurs. Ces analyses auront pour fil conducteur 'hnypothése que chaque corps est une
multitude configurée par des processus de singularisation a la fois par son intensité et
par sa précarité. Cette hypothése prend de I'ampleur lorsqu’'une fable politique et
sexuelle traverse des fictions pour produire des singularités proches des récits de
formation. Nous étudierons comment les personnages se positionnent, en fonction de
leurs valeurs, de leurs envies et méme de la maniére de raconter de I'auteur, en retenant
certaines choses, en les faisant taire et en en ajoutant d’autres dans le jeu d’écriture.
Des facteurs idéologiques peuvent influencer et masquer la complicité de I'auteur avec
ses narrateurs. En effet, la poétique de Raduan Nassar est engagée dans I'agencement
d’entrées pluralisées et de flux de lignes de fuite. Les personnages se retrouvent ainsi
dans un cadre politique “traditionnel” qui va a I'encontre de leur désir. La production de
singularités en lutte avec la tradition sera analysée dans Lavoura arcaica, notamment en
raison de l'impossibilité d’André correspondant a lidentité que son peére et, par

extension, la tradition exigent qu’il appartienne. Donc, I'ubiquité du silence qui impregne



les ceuvres, pour questionner l'usage de signes verbaux qui conduiront l'auteur a
d’autres modes de vie et de production. Notre analyse est guidée par les fondamentaux

de Luciano Justino, Antonio Negri, Michael Hardt, Suely Rolnik.

Mots-clés: Littérature. Multitude. Raduan Nassar. Récits de formation. Singularité.



ABSTRACT

We propose a reading of Raduan Nassar that will take place from the perspective of the
immaterial production of the Multitude. There are three narratives in our corpus: Menina
a caminho (1997), Um copo de célera (1998) and Lavoura arcaica (1989). This work
focus on analyzing in order to show that each character is a Multitude. In summary, the
production of singularities not only stages the multitude as a network of individuals who,
in many, produce numerous cooperating singularities, but also each character is itself a
constituent multitude of distinct subjectivities. Multitude Literature thus applies not only to
densely populated works, but to narratives of a single character. Through a detailed
analysis of these texts, the various discourses, the relationships of all orders, including
the symbolic system of different environments and places, we will show how the advent
of the multitude underlies the refusal of imposed identity to bring forth new singularities in
their irreducible alterities. The production of singularities operates by breaking with
tradition and rebelling against everything that is instituted by the desire to establish the
new. We will present a theoretical synthesis of the terms of this dialectic, with emphasis
on the way the multitude crosses History. In the tension between autonomy as a
characteristic of modernity in the face of conventional precepts, the struggle to build
minority consciousness and conquer new territories resists, in most cases, through
language and the transgression of norms and values. These analyzes will have as a
guiding thread the hypothesis that each body is a multitude configured by singularization
processes warned potentially in disproportionate terms, both for their intensity and for
their precariousness. This hypothesis gains momentum when a political and sexual fable
crosses the axis of fictions to produce singularities similar to the narratives of formation.
We will investigate how the characters position themselves, based on what values,
desires and even the author's own way of narrating, by retaining certain things, silencing
and adding others in the writing. Ideological factors may influence and cover up the
author's complicity with his narrators. Indeed, Raduan Nassar's poetics is engaged in the
agency of pluralized entries and flows of lines. Hence the characters find themselves in a
“traditional” political framework that runs counter to their desire. The production of
singularities in struggle with tradition will be analyzed in Lavoura arcaica, particularly due
to the impossibility of André corresponding to the identity that his father and, by
extension, tradition demand that he belongs. It is in this sense that we consider,

therefore, the ubiquity of silence that permeates the works, to question the use of verbal



signs that will lead the author to other ways of life and production. Our analysis is guided

by the fundamentals of Luciano Justino, Antonio Negri, Michael Hardt, Suely Rolnik.

Keywords: Literature. Multitude. Narratives of formation. Raduan Nassar.
Singularity.
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1. INTRODUCAO

1.1 Semeadura da imagem

Filho de imigrantes libaneses, Raduan Nassar vivenciou desde o0 seu
nascimento, em 1935, em Pindorama-SP, o ambiente intercultural da familia. Entre
1958 e 1996 escreveu contos, uma novela, um romance e teve uma vida literaria de
aproximadamente 38 anos, desde o primeiro conto escrito até o ultimo conto
publicado. Toda a sua producdo condensa em pouco mais de 400 paginas
momentos de “epifania da literatura brasileira”, de acordo com os Cadernos de
literatura brasileira (NASSAR, 1996, p. 5), e foi reunida em um Unico volume, a Obra
completa (2016)*.

Para o trabalho de andlise do conjunto da obra, optamos por abordar a
cronologia de producdo do autor. O conto inicial Menina a caminho (1997) sera
fundamental para se ter um melhor entendimento acerca do contemporéaneo de seus
escritos e do papel modernizador que se estabeleceu mais claramente a partir da
publicacdo de Lavoura arcaica (1989) no ambito da literatura brasileira. Embora o
préprio autor aponte que o veio rural em suas producdes esta numa fracdo alegorica
ambientada, pois “0 pensamento que corre nos livros € predominantemente urbano”
(NASSAR, 2017, p. 22), tornou-se um lugar comum na critica literaria dizer que
Nassar teria trazido o espaco rural e domeéstico para dentro da narrativa quando a
narratividade da época evidenciava o espaco citadino.

As producdes Lavoura arcaica e Um copo de colera surgiram numa atmosfera
cultural constrangedora, compativel com o plano politico da época, 0 que nao
significa que Menina a caminho, publicada nos anos 1990 no Brasil, esteja
desconectada dos constrangimentos do seu tempo. Dentro do contexto literario
brasileiro, a alteridade dessas obras esta fora dos padrdes da época, da heranca do
realismo e do naturalismo dos textos de reportagem, o que torna dificil agrupa-las

em lacos rigidos de algum estilo periodizante.

1 Em 2016, a editora Companhia das Letras lancou a Obra completa do autor como parte das
comemorac¢@es do aniverséario de 30 anos da editora.
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Sobre o0 entorno da obra, perfila-se um ponto de intersecdo entre a
dissimulacdo e o referencial: o jogo de ocultar os rastros da época, com quase
nenhuma informacgao substancial de marcadores de tempo e espacgo do contexto de
producdo — as décadas de 1960 e 1970, anos de fogo do regime militar no Brasil. A
pedido do escritor, foram suprimidas as Notas do Autor das edi¢Bes posteriores a
primeira publicacdo das obras, em que constavam suas influéncias de leitura, 0s
intertextos, os trechos citados de outros autores e as dedicatorias. Entretanto, essas
informacdes reaparecem na Obra completa (2016). Faz parte do jogo autoral para
endossar a verdade ficcionalizada, na qual tudo o que esta no interior do texto
conduz a um referente subversivo, que se desfila em subterfagios laconicos e
secretos ao informar a intervengao “externa” no mundo narrado.

De acordo com Sabrina Sedlmayer (2020), a recepcao dessas obras tem
acontecido de forma gradual e expressiva, numa “cadeia de eventos em efeito
cascata”, com o reconhecimento da critica, as premiagdes, as versdes
cinematograficas das obras?, as traducdes para outras linguas®, impactando cada
vez mais publicos distintos e distantes. Apesar disso, a obra mais estudada continua
sendo Lavoura arcaica. A novela Um copo de colera e, sobretudo, o conto Menina a
caminho néo tém sido objetos de uma quantidade acentuada de pesquisas. Poucos
sdo os trabalhos?, assim como este, que se lancam a fazer um estudo do conjunto
dessas narrativas, 0 que nos parece ser um campo promissor e fértil para novas
descobertas e interpretacoes.

Esta tese ird estudar as obras de Raduan Nassar Menina a caminho/MC
(1997), Um copo de colera/UCC (1992) e Lavoura arcaica/LA (1989), a partir da
critica literaria contemporénea na perspectiva dos estudos culturais. Para tal, dois
eixos orientam nossos objetivos: o0 conceito de Literatura de multiddo, de Luciano
Justino (2015), fundamentado no trabalho imaterial como poténcia ontoldgica
produtora de singularidades, e a problematizacdo de toda forma de identidade
fechada num sujeito, num viés Unico e unificador, como resisténcia a supremacia de

valores dominantes.

2 Um copo de cdlera e Lavoura arcaica.

3 Atualmente o autor tem obras traduzidas nos idiomas espanhol, alemao, croata, italiano, francés,
inglés e arabe.

4 Pela relevante contribuicéo, destacam-se: Rassier (2002), Lemos (2004) e Azevedo (2015).
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Esta pesquisa estrutura-se, portanto, em duas linhas: 1 — Critica e Literatura
de multidao, e 2 — producéo de singularidade como lugar de fala contra a hegemonia
erigida por uma tradicdo de valores dominantes. Cada uma dessas linhas sera
esclarecida em parte no primeiro capitulo, em parte ao longo do segundo, terceiro e
guarto capitulos, quando trataremos frontalmente o vetor fundamental deste
trabalho: analisar obras de poucos personagens de modo a mostrar que cada corpo
ja é multiddo. A Literatura de multiddo n&o se aplica apenas a obras densamente
povoadas, como veremos no coletivo de Menina a caminho, mas a livros de até um
Unico personagem, perceptivel na individuacdo dos narradores de Um copo de
cOlera e Lavoura arcaica.

Pensar as obras de Nassar sob a luz do conceito da Literatura de multiddo se
deve pelo fato de que essa leitura “pressupde uma ética critica que faz falar as
bordas e as dobras do um” (JUSTINO, 2019, p. 7). De acordo com Justino (2019, p.
7), “a Literatura de multiddo € uma literatura que s6 pode ser compreendida num
contexto de multiplicidade, de contaminac&o ininterrupta entre o texto e os seus
foras, pois o primado epistemolégico da multiddo implica a consciéncia de nunca se
estar s6”. E, portanto, uma proposta de leitura pautada na diversidade de enfoques e
praticas discursivas dificilmente redutiveis a uma identidade unificadora.

A fim de entender a diversidade discursiva dos textos de Nassar, 0 conceito
de multiddo nesta tese se deve a percepgao de que, com base nas “relacdes sociais
gue se encenam sempre em face dos muitos, todo ato se insere numa rede
cooperativa de multiplos agenciamentos, sociais, afetivos, econdmicos, de lugar e
memoria, de etnia e classe, de género e geracado” (JUSTINO, 2019, p. 7). A partir do
fundamento da Literatura de multiddo, propomos outro modo de ler os textos de
Nassar, compreendendo seus personagens para além da identidade e da
representacdo, ou seja, essa € uma leitura de abertura “contra toda forma de
identidade aprioristica e contra todo fechamento num territério, num sistema, num
sujeito, num ‘campo” (JUSTINO, 2019, p. 7). Para dar conta das singularidades
multiplas dos personagens, partimos da problematizacdo da identidade e de seus
métodos de abordagem para poder fazer brotar as diferencas em suas alteridades
irredutiveis.

Temos em nosso corpus uma narrativa demasiadamente povoada, de espaco

urbano, e dois livros de poucos personagens, ambientados no espago domestico e
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rural. Partimos do pressuposto que uma fabula politica e sexual® atravessa o eixo
das ficcbes e desdobra os acontecimentos advindos do modo de vida dos
personagens de diferentes idades e desenvolvimento.

Os textos constituem-se e constituem a histéria de vida de personagens
desejantes que se voltam a origem, ao ponto de partida, para tentar solucionar algo
gue ficou mal resolvido no passado, e mostram como eles se posicionam, a partir de
gue valores, desejos e até mesmo a posi¢cdo do préprio autor em seu modo de
narrar, ao reter certas coisas, silenciar e adicionar outras no jogo da escrita. Os
textos de Nassar sdo, portanto, narrativas de formacdo® de singularidades dos
protagonistas em transicao.

Embora essas narrativas de formacdo estabelecam linhas de fuga
pluralizadas e continuas dentro das mais diversas operacbes de relacbes e
“proliferagdo de atividades criativas, relagbes ou formas associativas diferentes”
(NEGRI, 2003, p. 148),

cada traco ndo remete necessariamente a um traco linguistico. As
cadeias semidticas de toda natureza sdo ai conectadas a modos de
codificagdo muito diversos, cadeias bioldgicas, politicas, econémicas,
colocando em jogo ndo somente regimes de signos diferentes, mas
também estatutos de estados de coisas (DELEUZE; GUATTARI,
1995, p. 4).

Pretendemos ver como o leitor implicito participa de ou assiste a tudo que
acontece: descolonizacdo de vozes, tentativas de liberacdo de preceitos
hierarquizantes e producdo de singularidades em luta com a tradicdo, mesmo em
obras de poucos personagens. Cada individuo é multiddo conjugada de
singularidades. Esse postulado é evidente no jovem protagonista André em Lavoura

arcaica e vale também para Um copo de colera, considerando os dois protagonistas

5> Tendo em vista a distingdo entre fabula e trama feita pelos formalistas russos, a nocédo de fabula
gue trazemos neste trabalho é a matéria basica da estéria desfigurada dentro da narrativa, enquanto
a trama é a fase em que essa matéria esta textualmente configurada no texto. A fabula que atravessa
as narrativas da as cartas do jogo politico, cultural, econémico e social, nos ambientes e espacos
coletivos e individualizantes das obras.

6 Narrativa de formac&o ontoldgica dos personagens em que é exposto de forma pormenorizada o
processo formativo do conjunto de tracos singulares e intensivos do desenvolvimento fisico, moral,
psicolégico, sexual, estético, social e politico de um personagem. A nog¢do de narrativa de formacao
abordada neste trabalho distingue-se da concepc¢éo de narrativas de formagédo ou de educacgéo de
Denis Pernot, autor do verbete “roman de formation”, no Dictionnaire du littéraire (2006). Para Pernot,
a literatura de formacé&o obteve os seus tragos definidores no século XIX, particularmente nos paises
de cultura germanica onde a importancia da formagao dos jovens decorre da influéncia da didatica e
dos modelos escolares e estatuto das fases da vida.
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(a mulher e o0 homem), aparentemente jovens adultos, em fase de adolescéncia
prolongada, e para a menina pré-adolescente em Menina a caminho.

O coletivo citadino de Menina a caminho da inicio ao percurso dessa
formacdo. Visto que a identidade que se impde de fora é contra a insurgéncia de
processos de singularizacdo, a incansavel luta dos personagens por diferenca
dentro do conjunto das narrativas de socializacdo impulsiona a expressao social de
resisténcia a subalternizagao, pois “eles ttm em comum resistir, resistir a morte, a
servidao, ao intoleravel, a vergonha, ao presente” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.
142).

Para compreender o modo como os narradores se constituem e constituem
suas historias, além desta parte introdutéria, esta tese organiza-se em quatro
capitulos e uma dultima parte integrante com interpretacbes finais. Tentamos
construir uma proposta tedrico-analitica que visa a quebra de paradigmas de analise
dos fenbmenos culturais, na medida em que propomos apreender o interior de nosso
objeto.

Nesse sentido, organizamos os capitulos de modo a dar conta dos muitos
interesses deste estudo na analogia da politica ficcional de Raduan Nassar. Para
comecar, implantamos o0 quadro geral de acédo subjacente aos futuros
acontecimentos em que serdo envolvidos os protagonistas dos textos.

Para tanto, em termos de organizacédo estrutural, no Capitulo | o contetido da
nossa exposicdo €é um pouco mais abstrato, por serem as dominantes a
Antropologia cultural, a Sociologia e a Filosofia. Saltam aos olhos os inevitaveis
cruzamentos e desdobramentos de abstracdes indexadas nessa parte. Iniciamos a
discussdo mostrando como o debate das Ciéncias Sociais e de diversos autores
sobre o conceito estigmatizado de multiddo atravessa a Historia pelas praticas
controversas da fundacdo do Estado moderno centralizado. Com efeito, veremos
pela Literatura de multiddo como, da propria concepgao de ser moderno, provém o
pensamento sobre a literatura ao longo do século XX. Concluo expondo como o
pensamento contemporaneo atualiza a concepc¢ao de multiddo baseada na nocéo de
poténcia e em operacdes de ruptura com a tradicdo dominante face a rebeldia da
vontade de instaurar o novo e novas conexdes para compreender os modos de estar

no mundo e um novo olhar sobre o literario.
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O Capitulo Il, primeiro exercicio de analise, objetiva mostrar como a menina
protagonista de Menina a caminho se fundamenta numa “anatomia dos pobres” que
libera sua poténcia imaterial. A menina € o protétipo de toda a pesquisa, o inicio da
formacdo da consciéncia de autonomia e de desenvolvimento da poténcia de ser
pela “comunalidade periférica” das relagdes coletivas estabelecidas na cidade
interiorana da obra. Ela caminha suja e descalca pela cidade, e a sua Unica fala no
texto € para reivindicar ao dono do poder econémico da cidade, o seu Américo, o
direito a partilha igualitaria dos bens de cidadania para a mée e, por extenséo, para
ela também: “Minha mae mandou dizer que o senhor estragou a vida dela, mas o
senhor vai ver s6”, disse a menina. Seu anonimato é também dos “muitos”
inominaveis e irrepresentaveis que lutam pelo lugar de fala. A menina metaforiza a
poténcia do pobre e o avesso da invisibilidade estigmatizada de seus papéis
secundarios.

Demonstramos como a menina pobre é potencialmente advertida em
desmedida, tanto pela intensidade de sua atuacdo nos espacos da cidade quanto
pela precarizacdao de recursos. Ela é “o sujeito social cuja diferenca esta em
construcdo e ndo pode ser reduzida a uma uniformidade, [pois é] uma diferenca que
se mantém diferente”, em permanente producédo (NEGRI, 2003, p. 148). As leituras
dessa obra instauram novos processos de significacdo enquanto politica de
identidade e colocam a cidade como um espacgo de disputa por cidadania e por
direitos nas relagdes com a instancia do grande Outro, que coincide amiude com 0s
“Aparelhos Ideoldgicos do Estado” (AIE).

O Capitulo 1ll, que abre a segunda parte da pesquisa, analisa a singularidade
do conflito no relacionamento amoroso do casal de Um copo de cdélera com o
objetivo de demonstrar como tanto o0 chacareiro quanto a namorada jornalista
problematizam os modos convencionais de abordagem da prépria construcdo da
identidade que define a linguagem, o discurso totalitario, a subordinacdo. Partimos
da Literatura de multiddo aqui aplicada numa obra de poucos personagens
(JUSTINO, 2015) no intuito de mostrar que o chacareiro e a namorada séo, cada

7

um, multiddo. Acreditamos que a ligacdo entre os protagonistas é realizada pela

" De acordo com Louis Althusser (1980, p. 43-44), os Aparelhos Ideoldgicos de Estado (AIE) “sdo um
certo numero de realidades que se apresentam ao observador imediato sob a forma de instituicdes
distintas e especializadas”, como a Religido, a Familia, a Escola, a Justica.
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cooperacao dos afetos desmedidos. Ele e ela, narradores e personagens anénimos,
produzem uma oralizacdo como poténcia de processos autdbnomos de carater
formativo de singularidades mdltiplas. A multiddo € cada personagem e é constituida
nos espacos de partilha, a partir de desejos e necessidades diferentes. Tal processo
impulsiona a constituicdo da individuacdo do personagem-multiddo, cada um a sua
maneira.

A abordagem da multiddo est4 na correspondéncia de pensar a resisténcia
ativa, ou seja, ndo € apenas uma negacao a ordem dos valores, mas “um processo
de criagdo”, “criar e recriar, transformar a situacdo, participar ativamente do
processo” (FOUCAULT, 1984b, p. 741). As agdes criativas e produtivas, contra a
ordem dos valores, esmaecem as fronteiras para agir contra o conservadorismo da
tradicdo soberana. Veremos como o modelo majoritario que sobredetermina as
atividades improdutivas é confrontado pela producgéo de singularidades dos sujeitos.
Aqui tentamos propor um exercicio de analise de como a realidade plural dos modos
de vida subsidia as relacbes pactuais de solidariedade e faz advir novas formas de
luta e resisténcia, de afeto e poténcia, mas também encena conflitos e cria suas
préprias formas de producédo de novas diferencas.

O Capitulo IV analisa a obra Lavoura arcaica com o objetivo de mostrar como
a impossibilidade de André corresponder a identidade a que o pai e, por extenséo, a
tradicAo exigem que ele pertenca esta no limiar das relagbes familiares entre a
polivaléncia da singularidade e a identidade patriarcal.

Embora a tradicAo e o novo climatizem uma tensdo sexual e politica, a
alteridade inescapavel de André evidencia o confronto das vertentes culturais e faz
compreender um todo social complexo que cabe na dialética tradicdo/novo de
multiplos engendramentos, a revelia de estruturas imobilizantes.

Conforme demonstraremos, a alegoria do poder pelas instancias totalitarias
da tradicdo patriarcal repressora impde o castigo a quem se desvia desta e p6e em
relevo a lei para todos os membros da familia. O discurso de ordem e educacgéo
performativo encena tanto os “modos de vida” especificos e distintos que cada
personagem (re)vela via praticas sociais da “vida interior” quanto as formas mais
acessiveis e seculares de ruptura (WILLIAMS, 1979).

Assim, 0 que parece novo nessa narrativa, o personagem-multiddo André que

produz singularidades multiplas, remodula aquisi¢cdes dos capitulos precedentes. A
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multiddo aplicada tanto na obra populosa quanto nas narrativas de poucos
personagens traz sob novos angulos a sistematica da poténcia individual das
diferencas que os textos esbocam no ambito da familia de Lavoura arcaica.

A énfase de tal procedimento define-se pelo deslocamento das diferencas
singulares. Ainda que minoritaria (GUATTARI; ROLNIK, 1986), a diferenca constitui-
se substancialmente de regimes de intensidades em redes distintas e variaveis
conjuntos multitudinarios. Nas narrativas de formacédo, cada personagem-multiddo
salienta essas diferencas produtivas em seus acontecimentos significantes entre
retornos e partidas, entradas e saidas dos espacos de convivio. Assim, a Literatura
de multiddo € o caminho “impertinente” que abre margem para esmaecer limites e
entender a problematica da identidade, por meio de processos e relagbes
ininterruptos de fluxos conectivos abertos. E o enlace entre lugar de fala e um novo
estatuto ontoldgico que nos interessa aqui.

Analisar o conjunto das obras possibilita observar as proximidades e o0s
distanciamentos intensificados de diferentes formas nos textos e as singularidades
de cada personagem.

Para salientar os dois parametros de leitura desta tese — a Literatura de
multiddo e a producédo de singularidade em luta com a identidade moderna —, a
delimitacdo e analise de nosso objeto relacionam-se a nocdo de Literatura de
multiddo (JUSTINO, 2015) e de poténcia constituinte dos sujeitos (HARDT; NEGRI,
2005), teorias discutidas e aprofundadas no Capitulo I. A multiddo estabelece um
processo indissocidvel entre a problematizacdo da identidade, pelo sistema de
producado de singularidades do processo formativo do personagem das narrativas de
Nassar, e as “maneiras de ser” de cada corpo, suas relacbes e possibilidades
(RANCIERE, 2007), pois tudo no texto fala.

Situada no campo da Literatura de multiddo, lugar por exceléncia das
narrativas dos diferentes modos de vida, nossa proposta, nesse contexto, tem como
objetivo indagar a tradicdo discursiva que difere ontologicamente massa, povo e
multid&o.

De acordo com Hardt e Negri (2004, p. 101), massa e povo nao Ssao
singularidades e pressupdem unidade e identidade. Isso € 6bvio pelo fato de suas
diferencas desmoronarem facilmente, pois sdo fundamentalmente passivos

socialmente no sentido de ndo poderem agir por si mesmos e devem ser liderados.
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Embora povo e massa possam ter efeitos sociais terrivelmente destrutivos,
eles ndo podem agir por conta propria. E por isso que sdo tdo suscetiveis a
manipulagédo externa. Por outro lado, a multiddo designa um sujeito social ativo que
nao € unificado e permanece multiplo e atua a partir de suas singularidades. “A
multiddo é um sujeito social mdultiplo, internamente diferente, cuja constituicdo e
acao nao se baseiam na identidade ou na unidade, mas no que ela tem em comum”
(HARDT; NEGRI, 2004, p. 101, traducao nossa).

Essa definicAo conceitual inicial apresenta um claro desafio para toda a
tradicdo de soberania. Como explicaremos no Capitulo |, as singularidades
cooperantes apresentam-se como uma network, um conjunto de diferencas que se
relacionam umas com as outras.

Esse fato suscita um problema, e é preciso esclarecer que sdo as
singularidades que se movem dessa maneira e que se colocam nessas relagbes. A
primeira caracteristica que aparece vem definida pelo fato de que “n&do estamos aqui
diante de individualidade e sim diante de singularidades”, de diferengas solidarias
(HARDT; NEGRI, 2005, p. 12).

Apos um periodo de rupturas e “crise de identidade”, no qual os estudos
culturais buscaram dialogar com as ciéncias humanas, vivemos um processo amplo
de mudancas, a partir do questionamento da identidade pautada no referencial e na
representacao sociais. Embora o pensamento ocidental possua uma longa tradicéo
discursiva sobre esse questionamento, testemunhamos um tempo em que as
transformacdes dos modos de vida continuam reinventando novas paisagens
culturais e novos modos de pensar 0s sujeitos.

A problematizacdo da identidade parte do abandono do principio de fronteira
e da perda de ancoras sociais, pois ndo had mais uma identidade prévia e
transcendente.

A identificacdo torna-se ndo uma busca desesperada por um nds, mas um
processo constante e constitutivo de diferengcas em transformacdo. A nocédo de
diferenca refere-se a um movimento do pensamento pdés-estruturalista que esta
relacionado com as diferentes formas de pensar e se direciona para a singularidade.
A ideia de diferenca para Deleuze (2000), e que é utilizada neste trabalho, é algo
gue surge a partir do acontecimento, da expressédo do ser e das condi¢des para a

criacao de novas formas de existir e pensar.
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Assim, a formacdo de identidade ndo estd subordinada a diferenca, ao
contrario, ela fortalece os processos de diferenciacdo® e afirma a singularidade.
Nesse sentido, *
transcendentais” (DELEUZE, 2011, p. 105).

Da perspectiva académica, os desdobramentos dos novos questionamentos

as singularidades s&o o0s verdadeiros acontecimentos

levam-nos a apreciar trés aspectos do exercicio do pensamento que afirma o

sistema da diferenca cultural:

1 — Toda estrutura é atravessada por uma falta constitutiva que desafia a
estabilidade de hierarquias fundamentadas na ideia de esséncia e origem que
envolvem a identidade;

2 — A nocdo de identidade estabelece-se enquanto diferenca e pde em
evidéncia posturas singulares, diversas, ndo s6 em relacdo aos outros, colocando
em xeque as evidéncias que sao criadas, mas a énfase em si, ao que o sujeito criou
em si mesmo, sempre em transformacao;

3 — O pensamento é capaz de criar a Vontade de Poténcia® como afirmacéo.
Para Deleuze, a problemética do Eterno Retorno'® tem a problemaética da identidade
e a problemética da diferenca. Ou seja, o eterno retorno da vontade de poténcia é a
vontade de afirmacéo, de pensar diferencialmente a diferenca afirmativa e de afirmar
a singularidade, a diferenca. A leitura que Deleuze (2006) faz de Nietzsche dird que
“a vontade de poténcia é a diferenga”?, a vontade afirmativa da diferenca é fazer

aquilo que da vontade e que da intensidade.

8 Com base nas discussdes do Seminario tematico Filosofia e Linguagem, tecidas no texto “Deleuze e
a filosofia da diferenc¢a”, proferido por Roberto Machado (2014).

% Esse conceito da filosofia de Nietzsche trata da capacidade que a vontade tem de se efetivar no
contagio com outras forcas. A vontade de poténcia € uma forga ativa plural e multipla e se da por
meio da superacao e articulacdo na relacdo com outras vontades para criar as préprias condicdes de
poténcia, dar seus proprios sentidos e tornar-se maior. Todas as forcas estdo em luta para expansao
e superacdo dos proprios limites. E no campo de lutas e constante instabilidade de forcas que a
permanéncia é banida, assim como a nocao de identidade, para fazer brotar a diferenca. Para uma
leitura minuciosa do conceito, Cf. Marton (1997).

10 De acordo com a leitura que Deleuze faz do conceito de Eterno Retorno de Nietzsche, a Unica
coisa que retorna eternamente € a diferenca. O Eterno Retorno da Diferenca “deve ser pensado como
sintese do tempo e suas dimensdes, da diferenga e sua repeti¢cdo, do devir e do ser que se afirma
[no] devir, sintese da dupla afirmacado. O eterno retorno depende de um outro principio que nédo o da
identidade” (BARBE, 2015, p. 78).

11 Nietzsche realiza uma genealogia, ndo reconhece aliados, pensa sua probleméatica como
radicalmente diferente de qualquer outro pensador e intensifica a diferenca. Por outro lado, o
procedimento de Deleuze estabelece a relacdo da diferenca sem subordinacdo ou sem total
identificagdo com o outro, “por mais que se tirem as mascaras, nunca se chegara ao rosto”.
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Um aspecto relevante na delimitacdo e analise de nosso objeto de estudo
esta relacionado a noc¢éo de diferenca. Para Deleuze (2006), as diferencas brotam a
partir de um acontecimento, de manifestacdes irrepresentaveis e inéditas, como uma
poténcia constituinte e inventiva que vai além das representacdes e que se constroi
fora de matrizes fixadoras tradicionais. Elas sdo irrepresentaveis, porque, ao
contrario da representacdo, que tem apenas um centro e uma unica perspectiva,
podem ser multiplas e criar potencialidades para fazer surgir o novo; séo
intensidades de devires!? e sempre novidade. A diferenca coloca-se, portanto, como
um conjunto de singularidades. Ou seja, 0 que nao € nem individual nem pessoal, ao
contrario, sdo as emissbes de singularidades enquanto se fazem sobre uma
superficie inconsciente e gozam de um principio mével imanente de autounificagdo
por distribuicdo némade, que se distingue radicalmente das distribuicOes fixas e
sedentarias como condi¢des das sinteses de consciéncia (DELEUZE, 2011).

O pensamento proposto por Deleuze estabelece relagbes diferenciais, sem
subordinacdo, pois cada diferenca tem a sua singularidade prépria, assim como
também ndo se identifica totalmente com o outro. Por outro lado, explicitar as
relacbes diferenciais pode ser considerado uma invariante das variacées, e iSSO
diferencia o seu préprio modo de pensar.

Dito isso, é preciso esclarecer que o0 sujeito do eterno retorno ndo € o mesmo,
nem semelhante, nem uno, ele é, sobretudo, diferente e multiplo. A repeticdo no
eterno retorno implica a destruicio de todas as formas e categorias de

representacdo encarnadas no carater prévio do mesmo, do uno, do igual.

[O sujeito] ndo é o mesmo nem o semelhante que retornam, mas o
eterno retorno € o Unico mesmo e a unica semelhanca do que
retorna. Eles ndo se deixam também abstrair do eterno retorno para
reagir sobre a causa. O mesmo se diz do que difere e permanece
diferente (DELEUZE, 2006, p. 184).

Com base nessas proposicdes, as discussdes tracadas neste trabalho
constroem-se visando colocar em destaque as questdes que estabelecem o jogo de
producdo e conexdo das singularidades. Ou seja, estabelecer uma ponte, uma
ligacdo, um canal para a formacdo de fluxos de novas singularidades, e nao

necessariamente intensificar e radicalizar as diferengas.

12 para Deleuze e Guattari (1995), o devir € a constituicdo prépria do desejo da realizagdo de
transformacédo. Nao estd, portanto, relacionado a reproducéo ou imitacdo de um padréo.
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Nesse sentido, seguindo a proposicdo hardt-negriana, interessa-nos, na
abordagem de nosso objeto, analisar como Raduan Nassar constréi em seus textos
as singularidades de seus personagens e como essas singularidades se constituem
ndo s6 em rede composta de conjuntos de diferencas cooperantes, mas em cada
individuo, pois cada corpo é uma multiddo de singularidades.

Partimos do pressuposto de que cada protagonista é configurado por
processos de singularizagdo, ou seja, por uma multiddo que se encontra em um
quadro politico “tradicional” que contraria o seu desejo. Trata-se de observar o modo
como o autor elege a composicao do cenario e da maquina de conflitos em que, na
relacdo com as diferencas, cada sujeito constitui a si mesmo multidao.

Entre as muitas linhas de contato que cruzam a prosa de Raduan Nassar,
duas pungentes alegorias conectadas entre si destacam-se no horizonte desta
pesquisa.

7

A primeira é a linguagem como ferramenta de inscrigdo, gestacdo e
dinamizacdo dos processos singularizantes. O embate € intensificado até o
paroxismo ou emudecimento que culmina na violéncia fisica e verbal. E pela
linguagem que o abuso de poder coibe a cultura subalternizada e pauperiza a
protagonista que resiste as instituicdes simbolizadas pelo Estado, em Menina a
caminho; pelo discurso fascista que se da na ordem do conflito decorrente da
insubordinacdo do casal em Um copo de cdlera; e pela impossibilidade de André
corresponder a identidade das tradicfes paternas da Familia, em Lavoura arcaica.
Nesses textos podem ser identificadas passagens secretas que 0s conectam.

A segunda é a memoria, as lembrancas da infancia e da juventude como um
tipo de “musa tutelar” que nutre os relatos reminiscentes de ressonancia com o
passado e acontecimentos do presente. Enquanto “fendmeno ideoldgico por
exceléncia” (BAKTHIN, 1986, p. 194), a linguagem é tanto um campo de luta para a
contestacdo e a transgressdao de normas e valores quanto lugar de fala e
instrumento de interagao social.

A poética de Raduan Nassar empenha-se no agenciamento de entradas e
fluxos articulados de linhas de fuga pluralizadas (de diferentes culturas, etnias,
classes sociais, desejos, formas de trabalho, géneros e orientacédo sexual). E este

o didlogo que as narrativas de Raduan Nassar fazem com o seu entorno.
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Portanto, a producdo de singularidades estd em todos os lugares das
narrativas apresentadas, entretanto, aparentam ser distintas as formas pelas quais
se materializam em cada texto. A partir de divergéncias e convergéncias de
naturezas diversas, as singularidades brotam sob a pluralidade de pontos de vista.
Para problematizar de que forma essas singularidades s&o constitutivas dos
personagens, da relacdo entre eles e os narradores de Nassar, 0os conceitos de
Antonio Negri, Luciano Justino, Michael Hardt e Paolo Virno ajudaréo a descobrir, a
evidenciar e a dinamizar aquilo que potencializa a formacéo dessas diferencas.

A leitura que aqui se processa toma, portanto, um caminho a revelia da
referencialidade e da representacdo para fazer advir o acontecimento de novas
significagcbes. Dito isso, a pregnancia do poder nas trés obras traz na cauda deste
trabalho os tracos distintivos dos elementos sistematicos da escrita nassariana. O
regime de intensidades que atravessa 0s personagens dessas narrativas em pauta

valera a leitura que esta por vir.
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CAPITULO |

2. CONGREGACAO DAS SINGULARIDADES

2.1 Pensamento liminar da multidao

Preocupados com a variedade de processos contemporaneos emergidos
numa nova forma de ordem global, Michael Hardt e Antonio Negri, em Multiddo
(2005), procuraram interpretar essa tendéncia global, a qual os autores chamam de
Império, no curso de sua formacéo. Esse livro é a sequéncia do livro Império (2000),
de mesma autoria, e reivindica uma nova forma de soberania, ou seja, um poder em
rede, uma rede aberta e expansiva, na qual as diferencas se expressam de forma
livre e igualitaria, proporcionando meios de encontros para trabalhar, comunicar e
viver em comum.

De acordo com esses autores, a medida que o Império expande a sua rede
de hierarquias e novos mecanismos de controle e conflito, fornece a possibilidade
de, na diferenca, se descobrir a semelhanca que permite comunicar, agir em
conjunto e permanecer diferente, pois a comunicagcdo e a cooperagdo nao se
baseiam unicamente no comum, mas também na producdo do comum, numa
relacdo em “espiral” e expansiva.

Hardt e Negri (2004) destacam que a producdo do comum € a principal
caracteristica de todas as formas de produc¢éo social das novas formas de trabalho
dominantes. O proprio trabalho tende, por meio das transformacdes econdmicas, a
criar produtos imateriais, incluindo ideias, afetos e relacionamentos, e se incorporar
em redes cooperativas e comunicativas. Os autores chamam de “producédo
biopolitica” essa producdo que ndo somente cria bens materiais, mas também
abrange todos os desdobramentos da vida social, cultural e politica.

Além do desejo por um mundo de igualdade e liberdade, o projeto da multidao
de Hardt e Negri ndo s6 exige uma sociedade global democrética, aberta e inclusiva,
como age para a criacdo de novos circuitos de colaboracdo em rede que se

estendem globalmente por um namero ilimitado de encontros.
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Numa abordagem inicial, Hardt e Negri encontram no pensamento singular de
Espinoza (1677)'® os contornos para a formulacdo do conceito contemporaneo de
multiddo. A premissa espinozana de que o sujeito politico é a multiddo responsével
pela transformacdo do espaco social tem em vista que cada corpo é constituido
internamente de uma multiddo de individuos diversos.

Para Hardt e Negri (2004, p. 190, traduc&o nossa),

Espinoza d& uma ideia inicial de como poderia ser a anatomia de tal

corpo. “O corpo humano”, escreve ele, “¢ composto de muitos
individuos de naturezas diferentes, cada um dos quais é altamente
composto” — e 0 homem como um sé corpo. Se a multidao for formar
um corpo, em qualquer caso, ela permanecerd sempre e
necessariamente uma composi¢cao aberta e plural e nunca se tornara
um todo unitario dividido por 6rgaos hierarquicos.

Trata-se ndo s6 da relacdo composta de certa propor¢cdo de movimento e
repouso entre a multiddo de corpos, mas cada corpo € multiddo constituida de um
grande numero de individuos de naturezas diversas, em funcdo de relacdes
estabelecidas entre 0s muitos corpos.

Em um nivel conceitual, a distincdo entre a multiddo e outras nocbes de
sujeitos sociais, como povo e massa, € posta em evidéncia. De acordo com Hardt e
Negri (2004), as inumeras diferencas internas da multiddo nunca poderiam ser
reduzidas a uma unidade ou a uma identidade ou confundidas com a esséncia das
massas, em que todas as diferencas séo reduzidas a uma unidade ou identidade.

Hardt e Negri (2005) dirdo que o exercicio de pensar a multiddo a partir de si
€ praticar o pensamento que encara sem ilusdes as formas de poder, exploracéo e
opressdo contemporaneas, € considerar o potencial efetivo do pensamento politico
atual, como base que possa formular alternativas potenciais de libertacdo dessas
formas de dominacao. A priori, a nogado de multiddo que persegue este trabalho néo
€ sO a de producdo de singularidades da rede de individuos que, em muitos,
produzem numerosas singularidades cooperantes entre si, mas de que cada sujeito
€, ele mesmo, uma multiddo constituinte de distintas subjetividades. A nocdo de
subjetividade desenvolvida por Foucault (2016) acompanha-nos como matriz
interpretativa e estad atrelada a liberdade de criacdo de formas de vida para
compreender a conduta dos individuos e as relagbes de si como formas de

governabilidade de si.

13 Etica, Parte Il, Proposicéao XlIlI, Postulado I.
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Antes de mostrar de que modo a categoria de multiddo ajuda a explicar certo
namero de comportamentos sociais contemporaneos, € util precisar o objeto que
aqui se persegue.

Ao longo da histéria, a imagem da multiddo aparece em muitas passagens
conceituais que se definem e apontam labilmente para o passado e para o presente.
Tais circunstancias evidenciam os limites do Iéxico na ampla e divergente conexao
entre um tempo e outro. Portanto, dois periodos de significativa relevancia
destacam-se na constituicdo do pensamento social sobre a multiddo: 1) a formacéo
filoséfica e politica dos Estados nacionais soberanos e 2) a nogdo das sociedades
de massa, até a atualizacdo mais contemporanea do termo.

Mesmo fundamentados numa perspectiva morfolégica reminiscente, a
distincdo e o contraste entre os periodos acentuam-se sensivelmente quando se
trata da nocdo de sujeito e dos modos de produgdo. A propria concepcdo de
multiddo também vivenciou momentos de polarizacéo e antagonismo historicos.

Dito isso, € na contemporaneidade que essa expressao parece ganhar 0s
contornos de uma proposta ontolégica revolucionaria em sua formulacdo conceitual,
tanto nos modos de ser quanto nos modos de produzir. Tal hesitacdo e incerteza
histéricas imp&em o questionamento: o que € multidado?

Etimologicamente a palavra multiddo tem origem do latim multitudinem, e,
mesmo que esse vocabulo tenha sofrido mudancas ao longo do tempo, o seu
significado em algumas enciclopédias parece ndo se ressentir das transformacées
sociais dos tempos. Os modos de producdo pautados na cooperacao, no trabalho
em rede, nos processos transculturais, comunicativos e informatizados definem a
multiddo como sinbnimo de “povo, plebe, massa, desordem”, “um grande
ajuntamento de pessoas, unidas temporariamente, em resposta a um estimulo
exterior comum” ou um “conjunto de pessoas da camada social menos favorecida”,
“com tendéncia a pratica de atos violentos™*4.

Por assim dizer, a definicdo parte de uma “auséncia de ordem” que precisaria
de uma casualidade exterior para ser constituida. Essa ideia parece ter semelhancas
com o conceito do século XVII, quando a nocdo de multiddo estava atrelada a uma

conotacao negativa de sentido e a um pensamento fundamentalmente politico, como

14 Consulta realizada no dicionario Michaelis on-line (MICHAELIS, 2020).
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uma “matéria a ser formada, ao invés de uma matéria que tinha em si um principio
formativo” (NEGRI, 2003, p. 139). Tal percepcdo coincide com 0s riscos que
ameacavam o estadismo, a “grande maquina”.

A leitura de Antonio Negri, em Cinco licdes sobre o Império (2003), e de Paolo
Virno, em Gramatica da multiddo (2013), sobre o pensamento de Espinoza (1677)
discorre sobre a mudanca conceitual do termo, que ganhou uma nova expressao a
partir da interpretacdo subversiva de multitudo (multid&o) e significa: a multiplicidade
das singularidades que se situam em “alguma ordem” (NEGRI, 2003, p. 139), uma
“pluralidade que persiste como tal na cena publica, na acédo coletiva” (ESPINOZA
apud VIRNO, 2013, p. 5). Partimos da premissa que o principio de multiplicidade é
“‘quando o multiplo é efetivamente tratado como substantivo, multiplicidade, que ele
nao tem mais nenhuma relacdo com o0 uno como sujeito ou como objeto, como
realidade natural ou espiritual, como imagem e mundo”. O pensamento de Espinoza
€ substancialmente marcado pela ideia de multiplicidade.

De acordo com Deleuze e Guattari (1995), uma multiplicidade ndo tem nem
sujeito nem objeto, mas somente determinac¢des, grandezas, dimensdes que néo
podem crescer sem que mude de natureza” (DELEUZE; GUATTARI, 1995. p. 16)%.
Essa mudanca marca significativamente o pensamento politico moderno pela ideia
de oposicao entre os conceitos de povo e de multiddo, que se diferem por “produzir
multiddo” e “produzir-se multiddo™®, respectivamente, e substanciam novas
atualizacbes que serdo posteriormente detalhadas. Hardt e Negri (2005) colocam

pontualmente essas diferencas:

O povo é uno. A multiddo, em contrapartida, € maltipla. A multidao é
composta de inimeras diferengas internas que nunca poderdo ser
reduzidas a uma unidade ou identidade Unica — diferentes culturas,
racas, etnias, géneros e orientacbes sexuais; diferentes formas de
trabalho; diferentes maneiras de viver; diferentes visbes de mundo; e
diferentes desejos. A multiddo € uma multiplicidade de todas essas
diferencas singulares (HARDT; NEGRI, 2005, p. 12).

Entretanto, o antagonismo “povo e multidao”, forjado na trama do fogo

cruzado das praticas controversas da fundacdo do Estado centralizado do século

15 De acordo com Deleuze e Guattari (1995, p. 16), “as multiplicidades s&o rizomaticas e denunciam
as pseudomultiplicidades arborecentes. Inexisténcia, pois, de unidade que sirva de pivd no objeto ou
gue se divida no sujeito. Inexisténcia de unidade ainda que fosse para abortar no objeto e para ‘voltar’
no sujeito”.

16 Encontramos em Tarin (2017) a distingdo entre “fazer a multiddo” e “fazer-se da multidao”.
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XVII, encontrou em Thomas Hobbes a reencarnacdo das bases tedricas do Estado
soberano moderno. Conhecido pelas teorias de “contrato social” e “estado de
natureza”, para a formulacédo do conceito de povo, Hobbes eleva ao grau maximo a
rivalidade politica entre povo e multiddo. De acordo com Virno (2013, p. 5), “o
conceito de povo, segundo Hobbes, esta estreitamente associado a existéncia do
Estado; ndo é um reflexo, uma reverberacdo: se for Estado, € povo. Se faltar o
Estado, ndo pode haver povo”, ou seja: “os cidadaos, quando se rebelam contra o
Estado, sdo a multiddo contra o povo; o povo € Uno porque tem a quem |he pode
atribuir uma vontade uUnica” (HOBBES, 1642, XIl, 8; VI, 1, apud VIRNO, 2013, p. 5).

Para Virno (2013), tal composicdo fundamenta ndo sé a unificacdo das
diferencas, como propde a uniformizagéo dos sujeitos e desejos, a partir da unidade
politica feita pela alianca entre Estado e povo para combater a multiddo, esta que
era considerada a forma de natureza antiestatal. De acordo com Negri, “tanto
Hobbes como Rousseau e Hegel produziram, cada um a sua maneira e de
diferentes modos, um conceito de povo assentado na transcendéncia do soberano:
nas cabecas desses autores, a multiddo era considerada como caos e como guerra”
(NEGRI, 2004, p. 15). Desse modo, a forma pela qual a concepcdo de povo foi
alinhada dentro da tradicdo hegemdnica da modernidade se ajusta a transcendéncia
da soberania.

Na medida em que o conceito de multiddo se afirma contrario ao de povo,

a identidade €, dessa maneira, concebida ndo como resolucédo de
diferencas sociais e historicas, mas como o produto de uma unidade
primordial. A nacdo é uma figura completa de soberania prior ao
desenvolvimento historico que ndo esteja prefigurado na origem
(HARDT; NEGRI, 2000, p. 118, tradugdo nossa).

Nas paginas de Um copo de codlera, o Chacareiro esclarece os limites

performaticos desse conceito:

0 povo hunca chegard ao poder! ofendido e humilhado, povo é s6, e
sera sempre, a massa dos governados; diz inclusive tolices, o povo
fala e pensa, em geral, segundo a anuéncia de quem o domina; fala,
sim, por ele mesmo, quando fala com o corpo, o que pouco adianta,
ja que sua identidade jamais se confunde com a identidade de
supostos representantes, e que a forca escrota da autoridade
necessariamente fundamenta toda ‘ordem’, palavra por sinal sagaz
que incorpora, a um soO tempo, a insuportavel voz de comando e o
presumivel lugar das coisas (UCC, p. 61).
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Em Para uma definicdo ontologica da multiddo, Negri (2004) vai dizer que o
pensamento da modernidade opera de maneira bipolar: 1) por um lado, “abstraindo
a multiplicidade das diferencas (‘culturais, étnicas, de géneros e orientacdes sexuais;
de formas de trabalho; de maneiras de viver; de visdes de mundo; e de desejos’),
unificando-as transcendentalmente no conceito de povo”; e, 2) “por outro lado,
dissolvendo o conjunto de singularidades (que constitui a multiddo), para formar uma
massa de individuos” (NEGRI, 2004, p. 15). Em outras palavras, trata-se do conjunto
de argumentos modernos arranjados para neutralizar a ativa auto-organizacado da
multiddo sob a premissa do “temor as massas”, “tirania da maioria”, constantemente
usada como forma de chantagem e manipulacdo para coagir a aceitacao da propria
servidao, como adverte Negri (2004). As incursdes dos modos de vida, associadas
ao espirito publico dos novos Estados da época, passaram a subnotificar a multidao,
discussao que sera retomada posteriormente.

Por outro lado, a formacdo do pensamento a revelia dos argumentos
modernos impde-se para além tanto da consciéncia da falsa impressdo de
estabilidade e tirania dos poderes exercidos sobre a vida quanto da compulséria
ilusdo da sensacao de seguranca e permanéncia.

Hardt e Negri (2005) demonstram que as varias mudancgas nas formas de vida
e as transformacdes ocasionadas pelo adensamento da producao industrial do final
do século XIX passaram do campo de luta da economia politica entre o povo e a
multiddo para o dominio da economia do trabalho e da produtividade. As questdes,
antes relacionadas ao espirito social e politico da soberania, agora passam a se
desdobrar nos limites das sociedades de massa.

Em contraste com a multiddo, na qual a producédo das diferencas € constante,
amorfa e dispersa, Hardt e Negri (2005) esclarecem que a constituicdo do conceito
de massa tem suas bases alicercadas na “multiplicidade indefinida de individuos”,
em “unidade agrupada” e na politica econémica do trabalho. Portanto, ela é correlata
ao capital, tal como o povo é etnocéntrico, correlato da soberania, e ambos sao
constituidos pelo conceito de medida.

Por essa perspectiva, nem o conceito de povo nem o de massa dao conta das
multiplas formas de vida e questdes por direito a diferenca e as singularidades de
género, etnia, geracgao, territorio, trabalho, sob o viver contemporaneo. E importante

ressaltar que essa nova ordem e classe social da economia liberal desencadearam a
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proliferacdo dos fenbmenos culturais, assim como uma série de lutas contra a
opressao e pauperizacao decorrentes dessa nova organizacao do capital.

Tais questdes problematizam os limites de fronteiras e de alteridade e
suscitam novos aportes — politico, econémico, educacional, ambiental, migratorio,
entre outros. Nem mesmo Elias Canetti (2019), quando elaborou sua arqueologia da
massa, 0 novo sujeito social, pode ver isso. Certamente, ele pensava “na massa
ideal” e levou ao extremo a ideia de que na massa “todos s&o iguais”, padecida de
desumanizacéao e banalidade.

Embora ao reconhecer o carater essencial da massa as engrenagens das
maquinas seja possivel omitir sua extensdo politica, o que choca, mas nao
surpreende, € que 0 pensamento da Psicologia Social da época, por exemplo, a
obra seminal de Le Bon, The Crowd: A Study of the Popular Mind'’, enfatizava a
irracionalidade da massa justificando a sua natureza “patolégica”, a partir da
vulnerabilidade de serviddo aos instrumentos de poder.

Se é uma expressao da luta de classes ou um fenbmeno que pde em risco a
ruptura do modelo social valorado, a questdo incide em como a producdo do
pensamento da época buscou fundamentar o trabalho e a producdo dos bens
culturais e sua ligacdo com o poder para impedir, pelos mecanismos transcendentais
de controle, a ruptura da coesdo social fundamentada no capitalismo industrial. E
nao so.

A virada do século XX para o século XXI muda significativamente as relacées
de trabalho, de convivéncia e as prioridades. As novas tecnologias aliadas a
concentracdo do capital financeiro produzem novas formas de comunicacdo em
rede, expansao e disseminagdo de novas formas de vida e de um novo arranjo
social que afeta diretamente tanto os modos de existéncia quanto os modos
contemporaneos de producéo, nos quais a literatura esta inserida.

Lazzarato e Negri (2001) discorrem sobre as mudancas das condicbes de
producédo do novo tipo de trabalho, que tem como base os afetos, o conhecimento, a
comunicacdo e a colaboracdo como dinamicas centrais de producdo. Tais
transformacdes, consequentemente, estdo imbricadas e organizadas por redes de

comunicacédo em proporc¢des globais.

17 Obra publicada originalmente em 1895.
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Os novos engendramentos de extensdo coletiva do capitalismo
contemporaneo problematizam os mecanismos comuns que antes eram operados
por vias sociais que estruturavam as sociedades e sua producdo. Essas
transformacdes ja tém sido objeto de estudos, que mostram como no nNovo
regimento de trabalho estdo implicados diretamente a producéo de literatura, cultura
e conhecimento; Justino (2019), Lazzarato e Negri (2001), Hardt e Negri (2000,
2005) e Paolo Virno (2013) também discorrem sobre o assunto, que ficou conhecido
como “capitalismo cognitivo”, por ter como principio o par germinal de producao
riquezal/linguagem.

Em Hardt e Negri (2005) encontramos o0 novo regime de trabalho colocado
prioristicamente na producdo do “trabalho imaterial”’, que também ficou conhecido
como “biopolitico”, pois cria, além de bens materiais, novas relacdes e vida social.

De acordo com Negri (2005), o poder é biopolitico, porque

implica efetivamente a vida, envolve formas de vida que s&o
conseguentes umas das outras, que estdo ligadas umas as outras;
porque a estrutura social e politica entra como elemento
absolutamente fundamental na vida de cada pessoa; porgque ja nao é
possivel distinguir, como se fazia na velha tradicdo marxista, o valor
de uso e o valor de troca; porque estamos totalmente dentro da
capitalizacéo e, portanto, da exploracao da vida (NEGRI, 2005, n. p.).

A producao imaterial e o trabalho cognitivo, a0 mesmo tempo que alargam
Seu campo visionario, criam resisténcias e um novo ambiente ideoldgico.

Hardt e Negri (2005) acrescentam que, ao contrario do poder soberano, o
poder biopolitico esta estreitamente ligado ao conceito de revolu¢éo!®. E, portanto,
pensar a resisténcia e a insurreicdo como estratégias que ndo querem a exploracao
ou a hierarquia, mas anseiam pela producdo de uma nova poténcia de vida e de
organizagao que opere em tensdo com o poder absoluto. Essa complexidade atua
diretamente no nucleo da narrativa contemporanea.

De acordo com Justino (2015, p. 132), essa consciéncia transformadora “faz
das narrativas tanto um sintoma quanto uma utopia” e responde por uma nova

estratégia de producdo da linguagem que agrega fortuna a literatura contemporanea.

18 De acordo com Paz (1984, p. 16), ser revolucionario é se propor a mudar as ideias de beleza de
sua época.
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Tantas sdo as singularidades possiveis conjugadas
na posicdo enunciativa do narrador-protagonista
contemporaneo que fala e, quando fala, se difere tanto do
povo quanto da massa. Ele da voz aos muitos diferentes
gue habitam em si, pois ele é multiddo e mostra-nos a luta
historica por processos singularizantes e por direitos
suprimidos pelos “supostos representantes de toda

ordem”. Esse corpo, que “desafia qualquer representagao

por se tratar de uma multiplicidade incomensuravel” iy D4R . N
(HARDT; NEGRI, 2005, p. 18), é tdo atual a complexidade quanto contemporaneo
as lutas. Na esteira desse pensamento, a discussdao da multiddo reabre-se

distanciada da percepc¢éo negativa que tomava os contornos do seu passado.

2.2 Multiddo emoldurada

Ao olhar uma superficie interna constituida de articulacdes heterogéneas e
espelhadas, posicionadas diante da luz, apreciamos imagens Unicas que provocam
multiplos efeitos. A cada acontecimento, o reflexo de dentro cria combinacdes
distintas e diversas imagens assimeétricas, nenhuma é igual a outra, e, em contato,
elas se multiplicam e d&o origem a novos conjuntos articulados de diferentes
imagens.

A definicdo sensivel da multiddo, de algum modo, remete-nos a Victory Over
Eternity, pintura do russo Pavel Filonov. Ruidosa desde a sua realizacdo em 1920%°,
0 complexo vértice labirintico de fluxos geométricos e fracionarios satura o plano
pictorico e parece retratar o olhar de dentro de um objeto. A visdo de sua geometria
interna provoca a sensacdo vertiginosa decorrente da producdo de diferentes
imagens, como se elas estivessem a ponto de explodir da moldura. Esses

segmentos, quando postos em contato uns com o0s outros, multiplicam-se e

19 A producgédo passou por periodos acentuados de censura. Filonov foi acusado de formalismo, e a
exibicdo publica da pintura ocorreu somente em 1988 na Russia e, em 1990, teve a sua primeira
exposicao estrangeira, em Paris.
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expandem-se em diferentes dimensdes. As diferentes imagens sao caracterizadas
por uma estrutura cobrejada no plano do quadro, semelhante ao movimento de uma
hélice.

Elaborada minunciosamente em detalhes, a composicdo nao possui
elementos figurativos, o que desafia qualquer classificacdo estilistica. Cada
movimento é a producdo de uma “unidade de acédo” que se vé multipla e da a
impresséo de que um contorno e uma cor especifica s6 existem por causa de outros
contornos e cores em volta, organizados e constituidos sem um padrdao geral
determinado.

Se a moldura da pintura realmente exerce uma fungdo essencial,
guestionamos 0 que precisa ser detido. O que esta na iminéncia de fugir caso nao
lhe sejam impostos limites?

Os questionamentos escondem certa ironia “oculta” entre o controle e a
libertacdo, a0 mesmo tempo fazem advir a esperanca de novos projetos de
libertagcdo e novas formas de trabalho. De acordo com Deleuze e Guattari (1995),
nao é, portanto, pensar outro mundo, mas sim pensar de forma que seja capaz de
criar modos de liberar a vida da captura e produzir linhas de fuga para escapar a
participacdo na expansdo das operagOes subalternizantes de controle do grande
poder. Em outras palavras, “é preciso fazer o multiplo, ndo acrescentando sempre
uma dimensdo superior, mas, ao contrario, da maneira simples, com forca de
sobriedade, no nivel das dimensdes de que se dispde” para constituir-se, expandir-
se e multiplicar-se (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 15).

De acordo com Deleuze (1987), o homem ja € uma forma de aprisionamento
da vida, o que faz lembrar o super-homem de Nietzsche: “nunca quis dizer outra
coisa: é no proprio homem que é preciso libertar a vida” (DELEUZE, 1987, p. 125).
Trata-se de libertar os fluxos contidos que constituem a existéncia. Para Artaud
(1995), é preciso lutar contra o “organismo” que aprisiona, domina e despotencializa
a vida, ou seja, contra toda transcendéncia opressora na qual é preciso declarar
“‘guerra” e rebelar-se contra os 6rgaos de poder valorados socialmente.

O cerne dessa experiéncia parece coincidir com 0 pensamento que vem
guestionando a epistemologia de modo a reivindicar ndo s6 o lugar de fala, mas a
criacdo de novos espacos. J4 ndo basta mais ser o objeto de preterimento e estar

entre os excluidos, é preciso tornar-se sujeito que reivindica a proliferacdo de suas
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formas de ser — e fazer do Corpo a multiddo excitada, “uma espécie de caixa de
fundo falso que nunca mais acaba de revelar o que tem dentro. E tem dentro toda a
realidade” congregada de singularidades (ARTAUD, 1995, p. 78).

Ademais, 0 que precisou ser contida, colocada dentro da moldura e fechada
em limites seguramente foi a multiddo. Constituida de diferencas, a multiddo ameaca
sistemas fechados e unificadores. Suas singularidades vém como proposta de
ruptura e libertagdo das linhas fronteiricas e de cercos penosos ou demandas de
autoridade, censura e contencao, que desencadeiam crises convulsivas, conflitos e
mal-estar.

A multiddo em Hardt e Negri (2005) desenquadra as diferencas emolduradas.
Trata-se da teoria da multiplicidade que determina tanto o sujeito quanto a pratica
coletiva. O novo sujeito interage a partir de: 1) um novo processo de trabalho; 2)
uma nova maneira de se relacionar; 3) e uma nova temporalidade. Esse conceito
parte do principio autoprodutivo, ou seja, na medida em que produz singularidades,
diferencas, esta ao mesmo tempo produzindo a si e o todo.

A abordagem de singularidade para o sentido da multiddo, conceituada por
esses autores, parte da premissa pos-estruturalista, em particular, pela

compreensao espinozana de Deleuze. De acordo com Deleuze (2011, p. 105),

as singularidades sdo os verdadeiros  acontecimentos
transcendentais: o que Ferlinghetti chama de “a quarta pessoa no
singular”. Longe de serem individuais, ou pessoais, as singularidades
presidem a génese dos individuos e das pessoas: elas se repartem
em “potencial” que ndo comporta em si mesmo nem Ego (moi)
individual, nem Eu (jé) pessoal, mas que os produz atualizando-se,
efetuando-se, as figuras dessa atualizacdo ndo se parecendo em
nada ao potencial efetuado.

Segundo Negri (2005), a ideia de producgéo pressupde o processo formativo
de um sujeito multitudinario, interiormente constituido de uma multiddo de
singularidades que se diferem, cuja estrutura, que se estabelece na dinamica
relacional de partilha dos afetos e dos desejos, constitui a poténcia constituinte da
multiddo — imanéncia constituinte dos sujeitos.

Pensar a individualidade implica pensar algo que esta inserido em uma
realidade substancial, “algo que tem uma alma, uma consisténcia, por separagédo em
relagdo a totalidade, em relagdo ao conjunto”. J& o conceito de individuo € de fato

um “conceito que é colocado a partir da transcendéncia em que a relagéo nao € algo
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entre eu, tu e ele, mas uma relacdo do individuo com uma realidade transcendente,
absoluta, o que da a essa persona a consisténcia de uma identidade irredutivel”
(NEGRI, 2005, n. p.). Na perspectiva de Hardt e Negri (2005), a poténcia de cada
sujeito € multipla e composta de inUmeras diferencas internas que nunca poderao
ser reduzidas a uma unidade ou identidade Unica — diferentes culturas, racas, etnias,
géneros e orientacbes sexuais, formas de trabalho, maneiras de viver, visbes de
mundo e desejos.

‘A multiddo é uma multiplicidade de todas essas diferengas singulares”
(HARDT; NEGRI, 2005, p. 12), esta engajada na producdo de singularidades,
criacbes e modos de vida e deve, assim, causar uma “explosao de singularidades”
gue se potencializam e se multiplicam na socializacdo dos contatos. “Essas
singularidades sédo interligadas e coordenadas de acordo com um processo
constitutivo sempre reiterado e aberto” (HARDT; NEGRI, 2005, p. 20). N&o seria
uma variedade de conjuntos conectados, ndo se trata disso. Na verdade, 0s sujeitos
sao impelidos a falar por si mesmos, organizados pela capacidade de agir em
conjunto, mas sem qualquer unificacéo.

Para esses autores, 0 sujeito em vivéncia com 0S outros, assim como em
reconhecimento do outro, também em transformacéo, esta “implicado por uma nova
forma de conhecimento e, pelo fato de estar inserido em um processo de trabalho
que é cada vez mais cooperativo” (HARDT; NEGRI, 2005, p. 20), € colocado em
uma nova temporalidade. Enquanto a singularidade “é o homem que vive na relagao
com o outro”, que se define na relagdo com o outro. Sem o outro ele ndo existe em
si mesmo.

A partir da premissa de que “todo corpo € uma multiddo”, Hardt e Negri (2005,
p. 21) usam a metafora da oscilacdo das ondas do mar em perene movimento para
explicar a perpétua e reciproca metamorfose que acontece ao corpo-multiddo na
multiddo de corpos. A pluralidade mistura-se — mesticagem, hibridizacéo, contagio,
nomadismo — e tem efeito multiplicador de experiéncias singulares agenciadas
continuamente, produzindo-se da multiddo. Parece ser uma alquimia a forma
continua de relagcdo aberta com que 0s encontros pdem em movimento as
singularidades de todos os tipos e relacbes de todas as ordens (HARDT; NEGRI,

2006). A medida que cria multid&o, o sujeito é constituido por ela.
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A multiddo negriana constitui-se e constitui cada corpo a partir de duas
recusas fundamentais: ser reduzida a uma eventual funcéo vitalista, sempre igual a
si mesma e, por isso, ndo se vincula a plana “repeticdo”; tampouco ser seduzida
pelo seu avesso todo-poderoso dono do poder — a soberania —, porque a “existéncia
da multiddo n&o busca seu fundamento fora de si mesma, mas somente dentro de
sua propria genealogia” (NEGRI, 2004, p. 25). Para Negri, 0 sujeito é implicado por
uma nova forma de conhecimento e, consequentemente, esta inserido em um novo
processo de trabalho cada vez mais cooperativo e transformador. O espaco da
atividade, que antes era concentrado nas relagGes disciplinares e nas estruturas
formais de trabalho, converte-se em espaco de relacdes sociais continuas, de todos

os niveis e formas de trabalho difusos — € uma dimenséao ontolégica diferente.

2.3 Caminhos da multidao

O viés do pensamento de abertura ontolégica sobre a multiddo esta
amparado pela leitura da nova forca de trabalho e seus produtos cognitivos comuns,
cujo cerne € a criatividade, as artes, o consumo, os afetos, a cultura, o lazer, pois
engendram subjetividades que pdem a vida para criar uma vasta e excedente
produtividade dentro do capitalismo contemporaneo.

De acordo com Negri (2005), a linha fronteirica das distingbes tradicionais
entre o politico e 0 econdémico, o social e o cultural torna-se cada vez mais ténue. O
trabalho imaterial articulado em redes de sociabilidade mobiliza a producdo e a
partiiha de produtos cognitivos comuns e potencializa uma nova formacéo social
direcionada ao coletivismo e a expanséao da vida social.

Na obra Império, Hardt e Negri (2000, p. 327, traducédo nossa) explicam que o
novo paradigma baseado na “hierarquia, na construgdo centralizada de normas e
producdo de legitimidade de longo alcance, espalhadas pelo espago mundial”’, é
capaz de oprimir a liberdade em troca da satisfacdo desmedida e do prazer sem
limites.

Por outro lado, essa imersao da vida em fluxo continuo, regulamentada por

ciclo de tempo e espaco de producdo, envolve “formas de vida que sao
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consequentes umas as outras, que estao ligadas umas as outras” (NEGRI, 2005, n.

p.). Desse modo,

no momento em que a forca de trabalho é cognitiva, o desejo de
expressdo artistica apresenta-se em todos os lugares; quando a
massa de trabalhadores se transforma em uma multiddo de
trabalhadores singulares, o ato artistico investe as formas de vida, e
estas formas de vida transformam-se na carne do mundo (NEGRI,
2012, p. 121).

A vida, como obra de arte e “carne do mundo”, transforma-se. A metamorfose
€ a face profunda do corpo sensivel em devir. Segundo Negri (2012), a
transformacdo é entendida como a reorganizacdo da multiplicidade por tornar a
multiddo produtiva de inUmeros sentidos e formas de vida singulares. Em outras
palavras, a carnalidade ou corporeidade da palavra adquirida pela multiplicidade de
imagens se manifesta no pensamento fecundo que se desdobra em linguagem,
trabalho, criacdo, poder, sexualidade.

E, ent&o, a multiplicidade e a singularidade a resposta de Hardt e Negri (2005)
para interpretar a multiddo como expressao da poténcia criativa capaz de suscitar
multiplas estratégias de engajamento para a producdo de diferencas, invencdes e
modos de vida atuais. E, também, de acordo com Justino (2019), a literatura de
multiddo o novo olhar para a producdo da literatura brasileira, a partir da
produtividade do trabalho imaterial dos muitos, e a chave que se propde a modificar
as leis dominantes de leitura da obra fora do “sistema de formas”.

A literatura, que tem a linguagem como o cerne da produtividade entre as
diferentes formas de expressao contemporanea, € o expediente para discutir as
coisas que preocupa o autor, pois “de alguma forma ele quer se resolver através dos
textos”, ou seja, “existe, num texto, essa tentativa de compensar o desequilibrio e a
desordem instalada em toda sua extensdo a sua volta” (NASSAR, 1995, n. p.).
Tornam-se inelutaveis os horizontes dialégicos e contraditérios dos percursos de
consciéncia pelos espacos, 0os géneros, as formas, os formatos, o locus e o
interlocutor contemporaneos.

Na leitura sobre a producdo literaria contemporanea, Justino (2019, p. 15-16)
vai dizer que as “coalisbes cotidianas”, em que vivem a riqueza e a produtividade da
literatura contemporanea, demonstram que sé num contexto de diversas alteridades

é possivel uma producédo de subjetividade ndo padronizada. E por essa razdo que a
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literatura de multiddo é extremamente produtiva para ndés, pois sua base conceitual
leva em conta a compreensdo do cotidiano e da produtividade dos muitos
invisibilizados historicamente, “dos personagens secundarios” que, para Justino,
definem a grandeza das obras e que Ihes dao “densidade literaria, poética, politica,
humana”.

Parece ser essa a “consciéncia que liberta” a qual o Chacareiro de Um copo
de colera se referia, como veremos mais a frente. E parece também ser essa a
consciéncia libertadora que permite ultrapassar os muros e démarches e esmaecer
fronteiras no plano da linguagem, do “sistema literario” e sua correlata associacao
com a “cultura erudita” e alteridades asseveradas. Trata-se da ligacdo efetiva da
producdo dos “muitos movimentos e os movimentos dos muitos na literatura
brasileira contemporanea”, como afirma Justino (2019, p. 13). Portanto, para o
Chacareiro s&o “outras agora as preocupagdes” agir em comum, mantendo a
producao de diferencas, e resistir aos mecanismos de submisséo que desarticulam a

producao do “ser diferente” e os fluxos de singularidades.

2.4 Poética da producéo

“Por que uma certa lampada ou uma casa podem ser obras de arte e minha
vida ndo pode ser?” (FOUCAULT, 1984a, n. p.). A duvida de Foucault parece
responder a outra questdo apontada por Merleau-Ponty (2014) em seu ensaio A
davida de Cézanne?° sobre a producéo do pintor. Foucault impressiona-se pelo fato
de, em nossa sociedade, a arte se tornar algo que diz respeito a objetos, e ndo a
vida, aos sujeitos. Enquanto a pergunta de Cézanne se apresenta no viés da
comunicacdo entre a vida e a obra, a de Foucault coloca a propria vida como obra
de arte a produzir.

De acordo com Justino em Literatura de multiddo e intermidialidade (2015), a

vida trabalha e passa a ser produtiva. Ela atravessa e € atravessada por outras

20 “Pode a obra retratar, dizer a vida do autor?”. Merleau-Ponty responde “é certo que a vida n&o
explica a obra, mas é certo também que elas se comunicam [...] essa obra por fazer exigia essa vida”
(MERLEAU-PONTY, 2014, p. 92).
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visibilidades por meio da experiéncia transformadora da convivéncia. Trata-se de
fluxos transversais que também atravessam o literario, colocam a linguagem no
cerne da produtividade imaterial, da consciéncia do lugar de fala, dos sistemas
culturais e de suas relacdes. Como afirma o autor, esses fluxos péem a literatura
sob outro olhar, um olhar que encena as diferentes formas de viver e transforma sua
consciéncia e seu modo de ver o mundo. Em outras palavras, a poténcia da
producdo literaria, que passa a ser concebida como um circuito integrado de
sistemas de escrita, na medida em que essa producao cria superficies para novas
producdes, situa as obras na materialidade da cultura e institui uma nova tradicédo
literaria reacionaria.

Nesse sentido, Justino (2015) diz que € preciso, portanto, um novo estatuto
de leitura e novos aportes que deem conta do excedente de producdo imaterial do
personagem, dos espacos secundarios e da sua poténcia constituinte imensuravel.
E por esse motivo que os personagens ndo poderiam ser encenados dentro de um
sistema fechado em si mesmo. A literatura de multiddo responde, como estratégia
de leitura das obras literarias, a maneira de relacionar equitativamente as diferencas
gue constituem cada personagem e ao modo de compreender o0s textos.
Encontramos nessa abordagem a chave de leitura que demonstra a multiplicidade
de encontros dos muitos e diversos modos de produzir novos sentidos e devires.

Para Justino (2015), esse reconhecimento mostra a tomada de consciéncia
da posicdo de enunciacdo, ao passo que evidencia a existéncia de uma
complexidade mais acentuada que n&do se prende a polaridades e dicotomias. E na
esteira da desconstrucéo de estruturas aprioristicas que esta a riqueza da poténcia
produtiva dos muitos subalternizados.

A partir desse ponto, propomos certo atravessamento do olhar da critica
sobre a producdo de singularidade de Raduan Nassar. Tentaremos observar no
segundo capitulo, a partir de outro foco, 0os personagens secundarios pauperizados,
0s modos de vida, a relagdo com a linguagem, com 0s movimentos de sentido do
narrador, dos personagens e a tendéncia de ser o “subalterno da subalternidade”
(JUSTINO, 2015, p. 133). Para Justino (2015), € no cerne das experiéncias em
convivio que o personagem multiddo se reinventa e se reconfigura em lutas
estratégicas. Nesse sentido, partimos do pressuposto de que a literatura de multidao

nao soO se aplica a tramas densamente povoadas, como também a obras de poucos
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personagens. Tal é a légica de que cada sujeito € multiddo e esta conectado a
acOes gque vigoram encontros e contatos cooperativos.

Os personagens, apesar de estarem fixos aos lugares, seja no limite da
clausura dos espacos domésticos, na intimidade, ou no regime citadino, sozinhos ou
em pares, na sociedade, vivem de forma desigual a partilha dos espacgos, nas mais

diversas relacdes. Nesse sentido, acreditamos que cada sujeito € uma multidao,

em estado de copertencimento. Os muitos sao tanto do lugar,
partiham uma vizinhanga proxima e os problemas comuns de toda
proximidade, quanto o operam no cotidiano com diversos alhures,
econdmicos, culturais, linguisticos, tecnoldgicos, literarios (JUSTINO,
2015, p. 132).

Em nossa proposta de leitura das obras de Nassar, veremos como certas
coisas cruzam as questdes politicas externas as obras com 0s personagens,
lugares, a instituicdo familiar e com a forma com que o autor fabula sua producéo.

A hipoétese subjacente a essa reflexdo € a de que Raduan Nassar aponta
também para a producdo de diferencas pelo modo como cada personagem vive —
pensa, age, suprime e acrescenta coisas, silencia e tagarela outras, ou mesmo
balbucia e jorra virulentamente suas diferencas, excessos ou faltas, afetos, desejos
gue se multiplicam nos encontros, contatos e contagios do texto. Todos esses
elementos estdo articulados na dindmica das relacdes do plano politico da escrita
ficcional.

O autor usa termos comuns do dia a dia para fazer sua arte a partir do
cotidiano. Ele dicionariza cada vocabulo da forma como entende o termo para
combinar estruturas de sentido e criar a sua prépria lingua, uma morfologia, uma
semantica particular, codificadas para constituir sua obra. Por meio do glossario do
escritor, transitamos em sua linguagem usando outras para criar um pensamento
novo. Suas obras fazem brotar a sua filosofia, a sua politica e maneira de fazer, de
aproximar, de encontrar o outro, de relacionar-se com ele e consigo mesmo, de
gerar afetos, dor, alegria, medo, ansiedade, reflexdo, ou seja, de fazer-se multidao.

Dada a importancia da expresséo conquistadora de novos sentidos, 0 campo
da literatura de multiddo estimula mais o trabalho do pensamento do que o
encerramento de determinado conhecimento em proprietario de sentido. De acordo
com Merleau-Ponty (2002, p. 61), a operacao de significacdo na linguagem cumpre

uma intencdo de significacdo na qual ela mesma é a expressdo e o produto de
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sentidos provisorios. Dito de outro modo, se a expresséo € tdo melhor quanto mais
instigar o pensamento, a criacdo do que ainda néo foi pensado antes, por meio do
gue ja se tem produzido, faz brotar o mistério do ato, de novos gestos e enunciados
gue suportam outros modos de significacdo que estao por vir.

A expressao de significacdo do escritor parece ser a do pintor para a
producdo de novos sentidos. Nem o autor nem o pintor poderiam dar conta das
diversas possibilidades de intencionar um significado. De acordo com a transcriacéo
poética de Campos (2011), a intencionalidade do sentido € um modo até certo ponto
provisério de pbr em discussdo uma operacdo de libertacdo da lingua, do
vocabulario; ao mesmo tempo, ela € a possibilidade de correlagcdo com outros
modos de significagdo que estéo por vir.

Nesse sentido, as obras de Nassar traduzem o seu modo de significar por
uma linguagem expressiva, rica e diversa de possibilidades de sentido, de
correspondéncias e divergéncias para intencionar outros significados. A cultura sui
generis, caracteristica do meio e da histéria, imprime sua marca, a maneira de ser e
de se relacionar, para pensar além da fronteira e entender as diferencas — como um
ele é diferente e parecido com um outro. Portanto, sdo muitas as especificidades
caracteristicas da humanidade plural e multipla que constroem conceitos de transito
na terra do nascimento até a morte.

O palimpsesto que ha nas obras € a ideia holistica de que nada esta
separado. A politica do texto define-se pelo pluralismo e pelo dominio da
transculturalidade e pluriculturalidade. O trabalho de politica e literatura ou de
sociologia e literatura comeca com o texto literario ou de criacdo. Como afirma
Campos (2011), as categorias de fora sdo apenas definicbes brevissimas, e o texto
nao vai necessariamente ratificar como elas estéo.

E dentro dessa mundividéncia que estdo efetivamente conectadas as
singularidades do autor em seu modo de narrar e produzir. E dentro da “fabrica
social” de cada corpo, criado na economia das obras, que estad a multiddo formando
e transformando os diferentes modos de vida, inclusive o do autor: “eu encontrava
na escrita uma espécie de tdbua de salvagdo. Era uma atividade que, enquanto eu
me ocupava dela, de certa forma, preenchia minha vida” (NASSAR, 2020, n. p.).

O trabalho imaterial de Nassar ndo cessa de produzir singularidades, e os

efeitos multiplicativos dessa producao continuam imensuraveis, inclusive quando ele
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potencializa a n&o escrita e 0 nao dito. O siléncio do escritor € uma poténcia
produtiva e revolucionaria aos modos quantitativos de producédo ja conhecidos. A
“nao escrita” do autor maximiza outras formas de existir e outros modos de produzir,
pois ndo escrever €, portanto, a poténcia limite da imaterialidade do trabalho do
autor e faz congregar um valor singular as suas lutas.

Para Negri (2004, p. 22), as lutas, os movimentos e 0s desejos de
transformacdo sdo investidos de singularidades conjugadas no corpo multiplo e
prolifico de cada sujeito. A origem dessas transformacdes aposta na multiddo como
um conjunto de diferencas. Enquanto nas obras de Nassar a diversidade dos modos
de vida se prolifera e se desdobra em multiplas diferencas cooperativas de cada
personagem, a partir delas o trabalho imaterial, fundamentado na linguagem, faz
advir novas producdes, como a transcriacdo cinematografica da obra, a producéao do
conhecimento e tudo que é cooperativo ao autor e seus textos. Em outras palavras,
Raduan e suas obras continuam produzindo singularidades cognitivas diferentes. A
histéria de desenvolvimento humano (trabalho, transformacao, vontade, poténcia)
implica a metamorfose singular do corpo e do desejo em constante transformacao.

O comum da multiplicidade refere-se, portanto, ndo ao numero de
personagens na obra ou a “quantidade infinita de encontros”, mas a agfes que
potencializam a producdo de singularidades em contato de cada corpo. Damos
como exemplo a passagem de Um copo de cllera em que o Chacareiro e a sua
namorada mantém, cada um a seu modo, as diferencas irredutiveis sob o disfarce

do jogo interlocutivo emotivamente exacerbado. Sobre isso, Bakhtin esclarece que

tudo que esta situado fora de mim esta correlacionado com eles [...]
eu vou encontrar apenas um duplo de mim mesmo [...]. Tudo que eu
posso fazer ai € assumir, como uma mascara, a carne de um outro.
Mas a responsabilidade estética do ator e de todo o ser humano [...]
permanece na vida real, porque [..] € uma acgdo responsavel
executada por aquele que interpreta (BAKHTIN, 1993, p. 36).

Encontramos na perspectiva de Bakhtin (1993) a premissa do eu constituido
primordialmente da presenca do outro para a produgdo de novas subjetividades,
conexdes e transformacdes. Nesse aspecto, a determinacéo do ato ou do evento é
marcada pela singularidade da experiéncia vivida que desarticula as possibilidades
de um eu que se basta em si mesmo. Do contrario, as praticas seriam alienantes e

passivas de manipulacao.
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Para Bakhtin, € na experiéncia do evento “que cada pensamento meu, junto
com 0 seu conteudo é um ato ou acao que realizo o meu proprio ato ou acéo
individualmente responsavel” (BAKHTIN, 1993, p. 21). Portanto, é pela consciéncia
do ser determinado que se faz toda a historicidade concreta de sua realizacdo na
experiéncia da relagdo com o outro, com o dominio da cultura e da realidade.

Por outro lado, ao considerar que “a articulacao social da diferenga cultural,
da perspectiva da minoria, € uma negociacdo complexa em andamento, que procura
conferir autoridade aos hibridismos culturais que emergem em momentos de
transformacao histérica” (BHABHA, 1998, p. 20-21), Homi Bhabha confere novas
implicacdes as estratégias de subverséo das diferencas culturais que podem fazer o
campo visionario do periférico se voltar para o poder soberano. Nesse sentido, como
afirma o autor, a ambivaléncia operada pela recusa, variacao e repeticdo constituiria
uma ameaca as singularidades, e acordar com tal premissa implicaria também os
acordos de representacao hierarquicos.

Mesmo que a sua proposta nos conduza a uma categoria de diversidade de
uma ética e uma estética voltadas ao jogo de negociacdo cultural, admitido da
compreensdo das diferencas, ainda assim se constata a ideia de permanéncia e
representacdo operando, de certa forma, no deslocamento entre as fronteiras da
casa e da rua.

Em contrapartida, a nossa afinidade com a concepcdo de Hardt e Negri
(2004, p. 189, traducdo nossa) nos conduz a entender que as singularidades
comuns as diferencas levam a produzir e a se organizar de forma autdnoma por
meio de uma espécie de “poder da carne”. E essa nova “carne social” que pode ser
formada nos 6rgdos produtivos do corpo social do capital. E nesse sentido que o
poder constituinte dos individuos é o poder para desarticular estruturas
tradicionalmente totalitarias erigidas historicamente.

Doravante, nosso objeto de analise € vasto, tal como a existéncia humana
subjacente “[d] aventura e [ao] destino” dos personagens e do leitor, sujeito
adveniente na hermenéutica da obra. Esse sujeito, também imerso na recepcéo das
singularidades da narrativa, € submetido a tarefa de desvendar e trazer a tona
outras histérias que ressoam o ndo dito dos textos de superficie.

Dito isso, as atribulagBes dos personagens de Nassar, o0 andamento dialético

texto-autor-repertério do leitor e a producdo de subjetividade salientam os
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fenbmenos do texto. Estimamos que, antes de qualquer ingeréncia filoséfico-tedrico-
sociologica-biografica, o texto fala bastante alto para quem sabe escutar o siléncio
das imagens que povoam as obras desse autor. A leitura proporciona possibilidades
para elaborar lances intuitivos e criativos em torno das singularidades em
processamento, em que se infiltra uma fabula politica. Nessa perspectiva, numa
sorte de sombra especular, o texto vai provavelmente indicar junto a um poder
politico o conluio do poder econdmico. Dai a relevancia da opinido de Michel

Foucault sobre a ubiquidade do poder.

2.5 Corrente humana

A leitura das obras de Raduan Nassar se efetuara nos proximos capitulos, de
modo geral, na correspondéncia da multiddo como produtora de singularidade e
ampla perspectiva das narrativas de formacgéo. A tensdo causada por essa producéo
estabelece linhagens entre a tradicdo e a modernidade.

Essas reflexdes fazem-nos pensar como a Historia cultural € pavimentada de
mudancas de perspectiva que opdem as geracfes. Disso resultam inevitaveis
tensGes nas relacbes de cunho socioldgico, politico e econdmico. Partimos da
premissa de que a concepcao de ser do sujeito moderno vai de encontro ao sujeito
intérprete e a liberdade de compreensdo de novos mundos. Trata-se, nas palavras
de Justino (2019, p. 8), “do modo de estar no mundo, cujas consequéncias nos
modos de entrar e sair das obras se tornaram determinantes no pensamento sobre
0s estudos literarios ao longo do seculo XX”. Nesse sentido, Justino explica que a
discussdo sobre a literatura e as ciéncias humanas na modernidade sempre
compreendeu “a multiddo como uma metafora de tudo o que o sujeito moderno
deveria evitar, padecendo assim do incomodo lugar comum” (JUSTINO, 2019, p. 8).

As tensBes decorrentes do projeto imperialista estdo além do seu tempo e das
fronteiras citadinas da modernidade europeia. No momento em que o Império se
desdobra diretamente ndo so6 sobre as formas de vida, como sobre os modos de
producédo e exploracdo do trabalho, surge a imagem da subalternidade dos povos.

Se por um lado a sucesséo de ideias antagdnicas teve como consequéncia 0 proprio
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reposicionamento do lugar dos subalternizados, por outro, conforme reconheceu

Hardt e Negri,

existe, na base da moderna teoria da soberania, outro elemento
muito importante — um contetdo que preenche e sustenta a forma da
autoridade soberana. Esse conteldo pode ser representado pelo
desenvolvimento capitalista e pela afirmacdo do mercado como
fundamento dos valores de reproducdo social (HARDT; NEGRI,
2005, p. 103).

Essas reflexdes desenvolvem-se na confraria das grandes metrépoles
ocidentais e nos engendramentos de sociedades complexas, fortemente marcadas
pela articulacdo em classes, modos de trabalho e producéo.

Hardt e Negri (2000) destacam que, no momento em que o Império incide
diretamente sobre os modos de vida, o “apagamento” da figura campesina € o
sintoma de como essa modalidade de poder determina diretamente os modos de
vida ndo s pela priorizagdo econO6mica, mas precisamente pelas formulagbes
culturais. O excedente valor urbano e industrial avancou sobre a vida moderna e
sobre o prisma simbolico, e a producdo literaria € a versdo mais nitida dessa
mudanca. E desde a literatura de Machado de Assis, Flaubert, Dickens, entre outros,
gue observamos o esboco sensivel da ambiéncia citadina de seu tempo — a
organizacao politica e formacao dos estados nacionais, a produgéo fabril, o trabalho
maquinal, o senhorio dos meios de producéo de centro e de periferia — e 0s
desdobramentos dos modos de producéo do capitalismo sobre a formacdo de uma
corrente humana.

O processo de secundarizagéo, tal como apresentado por Justino (2015), tem
em vista a poténcia produtiva dos personagens secundarios. Estes atravessam as
narrativas urbanas sob um viver congregado no espaco circunscrito da velha nacéo
e reagem produtivamente ao silenciamento que lhes foi imposto.

E por esse motivo que, de acordo com Justino (2015, p. 149), a poténcia
dessas vidas nao poderia ser tratada apenas como uma logica de sentido imanente
no texto. Isso ocorre porque muitas das principais questdes que se colocam nos
estudos da literatura de multiddo implicam uma “literatura-ponte”, constituida por
uma “escrita-ponte”, que partilha seu modo de produzir e conectar a tradicéo literaria
das elites intelectuais e as formas de vida dos conglomerados urbanos (JUSTINO,

2015, p. 149). Dito de outro modo, se na multiddo os sujeitos ndo se constituem no
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Eu, mas em algo que socializam no “devir-N6s”, nossa leitura vai ao encontro do
sujeito que 1) atravessa fluxos sociais de demandas politicas, comunicativas,
afetivas, profissionais e 2) recusa padrdes de “ser” por ndo se deixar enquadrar por
imposicdes externas (de teorias, de convencdes, de religido, de Instituicdes, de
Estado, de sexualidade).

Um exemplo disso € Um copo de colera e Lavoura arcaica trazerem a
ambientacéo rural na voz dos protagonistas, o Chacareiro e André. Entretanto, a
problematica que corre nessas narrativas predomina no fluxo de consciéncia do veio
urbano. Sdo textos que tangenciam a interiorizagdo da consciéncia urbana
enderecada a dinamica rural, pelo contingenciamento da produtividade da cultura
brasileira. Sedimayer (1997) diz que essa consciéncia faz, tanto em Sao Bernardo
como em Um copo de colera, o processo escritural desembocar no empreendimento
com a palavra, “na descoberta de que so através dela € possivel ser levado até o
outro e sO por ela a histéria pode ser revisitada” (SEDLMAYER, 1997, p. 38). A
linguagem, por sua vez, é um sintoma disso. E por ela que o Chacareiro vai ao
encontro de Paulo Hondrio.

Outro sintoma é o surgimento do modernismo. Foi por ele que o realismo
descobriu seu passado arcaico, este que reaparece sob um novo olhar na cena
literaria, em outra roupagem, visto por outro angulo. Decorre dessa concepcao que,
‘no plano da linguagem e da literatura como um de seus géneros do discurso
privilegiado, a multiddo se alimenta e sO existe de fato, como enquanto devir do
comum” (JUSTINO, 2015, p. 140). Desde logo, conforme Justino (2015) destacou, 0
realismo é o devir do comum da multiddo contemporanea e a forma de partilha dos
espacos, das narrativas e da cooperacao.

Nesse sentido, além de seus aspectos econdémicos e culturais, o trabalhador
rural também tera sua forma politica, semeando conflitos regionais direcionados a
preservacao do solo de sua tradicdo. Isso diz respeito ndo apenas a sua geografia,
mas também a sua condi¢do, historicamente colocada como periférica, posicionada
diante dos centros urbanos, mas que ganha poténcia e visibilidade na nova ordem
mundial.

Nessa perspectiva, uma nova consciéncia faz o homem do campo olhar para
a heranca do periodo colonial, de desigualdades, de diferencas sociais, e o torna

capaz de formar uma consciéncia politizada, engajada em questdes de plena



46

consonancia com a materializagdo do projeto literario peculiar que se realizou em
Raduan Nassar. Suas narrativas pouco povoadas parecem conter um excedente,
algo indefinido que fica anexo aos desfechos, e, por causa disso, 0 suplemento
parece ser também uma falta, esta que talvez s6 poderia ser suprida por outro olhar

e outra narrativa que se faz necessaria aos cuidados da leitura da multidao.

2.6 Morada do tempo

O dominio estético das artes, apesar de experimentar periodos de
acentuacao formal diferenciados, parece manter-se em ligagdo com certa tradicéo
por meio do sujeito-intérprete dimensional e pelo poder que se infiltra a maneira tal
como sdo dados seus pertencimentos e protagonismos.

A propoésito da dialética Tradicdo e Modernidade, o sujeito moderno é
representado por uma genealogia de possibilidades, sentidos e acontecimentos que,
supostamente, se contrapdem ao sujeito tradicional. Ambos se expressam por
discursos, monumentos e lugares, ocupacdo de espagos, nascimento, morte,
gestos, que configuram a criacdo de artistas como Raduan Nassar.

Quanto a Tradicdo, nem todo mundo tem o mesmo entendimento. Alguns
cientistas tendem a pensar que € ligada a realidades remotas ou tida por arcaica,
antiga e ultrapassada. Nessa categoria, a Tradicdo € associada ao
conservadorismo, a continuidade, a transmissdo, a ideia de religido, a uma
concepcao da familia nuclear sempre igual de pais e filhos, ou da sexualidade que
proibe a liberdade sem limite sob todas as formas. E & tal percepcdo da Tradic&o
gue se oporia a no¢ao de Modernidade. Esta vem escoltada de uma ideia de sujeito
autbnomo em ruptura com o passado, de um Eu até descumpridor da Lei, desafiador
de toda autoridade externa, quer religiosa, quer paterna ou politica, na contramédo do
império da razéo. Dito de outro modo, a razdo moderna elege como leme o tripé
“autonomia, inovacéo e (r)evolucao”. Tal percepcédo é intimamente solidaria a nocao
de tradicdo que se opde a nogdo de sujeito moderno.

Nesse sentido, vale o questionamento: até que ponto o sujeito tradicional e o

sujeito moderno parecem antagonicos? Por ora, nossa tarefa limita-se a construir
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uma sintese dos termos e da maneira como o sujeito tradicional atravessa a Historia,
a despeito de uma ideia muito estreita da modernidade de mediacao cartesiana.

No que diz respeito aos estudos da tradicdo, em “A Invencdo das Tradicbes”,
Eric Hobsbawm e Terence Ranger (1997, p. 10) apresentam a concepcao de
tradicAo como uma invencdo de préaticas desnaturalizadas por estabelecer “com o
passado histérico uma continuidade artificial”, padecida de um “conjunto de praticas
reguladas por regras tacitas ou abertamente aceitas”. Tal “tradi¢gdo inventada” tem
em suas narrativas a fixidez historica erigida pelos contornos da repeticdo e
continuidade em relacdo ao passado e desnaturalizacdo, portanto, sem nenhuma
correspondéncia com a realidade historica.

A consequéncia da leitura do carater inventivo da tradi¢cdo recai subitamente
nos meios de sociabilidade entre o individuo e a diferenga social.

Acontece que, mesmo nas sociedades modernas, a identidade e tudo o que
ela implica parecem ser centrais, e a tradicdo parece permanecer fundamental entre
os elementos que a compdem. Por meio da repeticdo esbocada por Hobsbawm e
Ranger (1997), a “tradigéo inventada” pode se manter como operadora de sentido
em determinado contexto e definir identidade as mdultiplas formas de relacdes de
pertencimento, identificacdo coletiva, valores e graus de coesdo grupal, ou até
mesmo de excluséo.

Por outro lado, encontramos em Octavio Paz (1984) as reflexdes sobre o eixo
dindmico dos impasses e polémicas no que diz respeito a tradicdo da historia
humana. Em seu texto A Tradi¢cdo da Ruptura, o autor chama atencao para a ruptura
do discurso historico considerado precario em face das novas producdes artisticas.
O “novo”, dentro dessa concepc¢do, na qual a ruptura da tradicdo € o comeco,
consiste, paradoxalmente, em uma nova tradicdo. Entretanto, esta é uma tradicao
aberta a interrupgoes, intersecbes, inserida na consciéncia, na criticidade e na
heterogeneidade, de modo a refletir sobre os acontecimentos.

Nesse sentido, Paz (1984) propde uma concepcao de modernidade distinta
da modernidade de outras épocas, ndo somente pela celebragcao do “novo”, embora
isso também seja relevante, mas fundamentalmente por sua ruptura com o passado.
Essa ruptura, por sua vez, € a interrupcdo da continuidade e produto de uma idade

critica, que faz a critica de si mesma.
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Se a modernidade ndo postula a ruptura como instrumento de evolugao de
seu carater distintivo, em outro sentido, vai demandar sempre a mesma ideia
prolongada de inovacao, originalidade e unidade entre o passado e 0 hoje. Assim, a
tradicdo moderna para Paz (1984) é “autossuficiente”, sempre diversa e salienta o
paradoxo da “ruptura da tradi¢do”, como, cada vez que algo novo aparece, indefere
a tradicdo antiga, e algo diferente afirma-se, manifesta-se, e uma nova tradicédo

surge:

7

A modernidade € uma tradicdo polémica que desaloja a tradicdo
imperante, seja ela qual for; mas s6 a desaloja para, no instante
seguinte, ceder o lugar a outra tradicdo, que, por sua vez, € mais
uma manifestacdo momentanea da atualidade. A modernidade
nunca é ela mesma: é sempre outra. O moderno nao se caracteriza
pela novidade, mas pela heterogeneidade (PAZ, 1984, p. 15).

Para esse autor, a tradicdo moderna € o principio de uma época que enaltece
a mudanca e a transforma em seu fundamento. A mudanga tem como cerne a
heterogeneidade como expressao de um “tempo que ainda n&o é e que sempre esta
a ponto de ser” (PAZ, 1984, p. 34), pelo questionamento e ruptura historicos.

Muito embora admitir a concepg¢ao de “novo” como valor constitua, para
alguns modernistas, a relagao de oposi¢cao ao “antigo”, esta implicito um discurso de
dominio materialista de “desenvolvimento” e “subdesenvolvimento” de povo, de
cultura e de civilizagao.

E no cenério filoséfico do século XVIII que um novo caminho de
possibilidades e experiéncia sensivel surge, em condi¢cbes de dissolver os entraves
do racionalismo extremo. A estética apropria-se do momento historico, e filosofos e
poetas como Herder?!, Rousseau®?, Schiller??, entre outros, reagem a favor da
liberdade do sensivel e dos afetos.

O texto literario prepara-nos para sentir e ver a vasta experiéncia humana do
nascimento a morte. Para nés, do ponto de vista das instituicdes politico-sociais e
das ideologias, este foi o verdadeiro século dos Modernos, com o baluarte da

“Encyclopédie”, um compéndio de saberes e, ao mesmo tempo, uma espécie de

21 Entre outras obras, o Tratado sobre a Origem da Lingua (publicado em 1772).

22 Em Julie ou a Nova Heloisa (1761), traz a ideia de libertagdo dos sentimentos contra a hipocrisia e
corrupgdao social.

2 A trilogia Wallenstein (1799), por exemplo, aborda aspectos da liberdade humana e expressées
impulsivas para a autopreservacao e expressao do sensivel.
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meio de comunicacdo oficial dos cientistas e dos chamados “ideélogos” da época®“.
Foram, em geral, os artesdes da Revolucdo que, em principio, encerraram e
enterraram o antigo regime. Que esse baluarte fosse dirigido por Denis Diderot n&o
significaria que o dominio da estética tenha entrado de corpo inteiro na categoria das
“‘ideias claras e distintas da raz&o triunfante”.

Nessa perspectiva, 0s agenciamentos envolvidos no texto literario
categorizam elementos estéticos de valorizacdo poética desde a Antiguidade
classica e maxima categoria da poética aristotélica. Aristoteles e Platdo aproximam-
se da criacao, sentem-se estimulados para escrever dentro da aventura, a imerséao
na (sur)realidade e possibilidades abertas pelo acontecimento primeiro.

Entretanto, junto do acontecimento vém as novas possibilidades, e uma nova
realidade vive em curso. Nao obstante, tanto no texto artistico como na pintura,
mesmo antes da projecado na tela, a maneira de interpretar antes e depois dos
eventos esta na dindmica ambivalente de acontecimentos.

Na apresentacdo do estudo sobre o romance moderno, Mendilow (1972)
parece concordar com a ideia que sustenta a hipétese de que o romancista € a
soma de todos os momentos vividos e produto das experiéncias que o constituem
como ser. Para ele, o autor captura no passado algo que faz parte da esséncia de
cada obra, mas que aparentemente pode escapar aos amantes dessa arte. E
justamente aquela protorrealidade despercebida que suscita o problema, que o
interroga e que lhe cabe tornar realidade.

O romance moderno reinventa com maestria narradores ensimesmados,
voltados a prépria consciéncia, imersos num universo de possibilidades, no limiar de
frustracdes, desejo, dor, alegria, tristeza, pelas tessituras do fluxo narrativo. Tanto é
gue um dos expoentes literarios do século XVII, Laurence Sterne?®, abre o horizonte
para a evolugdo da autoconsciéncia narrativa, percebida no narrador da Recherche
proustiana. Assim como Barthes (2004a) afirmava em Aula, tal estética enigmatica,
localizada na primeira pessoa, articula eixos narrativos complexos, de diversas
ordens, que recria seu tempo e parece dissolver a acdo. Em Albertina Desaparecida,

uma estética voltada para a memodria dimensiona os sintomas dos acontecimentos.

2 Destutt de Tracy, La Mettrie, D’Alembert, entre outros.
% Particularmente pela publicacdo da obra A Vida e as Opinides do Cavalheiro Tristram Shandy
(publicada em nove volumes, entre 1759 e 1767), considerada a precursora do fluxo de consciéncia.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Fluxo_de_consci%C3%AAncia
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O eu cartesiano, “pé no chao”, dissolve-se nha memdria em busca do significado dos
acontecimentos na sua aventura, que esta longe do fim.

Concernente a isso, a Hermenéutica da aventura humana, de Claude
Romano (1998), potencializa o sensivel e as experiéncias humanas. Ele mostra-nos
a delegacdo histérica de acontecimentos, ao citar poetas, romances, pec¢as de teatro
gue fazem da arte a aventura humana desde o nascimento até a morte.

Assim, se a filosofia ndo fala do pds-morte/pos-vida, a subjetividade vem do
acontecimento de um novo modo de se relacionar com si mesmo e com outrem. Por
outro lado, os modos de se relacionar sdo também condutas autovigiadas, segundo
a ideologia das pessoas, do tempo, da politica e da poética, no que tange a
formacao de subjetividades. Em A constituicdo do comum (2005), Antonio Negri
afirma que o conceito de modernidade, entre 1500 e 1900, reivindica uma série de
tradicbes de luta, de pensamento e, sobretudo, de consciéncia biopolitica. Essa
consciéncia aquece a discussao frente a conceitos polémicos de soberania, Estado-
Nacdo, imperialismo ou colonialismo, cidadania, sujeito politico, de forma
globalizada, com todas as diferencas. Decorre disso a problematizacdo dos
processos valorados de unificacdo e homogeneizacédo da tradicdo histérica.

Negri (2005, n. p.) esclarece que “o moderno era um mundo que herdamos e
superamos”. Para o autor, estamos vivendo em outra situacdo, ou seja, “estamos
imersos em outra vida, em outra agua, num mundo cada vez mais novo, que se
desdobra em formas diversas e tempos distintos retroalimentados pela cooperacao
de acontecimentos e extratos sociais” (NEGRI, 2005, n. p.). Assim, mais do que
heranca e superacdo, convém deter-se a transformacéo dos sujeitos e ao papel
fundamental de sua producéo.

Dito isso, ao tratar de matéria literaria e criacdo artistica, o que dizer de
processos contemporaneos emergidos numa nova forma de viver global? A literatura
de multiddo proporciona-nos uma leitura a revelia dos papéis hierarquizantes que
atravessam a histéria, de modo a perceber que a atividade literaria de autores como
Raduan Nassar, de certo modo, consiste na ruptura de processos produtivos de
subjetividade pautados numa “identidade mercadoldgica” predominante no
capitalismo cognitivo.

De acordo com Justino (2019), uma nova abordagem de leitura das grandes

obras de criacdo literaria faz-se necessaria para problematizar a fonte



51

‘transcendente” de pensar a condigdo humana e, assim, realcar o novo olhar para a
producdo dos muitos secularizados e que, portanto, ndo poderiam ser
subalternizados ou reduzidos em sua complexidade, visto que est4 nesses sujeitos a
encarnacdo de uma modalidade ética advinda de pensar e interpretar poderes que
se desenvolvem em todos os niveis da sociedade sem uma ruptura institucional
histérica entre dominantes e dominados. Portanto, é na producao de singularidades
do “subestimado homem dos tropicos” e do “homem comum” que se encontram a
riqueza e a poténcia, enquanto multiddo proliferante, do discurso artistico
contemporaneo.

As lutas dos personagens constituem verdadeiramente o ser e estdo sempre
abertas. Em vez de uma passividade que beira a doenca, inagdo, inércia da
identidade bloqueada ou depressiva, 0 personagem-multiddo procura ir em frente,
realizar seu potencial ativo e tornar-se, paulatinamente, um sujeito engajado em
atividades que fortalecem cada vez mais o desenvolvimento do conjunto de suas
faculdades mentais, afetivas e conscientes de si mesmo, para seu desenvolvimento

tdo pessoal quanto social.

2.7 Subjetividade constituinte

O principio da producédo de subjetividade pde o sujeito em luta e resisténcia e
opera no sentido de autodesenvolvimento. Por esse sentido, Paul Ricoeur (2014) e
Michel Foucault (1984c) comecaram a pensar numa ética voltada para si mesmo.
Depois, pouco a pouco, ambos evoluiram para algo mais dinamico, no qual as
possibilidades humanas respondem a vontade de se autossuperar e de se
aprofundar por um aproveitamento autodirecionado e ndo meramente passivo de
provocacgdes do meio social e histérico.

Encontramos em Michel Foucault (1984c) uma concepcao de subjetividade
vinculada as condicfes proprias para a criacdo de modos de vida. A proposito dessa
percepcao, no interior do processo de constituicdo da subjetividade esta a relagao
de forcas que necessariamente nao pressupde uma identidade modulada advinda
da soma de experiéncias, mas um constante movimento de (des)integracdo que se

abre para possibilidades desvinculadas de qualquer tradicdo essencialista.
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A Foucault interessa compreender as forcas que envolvem o caréter criativo e
produtivo das relacdes que fazem brotar a subjetividade advinda de praticas por ele
chamadas de “técnicas de si”. Trata-se, portanto, do sujeito constituido pela relacao
de forcas de si para consigo, capaz de se relacionar numa atitude reflexiva ou critica
consigo mesmo e com outras formas de vida, outras forcas que surgem e
atravessam sobre ele em zonas de contéagio.

A nocdo de subjetividade de Foucault volta-se para a préatica do sujeito, e
esse procedimento confere um trabalho refletido e voluntario por meio do qual os
individuos se transformam, se modificam em seu ser singular para fazer de sua vida
uma obra operada e operadora de modificacdes e transformacdes. Assim, para
Foucault o sujeito € uma singularidade tanto por ser distinto quanto por ser a
poténcia da distingdo e por nunca ser o mesmo. Ele é composto de um “conjunto de
processos de subjetivacdo aos quais os individuos foram submetidos ou que
executavam em relagao a eles mesmos” (FOUCAULT, 2016, p. 287).

Ao acompanharmos em Maurice Blanchot (2011, p. 127) a unidade do sujeito
gue questiona em favor de uma subjetividade estruturada na “pluralidade de
posicdes e uma descontinuidade de fungdes”, temos a oportunidade de observar na
subjetividade desses autores o desprender-se de si mesmo e a superacéo de algo
gue aprisiona.

A questdo da subjetividade é a de uma realidade que conhecemos pela
atividade ou passividade do sujeito. Seja por um trauma em sua ipseidade ou o que
faz com que ele seja capaz de reagir ao meio, a problematica recai sobre
impedimentos.

A filosofia de Descartes altera sensivelmente a concep¢ao do real na
metafisica classica ao propor a separacdo do corpo e da alma. A partir da liberdade
de pensamento e mecanicismos do corpo, O sujeito passa entdo a ter autonomia
para estabelecer a verdade. O fundamento da consciéncia é a base do individuo que
conduz tal realidade.

Para o filosofo George Berkeley, a nossa relagédo com o outro influi em nossos
eventos e nos projeta numa série de possibilidades. Em seu Tratado sobre os

Principios do Conhecimento Humano?®, Berkeley faz-nos refletir sobre os

26 Obra publicada originalmente em 1710.
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acontecimentos quando usa a metafora da arvore para distinguir o Eu real do Eu
metafora. Na fenomenologia, essa distingdo surge como um “choque” para explicar o
conflito entre o real e as possibilidades de existir: se uma arvore cai na floresta e
ninguém esta por perto para ouvir, serd que faz um som? A ubiqua faculdade
humana de ser e 0 que pode se tornar esta na ética enraizada no fundo da arte
poética e no acontecimento universal. Postulam-se, assim, a existéncia do real e as
composi¢cbes que podem nao ser visiveis ou audiveis, como o som da &rvore ao cair
na floresta sem que ninguém o perceba, mas que sao reais.

Para entendermos “as novas subjetividades” advindas de uma “recomposi¢céo
social”, voltamos no tempo com outros filosofos do trabalho imaterial (NEGRI,
LAZZARATO, 2001). A licdo é que esse tipo de trabalho vem escoltado da ideia de
sujeito autbnomo em ruptura com o passado, ndo somente por questdes morais ou
ideoldgicas, mas por uma metafisica do tempo moderno, que é, ela mesma, a
subjetividade imanente.

Essa percepcao é resultante do encontro das diferencas e corresponde as
conexdes entre fluxos heterogéneos, impessoais e coletivos. Para Antonio Negri
(2012), a producédo de subjetividades é também a capacidade de estar aberto ao
acontecimento, mediante a possibilidade de novos acontecimentos das diferentes
formas de vida. Como percebe Jacques Ranciere (2007), toda forma de vida tem a
sua poténcia de significacdo esculpida nos corpos e é, portanto, marcada pela
aventura histérica e signos de sua destinacéao.

A nocao de subjetividade abordada esta intimamente ligada a relacéo singular
com uma temporalidade e com a vontade constituinte que define o seu proprio
tempo. E nesse sentido que as revolugdes literarias se diferem entre si. Embora os
textos artisticos possam servir, até certo ponto, de prisma para a época que 0s Vviu
nascer, como Barthes (2004a) advertia em Aula, de algum modo as narrativas de
Raduan Nassar reportam-se, apesar do viés desistoricizante, a década de 1970 no
Brasil.

A producéo e a racionalidade do sujeito moderno foram sempre postas em
xeque pela tradicdo artistica. Desse modo, a consciéncia ganha a soberania do
sujeito que vive em vigilia a interpretar o0 mundo. Como disse Ezra Pound, os
“artistas sdo as antenas de nossa raca”. Tal € o modo como Nassar capta com suas

“antenas” as questdes relacionadas as demandas humanas.
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Para Negri (1992, p. 22), a questdo estd em “como as estratégias diferentes
ou, pelo menos, como os diferentes momentos histéricos da estratégia
revolucionaria” podem provocar ou dar conta de novos acontecimentos. A revolta no
ambito literario recria 0 mundo, por conta propria, com o traco que Ihe falta. Por esse
motivo, a literatura é prolifica em sua arte de ensaiar revoltas: a “revolugao
melancolica” de Oswald de Andrade, a “musicalidade do sertanejo” de Guimaraes
Rosa, a “poténcia de n&o querer ser’ de Melville, “0 mosaico de imigrantes” de Julio
Cortazar, “a revolugao do improvavel” de Carolina Maria de Jesus, “a revogagao dos
valores” de Nassar, e tantos outros.

Sobre as subjetividades e a relacdo com o outro, na obra A Nausea, Paul
Sartre (1987) fala, através do seu personagem Roquentin, que “talvez seja
impossivel compreender o proprio rosto. [...] As pessoas que vivem em sociedade
aprenderam a se ver nos espelhos tais como aparecem aos seus amigos”. Trata-se,
assim, da experiéncia com si mesmo e com o outro. Uma vez que o sujeito é

constituido de decisfes e de subjetividades em devir, ele esta advertido

pelo seu trabalho e pelas condi¢gbes sociais da produgéo [..] o
homem (sic) existe a0 mesmo tempo no meio de seus produtos e
fornece a substancia dos “coletivos” que o corroem; a cada nivel da
vida, um curto-circuito se estabelece, uma experiéncia horizontal que
contribui para modifica-lo sobre a base de suas condi¢des materiais
de partida: a crianca nao vive somente sua familia, ela vive também
— em parte através dela, em parte sozinha — a paisagem coletiva que
a circunda (SARTRE, 1987, p. 146).

A experiéncia da qual o autor fala € o encontro e o0 contagio que acontecem e
as coisas vém, continuam e descontinuam. Logo, a experiéncia de compreenséo dos
momentos singulares potencializa a percepcéo da vida e reflete a experiéncia em
sua totalidade.

Nesse panorama, a pesquisadora Sueli Rolnik (2000) mostra as ressonancias
da “dupla febril” Deleuze e Guattari na leitura dos modos de subjetivagédo
subordinados ao regime identitario no Brasil. Na interpretacdo do Movimento
Antropofagico, a autora traz para a esfera da subjetividade os preceitos constitutivos
dos dominios estético e cultural brasileiros. Esses preceitos fazem sentido para esta
discussdo, uma vez que as identidades locais e fixas se diluem e déo lugar aos

sujeitos flexiveis, expressivos e integrados globalmente.
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Assim como foi afirmado desde o inicio, no que concerne a literatura de
multiddo, a produtividade do personagem multiddo coloca em tensdo conceitos
cristalizados dos modos tradicionais de producdo e representacdo literarias. No
dominio especifico da historia, protestar contra a representacdo de identidades
centradas em si mesmas, ao longo do modernismo e apés, de acordo com Justino
(2019), € também questionar os modos de abordagem das obras e da leitura
centralizada nos sujeitos, objetos de representacao.

Se a literatura transcende os limites de tempo e espaco, necessariamente
também questiona seus proprios meios e instrumentos de criacdo e expressao em
busca de sentido. Sobre esse aspecto, os engendramentos da leitura da multidao
respondem a diversidade de enfoques e préticas discursivas operadas por uma
dialética implacavel de: 1) producédo e abertura; 2) demolicdo e oposicdo de toda
forma de identidade fechada num sistema ou numa linguagem; 3) resisténcia de
territério ou sujeito.

Sob a égide de Paz (1984, p. 98), de que o “texto € o mundo”, veremos nos
proximos capitulos de analise como as zonas de conflitos das obras decorrem da
crise de autoridade e da soberania de identidades hegembénicas. Esse é o cenario
convidativo da literatura de multiddo aplicada a producdo da multiddo de Raduan
Nassar. As narrativas desse autor orquestram a multiplicidade de cdédigos
emocionais e sensoriais de imersao e sao marcadas pela “simbiose do visivel e do
legivel”. Nelas estdo amalgamados o signo linguistico e o signo iconico da maneira
de escrever que explora a variagédo infinita das palavras, da “imagem” dessas
palavras (MILANO apud JOACHIM, 2008) como matrizes culturais geradoras de
vinculos temporarios com o espaco e que se estabelecem por inter-relacdes
dialdgicas.

Sobre as obras de Nassar, a ambientagao das narrativas, especificamente de
Um copo de célera e de Lavoura arcaica, € febril e escatologica. Quanto a
escatologia, € no sentido de pensar no limite as questdes mais transcendentais e
limitrofes das relacdes. Os textos ndo trazem historias que vao desdobrar a vida dos
personagens e construir relagbes; ao contrario, trazem personalidades que
incorporam crises radicais decorrentes de relacdes passadas.

Enquanto escritor, Nassar esboca a fisionomia da singularidade daqueles que

se sentem inadaptados e que nunca se encaixam dentro daquele contexto inospito.
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A memoria € o lugar em que acontece e perdura a crise fundamental ndo resolvida.
Ela traz para o presente a implosdo dessa aboboda tranquila dos valores e do
relativismo ético. Se compararmos o0s personagens André e o casal de Um copo de
célera, encontraremos neles a ambiéncia na qual se constitui um personagem-
multiddo. Em outras palavras, cada personagem ¢é multiddo produzindo
singularidades congregadas na captacdo do sentido de uma época e acao temporal
da trajetéria de vida.

Concebida dentro do esquema de contradicédo logica, para além da linguagem
na sua materialidade escritural, a trilogia de Nassar ressoa um acento tragico,
mesmo se 0 autor convoca o0 potencial estético de outros modos de discurso.
Sentimos logo a que busca nos convidam as narrativas na leitura da multiddo e no
trabalho de memoria.

De fato, essas ficcbes sédo movidas pela constante inovacdo. Elas passam a
ser percebidas ndo apenas como narrativas, mas também como uma poténcia
complexa de fenbmenos culturais que fomenta a criacdo e disseminagcdo de
possibilidades de abertura para novas formas de vida cada vez mais interativas.

A seguir, propomos um percurso de leitura que vai ao encontro do sujeito-
multiddo, este que abre espaco para o sujeito intérprete e para a liberdade de
compreensdo de novos mundos, e da experimentacdo de novos agenciamentos de
forcas, de fluxos e de intensidades.

Como veremos no proximo capitulo, a literatura de multiddo traz luz a
poténcia dos muitos da Menina pobre de Menina a caminho e constitui a narrativa
por um novo estagio ontoldgico. Trata-se justamente de localizar as lutas interativas
gue nao partem da necessidade de aplainar a diversidade (HARDT; NEGRI, 2005),

pois elas dialogam para que seus respectivos sistemas sejam realizados livremente.
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CAPITULO Il

3. MENINA A CAMINHO: COMPOSICAO GEOMETRICA DA MULTIDAO

Vivem em ndés inimeros [...]

Ha mais eus do que eu mesmo.
Existo todavia

Indiferente a todos

Ricardo Reis

3.1 Introducéo

Este trabalho é uma proposta de leitura posta a servico da interpretacdo de
Menina a caminho, Um copo de Codlera e Lavoura arcaica para emancipacdo de
personagens secundarizados. O primeiro texto € um conto, mas também pode ser
alinhado, até certo ponto, a categoria dos demais. Veremos como essa obra
apresenta as caracteristicas de uma “narrativa de formagdo” por um principio
absolutamente autdnomo para a organizacdo dos modos de vida da comunidade de
Menina a caminho. Assim como no capitulo anterior, desejamos p6r em confronto as
vertentes culturais para compreender um todo social complexo que cabe na
polivaléncia da dialética tradicdo/novo. Nossa hipétese capital € que a tradicdo e o
novo climatizam uma tensdo sexual e politica nos textos de Raduan Nassar. O
problema emergente consiste na abordagem imaterial ndo s6é da producdo dos
individuos, como da constituicdo do sistema social no qual eles estdo imersos.

A andlise neste capitulo passa a investigar a topografia do espaco urbano
percorrido pela menina protagonista para mapear as hierarquias do sistema de
poder e suas relagbes desiguais na cidade interiorana narrada em Menina a
caminho. Essas relacdes espaciais de controle e subordinacdo sdo fundamentais
para entender a poténcia dos pobres como producdo de singularidades e como as
contradicBes do sistema politico e econbmico se transformam em antagonismo e
conflito no texto.

Para tanto, é preciso fazer compreender as contingéncias e as determinacoes

gue estabelecem a producdo de distintos fendbmenos manifestos em diferentes
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lugares, momentos, instituicbes politicas e sociais ficcionalizados que mantém as
hierarquias da comunidade e a geografia da pobreza e da subordinacdo no ambiente
citadino.

Uma vez que comecarmos a reconhecer, do ponto de vista da critica da
economia politica da obra, as figuras que vao cruzar o caminho da menina, por meio
da comunicacao e colaboracdo a convergir para a formacao do ser social comum,
devemos passar ao nivel da analise e mergulhar nesse ser social que é a0 mesmo
tempo rico e miseravel, cheio de produtividade e sofrimento e desprovido de forma e
de nome.

A menina é esse ser social comum e matriz poderosa na producdo e
propagacéo de transformacéo, pois tem o potencial de criar uma sociedade nova e
alternativa. Veremos como isso € possivel e como essa leitura se estende ao casal
de Um copo de célera e ao narrador André nos capitulos seguintes. Devemos,
portanto, considerar essa forma comum de ser social como uma nova carne, a
“carne amorfa como corpo”, nos termos de Hardt e Negri (2004).

De acordo com esses autores, “o poder da carne é o poder para transformar
0S sujeitos por meio da agao histoérica e criar um novo mundo” (HARDT; NEGRI,
2004, p. 190, traducdo nossa). A partir dessa perspectiva abstrata e metafisica, o
conflito politico e econémico é colocado entre duas formas com as quais o
personagem multiddo pode se deparar no ambito social.

N&o obstante, pode surgir uma questao dialética importante nesse ponto: em
gue tipo de corpo as singularidades comuns formardo a menina? Uma possibilidade
€ que ela seja alistada a servico do poder politico e econémico e subjugada nas
estratégias de “inclusdo servil e marginalizagéo violenta” — 0 que n&o parece ser o
caso. A outra possibilidade, entretanto, € que as singularidades comuns que ela
produz se organizam de forma autbnoma por meio de uma espécie de “poder da
carne”, em afinidade com a concepcao de Hardt e Negri (2004, p. 189, traducéo
nossa). Em outras palavras, essa nova “carne social” pode ser formada nos 6rgaos
produtivos do corpo social do capital. E nesse sentido que o poder constituinte dos
individuos € o poder para desarticular estruturas tradicionalmente totalitarias erigidas
historicamente.

Nossa estratégia de leitura estd pautada pela literatura de multidao

(JUSTINO, 2015) e pelos fundamentos de Hardt e Negri (2004), e 0 N0SSO percurso
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consiste na sucessao alternada de reflexdes tedricas sobre a multiddo pela nossa
experiéncia de leitura em geral e, em particular, pela experiéncia de leitura das
obras. Portanto, momentos tedricos e de analise estdo por vir para dar a
consisténcia de tal procedimento heuristico. Ndo seria surpresa se Menina a
caminho viesse alavancar essa proposta de leitura ontolégica das obras. De fato,
este estudo atravessa as narrativas, e estas ilustram uma abordagem, suscitam
outras ou retomam e aprofundam uma proposicéo tedrica que ndo tem dito a sua
altima palavra.

O potencial politico para a leitura dos textos ficcionais estd comprometido com
as reivindicacbes feitas as margens do discurso hegemonico. Nesse sentido, a
multiddo e a singularidade estdo aqui em todos 0s cenarios expositivos. Os
conceitos-chave sdo: 1) a composicdo “geométrica” das dimensdes internas e
superficies do cotidiano dos personagens nassarianos, ou seja, as relacdes entre os
movimentos dos corpos e de cada corpo em movimento — ao formar conjuntos de
experiéncias distintas e colaborativas; 2) e a convergéncia cooperativa das “relagdes
de diferenciagcéo, criacdo, inovacéo”, nos termos de Foucault (1994), advinda do
sujeito engajado com ele mesmo e com 0 outro, na tentativa de conciliar as
diferencas em processos de transformacdo. A servico do projeto cooperativo:
deseja-se explorar, em prol de um método de leitura dito ontologico, o cerne da
multiddo presente na poética de Nassar.

Menina a caminho € uma narrativa alteritaria, porque nela a diversidade nao
pode ocultar a presenca de personagens secundarios. Nesse sentido, precisamos
fazer uma leitura que dé conta do que esta além da superficie visivel e jogar luz
naquilo que o texto nao faz ou manifesta.

Desse modo, emergem a discussdo e a problematizacdo das nocdes de
identidade, de politica ficcional e leitura criativa nas quais o diverso é a anatomia
interna densamente povoada que salta a consciéncia de cada personagem.

A teorizagdo tende a ressaltar a hermenéutica constitutiva da poténcia do
processo de individuacdo em engendramentos sucessivos. A diversidade composta
na trama de afetos esta na particularidade dos “muitos corpos que habitam um sé
corpo”. De posse dessa premissa espinozana, de que ha muitos corpos em um s@

corpo, Negri (1992) encontrou condi¢gbes para refutar as articulagcdes constitutivas
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decorrentes dos novos modos de organizacdo social e politica da producéo
imaterial.

Quando descermos ao nivel das analises detalhadas, focalizaremos
especialmente os elementos que giram em torno da singularidade dos personagens,
a saber: nomes, gestos, lugares, enunciados, indiferencas, auséncias e excessos.
No plano tedrico, em relacdo aos achados da multiddo, definiremos os conjuntos de
novos modos de vida envolvidos tanto nas questbes socioeconémicas quanto na
producdo de sentidos e demandas politicas, implicadas na organizacdo e

interpretacdo da leitura.

3.2 Sujeito e Multidao

Para o sistema interpretativo da producao de singularidade da multidao nas
obras de Raduan Nassar, tal como Hardt e Negri (2005) verificam, impde-se um
pardgrafo sobre sujeito e multiddo. Para esses autores, as novas formas de
aparelhamento da producao social e da politica dos sujeitos estdo fundamentadas
nos modos do trabalho colaborativo e partilha, a partir de interesses comuns. Se 0
sujeito coletivo é capaz de produzir por vias de interesses comuns, ainda que esses
interesses advenham de extensdes distintas e distantes, o trabalho consciente de
toda a producéo de diferencas articuladas é a formacéo de cada sujeito multiddo em
expansao.

Nesse sentido, sujeito e multiddo sdo duas palavras-chaves em nosso
discurso, pois, nos termos da hermenéutica deste trabalho, elas tém a mesma
semantica, uma vez que temos optado por considerar os textos de Nassar narrativas
de formacdo de singularidades. Mas antes € preciso lembrar que a nocédo de
narrativa de formacgdo apresentada estd para além do deslocamento espacial dos
jovens personagens e de certo afastamento do lar paterno/materno por razdes
diversas, como suposto sob a influéncia da didatica e dos modelos escolares da
infancia e da adolescéncia.

O desafio apresentado incide em mostrar ndo s6 a multiddo como rede de
individuos, mas que cada individuo € multiddo como producdo de singularidade.

Tendo em vista que a literatura de multiddo ndo se aplica apenas a obras com
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muitos personagens, como Menina a caminho, em que 0S personagens se
constituem e cooperam em comum nho espaco coletivo da cidade, mas também a
livros de poucos personagens, veremos como a dupla de Um copo de cllera e
André de Lavoura arcaica constituem-se, cada um, multiddo, no confinamento do
espaco doméstico.

O sujeito social ativo da comunidade de Menina a caminho, bem como o
sujeito do ambiente familiar, € mdltiplo e capaz de multiplicar-se, comunicar-se, agir
coletivamente em comum e, a0 mesmo tempo, manter-se inteiramente diferente, ou
seja, “o sujeito € sempre uma derivada. Ele nasce e se esvai na espessura do que
se diz, do que se vé” (DELEUZE, 1992, p. 134).

Portanto, a producédo de si na relacdo com o0s outros alcangca uma nova
organizacdo ontoloégica. A tendéncia € 0 engenho constituinte de novas
singularidades e as diferengcas sociais manterem-se diferentes e em constante
transformacao.

Dito isso, 0 sujeito politico € capaz de cooperar coletivamente e produzir a
partir de interesses comuns. Em vez de somente metamorfosear-se, ele sabe
também reunir todos 0s seus avatares em uma unica figura arcimboldiana. Mesmo
guando esses interesses incidem na producao social e individual, a figura humana é
multipla e complexa em sua in-esséncia, como observamos em O Homem multiplo,
de Bernard Lahire (2003).

Nesse ambiente de producdo de si face ao outro, o cientista social Anselm
Strauss (1999), em seu livro Espelhos e Mascaras, desenvolve uma dialética
identidade/alteridade e recoloca automaticamente a questao entre o identificavel e o
nao identificavel. Visto que a identidade imposta de fora contraria a insurgéncia de
novos processos de singularizacdo, um ponto central do conceito de multiddo e que,
particularmente, nos interessa levar adiante € a relacdo margem-centro. Essa
relacéo € intrinseca a pobreza da menina e dos demais personagens que convivem
no espaco urbano do conto.

A literatura de multiddo confere a essa narrativa sua equivaléncia a uma
fabula politica de grande vetor para a producdo de diferentes formas de vida da
comunidade de Nassar. Trata-se da leitura reacionaria para desarticular a
abordagem estigmatizada do pobre, pouco atenta a sua poténcia e ordem produtiva,

e a precariedade de seus papéis secundarios.
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Nesse sentido, a literatura de multiddo aplica-se ndo apenas a obras e
lugares densamente povoados, mas também as narrativas de um Unico personagem
(JUSTINO, 2015).

O fragmento a seguir do conto Menina a caminho auxilia o esboco de analise
deste trabalho na tentativa de delimitar uma provavel particularidade em relacédo as
outras pesquisas que integram a fortuna critica do autor. Para refletir sobre os
embates culturais do tempo ficcional referenciado ao contexto politico ficcional, mais
explicitamente a Era Vargas, nesse conto especifico, o narrador mistura-se aos
individuos que falam por si e por outros e mobiliza discursos e visbes mdltiplas de
angulos de convivio e recortes sociais que reivindicam, denunciam e privilegiam

acontecimentos:

Coitado do seu Zé-das-palhas, ele pensa que o radio que toca-e-fala

serve também pra levar de volta a voz da gente. No fim, todo mundo

da risada.

“O seu Zé vai fazer um discurso de lascar, cadé o radio? Um

discurso sobre o filho do Américo, com sal e pimenta, né, seu Z&?”

(MC, p. 28).

“‘Doutor Getulio Vargas, o povo brasileiro t4& cansado, cansado,

cansado: ndo aguenta mais apertar o cinto, ndo aguenta mais passar

com farinha de mandioca, ndo aguenta mais o senhor mandar as

pessoas pra cadeia; o xadrez ja t4 apitando, seu Getdulio, t4 assim de

bébado, assim, 6, de pau-d’agua.”[...]

“Getulio é nosso pai!” diz uma voz de trovao la da porta (MC, p. 30).

Nesse trecho, sintomaticamente, o nome do ativista politico, o inimigo do par
seu Ameérico/Getulio Vargas, € Zé-das-palhas, nome deveras perigoso, uma vez
gue, no Bar, a sua fala é dada por incendiaria. Entretanto, no engajamento politico,
predomina nele o aspecto do palhaco sugerido por seu nome, mais do que o
aspecto do ativista capaz de por fogo nas palhas e desencadear uma revolucédo. E
dada por subestimada a poténcia da fala que reclama por direitos, como foi
demonstrado na chegada do vigoroso defensor de Getulio Vargas. No entanto, o
discurso solitario de Zé-das-palhas contraria a estrutura do poder politico e é a
diferenca no corpo social que reivindica e joga luz na situagdo dos muitos que, assim
como ele, estdo na mesma condi¢éo de pobreza.
E expressivo que, para dar vida a ficcdo com ares de narrativa filmica,

carregada de imagens fotograficas em movimento, de propdsito critico feito pelo
zeitgeist contemporaneo, no conto Menina a caminho, Nassar tenha escolhido a

multiddo da cidade interiorana, pelo olhar da menina pobre.
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Se, por um lado, o conceito de multidéo se torna cada vez mais eficiente para
dar conta da producéo imaterial dos personagens pela cooperacao social em redes
de colaboracédo para uma vida produtiva, por outro, potencializa a constituicdo de
novas formas de diferenca e resisténcia a mecanismos hegemonicos. Essa
concepcgao hardt-negriana (2005) escancara ndao apenas a “condi¢cédo de resisténcia”
do pobre, mas também a sua “vida produtiva”. O acontecimento em si e em rede tem
muito a ver com a fabrica subterrdnea da producdo social baseada em modos de
partilha e multiplicidade do ser. O trabalho colaborativo da comunicagéo e o multiplo
sob a cara de um e de muitos em solidariedade proporcionam os meios de
convergéncia para que se possa trabalhar e viver em comum.

Temos observado em Raduan Nassar, pela leitura da multiddo, a
desconstrucdo das tradicionais formas de organizacdo escrita, social e individual,
por meio da qual se espera fisgar novas e multiplas imagens do objeto. Partimos do
pressuposto de que o0s textos desse autor apresentam tanto movimentos
revolucionarios quanto direcdes opostas e possibilidades de subversao.

Nesse sentido, a epifania de devires?’ expande-se por trds do processo que
requer a tal ponto o acontecimento “em rede aberta e em expansédo, na qual todas
as diferencas dos sujeitos podem ser expressas livre e igualitariamente” (HARDT;
NEGRI, 2005, p. 12).

Com efeito, o discurso literario agencia o diverso e as relagfes. Na aventura
das palavras ndo ha elementos adventicios no texto de criagdo. Tudo fala, inclusive
o italico, a multiplicacdo de maiusculas ou, como nas Memorias do presidente
Schreber analisadas por Freud, a omissdo constante de uma letra, tornada
instrumento de medo e de angustia e que se revela muito significativa. Sujeitos e
objetos operam as mais ambiguas e insuspeitas modalidades de relacionamento. Os
personagens povoam-se de heterogeneidades e hibridismos, e as singularidades
séo indexadas paradoxalmente em sistemas cooperativos.

No tdnus da narrativa da diversidade, a multiddo ndo focaliza apenas um

sujeito, pois ela pode se derivar ora de um ele, cuja perspectiva narrativa €

27 Com base na concepcéo de devir de Deleuze e Guattari (1995), a epifania de devires consiste na
ideia de movimento permanente que, a partir dos encontros constituidos por experiéncias distintas e
irredutiveis, cria-se, transforma-se e modifica-se tudo 0 que existe e esta implicado mutualmente, e
pressupde uma reciprocidade.
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privilegiada, ora de um eu, cujos enunciados coincidem com os do narrador da
ficcdo homodiegética. Graciliano Ramos escolhe tanto uma (o ele, em Vidas Secas)
guanto a outra (o eu, em S&o Bernardo). Em Mondo et autres histoires, J. M. G. Le
Clézio usa a terceira pessoa de maneira a conferir ao leitor a sensacdo de um eu
enunciativo por parte da personagem posta em perspectiva. E possivel que Raduan
Nassar tenha conseguido 0 mesmo.

Temos em nosso corpus duas narrativas em eu, Um copo de célera e Lavoura
arcaica, e uma em ele, Menina a caminho. O angulo das cenas da primeira narrativa
alterna-se entre o casal. E uma irreveréncia implicita e explicita do foco narrativo
compartilhado entre o masculino e o feminino, e, progressivamente, obtém-se o0s
tracos que tendem a formar diferencas e relacdes produtivas derivadas. Ja o
segundo texto reforca a intensidade de presenca do jovem André. Nao resta davida
de que, no conto, a menina rouba a cena sob a influéncia das relacées emergentes
gue coabitam o Unico espaco citadino entre as obras citadas. Desde entdo, a fungéo
didatica responde, para além dos afetos e da partilha, e adquire o estatuto
sociolégico para a formacédo de singularidades.

Os textos nassarianos sao criacdes dinamizadas pelo desejo e habitadas por
uma reflexdo sobre a tradicdo e o novo. J& temos percebido que a forca particular e
a importancia primordial desses processos ndo estdo na capacidade de produzir
consensos com as linguagens ditas centrais. Elas tém sido reveladas pela energia
pulsional em liberdade para reconhecer a poténcia coletiva de cada sujeito,
materializada transversalmente em conexdes e redes de lutas.

Os conflitos frontais caracterizam o traco belicoso e polémico e atenuam-se,
amenizam-se, configurados no ambiente de conjunto dos diversos e dos
contraditérios. Essas consideracdes, porém, reivindicam nao “o conflito das
interpretagdes”, como diz Paul Ricoeur, mas, de preferéncia, a sua convergéncia em

vista de dar conta da multiddo de cada corpo que habita a obra de Raduan Nassar.

3.3 Diversidade e poténcia

Andnima, descalga, suja, malvestida, a menina do conto Menina a caminho

caminha muda e despercebida pela cidade interiorana. Suas deambula¢bes vao ao
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encontro de personagens secundarios empobrecidos (como ela) e donos do poder,
em fluxos continuos de saida e entrada da trama, e assinalam outros movimentos de
sentido consciente.

A pobreza da menina sob a forma pressuposta de siléncio, visto que a menina
nao tem fala no texto, é o operador l6gico de tensdes e demandas de toda ordem. A
diversidade, com suas indiferencas, mostra o deslocamento circular e a condicdo de
presenca da menina na ambiéncia de todos os espacos narrados, desde a saida até
0 seu retorno a casa. Sao muitas as possibilidades robustas e potencialmente
transformadoras da leitura dessa narrativa.

A quantidade excessiva de cenas e de personagens em ac¢des curtas,
incompletas e pontuais d4 ao enredo a caracteristica filmica em microclimaces,
histérias fragmentadas, interrompidas e cenarios estaveis, postos aparentemente a
espera do olhar curioso da menina. Sdo cenarios de grande diversidade étnica,
geracional, socioecondémica, de género, que, quando néo sugestionam a consciéncia
social da condicdo de pobreza, contrastam 0s projetos subalternizantes ou

potencializam expectativas dessa consciéncia no futuro.

[Na rua]

Vindo de casa, a menina... andando descal¢ca no meio da rua... deve
dormir e acordar, dia apés dia, com as mesmas trancas, uns restos
amarrotados... toda esfiapada, mal apanhadas no alto por um lago
encardido [...]

Descalcos, sem camisa, 0s corpos arcados, 0S meninos arrastam os
sacos, que puxam por um dos cantos como se 0S puxassem pela
orelha... (MC, p. 09-11).

a menina de uniforme... trancas curtas... sai de casa ajeitando a
bolsa escolar e a lancheira a tira colo, recendendo limpeza da
cabeca aos pés... faz uma careta bisbilhoteira e mostra a lingua,
pondo em panico a menina (desprezada) de tras (MC, p. 19).

[No bar]

“O seu Zé vai fazer um discurso de lascar [...] um discurso sobre o
filho do Américo, com sal e pimenta, né, seu Zé? (MC, p. 28) [...]
[2é-das-palhas:] “Doutor Getulio Vargas o povo brasileiro ta cansado,
cansado, cansado...” (MC, p. 30).

[Homem da Unido Operéria:] “Getulio € nosso pai!” (MC, p. 31).

Quando Raduan Nassar ndo confere poténcia e heroismo aos sujeitos em
condicdo semelhante & da menina, projeta essa poténcia para o futuro. E um conto
da diversidade que, paradoxalmente, se constitui pela violéncia do Estado sobre seu

povo e pelo individualismo dos abastados e dos indiferentes projetos de vida que a
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menina cruza em seu caminho, nos instantes de encontros. Por onde ela passa e
onde convive, as cenas intervalares alternam-se entre sessfes de teor politico e
conotacdo sexual. A nocdo de identidade sexual e politica, assim como
supostamente toda identidade, sao realidades em deuvir.

Desde ja, podemos antecipar sumariamente que o percurso da menina, na
medida em que pode invisibilizar o reconhecimento da sua alteridade, diante das
indiferencas e distanciamentos, potencializa a sua condi¢cdo a todo momento como
estagio pressuposto da trama. O enredo do cotidiano a envolve em situacfes de
denuncia, protesto, parentesco, filiacdo, desprezo, superacdo, semelhancas e
diferencgas.

A identidade, nesse sentido, estd em transicdo, ou seja, mostra-se nao
necessariamente pela memoaria ou pelo passado que se queira trazer a lembranca.
O uso dos verbos no presente, didlogos diretos, situagBes continuas e interruptas
séo indices constitutivos de processo, e ndo necessariamente de resultados. Trata-
se de personagens em vias de identificacdo, no limiar de transitos, de entrada e
saida das cenas, com potencial ruptura e revolta.

O discurso da cena politica atualiza e registra o dissenso dos principios de
equidade, e a presenca dos sujeitos significa a constante negociacao nas relagbes
sociais. Por hipétese, quando os personagens empobrecidos ndo reconhecem
minimamente uma identidade comum na menina, desconhecem a sua outridade e a
expdem a violéncia simbdlica que inibe a superacdo da posi¢cédo de exclusdo da qual
a maioria faz parte. A diversidade e a diferenca s&o, portanto, poténcias
transformadoras.

Por outro lado, em termos sociais, nada garante que mesmo o diverso, ainda
gue transformador, esteja livre de projetos hierarquizantes. Embora a diversidade e
a alteridade caminhem juntas no fundamento da diferenca, certas implicancias
desapropriam paradoxalmente a partilha igualitiria de bens e espacos de
demandas.

No conto, o autoritarismo, o desprezo, a violéncia e as ameacas sao do
Estado arregimentado por seus representantes civis e donos do poder econdmico da
cidade. Zé-das-palhas, com quem a menina e os muitos da trama partilham pontos
em comum, como a condicdo de pobreza, potencializa a consciéncia politica para

demandas comuns. Ao mesmo tempo, 0 encontro constitui-se da indiferenca e
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zombaria capazes de irromper lutas, resisténcias e pressupor a alteridade como
poténcia futura.

A seriedade do discurso de Zé-das-palhas é logo posta em xeque quando “um
dos frangotes cata 0 que acha na caixa do lixo e atira [nele]”. Protesto ou diversao?
“No alvorogo contra o discurso [do seu Zé&], ninguém saberia dizer se o dono do bar
e 0s sujeitos dos cochichos estdo mesmo protestando ou se divertindo” as custas
dele (MC, p. 30).

Para a comunidade, protestar ou é um insulto a ordem coletiva, ou € o
descrédito da capacidade de articulagédo politica dos pobres, quando ndo ha empatia
ao projeto de luta. Entretanto, o conflito emerge da formacéo de consciéncia politica
potencializada, de estratégias e demandas comuns por direitos e de novos tipos de
relacbes sociais ativas e indulgentes. Nesse sentido, a cooperacéo € a projecao da
coletividade fundamentada na producdo de singularidades baseadas ndo sO na
diferenca por si mesma, mas no comum.

Na perspectiva de Denise Jodelet (1998), a nocao de alteridade aberta no
contexto plural é elaborada na relacdo social em torno da diferenca e, portanto,
distancia-se da concepcdo de identidade. Essa € uma questdo cuja premissa é
compreender a constituicdo de si a partir das relagbes com o outro, de como
passamos do préximo ao outro e da diferenca a alteridade.

De acordo com Jodelet, o outro pode sinalar o que ndo é eu, o diferente, o
alter. A concepcéo de outro é imprescindivel para entender o real, posto que essa
compreensao repercute sobre a prépria consciéncia que se tem do eu.

Nesse sentido, o outro € de um eu mesmo, ou seja, mesmo diferente e
distante o outro € capaz de manifestar algo que é de ndés mesmos. A partir do
contato com a diferenca podemos eleger algo que nos parece ser relevante e
levamos isso em nosso modo de ser e operar no mundo.

Procuramos observar os personagens e seus modos de vida e experiéncias
socioafetivas, bem como conhecer o olhar que é produzido pelos sujeitos uns sobre
0S outros na vivéncia de suas relagcdes e nos impactos dessas experiéncias,
compreendendo o eu, o alter e o mundo como experiéncias dialégicas e
constitutivas. Como mostra Justino (2014), a premissa da alteridade,
paradoxalmente, € o futuro da diferenga como uma utopia politica. Essa leitura

aplicada a Menina a caminho faz surgir: de relacdes de intimidacéo e autoritarismo a
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utopia de superacao da subalternidade a partir da poténcia da alteridade dos pobres.
Veremos adiante como iSso ocorre no texto.

Ao longo do seu caminho, a menina encontra pares em funcéo de parentesco.
Esses personagens percebem a presenca da garota, “esbogando um sorriso franco
pra [ela]”, como seu Tio-Nilo (MC, p. 37) ou a vizinha que ndo se contém para
proteger as criancas e defender a mae da menina, que apanhava do marido. Da
para prever também que o trabalho posto aqui em perspectiva vai ressaltar os
modos de vida dos personagens em provacdo nos diversos percursos e paradas
dentro do espago campestre ou urbano.

Se esse espaco € urbano, entram logicamente em discussao as tematicas de
cidadania, do processo de socializagdo junto ao devir-sujeito da atriz-crianca e do
devir-Brasil?® do par Américo/Getulio, dono do maior armazém da cidade, como é
posto na perspectiva da narrativa de formagéo. Associado a essas tematicas, ha um
guestionamento sobre o dever do Estado para prover uma estrutura econémica que
atenda a relacéo entre as esferas publicas e o cidaddo comum — pois a cidade €, em
sua etimologia, um lugar de encontros e de transacgfes diversas, como atestam
socibélogos e antropdlogos.

Nessa perspectiva, por detrds da formacdo dos personagens ou, de
preferéncia, junto dela, as imagens da multiddo como texto, ou do texto como
multiddo, tecem uma dupla fadbula: a do devir-mulher da menina, em Menina a
caminho, do devir-adulto do adolescente André, em Lavoura arcaica, e do casal
adulto de Um copo de cdlera, considerando sua adolescéncia prolongada.

Em outras palavras, as imagens dessas obras proporcionam a leitura
possibilidades de elaborar lances intuitivos em torno da respectiva formagéo de
singularidade sexual dos sujeitos, na qual se enxerta, provavelmente, uma
consciéncia politica. A identidade, portanto, mostra-se transicional, visto que, nessa

perspectiva de leitura, o texto vai provir, junto a um dono de poder politico, um dono

28 Giuseppe Cocco utiliza-se desse termo em seu livio MundoBraz: O devir-mundo do Brasil e o devir-
Brasil do mundo (2009) para se contrapor a homogeneizacado de roétulos neoliberais e propor a via da
diversidade em direcdo ao futuro, em que o cerne desse processo € a “brasilianizacdo do mundo”.
De acordo com o autor, “brasilianizacédo” é a extensao, por todo o mundo, de um modelo que
configura “um arquipélago de brancos privilegiados sobre um oceano de pobreza branca, negra e
mulata”, articulado com a propagacdo dos impactos perversos da desigualdade econdmica,
violéncia, segregacdo social e espacial.
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de poder econdmico, pois o poder nunca é exercido sem alter ou uma sombra
especular. Por isso € que ele se infiltra em todos os lugares (FOUCAULT, 1984).

Quando falamos de politica em Literatura, ndo tratamos de outra coisa a nao
ser a politica da escrita, ou seja, como o ambiente é descrito, os tipos de
personagens, as situacdes e os deslocamentos. O discurso proferido no texto faz
parte da invencéo do autor. Independentemente do ensinamento da Ciéncia Politica
e, até certo ponto, da ideologia praticada pelo autor, é a sua obra que fala. Por essa
razdo, como bem entendia o epitome da Literatura, Marcel Proust, devemos
distinguir cuidadosamente o eu do escritor do seu eu cotidiano, pois estamos aqui
num dominio estético que cria seu proprio universo, ou seja, 0os dois mundos néo
tém o mesmo DNA.

Isso bem entendido, vale a pena saber pelo menos o que o termo politica
significa. Philippe Braud (1982), professor de Ciéncia Politica da Sorbonne, em seu
livro La science politique, diz-nos que o politico € um campo social de interesses
coletivos e contraditérios ou de aspiracdes antagonistas que regula um poder
detentor da coercao legitima. Tal € o modo como vivemos uma boa por¢éo da nossa
vida em sociedade. Ora, quem diz sociedade, diz relacbes de conflitos de todos os
niveis: meio familiar, meio de trabalho, grupos étnicos, grupos religiosos, instancias
de poder do estado-nacdo. Sempre ha conflitos por falta de complementaridade e de
convergéncia no mundo, da vida em sociedade.

No que concerne aos romances de Raduan Nassar, o nivel predominante
parece ser a familia, cujas falhas na governanca podem desaguar em conflitos
internos aos individuos, objetos da Psicanalise. Outro terreno de eventuais conflitos
politicos é o mundo dos pequenos negocios em aldeia ou pequena cidade, que
habitualmente ambientam as narrativas desse escritor.

Seja qual for a tarefa, o leitor ndo vai ter de partir para um estudo de politica
ou de ideologia, que pertence aos estudiosos das areas de Ciéncias Sociais e
Politicas. Caso contrario, o texto artistico passara a ser apenas um pretexto e sera
desvirtuado de sua finalidade prépria, que €& propor um mundo sui generis,
aprofundado em si mesmo, mediante descri¢cdo e interpretagdo. Alids, como diz o
filbsofo da Literatura Claude Romano (2012), “uma boa descricdo ja é uma

interpretacéo”. Voltando a nossa ideia de uma politica que seja a politica da propria
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escrita, a referéncia que faz jus a essa concepgao €, a nosso ver, o texto “Narrativa
e Resisténcia”, de Alfredo Bosi (2008).

Dado isso por entendido, prosseguimos em direcdo a relacao entre Estudos
Culturais e Literatura, esta que ja teve espaco em diversas publicacdes, em
particular, de Ana Pizarro (1993), Luciano Justino (2015), Maria Elisa Cevasco
(2003), Mattelart e Neveu (2004) e Raymond Williams (1979). A maioria desses
trabalhos mostra-nos possibilidades de ver a literatura como uma “experiéncia
humana plena, central, imediata”, ou seja, um processo dialético da “consciéncia
pratica em transformacdo dos sujeitos, mas também dentro do qual eles podem se
distinguir, nas variagdes complexas do uso pratico da linguagem” (WILLIAMS, 1979,
p. 49-50).

E a partir dessa base tedrica que Mattelart e Neveu (2004, p. 91) reconhecem
a necessidade de horizontalizar a literatura para inseri-la num “confronto total com
os fatos culturais”.

Com efeito, um vetor pulsante leva-nos as vias comuns da cultura: o poder
em conluio com as forcas politicas e econémicas. Essas for¢as contestam os modos
de producdo de estratégias de resisténcia das minorias sociais, em face das
diversas formas de dominagdo socioecon6mica e cultural. Além disso, a producao
de praticas culturais discursivas de resisténcia e a afericdo das relacdes materiais de
poder sdao capazes de nos livrar dos “essencialismos que, a guisa de viés contra-
hegemdnico, s6 repropdem o estigma em outra base” (JUSTINO, 2014, p. 150).

O espaco de transito da cidade é ambientado com potencial valia para revolta,
inclusive entre a propria vizinhanca. A menina € portadora de um segredo da méae e
cruza a cidade para leva-lo ao seu Américo, figura do poder econdmico da cidade.
Apesar de o encontro surgir apenas no final da narrativa, o texto deixa pistas de que
a presenca do poder econémico € sentida como uma sombra especular, que marca
a partilha desigual dos bens e servicos sociais. O espectro econémico do seu
Américo acompanha e movimenta a vida da comunidade desde o inicio, antes
mesmo da saida da menina de casa, e também é visivel nos burburinhos e
conversas mais exaltadas pelas ruas.

Alguns outros exemplos ilustram a consciéncia do poder constituinte projetado
na diferenca. Por outro lado, a diferenca sem solidariedade, movida pela tirania,

mantém o empobrecimento e a exclusdo. A cena da discusséo politica no bar traz
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um fato revelador sobre o conluio do poder econémico com o poder politico. Mesmo
sendo uma narrativa desistoricizante, os marcadores simbalicos do poder politico na
cidade da obra sdo materializados na presenca do retrato emoldurado de Getulio
Vargas, acima da porta dos ambientes comerciais e privados, no falatério de
denuncia e defesa e na propria condicdo econdmica imposta aos moldes de vida dos
moradores da cidade. No bar, essa presenca € marcada paradoxalmente tanto no
discurso de revolta de seu Zé e seus apoiadores — como o0 dono do bar — como no
culto a personalidade do “pai dos pobres”.?°

E por essa razdo que, quando Hardt e Negri (2005) falam de multiddo, falam
também do pobre como expressdo comum de todo trabalho criativo encarnado néao
apenas em sua condi¢do ontoldgica, mas também na resisténcia da vida produtiva,
inclusive como propria condicdo paradigmatica da rigueza e conexdo com outras

formas de resisténcia.

3.4 Indiferenga a caminho

Ao longo de poucas péaginas, Menina a caminho traz uma grande quantidade
de formas diversas de vida e de projetos de mundo que demandam direitos a bens
culturais e cidadania. Se a realidade plural desses modos de vida, quando
consciente, subsidia as rela¢des pactuais de solidariedade contra a partilha desigual
desses direitos, por outro lado, encena conflitos em torno das relagdes assimétricas
de poder.

Maria José Lemos (2020) elencou a indiferenca e a dissimetria social nas
producbes de Nassar como uma questao intertextual por: 1) repeticdo tematica ndo
s6 dentro das obras, mas no intenso dialogo com os textos de outros autores; 2)
cinismo em vias da construcdo de uma filosofia da liberdade absoluta; e 3)
dramatizac&o no limiar de acontecimentos da vida.

Em nossa leitura, Menina a caminho é, em muitos aspectos, a metafora da
indiferenca, no sentido de desprezo, sobretudo contra os pobres, e realca a sua

rigueza constituida da diversidade paradoxal. O lastro da alteridade nesse texto,

2 Getulio Vargas tinha o epiteto de “pai dos pobres”.
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assim como nas demais produg¢des do autor, pode tanto potencializar quanto refazer
ou desfazer conflitos. O conto € ambivalente, porque, na medida em que pd&e rigor
nos dominios politico e econdmico, abre linhas plurais de fluxos cooperativos e de
resisténcia a subalternidade da prépria relacdo de poder.

A indiferenca na obra de Nassar encena uma faceta paradoxalmente
relacionada ao destino dos personagens por vias de possibilidades para o futuro.
Trata-se de um “transcendente mimetismo” sob os encadeamentos da vida, de
também fingir indiferenca as situacdes, aos valores, a ordem, as obrigacdes, ao
desejo e até mesmo ao verbo, quando preterido pelo siléncio: “por baixo do seu
siléncio ela se contorcia de impaciéncia, e sabendo acima de tudo que mais eu lhe
apetecia quanto mais indiferente eu Ihe parecesse” (UCC, p. 10).

Conforme apresentado, o jogo da indiferenca simulada ndo é s6 em relacéao
ao desejo. O personagem recusa-se radicalmente a pensar em algo no qual ele diz
nao acreditar mais, “seja o amor, a amizade, a familia, a igreja, a humanidade”, o
gue faz Idcida a sua escolha pelo exilio, “bastando hoje o cinismo dos grandes
indiferentes” (UCC, p. 55). Dai o ato mais extremado ndo ser a aparente recusa e
subversao de tais valores, mas a performance consciente da “farsa toda”, de fingir
apatia e indiferenca as coisas em que “ndo acredita mais”. A suposta indiferenga é
tanto o indice de rebeldia quanto de resisténcia.

A hip6tese da narrativa como uma fabula politica embasa ainda mais a nossa
leitura. A cumplicidade secreta do autor com 0s seus personagens, ndo apenas pela
aventura dos deslocamentos, mas por certos desacatos e desafios aos
representantes do poder, efetua-se em um duplo registro: a fabula da producéo de
singularidades via identificacdo sexual em devir e o entrelagamento da alegoria
politica em conformidade com a alteridade.

Nassar sempre esteve atento a realidade politica do pais e do seu tempo.
N&o nos parece estranha a suposicdo de que ele se aproxime da perspectiva
narrativa mediante uma alma desejosa de liberdade politica e de outros protestos, tal
gual seus atores e actantes narrativos.

Tivemos a chance de cair sobre o capitulo intitulado Sobre uma retdrica
profunda: Baudelaire e o oximoro, de Léon Cellier (1977), do qual nos interessa
particularmente neste estudo a oportunidade que a figura oferece: de um lado,

relacionar a alteridade ao oximoro da retdrica classica e, do outro, aproveitar dessa
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ponte para voltar & questdo da indiferenga. Esta Ultima confere conformismo ou
recusa as convencdes sociais e aos limites da acdo dos sujeitos sobre os
acontecimentos da vida e resultados dessas agoes.

A indiferenca, por conseguinte, pode ser uma figura de ligamento, de
avizinhamento de atributos ou de elementos antes marcados por uma diferenca
profunda. O epiteto “profundo”, que qualifica a retdrica do estudo em Baudelaire
como dominante metaférica, é a demonstracdo de um parentesco, ou mesmo uma
similaridade com a unido dos contrarios do oximoro, e revela-se como traco
essencial para a construcdo de uma nova visdo do mundo. Em outras palavras, o
ambiente de indiferenca configura-se na “alianca” dos opostos, dos contrarios e
mesmo dos contraditorios. Até mesmo a ameaca de finitude metamorfoseia-se em
atemporalidade no paradoxo da eternidade no tempo.

O jogo de oposi¢cdo compreende o ciclo cotidiano da vida. Qualquer forma de
diferenca e repeticdo acertada por Deleuze (2000) encaixa-se numa légica
sequencial e é o instrumento que nos aproxima da organizacao de interpretacéo do
texto. Nesse sentido, a crianga pode ser o lugar de um adulto, ou mesmo o feminino
a cara do masculino. Machado de Assis mostra-nos em Quincas Borba a ténica
irbnica quando escreveu que o menino é o pai do homem. As decorréncias
interpretativas dessas sugestdes levam em conta as auséncias, as conversfes e as
transposicdes, ou seja, o devir. Portanto, o principio regente é: ndo h&a signo nem
imagem isolada, tampouco personagem, ambiente ou acontecimento discursivo.

Menina a caminho néo faz restricdo a regra.

3.5 Trama viva do corpo

No que tange aos personagens de Nassar, 0 projeto ontolégico de fonte
spinoziana esboca tanto um conjunto de herois quanto cada heréi como um conjunto
produtivo de diferencas. Partimos do pressuposto de que as diferentes e reiteradas
experiéncias dos personagens operam a constituicdo de singularidades e a
superacao de limites num quadro sucessivo de evolugao narrativa.

Ao admitir essa afirmacédo, é evidente que depois do primeiro passeio em

torno do seu mundo, dos personagens e dos acontecimentos em seu caminho, a
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menina de Menina a caminho precise empreender outras viagens para novas lutas,
Novos encontros e provocacdes constitutivas para o seu desenvolvimento. O projeto
€ extensivo e abrange sucessivamente 0s personagens de outras obras: em Lavoura
arcaica, os fluxos da aventura de André na ambivaléncia da tradicdo e do novo; em
Um copo de célera, o chacareiro e sua namorada no conflito de autoridade.

A experiéncia produz diferentes empreendimentos, seja qual for a diversidade
de modos de aparicdo dos sujeitos e sua prestacdo na narrativa. Nessa perspectiva,
a producao de singularidade esta presente em toda a energia que movimenta 0s
herbis de Nassar. No texto passam varios fluxos, sem um ponto determinado que
seria um fim ou um comeco dessa producao. Todavia, no seu dinamismo, as novas
singularidades obedecem a uma ordenacdo secreta governada por uma légica de
varias entradas, saidas e direcoes.

O principio geral por tras de tudo isso € uma nova funcao “decifradora dos
signos ocultados por tras da parada social” (RANCIERE, 2007, p. 177, traducdo
nossa). Esse principio sugestionado por Ranciére sanciona, a partir da manifestacéo
heterodoxal do texto, ndo sé a obra como um “acontecimento heterogéneo a ordem
das figuragdes”, mas digamos também a ordem das variacdes. Sobre as variacoes,
€ preciso, portanto, desvendar as invariantes e mostrar as diferencas nas repeticdes.

Por uma sombra de sorte, a concepcdo de Ranciére, ndo obstante a sua
abstracédo, reforca a tarefa hermenéutica em literatura respaldada no principio de
inteligibilidade de pér luz nas multiplas variacdes de personagens.

Para esse autor, de uma época a outra ou num mesmo periodo, existem
“personagens-tipos” que circulam de uma obra a outra desempenhando papéis
“solidarios”. Esses “personagens-ocorréncias”, cujas vertentes se revelam por um
principio que origina a definicdo heterodoxal da literatura, mostram seus tracos
distintivos.

Ranciere (2007, p. 177, traducdo nossa) ressalta a distingao
personagens/autores para mostrar que o conteddo de uma obra “é a tessitura das
coisas” e dos signos que sao lidos em qualquer lugar e em qualquer entidade.

Portanto, o prolongamento sobre a leitura dos personagens ultrapassa a
facticidade descrita no texto para olhar em direcdo ao fenbmeno humano e a

poténcia vital interrogados além das contingéncias no texto.
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Nessa amplitude, a distingdo por decorréncia da fixagdo, do ponto de vista da
producdo de singularidade, tanto em Menina a caminho como nas demais obras de
Nassar, independentemente do espaco urbano ou campestre, cenario aberto ou
fechado, masculino ou feminino, faixa etaria convocada, pode ser neutralizada. A
leitura dos jogos de deslocamento esta susceptivel a detectar a ironia disfarcada, a
seriedade dissimulada e o deboche jocoso da critica politica que reivindica direitos e
movimenta os diferentes modos de vida nas obras desse autor.

A leitura que Vinciguerra (2005) faz de Espinoza oferece a reflexdo para uma
abordagem que interroga o corpo, sede das sensac¢fes, dos afetos, da memoria e
das operacdes conectadas a cada conjuntura historica, que muda e pode ter
mudado. Qual seria entdo a ligacdo dos personagens e dos textos além do vinculo
linguistico?

O guestionamento que Vinciguerra faz no texto Spinoza e o signo (2005)
remete a ideia goetheana de afinidades eletivas de proximidade e distanciamento
entre personagens diferentes, nome, sexo, aptiddo e até mesmo obras diferentes,
gue sao levadas pela mesma energia vil e tenaz que corta a sociedade.

Para Espinoza, o corpo é “uma poténcia” que determina as agdes e constitui
fluxos, habitos, praticas, memdrias. O desejo incita a realizacdo contraditéria da
vontade de poténcia de um personagem a outro. Como observamos, € o poder
politico e econémico dos grandes nomes Getulio Vargas e seu Américo que, até
mesmo ausentes nas cenas, mobiliza forcas pungentes em outros personagens.
Mas também esta na vontade inescrupulosa de ascensao de Julien Sorel, em Le
rouge et le Noir, ou, ainda, na poténcia do desejo de “néo dizer” e de “nao fazer” do
Escrivao de Melville, ainda que seja capaz de realiza-lo.

Essa forca impulsiva ndo se deduz de estados aparentes da representacao.
Deleuze (2000) acrescenta, com naturalidade, que os signos se leem em qualquer
lugar e em qualquer entidade. O conjunto de signos, de diferencas, de atos
interconectados desencadeia novas inflexdes que constituem a “trama viva do
corpo”.

Essa posicdo reforca o nosso postulado de que as experiéncias dos
personagens agem para a formacdo de novas singularidades e transformacdes do
corpo. Se por um lado “nada nasce do nada, tudo se transforma, mas as diferencgas

admitem certas coisas em comum?”, por outro, “nenhuma forma poderia nascer nua:
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ela sempre € revestida de certas figuras (mesmo que tempordrias) e expressa a
composicdo de suas partes” (VINCIGUERRA, 2005, p. 159-160, traducdo nossa).
Portanto, os fluxos das diferencas transmitem-se, reiteram-se e transformam-se

constituindo novas projecdes ontolégicas e as que estao por vir.

3.6 Composicao em cena

A fantasia central de natureza politica confere abrangéncia e densidade aos
projetos constitutivos em Menina a caminho. Descobrimos que a conivéncia secreta
do autor com 0s seus personagens autoriza uma leitura que configura a formacéo de
singularidades, a luz de uma politica de identificacdo do sujeito pela liberacdo de
toda autoridade. Esse projeto estd em conformidade com a priorizacao da autonomia
como caracteristica do novo face a tradicdo. Por hipétese, os sujeitos, pelo modo
como estdo inscritos na histéria, assinalam textual-sexual-politicamente a
complexidade da modalidade factiva do fazer-ser e do fazer-fazer.

A sequéncia de a¢cOes dominantes e de significacdo profunda dessa narrativa
pode exceder possiveis experiéncias subliminares do autor e do leitor implicitos no
texto. O projeto ontolégico que ronda este trabalho ultrapassa os limites da obra em
pauta e valida a estrutura do percurso da experiéncia vivida, e as emocdes que
acompanham essas experiéncias sdo o que torna possivel essa validacao.

A menina e seus herdeiros ontologicos desfrutam de um destino mais amplo.
Muitas séo as possibilidades de sorte no caminho. Ela encontra a figura materna em
dona Engracia (MC, p. 34) e desenvolve o apego a uma figura paterna, de
autoridade comedida, em Tio-Nilo (MC, p. 35-37), bem como o sentimento do
sagrado diante da morte (no episddio do enterro de uma crianca) (MC, p. 39) ou
diante das trés bandeiras que estampam as figuras dos trés Santos no Armazém-
paraiso, lugar que logo se transformara no Armazém-inferno (MC, p. 41-44).

Em uma primeira aproximacéao, dividimos os acontecimentos da narrativa em
cinco cenas de momentos entrecortados de duras provacdes. As cenas acontecem
no espaco urbano, na rua ou em lugares fechados. O objetivo é tornar a formagéo
de singularidade mais densa e mais rica em significagcdo. Os cinco cenarios

fundamentais para o cumprimento das experiéncias constitutivas da menina
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remetem as provacbes ao aspecto do maravilhoso e sexual, numa série de
situacdes constrangedoras e euforicas.

Contudo, a variedade de experiéncias das primeiras cenas na rua é crucial
para o desenrolar dos acontecimentos seguintes. Para Roberto DaMatta (1997a), “a
rua é uma sociedade”, um terreno etnoldgico de historias pessoais e “uma arena
simbdlica” de carater dialégico. A rua € um conjunto de lugares propicios a interagao
e participacdo ativa de cooperacdo pelo olhar, pelos sinais de aprovagdo e de
desaprovacéao, de acolhida ou de rejeicdo — um quadro para identificacdo muatua. A
seguir, as cenas da producédo de singularidades da menina séo sugestionadas pelos
seguintes espacos citadinos:

1) Cena | — Na Rua (MC, p. 9-19; p. 24-27);

2) Cena Il — Na Barbearia (MC, p. 20-23);

3) Cena lll = No Bar (MC, p. 27-35);

4) Cena IV — Na Selaria (MC, p. 35-37);

5) Cena V — No Armazém (MC, p. 41-44).

3.7 Cenal — Na Rua

“Vindo de casa, a menina caminha sem pressa, andando descalga no meio da
rua, as vezes se desviando &gil pra espantar as galinhas que bicam a grama
crescida entre as pedras da sarjeta” (MC, p. 9). Sair de casa conota tanto o
distanciamento e a liberacdo da autoridade parental quanto o desejo e a
possibilidade de empreender a autonomia da aventura por conta propria nessa
liberacdo. O caminhar da menina tem um ritmo proprio em seu movimento de
formacdo continua. Nesse sentido, partimos do pressuposto de que seus
deslocamentos potencializam o encontro dos diversos com a sua multiddo e com a
multiddo de cada sujeito com que ela se depara no caminho. O percurso da menina-
multiddo realiza uma plausivel veleidade de rupturas com certa ordem vigente na
cidade-estado, a saber, no modo de controlar e subjugar as formas de vida.

Subjazem a essa saida a suspeita de abertura para novos acontecimentos e a
partilha de experiéncias para a producao de novas singularidades. A conotagcéo do

desejo politico vem progressivamente a tona, na medida em que se desfilam os
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encontros nos espagos comuns da trama, para a formacdo de singularidades
desejantes: pelos olhares dubios dos meninos para ela (MC, p. 11, 17, 27, 28, 40),
pela escuta da conversa na Barbearia (MC, p. 20-23) e no Bar (MC, p. 28-34) da
cidade e, sobretudo, pelo fato de ela conviver numa comunidade de contrastes entre
ricos e pobres, fortes e fracos.

A auséncia de identificacdo, ndo somente pela falta de nome, como de toda
referéncia familiar, endereco, passado, apresenta a menina sob o signo da pobreza,
da sujeira e da privacdo. Mas qual é o intuito de conferir a uma protagonista a
restricdo de nome proprio? Sendo a menina sem nome, ela estd engajada num
processo narrativo de construgdo para suprir as suas caréncias e identificagdo com
0s muitos da comunidade.

A propria condicdo de pobreza dela parece ser a mesma condicdo dos
meninos descalgos, sem camisa, que trabalham carregando sacos de palha (MC, p.
10-11) ou dos que ndo possuem uniforme para frequentar a escola, como aqueles
que estdo perambulando pelas ruas. Todos eles s&o contrapostos aos outros
observados por ela, pela janela de vidro, do lado de fora da sala de aula da “velha
mestre-escola”, dona Eudéxia (MC, p. 19, 24-26).

Tanto no inicio quanto nas cenas finais, os verbos de movimento ajudam a
identificar o processo constitutivo de singularidades a partir do deslocamento da
menina: andar, sair, se aproximar, atravessar, vislumbrar, observar, pular, disparar,
desviar. Essas expressfes acompanham outras em que predomina a alternancia de
movimento para seguir em frente, por vezes com hesitagdo: “a menina se aproxima”
(MC, p. 10, 27), “se afasta condoida” (MC, p. 24), avanca (MC, p. 41), “se achega
timidamente” (MC, p. 20, 41) ou “se atrapalha” (MC, p. 28); atestam também
movimentos de fuga quando a situacdo se revela insustentavel (escapulir e
desaparecer) ou, quando mais grave, “chega sem respiragao, tremendo em casa”
(MC, p. 44).

Na modalidade emocional, a menina responde as provacdes com oscilacdes
entre sentimentos positivos e negativos: “se encanta” (MC, p. 11, 25, 43), “sente um
entusiasmo gostoso” (MC, p. 11), “se perde admirada”, se alegra, “seus olhos
piscam de fantasias”, (MC, p. 11), ao mesmo tempo que se arrebata espantada e
“abre bem os olhos” (MC, p. 40), “arregala uns olhos deste tamanho e fica

apreensiva” (MC, p. 13), “assusta-se” (MC, p. 17, 18), fica “aterrorizada” (MC, p. 27),
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“treme assustada” (MC, p. 43), a ponto de disparar e perder o folego (MC, p. 44), no
apice do seu percurso formativo de passagens.

Nada fica desapercebido ao seu “olhar comprido” (MC, p. 27). Ela
rotineiramente observa e registra 0s acontecimentos, os afazeres da vida a que ela
“assiste” (MC, p. 26), ao mesmo tempo que explora a rua e, também, vive (MC, p.
49). As reacdes de deslumbramento, predominantes nos momentos iniciais, dao
lugar a fortes sentimentos negativos que irdo se potencializar até o susto desmedido
final.

A chegada de Zuza chama a atencéo para a mudanca de foco. Ao saber que
as maes de Nice e de Dinho (ausentes) proibiram, uma a sua filha, a outra, todos os
adolescentes, de participarem da festa circense que se preparava para as criangas
(MC, p. 13-14), ele gesticula brutalmente com as mé&os a descrigdo eloquente do
coito. A protagonista “arregala os olhos”, mas, dum jeito “apreensivo” diante da
ameaca realista do rapazote: “aqui que eu n&o entro nesse cirquinho”, disse o rapaz,
“‘movimentando lentamente o brago teso da banana, pra cima e pra baixo, os olhos
cheios de safadeza” (MC, p. 13), demonstrando, indiretamente a ela, a natureza da
seducéo sexual.

A menina, que tudo observa de perto, muito nova para passar a acao na sua
curta vida narrativa, viu 0 audacioso rapaz subjugado. No alto, de onde sobressaiam
0s seios protuberantes de dona Isménia, o rapazote teve a sua altivez vencida.
Depois de terminada a breve prosa iniciada pela mulher, Zuza ficou quase incapaz
de ir embora, sem conseguir tirar os olhos da mulher debrucada no parapeito da
janela (MC, p. 13).

Curiosamente, a menina, na posicdo de observadora dos dois casos
anteriores, ocupa involuntariamente uma funcédo actorial. Ela passa por uma
excessiva e acentuada dose emotiva por dois fatos: sua imaturidade pueril
(aproximadamente 12 anos de idade) e a saida para uma experiéncia emancipatoria
de iniciagdo e descobertas que nutrem a producéo de suas singularidades. O texto
deixa-nos inferir, pela grande quantidade de signos sexuais convocados em volta da
protagonista, a formacdo da singularidade sexual da jovem heroina. Em toda
probabilidade, ela avanca silenciosamente repleta de muitos questionamentos sobre

0 seu corpo e sobre as relagdes com o outro.
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Na cena seguinte, a menina acocora-se ao lado do cavalo e assiste aos
acontecimentos da rua. De repente, o animal distancia as patas traseiras, e ela
repara em algo ainda escondido no alto ventre, “entre as pernas, e se mostrando
cada vez mais volumoso”, um “sexo de piche” (MC, p. 17). “Ela desmancha rapido a
postura”, que inocentemente ocupava, e “se joga pra tras”, mas ndo consegue evitar
“os respingos do esguicho forte, o jato de mijo abrindo uma biroca no chao” (MC, p.
17). Evidentemente, a menina foi surpreendida, dai a dimenséo do “susto nos olhos
dela”, como nota a narrativa.

Depois da “banana” de Zuza, ela é envolvida em mais uma alegoria sexual, 0
sexo do cavalo. A ficcdo metonimica restabelece a posicéo inicial em situacdes
distintas: a diferenca na repeticdo de uma realidade de mesmo alcance para o
percurso iniciativo da protagonista e a mesma reacdo emocional. Em ambas as
vezes, o susto foi inscrito, e a fuga foi o desfecho.

Entretanto, o cenéario surpreende com duas notas triviais: as gargalhadas
jocosas de dois carregadores musculosos que observavam a menina. O deboche
veio do terceiro que os acompanhava: “Num brinca co’a boneca do cavalo, menina”,
acenando o chapéu em forma de cuia e engrossando com isso a gargalhada dos
dois outros. “Num brinca co’essa boneca que tem feitico nela” (MC, p. 18). O susto
foi redobrado, e ela disparou dali. A camera mostra a menina desorientada, perdida,
“olhando indecisa pra ca pra la” (MC, p. 18). Entra entdo em cena o seu Giovanni,
“falando sozinho”, para amenizar o susto Zuza/Cavalo.

“Ainda na esquina”, indecisa (MC, p. 19), isto €, na encruzilhada da vida, a
menina depara-se com outro episédio chocante, agora, de provagcao socioecondémica
e até mesmo politica.

A caminho da manifestacdo politica mais acentuada, nas discussdes da
Barbearia e do Bar-sorveteria, a menina presencia a prévia do que esta por vir. Uma
menina de uniforme, “saia azul e blusa branca, sai de casa ajeitando a bolsa escolar
e a lancheira”, passa por ela com “o andar pequeno e altivo”, “toda empertigada”
(MC, p. 19). O contraste agudo entre as garotas, aparentemente da mesma idade,
ressalta as diferentes classes sociais diante da “menina suja e descal¢a”, como a
protagonista é descrita (MC, p. 19).

Encantada, a menina cedeu ao impulso de seguir a tdo bem cuidada garota,

fosse apenas por um instante, e mal podia imaginar o constrangimento que passaria.
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“A menina de uniforme de repente para e se vira pra [menina] de tras” com desdém.

“Or, diz ela

e, abanando a méo espalmada, o polegar rocando a ponta do nariz,
faz uma careta bisbilhoteira e mostra a lingua, tdo cumprida e
insuspeitada, pondo quase em panico a menina de tras, que acaba
ficando um bom tempo ali parada, vendo a menina de uniforme se
distanciar [...] gue nem uma boneca de porcelana (MC, p. 19).

A distancia e a desigualdade social que separam as meninas marcam no
texto a inscricdo de uma sociedade que atravessa 0 espaco urbano em aceleracoes
dispares e descontinuas de oportunidades e recursos.

O caminho percorrido pela menina pobre abre-se como desafio relativo a algo
tangencial para producédo de diferencas e formagédo da consciéncia socioeconémica
de sua situacao de pobreza em detrimento da “menina empertigada”.

O caminhar é metaférico e esta relacionado ao seu desenvolvimento como
mulher. A atmosfera lidica que envolve a menina em um mistério aproxima sua
histéria a uma narrativa de conto de fadas. O percurso € a0 mesmo tempo o
caminho e o processo de novas descobertas, euforia, trajetos, atalhos e aberturas
para chegar a um desfecho de experiéncias inacabadas, sempre a seguir. Mesmo
guando ela sai de casa novamente para recomecar uma nova aventura, o destino da
garota fica a cargo do intérprete para completar a sua histéria.

As cenas do texto seguem o itinerario do passeio escolhido pela crianga. Ela
observa da rua o assunto seu Américo e Getulio Vargas render discussdes politicas
acaloradas no Bar e na Barbearia da cidade. Depois da polémica na Barbearia, a
menina assiste a aula, encolhida do lado de fora, através da vidraca da sala da
professora EudoOxia. A escola, vista da rua por ela, mostra-se um lugar controverso
de encantamento e segregacdo. Ela “se encanta com uma gravura colorida no

suporte” da sala (MC, p. 25): a imagem de “‘um sapateiro examinando a sola
estragada de um sapato na sua mesa de trabalho, enquanto uma menina pobre e
descalga” (como ela) “espera ao lado”.

Depois da primeira impressao de admiracdo, o senso de identificacdo social
aproxima as meninas, a da imagem plastica e a menina passante: “Que pena, pela
cara do sapateiro, o sapato ndo tem mesmo conserto [...] Que histéria sera que cada
um vai contar?” (MC, p. 25). A reflexdo conduz a uma série de inacabamentos tanto

da menina-imagem quanto da propria narrativa de vida delas. Sao histérias
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singulares que podem ser contadas de diferentes formas, mas que se espelham e,
por sorte de mise en abyme, trazem a mesma probleméatica implicita: a situacéo de
precariedade e escassez de recursos que acena para a discussao no Bar e € objeto
da critica politica antigetulista.

No momento em que é descoberta, ouve-se o grito de reprovacdo da mestre-
escola como se a menina fosse uma intrusa e o0 espaco escolar ndo pertencesse a
ela. “Aterrorizada, a menina some da janela, ressurgindo caida feito peteca que
tivesse sido atirada do bar da esquina” (MC, p. 27). Desprezada pela garota de
uniforme, desde o episddio anterior, a menina sente novamente a hostilidade da
rejeicdo potencializada na figura coletiva da professora Eudoxia.

Apés o constrangimento na rua, ela se da conta da roda barulhenta “de
homens dentro da Barbearia ao lado, conversando animadamente” (MC, p. 19). “Ela
entdo se achega timidamente” (MC, p. 20), possivelmente para mais uma prova da
sua identificagéo por confronto e afinidades, agora com adultos, sujeitos conscientes

e experientes, n&do mais com criancas e adolescentes como antes.

3.8 Cena ll - Na Barbearia

Além dos episoddios anteriores, inicia-se na Barbearia uma nova experiéncia
sexual e politica de aprendizado fora da rua. A articulagdo do politico como o sexual
€ logo apanhada visualmente, de relance, pelo olho da menina “na loira pelada da
folhinha na parede” e no “retrato emoldurado de Getulio Vargas, pendurado no
fundo, acima da porta” (MC, p. 20).

Outro sintoma € a atmosfera descontraida, pavimentada de falatérios e
provocacdes gozadoras de teor sexual sobre o seu Américo e seu filho. A
infantilizagcdo dos adultos prevalece na encenacéo por tras do palavréo “filho-da-
puta” para fofocar em torno do nome do homem a quem a menina deve entregar o
recado (seu Américo) e de outros sujeitos da cidade.

O gesto constrangedor de conotacao sexual, compativel com a indecéncia de
Zuza, vem de um sujeito baixinho que “desce a mao até o sexo e, apanhando-o
como uma bola através do pano da calca, diz sacudindo-o: ‘Aqui que a flor do filho

dele [seu Américo] se safa” (MC, p. 23). “A menina ndao desgruda mais o olho da
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bola de pano do baixinho”, e eles logo dao conta da presenga dela e tentam protegé-

la: “Vai embora, menina”. “Escapulindo-se num zas-tras, ela desaparece dali” (MC,

p. 23) para uma nova experiéncia, agora no Bar.

3.9 Cena lll = No Bar

No Bar ninguém da por conta da menina além do rapazote lIsaias, atrds do
balcdo de sorvete. O lugar € ambivalente, de deslumbre e desejo para a jovem. Ela
€ logo arrebatada pelas “brevidades, queijadinhas e bombocados, cavalinhos de
bolacha salpicados de confeitos coloridos e amontoados” do balcéo de vidro (MC, p.
27). O encantamento da cena reveste-se de ousadia. Diferentemente da tenséo com
gue ela olhava assustada a performance da “banana” do Zuza, dessa vez ela “langa
um olhar comprido”, “lambe os labios de vontade”, “espreita a atencédo do Isaias” e
“‘mergulha os olhos gulosos dentro da caldeira que gira, a pa correndo ali num
mesmo ritmo contra a parede interna, revolvendo de alto a baixo uma pastosa
massa cor-de-rosa” (MC, p. 28).

O teor erdtico conota o movimento da pa na caldeira para a contemplacao
especular da fantasia revestida da ousadia que potencializa a formacéo sexual da
menina. Dessa vez, ela avancou menos assustada no conhecimento da sexualidade.
A passagem da narrativa para a cena politica seguinte aconteceu de forma amena,
“‘quando ela se vira pra porta com a barulheira que se aproxima” (MC, p. 28).

A experiéncia do maravilhoso e do desejo é transposta para a experiéncia
politica como possibilidade de formacdo de uma consciéncia critica. O Bar torna-se
o lugar que potencializa a manifestacdo politica da discussdo socioeconémica e
critica antigetulista de Zé-das-palhas e dos defensores do “pai dos pobres”, como

temos antecipado.

3.10 Cena IV — Na Selaria

A experiéncia no Bar-sorveteria, a0 mesmo tempo que demonstra avango no

controle das emocdes diante do mistério da realidade sexual, mistura aspectos mais
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pueris da fantasia ludica da crianca. Os acontecimentos convergem de modo
acumulativo e transformador para a consciéncia em torno do desenvolvimento da
personagem. A chance de uma nova experiéncia para a producéo de singularidades
duplica-se com a chegada dela na Selaria do Tio-Nilo.

A oficina sanciona mais uma oportunidade de euforia e encantamento. A
“‘menina se acanha, mas se aproxima” para viver outros momentos de deslumbre
euférico e de desprendimento. Ela “se perde admirando selas, arreios e bainhas,
trabalhos lindos enfeitados com franjas e metais” (MC, p. 36), e realiza-se em
compensacao da festa circense que ela perdeu no inicio da aventura.

No interior da oficina, ela “logo procura pelo passo-preto” que estava fora do
poleiro — “coisa estranha” (indicio de que sua visita na Selaria ja aconteceu outras
vezes) — e 0 encontra “todo encolhido justamente no pau seco do macaco sem
vergonha” (MC, p. 35). Ao invés de escapar do “bicho sem vergonha”, dessa vez a
menina nao se escandalizou com a postura ousada do animal e desfrutou do registro
do “macaco convencido® que “guarda, apesar de empalhado, a desenvoltura
elegante de um movimento ousado, [...] olhos espertos, o rabo comprido acabando
quase em caracol” (MC, p. 36).

Apesar da fama de artesdo severo, de “palavra curta” e ar placido, Tio-Nilo é
ouvido com respeito pelos pebes-boiadeiros, “proseando sobretudo a vida dura no
campo” (MC, p. 37). “Desviando-se da tarefa”, ele “franze a testa, [...] esbocando um
sorriso franco pra menina”. Num instante de alegria “ela nem acredita, seu
coragaozinho danca!” (MC, p. 37).

A oficina € para a menina um parque de diversdes. Foi “cheia de leveza” que
ela deixou o lugar num jogo equilibrista, “abrindo as asas” no meio-fio da calc¢ada,
“cruzando as pernas”, “como as de uma bailarina suja”, e voltou a circular pelas ruas
entre outros brinquedos, em particular, diante do pinguco sentado na sarjeta “feito
um brinquedo de feltro maltratado, rindo no ritmo do mundo” (MC, p. 38). O indice
comum da pobreza acompanha os diferentes personagens. Todos sdo vitimas
sodomizadas pelos poderes e assistem a condicdo semelhante de precariedade
diante da imposta partilha desigual do espaco coletivo. Entretanto, eles mostram a

diversidade da potente riqueza de resistir.
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O percurso da menina até aqui parece apaziguar a emocao negativa sofrida,
ao mesmo tempo que a tem preparado para a provagao dolorosa maxima em que se

constituira o grande encontro com o seu Americo.

3.11 Cena V — No Armazém

A menina esta a caminho de mais uma aventura. Ela entra inibida pela subita
escuriddo na maior casa de comércio da cidade, o Armazém do seu Américo. As
sete portas fechadas do lugar ndo foram empecilho. Ela “avanga alguns passos
entre sacos de cereais expostos [...] e ndo vé ninguém” (MC, p. 41). O lugar
bivalente revela-se paradisiaco na sua primeira cena. Livre de impedimento, ela
“arregala os olhos quando descobre a barrica de manjubas secas”, e a fome incita a
transgresséo. A crianca sente “a boca vazia e se vé perdida ao vislumbrar um
compartimento cheinho de torrdes de agucar redondo”, entdo “afunda logo a mao na
barrica em busca de manjubas, come muitas, sofregamente. [...] Pega depois um
torrdo de acucar redondo, em seguida outro, mais outro [...] e continua lambendo o
torrdo enorme que tem na mao, enquanto passeia livre sem ninguém” (MC, p. 41).

Os signos da pobreza anunciados anteriormente por Zé-das-palhas no Bar,
como licdo de denuncia e protesto para o aprendizado da menina, reivindicam uma
série de lutas contra a partilha desigual dos bens sociais. A consciéncia da menina
sobre a sua condicdo de pobreza redobra-se nessa cena em particular e intensifica
previamente a cena que esta por vir. A menina cruza o “labirinto obscuro do lugar”, e
0 seu caminho agora vai ser bem mais conflitivo do que nas experiéncias
especulativas vividas antes.

Ela cumpre o seu curso passando pela provacéao final e “explora atrapalhada
a composi¢cado geométrica dos ladrilhos [do armazém] sob os pés” (MC, p. 42). As
novas descobertas mostram o olhar da crianga para o alto, admirando a imagem
estampada de trés Santos no quadro das festividades juninas junto “de um retrato de
Getulio Vargas”, numa atmosfera de quermesse. “A menina se encanta, nao hesita,
vai até o fundo, contorna o balcao, mas os dedos afrouxam” (MC, p. 43). E acontece
0 que deveria acontecer por falta de cuidado: “o torrdo na altura da boca se

desprende, cai e se espatifa no chao, espirrando sobre os sapatos do seu Américo”
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(MC, p. 43). A sua expulsdo do paraiso era prevista. A menina & duplamente
castigada, tanto pela vertiginosa condicdo de precariedade quanto pela punicdo de
confrontar o poder econdmico, o seu Américo. E assim que ela caminha a passos

fundamentais para a formacédo de si e da consciéncia de sua poténcia.

3.12 Fabula politica

A leitura dos textos de Nassar como fabula politica deve-se pela sequéncia
l6gica de experiéncias constitutivas das narrativas. O emparelhamento estrutural que
corresponde a algo similar nos protagonistas enquanto sujeitos desejantes dos trés
livros enxertar-se de uma fabula politica no dinamismo fundamental da sexualidade.
Para o historiador Serge Gruzinski (2001), a fabula € uma fonte inesgotavel de
inspiracdo artistica para todos os tempos, porque ela é uma ferramenta ubiqua. As
suas operagbes de metaforizacdo e de simbolizacdo sustentam sistemas de
interpretacdo da relacdo de pares opositivos ou de duplo semelhante, em
conformidade com as relagbes actanciais e lexemas transmissores de realidades
distintas.

Por outro lado, Robert Silhol (1984) da pistas de certas figuragdes quando nos
fala da “fantasia central” na origem de toda obra literaria. Os estados pré-verbal e
emocional em que se dao essas producdes também movimentam o0s textos e sua
organizacao. A poténcia do desejo por adesao ou recusa sugestiona o ambiente de
jogo de mascara do sujeito, que instintivamente se abriga em expressdes indiretas e
astuciosas para a estruturacéo habilidosa dos significantes.

O poder em Menina a caminho, atualizado em toda parte, particularmente, na
barbearia, no bar e no Armazém de seu Américo, confere os diversos cruzamentos
desta dinamica diversa de lugares distintos que sentimos a necessidade, para
avangar em nossa leitura, de articular a hermenéutica da multiddo. Os
acontecimentos estdo concisos na ordem cronoldgica no espaco publico da Rua e
em quatro espacos particulares: na Barbearia, no Bar, na Selaria e no maior
Armazém da cidade, do seu Américo. Ndo € a toa que este nome suscite
especulacbes onomasticas. O seu Américo € o proprietario do maior poder

econdbmico da cidade e, como tal, é aliado a supremacia politica. Seu
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estabelecimento é descrito no texto como o Armazém dos armazéns, a casa de
comércio mais grandiosa, um lugar capaz de suprir todos os desejos da menina
pobre (MC, p. 41-43).

Depois de percorrer os labirintos do Armazém, ela finalmente encontra o
homem mais comentado da cidade. Tanto no evento da Barbearia quanto na reuniao
do Bar, o falatério e as discussdes politicas vinculam o nome de seu Américo ao de
Getulio Vargas. A polis (cidade-estado, Tebas) faz de um a dupla do outro.

Mesmo de portas fechadas a menina consegue entrar no Armazém. No lado
paraiso de dentro da casa comercial ela saboreia as manjubas, os torrbes de agucar
proibidos até ter a sua “barriga estufada”. Junto a entrada ela da de cara com o
retrato de Getulio Vargas pendurado acima da porta (como na parede da Barbearia).
Ela caminha até o fundo e encontra o seu Américo, o Minotauro, com “a cara
carregada com tanta forca e horror quanto as histérias de cemitério da sua
imaginagao” (MC, p. 43). A menina mal podia imaginar o que o destino tinha
reservado para ela no lado inferno do Armazém — o seu Américo: “puxa ja daqui, sua
cadelinha encardida, ja agora sendo te enfio essa garrafa com fogo e tudo na
bocetinha, e também na puta daquela tua mae” (MC, p. 44). O castigo e a violéncia
ameacadora do estupro aparentam a violéncia do Estado Novo sobre o seu povo (a
menina-nacao), ja que o chefe do Estado é o seu pai (consoante ao grito ouvido no
Bar: “Getulio € nosso pai”). Por hipotese, a hostilidade no Armazém/Estado, de seu
Ameérico/Getulio, advém de figuras geminadas.

No confronto com o seu Américo, a menina foi maltratada com palavras
violentas de conotacéo ao estupro, ao revelar que ele havia estragado a vida da sua
mae (MC, p. 44). Se o0 seu Américo esta na posicao de duplo econémico e politico, o
cenario impde a covardia do algoz contra o povo humilde e oprimido. O carater
sexual das ameacas respalda a assercado politica de que o povo é realmente
sodomizado pelo poder. Uma vez admitida a hipétese de seu Américo estar em
carater de duplo econémico/politico, a fabula indexa a lei do mais forte imposta a
multiddo anénima (a menina pobre do conto ndo tem nome).

A alegoria profana abriga intertextos da narrativa sagrada: a menina passeia
no jardim das delicias, na primeira parte do Armazém, e em seguida € punida por ter
provado os frutos do paraiso. A fabula politica antecipou esse evento no episodio da

Barbearia, onde estad exposto o retrato de Getulio, e no Bar, pela polémica que
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envolve o nome de Getulio, o dono do poder politico. Nesse sentido, 0 seu Américo
€ o representante e dono do poder econémico da cidade, a Tebas do conto.

O par Américo/Getulio ndo protege a crianga (nem a sua mae ausente, que €
a sua dupla anénima). Elas foram simbolicamente violadas e deserdadas pelo
Estado. A violéncia exercida por ele contra a menina equivale também a violéncia do
Estado Novo sobre o seu povo-brasileiro, 0 maior, em demografia, da América
Latina, homonima do soberano da cidade.

A alegoria do poder na época do Estado Novo, “quem reclama, apanha”, vira
cena para a protagonista e sua mae. A violéncia verbal no Armazém, a faria de seu
Américo, entrega a violéncia do poder contra o povo e repercute na casa “familiar”,
onde a menina se abrigou depois do conflito. A mensagem de violéncia do seu
Ameérico volta em outro espago como resposta violenta sobre o corpo dos mais
fracos. Pouco apds a chegada da menina na casa, ela conta a mae o ocorrido no
Armazém. Como se o marido da mae, Zeca Cigano, fosse também um receptor da
mensagem para executar o comando advindo do poder, ele bate com violéncia na
fragil mulher que ousou desafiar a sua supremacia masculina. A tirania de baixo
duplica especularmente a tirania do alto. A violéncia em ambas as extremidades se
encarna para torturar o corpo da pobre mulher.

Esse episdédio confere simbolicamente ao dono da maior casa comercial da
cidade a funcdo de duplo de Getulio Vargas, figura gémea do seu Américo, algoz
das dores da crianca. O conto é ipso facto “uma sucessao de imagens como num
filme organizado por um fio narrativo” (RIVERA, 2008, p. 33). Postulamos que esse
fio narrativo de matriz politica impulsiona também a producéo de singularidades do
desejo da menina protagonista. Dito isso, por tras dos jogos de mascara de um ele
narrador, a intencionalidade do sujeito pode estar camuflada em primeira pessoa.
Nesse sentido, paradoxalmente, tanto a menina e a sua mae quanto o Zé-das-
palhas constituem o confronto e a resisténcia que, como menciona Denise Jodelet
(1998), abrem possibilidades para o futuro da diferenca.

Tao grande foi a angustia da menina que saiu de casa para viver novas
experiéncias e descobertas. Sao experiéncias singulares constituidas em transito,
em processos que a fazem desvendar os mistérios do seu corpo como pessoa ou
como mulher. Sua constante transformacdo suporta, sem voltar atrds, duras

provacdes, principalmente na cena final. O caos induzido por seu Américo desperta
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nela a necessidade de uma nova saida de casa para aventurar-se em novas

experiéncias.

3.13 Sexo de piche

Depois de mais uma leitura sobre as caréncias e 0s excessos sociopoliticos
confiados a comunidade ficcional pelos seus lideres e representantes, a outra
leitura, cuja faceta € a singularidade da producdo do desejo sexual, prepara o
caminho da menina.

O avanco da narrativa e dos eventos acontece simultaneamente a formacéo
de singularidades e experiéncias da criangca nos espacos urbanos. Os signos que a
acompanham em seu caminhar nas ruas sao indices do processo constitutivo de
uma singularidade sexual em formac&o. A movimentacao da comunidade intensifica-
se com a chegada dela, mesmo que a sua presenca, em alguns momentos, seja
guase despercebida.

A saturacdo da fabula politica e sexual subjacente, sintomaticamente, suporta
0 projeto politico predominante no potencial ativismo de personagens como Zé-das-
palhas, inimigo do par seu Américo/Getulio Vargas. Mais do que o ativista capaz de
por fogo no Bar com a sua fala revolucionéaria, predominam nele o engajamento na
causa social e a consciéncia de resisténcia. O aspecto do palhaco sugerido por seu
nome e o deboche em resposta ao seu discurso (censurado pelo musculoso
defensor de Getulio Vargas) séo indices da repressao e do terror do Estado contra o
seu povo.

A narrativa torna-se, assim, muito mais complexa de fungfes e de papéis que
cruzam o social, o politico e o sexual. Mesmo os lugares — como a escola, o bar, o
cirquinho das criancas — e as situagfes — a cOpula dos cachorros na rua, os maus-
tratos a cadela, a conducdo da violéncia do Estado — exercem a funcdo de
educacéo, na qual a autoridade se reconstitui por pares figurados pela cooperacao.

Em geral, a presenga masculina no conto é autoritaria e sexualizada. As
mulheres tém papéis solitarios, claramente transitorios, e liberadas da funcgéo
materna: a mae sujeita a filha a ira do seu Américo e a langa as ruas sem cuidados

de higiene ou de protecdo. Nem a dona Isménia, nem a dona Engracia Ihe deram
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atencdo na saida do Bar quando a menina tentava segui-las. At¢é mesmo a dona
Eudoxia, a velha professora, mostrou-se autoritaria e discriminatdria, como o Estado
gue ela representa.

Entretanto, o artesdo Tio-Nilo tem a fibra de um pai, mas passa ao largo da
funcdo educativa de que necessitaria a experiéncia vivida pela menina e pelos
pedes boiadeiros que frequentam a selaria. Com excecdo da garota de uniforme a
caminho da escola, apenas os jovens manifestam simpatia & menina, como os trés
garotos que preparavam a festa no cirquinho, Isaias, atendente do Bar-sorveteria, e
0 adolescente de bicicleta que tentou seduzi-la.

O caminhar solitario constitui a menina multiddo em transformacéo e
desenvolvimento para a formacdo-mulher. O que n&o significa, porém, que a
multiddo seja centrada e constituida por ela mesma. Em outras palavras, ainda que
as melhores e diferentes relagcdes do seu percurso assaz distanciadas a tornem
consciente da sua sexualidade e condicdo de pobreza, especialmente em relagcao
aos papéis masculinos e femininos da trama, tudo € algo a ser enfrentado por si,
para si, por meio do outro. Seu percurso constitutivo, assim como o0 percurso dos
gue cruzam o seu caminho, acrescentara algumas definicbes em torno do processo
formativo e do seu lado penoso e salientard o enfrentamento de obstaculos dentro e

fora de si.

3.14 Destino ficcional

Quando a menina sai de casa suja, descalca e sozinha, sociologicamente
estamos diante de sinais de descuido e de pobreza. Porém, esses sinais também
podem revelar o plano ontologico de uma epifania em poténcia, um processo de
passagem construtivo de projecdes futuras.

O fato de a menina sair sozinha refere-se a condicdo de muitos que, assim
como ela, se arriscam nos primeiros passos da maturidade e dos cuidados de si,
distantes da familia para iniciar a recusa de companhia. A aventura errante envolve
0 seu desenvolvimento e a possibilidade de formar a consciéncia critica do diverso

gue a constitui como sujeito em transicao.
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Mesmo quando passa despercebida, ela, apesar da pouca idade, da fala
escassa e auséncia de nome, captura tudo o que estd em sua volta. Em outras
palavras, o processo formativo da menina nutre-se das diferencas operadas pela
matriz de experiéncias e convivio com os demais diversos (lugares, tempo, idade,
género sexual, estatuto socioecondémico, seres e entes da respectiva convivéncia) e
faz brotar suas singularidades.

Mesmo que a partilha dos espacos seja desigual, para Jacques Derrida “tudo
que afeta” constitui uma irrupgdo do outro em nés. Nesse sentido, essa irrupcao
produz automaticamente um efeito de possibilidades para a producdo de novas
singularidades. Os percursos iniciaticos sdo parametrizados pelo discurso cultural:
de proximidade e distanciamento, de espacos intermediarios onde ela se confronta
com outrem, de sofrimento corpdreo, de censura e ameacas que sancionam
rupturas radicais pelo advento do novo.

Orientar a menina ao confronto direto com o todo poderoso da cidade é€,
também, uma forma de instrui-la desde cedo a questionar a pauperizacdo e
subalternizacédo das formas de vida das quais ela também faz parte. Tanto a mae
guanto a crianca afrontam padrées hegemoénicos do poder econémico e do poder
patriarcal.

A conscientizacao da partilha desigual dos espacos, bens e servicos faz advir
a criacdo de mecanismos capazes de produzir diferencas desierarquizantes. Todos
0s acontecimentos formam uma rede de causas e efeitos multiplicativos que
impactam potencialmente os projetos de vida e resisténcia da comunidade de
Menina a caminho.

O espaco inicial do Armazém configura-se como a metéfora biblica do Jardim
do Eden, e a menina encanta-se nessa parte do percurso, antes de vivenciar a dupla
ameaca de estupro, dela e da méae, no encontro com seu Américo. Apds a
hostilidade do encontro com o “todo poderoso”, a menina chega a casa e “comecga a
vomitar: o feijdo do almogo, manga, pedacos de manjuba, acucar redondo. Bota o
estbmago pra fora e cai finalmente num berreiro tdo desesperado que pde a mae
descontrolada” (MC, p. 45). O vOmito dela é a resposta do corpo a sua dor. Ao tomar
conhecimento da reacdo de seu Américo, a mae pde-se a gritar, despertando a ira
do marido, o Zeca Cigano. As duas confrontam, sofrem e permanecem em

resisténcia na luta pela equidade dos espacos.
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As ameacas de seu Américo desencadeiam mais violéncia e, dessa vez, no
corpo da mulher pelo esposo. Enfurecido, o homem inicia o martirio de violentas
chicotadas contra a mae da menina, ao ponto de a vizinha intervir com o pedido de
trégua do acoite.

Existe um jogo de desdobramentos de papéis emblematicos em torno do
poder que vigora a estrutura da trama. E algo semelhante ao que tem sugerido
Greimas em seu Modelo actancial. Sujeitos actantes afetam outros personagens,
distanciados ou ndo, pela funcdo analoga e diversa que ocupam, como: a
aproximagdo das figuras de Getulio Vargas e seu Américo, principalmente pela
associacao dos nomes na discussao do bar e pela presenca emoldurada de Getulio
NOsS espacos; ou mesmo a mensagem da mée transmitida pela menina, provocando
a furia contagiante de seu Américo e Zeca Cigano.

Em meio a esse imbroglio, a menina refugia-se no espaco mais intimo da

casa, 0 banheiro: ao levantar-se da privada,

os olhos pregados no espelho de barbear do pai, [..] [ela]
desengancha o espelho da parede, deixando-o em seguida no chéo
de cimento. Acocora-se sobre o espelho como se sentasse num
penico, a calcinha numa das méos, e vé, sem compreender, 0 seu
sexo emoldurado. Acaricia-o demoradamente com a ponta do dedo,
os olhos sempre cheios de espanto (MC, p. 49).

A menina permanece sem entender a sua sexualidade. Nem mesmo a
peregrinacdo pela cidade foi suficiente para ela desvendar o mistério do seu sexo.
Entretanto, ela ndo volta para casa da mesma forma que partiu. Mas o que mudou?
Como ela pode voltar ao ponto de partida sem compreender nada do que lhe
aconteceu sexualmente, inclusive a anatomia sexual que lhe é atribuida? Seria
necessaria uma nova partida para uma nova aventura de formacao, de encontros e
de descobertas.

Para além de tudo, 0 que se sobressai nessa historia € o inacabamento da
instancia do desejo e da sua identidade em formacdo. A menina é uma multiddo
constituida de muitas singularidades advindas dos distintos encontros e contagios
manifestos pelos acontecimentos do seu percurso formativo incompleto, o que
significa a continuidade de fazer germinar novas singularidades em seu caminho.

A narrativa termina como comecgou: “a menina sai do banheiro, [...] deixa a

casa e vai para rua, brincar com as criangas da vizinha da frente” (MC, p. 49), como
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se 0s momentos de angustia ndo tivessem acontecido. Ao transpor as dores vividas
em varios momentos de sua aventura relampago, ela resiste e volta a brincar como
antes.

O texto constroi uma passarela por esse retorno. A circularidade da trama
transita por momentos de idas e vindas, claro e escuro, secos e molhados, encanto
e espanto, desprezo e acolhimento, coragem e medo, e acumulo de experiéncias
pela cidade-labirinto, de eternas partidas e retornos. A familiaridade da menina com
Tio-Nilo e o fato de ela entrar sem hesitacdo no Armazém de seu Américo
pressupdem que a saida e a volta para casa ja tém acontecido outras vezes.

O transito periédico da menina € a producdo de vida, ou seja, € a sua
multiddo produtora de singularidades pré-adolescentes em (trans)formacéo. Se
acrescentarmos a esse fato o parametro de idade que a tornou tacitamente apta a
participar da festa do cirquinho (Cena 1), supostamente, a sua nova aventura
reveste-se de uma importancia marcante para o seu desenvolvimento como mulher.

Temos reparado o enxertar-se de uma fabula politica nesse dinamismo
fundamental da sexualidade, pois o poder, presente em toda parte, mas mais
especificamente na Barbearia, no Bar e no Armazém de seu Américo, é uma figura
que suscita emogdes e paixdes: ele é amado e detestado, defendido e criticado. E
para dar conta dos diversos cruzamentos, da dinamica diversa em lugares diversos
gue recorremos a convergéncia da menina-multiddo como produtora de
singularidades.

Tal é a fatalidade do destino do escritor paulista e de seus personagens. O
advento da multiddo, aplicada a essa narrativa densamente povoada, permitiu-nos
analisar como a menina é formada no transito pelos espacos publicos, em convivio
social. Veremos nos proximos capitulos como essas consideracfes ganham corpo
na construcdo de singularidades aplicadas as obras de poucos personagens, em
histérias testemunhais. Pois tanto o casal de Um copo de coélera quanto André de
Lavoura arcaica vivem confinados e contam seu passado de confrontos a ordem dos
valores das tradicbes e da identidade improdutiva do poder na luta por espacos

igualitarios.
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CAPITULO Il

4. UM COPO DE COLERA: GEOMETRIA PASSIONAL DOS CORPOS?°

4.1 O corpo da escrita

Vimos no capitulo anterior como ocorre a formacdo da menina no corpo
socioeconbmico da comunidade citadina, um espaco coletivo dividido
geograficamente por hierarquias de trabalho e riqueza e governado por uma
estrutura de varios niveis de exploracao econdémica, politica, social e poder.

Assim, reconhecemos o0 processo de metamorfose e constituicdo da formacéao
de uma anatomia interna do corpo da multiddo-menina, um corpo fundamentalmente
novo que se modifica constantemente. Nessa espiral, cada movimento de partida e
chegada sucessivo da producdo de subjetividade € uma inovacdo que resulta em
uma realidade mais rica.

Sob a égide da literatura de multidao, a leitura aplicada neste capitulo permite
ampliar a discusséo para obras com poucos personagens de modo a mostrar que
cada corpo é multiddo. Nossa tarefa € investigar a possibilidade de que o corpo
produtivo da multiddo em luta contra a tradicional soberania se organiza mesmo em
obras pouco povoadas, como veremos no casal de Um copo de célera e, no proximo
capitulo, no personagem André de Lavoura arcaica.

Ao propor a leitura das obras do autor Raduan Nassar no esteio dos Estudos
Culturais, a partir do principio da multiddo, procuramos analisar a luta dos
personagens por seus processos de singularizagéo.

Partimos do pressuposto de que a multiddo é o personagem intrinsecamente
diferente que encena “modos de vida” especificos e distintos. Para lembrarmos
Raymond Williams (1979), cada sujeito evidencia praticas sociais da “vida interior”
de formas mais acessiveis, seculares e colaborativas.

Veremos como as experiéncias do chacareiro da narrativa Um copo de célera

corporificam ndo sO variacbes e complicacbes, como também contradicdes. A

30 Expresséao utilizada pelo narrador (UCC, 1992, p. 16) para referir-se as premeditacées de conguista
da amante.
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multiddo desenvolve-se, produz diferencas, por meio da linguagem, do paroxismo,
do fingimento, da histeria do individuo que reclama, e se constitui em oposicédo as
estruturas de poder. Para tal hipotese, temos a disposicdo a variabilidade e a
complexidade de forcas ideoldgicas atuantes na obra e que dao forma a estrutura do
texto em seus multiplos engendramentos.

Pautada no destino ficcional dos personagens, tal como eles se reinventam
na voz narrativa de memodria, a leitura dos acontecimentos suscita mudangas no
olhar da vida factual até o pensamento literario singular sobre os eventos do texto.
Certamente, estamos diante de uma Hermenéutica que se propde a pensar a
alteridade dos sujeitos e como as “formas de vida moldam seus projetos e obras”
(CEVASCO, 2003, p. 65). E por essa razéo que a literatura oferece um “dispositivo
de observacgao” e “colocacéo em agao de personagens”.

Dividida em sete partes, Um copo de colera chama-nos a atencgéo pela forma
aguda como o discurso esta estruturado, de maneira inconformada no texto, como
se o0 plano escrito fosse explodir os sentidos produzidos. As seis primeiras sessfes
da novela sédo construidas na voz narrativa do personagem masculino anénimo, que
mora numa propriedade rural e recebe a visita da namorada jornalista. Mesmo
guando a mulher narra a ultima parte, € pela voz do narrador homem que ouvimos o
texto. E ele quem pretende demolir todo o fingimento que ele mesmo criou, ao
mesmo tempo que ndo cede o privilégio da narracao.

A partir dos acontecimentos comuns, inicia-se o conflito erotico discursivo
entre o casal. A narrativa foi escrita em quinze dias, “mas esses quinze dias foram
s6 o tempo de descarga. E que a novela deveria estar em estado de laténcia na
cabeca, e sabe-se |4 quanto tempo levou se carregando, ou se nutrindo — e se
organizando em certos niveis, até que aflorasse a consciéncia” (NASSAR, 1996, p.
29).

O texto condensa em 85 paginas um experimentalismo estético, em que 80%
da novela correspondem a um unico capitulo, “O Esporro”. O titulo bivalente desse
capitulo diz muito da forma como o texto foi construido em 1970: cerca de 54
paginas de um anico periodo, sem ponto final, e, como ja da a entender pelo nome,
€ um jorro de palavras com conotacdo sexual. Ndo bastam o sentido e a forma, o

texto transborda o plano discursivo e fala além do que é dito.
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Quanto ao levante da multiddo que conceitua a producéo de singularidades
do casal protagonista, as muitas vozes que cada um fala advém do acontecimento,
do conflito de ndo corresponder a identidade de pertencimento a qualquer
sobreposicao improdutiva e reducionista.

Tal percepgdo nao extingue a veleidade de corporificar o devir pueril do
protagonista adulto (UCC, p. 82), da figura materna da caseira dona Mariana (UCC,
p. 82) e da namorada (UCC, p. 78, 85), nem da figura paterna de autoridade
comedida como a do seu Antdnio, caseiro da chacara e esposo de dona Mariana
(UCC, p. 82).

Os desdobramentos do texto mantém vivo o jogo de contrastes do trago
neobarroco3!. Presenciamos também o sentimento do sagrado perante as
obscenidades (no episédio da cama apds a “confusa experiéncia do gozo” (UCC, p.
16), no olhar “pro alto da colina, no lugar onde o Seminario estava” (UCC, p. 19)),
diante de imagens profanas (embora seja uma impressédo acoplada ao discurso da
protagonista feminina e do narrador) advindas da chacara-inferno (UCC, p. 62-80), e
também, como ndo poderiamos esquecer, o “cdo hidrofobo”, Bingo, e seu “farto
reforco na arruaca” (UCC, p. 64, 77).

A novela de Nassar confirma, portanto, a complexidade humana na luta de
(auto)conhecimento, que conduz o leitor ao caminho das singularidades de si, do
outro e do mundo. Tal procedimento emancipa o discurso literario da tutela de
gualquer dominio alheio a sua genialidade. Como temos anunciado, ha uma poética
central impulsionando a multiddo nas obras de Raduan Nassar. Como veremos
detidamente, a narrativa Um copo de colera € um prato cheio de acontecimentos
escoltados de toda uma comitiva produtora de singularidades.

Parece-nos que o narrador personagem desse texto, pelo seu modo de
inscri¢cdo na historia, confere abrangéncia e densidade a obra. Descobrimos também
gue a cumplicidade secreta do autor com o seu protagonista autoriza um discurso

autoritario e conservador, a luz da politica de identificacdo do sujeito pela liberacao

31 Com base na concepcdo de Severo Sarduy (1979), a nocdo de neobarroco expressa atitudes
subversivas diante do poder autoritario e “reflete estruturalmente a desarmonia, a ruptura da
homogeneidade, do logos enquanto absoluto, e a caréncia constitui o fundamento epistémico.
Neobarroco do desequilibrio [é o] reflexo estrutural do desejo [...] da Arte do destronamento e da
discussado” (SARDUY, 1979, p. 178) contra todo tipo de autoritarismo.
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de toda autoridade. E em conformidade com a priorizacdo da autonomia, como

caracteristica do novo face a tradicédo, que perseguimos a leitura.

4.2 Modos de vida

A luta do casal andnimo de Nassar assinala-se textual/sexual/politicamente.
Uma sequéncia de verbos de acédo, de “paixdo” e “fingimento”, permite estruturar a
poténcia do discurso, apreciar as modalidades da experiéncia vivida e o valor
eufdrico ou disférico das emocdes que acompanham os acontecimentos.

Em Um copo de célera, as falas narrativas dos personagens sdo soberanas
na recapitulacdo do seu passado e no estatuto da sua proépria historia. O grau de
intensidade e de ressonancia dessas valoracdes sera examinado de maneira a
conferir a significacdo dominante da novela e sua relacdo com uma ou outra
narrativa desse autor.

A forma de composicao do texto sera interativamente interrogada, e com ela
faz-se advir o seu carater multiplo. Os lugares do autor e do leitor no fazer literario
nassariano anunciam-se a ponto de eleger o exercicio sobre os pormenores de Um
copo de cllera. Dado que o projeto ontolégico e hermenéutico que ronda este
trabalho supera os limites da obra em pauta, a leitura dos textos abarca as possiveis
experiéncias subliminares do autor implicito e do leitor implicito.

Henry Giroux (2003) chama-nos a atencao para as questdes de propriedade,
de acesso e controle, as quais séo cruciais para o entendimento do modo como o
poder € empregado para regular imagens, significados e ideias que organizam as
agendas que moldam a vida cotidiana. Perfila-se na vida comum o poder infiltrado
na politica dos agentes de controle, como nos mostra o critico cultural Giroux.

Disso esta ciente o autor Raduan Nassar quando, em seu texto estético,
numa perspectiva mais ampla, testemunhamos as condigdes mais ou menos
subjetivas da percepcao dessas vivéncias.

Portanto, temos nessa aproximacgéo as fases de producdo de singularidades
de Um copo de cdlera divididas em trés atos. Destes, colocaremos particularmente
em destaque o momento nuclear “Esporro” e os interludios das mais duras

provocacdes. Uma segunda avaliacdo contestara a organizacdo anteriormente
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adotada e nos orientara para a multiddo dos personagens e suas experiéncias. As
novas consideracdes reabrirdo as portas da discussdo tedrica sobre a dupla

leitura/criagéo.

4.3 Poética do espetaculo

A producéo de singularidades em Um copo de cdlera acontece numa chicara,
no espaco da casa totalmente fechado ou na area aberta da propriedade rural, com
comedidos contatos.

De saida, Roberto DaMatta (1997), em sua gramatica social da casa, faz uso
de uma linguagem moralizante que manifesta ligacdes dramaticas com a rua. Tal
constituicdo exprime visées de mundo e éticas particulares por meio de perspectivas
distintas da realidade. Todavia, a multiplicidade de experiéncias cruciais acaba por
desencadear acontecimentos e reacdes exasperadas, de linguagem prépria e
funcao superestrutural das relacdes coletivas no espaco privado do corpo.

Essa condicdo comprova-se na elaboragdo precisa de detalhes da obra
literaria e em implicacbes no conjunto narrativo, enquanto acontecimento.
Doravante, o objeto da andlise é vasto, singular e colaborativo. A interacdo acontece
no lugar de participacao ativa e de cooperacao pelos olhos e sinais de aprovacao e
desaprovacdo, de acolhida e rejeicdo sob uma arena de reconhecimento mutuo ou
autoconhecimento. Logo, “uma arena simbdlica” de carater dialdgico, como declara
Issac Joseph (1998, p. 46, traducao nossa).

No dominio da arte-literaria de Nassar, com o objetivo de evidenciar o jogo de
mascaras capaz de produzir devires, sensagdes e interacdo possiveis, veremos
como o autor desfralda as artimanhas do narrador e sua prolifica singularidade.

Para tal andlise, eis aqui o desvelamento de um possivel significado:

1) Ato | — A chegada I: Singularidades do desejo — Faces do fingimento —

Interludios;

2) Ato Il — Esporro: “Performance catartica” — Interludios;

3) Ato Ill — A Chegada II: Retorno da narrativa.

Os atos sdo suscetiveis de justaposicdo por remeterem, com manifesta

evidéncia, a mesma tematica: o fingimento. O chacareiro, em sua fala, “ator, eu sé
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fingia, a exemplo, a dor que realmente me doia” (UCC, p. 39), faz alusdo ao
engenho amplificador do poeta de Fernando Pessoa®?, que lida com a materialidade
da linguagem e, portanto, com a parte verbal e a ideia de concrecédo da qual falava a
fenomenologia da poética de Haroldo de Campos.

De acordo com Campos (1996), a dor quando passa a ser ficcionalizada na
narrativa, no poema, ja ndo é mais dor, “é a dor fingida, € a dor ficta, € a funcéo
fictiva que estd ligada a funcdo poética da linguagem”. Tal € o modo como o poeta
configura as emocfes em palavras e faz com que a dor se converta em poema, em
narrativa, em arte. Ou entéo, “de qualquer forma, [0 chacareiro] tinha sido atingido”
(UCC, p. 39).

O Ato | remete a relagdo do casal a produgéo singular do desejo e casa o
politico com a sexualidade, ao passo que o cinico exibicionismo sexual do narrador
pde em emergéncia um espaco em forte afinidade com o cenario seguinte. Em
particular, o Ato Il, com efeito de escandalo e de perturbacdo, € devidamente
registrado pelo discurso narrativo.

A funcao dos interlidios € amenizadora: eles vém ora presumir possibilidades
e reacles, como no café da manha, quando o narrador comecgou a pensar no que
“‘poderia passar pela cabega da encabulada dona Mariana” (UCC, p. 27) ao se
deparar com a “mesma cama escancarada”, apos a noite de ndpcias, ora apaziguar
ou preparar a provocacdo que eleva a maxima poténcia o acontecimento que
constituira o “Esporro” — o rombo da cerca-viva feito pelas “malditas sauvas filhas-
da-puta” (UCC, p. 31) e a performance catartica do final. A esse papel de
preparacao para a discussao moral, contribuirdo a primeira e a segunda entradas no
palco para a producdo de singularidade. O desfecho, no Ato Ill, € o recomeco da

narrativa na voz feminina.

32 “O poeta é um fingidor. Finge tdo completamente que chega a fingir que é dor, a dor que deveras
sente”, Fernando Pessoa, Autopsicografia.
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4.4 Singularidades do desejo

Ao chegar a chacara, o narrador € recepcionado pela amante, que abre o
portdo para que ele entre com o carro. Analista de possibilidades, o narrador logo
confere ao leitor o jogo de seducdo a que esta disposto para atrair o desejo da
mulher: “sabendo acima de tudo que mais [ele] Ihe apetecia quanto mais indiferente
Ihe parecesse”, o chacareiro “displicente” fingia ndo perceber que “ela se contorcia
de impaciéncia” (UCC, p. 10).

E nesse sentido que o desejo é a poténcia constituinte das singularidades
sexuais do casal. Ao mesmo tempo que o personagem masculino ndo se pée como
objeto desejante, ele mesmo se faz objeto de desejo. O que causa prazer nele é ser
desejado, ser notado e visto por ela. Ele coloca-se como objeto de desejo e quer o
desejo da personagem feminina o tempo todo. Ter sido o alvo da seducao, apesar
da ambivaléncia do sedutor, j& € um ato de valorizacdo da personagem feminina,
mesmo com a indiferenga sofrida por ela.

Dito isso, 0 jogo de simulacéo disfarca o engenhoso trabalho de conquista em
que, “sempre na mira dos olhos dela”, ela acompanhava “cada movimento que [ele]
fazia”, “sabendo que seus olhos ndao desgrudavam da boca” do narrador (UCC, p.
10). Cabia, entdo, “aos dois ficar de olho no que [ele] ia fazendo, n&o no que ela ia
fazendo” (UCC, p. 12).

“‘Ator em carne viva” (UCC, p. 79) de disfarces e contradi¢des, ele vigia e
articula todos os seus movimentos para impressionar a personagem feminina,
“sabendo que ela arrebatada pelo [seu] revesso haveria sempre de gritar ‘€ este
canalha que eu amo’” (UCC, p. 14).

Sobre esse feito, o plano de conquista do chacareiro conota uma adverténcia:
trata-se do plano de simular o fingimento, ou seja, € “outro lance trivial do jogo”
manifesto ao leitor e, do plano latente, € o “predmbulo de insuspeitadas tramas
posteriores”. E todo um esforgo para conquistar a mulher que, por conveniéncia, se
submete a autoridade e ao convivio com o0 masculino para correr a aventura.

Sociologicamente, ndo ha como negar a dimenséao politica da narrativa que se
oculta por tras do desafio ou da subversdo do controle masculino, como, alias,

também é aparente nas outras obras de Nassar.
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Em Menina a caminho, o livro cuida do fabuloso percurso da sexualidade da
fase pré-adolescente da menina; jA& em Lavoura arcaica a experiéncia tera seu
complemento l6gico, enquanto experiéncia humana e problematizadora da
sexualidade, no papel do protagonista André, ou da adolescente Ana, sua irma, ou,
ainda, do irm&o cacula, o Lula. Veremos no préximo capitulo como essas operagées
estao conjugadas face a tradicéo patriarcal e a imposicao de identidade.

Tal é a logica do narrador dissimulado de Um copo de célera, “sempre remoto
e fragil, rebento do anarquismo” (UCC, p. 62), que “sé fingia, a exemplo, a dor que
realmente [lhe] doia” (UCC, p. 39). E nesse sentido que a singularidade da obra se
entretece em desdobramentos anacronicos de intensidades potencializadas. O
narrador de “passos calculados”, “sempre fingindo”, “simulando motivos pequenos”
para chamar a atencdo da amante, deu um “salto perigoso do reverso” para
protestar sua “seguranca e ousadia na conducao do ritual”’, “fascinando-a com as
contradi¢cbes intencionais (algumas nem tanto) do [seu] carater” (UCC, p. 13, 17).

Esse narrador ja nos provou o conjunto de singularidades a que se presta e a
multiddo que o constitui a base de paixdes que caminham junto da resisténcia e das
tentativas de construcdo de perspectiva de uma nova via, como diz Antonio Negri
(2014)3,

A producédo de singularidades na primeira fase narrativa mostra a preparacao
dos personagens para a noite do casal. Ele tira calmamente os sapatos, “tomando
0s pés descalcos nas maos e sentindo-os Umidos, como se tivessem sido
arrancados a terra”, com o proposito certo, e comega a andar pelo assoalho para
sentir-se rente a terra-méae, numa espeécie de nudez metonimica da sua alma.

Os pés descalcos, parcialmente cobertos com algum mistério, “incorporavam
poderosamente [sua] nudez antecipada” (UCC, p. 13). Vemos um feixe de
possibilidades articuladas que emerge sob um novo horizonte de sentido, de desejo
alheio, que produz o seu préprio desejo. O pé tem uma caracteristica ambivalente no
texto. Do ponto de vista da sexualidade, da problematica dos pés no jogo macho e
fémea, no panorama tradicional controlador, € uma submisséo deseja-los. Ele sente

prazer que ela queira seus pés. Entretanto, é por meio deles que, posteriormente,

33 Entrevista concedida ao Instituto Humanitas Unisinos em 2014.
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virh a humilhacdo: “ndo faga mais devaneio, nunca mais do meu corpo, nada!”
(UCC, p. 76).

Em outra passagem da narrativa, sabemos pelo narrador que a sua namorada
“‘ja se abandonava ao desespero, atrapalhando-se ao tirar a roupa”. Ele “sabia que
tudo aquilo era verdadeiro conhecendo como conhecia, esse seu pesadelo
obsessivo por uns pés, e muito especialmente pelos [dele]” (UCC, p. 13). Os pés sao
a parte do corpo que também pode ser a unidade de medida da forca moral e
emocional desses personagens.

Na cena do quarto, por um instante, de repente a amante se dirige ao
banheiro, e ele tira “rapido a cal¢ga e a camisa, [se] atirando na cama”. Ele ficou
“aguardando por ela ja teso e pronto”, diferentemente da dissimulada calma que
demonstrava ter na presenca feminina. O narrador passa entédo a fruir em siléncio
‘pensando nas artimanhas que empregaria” e foi “repassando sozinho na cabeca as
coisas todas que [faziam]’ (UCC, p. 13-14). Por sorte de mise em abyme da
narrativa completa, essa reflexdo sugere, por seu conteudo latente, o inacabamento
da obra de arte que a descricdo da relacdo do casal figura e, também, do préprio
texto, especificamente, quando ela, “no suspiro breve e denso”, sempre dizia: “eu
nao tive o bastante, mas tive o suficiente” (UCC, p. 26). H4& todo um jogo de
significantes dentro do texto, espelhando-se e repetindo-se, mas nunca da mesma
forma.

Nossa hipétese de leitura confirma-se, uma vez que o desejo, para os adultos
desse enredo, na linha compulsoéria do instinto genésico, € a ansia da producéo de
singularidades que, em conjunto, constituem a multiddo colaborativa de cada
personagem. Assim como nas demais narrativas desse autor, a experiéncia humana
€ problematizadora da sexualidade e da operacdo constitutiva das diferencas
desejantes.

E nesse sentido que ao espaco da casa subjaz uma dupla conotac&o:
aproximagao e articulacdo. Aproximacao pelos afetos, “ainda que s6 debaixo dos
estimulos” (UCC, p. 16), e articulacdo de provocacdes do desejo e da possibilidade
de empreender uma nova aventura de liberacdo amorosa.

Os universos heterogéneos do homem e da mulher cruzam-se no lusco-fusco
da producédo de singularidades ambivalentes, antropofagicas e autofagicas em que

eles se constituem, se relacionam e sdo, cada um, muitos. A poténcia de
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diferenciacdo, portanto, dad-se no campo da resisténcia dos eventos manifestos,
velados e fingidos, como nos mostra Justino na obra A poténcia oralizante da
multid&o (2014).

Nessa via crucis de produzir singularidades desejantes, servem de pontos
estratégicos de parada os trechos narrativos que chamamos de interludios.

A exemplo do breve episoddio que assinala um sopro fugidio do sagrado na
composicdo das singularidades sexuais, o narrador surpreende ao “arrolar
insistentemente o nome de Deus as [suas] obscenidades” (UCC, p. 16).

Todos esses fatos emitem uma significacdo em nada gratuita a légica da
formacdo de singularidades da obra. Sabemos que o sagrado ndo abandonara a
primeira parte da narrativa, bem como o profano a cena do Esporro. Mais uma vez,
nada é deixado ao acaso na obra de um escritor de talento como Nassar. Convém
notar que esse estagio condensa em um dia — como nas aventuras de Ulisses, de

Joyce — uma soma de experiéncias detalhadas que poderiam levar uma vida inteira.

4.5 Do maravilhoso a queda ao inferno

O percurso do casal avanga, e 0 espaco da casa € a unidade de medida do
peso “do maravilhoso”, dentro da formacéo que, por nés, ndo foge, em principio, da
dupla vertente céu e inferno emblematizada pela figura evangélica crista, sugerida
pelos titulos de Arthur Rimbaud, Uma estacdo no inferno e As iluminagbes, ou
mesmo pelo Paraiso Perdido, de John Milton.

A l6gica da ficcdo escolhe introduzir os personagens por um estado de coisas
eufdricas seguidas de uns ou varios momentos alternados de disforia resgatados por
uma euforia final. O que mais nos interessa é apresentar os momentos felizes,
verificar a importancia que eles preenchem na economia narrativa e, com isso,
identificar as experiéncias disféricas que também condicionam a producdo de
singularidades que compdem a multidao interna de cada protagonista. Tal como “o
maravilhoso” na dominante prazerosa dos eventos, com efeito, na primeira parte da
novela, “a queda ao inferno” potencializa a respectiva sequéncia de acontecimentos
da trama. Assim, essa leitura flexibiliza de diversas maneiras o esquema da
producdo em vias de passagem, ligeiramente analogo ao modelo proposto por Van

Gennep.
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Continuando a nota euforica e estética, na manha apds a intensa noite do
casal, o narrador vive outros momentos de deleite:

1) o banho — na medida em que ele se entregava inteiramente nas maos da
personagem feminina, “para que fosse completo o uso que ela fizesse do [seu]
corpo” (UCC, p. 24), ela “tramava a coisa mais gostosa do mundo em [seus]
cabelos”, “acumulando de afagos” e Ihe “fazendo rir sob a toalha”. O episddio € um
misto de regresséo a fase infantil e, ao mesmo tempo, é o avanco espontaneo das
emocdes perante o mistério provocado pelo jogo cénico adicionado aos demais
momentos fabulosos;

2) o café da manha, tal como descrito na cena do terraco, quando ele “s6
ouvia o ruido alegre do aluminio das panelas, e estava achando muito bom que
fosse tudo exatamente assim”, “sentindo o cheiro poderoso do café que ja vinha em
grossas ondas do coador la na cozinha” (UCC, p. 27-28);

3) na cena subsequente, quando ele ficou “pensando que o primeiro cigarro
da manha, pouco tempo depois do café, era, sem a menor sombra de duvida, uma
das sete maravilhas” (UCC, p. 28, grifo nosso).

Dado que toda aventura traz peripécias, como a de Ulisses, a forma de vida
do narrador molda seus projetos pela totalidade de lutas que constitui suas
diferencas. Concernente a isso, a narrativa €, portanto, a metamorfose do narrador,
na medida em que o narrador € também a metamorfose da multiddo que vai
compondo singularidades e dando corpo ao sujeito.

Nesse caso, verificamos, do ponto de vista politico, moral e do ponto de vista
da arte, ndo s6 o nascimento de lutas pela resisténcia, mas também a proposta de
liberdade e igualdade de diretos. A narrativa de Nassar tonifica essas lutas em
desmedida, tanto pela escassez quanto pelo esboroamento de intensidades
discursivas, 0 que nao regula os estagios de recusa e supressdao, ou mesmo de
censura.

Por outro lado, a modalidade de uso do pronome possessivo ao se referir a
dona Mariana como “minha caseira” traz, no discurso introspectivo em paralipse,
uma sombra especular junto a ética e aos valores na relacdo de trabalho da
funcionaria. No momento em que ele comeca “a pensar quase com cuidado no que
poderia passar pela cabeca de purezas” da caseira, ele dispara ao leitor: “bolas! pra

sua confusdo, dona Mariana, bolas! pra sua falta de entendimento, dona Mariana,
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sim, a mesma cama escancarada, mas bolas! pro que a senhora pensa” (UCC, p.
27). O fabuloso desprezo para o que a dona Mariana pensa é, de fato, uma
preocupacao para o chacareiro.

Apesar de o narrador quase ndo ter dado voz a essa personagem no texto,
tanto dona Mariana quanto o marido, seu Antbnio, o caseiro da chacara, ndo
passam despercebidos em seus papéis secundarios. Eles sdo os Unicos homeados
no texto, além do Bingo, o cdo cumplice do narrador. Conhecendo os truques do
chacareiro, nada fica oculto aos olhos do leitor. O casal — dona Mariana e seu
Antbnio — é o prototipo do povo, da massa de governados que assiste aos
acontecimentos sem confronta-los, movida por “forcas conservadoras, e tem medo
daquilo que ndo consegue prever, tem medo de tudo aquilo que muda” (NEGRI,
2014), pois “o povo nunca chegara ao poder! [...]; ofendido e humilhado, o povo é so,
e serad sempre, a massa dos governados; o povo fala e pensa, em geral, segundo a
anuéncia de quem o domina” (UCC, p. 61).

De acordo com Hardt e Negri (2004), esses sujeitos sociais sao
fundamentalmente passivos no sentido de que ndo podem agir por si proprios, mas
muitas vezes podem ter efeitos sociais terrivelmente destrutivos. Eles ndo podem
agir por conta propria, e isso ocorre pelo fato de que séo tdo suscetiveis a
manipulacdo externa que suas diferencas desmoronam facilmente.

Portanto, a identidade do povo:

jamais se confunde com a identidade de supostos representantes, e
gue a forca escrota da autoridade necessariamente fundamenta toda
‘ordem’, palavra por sinal sagaz que incorpora, a um s6 tempo, a
insuportavel voz de comando e o presumivel lugar das coisas; claro
gue o povo pode até colher beneficios, mas sempre como massa de
manobra de liderancas emergentes (UCC, p. 61).

Isso explica a desconfianca do chacareiro ao surpreender a namorada “de
conversinha ali no patio” com dona Mariana, angariando apoio para sua razao,
forjando na caseira uma plateia (UCC, p. 32-33), enquanto ele se ocupava do rombo
causado pelas formigas ordeiras.

De acordo com Negri (2014), comecam a nascer novas formas de politica de
trabalho colaborativo nos extratos sindicalistas sociais que pdem a massa “anénima”
em transformacéo. Em detrimento do casal-povo — dona Mariana e seu Anténio —, o

Ele-multiddo e o Ela-multiddo estdo diante de uma “nova forma de organizacdo”, nos
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termos de Negri (2014). Assistimos no casal andnimo a construcdo de uma série de
formas de cooperacdo nova que nasce em contraste com a velha tradicao.

Concernente a isso, pelo angulo da cdmera do narrador-multiddo assistimos a
confissdo sobre a namorada: “ela onde estava eu sentia que me olhava e fumava
como eu, s6 que punha nisso uma ponta de ansiedade, certamente me questionado
com a rebarba dos trejeitos, mas eu nem estava ligando pra isso” (UCC, p. 30).
Nesse caso, “ndo existe uma tentativa de ser igual ao outro nos comportamentos,
mas sim de enriquecer cada um com aquele pouco de felicidade, de alegria e de
linguagens, que circulam na mesma forma da luta”, como diz Negri (2014).

Nesse sentido, os personagens sdo figuras geminadas concentrando certa
transcendéncia sacralizada indexada ao vexame. Em outras palavras, a Historia, o
caudilhismo e a lei do mais forte s&o subvertidos pela multiddo anénima de cada um
(0o homem e a mulher da narrativa ndo tém nome). Essa jungéo faz de um a dupla do
outro. No fim do percurso, o encontro inflexivel do Esporro leva a crer que a
violéncia exercida pelos personagens € a rebeldia a revelia da violéncia do Estado

opressor sobre o seu povo. Vejamos isso mais de perto.

4.6 Esporro: “Performance catartica”*

Enquanto o narrador apreciava as amoreiras na paisagem em mais uma cena
jubilosa, de repente seus “olhos foram conduzidos, e essas coisas quando
acontecem a gente nunca sabe bem qual o demdnio, e, apesar da neblina”, eis o
que ele vé: “um rombo na [sua] cerca-viva” causado pelas “malditas sauvas filhas-
da-puta” (UCC, p. 30, 31).

O surgimento do insalito, tal como o acontecimento do “rombo na cerca-viva”,
€ um fenbmeno que altera a vida dos personagens e induz a uma reorganizacao e
producdo mais intensa da linguagem, mudanca no posicionamento dos corpos,

expressdes de perplexidade e espanto, olhares e estimulos. Depois do esporro, a

34 Expresséo utilizada pela personagem feminina para referir-se ao comportamento subversivo do
narrador na cena do Esporro (UCC, p. 59).
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vida na chécara nunca serd a mesma, a vida do narrador, assim como a da sua
namorada, nunca serdo como antes, bem como a dos outros personagens.

O Esporro € 0 acontecimento na aventura dos personagens e € vivenciado de
diferentes angulos e intensidades. Mais de 80% da novela de Nassar gira em torno
dessa experiéncia de “compreensao” e de “autocompreender-se”. Tal acontecimento
humaniza os envolvidos na atividade paradoxalmente colocada na operacéo
temporalizante.

Dito de outro modo, abre-se um novo tempo que permite discernir fronteiras,
mas também esmaecé-las e aferir a temperatura da verdade, imersa no mundo nao
factual da narrativa. A aventura de toda a novela revela-se uma atividade
permanente da experiéncia na qual “o por vir’, o presente e o “ter sido” se compdem
da singularidade dos acontecimentos.

O narrador sabia exatamente o que estava por vir em sua trama. Ao longo do
texto ele mobiliza o vocabulario do jogo e do teatro, com tudo bem calculado:
xadrez, camarim, plateia, fingimento, espetaculo, atriz, ator, mascara, disfarce,
algarismos, equacao, para citar alguns.

Todo o trabalho é feito por uma linguagem mascarada de estridéncias, de
ambito teatral e ecos barrocos, ao reivindicar a liberdade e os direitos do corpo que
resiste e, muitas vezes, usa da forca verbal e violéncia fisica. Um exemplo disso é a

lucidez do discurso do narrador de Um copo de célera:

ja foi o tempo em que reconhecia a existéncia escandalosa de
imaginados valores, coluna vertebral de toda “ordem”; mas néo tive
sequer 0 sopro necessario, e, negado o respiro, me foi imposto o

7

sufoco; é esta consciéncia que me liberta, é ela hoje que me
empurra, sao outras agora as minhas preocupacodes, é hoje outro o
meu universo de problemas; num mundo estapafirdio -
definitivamente fora de foco (UCC, p. 54-55, grifo nosso).

Portanto, ele sabia precisamente tudo o que fazia e premeditava as suas
acOes articuladas a partir do que 0s outros pensavam e sentiam. A onisciéncia do
narrador faz de cada cena um feixe de estimulos e possibilidades articulados que
abastecem novos horizontes de sentido. Ele “sabia dar ao verbo o reverso das
carrancas e das garras, sabia, incisivo como ela [a namorada], morder certeiro com

os dentes das ideias” (UCC, p. 42) e continua:

ja que era com esses cacos que se compunham de habito nossas
intrigas, sem contar que — empurrando pra raia do rigor — meus
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cacos sabiam inventar a sua logica, mas toda essa agressao
discursiva ja beirava exaustivamente a monotonia, ndo era mais o
caso de bocejar em cima de um sono mal-dormido, ndo era o caso
enfadonho de esticar bracos supérfluos, as coisas aqui dentro
fundiam velozmente com a febre, eu ja néo tinha sequer pedrisco na
moela, quanto mais cascalho que era o indicado pra digerir o papo
dela, sem esquecer que a reflexdo ndo passava da excregéo
totalmente enobrecida do drama da existéncia (UCC, p. 42).

Por isso, ele é multiddo, e sua produtividade advém do que lhe é singular: a
producdo dos muitos em si. O mesmo acontece a personagem feminina.

Como ja demos a entender, o fluxo narrativo masculino acompanha a
performance da mulher ao longo da novela, mas de maneira progressiva e litigiosa.
Sobre esse aspecto, desde o principio o chacareiro real¢ga a sua cumplicidade com o
leitor, mas faz ressalvas. Ele tem demonstrado a sua arte na trapaca, inclusive ao
ser flagrado invertendo as cartas do foco narrativo no ultimo jogo. O que nos leva a
crer que ela também finge, e isso s6 nos é dado pela voz dele mesmo. E como se os
personagens lutassem com uma poderosa forca interna para filtrar e represar certas
falas, gestos, como se estivessem num tabuleiro, um a espreita do jogo do outro,
gue os leva ao paroxismo limite.

E nesse “tabuleiro” que a producdo de singularidade se da em via de méo
dupla: “e sorriu a filha-da-puta, um ‘ha-h4-ha’ que eu esperava e ndo esperava, ela
procurava me confundir’ (UCC, p. 44). Portanto, “ela alcangava também um
transcendente mimetismo” (UCC, p. 51). Nesse jogo, 0 chacareiro mostra-nos que a
sua namorada também fingia. Assim como ele, ela é mdultipla em suas facetas.

Confirmamos isso pela confissao do narrador, a partir da fala da personagem:

Ela disse ligeira “s6 mesmo vocé consegue ser ao mesmo tempo
orfao e grisalho... ha-ha-ha...” e desencaminhando o que eu fazia,
seu sarcasmo forjou também um sutil desdobramento, sugerindo, ao
me incluir na geracdo cinzenta, que isso me aporrinhava
tremendamente [...] o que sO vinha realgar entdo o atrevido
contorcionismo da tirada (UCC, p. 53).

No auge da faria, eles discutem descontroladamente, o que pode transmitir
certa sinceridade, espontaneidade e improviso. Entretanto, tudo é arquitetado. A
agressao discursiva € puro teatro, a gritaria, a falta de controle, até mesmo a
explosao € forjada. Considerando que a sua namorada “nunca tinha o bastante, s6 o
suficiente”, o narrador avanga, “por isso lubrificava a lingua viperina entorpecida a

noite inteira” em seu siléncio (UCC, p. 35) para a cena do Esporro.
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Essa cena tem a forma de um jato de palavras, com conotacdo sexual e
frases longas, que se mantém por paginas. O conteudo que Raduan Nassar quis
discutir pedia esse formato, sem pontos finais, o que foi essencial para o sentido da
novela.

Outro fato marcante sdo os intertextos sacro e profano nos episédios que
conotam também uma fabula politica: a chacara-paraiso logo se transformara na
chéacara-inferno, e os personagens serdo castigados. A partir do acontecimento, o
narrador e sua namorada confrontam-se em suas relacfes de intensidades
inflexiveis. Uma vez admitida a nossa hipdtese de que eles estdo em posicao de
duplo sexual e politico-constitutivo, estamos diante do cenéario ficcional em que o
individuo utiliza a for¢a para terrorizar o duelo por meio do sarcasmo, do deboche,
da zombaria, da ironia e da violéncia.

O caréter sexual da fala/ato do homem narrador tem respaldo na assergéo
politca de que o povo €& uma mulher sodomizada pelo poder ou de uma
masculinidade fragil que usa a forca como defesa, metafora da epigrafe da obra:
“‘Narciso! Sempre remoto e fragil, rebento do anarquismo”. Portanto, € pela
intensidade que ele e ela pdem em relevo a “transformagao muito veloz e muito
profunda”, apds o acontecimento das formigas.

O texto de Nassar traz um narrador masculino anarquista, cuja virilidade esta
no ocaso, ameagada pela imagem do feminino como: a autoridade, a santidade, a
ordem, as formigas, as “malditas insetas”, a “nanica”, a “jornalistinha de merda”. Por
isso, a voz que ele da a outro personagem, em seu turno de fala, é comedida e
regida por ele.

Nesse ponto, ele apega-se ao proprio discurso. Com o “papo autoritario dum
reles iconoclasta” (UCC, p. 59), ele destrdi todas as ideologias e possibilidades de
verdade que contrariam a producao de sua singularidade. No fundo, ele anseia por
um mundo de demarcacgfes precisas, em que ele ndo se sinta intimidado, como ele
diz, mesmo “que tudo venha abaixo, eu estarei de costas”, “ja disse que a margem
agora € a minha graca, rechacado quando quis participar, 0 mundo hoje que se
estrepe!” (UCC, p. 59-60), confirmando nossa hipotese de leitura.

No decorrer dos acontecimentos, nada se imobiliza na novela. O narrador
domina a ordem do discurso verborragico e destréi tudo aquilo que esteja a revelia

de expressar sua poténcia. Ele passa todo o tempo quebrando tabus e se afirma na
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individualidade renitente e subversiva a qualquer tradicdo ou espécie de postura
moralizante. Entretanto, no fim da narrativa, ele se arrisca num salto conservador.

Portanto, j& era esperado que, na trama e na forma do texto singular do autor,
o0 narrador também demolisse a propria estrutura convencional do discurso. A
sintaxe, a pontuagdo, 0 jogo semantico de orquestrar 0s sentidos potencializa a
propria mimese. Essa € a maneira de mostrar ao longo do texto a destruicdo da
dependéncia de valores, “coluna vertebral de toda ordem”. Isso acontece sucedido
por confrontos, tal como o combate a ordem das salvas que causaram o rombo em
sua “cerca viva’.

O conflito entre os personagens da-se no plano ideolégico e ficcional. Esse é
0 modo de intencionar no texto a “tentativa de compensar o desequilibrio e a
desordem instalada em toda sua extenséo a sua volta” (NASSAR, 1995, n. p.).

O que acontece, sobretudo, na relagdo do casal anénimo de Um copo de
céblera, nas definicdes de trabalho entre o chacareiro e seus funcionarios, bem como
nas leis paternas a revelia de André em Lavoura arcaica ou mesmo no espaco
citadino de Menina a caminho € que todos 0s personagens estdo em luta contra as
“inevitaveis relagdes de poder, sempre investidas de autoritarismo” (NASSAR, 2016,
p. 417). O texto &, portanto, o palco da linguagem. E por ele que nos servimos da
forma original, do contetdo e vocabulario comuns e estilo elaborado de potencializar
essas lutas.

Nesse horizonte, as contradicbes também fazem parte do jogo, “estava na
cara que ndo era a dona Mariana, nem era ela, ndo era ninguém em particular pra
ser mais claro ainda” (UCC, p. 35), muito menos as formigas, o motivo da coélera do
narrador. Seu “berro tinha forga, ainda que de substancia s6 tivesse mesmo a
vibragao (o que nao é pouco)” (UCC, p. 37).

Como posto pelo narrador, todos os confrontos morais, politicos, sexuais, do
passado e do presente, ocorrem no plano da materializacdo da linguagem. O
chacareiro “precisava mais do que nunca — pra atuar — dos gritos secundarios duma
atriz”. Ele “tinha a ldcida consciéncia entdo de que sO6 queria [seu] berro
tresmalhado, e ela [a namorada] nem tinha tanto a ver com tudo” (UCC, p. 43).

Portanto, sdo muitas as formas com que o0 narrador nos mostra 0s
antagonismos do texto, as inversdes e oximoros. Tomemos como exemplos a

“hostia casta”, a afirmacao restritiva da mulher que teve a satisfacdo erética, mas
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que nao teve o suficiente, “o biscateiro graduado”, “mé&o amiga dos assassinos”,
“violento e dulcissimo”, “poténcia impotente”, ou seja, a maneira como ele articula as
palavras do dia a dia é singular e totalmente revolucionaria. Nesse sentido, mesmo
gue a substancia da narrativa seja conservadora, a sua estrutura potencializa a
producédo de novas singularidades discursivas.

A outra constatacdo € que a personagem feminina precisa da indiferenca ou
da explosdo de furia do narrador para 0 gozo erotico, por isso ela também é
provocativa. Ap0s a violenta discussdo, ela deixa a chacara aos gritos e
xingamentos exaltados do narrador. Subitamente, ele sente “o corpo enroscado nas
tramas da trapaca, [...] em absoluta soliddo — sem plateia, sem palco, sem luzes,
debaixo de um sol ja glorioso e indiferente” (UCC, p. 79). Ele passa mal e “de
repente cai pensando nela, no abandono recolhido da sua casa” (UCC, p. 79, grifo
nosso), logo apds o conflito.

O leitor depara-se com o narrador em mais uma crise. E sutil e quase
imperceptivel a forma como ele muda os sujeitos femininos em suas reflexdes ao se
lembrar da mée, instantes antes de falar da namorada. A ambivalente relacdo de
complementaridade e oposicdo simultaneas, entre a namorada e a mae, causa
angustia com tudo que esta no passado.

Sua sexualidade masculina é fragilmente problematizada e traz a tona o
tendencioso e pretencioso jogo de controle da narracdo e da conquista do macho
sobre a fémea. Portanto, ao se lembrar da mée, apds o conflito com a namorada, ele
volta ao inicio, expde suas fragilidades e retorna a fase uterina.

Para o chacareiro, a Unica possibilidade de salvacdo € o passado, a
idealizacdo do tempo em que as delimitacdes eram precisas, é a infancia idealizada,
nostalgica, em que “tudo era tdo delimitado, tudo acontecia num circulo de luz,
contraposto com rigor — sem areas de penumbra — sim-sim, ndo-ndo, era, pois, na
infancia, que se localizava o mundo das ideias acabadas, perfeitas, incontestaveis”
(UCC, p. 81). Entretanto, o passado conservador da infancia idealizada ndo tem
retorno nem possibilidades futuras.

Assim termina o Ato Il, com o narrador “prostrado ali no patio, a cara enfiada
nas maos, os olhos formigando, numa tremenda explosdo de solugos” até ser
amparado por dona Mariana e seu Antdnio, “os dois tentando [ergué-lo] do ché&o

como se erguessem um menino” (UCC, p. 81-82).
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Para a explicitagdo do Ato lll, temos a versdo em sobrevoo da fabula politica

rente ao texto que remete a tonica de retorno a fase inicial da narrativa.

4.7 Retorno da narrativa

Ao apresentar o desfecho na voz feminina, a narrativa retorna A Chegada, ao
inicio de tudo, mas nada sera o mesmo. Nassar mostra-nos que a palavra pode
servir a qualquer um, mesmo que licenciada pelo fiador-narrador, autorizado pelo
autor. A manipulagédo da linguagem predominantemente masculina vai oferecendo
contrapontos, simulacéo de situacfes, premeditacdo de acdes, eventos e dicotomias
em relagédo ao feminino. Para o papel do ritual do desejo, contribuirdo a primeira e a
segunda entradas no palco da singularidade angustiada do narrador.

A incompletude da identidade sexual em vias de formacao mostra a estrutura
circular que potencializa o desejo e designa o retorno ao inicio da novela na verséao
da mulher. Ela retematiza a saturacdo do discurso patriarcal, que culmina no amor
constrangido, tempestuoso, delirante e desequilibrado do casal.

Pode ser que a imaturidade sexual dos personagens de Raduan Nassar seja
um indicador da imaturidade politica da terra de Pindorama, visto que, quando ainda
nao se da por satisfeita, a mulher volta para a chacara e, aparentemente, esquece a
angustia vivida nos varios eventos de sua aventura passada.

Enguanto a ficcdo constréi uma passarela para esse retorno por uma nova via
de maturacéo, renovacao, recriacéo e revitalizacdo capazes de colocar a vida sob o
espirito analitico, a imaturidade politica de Pindorama utiliza critérios que sao
sempre idénticos ao modo como esta habituada. A violéncia do Estado sobre o seu
povo pressupde a possibilidade de recusa da partilha igualitaria dos espacos que
coincide com a fragilizacao da estrutura de diferencas que a sustenta.

Nesse sentido, descrever o fendmeno narrativo a partir dele proprio € a luta
da compreensao de si, do outro e do mundo aperfeicoado pela competéncia literaria.
Além disso, ha também a contestacédo do novo face a tradicdo e a crise de soberania
nos episédios da criacdo e gestdo do poder dentro da novela.

Dito isso, a circularidade da narrativa e os fluxos que transitam o espaco da

casa parecem arrastar os intertextos do eterno retorno pela familiaridade da mulher
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com o ambiente doméstico, com os demais personagens e animais da chéacara, o
gue da a entender que a sua saida e o seu retorno a casa ja tém acontecido
algumas vezes. Essa experiéncia parece reduplicar-se por ter sido provavelmente
incompleta em eventos anteriores.

Além disso, o imaginario do autor ndo da garantias de sucesso dessa vez. Dai
o retorno da narrativa ao ponto de partida. Talvez esse seja o reinicio para uma nova
experiéncia do processo constitutivo da singularidade sexual, que também é
adicionada as demais obras desse autor.

Portanto, nada comprova textualmente o éxito da producéo de singularidades
acabadas desses personagens. Esse é um assunto sempre a seguir, pois, tanto no
encontro do casal de Um copo de célera quanto no cruzamento de caminhos da
menina e na relacdo de André e Ana, nada assegura o acabamento da formacéao
dos sujeitos.

A nova aventura marca a importancia do desenvolvimento dos personagens
e, dessa vez, do desenvolvimento da mulher como narradora, soberana e
protagonista do seu lugar de fala. Os acontecimentos do texto séo, portanto, os fios
de tear da producao de um autor singular, que pensou a poténcia de um mundo para
embuti-lo na multidéo de sua obra.

Veremos no préximo capitulo como os fluxos intensivos operados pela tenséo
entre a tradicdo e o novo criam rupturas, a0 mesmo tempo que abrem novas
potencialidades de luta dramatica e resisténcia por meio de linhas de fuga da

moldura narrativa tradicional.
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CAPITULO IV

5. LAVOURA ARCAICA: LAMENTO MILENAR DO DESTINO

5.1 Desdobramentos da narrativa

Esta proposta de leitura sociocultural vai ao encontro da alteridade da
multiddo, posta, sobretudo, a servico da interpretacdo das obras de Raduan Nassar.
Conferimos a essas narrativas estratégias de leitura para dar conta da producdo de
singularidade dos personagens e do trabalho imaterial e oralizante desses textos.

Neste capitulo, empreenderemos um olhar no contexto da multiplicidade e
sistema de singularizacdo dos personagens das obras em geral e, em particular, de
Lavoura arcaica. Levamos em consideragdo a analise das préticas discursivas, das
relacbes econdmicas, de género, politicas, sociais, afetivas, geracionais, nas redes
de agenciamentos do texto e de seus foras®®.

Inferida, como se deve, dos processos de realizacdo e de estruturacédo das
obras do Nassar, nossa hipotese de leitura encontra-se em afinidade com os
apontamentos deduzidos de Paolo Virno (2013), pela luta dos individuos, e tem
como pano de fundo um clima de tenséo politica. Este é, portanto, o modo como 0s
conflitos se desdobram na estrutura dramatica dos textos criativos.

Assim, almejamos p6r em confronto as lutas por autonomia, que cabem na
polivaléncia da produgcdo de singularidade, no limiar das relacdes, entre a
impossibilidade de certos personagens corresponderem a identidade patriarcal e,
por extensdo, a tradicdo. Tal hipétese € o principio ativo dos percursos narrativos e

dos questionamentos de diversas ordens, que serdo desenvolvidos a seguir.

35 O termo retomado por Foucault e Deleuze esta no contexto do espaco de resisténcia, de devires e
de poténcia que constitui novas subjetividades e formas de viver.
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5.2 Poténcia da producéo

Uma vez que a producéo é inseparavel da recepcao, uma dupla problemética
nessa poética esta implicada no trindbmio Autor-Texto-Leitor em torno da gestagéo e
gestdo dos destinos dos personagens, frente a luta pela producéo de singularidades
individuais e coletivas.

Como veremos no quadro de uma poética, esse tabuleiro é sem fronteira.
Nossa estratégia de percurso consiste em uma sucessdo alternada de “reflexdes
tedricas” sobre o texto de Nassar e esta alavancada pela leitura de dupla natureza:
a) como o0s narradores se posicionam, a partir de que valores, desejos e
intensidades e b) até mesmo como o proprio autor se posiciona, em seu modo de
narrar, ao reter certas coisas, silenciar e adicionar outras no jogo da escrita. Sobre
isso, em meio a autorizacao de leitura da producédo de diferencas e modos de vida,
atendemos a dinamica do narrador, ao ritmo, a temporalidade e aos fatores
ideologicos que podem influenciar e encobrir a cumplicidade do autor com seus
narradores.

Nossa experiéncia de leitura das obras de Nassar permitiu-nos ir além de
fronteiras disciplinares e modelos de abordagem do texto literario para questionar a
subalternizagéo de certos personagens e de seus produtos culturais. Passamos a
observar a minoria e a sua producdo de subjetividade face a relacdo de
singularidade e cooperacao.

Portanto, € de uma andlise detida dos diversos discursos, inclusive do
sistema simbolico dos diferentes ambientes e lugares, que se necessita aqui. Assim,
iniciaremos nossa caminhada numa forma de leitura do texto literario ou até de uma
poética de leitura da alteridade.

ApoOs essas consideracdes iniciais, 0 sujeito leitor sera submetido a tarefa de
descobrir e trazer a tona outras histérias que ressoam o ndo dito dos textos de
superficie. Os atores do texto em suas experiéncias se ressentem da
subalternizagcdo no decorrer do processo de socializagdo que, ao encontro das
especulacbes de Claude Dubar (2006, p. 21), abona “identidades legitimamente
asseveradas”. Portanto, estamos diante de imagens textuais em devir.

A pluralidade das formas de vida demanda empenho por direitos a prolifica

singularidade dos personagens e tem nos levado até as atribulagbes dos
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protagonistas nassarianos. Entramos na dialética texto-autor-repertorio e nos efeitos
de contexto que pesam sobre o imaterial do texto literario. Estimamos que, antes de
qgualquer ingeréncia filoséfico-tedrico-socioldgica-biografica, o texto fala bastante alto
para quem sabe escutar o siléncio e as imagens que povoam as obras de Raduan
Nassar.

Dito isso, essas narrativas proporcionam possibilidades de elaborar lances
intuitivos e criativos em torno de uma alteridade em processamento em que se
infiltra uma identidade politica. Dai a relevancia do conceito de Michel Foucault
(1981) sobre a ubiquidade do poder, pois, provavelmente, o texto vai ressaltar um
dono do poder politico em conluio com um dono do poder econdmico. A obra de
Nassar fala alto para quem consegue ouvir as relagdes do texto que se articulam e
potencializam a sua producéo, a sua maneira de criar, de gerar 0s personagens e
encontrar um outro.

Conforme anunciamos anteriormente, nas narrativas de formacdo de
singularidades os personagens passam necessariamente por certas provacoes.

Nas duas obras pouco povoadas de Nassar, Um copo de célera e Lavoura
arcaica, a producdo de singularidades é intensificada pela meméria. Enquanto o
confinamento do casal e a clausura de André atualizam o enredo das experiéncias
vividas no decorrer da socializacdo por pares, encontros e especulacdes, a
formacao da menina, em Menina a caminho, é narrada em tempo real, no presente
continuo dos acontecimentos e no decorrer de suas entradas e saidas dos espacos,
em que o leitor testemunha a poténcia dos eventos na sua formacao.

Portanto, € pela experiéncia que o0 personagem multiddo se ressente
mediante o prisma da producdo de singularidades integradas em praticas
discursivas e zonas de contagio. No que tange a eles, abriremos a leitura contra as
praticas discursivas fechadas num sistema, territério ou sujeito que reduzem a
poténcia da singularidade a um viés unico e unificador. No fundo, a questdo da
producdo remete a uma discussao plurissecular entre poeticistas e historiadores da

literatura, entre antropologos, estudiosos da Historia e da filosofia.
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5.3 Arcabouco de leitura

As narrativas de Raduan Nassar, apesar de muito diversas, partiiham e
coincidem em alguns pontos. Todas ressaltam o conflito de ideologias antagonicas,
em desagrado a uma ordem social/familiar estabelecida, disputas de poder e
conflitos amorosos, 0 que parece ser o leitmotiv de suas ficcoes. Esses pontos de
contato, confronto e contagio tomam o pano de fundo dos enredos e, em Lavoura
Arcaica, ganham a voz do narrador-personagem André. A recusa aos valores da
ordem familiar, no embate das tradicbes com seu pai lohana, conservador da
unidade cultural familiar, € o marco da singularidade dessa obra.

Como vimos, o ambiente campestre e o conflito com o poder se repetem em
Um copo de collera, por meio dos narradores-personagens que recusam e
confrontam a submissao e o discurso totalitario redutor e sdo reacionarios a ordem.

A teatralizacdo dos afetos e o conflito politico-ideolégico norteiam a leitura da
multiddo que habita os personagens e dao lugar a briga do casal por causa de um
acontecimento banal do cotidiano. J4 o ultimo livro publicado e o primeiro escrito
pelo autor, Menina a caminho, coloca em terceira pessoa a trama percussiva da
menina anénima pela cidade interiorana. A observacéo externa flagra, mesmo sem
dar voz a menina, os fluxos de iniciacdo e socializacdo pelos dialogos e pelas
ordinarias relacdes por que ela passa. Como constatamos, nessas harrativas o
poder, a ordem e o autoritarismo se configuram nas microesferas sociais, na
intimidade, na vida privada e no cotidiano dos personagens.

As narrativas de multiddo desse escritor ressentem-se da subjetividade e dos
atritos existenciais. Elas tratam da universalidade e de questfes que permeiam a
aventura humana e luta por individuacdo que, para o autor, € “o patriménio da
espécie” (NASSAR, 1996, p. 34). As obras sdo autbnomas pela forma como
“‘plasmam: impressdes, paixdes, ideias, fatos, acontecimentos, que sao a matéria-
prima do ato criador” (CANDIDO, 2000, p. 33). Portanto, o trabalho imaterial da
multiddo nesses textos, especificamente em Lavoura Arcaica, cCOmo veremos a
seguir, esta relacionado a nocédo de redes virtuais e as vivéncias em “ativismos
interativos”, que nos permitem analisar as estratégias de resisténcia dos modos de

subjetivacao integrados a narrativa contemporanea.
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Validamos a proposta de Hardt e Negri (2005) para compreender o insumo da
obra e a multiplicidade de singularidade que se prolifera da multiddo. Temos, assim,
redes de representacdes ou de a-representacOes que dialetizam relagbes de
inversao e ambivaléncia em destaque nos livros em pauta. Como vimos em Menina
a caminho e Um copo de colera, 0os pares opostos estdo na relagdo de inversdo das
figuras retdricas do texto de multiddo. Vigora entre as obras uma relacao dialética da
qgual participam diversas imagens do universo humano. A criagdo de realidades
visiveis e invisiveis, abstratas e concretas, reais e irreais institui, quando néo,
superposic¢des inconciliaveis e irrepresentaveis.

Os caminhos interpretativos convidam a ir além do sentido literal das
palavras, dos intertextos de diversas proveniéncias, da simbologia dos gestos, da
razdo de ser dos movimentos e dos lugares em uma luta de formas culturais ou
prevaléncia da visdo de mundo entre épocas e geracdes. Georges Balandier (2006)
chama a atencédo para uma ontologia da imanéncia que potencializa e constitui
acOes produtivas e integradas. Abre-se, assim, 0 espaco para a resisténcia e linhas
de abertura para o futuro.

No que tange as narrativas, no fim das contas, essas linhas de abertura e
resisténcia sédo indicadoras do dinamismo que orienta nosso horizonte de leitura. Em
nossas proximas consideracdes, mediante uma observacéo atenta, prosseguiremos
aprofundando essas aproximacbes preliminares para nos facultar uma melhor
compreensdo das palavras e enunciados, além de suas conotacfes, omissoes,

redundancias, incoeréncias e incompletudes.

5.4 Corpo da multidao

A respeito das narrativas em pauta, esperamos produzir leituras que fagcam
advir ndo ditos, que restituam ou evidenciem trechos ou elementos omitidos,
subtraidos ou mascarados pela censura — por uma lei ou autoridade externa ao
desejo do sujeito personagem e do sujeito escrevente.

Como enfatizamos no capitulo anterior, o discurso literario promove
diferencas e relacdes. Sujeitos e objetos sucedem as mais equivocas e insuspeitas

modalidades de relacionamento, pois, “em vez de um corpo politico que comanda e
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0s outros obedecem, a multiddo é carne viva que governa a si mesma” (HARDT;
NEGRI, 2004, p. 100, traducdo nossa). Nesse sentido, o texto artistico povoa-se de
heterogeneidades e hibridismos, paradoxalmente indexados para fazer brotar
multiplicidades do sujeito plural e maltiplo.

Veremos como André é multidao, um personagem social multiplo e ativo que
constitui, por conta propria, a partir de seus desejos e necessidades materiais e
corporais, singularidades e, assim, é capaz de agir em comum e governar a Si
mesmo. E por isso que ele e o casal de Um copo de célera ndo sdo suscetiveis a
manipulagdo externa. Eles impulsionam a luta por individuacdo e sdo um claro
desafio para toda a tradicdo de soberania.

Segundo Hardt e Negri (2004, p. 100-101), € por meio das lutas que comeca
a emergir a figura biopolitica produtiva da multiddo. Essa figura biopolitica,
entretanto, tende a mobilizar o que ela compartilha e produz em comum contra o
poder dominante. Por outro lado, desenvolvendo a sua figura produtiva a partir do
comum, o sujeito social multiplo move-se pelo poder soberano para “se expressar de
forma autbnoma e se governar’.

Nos textos artisticos, trés alegorias simbdlicas do poder e da libertacao estao
conexas. A primeira, criada por Nassar, encena o discurso transcendente do
controle “emoldurador” e se infiltra nas narrativas em diferentes roupagens: em
Lavoura arcaica é o relogio do avd, o “veio ancestral” e “o guia moldado em gesso”,
que marca o tempo e conduz “a dire¢cdo dos passos em conjunto” do mundo
patriarcal da familia, como uma entidade social (LA, p. 44); a segunda, em Um copo
de colera, sdo as formigas que respondem eloquentemente pelo conjunto da
“‘ordem” social hipdcrita e autoritaria da chacara e assiste ao casal, dona Mariana e
seu Antbnio; e outra, em Menina a caminho, é a “aguia de asas ainda abertas no
topo da fachada” (MC, p. 39) da casa do todo-poderoso seu Américo, dono do maior
armazém da cidade, que p6e a menina e toda a cidade encalacrada.

E dessa forma que, mesmo no contexto tributario de toda a heranca
constrangedora do poder, tanto na obra populosa como nas narrativas de poucos
personagens, temos observado eventos como a epifania de libertagdo de novas
singularidades, de modo a perceber que, como constatamos no casal de Um copo

de célera, tanto o chacareiro como a sua namorada se constituem multiplos. E por
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essa razao que a literatura de multiddo ndo opera apenas em textos densamente
povoados, como Menina a caminho.

Para dar conta do trabalho imaterial dessas obras, partimos do conceito
negriano de multiddo como premissa de leitura da producdo dos sujeitos. Nesse
sentido, é preciso empreender abordagens que mostrem como suprir trechos
faltantes no discurso narrativo desses textos.

A favor da interpretacdo de Lavoura arcaica, nosso ambiente de pesquisa vai
ao encontro da dialética identidade/alteridade, além da problematica do desejo, que
€ encarada na ocasiao do conflito maior da impossibilidade de André corresponder a
identidade a que o pai e, por extenséo, a tradicdo exigem que ele pertenca.

Os textos nassarianos sao criagdes dinamizadas pelo desejo e habitados pela
poténcia de variadas formas de vida em expansdo ética, estética e politica.
Encontramos nesse autor a ideia de Jean Chéateau (apud ELLRODT, 2001) de que a
criagdo esta umbilicalmente ligada aos afetos. Sobre isso, Julio Cortazar (1993, p.
63) traz-nos um panorama da aventura que nos espera: um romance moderno com
enfoque nos problemas de sempre, mas com uma intencdo nova e especial, ou seja,
conhecer e apoderar-se do comportamento psicolégico humano e narrar isso em vez

de consequéncias fatuais de tal comportamento.

5.5 Nome & “geometria barroca do destino”3¢

Depois da breve apresentacdo de leitura do que esta por vir na analise dos
textos de Raduan Nassar, interrogamos acerca das relacdes do produtor de texto,
de uma obra a outra, e possiveis recomposi¢ées ou reconducao do fazer literario
criador dos nomes e destinos dos personagens. A proposito dessa leitura, que surge
da “clarividéncia de um pressagio escuro” (LA, p. 54), partimos para 0 encontro
polifénico dos meandros da producéo desse autor.

1975 foi o ano de Lavoura arcaica. Desde entdo, a critica tem lancado

diversas leituras sobre Nassar e seu destaque entre os grandes nomes da literatura

36 Expressdo usada pelo personagem André para referir-se ao destino determinado pelas tradicdes
do pai (LA, p. 5).
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brasileira. A singularidade de seus textos rompe paradigmas da literatura de seu
tempo e, com seus “ecos barrocos”, escapa as “narrativas citadinas, no que se
convencionou chamar de literatura p6s-moderna” (SEDLMAYER, 1997, p. 20). Esse
romance de multiddo retém influéncias das tradicbes familiares e dos textos
sagrados (a Biblia e o Alcordo) e esta imbuido de metafora, que conota a ordem
familiar de poder do sistema patriarcal da familia campestre.

lohana, “o abencoado por Deus” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1989), o
‘guardiao da ordem” dissimulada de unido e amor, sugestiona um ambiente
sufocante e aprisionador em sua missao paterna civilizadora. Entretanto, Nassar
adverte: “nenhum grupo, social ou familiar, se organiza sem valores; como de resto,
nao ha valores que ndo gerem excluidos. Na brecha larga desse desajuste é que o
capeta deita e rola” (NASSAR, 1996, p. 29). André, o narrador de Lavoura arcaica,

comunga da mesma crenca de seu criador:

Toda ordem traz uma semente de desordem, a clareza, uma
semente de obscuridade, ndo é por outro motivo que falo como falo.
Eu poderia ser claro e dizer, por exemplo, que nunca, até o instante
em que decidi o contrario, eu tinha pensado em deixar a casa; eu
poderia ser claro e dizer ainda que nunca, nem antes e nem depois
de ter partido, eu pensei que pudesse encontrar fora o que ndo me
davam aqui dentro (LA, p. 68).

André reivindica em sua singularidade o direito de individuacdo e seu lugar
‘na mesa da familia”. A familia de Lavoura arcaica € uma “unidade em
agrupamento”, nos termos de Hardt e Negri (2005), e surge como um lugar
sufocante para os integrantes do lado esquerdo da mesa — a mae, em seguida
André, Ana e Lula.

André e Ana dispersam-se da unidade destra da familia e, ao potencializar
suas singularidades, bifurcam o caminho do agrupamento familiar — pela resisténcia
e linha de abertura ao futuro: apés o ato incestuoso com o irméo, enquanto Ana
ficou icOnica na casa, “ninguém mudou tanto como [ela]”, “foi s6 [André] partir e ela
se fechou em preces na capela, qguando ndo anda perdida num canto mais recolhido
do bosque ou meio escondida, de um jeito estranho, [...] ninguém em casa consegue
[tird-la] do seu piedoso mutismo” (LA, p. 19). André deixou a casa e abriu
precedentes, linhas de fuga, para romper o discurso compulsério da familia e
“poupar-lhes o olho torpe de [0] verem sobrevivendo a custa das [suas] préprias

visceras” (LA, p. 68).
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Sobre esse aspecto, Hardt e Negri (2000, p. 245, tradu¢do nossa) notam que
a ordem e a relacéo familiar “parecem ser sé um indicio, entre muitos outros, de uma
situacdo: a de um pensamento sem fora num mundo sem exterioridade”. A revelia
dos valores patriarcais, pulsa na familia de lohana o desvio que origina o conflito.

Também em Um copo de célera o casal de narradores de Raduan Nassar

esboca parentesco nessa discussao. O narrador diz:

forca escrota da autoridade necessariamente fundamenta a “ordem”,
palavra por sinal sagaz que incorpora a um sO tempo a insuportavel
voz de comando e o presumivel lugar das coisas [...] entenda,
pilantra, que toda “ordem” privilegia [...] ndo aceito, pois nem a
pocilga que esta ai, nem outra “ordem” que se instale (UCC, p. 58-
59).

E a personagem feminina continua: “entenda, seu delinquente, que toda
desordem também privilegia, a comegar pela forca bruta” (UCC, p. 59).
Diferentemente da ruidosa luta do casal de Um copo de célera, o conflito de André é
silencioso e pulsante até o momento final. Embora a narrativa de Retorno traga o
esboco de sua conversa comedida com o pai, ele ndo exterioriza diretamente o seu
conflito. E pela voz do primogénito que o pai descobre o segredo que desmorona a
familia. Apesar disso, é desde cedo que André comeca a desatrticular as imposi¢cées
da identidade paterna e agir subterraneamente, implodindo as estruturas soberanas
e territorializando-se entre os membros da familia, ou seja, fazendo-se multidao.

O narrador-personagem André sabe dos processos totalitarios que envolvem
a estrutura fechada dos relacionamentos domésticos e explica como sua familia esta

dividida, para além dos lugares a mesa na hora das refeicoes:

O pai a cabeceira; a sua direita, por ordem de idade, vinha primeiro o
Pedro, seguido de Rosa, Zuleika e Huda; a sua esquerda, vinha a
mae, em seguida eu, Ana, e Lula, o cagula. O galho da direita era um
desenvolvimento espontaneo do tronco, desde as raizes; jA o da
esquerda trazia o estigma de uma cicatriz, como se a mae, que era
por onde comecava o segundo galho, fosse uma anomalia, uma
protuberancia moérbida, um enxerto junto ao tronco talvez funesto,
pela carga de afeto; podia-se quem sabe dizer que a distribuicdo dos
lugares na mesa (eram caprichos do tempo) definia as duas linhas
da familia. [...] O av0, enquanto viveu, ocupou a outra cabeceira;
mesmo depois da sua morte, que quase coincidiu com nossa
mudanca da casa velha para a nova, seria exagero dizer que sua
cadeira ficou vazia (LA, p. 66).
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Para I6hana, a diversidade dos membros da familia ameaca a identidade
tradicional e as matrizes do seu controle patriarcal. A divisdo dos lugares a mesa da
familia sugestiona ligacGes ideoldgicas e instala uma narrativa anexa a identidade
multipla na dialética da tradicdo em oposicdo ao novo, subversivo a ordem. O
periodo desistoricizante da narrativa interliga a funcdo paterna inscrita nas duas
engrenagens da familia. Mas também introduz aqui a tematica do duplo, que sera
acionada em outras circunstancias na analise detalhada por vir.

Os nomes, assim como a auséncia deles, tém concentrados funcao, papel e
até mesmo uma fabula segunda. Ndo causa espanto se Nassar multiplica apelativos
carregados de significado subliminar em seus personagens. O narrador de Um copo

de cdlera ja sabia disso:

ao mesmo tempo em que acreditava, piamente, que as palavras —
impregnadas de valores — cada uma trazia, sim, em seu bojo, um
pecado original (assim como atras de cada gesto sempre se
escondia uma paixdo), ocorrendo que nem a banheira do Pacifico
teria agua suficiente pra lavar (e serenar) o vocabulario (UCC, p. 81).

Nessa perspectiva, 0os narradores dao-nos pistas do poder das palavras
analogas ao texto literario, como o sinuoso contexto politico da producdo de Um
copo de célera que aparece de forma indireta na narrativa por meio de um jogo de
palavras alusivo. JA em Menina a caminho o viés politico de época é quase zero. O
indice de protesto € uma manobra de escritura do autor e refere-se a Unica
autoridade politica mencionada na obra, Getulio Vargas. No mais, convém notar o
seguinte: sete sdo os filhos de lohdna e 0 nimero que simboliza a totalidade e a
renovagcdo, ou seja, o fim de um ciclo e o inicio de um novo (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1989); dez sdo os mandamentos biblicos, os membros da familia e
seus lugares definidos, pois as tradicbes do falecido avdé perseguem a familia e
ainda ocupam o outro lado da cabeceira da mesa. A ambivaléncia desse numero
estd em forma de “auséncia, e também completude, da totalidade” da familia
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 1989) e do totalitarismo das leis paternas.

A medida que os personagens se abrem para novas interpretacdes, a “atopia”
do pai “curador impertinente das virtudes coletivas” (LA, p. 55), por multiplas e
complexas razdes, desautoriza novos discursos e traz hipersensibilidade e
mecanismos de controle do ambiente familiar para que “nenhuma sabedoria

devassa contamine os modos da familia” (LA, p. 72).
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Em outras palavras, todo poder soberano do pai forma necessariamente o
corpo politico da familia, na qual ha um cabeca que comanda e membros que
obedecem e funcionam juntos para apoiar o governante. Entretanto, André e Ana
desafiam essa verdade de soberania aceita. Embora ambos tenham transgredido a
tradicdo do pai, André foi o Unico a partir e ultrapassar os limites da casa. Ana
permanece no espaco geografico da familia, e, apesar de nédo serem unificados, ela
e André permanecem mudltiplos e inteiramente diferentes. Imaginamos qual seria a
histéria contada a partir do ponto de vista dessa personagem feminina que, mesmo
sem fala no texto, tem uma participacdo abundantemente eloquente. Seu siléncio
fala alto e protagoniza sua diferenca que resiste ao verbo do pai.

A leitura que fazemos de Hardt e Negri (2004, p. 158-159) nos ajuda a
entender como as estruturas de poder e controle social operadas pelo Estado e pelo
dono do poder econbémico da cidade de Menina a caminho sdo correlatas ao
discurso de poder atuante no microcosmo da familia de André. Uma vez que tanto a
topografia da cidade quanto a da familia mapeiam as hierarquias do sistema de
poder e suas relagbes desiguais, esses espacos contam com sujeitos
fundamentalmente inertes que ndo podem agir por si mesmos, pois sdo a massa de
governados e ndo sédo singularidade pelo fato de que suas diferencas desmoronam
facilmente. E por isso que “o ramo direito do pai" é suscetivel & manipulacio
externa.

Para André, a familia estd sob o signo da multiplicidade ambivalente e é
submetida a precarizacdo das leis paternas em detrimento da fragmentagcdo de
formas de vida social intrinsecamente diferentes. O “lado esquerdo do pai”, cuja
constituicdo e agdo nao se baseiam na unidade, mas na resisténcia e abertura ao
novo, expande-se: de um lado, “se o pai, no seu gosto austero, quis fazer da casa
um templo, [do outro] a mée, transbordando no seu afeto, s6 conseguiu fazer dela
uma casa de perdi¢cao” (LA, p. 56).

Ampliamos nossa poética da alteridade por uma nova inquiricdo sobre os
nomes dos personagens. Assim como se estima de uma boa porcdo de tradi¢cdes
culturais biblicas e alcoranica, em nossa leitura, o indice onomastico dos
personagens do romance e a auséncia de Nome préprio tém relacdo com o destino

reservado para eles.
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A respeito disso, no texto Proust e os nomes, Roland Barthes esclarece que,
“se o Nome é um signo, € um signo volumoso, um signo sempre prenhe de uma

substancia abundante de sentido”. Ele continua:

O nome préprio é um signo, e ndao, bem entendido, um simples
indice que designaria sem significar, como o0 quer a concepc¢ao
corrente de Peirce a Russel. Como signo, o Nome préprio se oferece
a uma exploracdo, a um deciframento: é ao mesmo tempo um meio
(no sentido biolégico do termo) no qual € preciso mergulhar,
banhando indefinidamente todos os devaneios que ele carrega, e um
objeto precioso, comprido, perfumado que é preciso abrir como uma
flor (BARTHES, 2004b, p. 149).

O Nome proprio esta, portanto, intimamente ligado a programacdo de uma
vida por for¢as superiores ou pelo genitor/representante, quando vem reconhecer e
triunfar facanhas realizadas ou quando n&o resulta de uma desafiadora
autoproclamacéo, desonra de um ato infame ou covarde. Nestes dois Ultimos casos,
0 nome € um titulo em aposicdo depois do nome ou mais exatamente um
sobrenome. Seja qual for, 0 nome sanciona um destino a montante ou a jusante.

Em nossa leitura, os personagens, de uma obra a outra, podem apresentar
semelhancas além da onomastica. Ou seja, 0 nome pode circular no mesmo texto
por meio de uma silaba ou de um par de letras iniciais, criando, assim, uma
associacdo ou uma comunidade de destino entre dois atores (por exemplo, em
Lavoura arcaica, An(dré) e o nome da sua irmd An(a) — “Ana” corresponde ao
pronome eu em arabe).

Mediante uma aproximacéao historica ou biblica conhecida de uma fracédo do
publico, temos: André e Pedro, no mesmo livro de Nassar, sdo dois irméos, assim
como nas narrativas evangélicas, em que sao discipulos de Jesus. Pedro, o filho
mais velho, “que abriu primeiro a mée [...] e foi brindado com a santidade da
primogenitura” (LA, 1989, p. 46), “cuja palavra persuasiva beirava a autoridade do
pai” (LA, p. 65), cumpriu a missao de devolver André de volta ao seio da familia.

Ademais, um nome pode também percorrer de um texto a outro do mesmo
autor. Isso se verifica ndo apenas nas narrativas policiais, mas nos romances de
geracbes de William Faulkner, em que o neto e o tio ttm o mesmo nome e,
singularmente, carregam as mesmas taras, ou, ainda, nos romanescos de Balzac e

de Zola.
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Além do parentesco dos nomes que acabamos de frisar em Lavoura arcaica,
€ interessante notar a auséncia de nome da menina no conto Menina a caminho, do
casal protagonista de Um copo de cdélera e da mde em Lavoura arcaica. Esse fato
parte de uma estratégia de privacdo ou esboroamento de singularidades
inominaveis, irrepresentaveis, que remetem a tematica principal: um devir multiddo a
adquirir, no caso de Menina a caminho; a singularidade da identidade multipla, no
caso dos adultos de Um copo de Colera, considerando o contexto politico de
producao do livro (a ditadura militar); e o anonimato da mée de Lavoura arcaica que,
face a cultura patriarcal, projeta sua copresenca em devir nos filhos do ramo canhoto
da familia e, portanto, define-se mdltipla.

Sob o signo da multiplicidade no percurso das personagens em
deslocamento, registramos a mobilizacdo de pais e maes simbolicos, os quais vao
cruzar o caminho dos andarilhos — a menina e André —, que partem do ambiente
doméstico e descobrem algo de que a méde nao falou. Ha aqui toda uma série de
mensagens criptografadas, como os arcanos de um mistério velado, que se esta a
decodificar tanto nessa primeira narrativa como nas ligagdes perigosas no seio da
familia de Lavoura arcaica e no ambiente de mutismo obstinado do casal de Um
copo de colera.

Na mesma economia subliminar, Nassar faz atribuir o nome do pai a Getulio
Vargas, em meio a discusséao politica. O implicito dessa rasura de nome em Menina
a Caminho ocorre ndo somente por a jovem protagonista ser privada de nome, mas
lhe falta também toda a estrutura familiar, pois ndo ha mencao de ascendente; nem
mesmo o nome da mae é revelado. O leitor é entdo convidado a inventar uma
genealogia para a escrita do autor. Uma vez que Menina a caminho é a primeira
obra de Nassar, resta-nos como leitores fabular uma descendéncia de suas futuras
producdes.

Além disso, 0s personagens sem nome proprio engajam-se justamente no
processo narrativo em devir, no qual subjaz a producdo de singularidade que se da
ou pelo excedente de referenciais coletivos, ou pela censura e inibicdo. Assim,
guestionamos: Que sentido a mais conferir a um protagonista sem nome? Qual outra
explicagdo do lago entre personagem e escritor pode ser acrescentada?

E por ndo ter nome que os personagens facilitam a identificagdo com todos

nos, inclusive com o autor, nas propor¢des guardadas, que transita em suas obras.
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Mas também € devido a essa falta que a multiplicidade opera em diferentes
desdobramentos da singularidade, entre partidas e retornos, a saber: 1) no percurso
da menina em seu ato de brincar — como mostra a ultima pagina do livro em
flashback invertido (pois a saida e a chegada estdo na experiéncia do brincar, no
relampago intervalar de um movimento em dois tempos); 2) nas distintas versdes
dos narradores de Um copo de célera sobre o mesmo momento — a chegada a casa
(inicio e fim da trama) —, em que a casa é o lugar comum onde ambos potencializam
suas intensidades e ampliam suas multiplas faces num “feixe de relacbes mais ou
menos organizado”, nos termos de Foucault (1981, p. 248); e 3) na partida de André
da casa, na luta por autonomia, “hum momento profeta da [sua] propria histéria” (LA,
p. 89), assim como seu controverso retorno prodigo ao dominio familiar.

Isso posto, de repente, enviesadamente, talvez possamos ver um novo avatar
nas diferentes metanarrativas que oscilam entre o lagco social, que as mantém
correlatas, e o traco singular do escritor. Em outras palavras, constatamos em

Deleuze e Guattari que devemos

a partir das formas que se tem, do sujeito que se é, dos 6rgéos que
se possui ou das funcdes que se preenche, extrair particulas, entre
as quais instauramos relagcbes de movimento e repouso, de
velocidade e lentiddo, as mais préximas daquilo que estamos em
vias de devir, e através das quais devimos. E nesse sentido que o
devir é o processo do desejo (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 67).

Podemos, assim como o autor, no desfraldar desse percurso, atender as
demandas do texto por interacdo, tentativas sucessivas, perdas e ganhos, instantes
de admiracao e de encanto, mas também de indecisdo, de medo, de decepcao, de
vexames, de susto e mesmo de panico (JOSEPH, 1998; PEIRANO, 2003). Em
Menina caminho, a narrativa inicia e termina com a menina saindo para brincar. Ela
parte de casa e da a entender que a saida e a volta ja tém acontecido e que a
experiéncia se reduplicou por ter sido, provavelmente, inacabada no primeiro
percurso.

De acordo com o contexto dessa narrativa, percebemos que, para ajudar a
menina de aproximadamente 12 anos (MC, p. 12), Nassar providencia uma porgao
de homens e mulheres em funcdo simbdlica de pais e mées no caminho daquilo que
parece ser a formacdo de algo. Além da menina, o jovem André, “conduzido e

sempre fortalecido por [suas] reflexdes profanas de adolescente” e “volupia de um
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colecionador de ligas de mulheres” (LA, p. 30), também parte e retorna a casa, e
temos a experiéncia repetida no casal em Um copo de coélera, cujo fim da narrativa é
0 recomeco na versao da mulher.

O retorno ao ponto de partida é, talvez, a volta a uma nova producédo de
experiéncias e producéo de novas singularidades da fabula sexual dos textos. Tanto
nos encontros dos pretendidos adultos quanto no encontro crucial nos seguintes
cruzamentos de caminhos de André e Ana, nada comprova, textualmente, qualquer
éxito da dimenséao autenticada da identidade dos personagens em deuvir.

A alteridade é, portanto, sempre um assunto a seguir. Mesmo a morte nao
sanciona definitivamente o destino desse tema nas obras. Pela cifra do Fatum
marcado pelo retorno do A em seu nome AnA, os personagens de Raduan Nassar

estdo engajados num caminho provavelmente incompleto.

5.6 Expresséao imaterial

Para dar conta da producado de singularidades multiplas em Lavoura arcaica,
partimos do trabalho imaterial que essa obra concebe. Convém mencionar que essa
narrativa “ndo deixa de ser uma forma de tentar, num espaco muito confinado que é
0 texto, organizar um mundo que ndo € exatamente uma reproducdo do real, mas
um mundo que vocé imagina” (NASSAR, 1995, n. p.).

Desse modo, “existe no texto a tentativa de compensar o desequilibrio e a
desordem em toda sua extensdo a sua volta” (NASSAR, 1995, n. p.). Tanto é que
entendemos o conceito multidao a partir de abstracdes e métodos de abordagem da
narrativa contemporanea, pois ela “inova continuamente as formas e as condi¢cbes
da comunicacgao (e, portanto, do trabalho e do consumo)” (LAZZARATO; NEGRI,
2001, p. 45). Para Negri (2000), além de uma nova experiéncia de exploracgéo,
estamos também numa nova experiéncia de “constituicdo ontolégica do literario”,
pois acompanhamos mudancas significativas tanto no capitalismo contemporaneo
guanto nas sociedades que engendram esse modo de producdo socioeconémico
(NEGRI, 2000, p. 21).

Como vimos no casal de Um copo de cdlera, a literatura de multiddo néo se

aplica apenas a obras densamente povoadas. A tensdo do chacareiro e da
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namorada nos prova que cada corpo ja é multidao, que articula uma “nova estratégia
produtiva de bens e servigos, de linguagem e subjetividade” (JUSTINO, 2019, p. 19).
Pensamos tal procedimento como um conjunto de praticas, de habitos e de signos
gue constitui “a trama viva do corpo” de cada sujeito capaz de agir em comum e
governar a si mesmo (VINCIGUERRA, 2005, p. 156, traducdo nossa) pelo trabalho
de interconexdo e encadeamento da memodria que atuam na profundidade das
diferencgas.

Isso posto, as obras de Nassar partem da premissa operacional que consiste
na construcao de novos devires de singularidade em cooperacéo, pois protestam a
pluralidade de formas de vida de seus personagens informes e visibilizam papéis
secularizados historicamente. Por vezes, presume-se de um personagem
secundario a funcdo acessoria, hierarquizada, associada a um juizo de valor
superlativo, inadequado e insuficiente, para servir de suporte ao protagonismo
narrativo nascido de inflexdes particularizadas.

Entretanto, acordamos com a ideia de que cada personagem, em sua relacao
com os elementos do texto, produz e ecoa multiplicidades de diversas ordens,
valores, afetos, em potencial producdo multitudinaria de singularidades. Sob a égide
da literatura de multidao, o protagonismo “estd sempre em face dos muitos, com o0s
guais precisa ‘cooperar’ ha medida em que estes produzem um tipo de trabalho que
ndo pode ser subsumido ao trabalho material, ao trabalho bragal, ao trabalho
muscular’ (JUSTINO, 2019, p. 21). Portanto, para concluir esta etapa de nossa
exposicdo, o trecho do comentarista da Etica, de Espinoza, vem matizar essa
analise:

Figuras podem acompanhar as transformac¢des do corpo (entendam:
do “corpus”). Pois de um lado nada nasce de nada; tudo se
transforma segundo leis precisas, mas as diferencas entre formas
admitem certas coisas em comum. De outro lado, nenhuma forma
poderia nascer nua: ela sempre € vestida de certas figuras que

expressam de maneira determinada a lei de composicdo de suas
partes (VINCIGUERRA, 2005, p. 159-160, traducdo nossa).

Nassar da protagonismo e suporte a rica producdo dos sujeitos que, ao longo
da historia da literatura moderna, foram personagens secundarios identificados com
grupos sociais subalternos e minoritarios, pobres, com epilepsia, imigrantes,

servicais, desqualificados, de pouco ou nenhum reconhecimento imaterial.
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Contudo, € a partir da literatura de multiddo (JUSTINO, 2015) que langamos
um novo olhar sobre Lavoura arcaica e seus foras, com abordagem de discursos,
situacOes e gestos, acontecimentos de contestacdo da autoridade ou de certas
praticas sociais aptas a desinibir o jovem André em sua luta por liberdade e
autoafirmacao face ao grande Outro. Esse “Outro”, para Lacan, pode ser a Familia,
o Estado ou, para Louis Althusser (1980), todo representante do Poder e suas
Institui¢cdes, por extenséo, a Igreja e os Donos de capital.

Nossa leitura da fabula politica do personagem-multidao reveste aqui o duplo
sentido fabuloso a conferir. A subjetividade dos jovens personagens empenhados
num trabalho de superacdo de si mesmos esta além dos obstaculos impostos pelas
autoridades dos adultos da familia e formas de sociabilidade fora da casa. O
progresso ou o amadurecimento de cada corpo-multiddo constituinte se da em
resisténcia face a tradicéo e a identidade de poder e tem, na liberdade de suas lutas,

a conducao de nossa leitura até aqui.

5.7 Lavoura da multidao

Ninguém conhece mais André que o leitor. Ciente, inclusive, dos néo ditos,
(in)confissBes, excesso e esboroamento, omissado, fingimento, o leitor cumplicia sua
narrativa de memoria, supondo uma “evolugédo mental e social” do narrador, nos
termos de Gabriel Tarde (1992). No exilio do espaco das tradicbes do pai, André
inicia a histéria sobre a sua partida e seu subsequente retorno a casa. O leitor
assiste atentamente as cenas. Nem mesmo Pedro, conhecendo as motivacfes de
sua saida, sabe o que realmente se passa na interiorizacdo do irmdo, pois o
narrador omite informacdes.

Para Kosik (1976), o passado nao esvaziado se faz presente na constituicao
das cenas como forma de superacdo, evolucdo, desenvolvimento e registro em
etapas “baseadas na faculdade racional-sensivel” (KOSIK, 1976, p. 135). A narrativa
divide-se em duas partes — Partida e Retorno —, ndo s6 pela mudanca de espaco
ficcionalizado, sequéncia dos fatos descritos, mas também pela forma como o tempo

se estrutura na memoria e no traco linguageiro do narrador.
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A estrutura dos paragrafos, pontuacao, falas, didlogos, auséncias, selecao do
repertorio linguistico, paralipse, mudancas de discurso (direto e indireto) estao,
sobretudo, a disposicdo da fluidez do texto, que decorre em pensamentos e
adensamentos dos sentimentos. Estes, por sua vez, estdo aptos a arrolar grandes
unidades sintaticas e semanticas para além das microunidades (lexemas, morfemas,
prefixos, sufixos).

As microunidades estdo dispersas na narrativa da Partida com a
predominéncia de verbos no pretérito perfeito e imperfeito, acdes concluidas, aspas
para as falas do irmao Pedro, da mae, do pai lohana, mondélogos com Ana e falas do
proprio narrador®’ e falta de rigor l6gico na cronologia sequencial dos fatos narrados.

Por outro lado, na narrativa de Retorno, ha mais expressées em modo
continuo; o uso do gerundio e travessdes de didlogo e fala direta dos personagens®
nos fazem crer na inflexdo temporal no presente. A esse respeito, 0 texto sugere a
narrativa dentro dela mesma, como uma imagem espelhada ou parte do processo de
desconstrucdo da imagem em mise en abyme, que nos faz lembrar As Meninas
(1656), de Diego Velazquez, a narrativa filmica La Nuit Américaine (1973), de
Francois Truffaut, e o texto The Purloined Letter, de Allan Poe, para citar alguns
exemplos.

Um espectro ronda Raduan Nassar na pléiade de imagens que brotam nos
textos e estabelece uma série de caracteristicas proprias de uma literatura que
desnormaliza a forma. A linguagem exaustivamente trabalhada possibilita alcancar a
materialidade que aqui se faz entender elaborada a partir da minoria, que transpassa
todo o tempo narrativo, em luta por um ponto de vista diferente do ja instituido.

Na medida em que André avaliza os acontecimentos enquanto revive e narra
a propria historia, os eventos passados sédo a chave da memdéria somatica corporea,
e, portanto, base para os eventos posteriores ao seu Retorno. Ele substancia sua
subjetividade e produz novos e multiplos desdobramentos de poder que integram o
novo as tradigdes da familia.

Para ele, tudo comeca no amor de Ana, este que “é o nucleo, é a semente, é
o principio do mundo” (LA, p. 128). O narrador encontra o prazer e a plenitude no

passado, na infancia e no gozo que transgride a identidade paterna e as tradi¢cdes

37 (LA, p. 6, 9, 12, 13, 16, 18-23, 24-27, 30-32, 34-36, 46, 50, 52-56, 58, 84).
38 (LA, p. 63, 67-72, 74-76, 82).
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“impertinentes das virtudes coletivas” quando comete o incesto com a irma. “O fio
atavico desta paixao” exorta o relativismo de “o que é bom para uns € muitas vezes
a morte para outros” e vai ponderar a consecugao de uma vida e a “geometria
barroca do destino” calculado para os personagens (LA, p. 134).

Em nome do rigor, “0 pai, no seu gesto austero”, forja uma politica da
humanidade que permite a “pureza dos espiritos exigentes”, sem o lastro da
eternidade e a nocao de falta cometida por ser revista na continuidade da existéncia.
Nesse sentido, fundar uma sociedade, nos moldes do microcosmo regido pelas
tradicbes paternas, implica dizer o bem sem ter uma base ética para fazé-lo e
perfazé-lo.

A leitura nos leva ao Ubermensch?®® de Nietzsche, quando o texto nos imp&e
outro questionamento. Por que o super-homem André, lascivo, desejoso da irma
Ana, deveria refrear-se? A consecucao do utilitarismo, da vontade de poder, de gozo
até o fim, nos mais diversos sentidos, € multipla e extensiva a poténcia do desejo da
personagem feminina. Apesar da mudez e permanéncia no espaco familiar em
aparente subordinacdo, o siléncio de Ana fala alto e nos diz muito. A alteridade
dessa personagem estd em todas as cenas. Ela € multiddo que envolve os
elementos marcadores da ruptura da tradicdo e recusa da identidade paterna tanto
guanto André.

A singularidade cooperante do desejo desses personagens é ora desmedida
de intensidades esboroadas, ora reprimida pelo pai. Como “vitimas da ordem”, a
situacdo indspita marca as vidas e rompe o legado da familia em duas fases
distintas e sucessivas: a partida de André abre precedentes para os demais irmaos
transporem os limites da fazenda; e a morte de Ana abre o futuro e instaura o

” “*

nascimento de possibilidades para “escapar ao fogo deste conflito”, “ignorar o edital

empertigado do fariseu [0 pai]”, “forjar tranquilamente as mascaras e apelar inclusive
para o deboche” (LA, p. 133-134).

39 E um conceito do pensamento de Friedrich Nietzsche, mencionado em Assim Falou Zaratustra
(1883-1885), que se refere ao super-homem, um homem com potencial superior capaz de dominar
completamente a si mesmo, superar limites e se desvencilhar da moralidade convencional para criar
seus proprios valores e se libertar da tirania da raz&do. Para esse autor, 0 homem nao deve ser
limitado pela tradicdo nem ser restringido por convengdes sociais, mas precisa ter valores proprios e
independentes. De acordo com Claus Zittel (2018, p. 36), por esse conceito, Nietzsche sinaliza
amiude a necessidade de diferenciagdo e “suscita provocacgdes que perturbam e destroem uma
identificacdo imediata com o herdi [da narrativa convencional] e que exigem do leitor atencao para
com as contradi¢c@es e rupturas” no texto.
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Portanto, André e Ana sdo, cada um, multiddo cooperante. Eles sao plurais
para além dos muitos da familia, esta que “permanece massivamente controlada por
dispositivos de poder” (GUATTARI, 2012, p. 190), a servi¢o da figura arcaica do pai.

Nesse sentido, “era um tempo que se dissolvia entre cao e lobo” (LA, p. 131),
entre a tradicdo e o novo. André leva em si cada um dos integrantes da familia,
entretanto, sente-se inadaptado aos preceitos identitarios da tradicdo regida por ela.
A ruptura da partida e o desejo de partilha escancaram o multiplo familiar disperso e

organizado nas singularidades desse personagem:

era 0 pedaco de cada um que eu trazia nelas quando afundava
minhas maos no cesto, ninguém ouviu melhor o grito de cada um, eu
te asseguro, as coisas exasperadas da familia deitadas no siléncio
recatado das pecas intimas ali largadas, mas bastava ver, bastava
suspender o tampo e afundar as maos, bastava afundar as maos pra
conhecer a ambivaléncia do uso, os lencos dos homens antes
estendidos como salvas pra resguardar a pureza dos lencdis,
bastava afundar as méaos pra colher o sono amarrotado das
camisolas e dos pijamas e descobrir nas suas dobras, ali perdido, a
energia encaracolada e reprimida do mais meigo cabelo do pubis, e
nem era preciso revolver muito para encontrar as manchas
periddicas de nogueira no fundilho dos panos leves das mulheres ou
escutar o soluco mudo que subia do escroto engomando o algodao
branco e macio das cuecas, era preciso conhecer o corpo da familia
inteira, ter nas méaos as toalhas higiénicas cobertas de um pé
vermelho como se fossem as toalhas de um assassino, conhecer os
humores todos da familia mofando com cheiro avinagrado e podre de
varizes nas paredes frias de um cesto de roupa suja; ninguém
afundou mais as maos ali, Pedro, ninguém sentiu mais as manchas
de soliddo, muitas delas abortadas com a graxa da imaginagéo (LA,
p. 44-45).

A chegada de Pedro no quarto da velha penséo interiorana cumpre “a sublime
missao de devolver o filho tresmalhado ao seio da familia” (LA, p. 10). Logo no inicio
da narrativa tivemos nosso primeiro encontro com a multiddo de André: ao abracar
Pedro, André sente “a for¢ca poderosa da familia desabando sobre [ele] como um
aguaceiro pesado, enquanto Pedro dizia ‘nés te amamos muito, nds te amamos
muito™” (LA, p. 9).

A voz “calma e serena” de Pedro “era uma oracao que dizia quando comegou
a falar (era o pai)’ (LA, p. 16), e “vinha caminhando sereno e seguro, um tanto
solene (como o pai)” (LA, p. 23). André sente no irméo a presenca de todos da casa.

Pedro, o primogénito, tem sua identidade representada pelas instancias paternas de
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poténcia invariavel. No entanto, André percebe sutimente no irmdo o desejo

pulsante de liberdade e individuacao reprimida, quando

um impeto ruivo faiscou nos seus olhos, sua mé&o desenhou
garranchos no ar, assustadores, essa mesma mao que ja ensaiava
com seguranca a sucessao da mao do pai, mas tudo se apagou num
instante, senti seus olhos de repente dilacerados, meu irmao chorava
minha deméncia, discretamente, longe de suspeitar que percebido
assim eu acabava de receber mais uma graca: liberado da loucura,
eu que s6 estava a meio caminho dessa llicida escuridao (LA, p. 32).

Percebemos em Pedro uma discreta inclinacdo as motiva¢cfes da partida do
irmao. A ténue abertura para conexdes de novas aliancas nao filiativas acontece a
partir do dialogo com o irmdo, uma vez que, em André, ha a multiplicacdo de si no
reencontro. O campo da multiddo define-se, assim, pelo deslocamento da diferenca.
Ainda que minoritaria, como nos mostra Guattari e Rolnik (1986), a diferenca
constitui-se  substancialmente em redes distintas e variaveis conjuntos
multitudindrios.

Dito de outra forma, o reencontro dos irmaos € o acontecimento, pois é o
momento em que Pedro sente a fragilidade das tradicdes do pai no proprio irmao.
Entretanto, André ndo demora a sentir a copresenca paterna no irmao: “foi a mao do
meu pai que eu Vi levantar-se no seu gesto ‘eu ndo bebo mais’ ele disse grave,
resoluto, estranhamente mudado, ‘e nem vocé deve beber mais, ndo vem deste
vinho a sabedoria das licbes do pai” (LA, p. 19).

Apés a partida de André uma nova producdo de singularidade se desfila na
casa. E, portanto, uma “forca de autoafeccéo, autoafirmacdo e autoposicionamento”
que desafia o “poder e os saberes em curso” (LAZZARATO, 2014, p. 21), “sugerindo
discretamente que [a partida do narrador] fosse um mau exemplo pro Lula, o cagula,
cujos olhos sempre estiveram perto [dele]” (LA, p. 12).

Na voz do personagem André também percebemos o siléncio de Ana e o

emparelhamento de estruturas multiplas, a revelia da ordem paterna:

me ajude, portanto, querida irmd, me ajude para que eu possa te
ajudar, € a mesma ajuda a que eu posso levar a vocé e aquela que
vocé pode trazer a mim, entenda que quando eu falo de mim é o
mesmo que estar falando sé de vocé, entenda ainda que nossos dois
corpos sdo habitados desde sempre por uma mesma alma (LA, p.
54).
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Lavoura arcaica €, plausivelmente, uma alegoria do poder pelas instancias
totalitarias da tradicdo repressora imposta a quem se desvia dela: quem reclama
apanha, esta € a lei para todos os membros da familia. Tudo na “casa é
morbidamente impregnado da palavra do pai” (LA, p. 43). lohana “dizia sempre é
preciso comegar pela verdade e terminar do mesmo modo”, “sua palavra angular”
era “pedra de tropeco desde a infancia” dos filhos “e vinham dai [as] surras e [as]
marcas no corpo” (LA, p. 43).

Eram “inconsistentes os sermdes do pai” (LA, p. 22), “pois bastava que um
pisasse em falso para que toda a familia caisse atras; e ele falou que estando a
casa de pé, cada um estaria também de pé, e que para manter a casa erguida era
preciso fortalecer o sentimento do dever, venerando [0s] lagcos de sangue”, “nao
afastando[-se] da porta, respondendo quando ele perguntasse”, “participando do
trabalho na familia, ajudando a prover a mesa comum (LA, p. 23). Entretanto, “s6 os
tolos [...] tomam de empréstimo [...] a régua que estes usam pra medir o0 mundo”
(LA, p. 55).

Lavoura arcaica cuida da impossibilidade de o “ramo esquerdo” da familia
pertencer a légica patriarcal. O regresso prédigo do narrador € involuntario ou até
mesmo indesejado. Seu retorno esta previsto tanto quanto esta previsto o acaso. O
conflito maior esta na contradicdo de André ndo poder corresponder a identidade a
gue a tradicdo do pai exige que ele pertenca. A recusa da identidade tera seu
complemento logico enquanto experiéncia humana e problematizadora da
sexualidade pela atuacao dele e da irma Ana.

Os dois destinos sofrem um emparelhamento incestuoso das letras iniciais
dos seus respectivos nomes (An- / An-). Aconteceu que Ana, “em algum lugar da
casa, imovel, [...] se encontraria esmagada sob o peso de um destino forte”,
fatalmente maculado pelo pai (LA, p. 43). loh-Ana detém em seu nome o poder de
vida e de morte, inicio e fim de todo o ciclo ficcional da filha AnA, além de ter em seu
nome as letras de todos os filhos (Pedro, Rosa, Zuleika, Huda, André, Ana e Lula).

Nesse caso, a funcdo do nome paterno emana a dupla figuracdo: instancias
gue compreendem tanto o coletivo quanto o individual e p6em em jogo a confluéncia
no singular, apontando para uma dimensao plural. O nome estabelece interagéo e

possibilidades de pluralizagdo ao “romper com pares antinbmicos para buscar
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[estabelecer] uma relacdo dialética” (AZEVEDO, 2001, p. 49) entre os demais nomes
dos filhos.

Para o pai, ninguém da casa “ha de dar um curso novo ao que nao pode
desviar’ ou confundir “o que n&o pode ser confundido” (LA, p. 71). No entanto, uma
pedra esta no caminho da producdo de singularidade dos membros da familia:
Pedro, o representante do Pai e irmdo biblico de André, mais precisamente no
Evangelho de Lucas. Essas constatacOes feitas a margem de Lavoura arcaica Sao
apenas indicadoras do carater significativo dos nomes e do anonimato, assim como
do destino ficcional a eles ligado na producdo de Raduan Nassar. No discurso
vigilante do autor, nada acontece por acaso. Os textos falam para serem escutados.

A leitura de Lavoura arcaica seria totalmente insignificante sem a personagem
mae, “destecendo desde cedo a renda trabalhada a vida inteira em torno do amor e
da uniao da familia” (LA, p. 18). A figura de André ocupa “uma regiéo intermediaria

”m

entre ‘individual e coletivo” (VIRNO, 2013, p. 8), também por causa dos afetos
maternos.

O olhar desatento sobre a obra ignora o raio de simbolismo sexual deixado
apos a saida de André da casa. Antes, ele e a mée ja haviam comecado a “demolir a
casa” (LA, p. 29), “atingidos pelo virus fatal dos afagos desmedidos” (LA, p. 54) da
mae. A cena memoravel dos “olhos da mae que suspeitavam” a partida do filho
evoca a conexao entre eles e remete a interpretacdo feita por Lacan de Daphnis et
Chloé a propésito do carater cultural e enigmatico do ato crucial da reproducéo
humana: “Nao hé relacdo sexual ou reproducdo humana, a ndo ser mediante e pela
iniciacdo de uma velha mulher, figura da tradicdo, que cabe aos jovens imitar”
(LACAN, 1987, p. 95, traducédo nossa). Essa frase ressoa em Lavoura arcaica e
testemunha a intuicdo analitica de Nassar.

Pensamos a multiddo nas obras desse autor para compreender as formas de
vida e producdo de singularidade na relacdo que o0s personagens “estabelecem
entre si e com tantas outras produtividades” (JUSTINO, 2019, p. 26) no arranjo
familiar. Para o narrador, foi um milagre descobrir que Ana e ele sdo “tdo conformes
em [seus] corpos que, acima de tudo, se bastam dentro dos limites da propria casa”,
confirmando, com ironia, a palavra do pai de que “a felicidade s6 pode ser

encontrada no seio da familia” (LA, p. 120).
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A estrutura circular enuncia-se no suposto incesto entre os irmaos André e
Ana. A saturacdo do discurso de ordem religiosa-patriarcal de lohana culmina em
amores constrangidos e jamais equilibrados.

Em Lavoura arcaica, a contestacdo do novo a favor do tradicionalismo
soberano faz manobras de poder para garantir o “caminho da uniao” familiar. Uma
vez que a familia “sempre foi conduzida pela figura do avé” (LA, p. 21), o advento do
novo, que “ndo estd no que € dito, mas no acontecimento de sua volta”
(FOUCAULT, 1996, p. 26), constitui acdes que ndo se baseiam na unidade ou
indiferenca, mas na capacidade de agir em comum e, mesmo assim, permanecer
multiplo e diferente.

Nessa perspectiva, Octavio Paz considera que aquele “pertencente a uma
tradicdo implicitamente ja se sabe diferente dela, e esse saber leva-o, cedo ou tarde,
a interroga-la e, as vezes, a nega-la. A critica da tradicdo inicia-se com a
consciéncia de pertencer a uma tradicao” (PAZ, 1974, p. 25). Entretanto, para

lohdna, o mandachuva de Lavoura arcaica, s6 é

humilde o homem que abandona sua individualidade para fazer parte
de uma unidade maior, que é de onde retira sua grandeza; sO
através da familia que cada um em casa ha de aumentar sua
existéncia, € se entregando a ela que cada um em casa ha de
sossegar 0s proprios problemas, é preservando a unido que cada um
em casa ha de fruir as mais sublimes recompensas (LA, p. 148).

No entanto, os valores tradicionais confrontam a identidade mudltipla que
designa o repertério prédigo de André. A complexidade de tais valores ndo se reduz,
portanto, a um Unico ponto de vista e é a municdo para a produtividade “do ramo
esquerdo da familia”, irrepresentavel pelos valores do pai. Desse modo, as tradicbes
ora criam linhas de fuga e ruptura, ora envenenam e péem em questdo a suposta
“saude da familia”. Para o narrador: “por ora, ndo me interesso pela saude de que o
senhor fala, existe nela uma semente de enfermidade, assim como na minha doenca
existe uma poderosa semente de saude” (LA, p. 162).

Em principio, um texto assim assediado por tdo grande quantidade de
recursos interpretativos acaba por oferecer uma mina inesgotavel de exploracdo em
todos os niveis. Nada escapa a tal mobilizacdo dos meios de acgdo: cenarios,
percursos, fatos, eventos, sequéncias de acoes, discursos, as faltas, os siléncios, as

tagarelices, as redundancias e repetigoes.



138

5.8 Olimiar

Nas narrativas de Raduan Nassar sobressai a ambivalente pulsdo da tradicao
e do novo ao eleger seus papéis na trama. A luta pela “homogeneizagao especular”
da familia ou a multiplicidade incomensuravel de novas singularidades de seus
membros fazem explodir os multiplos de cada copo. Muitas vezes isso € evidenciado
por meio do siléncio, do fingimento e da verborragia, expressdes de producdes
corporais e formas de ser.

Concernente a isso, as tradicbes paternas recusam e apartam-se da
singularidade e da diferenca, do desvio e da “desordem” e confrontam outras formas
de existir divergentes de sua identidade. Por outro lado, a singularidade do ser
irrepresentavel no espaco coletivo da casa vive o adensamento da interiorizagéo, no
sentido de fazer surgir o multiplo de cada corpo.

O convivio familiar exerce a funcdo pedagdgica da identidade paterna em
expanséao e confronta, por uma sorte especular, uma realidade que néo se encontra
antes, mas depois de sua consumacdo em outra figura em desenvolvimento, ou
seja, toda expressado cultural vem pensar a si mesma e multiplica-se em zonas de
contato e contagio.

Por outro lado, Ricoeur diz que a imaginacdo € a poténcia do agir para a
abertura da acéo transfiguradora de uma nova experiéncia com o outro, pois nao é
necessario destruir o mundo para transforma-lo, nem, para inovar as tradi¢cdes,
ignora-las. Na leitura que fazemos de Deleuze e Guattari (1995), a maioria dos
personagens supde um estado de dominagéo e orientacdo de forgas, enquanto o
devir &€ minoritario, tal como vemos no casal de Um copo de coélera e nos irmaos a
esquerda do pai de Lavoura arcaica.

Isso posto, 0s personagens sao vitimas da ordem patriarcal. A subverséo das
tradicbes paternas é articulada de maneira a escapar do fogo conflitivo, sendo
necessario, portanto, “apelar ao deboche” e “forjamos tranquilamente nossas
mascaras, desenhando uma ponta de escarnio na borra rubra que faz a boca” (LA,
p. 51).

Em meio a luta pelo direito de individuacdo, André partilha o desejo comum
de integracao entre os que o acompanham. Em todas as suas relacoes, ele luta por

cooperacao e coesao do grupo, apesar de seus esforcos redundarem na derrocada
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da familia: “quanto mais estruturada, mais violento [é] o baque, pois a forca e a
alegria de uma familia assim podem desaparecer com um unico golpe” (LA, p. 14).

Ao mesmo tempo, ele confidencia ao leitor, que assiste atento a sua angustia:

Estou cansado, quero fazer parte e estar com todos, eu, o filho
arredio, o eterno convalescente, o filho sobre o qual pesa na familia
a suspeita de ser um fruto diferente; ndo é por principio que me
rebelo, nem por vontade que carrego a carranca de sempre, € a raiva
gue faz os seus tracos asperos, e nem é por escolha que me
escondo, ou que vivo sonhando pesadelos como dizem: quero
resgatar o barro turvo desta méascara, eliminando dos olhos a faisca
de deméncia que os incendeia, removendo as olheiras torpes do
meu rosto adolescente (LA, p. 52).

A aventura de André tem uma importancia marcante em seu desenvolvimento
como homem. O desejo por liberdade impulsiona sua luta no movimento circular de
sua partida e de seu retorno. Esse € o fio de tear da sua vida adolescente. Por isso,
ele ndo volta a casa da mesma forma que partiu. O retorno ndo espontaneo, visto
gue o irmdo mais velho foi busca-lo na antiga pensao, oculta a forja do engajamento
de André na unidade identitaria do pai e expansao subterranea de linhas de fuga da
moldura patriarcal. E por isso que os periodos de transicdo da narrativa levam ao
caos e a inseguranca das inconsistentes tradicdes asseveradas, sendo “dificil
determinar onde acaba [a] resisténcia” e ao mesmo tempo “ver nela o trago mais
forte do homem” (LA, p. 73).

Analista de possibilidades, na narrativa de retorno, André finge aceitar as
condi¢des do pai e antecipa ao leitor a vulnerabilidade do alicerce familiar e do que
esta por vir. Ele percebe “tudo téo fragil que basta um gesto supérfluo para [afastar]
de perto o curador impertinente das virtudes coletivas; e que guardido da ordem é
esse?” (LA, p. 55) — lohana, o seu pai, ou melhor, a pulsante representacdo de
dominéancia familiar dos movimentos de sentido “do gado [a familia] que sempre vai
ao poco” umbilicalmente unido (LA, p. 84) pela tradicdo de soberania paterna.

Assim como a partida de André, a morte de Ana também é mais um indice de
ruptura das tradicbes do pai e da vigilante “manipulagdo misteriosa”, de
inquestionaveis valores e designios insondaveis de controle sinuoso sobre a familia.
lohana retém improdutiva a singularidade de cada um em decorréncia dos “puros
planos” de unidade e agrupamento familiar. Ele submerge as diferencas da familia a

“trilhas tortuosas, debaixo dos cascos, e tragca nos pastos” o destino do seu
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‘rebanho”. Por outro lado, ao deixar a casa, André abre precedentes a revelia dessa
ordem.

ApOs sua partida, Lula, o irmado mais novo, sO vivia pensando em sua
aventura, “sonhando com estradas, esticando os olhos até onde podia [...] partir para
nunca mais voltar’, sem “ceder a nenhum apelo”, quando diz: “tenho coragem,
André, nao vou falhar como vocé” (LA, p. 179). Na cena subsequente, André resvala
mais uma de suas pesquisas insélitas: a dubia descri¢cdo do ato interdito da sodomia
entre 0s irmaos na noite que antecede a festa de retorno do filho prodigo (LA, p.
179-180). Os limites emocionais e territoriais da casa e de seus foras e o infinito
conjunto de possibilidades se desdobram no destino ficcional dos personagens.
Temos percebido o teor politico no dinamismo fundamental da teoria do autor nas
relacbes em pares da obra. O poder esta presente em toda parte, em especial na
casa, no desejo sexual, na iminéncia de novas transformacdes, e suscita emocodes e
paixbes. E por isso que, para o “ramo esquerdo da familia”, o pai representa dois
pesos e duas medidas: inspiracdo e ameaca, amado e temido, defendido e criticado.

No apice da ira, da rispida e culminante reacdo do pai, apds a “sombria
revelacdo” do segredo de Ana e André, emerge subitamente a necessidade de
redefinicdo espacial e emocional da familia e seu entorno: “a partir dai todas as
rédeas cederam” (LA, p. 82).

A figura de Ana irrompe para desaparecer na narrativa. Ou seja, como um
indicio de sua partida e desaparecimento, a narrativa nos fala da performance da
esterilidade sob o signo de uma existéncia decaida. A sua partida € o novo
acontecimento e a forma de (re)existir na tradicdo devastada do pai. A imagem
dialética denuncia a infertilidade que habita as tradi¢cdes familiares, ao mesmo tempo
gue evidencia a intencdo de superar essa improdutividade. A aparicdo como
desaparicdo € o retorno figurado de Ana e a fuga para a memdria preservada de
André e dos testemunhos que conservam a ambiguidade inerente da Tradicao.

Novas e multiplas singularidades reorganizam-se em fluxos provisorios para
os (re)alinhamentos de afetos. Tanto € que a mée, no auge do desespero, apos o
golpe fatal de lohana em Ana, “passou a carpir em sua propria lingua, puxando um
lamento milenar que corre ainda hoje a costa pobre do Mediterraneo: tinha cal, tinha
sal, tinha naquele verbo aspero a dor do deserto” (LA, p. 83).
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O grito da méde € o desespero que pulsa “um sussurro de lamentagao
materna” e aproxima-nos dos versos de Eliot na figura dos “sussurros dos exilados”,
pertencentes aos escombros nos quais a vida é amparada. As modula¢gdes sonoras
trazidas pela narrativa no espaco do deserto parecem uma “arida sussurrante”
daquilo que é materno, ou seja, é capaz de gerar e operar fertilidade, ainda que no
deserto, mas também os ruidos perigosos da morte na iminéncia do desastre.

O “lamento milenar” carrega em si a tensdo dialética da maldicdo e da
salvacéo, da tradicdo e do novo, da imposi¢cdo e da possibilidade de abertura. Esse
parece ser o tbnus das efigies nassarianas da devastacdo. O “verbo aspero”
potencializa a dor que € a promessa de vida na aridez desértica da catastrofe dos
vivos-mortos em meio a ruina da tradi¢éo familiar.

Nesse aspecto, Guattari (2012) esclarece que a composicdo das mudltiplas
intensidades se encarna no abstrato; o que acontece em um nivel “particular-
césmico” ndo deixa de estar relacionado ao que acontece com a alma dos sujeitos.
Em outras palavras, esses processos de subjetivacdo nédo sédo centrados em
operacdes individuais (“instancias psiquicas, egoicas, microssociais”) nem em
agentes grupais.

De acordo com Guattari e Rolnik (1986), estes sdo processos duplamente
descentrados que implicam o funcionamento de maquinas de expressdo que podem
ser tanto de natureza extraindividual (“sistemas maquinicos, econdmicos, sociais,
tecnolégicos, iconicos, ecoldgicos, etolégico, de midia, sistemas que ndo séo
imediatamente antropolégicos”) quanto de natureza infra-humana, infrapsiquica,
infrapessoal (“sistemas de percepg¢ao, de sensibilidade, de afeto, de desejo, de
representacédo, de imagens, de valor, de modos de memorizacdo e de producéo
ideica, sistemas de inibicdo e de automatismos, sistemas corporais, organicos,
biolégicos e fisioldgicos”) (GUATTARI; ROLNIK, 1986, p. 31).

Assim terminamos, por uns ultimos olhares sobre o estatuto textual da
multiddo na triade de Raduan Nassar. Para nds, fica inevitdvel a ruptura dos
agenciamentos internos e externos das relacdes. As obras podem ser postas como
uma fenomenologia e um desdobramento cénico, pragmatico e factual dessa
aboboda de vida que explode, que é tensionada e fragmentada pelas leis patriarcais.

A poética nassariana permite refletir criticamente e apropriar-se desse

incObmodo, pois encena uma aporética de becos sem saida e contradicbes sem
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solugBes. Ao lancar luz e dar corpo ao personagem-multiddo, ela da vida dentro do
corpo social. O tormento € o seu ponto de partida, e a luta por reflexdo parece ser
algo insuportavel ao ponto de esboroar as fronteiras do siléncio e do jorro verbal. A
necessidade e a impossibilidade de espaco permitem refletir criticamente a
apropriagcdo desse incomodo e dessa luta escritura-tormento, que desloca o mal-
estar e o transforma em literatura. E como arrastar um arado construindo e abrindo
novas vias para fertilizar relagdes produtivas de singularidades e fazer brotar outras

ontologias.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Para conhecermos 0s mecanismos e potencialidades mais intrinsecos da
producgéo de singularidades que formam a assimilagdo e o antagonismo em NnosSSso
objeto, analisamos nesta tese como a multiddo é constituida nas trés obras de
Raduan Nassar. O método analitico que utilizamos permitiu mostrar que a literatura
de multiddo ndo se aplica apenas a obras densamente povoadas, como também a
livros de um Unico personagem, uma vez que pudemos perceber que cada
personagem € multiddo. Para a constru¢cdo de uma analise coerente, coube a nés
encarar cada personagem como sujeito social ativo que se expressa como conjunto
de mudltiplas singularidades em redes expansivas, em que todas as diferencas
podem agir livremente.

Por meio do estudo aqui proposto, percebemos que 0s personagens se
expressam como um conjunto de minorias atuantes, uma multiplicidade sem unidade
politica agrupada ou pretensfes de ocupar o poder, e que sdo, assim, capazes de
resistir a subalternidade de identidades rigidas criando uma rede de alternativas com
novas formas de acdo para obstruir mecanismos hierarquicos. Foi nesse sentido
gue, ao pensar a resisténcia como estratégias diferentes ou, pelo menos, como
diferentes momentos histéricos da estratégica revolucionaria, encontramos o0
caminho para compreender as estruturas vigentes nas obras de Nassar.

Ao logo do trabalho pudemos registrar que o personagem-multiddao atua na
mesma circunferéncia em que o poder exerce o seu dominio. Entretanto, ele aspira
desenvolver a sua poténcia produtiva de vida e de organizacdo dentro e fora dos
limites do poder, e isso, habitualmente, se da numa constante variavel de tensao e
constituicdo. E essa a forca capaz de romper com o instituido e que faz insurgir as
lutas por cidadania nas periferias, por um “lugar a mesa” na familia, por “um lugar de
fala” nos relacionamentos, ou seja, € a “forga que rompe com o passado instituido
de forma violenta e radical”’, na medida que o “presente esta voltado ao futuro a
partir de um processo de ruptura com o instituido até entdo” (NEGRI, 2004, p. 21-
22).

Como colocamos, a multiddo é o caminho inteligivel capaz de dar conta dos
conflitos das ficcBes, pois sua rede em expansdo — ndo sO a rede narrativa de

individuos, mas cada sujeito — se constitui de singularidade, cuja diferenca ndo pode
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ser reduzida a uma uniformidade. Notamos que, seja qual for o plano considerado,
estd sempre implicado um jogo de confronto com o poder, um caminho para pensar
outra forma de reconhecimento do outro e o encontro com a alteridade que envolve
a construcao de novas linhas inteligiveis de compreenséo.

Essa perspectiva ajudou-nos a entender a producéo de singularidades das
narrativas de formacdo. Como apresentamos, 0S personagens posicionam-se e
constituem-se por uma infinidade de elementos diferentes, ao mesmo tempo que se
mantém diferentes uns dos outros, a partir de valores, de desejos, ao reter certas
coisas, adicionar e criar outras, e, mesmo assim, cooperam, agem em comum,
produzindo novas formas de colaboracdo e comunicacgéo.

Sobre essa perspectiva, o advento da diferenca subjaz a problematizagéo da
identidade para fazer brotar novas singularidades em suas alteridades irredutiveis
(JODELET, 1998). Para tanto, partimos, no decorrer do trabalho, de uma perspectiva
de leitura da politica ficcional das obras que buscou colocar em destaque a
constituicdo de multiplicidades feitas de linhas que desafiam estruturas
hegemonicas. Constatamos, por sua vez, que dentro dessas estruturas sao
instituidas a ruptura e a rebeldia a tudo que é convocado a ser estabelecido pela
tradicdo. A questdo da identidade, nesse sentido, foi apresentada ndo como ideal
normativo, categorizado historicamente, pois ndo esta baseada na permanéncia e na
continuidade como caracteristicas da personalidade, mas como fluxos socialmente
constituiveis de operadores descritivos da experiéncia (BUTLER, 2003).

Por meio do estudo aqui proposto, pudemos perceber a epifania de devires
expandindo-se por tras do processo que requer a tal ponto o acontecimento “em
rede aberta e em expanséo, no qual todas as diferencas dos sujeitos podem ser
expressas livre e igualitariamente” (HARDT; NEGRI, 2005, p. 12). Sobre isso, “as
singularidades que constituem a multiddo sdo multiplas”, e o modo pelo qual elas se
conectam € cooperativo e ndo evidencia necessariamente a predominancia de uma
busca de identidade, mas sim a recusa de um referencial identitario para poder
brotar as singularidades em suas alteridades irredutiveis.

Por outro lado, verificamos que o refor¢go da identidade se articula a excluséo
da diversidade, pois 0 que ainda é desconhecido ou € novo é excluido, ou seja, “o

gue nao pode ser assim apreendido, articulado ao ja conhecido e,
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consequentemente, tornado previsivel e passivel de controle, deve ser domesticado,
guando nao excluido, para néao dizer eliminado” (CUNHA, 2009, p. 100).

Conforme mostramos, o encontro com a alteridade é algo que vai além do
reconhecimento do outro por meio da linguagem e da composi¢cdo que envolve a
construcdo de novos inteligiveis. E, portanto, dentro dos padrdes de inteligibilidade
gue sdo potencializadas as dinamicas de producdo de novas singularidades e
retorno das diferencas.

Dito isso, ao longo deste trabalho, evidenciamos o fato de as narrativas
agregarem, em suas constituicoes, diferentes projetos de vida. As obras passaram a
ser entendidas nesta tese como uma complexa composi¢ao que se da na ambiéncia
ambivalente por trés matrizes constitutivas: diferenca de intensidade, repeticdo da
diferenca e resisténcia. Conforme tentamos ressaltar no decorrer dos capitulos, ha
ainda aqui estruturas de controle e poder que, embora dominantes e centralizadoras,
sédo contestadas pelo conflito de transformacdes, de novas intensidades, de novas
singularidades e de retorno da vontade de poténcia. Por outro lado, a resisténcia a
essas estruturas faz surgir, em tal ordem, lutas que brotam de novos projetos
ontologicos. Todavia, diferentemente de uma proposta para a resolucéo de conflitos,
as diferentes expressbes dos modos de vida pbéem em evidéncia as narrativas,
constituindo-se, portanto, de singularidades por exceléncia.

Para que isso se efetive, nas obras ndo ha, predominantemente, qualquer
projeto identitario de sobreposicdo de poder; no entanto, o que percebemos é que
ha em sua constituicAio um eixo de sustentacdo que correlaciona, tanto por
movimentos revolucionarios quanto por dire¢cdes opostas, diferentes possibilidades
de subverséo: uma fabula politica e sexual constitutiva de singularidades.

Como registramos, a avidez dos textos de Nassar apresenta conjuntos de
focos autdbnomos que aparecem como linhas de fuga da moldura narrativa
convencional e vortice que arrasta tanto 0os grupos-sujeitos quanto os modos de
producdo da histéria e da linguagem. Além de problematizar os métodos de anélise
de seus objetos, a poética dos textos é revolucionaria e desestrutura a linguagem
sacra que escapa de superficies totalizadoras. A obra ndo é, portanto, um
agrupamento, ela é precisamente um agenciamento que cresce de dimensao “numa
multiplicidade que muda necessariamente de natureza a medida que ela aumenta

suas conexdes”. Conforme vimos, nesses textos nao existem pontos ou posicoes, e,
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assim como um rizoma, existem neles “somente linhas” produtivas pluralizadas de
sentido.

Como constatamos, ha em nosso objeto a vetorizacdo de uma fabula politica
e sexual que atravessa o eixo das ficcdes ao produzir singularidades assimilaveis as
narrativas de formagao, pois tanto a menina de Menina a caminho, o casal adulto de
Um copo de coélera quanto o adolescente André e seus correlatos de Lavoura
arcaica, cada um é multiddo. A configuracdo das diferentes idades faz advir
intensidades de producédo de singularidades diversas. Tal é a l6gica da multiddo nos
textos de Nassar assimilaveis a narrativas de formacdo. Os modos de vida dos
personagens engendram novas experiéncias e acontecimentos que dao ao comum a
mobilizacdo de uma nova intensidade. A intensificagdo do comum produz a
transformacao dos personagens, e o conflito direto com o poder eleva a poténcia de
intensidade do comum a um grau muito mais elevado.

Na medida em que ha ainda aqui, conforme tentamos ressaltar no decorrer
dos capitulos, um reforco e uma reverberacdo de identidade pautada, sobretudo,
nas instancias da tradicdo patriarcal, na familia, no estado pelo poder politico e
econdmico, representado por meio do discurso de ordem performativo,
notadamente, ha nessas linhas potencialidades em vias de proporcionar a fruicdo
por meio de novos fluxos, nova producao de singularidades.

As narrativas de multidao revelam-se, portanto, como uma rede que organiza
o diverso sistema de singularidades, tornando possivel a cooperacdo entre as
diferentes matrizes de constituicdo, tanto em obras com poucos personagens quanto
em livros mais populosos. Dito de outro modo, a multiddo nédo se reduz a quantidade
de personagens conectados em rede na narrativa. Ela tanto € como constitui
multiplas singularidades articuladas em acédo performativa por meio da vivéncia
numa nova corporalidade: a do sujeito-multiddo e de suas singularidades
interprodutivas. Trata-se de singularidades operantes em rede, e nao
necessariamente de cooperacgéo entre individuos.

ApoOs a prova da constituicdo da multiddo, pudemos perceber que o conflito
maior de Lavoura arcaica é a impossibilidade de André corresponder a identidade a
gue o pai e, por extensao, a tradicdo exigem que ele pertenca. O mesmo se da no

conflito de Um copo de colera, pois a jornalista ndo corresponde, assim como 0
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chacareiro, a subalternidade da autoridade, nem a menina pobre no confronto com o
duplo poder politico/econémico da cidade.

Essa perspectiva ajudou-nos a entender como a problematica da identidade,
face a preceitos convencionais, € tensionada pela entrada de fluxos pluralizados que
transgridem normas e valores. Como vimos, tal delegacéo de singularidades em
producdo expande-se e expressa as diferencas, os novos modos de vida em comum
e da ao comum uma nova intensidade, novos afetos, conhecimentos, relacfes
sociais e formas de vida que sO podem ser produzidas em conjunto. Temos
entendido que “a multiddo é o reconhecimento” de que, por de tras de identidades e
diferengas, pode existir “algo em comum” e que o conflito direto com o poder
potencializa as diferencas e a vontade de partilha igualitaria dos espa¢os comuns.

Para nés, a pertinéncia do debate exposto entre tradicdo e novo reside, para
além de fazer ressaltar a excepcionalidade da producdo de singularidades da
multiddo que é cada personagem, no realce da questdo das tensGes milenares da
politica hegemonica entre geracdes no seio da familia em Lavoura arcaica, ou na
esfera publica em Menina a caminho, ou na esfera privada das relagfes intersexuais
em Um copo de colera. Na tensdo entre a tradicAo e a autonomia, como
caracteristica do novo face a preceitos convencionais, a luta para a constru¢do da
consciéncia de minoria e para a conquista de novos territorios resiste, na maioria
das vezes, por meio da linguagem e da transgressao de normas e valores.

Nos limites deste trabalho, constatamos também que a alteridade da multidao
se configura na recusa da identidade de poder nas operacfes correlatas a producéo
de singularidade. O espaco coletivo da cidade do conto Menina a caminho
potencializa a condicdo da menina pobre para a conquista de civilizacdo por
consecutivas viagens, como a de Ulisses, cheia de armadilhas, que estdo em nos e
fora de nés e que se vencem por uma dindmica de superacéo e de lutas.

Conforme mostramos, as linhagens dessa formacdo apontam para uma
profunda heranca de producéo cultural de margem. Essa producdo cresce nos
subterraneos das obras, por caminhos labirinticos e secretos, ao tocar em pontos da
complexidade humana e se espalhar horizontalmente, sem uma dire¢éo clara e
precisa de referenciais de origem, fim ou ligacdo definitiva de sentido. Para tal
resolucdo ficcional, o conjunto de acontecimentos condensa-se ca e acola em

impulsos de avancos, no escapulir-se dos personagens, por pontos de fuga.
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Também verificamos que as experiéncias de formacado sexual da menina tém
seu complemento l6gico como experiéncia humana, assim como na problematizacéo
da sexualidade no protagonista adolescente, em Lavoura arcaica, que, por sua vez,
anuncia a imaturidade dos protagonistas adultos de Um copo de célera.

Os cenarios estdo em estreita cumplicidade com certas frustracdes que vém
assediar os personagens e atender a resolucdo, de uma maneira ou de outra, no
convivio, cada um a seu modo. A producdo de singularidade mostra como o
confinamento do casal de Um copo de célera e de André esta na correspondéncia
do conflito & ordem dos valores e do desejo que eles movimentam. E por ades&o ou
recusa, num cenario que é puro jogo de mascaras, paroxismo, paralipse, expressao
indireta ou astuciosa, que instintivamente o casal se abriga contra a censura. O
fingimento e a vontade de poténcia movimentam o texto todo em sua organizagao
por ondas de desejos insaciaveis que empurram 0sS personagens a performances
complexas e multifacetadas, de toda a for¢ca de violéncia verbal e fisica, de ambito
teatral, performada em intensidades extremas.

A contestacao do novo contra o tradicionalismo no plano do manejo do poder
de Um copo de collera é retematizada e culmina nos amores constrangidos de
Lavoura arcaica, no jogo de recusa da identidade paterna de André e,
potencialmente, do ramo esquerdo da familia. Percebemos que a sequéncia de
acontecimentos da narrativa vai implodindo silenciosamente as linhas fronteiricas
dos limites de controle do pai. Uma vez que André age, subterraneamente, exigindo
o que |he é de direto e nunca se encaixa nos padrdes paternos, ele ndo se conforma
por estar ali entre os excluidos. A partida de André da casa é um indice e um
sintoma. Se, por um lado, os fluxos da sua partida realinham um novo modo de vida,
gue difere do destino que o pai escolheu para ele, por outro fazem potencializar a
constituicdo de novas formas de diferenga e resisténcia aos mecanismos
hegeménicos. A multiddo de André produz novas linhas de abertura para o futuro. E,
portanto, no ambito paradoxal do ambiente familiar que a multiddo de cada
personagem se constitui e tende a se proliferar, potencializando a vontade de
diferenca.

As obras de Raduan Nassar a que temos acenado nestes percursos fazem
um caminho sinuoso e parecem ser um ruido, de varios pontos de vista, nha cena

literaria. Elas propdem cenarios constitutivos e inacabados de fracassos ou vitorias
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gue servem de adverténcias para modernosos e tradicionalistas. E sugerem,
portanto, uma recomposi¢cdo da dialética tradicdo/novo, sobre a qual Paz (1974)
convida a meditar em sua reflexdo da historia cultural. A tradicao € incentivadora de
inovacdo se, por inovacao, entendemos uma invencao que responda aos gritos de
uma geragéao, a fim de que melhor se conheca e compreenda seu destino.

O caminho para realizar a inovacédo se da, portanto, num quadro axiologico
gue respeita a criacdo de novas singularidades do sujeito social mudltiplo,
internamente diferente, cuja constituicdo e acdo ndo se baseiam na identidade ou na
unidade, mas na luta que ele tem em comum. Por isso, € preciso passar ao crivo de
toda tradicdo de soberania, em vez de fetichiza-la apressadamente. Certos itens que
a tradicdo endossa tém erigido em absoluto a sua pasta de trabalho, por exemplo, o
que designamos por “centralizagado”, “unidade”, “padronizacao”, “referencial”,
“sacralizac&o”, “historicismo”, um apego ao passado que, proscrevendo o olhar para
o futuro, miserabiliza a grandeza e a promessa do projeto ontolégico de igualdade
de vida.

Sobre uma possivel cumplicidade de Raduan Nassar com a modernidade das
décadas que recobrem, em parte, os anos da ditadura militar no Brasil, periodo que
viu nascer seus livros e a sociedade ficcional de que acabamos de apresentar
alguns tracos, podemos arriscar dizer que Nassar produziu narrativas singularmente
inacabadas, como se fosse, por decisdo amadurecida e de acordo com a tese de
leitura cooperativa de Umberto Eco, da incumbéncia do leitor terminar a obra.

O destino dos personagens, a organizagcdo do enredo, 0s espacos brancos
das paginas, a resolucao final dos conflitos, tudo é deixado nas méos do leitor. A
literatura aqui praticada é fora do comum, como temos dado a entender. O intérprete
entra no palco da obra para arbitrar as contendas entre os personagens em
formacdo. Postos em face de determinados representantes da tradicdo, esses
personagens sdo impelidos a se inserirem criativamente para conciliar o passado
com as veleidades ou forgcas emergentes, mesmo que opostas se parecam.

Conseguiu Nassar conferir dessa maneira as suas quatrocentas ou
quinhentas paginas um tragco neobarroco e engenho singular, uma producéo
constante de diferengas, no universo que “conecta um ponto qualquer com outro
ponto qualquer e cada um de seus tracos ndo remete necessariamente a tracos de

mesma natureza”. Suas narrativas “ndo sio feitas de unidades, mas de dimensdes,
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ou antes de dire¢cdes movedicas”, “ndo tem comec¢o nem fim, mas sempre um meio
pelo qual elas crescem e transbordam” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 32).

Tal multiddo narrativa de embates entre tradicdo e novo, na poética dos
géneros e na poética do texto, talvez requeira a cumplicidade do leitor que vive no
indeterminado, em suspensédo, segundo um titulo de Hanna Arendt, ou “entre o
passado e o futuro”, para “o tempo que é o tempo da revolugao” (NEGRI, 2004, p.
21-22).

Apesar de ter se silenciado a literatura, Raduan Nassar permanece
respondendo ao corpo da obra, que continua a dizer e a fazer historia, como uma
producédo prolongada pelo autor e pelo siléncio do escritor, que periodicamente
retorna prédigo ao publico para redizer que ndo escrevera mais. As interferéncias
minuciosas que ele faz em sua “poética da leitura” sdo formas de escrita postuma as
obras, anexa e continua, e, portanto, producdes cognitivas. Mais precisamente,
guando interage laconicamente em eventos sobre os seus livros, reescreve trechos
publicados, recusa entrevistas, suprime notas, sugere capas para as edicOes; tal
como um leitor que continua apaixonado pela literatura, ele converte-se em seu
“autor e produtor instantaneo”. Afinal, a teoria subjacente do autor supre de
significados a sua poética que fala por si mesma.

Certamente as concepcdes delineadas aqui ndo sao somente o resultado,
mas 0 processo, 0 movimento e a possibilidade de criacdo de novos pensamentos e
aprendizagens. Esperamos que as reflexdes desta tese tenham correspondido as
expectativas por ela proposta e demonstrado um caminho de analise que pode
contribuir para o desenvolvimento de outras pesquisas e leituras de outros objetos.
Diante de uma obra tdo multipla como as narrativas de Nassar, outras perspectivas
poderiam ter sido contempladas, entretanto, cremos que as discussbes
desenvolvidas neste trabalho tenham dado uma colaboracéo viavel para o campo de

pesquisa da Literatura e dos Estudos Culturais.
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