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RESUMO

O estudo tem como objeto de pesquisa o0 ensino de linguagem, atentando para a
multimodalidade textual, numa perspectiva semibtica geral. Para tanto, foca nos
aspectos de linguagem: formas de expressar, modos de dizer diversos. A intencao
foi incentivar o aluno para uma leitura que va além da palavra, atentando para os
multiplos modos que compdem a linguagem audiovisual, muito presente na
sociedade contemporédnea. A pesquisa evidencia a linguagem propria dos
videoclipes, que tematizam sobre a identidade cultural pelo viés do multiculturalismo.
Dessa forma, parte da seguinte questédo problema: como aprimorar a habilidade de
leitura semidtica de alunos do ensino médio, a partir do texto audiovisual que
evidencia o aspecto do multiculturalismo? Como objetivo geral, a pesquisa buscou
contribuir para o ensino de linguagem mediante uma proposta didatica de
aprimoramento da leitura semioética, beneficiando professores e alunos do Ensino
Médio com sugestbes possiveis do uso do audiovisual em ambiente escolar. Os
objetivos especificos foram: examinar materiais bibliograficos e documentos oficiais
correspondentes com o ensino de linguagem e do texto multimodal; elaborar e aplicar
um Plano de Ensino e material didatico como possibilidade auxiliadora ao ensino de
leitura; descrever e analisar os resultados obtidos com a aplicacdo da pesquisa e
constatar a eficacia do método proposto para o ensino de linguagem no Ensino
Médio. A funcdo maior da pesquisa nao foi evidenciar o uso das tecnologias digitais
no ensino, mas 0s propadsitos semidticos abarcados na composi¢ao do género textual
videoclipe, considerando o fato do leitor da sociedade p6s-moderna ser um sujeito
com uma identidade fluida (BAUMAN, 2005), mualtipla (HALL, 2004), hibrida e
multifacetada (RODRIGUES, 2011), necessitando compreender 0s signos que sao
colocados em jogo na rede-teia de conexdes (SANTAELLA, 2020) e suas multiplas
camadas e dimensdes (SANTAELLA, 2012). Com esse propdsito, foi elaborado um
produto didatico para beneficiar professores de lingua materna, a partir de uma
metodologia pedagdgica que permitisse apresentar possibilidades de
aperfeicoamento da leitura por alunos do Ensino Médio de duas turmas do 3° ano da
Escola Cidada Integral e Técnica Professor Raul Cérdula, na modalidade remota.
Esta pesquisa qualitativa, exploratoria e aplicada, parte de uma base tedrica que se
sustenta nos estudos semiéticos, culturais e de ensino de linguagens. Para tanto,
foram utilizados os pressupostos de Dionisio e Vasconcelos (2013), Geraldi (1988;
2010), Santaella (1983; 2013; 2020), Rodrigues (2021; 2009; 2011; 2017), Almeida
(1985), Coelho (2003), Holzbach (2016), Ayala e Novais Ayala (1987), Cox e Assis-
Peterson (2007), Hall (2003; 2006; 2016) e Imberndn (2016). O trabalho se impde
relevante por apresentar uma proposta didatica tematizada e reflexiva acerca do
multiculturalismo, corroborando para o desenvolvimento da leitura de audiovisuais,
através do direcionamento do videoclipe como recurso para o ensino de linguagem
e desenvolvimento das capacidades/habilidades de leitura por alunos do Ensino
Médio. Os dados obtidos e analisados permitiram perceber que o trabalho voltado
para a leitura semiética amplia a percep¢cédo do aluno sobre o texto audiovisual. A
pesquisa valorizou as producgdes de consumo da contemporaneidade, possibilitando
uma reflexdo ampliada para o aspecto da diversidade, promovendo a equidade e
dirimindo a discriminacgao.

Palavras-chave: Semiética. Ensino. Leitura. Videoclipe. Multiculturalismo.



ABSTRACT

The study has as its object of research the teaching of language, giving attention to the textual
multimodality, in a general semiotic perspective. Therefore, it focuses on aspects of language:
ways of expressing, different ways of saying. The intention was to encourage the student to a
reading that goes beyond the word, paying attention to the multiple modes that make up the
audiovisual language, present in contemporary society. The research highlights the language
of video clips, which focus on cultural identity through the multiculturalism view. Thus, it begins
with the following problem question: how to improve the semiotic reading ability of high school
students, from the audiovisual text that highlights the aspect of multiculturalism? As a general
objective, the research sought to contribute for the language teaching through a didactic
proposal to improve semiotic reading, benefiting high school teachers and students with
possible suggestions for the use of audiovisual in the school environment. The specific
objectives were: to examine bibliographic materials and official documents corresponding to
the teaching of language and multimodal text; to develop and apply a teaching plan and
teaching material as an auxiliary possibility for teaching reading; to describe and analyze the
results obtained with the application of the research and verify the effectiveness of the
proposed method for teaching language in high school. The main function of the research was
not to point the use of digital technologies in teaching, but the semiotic purposes encompassed
in the composition of the video clip textual genre, considering the fact that the reader of
postmodern society is a subject with a fluid identity (BAUMAN, 2005) , multiple (HALL, 2004),
hybrid and multifaceted (RODRIGUES, 2011), needing to understand the signs that are put
into play in the web of connections (SANTAELLA, 2020) and its multiple layers and dimensions
(SANTAELLA, 2012). With this purpose, a didactic product was developed to benefit mother
tongue teachers, based on a pedagogical methodology that would allow high school students
from two 3rd year classes at Escola Cidada Integral e Técnica Professor Raul Cérdula to
present possibilities for reading improvement, in remote mode. This qualitative, exploratory
and applied research comes from a theoretical basis that is supported by semiotic, cultural and
language teaching studies. Wherefore, the assumptions of Dionisio and Vasconcelos (2013),
Geraldi (1988; 2010), Santaella (1983; 2013; 2020), Rodrigues (2021; 2009; 2011; 2017),
Almeida (1985), Coelho were used (2003), Holzbach (2016), Ayala and Novais Ayala (1987),
Cox and Assis-Peterson (2007), Hall (2003; 2006; 2016) and Imbernén (2016). The work is
relevant for presenting a themed and reflective didactic proposal about multiculturalism,
supporting the development of audiovisual reading through the targeting of the video clip as a
resource for language teaching and development of reading abilities/skills by high school
students. The data, which were obtained and analyzed, allowed us to realize that the work
aimed at semiotic reading expands the student's perception of the audiovisual text. The
research valued the productions of the contemporary consumption, enabling an expanded
reflection on the aspect of diversity, promoting equity and eliminating discrimination.

Keywords: Semiotic. Teaching. Reading. Video clip. Multiculturalism.
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1 “START!”: INICIANDO

A contemporaneidade é formada por uma profusdo de mdltiplas midias,
linguagem multimodal e signos de diversas esferas, lidos e produzidos por sujeitos
perpassados por identidades fluidas, mdultiplas (HALL, 2004), hibridas e
multifacetadas (RODRIGUES, 2011). Por essa razao, o espaco escolar ndo pode se
manter alheio a universalidade dos géneros textuais, a exemplo dos audiovisuais, nem
deixar de oportunizar aos seus alunos as aprendizagens e competéncias para a
realizacdo das habilidades leitoras semiéticas variadas. Assim sendo, a aula de leitura
deve extrapolar o verbal.

A realidade do audiovisual na vida humana e na escola vai além de um
momento de diversdo, se apresenta como recurso didatico e assunto de aula, que
exige planejamento com objetivo e indicadores de aprendizagem, listados no capitulo
metodoldgico deste trabalho. Os géneros audiovisuais (filmes, séries, animacdes,
telenovelas, documentéarios, bem como o videoclipe) sdo propostos nos documentos
oficiais de lingua materna e, 0 mais importante, sao objetos de leituras que comp&em
o cotidiano de alunos e professores imersos no mundo multimidia.

O videoclipe, por exemplo, é visualizado nas plataformas digitais como
YouTube por milhdes de usuarios, servindo ainda como divulgacéo sistematizada dos
seus artistas e musicas, contendo a intencao panfletaria de propagar seus trabalhos,
ampliando o lucro através do reconhecimento do publico ao consumir seus produtos.

Viana (apud SANTAELLA, 2013, p. 244) reflete que os integrantes dessas
redes como o YouTube participam delas de “forma voluntaria, mas acabam por gerar
conteudos que também tém valor histérico, etnografico e socioldgico, porque retratam
as vidas e o dia a dia dos participantes”. Santaella (2013, p.245) complementa que “é
uma cultura em que seus membros creem que suas contribuicbes importam e
desenvolvem determinado grau de conexao social com o outro, de modo que tem
grande relevo aquilo que os demais pensam ou se supde que pensam”.

A leitura de audiovisuais esta presente na realidade de toda sociedade imersa
no contexto multimidia e o consumo de filmes, séries, videoclipes, entre outros, é

contabilizado por seus produtores através das bilheterias, dos assinantes de
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provedores via streaming?!, audiéncia televisiva, quantidade de views e likes nas
plataformas digitais. Vé-se, assim, que essas midias sdo consumidas frequentemente
por essa sociedade. No entanto, no espaco escolar e nas aulas de linguagem, muitas
vezes, sO se faz presente superficialmente, havendo a necessidade de um aparato
metodoldgico que apresente instrucdes de leitura para as possibilidades de sentido
existentes nesses textos, que se expressam através de cores, formas, imagens,
expressoes faciais, gestos e a palavra.

Diante disso, nossa intencdo, com este estudo, foi justamente o de responder
a seguinte questdo problema: como aprimorar a habilidade de leitura semidtica de
alunos do Ensino Médio, a partir do texto audiovisual que evidencia o aspecto do
multiculturalismo?

Apesar do aluno consumir diariamente esses géneros textuais, o ensino de
lingua materna ainda privilegia o verbal em detrimento do audiovisual. N&o é frequente
na sala de aula do Ensino Médio metodologias de ensino que permitam resolver essa
escassez na pratica de ensino de leitura de textos multimodais da esfera do
audiovisual. Por outro lado, h4 a necessidade da conscientizacdo, por parte dos
leitores, das semioses diversas, que expressam sentidos nos textos que sao
integrados e consumidos massivamente no cotidiano das sociedades.

Dessa forma, nossa pesquisa evidencia a necessidade de propor um
letramento escolar que permita contribuir para o ensino de linguagem mediante uma
proposta didatica de aprimoramento da leitura semidtica beneficiando professores e
alunos do ensino médio com sugestdes possiveis do uso do audiovisual em ambiente
escolar, a partir de uma visdo semidtica geral circundante aos fendmenos de
linguagem com foco na multimodalidade? textual.

Como objetivos especificos, buscamos examinar materiais bibliograficos e
documentos oficiais correspondentes com o0 ensino de linguagem e do texto

multimodal; elaborar e aplicar um Plano de Ensino e material didatico como

1 Streaming € uma forma de distribuicdo digital, em oposicéo a descarga de dados. A difusdo de dados,
geralmente em uma rede através de pacotes, é frequentemente utilizada para distribuir contetdido
multimidia através da internet. Nesta forma, as informacdes ndo sdo armazenadas pelo usuario em seu
proprio computador.

2 Adotaremos o termo multimodalidade difundido atualmente por perspectivas varias que abordam a
linguagem e o ensino, mas reconhecemos que € uma “teoria que emerge da Semidtica Social, tendo
como precursores os autores Gunther Kress, Theo van Leeuwen e Robert Hodge. Conforme Dionisio
(2014), os primeiros estudos sobre multimodalidade estdo materializados nas obras Reading Image:
The Grammar to Visual Design (KRESS; VAN LEEUWEN, 1996) e Social Semiotics (HODGE; KRESS,
1998)”, como esclarece Silva (2018, p. 33).
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possibilidade auxiliadora ao ensino de leitura; descrever e analisar os resultados
obtidos com a aplicacédo da pesquisa e constatar a eficacia do método proposto para
0 ensino de linguagem no Ensino Médio.

Enquanto as etapas metodoldégicas do nosso estudo, primeiramente
angariamos dados por meio de pesquisa exploratoria, a partir da consulta a bibliografia
da area, dos documentos oficiais que compdem 0 corpus para a pesquisa aplicada,
além da selecdo dos videoclipes que escolhemos para o estudo aplicado que foi
desenvolvido em ambito escolar. No segundo momento, aplicamos o produto didatico
(Plano de Ensino e Médulo) mediante aula remota de lingua portuguesa numa escola
da rede publica da cidade de Campina Grande/PB, com alunos do ensino médio
assiduos e que assinaram o termo de comprometimento e autorizacdo. No Ultimo
momento, foram coletados dados por meio de prints3, gravacao de tela em video e
diario de pesquisa, com o0 objetivo de coletar dados que posteriormente foram
analisados a fim da producéo deste texto reflexivo que nos permitiu descrever, relatar
e analisar, criticamente, os acontecimentos provenientes da nossa experiéncia com a
pesquisa aplicada no Ensino Médio.

Este trabalho justifica-se pela intencéo de resolver o problema da utilizagéo dos
audiovisuais em sala de aula, enriquecer o aparato comunicativo/interativo do
alunado, a fim de agregar conhecimentos socioculturais exigidos na vida em
sociedade, no estudo e no trabalho. Esta pesquisa é relevante para o fazer docente
por dar alternativas de ensino da multimodalidade, tendo o professor e sua pratica
ressignificados. O estudo tem importancia no meio académico por trazer uma
perspectiva linguistica acerca do videoclipe no ensino de linguagem, questdo ainda
pouco abordada frente ao Banco de dissertacdes e teses da CAPES*.

A relevancia do estudo se da também pelo aperfeicoamento do aluno para o
desvelamento dos significados postos no género textual videoclipe, que possui

minima visibilidade na producdo académica, quando comparado aos outros géneros

8 Prints sado recortes fotograficos das telas digitais. Termo proveniente da palavra “imprimir” na lingua
inglesa.

4 Conforme busca realizada, encontramos 130 exemplares no catalogo sobre o género textual
videoclipe. Da totalidade das produgcdes encontradas, 4 correspondem a area de concentragao
Linguagens e Letramentos e somente 8 com abordagem semiética. Acerca da poesia, encontra-se 7070
investigacbes. Sobre o género textual noticia, sdo 2202 pesquisas. Esses numeros oferecem um
comparativo quantitativo que revela a diminuta abordagem do género audiovisual em relacdo a outros
textos. Dados disponiveis para consulta em: https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/.
Acesso em: 14 out. 2021.
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textuais predominantemente verbais. A escola e a imprensa® priorizam o verbal e a
escritura (ZUMTHOR, 2018) por meio da disseminacdo dessa Unica modalidade,
segundo o autor, a voz € sucumbida. Contudo, ela € essencial nas situacdes
cotidianas e nos géneros audiovisuais. De forma similar, o videoclipe populariza a voz
porque a retoma, mas acrescenta, porque a voz traz consigo a extensao corporea.
Assim sendo, € preciso promover e intensificar o ensino de linguagem, com foco na
leitura de textos audiovisuais que circulam na contemporaneidade.

A relevancia deste estudo se impde também pelo fato de beneficiar os
professores de um modo geral, mas principalmente os que em sua formacdo néo
tiveram acesso aos estudos semidticos. Assim, buscamos apresentar uma
metodologia didatica para um ensino de leitura ancorado na nocdo de texto
multimodal, ampliando a concepc¢do do entendimento de que toda linguagem é
produzida e percebida pelos sentidos. Dessa forma, a utilizacdo de géneros textuais
presentes no cotidiano da sociedade e da escola, contando com a mediacéo docente,
possibilitara um aprimoramento da leitura dos alunos do Ensino Médio que adquiriram
competéncias leitoras por meio da compreensao dos aspectos semibticos necessarios
para a composicdo dos sentidos dos textos, entendendo a aula de leitura do
audiovisual como acontecimento (GERALDI, 2010).

Esta dissertacdo destaca-se também pela modalidade de ensino que foi
realizada, pois a época de aplicacdo da pesquisa se deu em contexto pandémico,
forcando professores e alunos a adequarem o ensino-aprendizagem para o modelo
remoto, tendo em vista a crise sanitaria provocada pelo COVID-19 no ano de 2020.
Essa adequacgéo foi possibilitada pela era/formacdo cultural da internet, em seu
quarto/quinto ciclo, em que se presencia “o celular [...] [enquanto] a segunda
tecnologia mais presente nos domicilios brasileiros, atras apenas da televisao”
(SANTAELLA, 2013, p. 263), permitindo que “esse tipo de aprendizagem [...] [seja]
facilitado pela convergéncia da internet, redes sem fio, equipamentos moveis e
sistemas e-learning. Nesse contexto, esta é entendida como recursos para a
educacéao que podem fazer o aprendizado chegar a quaisquer lugares” (SANTAELLA,

2013, p. 231). Entretanto, o acesso a essa hipermidia, especificamente no Brasil,

5 Nos referimos ao tipo de imprensa iniciada por Gutenberg, difundida através dos livros e jornais
impressos, os quais sdo formados predominantemente pelas linguagens estaticas, principalmente pelo
registro tipografico, no qual constata-se o uso privilegiado da lingua escrita. Nao nos utilizamos do
termo “imprensa” para nos referirmos a linguagem produzida pelo radio, televisdo, internet e cinema, a
esses classificamos como midias.
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contexto nacional da pesquisa, ndo € democratico nem democratizado, pondo aqueles
em situacdo econémica vulneravel e situacido social de risco “do lado de fora” da
educacgdo, da politica, da producdo cultural e do compartiihamento de valores
simbdlicos, ampliando a desigualdade, revelando as contradicfes da globalizacao.
Por acontecer no contexto atipico e na situacdo exclusiva descritos, esta pesquisa
agrega uma nova perspectiva e apresenta um diferencial de resisténcia
docente/discente, mesmo diante dos pontos ja elencados.

Utilizamos para o desenvolvimento da pesquisa documentos oficiais que
problematizam, ao passo que normatizam o ensino de linguagens na Educacéo
Basica. Com énfase no ensino médio, destacamos os Referenciais Curriculares para
o Ensino Médio da Paraiba (PARAIBA, 2006), considerando o documento que define
0 agir docente no Estado em que a pesquisa foi desenvolvida. Do mesmo modo,
ampliamos o nosso corpus de documentos oficiais, a exemplo dos Parametros
Curriculares Nacionais (BRASIL, 1997;1998), o PCN+ (BRASIL, 2002), as
OrientacBes Curriculares para o Ensino Médio (BRASIL, 2006) e a Base Nacional
Comum Curricular (BRASIL, 2018).

Na sequéncia, apresentamos as partes desta dissertacdo. Apds esta
introducdo, temos o capitulo I, intitulado Leitura e multiculturalismo: aspectos
semidticos do audiovisual. Nele, expomos as bases teoricas da semidtica geral e a
habilidade de leitura como uma perspectiva de letramento multimodal, levantando
reflexdes para a aplicacdo em sala de aula dos géneros audiovisuais, especificamente
o videoclipe. Além disso, essa primeira parte esboca também o multiculturalismo,
evidenciando a pluralidade e a confluéncia entre as culturas em prol do hibridismo
cultural.

O capitulo I, intitulado Aspectos metodolégicos da pesquisa, apresenta a
caracterizacao da pesquisa, a tipologia adotada e a descricdo dos colaboradores que
contribuiram para a efetivacdo do estudo. H4, ainda, a problematizacéo da transicédo
das aulas presenciais para a modalidade de ensino remoto, bem como uma reflexdo
sobre o contexto pandémico e das acdes do professor pesquisador de linguagem em
circunstancias desse ensino. Além disso, a segunda parte expde o Plano de Ensino,
composto pelo desenho das ac¢bes didaticas, objetivos, justificativa, indicadores de
aprendizagem, bem como o Mdédulo Didatico, metodologia, recursos e avaliacao.

O dltimo capitulo, Andlise reflexiva da acéo docente: descricéo e interpretacao

dos dados, se detém na descricdo, andlise e reflexdo das acbes realizadas na
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aplicacdo da pesquisa, conforme as unidades do Modulo Didatico e do Plano de
Ensino que orientaram o trabalho em sala de aula. Além disso, propde uma
problematizacdo sobre os desafios e superagbes pretendidas enfrentados pelo
professor nas etapas de planejamento e intervencéo didatica.

E, finalmente, sdo apresentadas as consideracdes finais e referéncias.



17

CAPITULO |

2 TAKE UM - LEITURA E MULTICULTURALISMO: ASPECTOS SEMIOTICOS DO
AUDIOVISUAL

Neste capitulo, apresentamos uma abordagem tedrica para a semidtica geral,
e uma discussdo acerca da leitura de textos multimodais na aula de lingua materna,
como espago institucional para o desenvolvimento dessa habilidade cara ao aluno que
age socialmente em um mundo composto por confluentes linguagens, multiplas

semioses e diversas culturas.

2.1 A LEITURA SEMIOTICA

Os signos, conforme No6th e Santaella (2017, p. 9), “sdo essenciais para
sobreviver”. Eles afirmam que “sem signos ndo ha vida”. Conscientes dessa
importancia, alguns estudiosos se aprofundaram sobre o0 signo, como podemaos citar:
Platdo, Santo Agostinho, Saussure, Peirce, Greimas, Jakobson, Hjelmslev etc.

Mediante este pensamento, percebe-se que a busca pelo conhecimento a
respeito das linguagens e dos signos vem desde a Antiguidade Classica
(RODRIGUES, 2006). Entretanto, muitos pesquisadores, antes de se aprofundarem
nos estudos semioticos, vislumbravam apenas "o sistema (langue), uma estrutura sem
forma, sem cor, sem brilho, sem tom, sem odor, sem vida, isto €, sem movimento,
performance® (RODRIGUES, 2011, p.51). Fiorin (2015, p. 166) esclarece que “o
conhecimento do sistema da lingua € insuficiente para entender certos fatos
linguisticos utilizados numa situagdo concreta”. Um dos motivos pelos quais a

Semidtica é necessaria, como enuncia Pinheiro (2016, p. 16), com ela

[...] os estudos linguisticos contemplam a memoria, o sujeito, a
identidade, o discurso, a cultura e o contexto, iSso proporcionou uma
ampliacéo dos estudos da linguagem, sendo possivel a observagéo da
fala (parole) e da imagem como acdo performatica, contextual e
interacional nos textos multimodais.

6"A performance é a possibilidade de se ater ao diverso, constata-lo, observa-lo, analisa-lo e entendé-
lo" (RODRIGUES, 2011, p. 32).
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Nestes termos, a Semidtica amplia a habilidade de leitura. Segundo Santaella
(2020), a Semiotica ndo € mais uma teoria, mas um modo de ver a vida: abre 0 nosso
foco de atencéo. Antes do aprofundamento, entre ela e a habilidade de linguagem
priorizada neste estudo, a leitura, nos deteremos aqui em perceber geo-
historicamente como este campo de estudo, a ciéncia das significacdes, isto €, a
Semidtica se fixou.

Rodrigues (2006) destaca o século XX como o periodo de concentracdo dos
estudos da Semidtica em consonancia com o nascimento e desenvolvimento da
linguistica. Entretanto, o autor assevera que 0 Signo ja era uma inquietacao
inicialmente platénica, dando crédito a este filésofo pela divisdo do signo em trés
partes: 0 nome, a N0gao e a coisa referente.

Ao demonstrar que o ponto de partida desse estudo € a Grécia Antiga,
Rodrigues (2006) elenca que a problematica do signo foi desenvolvida por Aristoteles,
pelos estoicos e o0s epicuristas, comprovando sua raiz filosofica, que segue até a era
moderna. O autor relembra que Agostinho contribuiu amplamente com a definicdo
moderna de signo como “uma coisa que, além da impressao que produz nos sentidos,
faz com que outra coisa venha a mente como consequéncia dele” (AGOSTINHO apud
NOTH e SANTAELLA, 2017, p. 8).

Além de Agostinho, Rodrigues (2006, p. 24) sinaliza a contribuicdo de Aquino
como um dos estudos teoldgicos sobre o signo. Na sequéncia, o autor cita o postulado
de John Locke, na era renascentista, que propde “uma doutrina dos signos

Z

denominada Semeiotiké”. Além desta, outras terminologias adjacentes surgiram para
denominar o estudo dos signos, como a gramatica de Port-Royal. Porém, Rodrigues
(2006) afirma que apenas duas nomenclaturas permaneceram, tendo como bergos,
respectivamente, a Europa, no caso da Semiologia, preconizada por Saussure, e a
América do Norte, em relagdo a Semiotica, adotada por Pierce.

Ainda conforme este ultimo autor, o realce dessas duas vertentes ndo se deu
apenas pela nomenclatura atribuida, mas pela atitude de seus pesquisadores. Pierce

(1990), um desbravador, estudioso da l6gica, aponta para a lingua como interagéo’,

7 Pierce foi um dos grandes influenciadores para a fundagdo do Interacionismo Simbdlico (IS) de
George Herbert Mead. Como esclarece Alves (2018), “Em partilha tedérica com outros pesquisadores
pragmaticos, como William James, Charles Pierce e John Dewey; Mead construiu seus ideais ‘nas
articulagdes que se estabelecem entre os individuos e a sociedade’ (SOUSA, 2013, p.6), centrando-se

nas premissas da comunicagao como um ‘ato social’”. Disponivel em:
https://repositorio.ufsc.br/handle/123456789/205029. Acesso em: 19 out. 2021.
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inconformado com o comodismo de sua época, contribuiu “na definicdo de signo, na
definigdo de semiose e na visdo pansemiotica do mundo” (RODRIGUES, 1992, p. 85,
apud RODRIGUES, 2006, p. 28).

Santaella (2002) explana a triade peirciana da seguinte maneira,
respectivamente: na referéncia que ele indica, em si mesmo e nos efeitos que ele
pode produzir no receptor. O primeiro € o objeto do signo, ou seja, a “coisa”
representada pelo signo, que pode ser “de qualquer espécie (uma palavra, um livro,
[...] um video etc.)” (SANTAELLA, 2002, p. 8). O segundo é o representante que
referencia algo (objeto) e pode substitui-lo interpretativamente. Por fim, o terceiro € o
efeito que esse signo produz, ou seja, o interpretante do signo. Em sintese, a logica
triadica de Peirce se pauta na objetivacado, significacao e interpretacéo.

A participacdo de Saussure (2006), o qual concebe a lingua como
representacdo do pensamento, ndo se deu “apenas” com 0 seu protagonismo como
pai da Linguistica Geral, mas por ter sido o primeiro a trazer a tona a Semiologia,
mesmo ndo sendo o precursor desta area na Europa, definiu-a, colocando a
Linguistica como uma das ciéncias provenientes, concebendo a importancia da
Semiologia enquanto macro ciéncia, entendendo-a como o0 estudo dos signos
inseridos no meio social.

O linguista afirma que “a unidade linguistica € uma coisa dupla, constituida da
uniao de dois termos” (SAUSSURE, 2006, p. 79). Ele define o signo linguistico como
arbitrario, constituido a partir da unido de “um conceito e uma imagem acustica”
(SAUSSURE, 2006, p. 80), partes intimamente ligadas.

Saussure (2006, p. 115) apresenta um esquema com a forma racional de
assumir o estudo linguistico, considerando que, na linguagem, € possivel identificar
lingua e fala. Ele reconhece que o sistema (langue) pode ser analisado a partir de dois
pontos de vista, o diacrénico e o sincrénico, porém adota a perspectiva sincrénica com
a finalidade de descrever o funcionamento da lingua em determinado momento
historico.

Nessa teoria, 0s elementos linguisticos podem ser observados por meio de
duas relacdes distintas, a sintagmética e a paradigmatica. No primeiro eixo, “os termos
estabelecem entre si, em virtude .de seu encadeamento, relagbes baseadas no
carater linear da lingua” (SAUSSURE, 2006, p. 142), esses termos se opdem ao
precedente ou ao que se segue para adquirir valor. No segundo eixo, a relacéo é

associativa, considerando que os termos linguisticos similares se associam na
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memoria ndo sao limitados, aproximando elementos que apresentem algo em comum.

Além de Pierce e Saussure, Eco concebe a Semiologia enquanto aquela que
“estuda todos os fendmenos culturais como sistemas de signos” (RODRIGUES, 2006,
p. 28). Enquanto Barthes nao considera “somente” o signo linguistico, mas também
0s sistemas semioldgicos, a exemplo dos objetos, gestos e imagens que possuem
propésito de expressao e significacao.

Rodrigues (2006, p. 32) destaca que Hjelmslev “reinterpretou o pensamento
saussureano”. Greimas difundiu o estudo da significagcdo por meio de uma semantica
estrutural, mas por ser percebida como para além da semantica, por uma funcao maior
“no interior de um sistema de signos”, foi considerada uma Semiédtica. O semioticista
semeou sua perspectiva na Francga, juntamente com outros semioticistas, fazendo
chegar sua teoria ao Brasil através de seguidores como Cidmar Teodoro Pais.

Barros (2005) discorre sobre a pesquisa de Greimas. Este coloca como objeto
de estudo: o texto. A questao a ser respondida por essa abordagem semiética €: como
o texto diz e como ele faz para dizer o que diz? O texto, para essa autora, € um objeto
de significacdo e de comunicacéo. Esses dois aspectos do estudo compreendem o
interno e o0 externo do texto, o que ele pode expressar, suas possibilidades, sua
competéncia e como ele foi permeado ou permeia o contexto. Nessa mesma
premissa, Fiorin (1995, p. 164-165) define que a perspectiva greimasiana é “uma
teoria geral dos textos, quer se manifestem verbalmente, visualmente, por uma
combinacao de planos de expressao visual e verbal’.

Assim como a aceitabilidade no Brasil pela vertente greimasiana, Santaella
(2016), de perspectiva pierciana, afirma que a semiotica se inseriu no Brasil no final
dos anos 60. Ela exemplifica que em 1970, ja haviam publicagbes que envolviam
esses estudos, pelas méos de Haroldo de Campos e Décio Pignatari. Verificamos
também em época semelhante a obra Ensaios Semiéticos Linguisticos, de Pais
(1977), como uma das publicagbes precursoras desse campo no Brasil. Como uma
das principais representantes da Semiotica no pais, Santaella publicou em 1990 um
estudo semiotico de entrelagcamento da macro ciéncia referida e da cultura brasileira.
Simultaneamente, outras vertentes semidticas se fixaram, se expandiram e
desenvolveram suas areas de pesquisa no pais (SANTAELLA, 2016), a exemplo da
vinda de Greimas ao Brasil em 1973, por influéncia de seus discipulos (BARROS,
2012).

Sendo a Semidtica de extracdo peirciana, dos estudos greimasianos, a
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Semidtica da cultura, a Semittica de Umberto Eco, a Semidtica antropolégica
(RODRIGUES, 2011) ou do grupo de estudos em semiodtica da Intercom, Santaella
(2016, p. 31) explica que a pretensdo atual da Semiotica em geral “é aprofundar o
debate relativo aos desafios epistemoldgicos”. Assim como Rodrigues (2011),
Santaella (2016, p. 31) argumenta que “a semidtica ndo se limita a ser um método de
analise”, ademais, “voltado a desvelar o significado das mais variadas mensagens que
circulam pela cultura”, esclarecendo que a pesquisa semidtica ocorre sobre a
“semiose (semeiosis), ou seja, da acao exercida pelo signo no processo de construcao
de novos signos e possibilidades de significacao”.

Barros (2012, p. 168) também aproxima essas vertentes semibticas com a
finalidade de apresentar os papéis dessa macro-ciéncia, bem como os beneficios

ocasionados pelas pesquisas provenientes que

[...] trouxeram novas posturas e objeto aos estudos da linguagem a
partir da segunda metade do século 20, [..] o fizeram com
fundamentos diferentes, em quadros tedricos diversos. Insistimos,
porém, em que ha um ponto de vista comum a tais estudos: eles
ocupam 0 espaco vazio entre posi¢cdes bem definidas e separadas
pelos estudos linguisticos anteriores (lingua vs. fala, competéncia vs.
performance, enunciagdo vs. enunciado, linguistico vs.
extralinguistico). Ao tratar assim, e ao mesmo tempo, do social e do
individual, da argumentacdo e da informacao, da intersubjetividade e
da subjetividade, da organizac&o do discurso e do dialogismo, esses
estudos ocasionaram mudanca de posicionamento nos estudos da
linguagem e atribuiram novos papéis a tais estudos, além daqueles
gue foram acima mencionados. Pelo fato de ocuparem o lugar instavel
do ‘vao’ entre pontos bem estabelecidos, os estudos do texto e do
discurso, e os semidticos entre eles, abrem-se mais aos dialogos com
outras teorias e favorecem o alargamento de seu objeto. Os estudos
da linguagem, gracas aos do discurso, caminham assim para a
multidisciplinaridade e para o exame de outras linguagens, além da
verbal. A perspectiva do didalogo multidisciplinar aqui apresentada nao
€ a da soma de teorias, mas a da retomada do dialogo tedrico em um
guadro solidamente estabelecido.

Conforme refletimos em Pinheiro (2016), a Semiodtica, de acordo com Santaella
(1983), é o estudo das linguagens possiveis, a qual se preocupa com 0S Signos e 0s
seus significados. Essa definicdo dialoga com o conceito apresentado por Rodrigues
(2006) e Fernandes (2011). Para eles, é o estudo geral da linguagem e de todos 0s
signos na convivéncia social, das relacdes de significAncia e das operacoes
significativas que sao reproduzidas pela humanidade. Segundo NoOth e Santaella

(2017, p. 7), inicialmente, é possivel dizer que “a semidtica é a ciéncia dos sistemas e
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dos processos signicos na cultura e na natureza’. Esta ultima conceituagéo
acrescenta os sistemas, a cultura e a natureza, semelhante ao que propunham,
respectivamente, as perspectivas de Barthes, Eco e Pierce. Conforme este ultimo,
tudo no mundo e na natureza é signo, bem como o préprio homem.

Fernandes (2011) apresenta o signo como aquilo que pode possuir uma
materialidade visivel, sensorial, audivel e palativa. Esse aspecto linguistico tem o
objetivo de designar e significar o abstrato e o concreto. A relagdo do signo com o
objeto que ele representa se d& da seguinte maneira: o objeto é o corpo (o original, 0
representado e posto na realidade); o signo € o reflexo (a cépia, o representante, a
representacdo da realidade).

Rodrigues (2006, p. 39) concebe a Semidtica como ciéncia das significacdes.
Ciéncia que propbde o “desenvolvimento dos estudos que levam ao processo da
significagao em discurso”. O autor assume a concepcédo de Greimas, que compreende
lingua como possibilidade comunicativa, de interlocu¢do capaz de “gerar novas
relacbes de significacdo, produzindo novas grandezas e mesmo novas leis
combinatdrias, permitindo a reformulagdo”. Destacamos que neste trabalho,
concebemos o estudo da Semiotica Geral, sem predilecdo de um ramo especifico da
ciéncia geral dos signos, mas agregando os estudos e as pesquisas que formaram o
compilado de conhecimentos acerca da Semibtica Geral. Compartilhamos do
pensamento retratado por Fiorin (1995, p. 173): “As diferentes teorias sao distintas, é
verdade, mas néo se anulam, pois tratam de aspectos complementares do processo
de constituicdo do sentido. Alias, ndo poderia ser diferente, dado que o objeto com
que trabalhamos é extremamente complexo”.

E necessario compreender que ndo apenas a Semiotica vista pela perspectiva
de Greimas é a que aborda o texto, mas também a abordagem peirciana. Temos em
Santaella (1983, p.184) a seguinte afirmacgdo: “ndo sdo os signos que constituem o
objeto de analise semioldgica e, sim, o texto”. O signo, para Santaella (2002), vem a
ser aquele que tem capacidade de representacao, de construir simulacros (GREIMAS;
FONTANILLE, 1993); representar aquilo a que se dirige, podendo “estar no lugar de”,
sendo verbal ou ndo verbal, pode ser notado por um canal perceptivo: ético, acustico,
tatil, olfativo, gustativo ou térmico (NOTH; SANTAELLA, 2017).

No6th e Santaella (2017, p. 7) demonstram que para conceituar e categorizar 0s
signos, a Semidtica peirciana se apoia na descricdo de pelo menos trés tipos de

signos: icone, indice e simbolo, pois a semidtica “estuda as formas, os tipos, os
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sistemas de signos e os efeitos do uso dos signos, sinais, indicios, sintomas ou
simbolos”.

icones s&o representacbes possiveis que estardo no ambito do abstrato, as
quais estdo permeadas pelos enunciados “pode ser”, “parece ser’, “assemelha-se a”.
Santaella (1983) exemplifica com o simples ato de olharmos as nuvens no céu e as
assemelharmos com animais: “parece um peixe”. Uma pintura, por exemplo, o artista
utiliza um aspecto da “realidade” e, a partir dele, traz uma representacdo ao que ja
esta posto, a algo que existe. Os icones podem ser divididos em trés: hipoicones,
semelhanca do icone com o que ele representa; diagrama é um hipoicone, mas a
relacdo dele é das partes do objeto com o todo; metaforas verbais, jogo de palavras
expressas, principalmente, na poesia e nas musicas. Essas Ultimas trazem uma
semelhanca e um sentido abstrato para com o que esta posto (SANTAELLA, 1983, p.
38).

Os indices sao simbologias, marcas de representatividade, as quais sdo mais
complexas. Eles tém uma relacéo de fato com o préprio objeto. E o proprio objeto
posto. Enquanto o icone é uma abstracao, o indice € a concretizacdo desse objeto.

O simbolo é algo que esta convencionalizado, ao alcance de todos, do sentido
geral, quando ndo ha necessidade de acrescentar algo antes ou apés. Por exemplo,
guando temos a bandeira nacional, ela torna-se um simbolo de representatividade da
patria, os signos verde, amarelo e azul apontam para as matas, o ouro (riquezas), 0
céu, 0s mares e os rios do pais, respectivamente. A mesma bandeira pode figurar
como icone quando deixa de representar o povo brasileiro em sua totalidade e passa
a ser marca de identificacdo de apoiadores de uma ideologia politica. Como afirma
Orlandi (2007, p. 42): "as expressdes podem mudar de sentido dependendo das
posicdes ideologicas daqueles que as empregam”.

Para Barros (2005, p. 19), o objeto antes da intervencdo do sujeito, ou sem
estar com o sujeito, € uma “casa vazia”, o qual sera determinado s6 a partir dessa
intervencao. Um objeto, quando determinado por um sujeito e suas acdes, tornar-se-
a um “objeto-valor”’, pois obtera uma narrativa e uma significacdo. Reuter (apud
RODRIGUES, 2006, p. 55) aponta que “espera-se acoes diferentes da parte de um
ator-Sujeito”, ou seja, € formado um campo de expectativas frente as relagbes
estabelecidas a partir de um sujeito especifico e as acdes que 0 mesmo operara sobre
0 objeto dependera “se ele € padre, policial, caminhoneiro, jovem, velho”, entre outros,

pois “0 mesmo pode ser figurativizado de diferentes maneiras” (FIORIN, 1995, p. 169).
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Embasado na perspectiva greimasiana, Rodrigues (2006, p. 44) explica que

[...] um texto passa a ser entendido como um signo maior, formado por
outros signos menores, isto é, passa a ser a uniao de signos menores
objetivando a formacdo de um signo maior; idealizando, com a
formacé&o do todo pelas partes, a significagéo.

Conforme esclarece Pinheiro (2016, p. 20): “Esse é o principio da
multimodalidade”. Greimas e Fontanille (1993, p. 12) enunciam que para a realizacao
da investigacédo semidtica é preciso “interrogar um conjunto de precondi¢cBes, esbocar
uma imagem do sentido anterior e necessaria ao mesmo tempo a sua discretizagao”.
Essa divisdo em partes e menos complexas, percebendo os “processos de
significacdo, comunicagdo e interpretacdo” (NOTH; SANTAELLA, 2017, p. 7)
semidticos relaciona-se ao que propde Fiorin (1995, p. 164), no contato com o texto,
definido como um todo de sentido tecido, organizado e estruturado, em que seja
percebida tanto a globalidade quanto cada uma de suas partes, dependentes do todo.

Santaella (1983) nos apresenta a fenomenologia, estudo utilizado por Peirce
para definicdo das categorias semiéticas, para o processo de discretizacdo. De forma
geral, esse € o estudo dos fendmenos e da observacdo acurada dos mesmos, ou seja,
€ 0 “exame do modo como as coisas aparecem a consciéncia” (SANTAELLA, 1983,
p. 44). Esses fendmenos podem ser de primeira, segunda e terceira categorias, ou
seja, a semidtica tem possibilidade de analisar sentimentos, emocdes, percepcoes,
reacoes, discursos ou pensamentos abstratos (SANTAELLA, 2002, p. 11).

Pierce estabeleceu uma divisdo triade: sintatica, semantica e pragmatica;
buscando entender, respectivamente, as significacdes das posicdes, dos valores e
dos contextos no texto e no mundo, levando em consideragao o sistema, 0 meio e 0s
seus usuarios em todos os eventos de linguagem (RODRIGUES, 2021).

Santaella (2002) propde, de acordo com Peirce, trés etapas de analise:
contemplar, discriminar e generalizar. A primeira se refere, ao estar frente ao objeto
de andlise semidtico, deve-se estar disponivel através dos sentidos e as mensagens
gue eles passam: sensoriais e abstratas. O segundo seria a sele¢éo do que deve ser
escolhido para significar, fazer a sele¢cdo do que € mais relevante. Por fim, o terceiro
passo é determinado por trés categorias dos fenbmenos: primeiridade, secundidade

e terceiridade, respectivamente trés interpretantes e trés dimensoes:
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a) A primeiridade é a capacidade contemplativa, quando suas propriedades
sdo instantaneamente sentidas. O seu interpretante € imediato, esta dentro
do signo como a potencialidade, que o torna apto para produzir um efeito, o
grau de interpretabilidade inerente ao signo, que basta encontrar um
intérprete para deslanchar;

b) A segunda € a concretizacao, a relacdo que o signo estabelece com o seu
objeto, relacBes diddicas, analitico-comparativas. O interpretante desta
categoria é dinamico, “individual, singular, psicologico”, relacionando-se ao
efeito direto realmente produzido do signo sobre o intérprete;

c) E a terceira agrega o aspecto total, os horizontes de expectativa que
condicionam a interpretacdo, ou seja, a entidade l6gica que o semioticista
chamou de interpretante “final’, “ligado & categoria do habito e da lei: ‘E
aquilo que seria finalmente decidido se a interpretacdo verdadeira e a
consideracao do assunto fossem continuadas até que uma opinido definitiva
resultasse”. Este apresenta-se enquanto coletivo porque “ele representa o
desenrolar de interpretagbes no longo caminho de producdo de
interpretantes do signo” (NOTH; SANTAELLA, 2017, p. 47-48). Ele ¢é
denominado como final a critério de classificacdo, ndo como exaustdo ou
como um esgotamento interpretativos do signo.

Ancorada nesta perspectiva, embasada nas categorias, nos interpretantes e
nos efeitos provocados pelos signos, Santaella (2012, p. 878) descreve o0s passos de
leitura de imagens. Apesar de se direcionar especificamente ao signo imageético,
podemos utiliza-los enquanto panorama de leitura multimodal. O primeiro passo € o
imediato, intenso e perceptivel, corresponde ao efeito emocional do interpretante. O
segundo constitui-se do olhar e identificar o que foi registrado, percebendo as pistas
e as situacOes, o efeito produzido pelo interpretante € mais energético. O terceiro
passo refere-se ao ler de fato, o olho posiciona-se como uma “maquina de sentir e
conhecer”, por isso busca “a unidade melddica de suas luzes, linhas e diregdes, suas
escalas e volumes, seus eixos e suas sombras, enfim, contemplar”. Este ultimo produz
o efeito mais l6gico do interpretante.

Rodrigues (2006) explana que as categorias de analise de Greimas se baseiam
nas estruturas fundamental, narrativa e discursiva, “mecanismos que engendram o
texto” (FIORIN, 1995, p. 164), considerando primeiramente o plano do conteudo para

posteriormente abordar o plano da expressédo. Rodrigues (2006, p. 33) expde esses
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dois planos segundo Hjelmslev, que considera “o sentido [como] toda substancia de

uma forma qualquer” e o signo enquanto “uma forma entre duas substancias: a de

conteudo e a de expressao”.

O simulacro metodoldgico da perspectiva greimasiana se vale da gradacéao,

adotada por outras vertentes semigticas, indo além do que propés Hjelmslev. Na 6tica

greimasiana, da-se pelo percurso gerativo de sentido “que vai do mais simples e

abstrato ao mais complexo e concreto, num processo de enriquecimento semantico”
(FIORIN, 1995, p. 165; BARROS, 2005, p. 13). Acontecendo em trés etapas:

a) A primeira admite que existem nogdes que permeiam todo discurso “[...]

b)

oposicao (bem x mal), contradi¢cdo (bem e ndo-bem) e implicacdo (bem implica
nao-mal)” (RODRIGUES, 2006, p. 49-55), valores de positividade e
negatividade (FIORIN, 1995), “significagdo como uma oposicdo semantica
minima” (BARROS, 2005, p. 13);

Para Rodrigues (2006), nas estruturas narrativas, compreende-se que 0
discurso é formado por/com base em/pela participacdo de objetos,
personagens, lugares etc., os quais serao permeados por valores modais: “[...]
o dever, o poder, o querer e o saber-fazer’. Relagdes de “ter” ou “nao ter”,
contendo um estado inicial que se transforma para um estado final, verificando
as sequéncias de manipulacdo, competéncia e performance em que 0s
contetdos da estrutura fundamental s@o concretizados (FIORIN, 1995;
BARROS, 2005);

c) As Uultimas estruturas apontadas por Rodrigues (2006) sdo as discursivas,

podendo ser chamadas também de discursivizagcdo. Fiorin (1995, p. 170)
explica que esta é a estrutura que compreende 0s niveis de tematizacéo e de
figurativizacdo das estruturas narrativas abstratas, respectivamente, aquelas
que explicam o mundo e as que criam simulacros do mundo. E na sintaxe do
discurso que se compreendem “as projecdes da enunciagédo no enunciado e 0s
procedimentos que o enunciador usa para persuadir 0 enunciatario a aceitar o
seu discurso”.

Para Greimas, 0s sujeitos do discurso, enunciador e enunciatario, buscam o

valor de verdade, o qual sera permeado por “[...] uma série de contratos de veridic¢ao

anteriores, proprios de uma cultura, de uma formacao ideoldgica e da concepcéo, por

exemplo, dentro de um sistema de valores, de discurso e seus tipos” (BARROS, 2005,
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p. 94). O sujeito, nessa estrutura, enuncia formando e produzindo discurso a partir do
texto que € o seu produto.

Todos esses processos Sa0 0S percursos seguros e ideais pelos quais se chega
a significacdo, consequentemente, os meios de percepc¢ao dos signos e de leitura dos
textos, habilidade de linguagem. Mediante a isso, questionamos: a escola tem
disponibilizado esses mecanismos, categorias, passos e efeitos de producdo de
semioses aos seus estudantes como caminhos para chegar ao sentido?

Para ensaiarmos uma resposta afirmativa ou negativa a este questionamento,
verificamos o que diz Fiorin (1995, p. 169, grifo do autor). Para o semioticista, na
escola “tudo é deixado por conta de uma certa sensibilidade, que um bom leitor deve
ter. Ora, é claro que um bom leitor deve ter sensibilidade. No entanto, ela ndo € um
dom divino, mas € algo que se constroi pela educagéo”. E o estudante precisa estar
ciente disso. Como nos propomos neste trabalho em que pretendemos ir além da
sensibilidade, consciéncia alcancada pela educacao.

Um dos primeiros passos da leitura é o fato de crer no dito, para que o leitor
esteja engajado em buscar o sentido e encontre propdsito no texto, “a atribuicdo de
competéncia semantica estd sempre pressuposta na doacédo de competéncia modal,
pois é preciso que o destinatario-sujeito creia nos valores do destinador, ou por ele
determinados, para que se deixe manipular’ (BARROS, 2005, p. 31), caso ndo o ache,
o leitor tem o direito de abandona-lo a fim de encontrar outro no qual ele atribua
significado.

Apesar da possibilidade do abandono, mesmo que o0s signos inseridos em um
texto supostamente nao signifiguem nada, causam ou provocam algo no leitor,
ocorrendo dessa forma o processo de semiose, como analisa Manguel (2001, p. 46):
“‘mesmo a auséncia de linguagem se torna linguagem aos olhos do espectador”. Esse
abandonar por nédo conseguir atingir a compreensao pode desestimular o leitor,
conseguentemente, este, em fase escolar, podera ser uma das vitimas da evaséo e,
como um resultado mais amplo, excluido de espacgos sociais, marginalizando-se.
Como afirma Rodrigues (2011, p. 292), “ndo importa o status da leitura, se o género
ndo agrada, o discurso nao sera atingido”. Dai decorre a ideia de marginalizacao pela
linguagem.

Em relacdo a essa preocupacao, a BNCC previne que “tem-se mostrado crucial
garantir a permanéncia e as aprendizagens dos estudantes, respondendo as suas

demandas e aspiragcbes presentes e futuras” (BRASIL, 2018, p. 461). Por isso,
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enguanto professores de linguagens, precisamos estar atentos para evitar que nossos
alunos abandonem o texto, frente a uma incapacidade leitora, prevenindo
consequentemente o abandono escolar, pela sua baixa autoestima frente aos
processos de significagéo textual.

A favor dessa pretensédo, a Semiotica pode nos ajudar nessa tarefa, pois nos
fornece procedimentos de leitura que vao além da decodificagao, determinando “o que
o texto diz, como o diz e para que o faz” (BARROS, 2005, p. 78). Ela nos ajuda a
apresentar aos nossos alunos compreensdes que transbordam para a vida, a exemplo
das estruturas discursivas que mostram como formacdes ideologicas perpassam 0s
argumentos nos textos em sociedade, desfazendo o mito da neutralidade dos
discursos, mediando, pela enunciacao, o discurso e o contexto sdcio-histérico. Através
dos recursos semioéticos, segundo Barros (2005, p. 78, grifo nosso), € um meio para

analisar

[...] os textos da histéria, da literatura, os discursos politicos e
religiosos, os filmes e as operetas, 0s quadrinhos e as conversas de
todos os dias, para construir-lhes os sentidos pelo exame acurado de
seus procedimentos e recuperar, no jogo da intertextualidade, a trama
ou o enredo da sociedade e da histéria.

H& uma urgéncia para que a 6tica semiotica esteja cada vez mais presente nas
escolas durante a contemporaneidade, em especial na aula de leitura. Admitimos que,
em quantidade especifica, ela ja esteja. Porém, a escola precisa estar constantemente
atualizada frente ao fendmeno global do mundo hiperssemiético. Esse fenbmeno
revela-se na multiplicagdo de signos e processos de semioses em movéncia nas
multimidias, refletido através da eclosdo simultinea de géneros textuais, lidos
diariamente por professores e alunos. Argumentando a favor dessa oOtica, Santaella
(2020, p. 239) afirma que:

Onde quer que haja informacéo, processos de transmisséo, recepcao
e armazenamento de mensagens (pouco importa se por vias naturais
ou artificiais, através do homem, aquém ou além, a partir ou a revelia
dele, também pouco importa), isso sera uma questao semiotica.

Santaella (2012, p. 46-56, grifo nosso) adota a concepcéo de leitor semelhante
a que concebemos neste estudo, pois considera-o tanto aquele que se debruca sobre

o livro quanto o que Ié a
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[...] variedade de sinais e signos de que as cidades contemporaneas
estdo repletas: os sinais de transito, as luzes dos semaforos, as placas
de orientacdo, os nomes das ruas, as placas dos estabelecimentos
comerciais [...] também chamo de leitor o espectador de cinema,
TV e video [...] o leitor que viaja pela internet, povoada de imagens,
sinais, mapas, rotas, luzes, pistas, palavras e textos.

Para esse entendimento, é preciso que ndo sejamos levados pela ilusdo de
que, por habitarem o cotidiano, essas linguagens sdo inocentes. Nao podemos
ingenuamente pressupor que esse tipo de leitor é hierarquicamente menor do que o
leitor do livro, nem que as imagens “sofrem de uma debilidade em relagao ao verbal”
(SANTAELLA, 2012, p. 87), pois tanto um quanto outro sdo “alimentos dos processos
cognitivos, [...] suas naturezas de linguagens e do papel que desempenham para o
aprimoramento dos processos de cognigao humana” (SANTAELLA, 2015, p. 12-13).
Mas precisamos estar cientes de que cada um dos sistemas de linguagem possui seus
proprios eixos estruturados, pois, conforme Santaella (2015, p. 13):

As matrizes sao irredutiveis. Cada uma delas — o som, a imagem e o
verbo — ndo é substituivel pela outra. [...] Portanto, sdo matrizes que
se complementam, se cruzam, se enroscam, Se juntam e se separam.
Cada uma delas sobrevive na sua autonomia, com caracteristicas,
potenciais e limites que Ihe sao préprios.

E possivel verificar as possibilidades significativas do signo, seja lexical,
imagético, performatico ou sonoro, alguns ou todos juntos, sejam quais forem, a
variacdo de sentido vai ocorrer na leitura do texto, determinado “ndo sé pela
iconografia mundial, mas também por um amplo espectro de circunstancias, sociais
ou privadas, fortuitas ou obrigatérias” (MANGUEL, 2001, p. 28). Como descreve
Santaella (2012, p. 807), “os significados de uma linguagem dependem desse
trinbmio: suas caracteristicas internas, suas referéncias e as interpretacfes que
enseja’.

Geraldi (1988) fala sobre este aspecto multifacetado da leitura. Para ele, essa
€ uma habilidade que, além de ser complexa, promove a propagacdo de saberes
disponiveis em textos dos mais diversos, que podem ser vistos enquanto arriscados
por quem vé o conhecimento enquanto unilateral ou um empecilho para praticas
hegemonicas, com a finalidade de impedir a formagéo de “sujeitos criticos, criativos,

autébnomos e responsaveis” (BRASIL, 2018, p. 463) fora do espectro politico da época
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em questao, mas desejando a perpetuacéo de subordinados acriticos. Porque, como
Geraldi (1988, p. 80) afirma, a

[...] construcéo de significados, mudanga de significados, atribuicdo de
sentidos: partem sempre do texto, sdo trabalhos de leitura. Numa
sociedade onde a leitura ndo é uma pratica social, ler na sala de aula
para construir possibilidades, construir significagbes, torna-se
perigosa subverséo.

No momento da efetivagéo do ato de ler, quem o faz precisa perceber os signos,
as semioses e as modalidades postos e verificar as coordenadas, pistas, marcas e
sinalizagdes para buscar uma efetivagdo da compreensdo do “acontecimento
representado” (GERALDI, 1988, p. 80) pelo enunciador. Percebe-se assim que o leitor
nao esta sozinho no processo da leitura, nem apenas diretamente com o texto, “mas
com outro(s) sujeito(s)” (ORLANDI, 1988, p. 9), sendo o autor um dentre esses
mediadores. Na producdo do enunciado, esse mediador fard com que o leitor tenha
potencialidades de significancia que corroborardo para concretizacao da leitura. Como
Manguel (2001, p.23-24) reflete:

[...] ‘o mundo recorda o fato de que algo, ou alguém deu origem a
criacdo dessas obras e permanece silenciosamente presente no
objeto recém-nascido’. Ao que podemos acrescentar que o objeto
recém-nascido pode, por sua vez, dar origem a uma miriade de objetos
recém-nascidos — as experiéncias receptivas do espectador ou leitor —
gue, todos e cada um deles, também o contém.

A cada leitura ao objeto é acrescida uma modificacédo, ndo se constituindo ou
reduzindo-se a um processo simples, mas enquanto relacbes de mediacdo como

Rodrigues (2021) descreve sobre a relacéo triadica de Pierce (Figura 1):

Figura 1: Mediacgéo triadica de Pierce (RODRIGUES, 2021)

HOMEM MUNDO

SIGNO SIGNO

Fonte: Acervo da pesquisadora
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A preocupacao da Semiodtica “coloca énfase nos modos como esses sistemas
sdo processados para produzirem sentido e serem comunicados” (SANTAELLA,
2020, p.36), entendendo que “a fungdo comunicativa € essencial e prioritaria para que
a cultura possa se atualizar como tal” (SANTAELLA, 2020, p. 37).

Santaella (2013, p. 97 e 109) exemplifica o boom comunicativo, repleto de
interacdo, com o ato de “viver e registrar o vivido”, potencializado pelo ato da
postagem on-line nas redes sociais, revela o desejo de “estabelecer a relagdo com o
outro”, mesmo que seja com desconhecidos. Essa acao sobrepde-se a temporalidade,
pois a vida que antes escoava entre os dedos, ndo podendo se fixar, é registrada na
“‘nuvem”, adquire a possibilidade de permanéncia, agregando a “narracao da vida nas
redes” a garantia de uma suposta eternidade, mesmo que 0 sujeito esteja ausente.
Essa presenca-auséncia € nomeada por Santaella (2013, p. 9) enquanto “ubiquidade”
que se da nos aparelhos, redes, informacdo, comunicacdo, objetos, ambientes,
cidades, corpos, mentes, aprendizagem e na vida. Mediante a explosdo comunicativa
planetaria, iniciada pela eletromecénica, foi revelada a expansdo da inteligéncia
sensdria humana em que temos a possibilidade de ampliar o modo como flagramos a
realidade sensivel.

Compreendendo que “a hipermidia é constituida pela hibridagao de linguagens,
processos signicos, cédigos e midias” (SANTAELLA, 2013, p. 151), caracteristicas
contemporaneas, vemos a permanente necessidade de suprir as demandas dos
novos leitores que circundam esses ambientes. Estes, assim como suas identidades,
as linguagens, a historia e a cultura, adquirem o carater de mutabilidade e dinamismo
em oposi¢cdo a permanéncia e a fixacdo (BAUMAN, 2001; ZUMTHOR, 2005; BRASIL,
2018; OLIVEIRA, 2020). Simultaneamente aos acontecimentos dessa era, a aula de
leitura precisa ser atualizada. Precisa-se, enquanto profissionais das linguagens,
valoriza-las, bem como as suas transformacdes e evidenciar as multiplas semioses
gue acontecem nos textos mais diversos.

Dessa forma, pautados em Rodrigues (2009) e Oliveira (2020), ndo se pode
valorizar apenas os textos “lineares” autorizados para a escola em busca do “padrao
de leitor e leitura”, propagados por uma narrativa comodista e enganosa. Contudo, é
necessario desbravar a evidente multiplicidade de textos insurgentes na cultura das
midias e reconhecer essa variedade, trazendo-a para o ambiente escolar. Ha a
necessidade de assumir uma postura de validacéo, ndo considerando o diverso como

um componente estranho, mas discernindo a escola enquanto um microcosmo
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representativo da variedade da composicéo social brasileira, representada por cada
membro familiar que € enviado para esse espaco. Dessa forma, € preciso que na aula

de leitura, conforme Barros (2005, p. 60, grifo n0sso):

[...] se pense nas diferentes projecdes da enunciacdo e nos efeitos
obtidos ao se examinarem a perspectiva e a ocupagéo do espago, na
pintura, a focaliza¢c@o e o posicionamento da camera, no cinema,
0s jogos de luz e a utilizacdo do palco, no teatro, e assim por diante.

Barros (2005) demonstra essa preocupacao por entender a ilusdo provocada
pelos signos nas producdes de semioses dentro dos textos. A autora assevera que €
necessario esclarecer como e com quais procedimentos e efeitos foi construido o
processo ilusorio. Toda essa ilusdo em “textos do Imaginario: as narrativas, as
imagens, [...] estruturas que jogam ao mesmo tempo com uma aparéncia de
verossimilhanca e com uma incerteza” (BARTHES, 2013, p. 42), € determinada
enquanto verdade pelo enunciador para que o enunciatario percorra um caminho

interpretativo adequado, pois, segundo Barros (2005, p. 61):

O enunciador constréi no discurso todo um dispositivo veridictério,
espalha marcas que devem ser encontradas e interpretadas pelo
enunciatario. Para escolher as pistas a serem oferecidas, o enunciador
considera a relatividade cultural e social da ‘verdade’, sua variagdo em
funcédo do tipo de discurso, além das crencas do enunciatario que vai
interpreta-las. O enunciatario, por sua vez, para entender o texto,
precisa descobrir as pistas compara-las com seus conhecimentos e
convicgoes e, finalmente, crer ou ndo no discurso.

O enunciatario, para Fiorin (2009), na primeira instancia enunciativa, é o leitor
implicito ou abstrato. Neste caso, o consideramos enquanto o leitor real, o aluno em
sala de aula e para além dela, o sujeito social. Para que este faca o percurso sugerido
por Barros (2005), reconhecendo as marcas e pistas escolhidas pelo enunciador, é
preciso que conheca as estruturas, dominios e procedimentos que constituem os
diversos modos de representacao.

Santaella (2012) constrdi um paralelo entre a lingua e a imagem, apresentando
as diferencas constitutivas dessas duas formas de linguagem. Através desse
comparativo, a autora argumenta em prol da “alfabetizacdo semiotica”, nomeada por
Rojo (2013) enquanto letramentos multiplos ou multiletramentos, advogando para a
necessidade do ensino e da valorizacédo de formas de ler diversas. A contraposi¢cao
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apresentada por Santaella (2012) confronta a materialidade dessas linguagens e
aspectos de representacdo com algumas generalizacdes:

a) Imagem: os elementos sé&o percebidos simultaneamente; o lobo cerebral
ativado € o direito, referente as emocgdes; semelhanca com a aparéncia de
realidade; a fixacdo na memoria € mais rapida e duradoura; a representacao €
espacial-visual; o poder figurativo de sentidos é implicito e explicito; representa
0 sensorio-visual; ilustra o verbal; representa algo concreto; mais dependente
do verbal; apresenta coisas particulares e individuais; ndo tem possibilidade de
realizar negacoes.

b) Lingua: € um sistema linear e sucessivo; ativa o lobo cerebral esquerdo
analitico e racional; a associagao é arbitraria; chega a memdéria mais devagar,
mas € menos duradoura; representa a temporalidade e/ou a passagem do
tempo; possui perfil figurativo; cria representacdes visuais, acusticas, olfativas,
térmicas ou tateis; esclarece a imagem; representa algo concreto e algo
abstrato; menos dependente da imagem; apresenta coisas particulares e/ou
gerais; tem possibilidade de produzir negacdes.

Mediante estas comparacdes, asseveramos o nivel de importancia de cada um
dos modos de representacdo, ndo somente 0s contrapostos acima, mas todos 0s
signos semioticos. Dado que dentro dos textos, especificamente no momento da
leitura, as estruturas, dominios e procedimentos intrinsecos a cada modo de
representacéo pode produzir na vinculagdo multimodal.

Esses vinculos sdo divididos por Santaella (2012) em trés relacdes: sintaticas,
semanticas e pragmaticas, respectivamente. As primeiras relagbes que podem
acontecer entre as matrizes de linguagem s&o de interferéncia, correferéncia,
ilustracdo, representacdo, pictorializacdo, inscricdo e indicio. As segundas sao
relativas a dominancia, a redundancia, a complementariedade, a discrepancia ou a
contradicdo. Quanto as ultimas, Barthes (apud SANTAELLA, 2012, p. 1340) define
como aquelas que sao usadas “para dirigir a atencao do leitor”: de ancoragem, atraves
de significados entre uma linguagem para a outra, considerando uns e descartando
outros, significados definidos antecipadamente; de relais, para certas partes de um
dos modos de representacdo e para as associagcdes entre um e outro Signo;
denominacdo ou etiquetamento, por meio do aspecto indicial; e “referéncia

substitutiva”, a exemplo dos enigmas.
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Essa conscientizagao elucida para a percepgao de que “essa enxurrada de
linguagens que se movimentam nas telas”, no contexto do hipertexto e da multimidia,
“embora eminentemente complexa, ndo tem nada de cadtica. Ela obedece a principios
de organizacao responsaveis pela instauracdo de uma nova linguagem, a hipermidia”
(SANTAELLA, 2012, p. 2027). Mediante este entendimento, estabelece um roteiro de
leitura semidtica para os textos constituidos por essa nova linguagem, a exemplo dos
publicitarios.

O roteiro sugerido por Santaella (2012, p. 1626-1666) deve ser guiado por trés
pontos de vista, “o0 ponto de vista das qualidades visuais, o ponto de vista dos indices
internos e externos a mensagem e o ponto de vista das convencgdes culturais”. O
primeiro ponto de vista se detém a aspectos da forma, tragos concretos que podem
ser percebidos como qualidades abstratas, comparacdo por semelhanca e a criagédo
de hipdteses, a “impressao que brota da primeira olhada”. O segundo ponto de vista
percebe algo que existe em um tempo e espaco determinados, a forma passa a ser
vista como manipulagéo e uso, de acordo com suas finalidades e funcdes, o aspecto
contextual e utilitario. O terceiro ponto de vista nota os padrdes do design da
mensagem e os padrées de gosto a que esses designs atendem, os valores culturais,
0 status cultural, “o tipo de usuario ou consumidor que a mensagem visa atingir e que
significados os valores [...] podem ter para esse tipo de receptor”.

Santaella (2012, p. 1849) esclarece que “enquanto a arte € um gesto de
liberdade” pode ndo aparentar visar “finalidades imediatas”, a publicidade intenciona
atrair o olhar do leitor por meio da sugestédo, seduzir o receptor pelas “malhas do
desejo” e persuadir o espectador, “agradando o pensamento”. Apesar dessas
diferencas, tanto a arte quanto a publicidade, por meio da identificacdo, anseiam tornar

0 enunciatario um “cumplice dos sentidos” da mensagem que transmitem, pois

[...] a arte atual estd emaranhada em uma rede de for¢as dindmicas,
tanto pré-tecnoldgicas quanto tecnolégicas, artesanais e virtuais,
locais e globais, massivas e pés-massivas, corporais e informacionais,
presenciais e digitais, em autopistas da informacdo e da
representacao digital. (SANTAELLA, 2012, p. 326)

Dessa forma, se no século XX, durante o nascimento e desenvolvimento da
ciéncia semidtica havia uma urgéncia de um olhar cada vez mais amplo sobre o0s
modos de representacado e os sistemas de significacdo, esse dado se intensifica na

contemporaneidade em que o surgimento e evolucdo dos novos géneros textuais
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colidem, convivem e se aglutinam aos antigos, demonstrando a emergéncia da
adocao da leitura multimodal de perspectiva semiética sobre os géneros textuais
diversos, em especial os da esfera audiovisual, em que “tudo se da ao mesmo tempo:
som, verbo, imagens que podem adquirir feicdes as mais diversas e multifacetadas,
além do ritmo dos cortes, juncdes, aproximacgdes e distanciamentos” (SANTAELLA,

2020, p. 65), compostos de intencdes variadas como os videoclipes.

2.1.1 Multimodalidade

Neste estudo, tomamos a linguagem como a producéo de significados realizada
entre o interlocutor que deseja transmitir e anseia que o outro compreenda a
mensagem passada por ele, ou seja, a linguagem é o meio pelo qual queremos nos
fazer entender. Por vezes, utilizamos o signo com o desejo de representar sentidos
individualmente, mas principalmente simultineos e sequenciais em que O0S
enunciados dialogam, facilitando a recep¢éo da mensagem pretendida de modo mais
completo e eficaz (BAZERMAN, 2005).

Ao fazermos essas acdes por meio do uso de linguagens, produzimos textos
gue sdo construidos ndo s6 de palavras, pois abrangem multiplos modos que
estruturam um mosaico multissemiético, em que “o sistema linguistico € apenas um
dos modos de constituicdo dos textos que materializam nossas agdes sociais”
(DIONISIO; VASCONCELOS, 2013, p. 19). Sendo assim, a ideia de texto se amplia
para aquilo que obtém sentido a partir de recursos semiéticos, ou seja, um Vviés que
percebe através das “modalidades sensoriais (visual, auditiva, olfativa, etc.) na
construcédo de eventos e textos multimodais” (DIONISIO; VASCONCELOS, 2013, p.
21). Para Rojo e Barbosa (2015, p. 108), esses modos se remetem a quantidade de
mais de um sistema de signos utilizado, ou seja, obter no texto uma diversidade de
linguagens: orais e escritas, corporais, auditivas e imagéticas. A importancia das

linguagens é enfatizada por Santaella (2020, p. 125) ao afirmar que

Linguagens ndo séo simples instrumentos para ligar os homens entre
si. Somos constituidos pelas linguagens (todos os componentes
semidticos) que produzimos. Estamos nelas e somos prescritos por
elas. As linguagens sdo molduras que configuram, conferem uma
imagem ao mundo e a nGS mesmos.
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Portanto, no momento em que concebemos o texto dessa forma, vemos a
leitura enquanto percepcao desses signos, por exemplo: quando vemos um pao com
aspecto esverdeado, decidimos ndo comé-lo, pois lemos que ele esta estragado e
improprio para o consumo; quando passamos na frente de algum estabelecimento ou
casa e sentimos o cheiro temperado da comida, lemos/imaginamos o possivel sabor
daquela refeicdo e salivamos; pelo tato, Ié-se o braile ou até a leitura da emocao no
braco de alguém ao sentirmos o arrepio da pele; ao ouvirmos a onomatopeia “woo
wo0 woo” lemos que uma ambuléncia esta passando ou chegando nas proximidades;
pelo paladar lemos e decidimos se algo € amargo, azedo, doce ou salgado etc.

Além de entendermos o texto como cada uma das expressdes que produzem
significados e leitura como tudo aquilo que pode ser captado pelo sensorial,
acreditamos que a multimodalidade compde todos os géneros textuais, pois em cada
um deles ha suporte, diagramacéao, estrutura, recursos linguisticos etc. em que esses
modos semioticos sdo constitutivos deles, tendo “um sentido potencial, baseado nos
usos passados e numa série de possibilidades baseadas nos usos possiveis” (Van
LEEUWEN apud DIONISIO; VASCONCELOS, 2013, p. 21). Como explica Rodrigues
(2011, p. 291), os géneros textuais “possuem estruturas formais que garantem a
estabilidade diante dos usuarios da lingua, o que permite que eles sejam identificados
mais rapidamente”.

Esses géneros textuais, compostos por uma multimodalidade inerente, sao
“‘portadores de cultura, esses artefatos literalmente incorporam conhecimento -
conhecimento sobre estética, economia, politica, crencas religiosas e todas as varias
dimensbes daquilo que conhecemos por cultura humana” (DIONISIO;
VASCONCELOS, 2013, p. 23), ou como as OCEM de Lingua Portuguesa enunciam,
séo narrativas de diversos universos como literario, historico, oral, midiatico, mitico ou
biblico. Por isso é importante que sejam estudados a partir do olhar semiético, o que
vai além de apenas uma Unica 6tica, mas devem ser vistos por uma perspectiva que
abranja o intertextual, o contexto, as associa¢des, sendo influentes na formacao
cultural de um povo, a partir da identificacdo dos recursos que utiliza, “prevendo,
assim, diferentes niveis e tipos de habilidades, bem como diferentes formas de
interacdo e, consequentemente, pressupondo as implicacdes ideoldgicas dai
decorrentes” (BRASIL, 2006, p. 28).

Se 0s géneros textuais sao tdo importantes para a identidade de um povo, uma

proposta de intervencdo para solucdo das dificuldades enfrentadas no ensino de
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leitura deve apresentar uma iniciativa que parte de uma acédo ampla, fundamentada,
planejada, sistematica e participativa de varios sujeitos e instituicbes sociais,
entendendo que a lingua, em que “tudo € complexo: aprende-se [...] num processo de
vai e vem continuo” (GERALDI, 2010, p. 9). Uma competéncia que se adquire,
segundo a BNCC (BRASIL, 2018, p. 472-473), com empenho, reflexdo, estudo e
pesquisa pelos colaboradores pedagdgicos, para que os estudantes obtenham éxito

no seu projeto de vida definido como aquilo que eles

[...] almejam, projetam e redefinem para si ao longo de sua trajetéria,
uma construcdo que acompanha o desenvolvimento da(s)
identidade(s), em contextos atravessados por uma cultura e por
demandas sociais que se articulam, ora para promover, ora para
constranger seus desejos.

Essa problematizacdo sobre a leitura pde em questéo a necessidade do olhar
multimodal, compreendendo os textos através da semidtica e vislumbrando os
géneros textuais com papéis sociais que antes deixavam de privilegiar o aluno, ficando
este alheio as multiplas funcdes desse essencial instrumento do saber e de acesso ao
conhecimento: a leitura.

Ao observar os dados do Indicador de Alfabetismo Funcional (2018), vé-se a
necessidade do ensino de linguagem com a finalidade de desenvolver competéncias
comunicativas como as nog¢Oes de contexto, discurso, ocorréncias, possibilidade
formal, estratégias, entre outras, ou seja, dar arcabouco para o aluno alargar seus
horizontes e preparando-se para interacdes sociais e comunicativas que serao
solicitadas a ele em varios momentos da vida, ultrapassando os niveis de leitura
rudimentar, elementar e intermediaria, ou seja, conforme o documento (BRASIL, 2006,
p. 33),

[...] a ampliacdo e a consolidacdo dos conhecimentos do estudante
para agir em praticas letradas de prestigio, o que inclui o trabalho
sistematico com textos literarios, jornalisticos, cientificos, técnicos, [...]
considerando os diferentes meios em que circulam: imprensa, radio,
televisao, internet, etc.

Alguns pontos da perspectiva de Pasquier e Dolz (1996), em sintese, nos dao
alternativas de como promover o avanco desse leitor no decorrer da vida escolar
como: visando a multiplicidade de textos; observando e preparando um conjunto de

aprendizagens especificas de diversos géneros textuais; buscando uma diversidade
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discursiva em todos os niveis escolares; variando 0os géneros e as dimensdes textuais;
abordando tanto as producdes complexas quanto simples; aplicando um ensino
intensivo para que em um curto periodo de tempo ndo sejam perdidas as razdes para
0 aprendizado daquele género estudado; além de promover o método indutivo e
organizar o ensino em sequéncias pedagogicas de propostas didaticas.

Apropriar-se de géneros que abrangem diversidades discursivas das mais
variadas, beneficia o préprio espaco escolar incluindo-o como parte do mundo, ndo
como um universo individualizado. Segundo orienta a BNCC, o ideal € “uma escola
que acolha as diversidades” (BRASIL, 2018, p. 463). Assim sendo, essa a¢cao promove
uma imersao no cotidiano, focando no que ja existe como texto na sociedade, mas
também como uma possibilidade de estudo, isto €, buscar compreender o linguistico,
0 semidtico como formas possiveis de producdo do sentido. Como orientam oS
Referenciais Curriculares para o Ensino Médio da Paraiba (PARAIBA, 2006, p. 20),

entendendo que

[...] tanto nos impressos [...] como em ambiente digital multimidiatico -
, compreender e produzir textos ndo se restringe mais ao trato do
verbal (oral ou escrito), mas a capacidade de colocar-se em relacao
as diversas modalidades de linguagem [...] para delas retirar sentido.

A caréncia no ensino da multimodalidade e dos recursos para ler vem também
da inquietacdo. Parafraseando Dionisio e Vasconcelos (2013), questionamos: sera
gue todos os leitores poderao ou conseguirao trilhar esse caminho sozinhos? Usamos
a linguagem, ela esta de bracos dados com a cultura, a propria sociedade produz os
géneros por suas necessidades comunicativas, porém percebe-se que nem todos os
leitores sdo proficientes para atingir as maximas do sentido (INDICADOR DE
ALFABETISMO FUNCIONAL, 2018), aguele que sera mais adequado e conveniente.

Se nado houver a mediacdo docente com a explicitacdo da acéo dos signos, a
exposicao dos sentidos possiveis, uma interpretacdo que escancare as intencdes, as
associacgoes e as referéncias ali contidas, 0 sucesso desse ensino-aprendizagem sera
improvavel, pois “a historia desta pratica social e cultural, que é a leitura, vem
esquadrinhando fatos singulares e mostrando a circulagdo entre mundos,
possivelmente antagbnicos em seus interesses, mas nado sem interpenetragbes”

(GERALDI, 2010, p. 42).
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Santaella (2013, p. 223) afirma que a aprendizagem € “um processo complexo
que envolve fatores sensdrio-motores, neurologicos, afetivos, emocionais,
linguisticos, cognitivos, comportamentais, ambientais e interacionistas”. Segundo os
estudos neurolinguisticos, a aprendizagem utiliza recursos tais como codificacao,
organizacdo, armazenagem e evocacdo, que € resultado de funcbes
neuropsicolégicas como atencdo, memoria, percepcdo, linguagem, funcdes
executivas e inteligéncia (VASCONCELQOS; DIONISIO, 2013). Mas, em qual desses
recursos e dessas fungdes a leitura esta posta?

Poderiamos afirmar, de antemao, que deveria estar em todas, pois um dos
compromissos da escola é desenvolver “capacidades de abstracdo, reflexao,
interpretacdo, proposigao e agao” (BRASIL, 2018, p. 465), isto sendo possivel a partir
da abordagem de diversas leituras, cada uma delas com sua fung¢ado: “enquanto a
cultura do livro tende a desenvolver o pensamento légico, analitico e sequencial, a
exposicao constante a conteddos audiovisuais conduz ao pensamento associativo,
intuitivo e sintético” (SANTAELLA, 2013, p. 210). A escola tem responsabilidade com
a formacdo técnica, politica e social, além de que é necessaria uma formacéo
linguistica coerente, a qual abrange instancias citadas, e outras mais como a cultural
(RODRIGUES, 2016), colocando tanto professores quanto alunos como cooperadores
do discurso total da humanidade, do qual ndo se tem previsdo de inicio nem de fim,
mas serd continuo e deve ser mantido a fim dessa preservacdo, dentre outros

beneficios humanos. Importancia reforgada por Santaella (2013, p. 237):

A educacao formal é a grande responsavel pela permanéncia de
valores humanos impereciveis, pois € gragas a ela que ‘se constroem
progressivamente e de maneira formal e estruturante os saberes, as
habilidades e o saber-ser que ndo podem ser elaboradas em outras
instancias de socializagdo. Isso ndo significa desconectar as
aprendizagens escolares do novo ambiente cultural e tecnoldgico das
jovens geracoes’.

Desde Saussure e seus contemporaneos, sabemos que a linguagem tem a
possibilidade de ser o objeto de estudo de uma pesquisa cientifica e enquanto
aprofundamento metodolégico. A descoberta dessa area faz com que cada vez mais
pesquisadores afunilem seu objeto de pesquisa, isso quando detém seu olhar mais
proximo para a linguagem e nela veem suas mais diversificadas ramificacoes, pois

‘quando uma lingua é submetida a uma analise de microscépio percebe-se que é
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infinitamente diversificada” (RAJAGOPALAN apud SIGNORINI, 1998, p. 23),
confirmando ainda mais sua caracteristica de pluralidade ndo imposta, mas como
parte de suas membranas, células, 6rgdos, ou seja, componente intrinseco do
linguistico. No entanto, quando essa lingua diversificada é tirada do seu escopo,
“extraida da turbuléncia vertiginosa em que emerge a fala com os usos sociais da
linguagem” (CAMACHO, 2001, p. 62), é retirada de seu habitat natural para ser
analisada frente as mais diversas regras de um padrdo no contexto académico e,
principalmente, na escola, descavando todas as suas particularidades,
desmembrando o potencial multiplo em pedacos sem vinculos com seus elos
contextuais.

Essa acdo, tdo comumente realizada, traz a falsa impressdo de que a
linguagem verbal é simples, fazendo assim uma descaracterizacdo de sua
complexidade imanente, desconsiderando também as outras linguagens. Cox e Assis-
Peterson (2007, p.39), sobre a linguagem verbal, enunciam: “se a heterogeneidade e
o dinamismo sdo tracos essenciais de uma lingua viva, temos de pensar na
coexisténcia ou convivéncia das muitas linguas — variedades — que a habitam”. Da
mesma forma como as multiplas linguagens com seus propdsitos proprios e sistemas
de significacdo colaboram para a formacéo dessa teia de sentidos, produzidos ao
mesmo tempo em que as mensagens colaboram entre si, negando-se ou afirmando-
se.

Na pratica de sala de aula, como prevé o PCN de Lingua Portuguesa, devem
acontecer “[...] situagdes didaticas [que] ttm como objetivo levar os alunos a pensar
sobre a linguagem para poder compreendé-la e utiliza-la apropriadamente as
situagdes e aos propositos definidos” (BRASIL, 1998, p. 19). O intuito de refletir sobre
ela faz com que seus usuarios tenham consciéncia sobre o todo da influéncia das
linguagens sobre as culturas e as sociedades, bem como se vejam enquanto sujeitos
gue agem a partir dessas linguagens e sobre elas, produzindo novos significados
compartilhados, perpetuem praticas e tradigdes ou realizem hibridiza¢des entre elas,
pois “[...] cada sentido € composto por um conjunto de tracos de significado
culturalmente construidos” (FERRAREZZI JR, 2008, p. 40). Isto €, sejam
interlocutores para além de reflexivos, mas intencionais, compreendendo que a
mobilidade dos seus corpos, assim como a voz, descrevendo “qualidades materiais,

o tom, o timbre, o alcance, a altura, o registro... e a cada uma delas o costume liga um
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valor simbdlico” (ZUMTHOR, 2018, p. 9), demonstrando tragos identitarios, a que
ideologia se identificam e as mensagens que desejam transmitir.

Tudo isso nos permite conhecer a configuracdo de apenas um modelo de
sistema de signos que ndo é mais suficiente sozinho para estar inserido e se fazer
entender no mundo contemporaneo, adjetivado pela BNCC como um “cenario cada
vez mais complexo, dindmico e fluido” (BRASIL, 2018, p. 462). Isso reflete diretamente
nas produgdes que surgem a cada dia, dessa forma, entende-se que 0s géneros
textuais “sdo compostos de muitas linguagens (ou modos, ou semioses) e [...] exigem
capacidades e praticas de compreensdo e producdo de cada uma delas
(multiletramentos) para fazer significar” (ROJO, 2012, p. 19). Como reforca a BNCC
(BRASIL, 2018, p. 478) no seu texto de rodapé:

As préticas de leitura e producao de textos que sdo construidos a partir
de diferentes linguagens ou semioses sdo consideradas praticas de
multiletramentos, na medida em que exigem letramentos em diversas
linguagens, como as visuais, as sonoras, as verbais e as corporais.

Essa profusdo signica tende a aumentar, porque ‘o mundo produtivo e o
cotidiano estdo sendo movidos por tecnologias digitais, situacdo que tende a se
acentuar fortemente no futuro” (BRASIL, 2018, p. 473). Como enfatiza Santaella
(2013, p.8):

[...] passamos a viver em uma sociedade mediatizada e midiatizada.
[...] Ser cidaddo nessa sociedade hipercomplexa, que potencializa a
hipersociabilidade, significa tornar-se capaz de distinguir entre
diferentes linguagens e midias, suas naturezas comunicativas
especificas, suas injun¢des politico-sociais e, a partir disso, ter
condicbes para desenvolver a capacidade de levantar perguntas
acerca de tudo que lemos, vemos e escutamos.

Nao basta ler intuitivamente, como assevera Santaella (2012, p. 21), mesmo
nao sendo uma otica descartavel, sera uma leitura ingénua, tendo em vista que cada
elemento simbdlico € uma maneira diferente de representacdo, a exemplo da
oralidade, que para |é-la, é preciso perceber gestualidade, velocidade, tonicidade,
gradacéo e prosédia. Bacon (apud MANGUEL, 2001, p.27) explica “infelizmente (ou
felizmente) s6 podemos ver aquilo que, em algum feitio ou forma, nés ja vimos antes”.
Portanto, se ndo conhecemos determinado sistema de signos nao identificamos o que

ele pode significar, fica obscuro ao nosso olhar, especificamente na multimodalidade,
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em que varios modos e sistemas signicos pretendem representar. Desse modo, ha
uma sensibilidade necessaria para saber como cada modo se apresenta, a
regularidade e irregularidade ao indicar, ao que quer destacar, bem como eles reagem
a somatdria com outros modos, como significam em convergéncia ou divergéncia, a
gue fazem referéncia, concordam ou se contradizem em suas formas de representar
a realidade individualmente (e em conjunto).

Valorizar os elementos simbdlicos de diferentes modos de representagcédo ndo
significa desconsiderar a lingua, pois esse conjunto de praticas sociais,

[...] usa sinais cujos sentidos sdo especializados em um contexto,
sendo que este sé tem sentido em um cendrio. Assim, toda
manifestacao linguistica faz parte de um sistema aberto e [...] revela
uma cultura, que se inter-relaciona com um pensamento que a gera e
com um sistema linguistico que a representa. (FERRAREZI JR, 2008,
p. 80)

Dessa mesma forma, entendemos que outros sistemas também sao
importantes na interlocucdo com a lingua, tais como as imagens, gestos, tons. Eles
podem aparecer sozinhos, mas quando agregados a linguagem tornam-se textos
estruturalmente multimodais. Asseveramos que a mesma interacéo, representacao e
sistema contidos na lingua estdo presentes nas demais linguagens, de modo
diferente, mas apresentando-se enquanto contextuais, como parte do cenario de uma

cultura.

2.2 ALEITURA DO TEXTO AUDIOVISUAL: O VIDEOCLIPE NA SALA DE AULA

Alves (2008, p. 64) afirma que “a leitura é igual a musica. Para que a leitura dé
prazer é preciso que quem |& domine a técnica de ler”, por exemplo, a exposicéo das
obras de arte, conforme os movimentos da batuta de maestro®, o que pode ser visto
por um leigo enquanto rabiscos, sera visto por um especialista, um conhecedor como
algo valioso. Para o célebre compositor alemdo Richard Wagner (1813-1883), “a
regéncia resume-se em duas fungdes: saber onde esta a melodia e dar a orquestra o
andamento justo”. Alves (2008) enunciava acerca da leitura da modalidade

predominantemente verbal, se a exigéncia por uma técnica aparece em textos dessa

8 Disponivel em https://bit.ly/2W3giin. Acesso em: out. 2021.
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natureza, de semelhante maneira ou até maior, surge a necessidade de recursos para
a leitura dos textos audiovisuais.

O género textual, videoclipe, pode ser considerado uma configuracao
audiovisual com uma estrutura particular e linguagem multimodal de producéao
recente, contemporanea, levando em conta outros géneros como o filme de cinema,
por exemplo, pois, segundo Holzbach (2016), o primeiro registro, documentado nas
pesquisas académicas, sobre o videoclipe esta marcado por uma média de tempo de
quarenta anos de historia. A autora também cita a dissertacdo de Goodwin (1992)
como a primeira pesquisa feita sobre o videoclipe em esfera mundial, além de
problematizar os poucos olhares sobre essa producéo audiovisual, que foi vitima de
diversos preconceitos, como causa do aumento do consumo de drogas e
entorpecentes por jovens e até como culpada pela falta de criticidade dos avaliadores
de cinema da época. Isto é, essa arte audiovisual foi “vista como um lixo, reino da
vulgaridade, império da redundancia, massa homogénea de mensagens
pasteurizadas” (SANTAELLA, 2020, p.40). Para Coelho (2003, p. 1):

Tomado freqlientemente como um fenbmeno exemplar da
fragmentacgéo, do antirealismo, da transgresséo esvaziada das regras
familiares, o videoclipe é comumente reduzido a um disparatado
arranjo de imagens desconexas cuja razdo de ser reside
exclusivamente no apelo sensorial.

Algo que destacamos em nosso estudo, e reforcado por Holzbach (2016), foi a
guestao de que diversos trabalhos que dao énfase ao videoclipe focalizam apenas na
linguagem verbal ou imagética, esquecendo as conexdes possiveis e 0S marcos
caracteristicos que permitem a identificacdo especificada do género textual como a
multimodalidade. Muitas obras se debrucam em priorizar a analise isolada de um
videoclipe, caindo no risco de néo elucidar a primazia contextual, a qual contém
aspectos esclarecedores dos significados expressos a partir da multimodalidade
presente, assim como a equivalente importancia de verificar-se a escolha lexical,
gramatical, tal como do ritmo, os cortes, as cores, a iluminagao, o enfoque etc.

Apesar da precariedade no tratamento com esse g@énero textual,
academicamente, os documentos oficiais o validam como prescricdo para producao

de géneros textuais com base ou adjacentes ao videoclipe nas seguintes habilidades:
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(EF67LP11) Planejar resenhas, vlogs, videos e podcasts variados, e
textos e videos de apresentacdo e apreciacdo préprios das culturas
juvenis (algumas possibilidades: fanzines, fanclipes, e-zines,
gameplay, detonado etc.), dentre outros, tendo em vista as condicbes
de producdo do texto — objetivo, leitores/espectadores, veiculos e
midia de circulacdo etc. —, a partir da escolha de uma produgéo ou
evento cultural para analisar — livro, filme, série, game, cancdo,
videoclipe, fanclipe, show, saraus, slams etc. — da busca de
informacdo sobre a producdo ou evento escolhido, da sintese de
informacBes sobre a obra/evento e do elenco/selecdo de aspectos,
elementos ou recursos que possam ser destacados positiva ou
negativamente ou da roteirizagdo do passo a passo do game para
posterior gravagdo dos videos. (BRASIL, 2018, p. 161)

(EF67LP12) Produzir resenhas criticas, vlogs, videos, podcasts
variados e producbes e géneros proprios das culturas juvenis
(algumas possibilidades: fanzines, fanclipes, e-zines, gameplay,
detonado etc.), que apresentem/descrevam e/ou avaliem produgdes
culturais (livro, filme, série, game, cancao, disco, videoclipe etc.) ou
evento (show, sarau, slam etc.), tendo em vista o contexto de produgéo
dado, as caracteristicas do género, 0s recursos das midias envolvidas
e a textualizacdo adequada dos textos e/ou producdes. (BRASIL,
2018, p. 161)

(EM13LP15) Elaborar roteiros para a producdo de videos variados
(vlog, videoclipe, videominuto, documentario etc.), apresentagdes
teatrais, narrativas multimidia e transmidia, podcasts, playlists
comentadas etc., para ampliar as possibilidades de producéo de
sentidos e engajar-se de forma reflexiva em préticas autorais e
coletivas. (BRASIL, 2018, p. 500)

Por mais que a citacéo explicita do videoclipe ocorra apenas em trés momentos
na BNCC (BRASIL, 2018), com foco na producgao textual, duas no ensino fundamental
€ uma no ensino médio, pressupomos a necessidade do estudo desse género textual
por meio da habilidade de leitura, percebendo as multiplas modalidades que o
compdem, 0s sujeitos que o produzem, os efeitos de sentido que provocam e 0s
contextos de producéo e circulacéo desse audiovisual.

Em Pinheiro (2016, p. 35), percebemos algumas categorizacdes ou tipologias
do videoclipe através da “retratacdo da musica e de sua letra através de imagens em
movimento”. Analisamos que “alguns artistas preferem seus videos em forma de
historias, nas quais tém um enredo especifico como em um filme”, a exemplo da
categoria storytelling, que explora a ambientacdo, a camera lenta, provocando no
leitor uma empatia ou identificagdo com as personagens. A categoria performance traz
videos que “consistem em focar o rosto do intérprete enquanto dubla a musica que é

produzida no fundo sequencialmente”, com o intuito de divulgar a imagem do artista e
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sua postura no palco, variando no movimento da camera entre os takes fechado e
aberto.

A categoria danca apresenta "performances coreografadas como no caso de
Thriller, de Michael Jackson” (PINHEIRO, 2016, p. 35), fixando movimentos na
memoria coletiva, repercutidos por até décadas, sempre em que a batida da musica

se inicia, como €é o caso da cancao do consagrado rei do Pop (Figura 2).

Figura 2: Composé® do videoclipe Thriller, de Michael Jackson

Fonte: Acervo da pesquisadora

Nos videoclipes da categoria live session aparecem “apresentacdes inteiras em
concertos e shows como das bandas de rock, pop rock ou sertanejo universitario”,
dentre outros géneros musicais, tipologia atualizada pelas exibicdes de apresentacdes
artisticas que aconteceram mundialmente no periodo da pandemia do COVID-19, pela
impossibilidade do acontecimento de eventos presenciais.

Utilizando o recurso da animacéo ou do lyric video, sdo realizadas “produc¢des
em que os individuos preferem que imagens caleidoscépicas acompanhem”
(PINHEIRO, 2016, p. 35) a cancao ou a letra da musica adaptada com montagens
tipogréaficas. No estudo que realizamos em 2016, percebia-se que essas duas ultimas
categorias, a animacéo e o lyric video, eram utilizadas especificamente por grupos e
DJs do ritmo eletrbnico, e algumas bandas de rock americanas/inglesas, porém,
atualmente, esses recursos sao utilizados por todos os géneros musicais possiveis.

Outra atualizacdo recente € o surgimento das categorias memoria e bastidores, a

9 Utilizamos o empréstimo idiomatico da palavra por ndo haver um meta-termo que definisse um
conjunto de prints de videos, em especifico do videoclipe. Essa montagem, o composé, tem o intuito
de representar o movimento/narrativa do audiovisual, pois o video sugere varios planos, diferentemente
da fotografia.
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primeira traz videos caseiros familiares que apresentam os performers na infancia e
na adolescéncia, humanizando os artistas, intencédo similar objetivada na categoria
bastidores que apresenta o artista em viagens e dificuldades nao aparentes ao publico
durante as apresentagdes sobre o palco.

Acreditamos que mais tipologias e categorias estdo em fluéncia a partir desse
género textual, porque o videoclipe “é¢ um sistema hibrido; [que] opera com cédigos
significantes distintos, parte importados do cinema, parte importados do teatro, da
literatura, do radio e, mais modernamente, da computacgao grafica” (MACHADO, 1997,
p. 190), explicitamente suscetivel a movéncia e a possibilidade gerativa que ndo esta
presente apenas nos sentidos que produz, mas por causa de sua estrutura, das
linguagens que o compdem, bem como da contemporaneidade e suas tecnologias.

Quando nos debrugamos sobre o aspecto do contexto de um género textual,
temos a possibilidade de pormos um olhar sobre os interlocutores dessa linguagem,
seres triadicos, como define Rodrigues (2021), compostos por sentimento, sensacao
e cognicao, isto é, seres complexos, seres semiéticos. Esses sédo os colaboradores
que pdem seus olhares sobre esses textos e os validam segundo suas culturas,
histdrias, sociedades, identidades, apontando a hibridicidade e a necessidade de uma
Otica para o fator contexto. Da mesma forma como os géneros consagrados convivem
com 0s menos privilegiados, ha modos diferentes de leituras a serem realizadas sobre
eles. Conforme Santaella (2013, p. 211), “os trés tipos de leitores coexistem,
complementam-se e se completam”, formando assim o quarto tipo: o leitor ubiquo.
Cada leitor, definido pela autora, assume certas habilidades e posturas para extrair
sentido dos textos da sua era, sendo necessaria a criacdo de “estratégias de
complementacao e ndo de substituigdo de um leitor pelo outro” (SANTAELLA, 2013,
p. 219). Por isso € preciso reconhecer as habilidades préprias de cada um dos quatro
tipos, como sao definidos por Santaella (2013, p. 208-210):

O leitor contemplativo [...] da leitura individual, solitaria, silenciosa. [...]
Esse tipo de leitor tem diante de si objetos e signos duraveis, imoveis,
localizaveis, manuseaveis: livros, pinturas, gravuras, mapas,
partituras. [...] O leitor movente [...] € o leitor treinado nas distracbes
fugazes e sensacgbes evanescentes, cuja percepg¢ao se tornou uma
atividade instavel, de intensidades desiguais, leitor apressado de
linguagens efémeras, hibridas, misturadas. [E] o leitor fugaz,
novidadeiro, de memodria curta, mas agil [...]; leitor de formas, volumes,
massas, interacdes de forcas, movimentos; leitor de direcdes, tracos,
cores; leitor de luzes que se acendem e se apagam; [...] [de] uma
sensibilidade inerentemente cinematogréfica. A rapidez do ritmo
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cinematogréfico e sua fragmentacéo audiovisual de alto impacto. [...]
Esse leitor aprendeu a transitar entre linguagens, passando da
imagem ao verbo, do som para a imagem com familiaridade
imperceptivel.

O leitor movente e o leitor fugaz sao leitores que acessam o videoclipe, prontos
para perceber as multissemioses inseridas nesse género textual. Esses leitores tém a
aptidao de inferir como os modos de representacéo se relacionam dentro dos textos,
seja por meio de concordancias, sugestbes, acréscimos, distorcbes ou
transformacgdes para produzir narrativas, que sado “simulacros das agdes do homem
no mundo” (FIORIN, 1995, p. 168).

Para “escrever” essas historias e produzir mensagens, o videoclipe € composto

pelo signo artistico que, conforme descreve o PCN+ (BRASIL, 2002, p. 184), pode ser

[...] visual, sonoro, corporal. Das possibilidades de articulagéo desses
signos e das motivagdes (sociais, culturais, psicologicas e cientificas,
entre outras) de seus usudrios (individuos e grupos) resultam
construcdes simbolicas. [...] Cdédigos visuais, sonoros, verbais,
audiovisuais, verbo-visuais, corporais, para cuja compreensao
adequada deve-se levar em conta o contexto histérico e social em que
séo produzidos.

O aspecto da narratividade esta presente nesse género da ficcdo, mesmo fora
das palavras, como assevera Barthes (2013, p. 40) sobre a iconologia: “toda imagem
€, de certo modo, uma narrativa”, confirmado pela teoria de Greimas (BARROS, 2005),
afirmando que narrativa se faz enquanto presenca em todos 0s textos, assim como no
videoclipe. Textos predominantemente multimodais fazem com que atribuamos a eles
“o carater temporal da narrativa. Ampliamos o que € limitado por uma moldura para
um antes e um depois e, por meio da arte de narrar historias (sejam de amor ou de
odio), conferimos [...] uma vida infinita e inesgotavel” (MANGUEL, 2001, p. 27).

Essa producdo audiovisual, o videoclipe, reforca o carater de polissemia,
presente na maioria dos enunciados, pois o leitor ou “o apreciador pode sentir-se
identificado com quem canta, o que resulta num efeito de autoria, isto é, ele proprio
poderia ter sido o compositor daquela cangao” (COELHO, 2003, p. 3), produzindo mais
do que um efeito de empatia para com 0s sentimentos expressos, um processo de
recognicdo frente ao discurso que deixa de ser alheio e passa a ser proprio, uma

identificacdo, uma vez que o usuario também nédo € s espectador, mas sai da
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condicdo de passividade e passa “a atuar de forma decisoéria sobre o universo de
imagens” (ALMEIDA, 1985, p. 36) e demais linguagens associadas.
O videoclipe agrega componentes de varias outras artes: som, movimento,

palavra, imagem e arte digital, como elucida Machado (1997, p. 190):

O video é um sistema hibrido; ele opera com codigos significantes
distintos, parte importados do cinema, parte importados do teatro, da
literatura, do radio e, mais modernamente, da computacao grafica, aos
guais acrescenta alguns recursos expressivos especificos, alguns
modos de formar idéias ou sensag¢des que Ihe séo exclusivos.

Ele assume o carater descrito por Assis (2002, p. 19), “os géneros nao sao
estanques e enrijecedores da acao criativa dos falantes da lingua”. A partir da
tecnologia, “um género surge de outros géneros, um género é sempre a transformacéo
de um ou de varios géneros antigos, por inversao, por deslocamento, por combinagao”
(TODOROV, 1980, p. 46). Como Almeida (1985, p. 8) esclarece, “convivem em
saudavel harmonia, completando-se e dividindo com perfeicdo o espaco coletivo”,
preenchendo lacunas um do outro, a exemplo do cinema que supera a limitacao da
fotografia que ndo pode “dar conta do carater dindmico da realidade” (SANTAELLA,
2012, p. 1058).

Coelho (2003) e Holzbach (2016) problematizam o tratamento desse género
textual quanto as suas definicdes e categorizagcOes. Apesar de entendermos 0s pontos
de convergéncia, fluéncia, movéncia, hibridicidade e de geratividade constante do
videoclipe, como os fatores de intertextualidade, intergenericidade, enquanto
fenbmeno linguistico, isso ndo implica em um empecilho para a categorizacao,
estruturacdo, tipologia, subdivisdo como ocorre com outros géneros textuais, a
exemplo dos audiovisuais como filme, série, documentario, faltando essa mesma
instrumentalizagdo com o videoclipe.

Mittell (apud HOLZBACH, 2016, p. 23) enuncia que nao é possivel entender os
acontecimentos crescentes dos audiovisuais tratando “apenas” da lingua, “mas
principalmente aos variados e conflituosos contextos que deram origem as linguagens
particulares”. Ao refletir sobre essa afirmacao, consideramos que os audiovisuais néo
podem ser estudados na sua superficialidade.

Como asseveramos em Pinheiro (2016), diferentemente dos géneros textuais
tradicionais, o video musical desloca-se de um ambito de conforto e conformidade, e

parte para um espaco mais amplo, o qual “brinca” com diversas modalidades para
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compor seu sentido, passando do “meramente” textual para a esfera do discurso e da
midia. De que maneira isso ocorre? Através do principio do hibridismo. Ele se
concretiza em decorréncia do imbricamento e encadeamento de linguagens, as quais
ndo estardo alheias nem a toa em sua formacao.

Por meio do hibridismo existe a possibilidade de uma leitura plural, a qual néo
esta fixada a letra ou ao lexema, muito menos assemelha-se ao sentido do morfema
apenas, mas, foca numa conjuntura, a qual hoje € midiatica, sendo assim, surgiu da
juncdo de diversas areas: artisticas, comunicacionais, computacionais, entre outras.
As quais juntas formaram, pela necessidade social, o videoclipe.

Santaella (2012, p. 1064) alerta que, frente a qualquer obra videografica, “a
contemplacdo é incessantemente interrompida pela transformacdo de imagens,
exigindo uma atencdo concentrada [...] ndo é somente a imagem em movimento, é
sobretudo o olho em movimento”. Dessa forma, para a leitura aprimorada do género
textual filmico, sdo necessarias as acfes de pausa e retomada para a adequada
percepcao dos sentidos e escolhas pretendidos por seus produtores.

Austerlitz (2007, p. 3 apud HOLZBACH, 2016, p. 28-29) afirma que “videoclipes
sao produtos de consumo. Eles sdo simultaneamente a caixa para a aglomeracéo de
escolhas de estilos de vida consumistas e a mercadoria que eles mesmos anunciam”.
Entendemos que uma das funcbes do género multimodal é comercial, mas esse
tratamento das producgdes audiovisuais apenas como produto de mercado néo revela
todo o seu potencial, porque “a partir da esfera criativa e artistica, objetiva encantar,
atrair a atencao, [...] além de proporcionar experiéncias de catarse (identificacéo),
agucamento de sentimentos e sensacdes, sem contar na ativacao e reativacao da
memoria” (PINHEIRO, 2016, p. 37).

Essa atracéo provocada pelo audiovisual é apresentada através de metaforas
visuais pelo filme Videodrome (Figura 3), com a finalidade de exagerar o potencial do
video. Vemos na imagem que a tela comanda com o dedo indicador, determinando o
gue seu espectador deve fazer. Ao receber a mensagem da tela, o espectador vé seu
objeto de desejo e é atraido por ele, admirando-o0. Apds o convencimento ser operado,
0 enunciatario é sugado para dentro da tela com o objetivo de obedecer a tela e a sua
vontade de satisfacéo.
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Figura 3: Composé do filme Videodrome

VIEIROM

Fonte: Pinheiro (2016)

Outra producdo que representa o poder do video sobre seus leitores é o
episodio Kill All Others (Figura 4), da série Eletric Dreams, baseada nos contos do
autor distopico Philip K. Dick, disponibilizado pela Prime Video. No episédio, um
funcionario de uma fabrica assiste uma candidata proferir o enunciado “Kill all others”
em um debate politico televisionado. O funcionario desconfia do pronunciamento e
comenta o estranhamento com seus colegas de trabalho, pessoas do seu convivio
familiar, médicos e vizinhanga, porém, pela forca do pronunciamento televisionado
somado aos outdoors espalhados por todo o continente, ele se torna um “outro”, em
outras palavras, um inimigo. Por isso, para ser ouvido em uma extensdo mais ampla
e alertar o resto da populacgéo, tenta utilizar o mesmo recurso da candidata: o video.
A personagem empenha-se em aparecer nas transmissoes televisionadas, utilizando
disfarces, e subindo nos outdoors para atrair a atencdo da midia. Entretanto, falha
porque o slogan da candidata havia se alastrado e por seu poder de influéncia néo ter

tanta forca quanto o discurso da figura politica.
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Figura 4: Co,mosé do episodio Kill All Others
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Fonte: Acervo da pesquisadora

Obviamente, na cultura do capital, h4 a necessidade do olhar para o lucro,
assim como 0s anuncios publicitarios em video anseiam vender sua mercadoria, 0
videoclipe prevé um maior consumo dos seus espectadores, todavia afirmar que “seus
produtos sdo pensados a partir de moldes predefinidos, séo produzidos em série e
consumidos em larga escala, da mesma maneira que qualquer produto industrializado
elaborado dentro das fabricas” (HOLZBACH, 2016, p.32), diminui a extensa produgéo
desse audiovisual, desconsiderando as inovagdes que sao realizadas na construgao
das narrativas, as tematicas relevantes que sao colocadas em pauta por meio do
videoclipe. Como alerta Machado (2001, p. 173), “E preciso prestar mais atencéo aos
videoclipes. Ja se foi o tempo em que esse pequeno formato audiovisual era
constituido apenas de pecas promocionais, produzidas por estrategistas de marketing
para vender discos”.

O reducionismo ainda revela mais um problema que consiste na hierarquizacao

de culturas, como se o exclusivo e de pouco acesso tivesse maior valor do que o de
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alcance abrangente e popular, no caso objeto da cultura de massas, este visto
enquanto inferior, “um processo no qual uma pessoa fala para muitas, e € assim
compelida a ignorar os tragos distintivos destas ultimas” (MOLES, 1986, p. 483-484
apud SANTAELLA, 2020, p.44).

Esse pensamento se volta para a concepcdo de que a mente humana deve ser
cultivada pela “boa” cultura, iluminada por apenas produgdes consideradas eruditas
em detrimento do que é visto como pop/vulgar, este devendo ser rechacado,
especialmente no ambiente escolar. Rodrigues (2009, p.1) discorre “acerca do
antagonismo existente entre uma cultura erudita e uma cultura popular, a partir da
ideia de texto e linguagem, além das representacdes correntes de autor, leitor e
leitura”. O autor julga como preconceituosa e ultrapassada essa acdo social que
valoriza uma producgéo “classica” em detrimento a uma supostamente “vulgar”. Nessa
perspectiva, o autor sugere uma reflexdo sobre a “recorréncia do fendbmeno da
diversidade cultural que atende a multiplicidade do pensar humano, suas formas de
linguagem, bem como as representacfes simbolicas cristalizadas em formacdes
discursivas” (RODRIGUES, 2009, p.1). Ele ainda acrescenta que:

Tais confrontos revelam que ser diferente é fugir do padréo e o padrao
sempre foi 0 modelo da classe dominante. A fuga desse padréao gerou
e ainda gera a exclusdo, o mal-estar diante daqueles que ainda hoje
se sentem como seres puros, nobres, que ndo se misturam. Seres
preconceituosos e sem nenhum compromisso com o social. ‘O azeite
que flutua na feijoada brasileira’. Estes cruzam os bragos e assistem
ao teatro da vida real. Desenham como personagens de circo aqueles
que ‘nao sabem falar’, que ‘ndo gostam de ler’ e ‘ndo sabem ler'’.
Agueles que nos palcos da vida, nos picadeiros da vida s&o vitimas de
um projeto bem elaborado que visa manter nas méos de poucos, da
elite, o poder da classe dominante (RODRIGUES, 2009, p.5).

Santaella (2020, p. 47) lembra que o livro impresso foi o primeiro veiculo de
massa, assim como o jornal, com sua caracteristica de registrar um dado passageiro,
suportes que “coexistem nas sociedades modernas, apresentalm] caracteristicas
singulares e uma especificidade que Ihe[s] € prépria [...] Uma mesma informacéo
passa de midia a midia, repetindo-se com algumas variagdes na aparéncia”. Os dois
suportes, vistos como elitizados, ganham novos corpos e mobilidade em que podem
ser acessados atualmente em celulares, tablets, e-reads e computadores, ainda de
acesso reduzido por necessitarem de bens de consumo com custo consideravel e de

assinaturas ou compras pontuais para serem acessados. Contudo, segundo Santaella
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(2012, p. 908), atualmente sofrem o mesmo nomadismo e ubiquidade que séo

envoltos os audiovisuais e a fotografia porque

[...] pode[m] ser reproduzido[s] ao infinito, materializado[s] em suportes
diversos e em tamanhos variados, [...] aparecem ao mesmo tempo em
lugares distintos. Podem passar de um lugar para o outro [...]. Esse
carater agora intensificou-se, pois, a um simples clique no mouse [ou
na tela], [...] podem ser enviados a quaisquer partes do globo.

A postura mais adequada, sugerida por Holzbach (2016, p. 36), € a de que “na
cultura do entretenimento contemporanea [...] € preciso liberta-la dos estigmas de ser
simples, ‘mercadoria’, ‘comercial’ e [principalmente] ‘alienante’ para que se possa
compreender e problematizar os seus significados sociais”, pois, como visto, bens de
cultura, seja erudita, popular ou de massa tem seu custeio. E necessario passar a ver
esta ultima com “uma perspectiva ativa, quente, de producdo, muito mais do que
dentro de um enfoque passivo, frio, de exibicdo” (ALMEIDA, 1985, p. 13),
especialmente para que essas culturas e géneros sejam trabalhados com seriedade
e como um objeto valido em sala de aula, fazendo com que os alunos, maiores
consumidores dessa cultura, se vejam “como participantes ativos das sociedades nas
quais estao inseridos” (BRASIL, 2018, p. 463), a partir da valorizagdo dos bens de
consumo e das artes que eles tém acesso e ndo se vejam como estrangeiros na
prépria formacao.

O conceito de videoclipe, para Goodwin (1992, p. 47), é o de “um artefato
cultural extremamente complexo e incomum, porque parece exceder e conter a
mercadoria que anuncia” e, revela sua constituicdo multimodal, atualizada frente ao
contexto da globalizagdo desembocada em uma sociedade multissemidtica, como
propde Holzbach (2016, p. 40-41),

[...] a partir dessa perspectiva, na medida em que o videoclipe elabora
uma releitura de diversos elementos da muasica popular massiva, como
a performance ao vivo, o estilo dos musicos e a cancao em si, 0 género
passa a ‘exceder a musica, ou seja, a conter um maior numero de
elementos que uma Unica cangao.

O videoclipe tem uma importancia social significativa, por ter surgido como uma
das alternativas de democratizagdo do audiovisual, um produto que era consumido
especificamente por uma pequena parcela da sociedade de condicbes econdmicas

mais abastadas. O audiovisual, no inicio da sua historia, ndo era um produto de
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consumo direcionado para as massas, justamente por ser veiculado em salas de
cinema, TV a cabo e casas com aparelhos de videocassete e, em seguida, DVD. No
entanto, ao aparecer na abertura de novelas, programas de auditério, durante o
Fantastico (Rede Globo de Televisdo), entre outros. Até a ampliagdo de acesso a
internet e presenca na TV aberta, o videoclipe, diferente do filme, pode ser consumido
até por aqueles que nao sao privilegiados economicamente, “um poderosissimo meio
de registro e transmissao, em tempo real, de sons e imagens que iriam chegar a nos,
dentro da nossa proépria casa, como chegam a agua e a luz” (SANTAELLA, 2020,
p.263). Por isso, provavelmente, tenha havido o olhar preconceituoso e de
desprestigio para com esse género do audiovisual, que apesar das grandes
producdes existentes, aparece também pela difusdo “de producdo independente em
video, de video-arte e trabalhos experimentais” (ALMEIDA, 1985, p. 13), ndo
autbnomo, mas fixado, arraigado.

Para Zumthor (2018, p. 16), os meios audiovisuais promovem uma revanche
sobre a incessante supervalorizacdo da escrita. Para ele, acontece uma retomada de
posicao da voz, um “retorno forgado”, frente a um “circulo vicioso grafocéntrico”. Como
explica Santaella (2020, p.245),

[...] a exclusividade da linguagem escrita como meio privilegiado para
a producéo e transmissédo da cultura, desde o Renascimento até o
século XIX, serviram para sufocar, por alguns séculos, a emergéncia
de uma teoria dos signos que desse conta de uma visao interativa e
intercomunicante de todas as linguagens que o homem é capaz de ler,
criar, reproduzir e transformar.

Zumthor (2018, p. 16) reitera que essa sobreposi¢cao € “ainda mais do que a
voz, porgue com o filme ou tevé vé-se uma imagem fotografica e, talvez, ainda que
breve, tenha-se a percepgéo do volume”, da “corporiedade, o peso, o calor, o volume
real do corpo, do qual a voz é apenas uma expansao” (ZUMTHOR, 2018, p. 16).
Vejamos em Zumthor (2005, p. 86-87):

Quanto a presenca, ndo somente a voz, mas 0 corpo inteiro esta I3,
na performance. O corpo, por sua propria materialidade, socializa a
performance, de forma fundamental [...]. A performance é uma
realizacdo poética plena: as palavras nela sdo tomadas num Unico
conjunto gestual, sonoro, circunstancial tdo coerente (em principio)
gue, mesmo se distinguem mal palavras e frases, esse conjunto como

tal sentido.
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Essa corporiedade é explorada ao maximo nos géneros textuais audiovisuais,
a exemplo do videoclipe. Isso acontece na sua producédo em que os performers fazem
uso da voz, em primeiro lugar, dentre outros meios de vocalizagdo por meio dos
movimentos corporeos e na recepcao, pois o leitor, atraido pela profusédo signica dos
textos, tem todos os sentidos provocados. Importancia tamanha descrita por Zumthor

(2018, p. 25) ao falar do corpo:

[...] € ele que sinto reagir, ao contato saboroso dos textos que amo;
ele que vibra em mim, uma presenca que chega a opressao. O corpo
€ 0 peso sentido na experiéncia que faco dos textos. [...] Eu me
esfor¢co, menos para apreendé-lo do que para escuta-lo, no nivel do
texto, da percepcéo cotidiana, ao som dos seus apetites, de suas
penas e alegrias.

Esse corpo que performa lendo e produzindo textos, para Greimas e Fontanille
(1993, p. 293), € o “que permite a esse mundo o acesso ao universo do sentido”. Os

autores ainda completam que ele € o

Corpo que sente, que percebe, que reage; corpo que mobiliza todos
0S papéis esparsos do sujeito, em um enrijecimento, um sobressalto,
um transporte. Corpo como barragem e parada, conduzindo a
somatizacao, dolorosa e feliz, do sujeito, mas também lugar de transito
e de patemizacao que controla a abertura para os modos de existéncia
semiética.

Por ser curta e imediata, a exibicdo audiovisual do videoclipe, este
explicitamente corpdreo, costuma ser consumido com outras produ¢des como essas
através dos hiperlinks. Na MTV, havia uma programacao intensiva de videoclipes, “0s
guais eram passados no canal de televisdo, sequencialmente sem parar, havendo,
nesse periodo, uma competicdo no mundo da musica juntamente com as produtoras
e gravadoras dos videos” (PINHEIRO, 2016, p. 35). Para Boltzman (apud
SANTAELLA, 2013, p. 151), “a MTV desafiou nossa capacidade sensoéria com
imagens vividas, cortes rapidos e sons eletrbnicos intensos, preparando nossa
sensibilidade para o mundo digital em devir”. Esse advento e valorizagao fizeram com
gue um video fosse consumido um apés o outro em looping, varios artistas eram
conhecidos e obras exibidas na sequéncia com raras ou nenhuma pausa. Dessa

forma, o audiovisual participou e “participa das areas em que a informacgao e a cultura
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sao difundidas. Ou seja, ele corrobora para a formacao de cidaddos de forma nao-
padrao e assistematica” (PINHEIRO, 2016, p. 35).

No advento da internet, esse mesmo fendmeno acontece através das playlists
sugeridas, dos videos relacionados, dos recomendados para cada internauta e dos
videoclipes lancados, ao mesmo tempo, de um album inteiro, por um mesmo artista.
Santaella (2020, p.45-46) alerta que ndo se pode perder de vista que essas midias
séo constituidas de uma “mistura de cédigos e de processos signicos numa mesma
mensagem, isto é, a simultaneidade semittica das mensagens”, demonstram um
enriquecimento linguistico, em contrapartida, por serem de acesso corriqueiro, julgam
“as mensagens de massa como inevitavelmente pobres e pasteurizadas [...]
esquecendo-se da profusdo de sinais, processos signicos e codigos que estdo ali
coexistindo” por levarem apenas um codigo em consideracdo: o verbal. O acesso a
esses codigos e processos signicos é possibilitado por meio de dispositivos que nos

permite imergir, segundo Santaella (2013, p. 217), em

[...] um sistema de comunica¢do multimodal, multimidia e portatil, um
sistema de comunicacao ubiqua para leitores ubiquos, leitores para os
guais ndo hatempo [...], o tempo que corre ligeiro nas mensagens lidas
nas redes desenvolve no usuario outros tipos de competéncias: a
capacidade de enxergar os problemas de mdltiplos pontos de vista,
assimilar a informagéo e improvisar em resposta ao fluxo acelerado
dos textos e imagens em um ambiente mutavel.

Como aconselha o documento regulador: o estudante precisa “apropriar-se das
linguagens da cultura digital, dos novos letramentos e dos multiletramentos para
explorar e produzir conteudo em diversas midias, ampliando as possibilidades de
acesso a ciéncia, a tecnologia, a cultura e ao trabalho” (BRASIL, 2018, p. 475).
Entretanto, como sugere Rubem Alves (2008, p. 67), as “imagens sao entidades
incontrolaveis que frequentemente produzem associa¢des que o0 autor ndo autorizou.
[...] Dai seu fascinio e perigo”. Por isso, faz-se necessaria a mediacdo e
acompanhamento cada vez mais proximo do aluno, com énfase na leitura dos
multiplos modos em profus@o nos textos.

Claro que “ha convengbes visuais que sdo pistas retéricas” (DIONISIO;
VASCONCELQOS, 2013, p. 24), assim como o entendimento das cores e ao que elas
relacionam, bem como conseguimos identificar esses sentidos pelo nosso

conhecimento de mundo, o qual é suficiente e basta em varias das nossas
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experiéncias de vivéncia para que compreendamos o sentido que esteja posto em
uma situacao informal. No entanto, quando todos esses signos estao juntos, € preciso
um olhar mais atencioso, é preciso que o leitor que se apropria de um texto multimodal
conecte-se “entre nds e nexos, seguindo roteiros multilineares, multissequenciais e
labirinticos que ele proprio ajuda a construir ao interagir com 0s nos que transitam
entre textos, imagens, documentagao, musicas, video etc.” (SANTAELLA, 2013, p.
210).

Enquanto é feito o trabalho com o video em sala de aula, por exemplo, é
necessario parar, retomar, repetir, pausar, apontar, referenciar, associar, através de
um processo ciclico, “segmentar é fundamental, pois uma animagido narrada
rapidamente, sem intervalos controlados [...] pode sobrecarregar a memoria de
trabalho, ja que excedera sua capacidade cognitiva de processar o que é essencial”
(VASCONCELOS; DIONISIO, 2013, p. 37).

Nas praticas “didaticas” em que ndo ha a retomada, existe o perigo alarmante
de que o aluno nao leia com efetividade, tenha uma interpretacdo deficitaria, primaria,
podendo até ser preconceituosa frente ao texto, privando-se de um conhecimento
mais completo, perceptivo para com os detalhes e as mensagens transmitidas pelos
modos separados e em conjunto, aspectos que compdem a inteireza do sentido.

O video mostra-se uma ferramenta pertinente também por ser uma sugestao
feita pelos PCN+ (BRASIL, 2002, p. 126). O documento orienta que a escola
encaminhe o aluno a “compreender e usar os sistemas simbdlicos das diferentes
linguagens como meios de organizacdo cognitiva da realidade pela constituicdo de
significados, expressdo, comunicagcao e informacao”, isto &, mais uma vez, a
mediacao docente € posta como necessaria, quando o olhar do discente esta sobre
géneros textuais mais complexos, como € o caso do video.

Se a escola ndo se colocar enquanto transmissora desses textos que sao
comuns na vida dos alunos, sera culpabilizada pelo fator de que “a inadequacao do
uso de um género textual pode acarretar danos sociais” (VASCONCELOS; DIONISIO,
2013, p. 50). Nao saber utilizar, ler ou produzir um género textual corrobora para a
exclusdo frente a sociedade do conhecimento, grafocéntrica, globalizada, com o
surgimento, cada vez mais acelerado, de profissdes ndo convencionais. Atualmente,
também centrada na imagem, por natureza excludente. Por mais que a escola néo

possa sozinha extinguir as desigualdades sociais, “pode ampliar as condi¢cbes de
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incluséo social, ao possibilitar o acesso a ciéncia, a tecnologia, a cultura e ao trabalho”
(Parecer CNE/ CEB n° 5/2011).

Assim, “o objetivo do ensino seria, portanto, criar estratégias eficientes que
possam atingir um grande leque de estilos cognitivos” (VASCONCELOS; DIONISIO,
2013, p. 52). Dessa forma, quanto mais géneros sao disponibilizados através da
mediacdo adequada, sem a sobrecarga, priorizando as necessidades sociais e
linguisticas, maiores beneficios sdo garantidos para o sujeito e sua experiéncia de
vida a longo prazo. N&o apenas para a utilizagdo no espago escolar nem apenas para
garantir nota ou para avaliagdes institucionais, mas para a “educagao integral dos
estudantes e com a construgao de seu projeto de vida”, como proposto pela BNCC
(BRASL, 2018, p. 464).

Desse modo, o surgimento de novos géneros ndo é a toa, mas sao formulados
por meio das exigéncias sociais contidas no meio, sendo reflexo da evolucdo da
humanidade. O videoclipe, por exemplo, surgiu pela necessidade de pelo menos duas
perspectivas: a primeira é proveniente da necessidade de transmitir e unir som e
imagem, contendo a performance de atores/atrizes, aberturas de programas
televisivos, telenovelas desde 1927, a experimentacado de diretores, ou pela demanda
da narrativa em filmes (SOARES, 2012); a segunda veio através de
cantores/bandas/artistas quererem estar presentes em mais lugares, produzir uma
comunicacdo ubiqua para a propagacdo das suas cancfes. Como Santaella (2013,
10) constata:

Estamos, ao mesmo tempo, em algum lugar e fora dele. Tornamo-nos
intermitentemente pessoas presentes-ausentes. Aparelhos moveis
nos oferecem a possibilidade de presenca perpétua, de perto ou de
longe, sempre presencga.

Assim, ha um reconhecimento social contido no género que foi recebido pelo
publico para sanar essas inquietacdes, necessidades, exigéncias, ndo simplesmente
ao acaso, mas difundido pela performance da cultura midiatica (RODRIGUES, 2011),
pelos programas de radio, inicialmente, e posteriormente pelos programas televisivos.
Como reforga Santaella (2013, p. 208 — 210), “isso se acentua com o0 advento da
televisdo: imagens, ruidos, sons, falas, movimentos e ritmos na tela se confundem e
se mesclam com situagbes vividas”. Agora, em multiplas telas, alterando a

corporeidade que se amplia pela voz que progrediu da fala para a gravagao e, em
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seguida, fabricada, como previa Zumthor (2018), preenchendo espacos e adentrando
nos domicilios privados.

Como regimenta a BNCC (BRASIL, 2018, p. 471) para a ultima fase escolar:

No Ensino Médio, o foco da area de Linguagens e suas Tecnologias
estd na ampliacdo da autonomia, do protagonismo e da autoria nas
praticas de diferentes linguagens; na identificagdo e na critica aos
diferentes usos das linguagens, explicitando seu poder no
estabelecimento de relagbes; na apreciacdo e na participagdo em
diversas manifestacBes artisticas e culturais; e no uso criativo das
diversas midias.

Por isso, o videoclipe na aula de linguagem, um género que no dia a dia “nos
seduz, informa, entretém, projeta em outras realidades (no imaginario), em outros
tempos e espacos” (MORAN, 1995, p. 28), possui elementos simbodlicos diferentes
das disposicdes convencionais dos textos no papel, possuindo configuragdes
proprias, “0 que implica aprendizagem, atencao e respeito a sua especificidade de
linguagem, sem asfixia-la em categorias logocéntricas” (SANTAELLA, 2015, p. 16),
mas composto por matrizes como “0 som, aimagem e o verbo [...] com caracteristicas,
potenciais e limites que lhe sdo préprios” e eixos estruturados que, para serem
interpretados, precisam de recursos que sejam disponibilizados pela escola enquanto
objeto da aula de leitura, porque “cada obra de arte se expande mediante incontaveis
camadas de leitura, e cada leitor remove essas camadas a fim de ter acesso a obra
nos termos do préprio leitor” (MANGUEL, 2001, p. 32).

2.3 MULTICULTURALISMO NO ENSINO DE LEITURA

Cox e Assis-Peterson (2007, p. 33) definem cultura como o “conjunto colidente
e conflituoso de préticas simbdlicas ligadas a processos de formacéo e transformacao
de grupos sociais, uma vez que, por esse angulo, podemos aninhar a
heterogeneidade, o inacabamento, as fricgdes”, o hibridismo. Essa concepgao
adotada pelas autoras se op0e a perspectiva atrasada que predefine as culturas como
apenas “sobrevivéncias do passado no presente, como praticas isoladas,
cristalizadas, imutaveis” (AYALA; NOVAIS AYALA, 1987, p. 8).

Isso justifica nossa postura ao escolher o multiculturalismo como perspectiva,

por entendermos que “o virgem, o nativo, o auténtico, o original, o puro, o n&o-
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misturado nao existe mais” (COX; ASSIS-PETERSON, 2007, p. 33). Desfazemos para
este estudo a ilusdo de neutralidade, pois “é a cultura em geral que a cultura das
midias tende a colocar em movimento, ou seja, tende a acelerar o transito entre as
diversas formas de cultura, fazendo-as saltarem de um setor a outro” (SANTAELLA,
2020, p. 52), misturando-se, hibridicizando. Segundo a autora, os “processos culturais
e comunicacionais propiciados pelos ambientes do ciberespaco agora tornam
evidente, colocam a nu e incentivam aquilo que antes ndo era tao facil de ser
detectado: a multiplicidade identitaria do sujeito” (SANTAELLA, 2013, p. 94). Santaella

(2013, p. 94) complementa e esclarece que

[...] ainstabilidade, que é constitutiva do eu da subjetividade encontrou
agora no ciberespaco vias muito propicias de encenacao, performance
e representacdo. Portanto, a novidade do ciberespago nédo esta na
transformacdo de identidades previamente unas em identidades
mdltiplas, pois a identidade humana é, por natureza, mdltipla. A
novidade esta, isso sim, no poder que tém as plataformas de
relacionamento de trazer essa verdade a superficie.

Shukman (apud SANTAELLA, 2020, p. 36) compreende a cultura como a
“totalidade dos sistemas de significagao através dos quais o ser humano, ou um grupo
humano particular, mantém a sua coesao (seus valores e identidade e sua interacao
com o mundo)’, acrescentando que cada trabalho de atividade cultural particular “é
vista como um texto gerado por um ou mais sistemas”. Compreendemos que 0s
grupos possuem particularidades assumidas e direcionadas em suas caracteristicas
que delimitam o aspecto de tradicdo. Entretanto, é necessario ver essa tradicdo ndo
como estanque nem uma preservacao a fim de “impedir” a extingdo e garantir a
sobrevivéncia dessa cultura.

Mediante isso, Ayala e Novais Ayala (1987, p. 65-66) reforcam que o
intercAmbio entre as culturas é positivo, pois promover o dialogo entre elas “significa
estabelecer sua ligacdo com determinadas propostas”, unindo o que lhes é
“especifico, que se diferencia de outros”, a fim de enaltecer as particularidades
culturais e artisticas a partir do realce das diferencgas.

Rodrigues (2017, p. 70) esclarece que “o agente cria e recria a historia, veste e

traveste o acontecimento mediante sua representacdo, em todo lugar e em todo o
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tempo sob a forma de habitus™0. Dessa forma, as culturas ndo se degradam, mas
ocorre entre elas “a transformacgdo, o surgimento de novas criagdes” (AYALA e
NOVAIS AYALA, 1987, p. 65). Rodrigues (2017, p. 70) esclarece que os habitus estao
sempre “de portas largas e sempre abertas para a ado¢éo de novas agdes, para que
outras sejam repensadas, ajustadas, ou até negadas, mas nunca excluidas”.

O receio de que a mistura desencadeie em degradacdo vem justamente de
culturas que sofreram diversas tentativas de controle, que tiveram por finalidade o
apagamento de marcas intrinsecas as suas caracteristicas como a “heterogeneidade,
a ambiguidade e a contradicdo”. Como essas marcas ndao sao submissas, ha a
intencao de “adaptar e integrar essas praticas a um sistema cultural que se pretende
homogéneo” (AYALA e NOVAIS AYALA, 1987, p. 60).

A cultura negra é uma das culturas que sofre essa desvalorizacdo. Vemos na
midia varias tentativas de apagamento desde suas manifestacdes artisticas,
religiosas, bem como de outros aspectos da sua histéria. No documentario This is Pop,
série da Netflix, no primeiro episddio, temos a ascensédo do quarteto Boyz Il Men, em
1988. A histéria do grupo é retratada evidenciando a inovagéo de estilo implementada
e 0 sucesso, marcado por diversos recordes na histoéria da Billboard. Em contrapartida,
exp0de o declinio sofrido com o surgimento de grupos do mesmo seguimento e género
musical estrelados por garotos brancos. A boyband formada por negros realizou uma
inovagcdo, mas teve seus créditos, fas, palcos, holofotes e midia reduzidos e
transferidos, para outros objetos de atencéo, a exemplo de Backstreet Boys, ‘N Sync,
durante o periodo intermediario entre o final dos anos 90 e a chegada dos anos 2000.

De semelhante modo aconteceu na fundacgao do rock. Muito se fala sobre quem
seria 0 pai do género musical rock e popularmente séo citados Elvis Presley, Johnny
Cash, entre outros. Porém, nenhum destes esteve no periodo de fundagé&o do ritmo.
Alguns artistas e especialistas apontam Chuck Berry!! como representante pioneiro,
esse apontamento revela um avango em comparagao com os dois artistas citados.

Entretanto, Sister Rosetta Tharpe, mulher negra e cristd, a legitima méae do rock,

10 O conceito de habitus é de grande valia para nosso estudo. Rodrigues (2011, p. 54) explica que
habitus é "um conjunto de estruturas constitutivas de um meio social particular, percebidas
empiricamente e repetidas com regularidade”, sendo o produto da obediéncia a regras; e ainda:
praticas, acontecimentos e momentos que se associam ou desassociam a memdria coletiva.”
(PINHEIRO, 20186, p. 30)

11 O artista escreveu sua prépria carreira como “one long Sister Rosetta Tharpe impersonation”.
Disponivel em: https://www.udiscovermusic.com/stories/sister-rosetta-tharpe-rocknroll-pioneer/ Acesso
em: ago. 2021.
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instrumentista desde os 9 anos de idade, ndo possui popularidade nem
reconhecimento na propor¢cdo que artistas do rock posteriores recebem, homens
brancos, em sua maioria. Na primeira vez que a revista Billboard citou o termo rock ‘n
roll relacionado a musica'?, a performance da artista foi referenciada como “canto
espiritual rock-and-roll” (traducéo livre), descrevendo o que ela realizava como
“pregacdes cantadas”. Além disso, a primeira musica de estreia do rock é de sua
autoria Strange Things Happening Everyday, dividindo a posicdo com quatro outras
producdes tidas como pioneiras do género musical, sendo a musica de Rosetta
lancada em 194413, antes das demais.

Como uma posicdo de resisténcia e enfrentamento a essa tentativa de
apagamento das contribuicBes negras na histéria, Beyoncé, enquanto voz influente na
contemporaneidade, ndo apenas na musica, mas cultural e mundialmente, produz
videoclipes com o intuito de promover uma reparacdo histérica, apresentando
personagens negros enquanto possuidores de poder financeiro em locacdes que
esbanja riqueza e poder. Um exemplo é o videoclipe Apeshit (Figura 5), em parceria
com o marido Jay-Z.

12 Revista BILBOARD, edigdo 30 may 1942, p. 25. Disponivel em:
https://books.google.com.br/books?id=MAWEAAAAMBAJ&Ipg=PT101&dqg=Billboard%20may%2030%
201942&pg=PT24#v=0nepage&qg&f=false Acesso em: ago. 2021.

13 Blog LETRAS, publicacéo de 5 set. 2020. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/blog/origem-do-
rock/ Acesso em: ago. 2021.
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Figura 5: Composé do videoclipe Apeshit, de The Carters

Fonte: Acervo da pesquisadora

Enquanto os artistas entoam os versos “Empilne minha grana rapido, vai/
Rapido como uma Lamborghini/ N&o acredito que conseguimos/ E por isso que somos
gratos/ Me dé meu cheque, mais respeito com o meu cheque/ Ou pague-me em
equidade, pague-me em equidade”, os artistas fazem um tour pelo Museu do Louvre,
causando um hibridismo de estilo entre a arte em exposicédo e a performance dos
artistas, bem como promovem uma mistura de culturas.

Elvis Presley popularizou o género rock'n roll nos Estados Unidos,
reconhecendo que a arte que ele adotou era realizada pelos negros a mais tempo. Ele
sofreu criticas ndo daqueles que o inspiraram, mas daqueles que anseiam pela
perpetuacdo da falsa homogeneizagédo branca. O artista recebeu opinides contrérias
justamente por cantar e dancar semelhantemente aos negros que lhe inspiravam, a
exemplo da mobilidade com o quadril. Como Pinheiro (2016, p. 26) expde: “A marca
identitaria se torna um problema quando ela se desconstréi e se pde contra 0 que
propdem as classes dominantes. E preciso marcar e pontuar esse aspecto so pelo
simples fato de que o hibridismo torna o sujeito um ser autbnomo”.

Os grupos, que desejam a perpetuacédo de um poder hegemdnico, pegam para
si as praticas e fazeres de um povo, fazem das culturas alheias apenas objetos de

consumo em que o valor da obra, na maioria das vezes, ndo € dado a quem a
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produziu. Frequentemente, os consumidores perdem a nocdo de sua origem. Essa
pratica desvaloriza a cultura alheia, restando apenas uma “amostra empobrecida e
redutora daquilo que se pretendia ‘preservar” (AYALA; NOVAIS AYALA, 1987, p. 64).

Cox e Assis-Peterson (2007) alertam para a necessidade da despurificacao dos
tracos culturais, para que haja uma retirada do estigma das culturas enquanto
entidades, sendo que nem ao processo de globalizacéo elas sédo imunes, quanto mais
ao olhar do outro de fora de determinada cultura. Os sujeitos complexos ou hibridos,
segundo Rodrigues (2017, p. 70), sdo dotados de “um potencial que faz do sujeito um
ser que a cada dia acorda predisposto a ampliar sua identidade a partir da renovacéo
de sua conduta, esta que perde a validade a cada instante, necessitando ser renovada
diariamente”. Essa postura de aptidao para viver em um mundo interligado de valores
simbdlicos, a movéncia e a reciclagem interferem nos processos culturais e
comunicativos, “gerando codigos especificos e signos de estatutos semidticos
peculiares, além de produzirem efeitos de percepcdo, processos de recepcao e
comportamentos sociais que também lhes sao proprios” (SANTAELLA, 2020, p. 38).

E preciso que a diversidade, “sempre vista como um movimento que deriva da
unidade” (COX; ASSIS-PETERSON, 2007, p.28-29), passe a ser encarada enquanto
caracteristica imanente das culturas e ndo enquanto o aspecto de estranhamento ao
lado de uma cultura “legitima”, ou seja, o diverso realmente € o “padrao” e ndo a
similaridade. No ensino médio lidamos com juventudes, conforme exposto pela BNCC
(BRASIL, 2018), sendo necessario que se entenda que um grupo de alunos, de uma
mesma turma, ndo € homogéneo, ou seja, € constituido por identidades multiplas que
nao bastam estar presentes no ambiente de sala de aula para dirimir 0s preconceitos,
mas ha a caréncia de uma postura ativa, que demonstre um posicionamento, que
objetive enaltecer as diversidades: o multiculturalismo.

Dessa forma, instigar, em sala de aula, a conscientizagdo da existéncia das
multiplas culturas, valorizando a confluéncia, percebendo os valores e promovendo a
analise sobre a globalizacdo, influi para que os estudantes vejam, enquanto
problematica, “a necessidade de agentes pertencentes a culturas desprestigiadas
aderirem ao conjunto de habitus de uma cultura privilegiada ou padrao, abandonando,
por imposigao da conjuntura, suas identidades” (RODRIGUES, 2017, p. 74).

E preciso que esses alunos, compostos de “ritmos, interesses e historia”
(GERALDI, 2010, p. 10), “se sintam estimulados a equacionar e resolver questoes

legadas pelas geracdes anteriores — e que se refletem nos contextos atuais —, abrindo-
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se criativamente para o novo” (BRASIL, 2018, p. 463). E tendo a possibilidade de
transitar criticamente na temporalidade, na histéria e por habitus seus ou alheios
(RODRIGUES, 2017), compreendendo, como sugere Morin (2004, p. 57), que

O duplo fendmeno da unidade e da diversidade das culturas é crucial.
A cultura mantém a identidade humana naquilo que tem de especifico;
as culturas mantém as identidades sociais naquilo que tém de
especifico. As culturas sdo aparentemente fechadas em si mesmas
para salvaguardar sua identidade singular. Mas, na realidade, séo
também abertas: integram nelas ndo somente os saberes e técnicas,
mas também idéias, costumes, alimentos, individuos vindos de fora.
As assimilagdes de uma cultura a outra séo enriquecedoras.

No entanto, “o sujeito imerso em sua cultura [...] tende a encarar seus padroes
culturais como os mais ‘racionais’, ‘adequados’ e ‘ajustados’ para uma boa vivéncia
[...]. A tendéncia é rejeitar a outra cultura e pontua-la como sendo inferior”
(RODRIGUES, 2009, p. 2), sem mensurar as perdas por recusar o hibridismo. Por
outro lado, os sujeitos que oprimidos se percebem inferiores, “vestem-se com o
habitus do outro, negando o seu préprio habitus ou mesmo suplantando-o”
(RODRIGUES, 2017, p. 74).

O cerne da questao é quando a cultura de um grupo €é vista enquanto superior.
Consequentemente, aquela que for diferente sera posta abaixo como se culturas
pudessem ser postas em pédios, o que gera o desrespeito pela diferenca e causa a
perpetuacdo do preconceito. Mas, sendo o habitus individual um lugar de movéncia,
“de portas largas e sempre abertas para a adogdo de novas agdes” (RODRIGUES,
2017, p.70), assim temos a identidade do sujeito enquanto algo que se renova frente
aos reflexos das trajetdrias sociais que ele cruza. Dessa forma, 0 espaco escolar tem
a possibilidade de se tornar um lugar de conscientizagao dessa diversidade e respeito
das diversas culturas que se entrecruzam preparando os alunos para uma oOtica
praxiologica: frente a um mundo repleto de “sujeitos complexos, aptos para conviver
num mundo interligado por valores simbdlicos que sdo compartilhados por todos e
mediados por redes globalizadas” (RODRIGUES, 2017, p. 77).

Conforme Imbernon (2016), a escola néao foi pensada e desenvolvida para essa
diversidade cultural. Vé-se essa comprovacao pelos uniformes, cadeiras, composicéo
das salas, organizacdo do curriculo, privilegiando algumas identidades e excluindo
outras. No entanto, vivemos em uma sociedade plural e diferenciada em que ha uma

multiplicidade de culturas, ou seja, o multiculturalismo que também defende “uma
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relacdo de convivéncia plena entre os diversos grupos culturais. Nao € diluir as
culturas diversificadas, e sim, respeitd-las e compartilha-las. Respeitar as
estrangeiras, mas também as nativas” (IMBERNON, 2016, p. 69). Essa ac&o
reconhece o direito a diferenca como enriqguecimento educativo e social, ou seja,
enquanto vantagem pedagogica (CANDAU, 2016).

Com esse mesmo entendimento, os documentos oficiais, tanto os norteadores
quanto os prescritivos, assim como o PCN (BRASIL, 1997, p. 9), demonstram que ha
o reconhecimento de que essas teméaticas sejam abrangidas no espaco escolar em

gue um dos seus obijetivos é

[...] conhecer e valorizar a pluralidade do patrimdénio sociocultural
brasileiro, bem como aspectos socioculturais de outros povos e
nacdes, posicionando-se contra qualquer discriminacdo baseada em
diferencgas culturais, de classe social, de crengas, de sexo, de etnia ou
outras caracteristicas individuais e sociais.

Por isso, percebemos que a escola se contradiz ao falar sobre o
multiculturalismo, mas ndo o colocar em pratica, a exemplo do silenciamento de
grupos diversos, almejando um protétipo de aluno ilusério, “a fim de produzir
silenciamentos ndo s6 de outros modos de dizer, mas também de dizeres outros”
(GERALDI, 2010, p. 21). Tal pensamento é criticado por Hall (2006, p.13) ao afirmar
que a ilusédo de estabilidade vem de uma narrativa comodista que nao deveria ser
perpetuada frente as caracteristicas pés-modernas da contemporaneidade. A postura
mais adequada seria a de evidenciar essa “multiplicidade desconcertante e cambiante
de identidades possiveis”, para que “a medida em que os sistemas de significagao e
representacdo cultural se multiplicam”, pudéssemos valorizar e disponibilizar as
diversas possibilidades de identificacdo para o alunado, que possivelmente se sentira
incluido no processo de construcdo e podera se posicionar, ciente do jogo de
identidades, nos espacos sociais, do qual ele é leitor e produtor constante de sentidos,

de textos.
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CAPITULO Il

3 TAKE DOIS - ASPECTOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

Este capitulo apresenta a metodologia da pesquisa, buscando descrever os
meétodos, os participantes e 0s recursos para a coleta dos dados, com a exposi¢ao do

Plano de Ensino e Modulo Didatico, tecnologias que nortearam as a¢des da pesquisa.

3.1 O LOCUS ESTRANGEIROM: ATRAVESSAMENTOS DO PRESENCIAL AO
REMOTO

Mediante a necessidade de escolher uma escola publica para a aplicacao da
pesquisa, a professora pesquisadora pode contar com a Escola Cidada Integral e
Técnica Estadual Professor Raul Cérdula. O aceite veio por intermédio da gestéo,
coordenacao e professora titular da turma. Na época da sondagem para a escolha da
turma, a professora mestranda observou um encontro da turma do 2° ano médio,
mantendo contato constante com a professora titular para didlogo sobre o perfil da
turma, escola e outros dados pertinentes para a construcdo do Médulo.

A pesquisa exploratdria em uma escola que nao seja aquela em que o professor
pesquisador atua regularmente € um desafio, pois muitos empecilhos podem ser
suscitados desde o conhecimento superficial do aluno a resisténcia da turma frente a
pretendida intervencéo didatica. No entanto, a problematica enfrentada por nés em
um locus estrangeiro foi 0 aparecimento de uma crise sanitaria ocasionada pela
pandemia do COVID-19 que circunstanciou a acao docente em todo o planeta a uma
situagao inquietante por causa da impossibilidade das aulas no modelo presencial e a
imprevisibilidade de retorno ao espaco escolar, colocando gestores, professores e
alunos em circunstancias precarizadas e inadequadas para a realizacdo efetiva de

intercambio do saber, como Santos, Lima e Sousa (2020, p. 1632) alertam: “A

14 Nos fundamentamos no meta-termo ampliado nos estudos do indiano Bhabha (apud RODRIGUES,
2011, p. 81) que define o estrangeiro como “aquele que, estando na margem, na fronteira, possui o
poder de perceber com maior clareza os detalhes e o todo daquilo que outros ndo se permitem
enxergar. O autor nomeia como ‘entre-lugar’ o espaco fronteirico habitado pelo estrangeiro. Para ele,
‘uma fronteira n&o é o ponto onde algo termina, [...] a fronteira é o ponto a partir do qual algo comecga
a se fazer presente’. O ’entre-lugar’ fornece ‘o terreno para a elaboracéo de estratégias de subjetivacéo
—singular ou coletiva — que déo inicio a novos signos de identidade e postos inovadores de colaboracao

e contestagao, no ato de definir a propria idéia de sociedade™.
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pandemia da COVID-19 desvelou, de forma inconteste, problemas estruturais do
nosso pais, dentre tantos”, questdes nao resolvidas que se faziam presentes, mas
qgue, por serem corriqueiras, estavam a muito sendo combatidas ou podiam passar
despercebidas por assumirem um carater rotineiro.

A solucao levantada pela maioria das escolas foi buscar meios para cumprir as
prescri¢cdes do Ministério da Educacéo e Secretarias de Educacgéao, segundo o Parecer
CNE/CP n° 9/2020 — MEC (BRASIL, 2020), com a finalidade de “dar prosseguimento
as atividades de aprendizagem” (SANTOS, LIMA e SOUSA, 2020, p. 1636). Dessa

forma, foi adotado o ensino remoto que, segundo Araujo (2020, p. 232), tem

[...] a funcéo socializadora [...] de manter os alunos conectados entre
si, conectados com os professores, conectados com a escola, para
gue tenham um horizonte nesse momento de pandemia, pois sabemos
da desesperanca, da inseguranca, da incerteza e da ansiedade que
esse momento nos trouxe

A fala de Araujo (2020) descreve o reinventar e o processo de ressignificacdo
vivenciados pela humanidade em um momento singular, sem tempo para preparagao,
todas as instancias sociais precisaram buscar meios para dar prosseguimento apesar
das circunstancias ocasionadas pela pandemia. A nomenclatura ensino remoto é a
mais adequada do que o conhecido EAD (independentemente de ter sido adotado
informalmente para o periodo), pois “a segunda modalidade tem uma regulamentacgao,
estrutura e projeto pedagdégico especificos, divergindo da primeira que tem como
marca o carater de emergéncia, improviso e diversas formas para sua realizagao”
(SANTOS, LIMA e SOUSA, 2020, p. 1636). Como Santaella (2013, p. 229) exp0de:

[...] a educacdo a distancia € concebida como um campo em
expansdo, que teve inicio ainda antes dos meios de massa, nos
sistemas educacionais via correio, passaram entao para o ensino por
meio de telecursos, até atingir hoje todas as formas de ensino-
aprendizagem em midias digitais.

A exemplo da pressa, do carater de emergéncia e do nulo tempo suficiente para
enfrentamento adequado do ensino remoto, temos as acdes do Governo do Estado
da Paraiba e da Secretaria de Estado da Educacéao e da Ciéncia e Tecnologia que por
meio da Portaria n°® 481/2020, publicada no Diéario Oficial do Estado da Paraiba em 12
de maio (PARAIBA, 2020a), adiantou o recesso escolar durante um més entremeado

pelos meses de marco e abril. No retorno, disponibilizou treinamento de uso da
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plataforma Google Sala de Aula para os professores efetivos da rede, gerando e-mails
institucionais para professores e aos “246 mil estudantes das escolas estaduais, em
todos os niveis de ensino” (ARAUJO; LEITE, 2020, p. 290), em que, a partir da
plataforma, professores “criam e compartilham atividades complementares por meio
do Google Sala de Aula (para os alunos com acesso a internet) ou por meio de roteiros
impressos disponibilizados na escola (para os alunos sem acesso a internet)”
(ARAUJO; LEITE, 2020, p. 290), sobre temas predeterminados pela secretaria,
relegando aos docentes o papel de “apenas como implementadores de agdes, sem
participacado nas decisdes e em moldes” (SANTOS, LIMA e SOUSA, 2020, p. 1637).

Em contato com a professora titular sobre a possibilidade de etapa exploratoria
e aplicacdo da pesquisa na turma anteriormente referida, ela relatou sobre a auséncia
dos alunos da série do 2° ano do Ensino Médio nas aulas remotas sincronas,
causando a impossibilidade da realizacdo do trabalho. A professora pesquisadora,
apreensiva, questionou sobre a possibilidade da aplicacdo em outras turmas do
Ensino Médio. Dessa forma, a professora titular apontou a alternativa de que as
turmas do 3° ano possuiam uma média de presenca, mesmo que pequena, mas uma
amostra suficiente de alunos que poderiam assumir a postura de colaboradores
participantes da pesquisa, alterando o direcionamento do Plano de Ensino e do
Médulo Didatico, bem como as expectativas da professora pesquisadora, a qual
precisou adequar-se a mais um l6cus estrangeiro.

Mediante o entendimento da acdo que ocorreria em um contexto atipico dos
experienciados anteriormente, em que o0s professores estdo utilizando recursos
pessoais para ensinar, muitos estéo “usando o celular pessoal e a Internet” (ARAUJO,
2020, p. 323) dos seus planos de telefonia movel ou de suas proprias residéncias em
que “sacrificam a caracteristica principal do seu trabalho, assentada na mediacéo
pedagdgica, em face de que parte significativa dos(as) estudantes ndo tém como
acessar as aulas on-line” (SANTOS, LIMA e SOUSA, 2020, p.1637), bem como os
demais percalcos como os citados por Araujo (2020, p.232): “Primeiro pelas condi¢des
emocionais que afetaram a todos nés. Segundo pela crise politica que vem se
arrastando no pais antes da pandemia. Terceiro, pelas préprias limitacdes da
educacdo que mostrou que nado tem condi¢gdes de sequer oferecer um ensino remoto
eficaz, sobretudo para os alunos das classes trabalhadoras”.

Frente a esse cenario, a situacao se revelou desafiadora, mas mais ainda como

uma atitude democratica, pois o respeito a ela “deve comportar o direito das minorias
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e dos contestadores a existéncia e a expressao” (MORIN, 2004, p. 108), inquirindo
seus direitos independentemente do poderio instituido no momento. Ademais, o papel
cidaddo de nao eximir os estudantes do acesso ao estudo da linguagem, que
conforme Geraldi (2010, p. 34 e 37, grifo do autor),

[...] é condicdo sine qua non na apreensao e formacdo de conceitos
gue permitem aos sujeitos compreender o mundo e nele agir; ela é
ainda mais usual forma de encontro, desencontro e confronto de
posi¢cdes porque é através dela que estas posi¢des se tornam publicas
[...] e pelo embate dos enunciados que se podera contribuir para a
construcao de sujeitos, sem adjetivos, fim ultimo da educacéo

Estas foram algumas das razfes que nos motivaram a perseverar na efetivacao
do ensino-aprendizagem neste periodo adverso: assumir uma postura democratica,
cumprir nossos papéis profissionais e de cidadania, bem como continuar permitindo o

acesso ao estudo de linguagem a estudantes da rede publica de ensino.

3.2 AS ACOES DO PROFESSOR PESQUISAR DE LINGUAGEM

O Modulo Didatico A leitura multimodal: identidades e multiculturalismo foi
elaborado e utilizado para aplicagdo do Plano de Ensino de mesmo nome,
desenvolvido com alunos da Escola Estadual Cidada Integral e Técnica Professor
Raul Cérdula no municipio de Campina Grande-PB. A escola anteriormente abarcava
turmas desde o nivel fundamental ao médio, mas atualmente apenas compreende ao
altimo nivel de ensino e suas modalidades técnicas. A intervencao ocorreu de modo
virtual nas turmas de 3° ano médio integradas durante os meses de julho a outubro,
do ano letivo de 2020. Os encontros ocorreram semanalmente, porém com duragdes
variadas por causa das adaptacdes ao ensino na modalidade remota. Durante o
primeiro més, tinhamos trés encontros semanais, com duragdo de 1h/a cada. Do
segundo més em diante, os encontros se reduziram entre um a dois encontros
semanais. Esses momentos aconteciam durante o periodo destinado as aulas de
lingua portuguesa da professora titular da turma que ofertou o tempo/espaco para a
coleta dos dados e para aplicacédo do produto.

A elaboracdo do projeto baseou-se na intencdo de propor um letramento
através da etapa do ensino de lingua portuguesa que compreende a aula de leitura e
analise linguistica/semidtica (nomenclaturas das modalidades conferidas pela BNCC
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[BRASIL, 2018]), percebendo o texto enquanto o elemento linguistico com valor
simbdlico composto pela multimodalidade. Essa intervencdo didatica pretendeu
agregar a formacgéo do aluno do final do Ensino Médio, preparando-o para 0S usos
sociais da linguagem, possibilitando uma mobilidade ampliada dentro das esferas de
interacdo, pois “a educagdo média (artigos 35-36) € chamada de ‘etapa final da
educacado basica’ e deve ter, no minimo, trés anos de duragdo, podendo ser
profissionalizante ou ndo” (FERRAREZI, 2008, p. 17).

Ao se referir a Educacgéo Basica, Ferrarezi Jr (2008, p. 17) destaca que “trata-
se de uma das épocas mais significativas da vida escolar [...] que poderdo ser
fundamentos sélidos ou frageis, dependendo da qualidade do ensino que ela [a
pessoa] tiver a sorte (ou o azar...) de encontrar na escola”, o que infelizmente se
encontra é a precariedade, o descompromisso e o despropésito do ensino em algumas
realidades. No entanto, o desejo da maioria dos educadores do Brasil € a valorizacao,
0 propasito e 0 compromisso para promover uma mudanca no contexto social, fazendo
0 possivel para realizar as politicas publicas com 0s poucos recursos que se fazem
presentes.

Além desse objetivo, houve o embasamento dos documentos oficiais para o
ensino de LM que, por meio das competéncias e habilidades pretendidas, colaboraram
para o trabalho com o género textual audiovisual videoclipe, guiando metodoldgica e
didaticamente o projeto realizado em sala de aula.

Ainda percebendo a importdncia da Educacdo Bésica, especificamente do
Ensino Médio, Ferrarezi Jr (2008, p. 18) caracteriza-o enquanto o periodo de
continuidade e aprofundamento em que a lingua brasileira, conforme a Lei 9.394/96,
art. 36, inciso |, deve ser “instrumento de comunicacido, acesso ao conhecimento e
exercicio da cidadania”.

Esta pesquisa se iniciou com um direcionamento ampliado para a concepcao
de leitura em que o aluno pudesse compreender que as vias de recepgao das
semioses no mundo realizam-se pela visao e audicdo, mas também pelas demais vias
sensoriais. Essa percepcdo elucida ao estudante sobre o funcionamento da
linguagem, permitindo o contato mais diversificado com as producdes existentes
desde as de acesso mais habitual quanto as de contatos mais distantes, contextos
alheios e com configuracbes mais complexas de multimodalidade. Producfes essas
gue as comunidades utilizam para se manifestar a partir de suas necessidades, por

intermédio de diversos sistemas linguisticos e fazem “uso de sentidos para ativar
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significados num processo de representagcao do mundo” (FERRAREZZI JR, 2005, p.
31). Sendo assim, “é por meio dos olhos da cultura que o individuo enxerga o mundo”
(FERRAREZZI JR, 2008, p. 23), ultrapassando 0 engessamento escolar,
considerando a “diversidade cultural que atende a multiplicidade do pensar humano”
(RODRIGUES, 2009, p. 1), pois dela é necessario o conhecimento e que 0s sujeitos
tenham a oportunidade de acessa-la.

Essa reflexdo se adequa ao que € proposto pela BNCC (BRASIL, 2018) em
relacéo ao publico que compde o0 EM: as juventudes que fazem parte

[...] de uma categoria de sujeitos que necessita ser considerada em
suas multiplas dimensdes, com especificidades proprias que nao
estdo restritas as dimensdes bioldgica e etaria, mas que se encontram
articuladas com uma multiplicidade de atravessamentos sociais e
culturais, produzindo multiplas culturas juvenis ou muitas juventudes
(Parecer CNE/CEB n° 5/2011; énfase adicionada).

A escola que abarca esse publico tao plural tem que se livrar do estere6tipo de
negar as multiplas identidades e abandonar o engano de exaltar uma cultura em
detrimento das outras, ludibriando tanto a realidade quanto o aconselhavel posto nos
documentos oficias. Esse silenciamento aponta uma contradicdo, pois em um pais
como o Brasil, repleto de diversidade, de culturas, desde a sua suposta colonizacéo,
“nao é coerente o aniquilamento dos habitus alheios. E saudavel compreender que ha
habitus coletivos (sociais) e individuais (familiares). E que um e outro se intercambiam
mutuamente” (RODRIGUES, 2017, p. 76). Assim como na forma¢ao do nosso pais,
culturas africanas e culturas nativas indigenas contribuiram com manifestacoes
artisticas, a exemplo da danca e da musica; na religido, com sua diversidade de
crencas, bem como do sincretismo; na culinaria, através dos pratos tipicos que se
estendem nas regides do territério nacional; assim como na formacao e transformagéo
do nosso idioma, o portugués brasileiro, repleto de particularidades para além do
portugués europeu.

O intercambio e a valorizagdo dessas culturas sdo desejaveis, levando em
consideracao a pluralidade que compde o territério nacional. Dessa forma, vé-se na
escola um ambiente em que esse ideal comece a ser realizavel, porque “ndo ha um
sujeito pronto [...] os sujeitos se constituem a medida que interagem com 0s outros”

(GERALDI, 2010, p. 36), para assim “construir a linguagem da cidadania [...] pela re-
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elaboracdo de uma cultura (inclusive a linguistica) resultante do confronto dialégico
entre diferentes posi¢gées” (GERALDI, 2010, p. 37).

Essa reflexdo levantada por Rodrigues (2017), adequa-se a necessidade do
estudante contemporaneo, pois dele é exigida uma mobilidade ainda maior, cabendo
a escola atentar para as “demandas sociais, historicas, culturais e politicas [...],
impulsionada pelas injuncées que as praticas sociais de uma sociedade constituida
de mudltiplas culturas, tecnologicamente complexa” (BRASIL, 2006, p.63). A escola
deve colaborar para que seja acessivel aos sujeitos uma concepcéo de leitura ampla
gue os possibilite a participar dos diversos contextos de interacdo, bem como agregar
para que eles possam ter um arcabouco de linguagem disponivel para o uso em
situagOes comunicativas dispares.

Ao pensar nesse publico enquanto participantes do processo de aprendizagem,
a BNCC (BRASIL, 2018, p. 485) incumbe a esse periodo escolar final, o
aprofundamento sobre as linguagens, percebendo sua complexidade e os fenbmenos
de uso, perpassando por uma maior quantidade de dominios e referéncias, refletindo
sobre textos e praticas diversos que exijam mais habilidades por meio de

[...] uma abordagem integrada dessas linguagens e de suas préticas,
[...] que os estudantes possam vivenciar experiéncias significativas
com préticas de linguagem em diferentes midias (impressa, digital,
analogica), situadas em campos de atuagdo social diversos,
vinculados com o enriguecimento cultural préprio, as praticas cidadas,
o trabalho e a continuacéo dos estudos.

O letramento desta etapa escolar, bem como da anterior, consciente das
possibilidades expressivas, visa a apreciacéo das diferentes semioses, sejam visuais,
sonoras, verbais, corporais, formadoras de textos e discursos organizados “de
maneira hibrida e multissemiética, incorporando diferentes sistemas de signos em sua
constituicado” (BRASIL, 2018, p. 486), pois compreende os sujeitos utilizadores dessas
linguagens, por meio da producéo e recepcdo, como "aqueles que se colocam [...]
aptos para conviver num mundo interligado por valores simbdlicos, que sao
compartilhados por todos e mediados por redes globalizadas" (RODRIGUES, 2011,
p.53). A compreensao referida advoga a favor da afirmacdo de que linguagem e
humano sao inseparaveis, por estarem ligados. Ambos dividem a adjetivacdo de
serem hibridos e complexos, caracteristicas evidenciadas na pds-modernidade
(RODRIGUES, 2006).
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Por meio dessa percepcéo, a etapa de aplicacdo da pesquisa foi submetida a
descricdo e analise, bem como o desenvolvimento e a estruturacdo do Modulo
Didético (Apéndice) dividido em unidades teméticas denominadas respectivamente de
Leitura e suas possibilidades; Multimodalidade, audiovisual e videoclipe; Cultura,
identidade e sociedade; Luz, camera, acdo. Essas nomenclaturas foram utilizadas
para definir as categorias de analise do Capitulo Ill, nos quais discorremos sobre o
desenvolvimento do projeto, das acbes didaticas e a colaboracdo dos demais
participantes, tomando um posicionamento descritivo e reflexivo acerca dos
acontecimentos, mesmo frente a dificuldade de recolher dados durante a pesquisa
acao, porque a maioria dos alunos nao tinha a funcdo da camera e outros nem o
recurso do microfone para que pela imagem e som fossem percebidos certos tragos,
expressoes e efeitos de sentido. Como reflete Batchelor (2007, p. 100),

[...] siléncio é falado pelo corpo, por meio de nossos gestos e posturas.
O corpo é um dos meios pelos quais nos expressamos quando se
esgota nosso vocabulario [...] Muitas vezes confrontamos o0 mundo
com gestos em vez de palavras, mostrando em vez de dizendo.
Apontando. Exibindo amostras. Levantando coisas e colocando-as de
volta. Até mesmo nossas palavras traem a dependéncia que temos
dos gestos mudos: uma pessoa pode ser ‘apontada’ para tal cargo; se
chega 13, e esse cargo é de destaque, ela é ‘algada’ a condigéo de
alguma coisa.

Entretanto, essa caréncia na pesquisa reforgcou a nossa tese para a percepgao
das multiplas modalidades dentro de um texto em que a auséncia e o siléncio também
significam (GUIMARAES, 2002; OLIVEIRA e RODRIGUES, 2020). Coube, ento, a
professora pesquisadora ler nas entrelinhas os registros deixados pelos seus alunos

colaboradores da pesquisa, no mover-se e no aquietar-se, no hesitar e no demonstrar.
3.3 CARACTERISTICAS DA PESQUISA
3.3.1 Dados da pesquisa

A pesquisa qualitativa em destaque se prop0s a refletir e buscar solugoes sobre

0 ensino-aprendizagem, beneficiando professores e alunos de escolas da rede

publica. Para tal, realizamos uma pesquisa bibliografica e documental que consistiu



75

na leitura, levantamento e analise das teorias acerca da multimodalidade, do ensino
de linguagem, do género textual videoclipe e do multiculturalismo.

Entendemos que tanto as teorias elencadas anteriormente quanto os
documentos oficiais da Educacéo Basica estaduais e federais sdo “fontes dos temas
a serem pesquisados [...] a partir das contribuicdes dos autores dos estudos analiticos
constantes dos textos” (SEVERINO, 2007, p. 122) que anteriormente se debrugaram
sobre as categorias e tematicas que foram abordadas neste estudo, além de serem
parametros balizadores da pesquisa. Por isso, utilizamos para a coleta de dados da
pesquisa bibliografica, instrumentos como computador com acesso ao acervo
disponivel na internet de periddicos on-line, documentos levantados nos suportes
virtuais dos governos federal e estadual, banco de teses e dissertacbes da CAPES,
além da consulta aos livros que compdem a base tedrica deste estudo.

Por conseguinte, ainda na etapa exploratéria da pesquisa, nos voltamos para
agdes “que se destinam a levantar informacbes [...] por parte dos sujeitos
pesquisados, com vistas a conhecer a opinido dos mesmos sobre 0s assuntos em
estudo” (SEVERINO, 2007, p. 125), nesse caso, os alunos. Para a coleta de dados
frente a professora titular, foi realizada uma entrevista informal a partir de aplicativo
de mensagens e parte presencial que intencionou substanciar a pesquisa, buscando
investigar as praticas e experiéncias da docente no ensino de linguagem. Com o intuito
de coletar dados na etapa exploratdria da pesquisa, antes da pandemia, visitamos a
escola, acompanhando a professora titular, com o objetivo de realizar o
reconhecimento do espaco, a escolha da turma, através do contato primario com a
gestao e os discentes.

Em seguida, sob a mesma perspectiva tedrica apontada pela pesquisa
bibliografica e os indicadores significativos da pesquisa exploratoria, foi elaborado um
Plano de Ensino e uma tecnologia didatica que abrangeram a leitura multimodal de
videoclipes através da tematica do multiculturalismo. Esse material foi utilizado na
intervencdo em uma sala de aula de lingua portuguesa (na modalidade remota) com
discentes do 3° ano ensino médio (Educacéo Basica Il) em uma instituicéo localizada
no municipio de Campina Grande - PB.

Na modalidade remota, fizemos contato com a professora titular de lingua
portuguesa e uma observacao participante com alunos da turma do 3° ano do Ensino
Médio, a partir da plataforma digital, a fim de promover a verificagcdo da experiéncia e

contato dos discentes e docente para com 0 ensino-aprendizagem de leitura de
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audiovisuais. A partir dessa coleta, produzimos um Plano de Ensino e um Mdodulo
Didatico, produtos aplicados na referida turma. Para a coleta de dados da pesquisa-
acdo, utilizamos o diario de pesquisa, conforme as diretrizes de Bortoni-Ricardo
(2008), e recursos multimidia como print, gravacdo de tela, além da observacao
participante. Esses recursos nos ajudaram a refletir durante as aulas no fazer didatico
e imediatamente apds 0s encontros da pesquisa acdo para a comprovacao da
efetividade do Plano de Ensino.

Durante todos os procedimentos, foi utilizado computador com acesso a
internet para catalogacao e selecao dos registros, documentos audiovisuais e escrita
das perspectivas tedricas. Os dados foram analisados visando a reflexdo da teoria e
da préatica do ensino-aprendizagem, priorizando a realidade do contexto dos discentes

e suas necessidades para que obtenham éxito na leitura multimodal de audiovisuais.

3.3.2 Tipologias da pesquisa

Nosso estudo se propds a recolher dados qualitativos por “entender, interpretar
fendmenos sociais inseridos em um contexto” (BORTONI-RICARDO, 2008, p. 34),
pois, conforme compreendemos: “O conhecimento das informagdes ou dos dados
isolados € insuficiente. E preciso situar as informacdes e os dados em seu contexto
para que adquiram sentido” (MORIN, 2004, p. 36, grifo nosso).

Em momento inicial, realizamos as pesquisas exploratéria, bibliografica e
documental por utilizar recursos que “sao matéria-prima, a partir da qual o pesquisador
vai desenvolver sua investigacao e analise” (SEVERINO, 2007, p. 123), além da
investigacdo na escola para reconhecimento dos agentes e do I6cus da pesquisa.

O segundo momento do estudo foi delineado a partir da pesquisa acédo que
conforme Thiollent (2011, p. 14) é

[...] um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e
realizada em estreita associagdo com uma acdo ou com a resolugéo
de um problema coletivo e no qual os pesquisadores e 0s participantes
representativos da situacao ou do problema estédo envolvidos de modo
cooperativo ou participativo.
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Dessa forma, aplicamos um Plano de Ensino juntamente com uma tecnologia
didatica (Mdédulo Didatico), buscando uma acédo pedagodgica em sala de aula

adequada para o contexto de ensino.

3.3.3 Os colaboradores da pesquisa

O l6cus da pesquisa foi a Escola Cidada Integral e Técnica Professor Raul
Cérdula localizada no bairro do Presidente Medici, no municipio de Campina Grande-
PB. Os alunos beneficiados com o estudo foram de duas turmas do 3° ano do Ensino
Médio da referida escola nos horarios disponibilizados para o ensino da Lingua
Portuguesa, aulas remotas.

Antes de 2018, a escola era uma instituicdo que recebia alunos tanto do Ensino
Fundamental quanto do Ensino Médio, porém, a partir da implantacdo do projeto da
Escola Cidada, projeto da Secretaria do Estado da Paraiba, passou a atuar apenas
nos anos finais do Ensino Médio e na Educagdo de Jovens e Adultos (EJA),
totalizando mais horas letivas. A equipe de trabalho da escola é dividida em gestéo,
secretaria escolar, docéncia e colaboradores, esses ultimos divididos entre as funcdes
de portaria, limpeza e merenda. Os alunos da instituicho moram, em sua maioria, no
bairro de localizacdo da escola ou em bairros adjacentes, sendo um dos fatores que
levam os alunos do 3° ano médio serem provenientes da prépria escola, estudando
nela desde os anos anteriores. Outro motivo é a questao do local ser recomendado
nas redondezas por sua atuacdo junto a comunidade e pelo desenvolvimento de
projetos relevantes para os alunos da instituicdo. A maioria dos discentes do 3° ano
médio tem a faixa etaria entre 17 e 19 anos, sendo em sua maioria do sexo masculino
(53%) em comparacdo as alunas (47%), provenientes de familias de classe
econbmica D e E.

Em consideracédo as caracteristicas socioecondmicas da turma, ocasionando a
precariedade de nenhum ou pouco acesso a internet, aparelhos celulares
desatualizados com telas pequenas e qualidade baixa de pixels, inexisténcia de
computadores para o acompanhamento das aulas, prejudicando o0 acesso a
aprendizagem, fizemos a impressao colorida e encadernada de todo o material do
Mdédulo Didatico, entregamos uma copia para cada aluno, com a finalidade de dirimir

os danos educacionais e, mesmo que parcialmente, com as condi¢cdes permitidas pelo
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contexto, reverter 0s prejuizos escolares vivenciados pelos alunos na época do
estudo.

Os critérios que foram elencados para a inclusdo de alunos enquanto
participantes da pesquisa levaram em questdo: estar regularmente matriculado na
instituicdo de ensino, assinar o termo de consentimento e ser assiduo no decorrer das
aulas. Os termos para criterizar a exclusdo foram a ndo matricula na instituicdo de
ensino, ndo assinar o termo de consentimento, nao frequentar o espago remoto e se

recusar a participar das atividades propostas nos encontros.

3.4 PLANO DE ENSINO: A LEITURA MULTIMODAL: IDENTIDADES E
MULTICULTURALISMO

Os géneros textuais ja se tornaram lugar comum nos documentos oficiais da
Educacao Basica, bem como em materiais didaticos. Sendo um avanco para o0 que
tinhamos frente a uma analise linguistica descontextualizada a partir de frases soltas
ou formuladas ao acaso. No entanto, os textos que sao privilegiados no espectro
escolar sdo os compostos predominantemente do componente linguistico verbal e,
guando ha a abordagem da multimodalidade, os géneros de maior enfoque, se nao
0s Unicos, séo os verbo-visuais estaticos. Apesar de serem linguagens de grande valia
para a leitura dos alunos e ricas para serem exploradas no ambiente em sala de aula,
tendo em vista os diversos problemas constatados nas pesquisas sobre interpretacéo
e compreensao textual, existem outros elementos a serem abordados para colaborar
com o entendimento desses leitores em formacéao.

Em nossa pesquisa, compreendemos que ha aspectos contextuais, histéricos,
sociais, culturais, tematicos que sao necessarios em uma proposta didatica, além das
modalidades sonoras e performaticas, que ampliam as possibilidades de sentido
postas por meio das linguagens multimodais, as quais devem ser abordadas pelo
professor por formarem os géneros textuais audiovisuais. Esses textos possuem lugar
periférico na escola, ocupando um propdosito, na maioria das vezes, despretensioso,
irrelevante, ou até com objetivos rasos e antipedagogicos (MORAN, 1995).

O audiovisual aparece na escola principalmente através do filme. No entanto,
esse ambito de producdo audiovisual ndo € permeado apenas pela sétima arte, mas

possui uma gama de produtos configurados em géneros textuais que fazem parte da
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vida cotidiana dos alunos, das juventudes (BRASIL, 2018) que estdo inseridas no
Ensino Médio.

Um dos textos existentes consumido massivamente pela sociedade
contemporénea, comprovado através da contabilizacdo de visualizacdes, € o
videoclipe, o qual contém diversas modalidades como as verbais, imagéticas, sonoras
e performaticas. Apesar de todas essas caracteristicas, competéncia para ser
analisado semioticamente e explorado nas aulas de linguagem, raras sédo as
propostas e producdes desse género como objeto de estudo pedagdgico.

Pensando em sanar essa lacuna, elaboramos um Plano de Ensino com foco
numa intervencédo pedagodgica a partir da construcdo de um Modulo Didatico que
amparou a professora pesquisadora durante sua agéo no ensino da multimodalidade
pelo viés semidtico. Portanto, a temética que norteou a sequéncia de atividades,
leituras e producdes do Mdodulo foi a das multiplas identidades permeadas pelo tema
transversal multiculturalismo, exaltando as particularidades em prol do respeito as

diferencas dos grupos sociais.

v' Justificativa

Essa proposta buscou suprir, inicialmente, a necessidade de uma intervencao
pedagdgica que tivesse como prioridade a leitura semiodtica da multimodalidade
presente nos audiovisuais, especialmente do videoclipe. O segundo motivo foi o
respeito ao alunado do Ensino Médio que estd imerso em um mundo pos-moderno
composto por uma sociedade plural que consome diariamente esse género textual.
Em terceiro lugar, o professor de linguagem, enquanto agente social e com
responsabilidade de mediar esse conhecimento, precisa se preocupar em trazer para
a escola a materializagdo desse género audiovisual e as possibilidades significativas
contidas nas multiplas linguagens desse texto.

Explicamos, segundo Moran (1995, p. 28), que

[...] o video é sensorial, visual [...] [repleto de] [...] linguagens que
interagem superpostas, interligadas, somadas, ndo-separadas. Dai a
sua forca. Somos atingidos por todos os sentidos e de todas as
maneiras. O video nos seduz, informa, entretém, projeta em outras
realidades (no imaginario), em outros tempos e espagos
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0 que nos mostra ser um texto repleto de linguagens com potencial interpretativo para
ser explorado no ensino de linguagem da Educacéo Basica. O videoclipe, por ser tanto
artistico quanto publicitario, transmite mensagens com objetivos variados, sendo
permeado por tematicas que devem ser objeto de reflexdo entre alunos e professores,
como a questéo das identidades, do multiculturalismo, que permite o reconhecimento
da diversidade e a diminuicdo dos preconceitos.

Além disso, identificamos que ha argumentos que validam o trabalho com o
videoclipe em diversas habilidades propostas pela BNCC (BRASIL, 2018),

contemplando:

i) as competéncias gerais da Educacdo Béasica (BRASIL, 2018, p. 9-10);

COMPETENCIAS GERAIS DA EDUCAGAO BASICA

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o mundo fisico,
social, cultural e digital para entender e explicar a realidade, continuar aprendendo e
colaborar para a construgdo de uma sociedade justa, democratica e inclusiva.

2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem prépria das ciéncias, incluindo
a investigacao, a reflexéo, a andlise critica, a imaginagéo e a criatividade, para investigar
causas, elaborar e testar hipéteses, formular e resolver problemas e criar solucdes
(inclusive tecnolégicas) com base nos conhecimentos das diferentes areas.

3. Valorizar e fruir as diversas manifestagdes artisticas e culturais, das locais as mundiais,
e também participar de préticas diversificadas da producao artistico-cultural.

4. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita),
corporal, visual, sonora e digital —, bem como conhecimentos das linguagens artistica,
matematica e cientifica, para se expressar e partilhar informacdes, experiéncias, ideias
e sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao entendimento
mutuo.

5. Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informac&o e comunicacéo de forma
critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares)
para se comunicar, acessar e disseminar informacdes, produzir conhecimentos, resolver
problemas e exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva.

6. Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de conhecimentos
e experiéncias que lhe possibilitem entender as rela¢des proprias do mundo do trabalho
e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania e ao seu projeto de vida, com
liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

7. Argumentar com base em fatos, dados e informac¢des confiaveis, para formular, negociar
e defender ideias, pontos de vista e decisdes comuns que respeitem e promovam 0s
direitos humanos, a consciéncia socioambiental e o consumo responsavel em ambito
local, regional e global, com posicionamento ético em relacdo ao cuidado de si mesmo,
dos outros e do planeta.

8. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua salde fisica e emocional, compreendendo-se
na diversidade humana e reconhecendo suas emocgdes e as dos outros, com autocritica
e capacidade para lidar com elas.

9. Exercitar a empatia, o diadlogo, a resolucao de conflitos e a cooperagédo, fazendo-se
respeitar e promovendo o respeito ao outro e aos direitos humanos, com acolhimento e
valorizacdo da diversidade de individuos e de grupos sociais, seus saberes, identidades,
culturas e potencialidades, sem preconceitos de qualquer natureza.
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10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia
e determinacdo, tomando decisdes com base em principios éticos, democraticos,
inclusivos, sustentaveis e solidarios.

i) as competéncias especificas de linguagens e suas tecnologias para o Ensino
Médio (BRASIL, 2018, p. 490);

COMPETENCIAS ESPECIFICAS DE LINGUAGENS E
SUAS TECNOLOGIAS PARA O ENSINO MEDIO

1. Compreender o funcionamento das diferentes linguagens e praticas (artisticas, corporais
e verbais) e mobilizar esses conhecimentos na recepcao e producdo de discursos nos
diferentes campos de atuacgéo social e nas diversas midias, para ampliar as formas de
participacdo social, o entendimento e as possibilidades de explicacdo e interpretacédo
critica da realidade e para continuar aprendendo.

2. Compreender os processos identitarios, conflitos e relagBes de poder que permeiam as
praticas sociais de linguagem, respeitar as diversidades, a pluralidade de ideias e
posicdes e atuar socialmente com base em principios e valores assentados na
democracia, na igualdade e nos Direitos Humanos, exercitando a empatia, o dialogo, a
resolucéo de conflitos e a cooperacéo, e combatendo preconceitos de qualquer natureza.

3. Utilizar diferentes linguagens (artisticas, corporais e verbais) para exercer, com
autonomia e colaboracao, protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva, de forma
critica, criativa, ética e solidaria, defendendo pontos de vista que respeitem o outro e
promovam os Direitos Humanos, a consciéncia socioambiental e o consumo
responséavel, em dmbito local, regional e global.

4. Compreender as linguas como fenémeno (geo)politico, histérico, social, variavel,
heterogéneo e sensivel aos contextos de uso, reconhecendo-as e vivenciando-as como
formas de expressdes identitarias, pessoais e coletivas, bem como respeitando as
variedades linguisticas e agindo no enfrentamento de preconceitos de qualquer natureza.

5. Compreender os multiplos aspectos que envolvem a producgédo de sentidos nas praticas
sociais da cultura corporal de movimento, reconhecendo-as e vivenciando-as como
formas de expressao de valores e identidades, em uma perspectiva democratica e de
respeito a diversidade.

6. Apreciar esteticamente as mais diversas producdes artisticas e culturais, considerando
suas caracteristicas locais, regionais e globais, e mobilizar seus conhecimentos sobre as
linguagens artisticas para dar significado e (re)construir producdes autorais individuais e
coletivas, de maneira critica e criativa, com respeito a diversidade de saberes,
identidades e culturas.

7. Mobilizar praticas de linguagem no universo digital, considerando as dimensdes técnicas,
criticas, criativas, éticas e estéticas, para expandir as formas de produzir sentidos, de
engajar-se em praticas autorais e coletivas, e de aprender a aprender nos campos da
ciéncia, cultura, trabalho, informacéo e vida pessoal e coletiva.

iii) os campos de atuacéo social (BRASIL, 2018, p. 493);

CAMPOS DE ATUACAO SOCIAL

1. Campo da vida pessoal;
2. Campo artistico-literario;
3. Campo jornalistico-midiatico;
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4. Campo de atuacao na vida publica.

iv) a progressao das aprendizagens e habilidades de Lingua Portuguesa para o
Ensino Médio (BRASIL, 2018, p.491);

PROGRESSAO DAS APRENDIZAGENS E HABILIDADES
DE LINGUA PORTUGUESA PARA O ENSINO MEDIO

* A complexidade das praticas de linguagens e dos fendmenos sociais que repercutem nos
usos da linguagem (como a pds-verdade e o efeito bolha);

* A consolidacao do dominio de géneros do discurso/géneros textuais ja contemplados
anteriormente e a ampliacao do repertério de géneros, sobretudo dos que supdem um grau
maior de andlise, sintese e reflexao;

+ O aumento da complexidade dos textos lidos e produzidos em termos de tematica,
estruturacdo sintética, vocabulério, recursos estilisticos, orquestracdo de vozes e
semioses;

» O foco maior nas habilidades envolvidas na reflexdo sobre os textos e praticas (andlise,
avaliagdo, apreciacao ética, estética e politica, valoracao, validagéo critica, demonstracéo
etc.), j& que as habilidades requeridas por processos de recuperacdo de informacao
(identificagéo, reconhecimento, organizacdo) e por processos de compreensao
(comparacao, distingdo, estabelecimento de rela¢des e inferéncia) j4 foram desenvolvidas
no Ensino Fundamental,

* A atenc¢do maior nas habilidades envolvidas na produgédo de textos multissemiéticos mais
analiticos, criticos, propositivos e criativos, abarcando sinteses mais complexas,
produzidos em contextos que suponham apuragcdo de fatos, curadoria de informagéo,
levantamentos e pesquisas e que possam ser vinculados de forma significativa aos
contextos de estudo/construcdo de conhecimentos em diferentes areas, a experiéncias
estéticas e producdes da cultura digital e a discussédo e proposi¢céo de acdes e projetos de
relevancia pessoal e para a comunidade;

+ O incremento da consideracao das praticas da cultura digital e das culturas juvenis, por
meio do aprofundamento da andlise de suas praticas e produgdes culturais em circulagédo,
de uma maior incorporagdo de critérios técnicos e estéticos na analise e autoria das
producdes e vivéncias mais intensas de processos de producgéo colaborativos;

* A ampliacdo de repertorio, considerando a diversidade cultural, de maneira a abranger
producbes e formas de expressao diversas — literatura juvenil, literatura periférico-
marginal, o culto, o classico, o popular, cultura de massa, cultura das midias, culturas
juvenis etc. — e em suas mudltiplas repercussdes e possibilidades de apreciacdo, em
processos que envolvem adaptacdes, remidiacdes, estilizacbes, parddias, HQs,
minisséries, filmes, videominutos, games etc.

v" Objetivo geral

Permitir que os alunos percebam, através das estratégias de leitura do género
textual videoclipe, os diversos sentidos postos que concordam, discordam, alteram,
contribuem e transformam entre si, a fim de aprimorar o olhar do discente para os

diversos recursos de producao de sentido.

v Indicadores de Aprendizagem
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Frente a perspectiva de constante reflexdo, as acdes pedagdgicas propostas
neste projeto didatico se direcionam para a leitura de videoclipes, através de um olhar
semiotico, investigando as multiplas linguagens colaboradoras para estruturagéo e
significados desse género textual. Dessa forma, a expectativa de aprendizagem para
os alunos séo as de que:

[1 Leiam videoclipes, compreendendo suas fun¢gbes enunciativas,
comunicativas e interativas;

[0 Compreendam que as diversas linguagens sdo importantes e agregadoras
de sentidos nos textos, especificamente nos audiovisuais;

[0 Reconhecam as multiplas identidades, compreendendo a diversidade
enquanto condigdo humana de existéncia;

[0 Ampliem os niveis de compreensao leitora a partir do género audiovisual;

[0 Reconhecam o videoclipe enquanto género textual através da funcao social
e carater cultural;

[1 Agucem a percepcdo das relacbes estabelecidas entre os elementos
linguisticos para mobilizar significados nos textos;

[0 Compreendam os efeitos de sentido apresentados pelas situacées,
personagens, cenarios e relacbes espaciais postos pelas imagens e performances
nos videos;

1 Identifiguem o videoclipe pela estrutura e linguagens utilizadas para sua
tessitura textual;

[ Participem das atividades propostas pelo projeto, refletindo acerca das

possibilidades significativas no patamar do texto e do contexto.
v Metodologia, recursos e avaliacdo

A metodologia escolhida nessa intervencao didatica foi a de promover aulas
expositivo-dialogadas, com o propédsito de trabalhar o ensino de linguagens nas
perspectivas da leitura e analise semiotica com um olhar para a multimodalidade que
compde o0 género audiovisual videoclipe. Nos valemos do Maodulo Didatico,
digitalizados, para o uso da professora pesquisadora nos momentos de mediagédo em
sala de aula, em versao impressa, entregamos o material aos alunos na escola,

seguindo todos o0s protocolos sugeridos pela Vvigilancia sanitaria, como
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distanciamento, uso de mascaras, alcool-gel, medidas preventivas para a néao
disseminacdo da COVID-19. Utilizamos notebook, entre outros, recursos didaticos
colaboradores da préatica docente remota a partir da plataforma GSuite, utilizando o
Google Sala de Aula e Google Meet (motivado pela pandemia da COVID-19). A
avaliacdo dos alunos realizada por intermédio da assiduidade, participacdo e
comprometimento com o projeto, além do envolvimento nas atividades sugeridas de

leitura semidtica de videoclipes.
v" O Mddulo Didatico

Assim, como enunciado anteriormente, elaboramos um Modulo Didatico que
auxiliou a acdo docente e permitiu uma melhor efetivacdo do ensino para com o
género textual videoclipe, a partir da leitura semiética de videoclipes que tematizam
acerca do multiculturalismo.

Durante a confeccéo desse material, privilegiamos a intencao de que os alunos
acompanhassem a progressdo do projeto, bem como dos conhecimentos e
informacdes relevantes disponibilizados no decorrer do Plano de Ensino, percebendo
o desenvolvimento do seu préprio aprendizado.

Com o material, os discentes puderam ter acesso ao género textual videoclipe,
aos recursos para a leitura semiotica do género, a outros textos esclarecedores sobre
a multimodalidade, a apéndices sobre a tematica multiculturalismo e a atividades
diversas que serviram para a percepc¢ao avaliativa do docente quanto a progressao
da sua turma, do projeto didatico e das relacdes de ensino-aprendizagem.

A acao de distribuicdo gratuita da versdo impressa do material para os
estudantes foi motivada buscando atender uma demanda de alunos com poucos
recursos socioecondémicos e tecnoldgicos, 0s quais, em sua maioria, ndo possuem
notebooks nem computadores para a recepcéo adequada e sugerida para a mediacao
das aulas remotas, obtendo apenas smartphones desatualizados, tendo acesso a uma
banda larga de internet limitada e fragil. Por essa perspectiva inclusiva, tivemos a
preocupacao de entregar copias coloridas e encadernadas do Modulo Didatico para
cada aluno participante do projeto.

Escolhemos produzir o Mdodulo em quatro partes contendo momentos de
leituras, atividades e reflexdes que possibilitaram a aproximacao dos alunos com o

género textual videoclipe, bem como a compreensao dele através da percepcao dos
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multiplos modos que constituem as linguagens desse texto. Nas partes do Mddulo, é
possivel identificar os videoclipes, que podem ser acessados por meio de links e QR
codes, prints, textos expositivos, entre outros, 0s quais contribuiram para o
entendimento do propdésito comunicativo/interativo desses géneros textuais e sua
funcdo social, estritamente selecionados para facilitar o encaminhamento dessa
pratica pedagogica.

Esse material didatico obteve elementos coesivos através dos diversos
elementos de linguagem multimodal como QR codes, imagens/figuras, links, quadros,
formas, setas, linhas, caixas de texto, realces, esbocados durante cada uma das
etapas para dar clareza aos objetivos pedagdgicos e agregar beneficios estéticos para
os leitores. As cores escolhidas para a formatagcao foram preto, vermelho e branco
(Figura 6) em associacéo aos icones da plataforma do YouTube?®, por ser o principal
meio de acesso aos videoclipes na contemporaneidade, além de que essas cores
representam entusiasmo, além de auxiliarem no realce dos demais elementos
inseridos, pois entendemos que “nenhuma cor, nenhum sinal € inocente” (MANGUEL,

2001, p. 49-50).
Figura 6: Capa do Médulo Didatico

? UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA
L) PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM FORMAGAO DE PROFESSORES

EECI Professor Raul Cdrdula - Campina Grande/PB
Disciplina: Lingua Portuguesa  Professora: Jéssica dos Anjos Pinheiro
Estudante: Turma:
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A LEITURA MULTIMODAL:

IDENTIDADES E MULTICULTURALISMO

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

15 Para o desenvolvimento desta pesquisa, buscamos autorizagdo da plataforma para utilizagdo do
simbolo emblematico na capa do Médulo Didatico do aluno, bem como nas capas referentes as
unidades dentro do material, entramos em contato via formulario e com o e-mail
branding@youtube.com.
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v' Desenho das ac¢bes didaticas

86

O tempo estimado para a execucado do projeto foi de trés meses, totalizando 12

encontros remotos sincronos semanais, contabilizando 3 horas/aula cada. As a¢fes

didaticas correspondem as unidades tematicas dispostas no Modulo Didatico,

dividindo-se em quatro etapas:

Unidade I: “A leitura e suas possibilidades” — Apresentacgéo e orientacdes gerais do

projeto, seguido da contextualizacdo da proposta didatica. Introducéo ao conteudo.

1° momento: Verificar os conhecimentos prévios dos alunos sobre
linguagem. Dialogar sobre o entendimento dos discentes acerca da leitura.
Propor uma reflexdo sobre o elemento linguagem e sua associacdo com
a pratica da leitura. Entregar o Médulo didatico, solicitando que os alunos
facam a leitura das linguagens presentes em um primeiro momento,
percebendo as reacdes ao primeiro contato deles frente ao material.

2° momento: Apresentar os diversos tipos de linguagens e as varias
formas de se comunicar por meio de exemplos de géneros textuais
diversos. Evidenciar as falas dos alunos sobre linguagem e leitura para
apresentar as possibilidades de leitura ndo somente das palavras, mas do
mundo.

3° momento: Contextualizar a proposta didatica que ter4 seguimento a
partir dali, bem como o0 nome do projeto, esclarecendo a importancia do
papel dos colaboradores para a efetivacdo dessa proposta e da
construgdo do saber de cada um. Valorizar o comprometimento e o
engajamento de cada individuo na empreitada das aulas subsequentes,
evidenciando essa pratica social.

4° momento: Retomar os conceitos construidos e discutidos no inicio nos
dois primeiros momentos para culminancia da primeira etapa. Criar
expectativas para 0s encontros seguintes através do videoclipe Quem eu

sou, de Sandy, fazendo uma leitura das modalidades verbo-visuais,
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sonoras e performéaticas que o compdem.

Unidade II: “Multimodalidade, audiovisual e videoclipe” — Enfase na leitura semiotica

do texto multimodal.

1° momento: Retomar a discussao proposta no encontro anterior sobre a
tematica do video de conclusdo da primeira unidade. Propor um debate
sobre a multimodalidade e o audiovisual, discutindo como esse aspecto
da linguagem e esse ramo da comunicacao estdo presentes no cotidiano
contemporaneo.

2° momento: Promover um didlogo sobre a historia do videoclipe,
abordando as particularidades culturais, sociais e politicas nas rupturas e
no passar do tempo, citar 0s preconceitos e marginalizacdes desse género
textual. Demonstrar exemplos das categorias do videoclipe no Modulo
didatico, levantando o questionamento se é marketing ou arte, suscitando
as inquietacoes sobre ser apenas um produto comercial ou uma producao
de arte. Perceber os posicionamentos dos alunos, evidenciando a
pertinéncia desses pontos de vista sobre o género textual.

3° momento: Suscitar o questionamento de como devem ser lidos o0s
videos. Discutir sobre 0 que é necessario perceber para obter sentido e
como fazer uma interpretacdo textual efetiva. Questionar e possibilitar
solugdes para as dificuldades de leitura que os alunos tenham. Apresentar
recursos que sanem essas caréncias e limitacdes, principalmente, para a
leitura dos textos multimodais, por meio das categorias videoclipticas.
Explicitar caminhos de facilitacdo da compreensao textual, evidenciando
as pistas e caminhos adicionados no texto pelo autor em seu tempo e
espaco, assim como as ferramentas que o leitor lanca mado em seu
contexto.

4° momento: Promover a testagem dos recursos de compreensao textual

frente ao videoclipe Suplica Cearense, da banda O Rappa. Perceber as
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mensagens promovidas pelo texto. Verificar as cores escolhidas para as
representacdes. Notar os espacos e os individuos que os ocupam.
Identificar o papel das personagens. Verificar as associagfes e
desassociacdes entre 0s movimentos, a letra da musica, as expressoes,

0 som, a progressdo e o compasso da melodia.

Unidade lll: “Cultura, identidade e sociedade” — Sistematizacdo da tematica e

amostragem das linguagens utilizadas nos textos sobre o falar de si para o outro

enguanto necessidade de existéncia.

1° momento: Proporcionar uma discussdo acerca do fendbmeno da
linguagem inserido na cultura. Perceber as concepcfes de cultura do
arcabouco dos alunos. Promover uma percepcao das diversas
possibilidades de apresentacdo dessa cultura por meio de textos, a
exemplo do videoclipe.

2° momento: Analisar o videoclipe AmarElo, do rapper Emicida em
parceria com as cantoras Majur e Pabllo Vittar, utilizando os recursos de
leitura construidos e percebidos nas unidades anteriores, evidenciando
também a tematica abordada acerca do multiculturalismo, abordando
também a valorizacdo das individualidades, a representatividade para
grupos minoritarios e o preconceito.

3° momento: Elencar o fator do consumo dos géneros audiovisuais no
Brasil. Verificar a influéncia da leitura dos produtores dos videoclipes mais
visualizados para com as juventudes e a relagdo com o consumismo.

4° momento: Promover uma reflexdo sobre as identidades e como cada
individuo possui semelhanca e diferencas entre seus pares. Contar a
parabola oral do Sultdo, a Princesa e o Sinal, origem arabe néo definida,
para ampliar a reflexdo sobre a necessidade e a presenca das diferencas
culturais, histéricas, sociais e politicas que fazem os seres Unicos e

significantes. Discutir sobre os conceitos de tribos urbanas, equidade e
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igualdade, bem como a associa¢do desses em relacdo as linguagens.

5° momento: Realizar uma dindmica de apresentacdo com 0s alunos.
Verificar as facilidades e empecilhos em participar da atividade.
Questionar para eles em quais situacfes esse momento de apresentacéo
acontece e com quais propositos. Provocar para que os alunos citem
eventos comunicativos em que se fala sobre si. Dar exemplos e solicitar
que os alunos levem amostragens que comprovem a presenca dessa
Cultura Apresentacional.

6° momento: Ler e discutir o videoclipe Linhas Tortas, de Gabriel, O
Pensador, utilizando os recursos de leitura adquiridos pelos alunos nos

momentos antecedentes.

Unidade IV: “Luz, camera, agcado” — Sistematizacdo dos conhecimentos adquiridos ao

longo do projeto. Realizacdo de uma mesa redonda virtual com um produtor de

videoclipes para ampliacdo da aprendizagem e andlise de elementos multimodais

durante a apresentacao para culminancia do projeto.

1° momento: Retomar aspectos das etapas/unidades anteriores. Resumo
do videoclipe enquanto género textual composto por elementos
multimodais e audiovisuais.

2° momento: Preparar os alunos para a recepcdo do convidado
videomaker Ragner. Provocar inquietacdes para que os discentes criem
hipéteses e produzam questionamentos a partir das curiosidades.
Retomar e levantar uma discussdo sobre as teméticas e conteudos
trabalhados no decorrer do projeto. Propor a leitura de um texto expositivo
sobre o0 género textual mesa redonda, pontuando as adaptacdes para o
ambiente virtual.

3° momento: Promover um bate-papo por meio de mesa redonda virtual
com o videomaker Ragner em que a professora pesquisadora ira mediar

a interacdo entre a profissional do video e os alunos. Realizar momentos
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de exposicdo, dialogo, questionamentos, respostas etc., em que 0s
discentes se sintam participantes da construcdo desse momento,
entendendo as funcbes do género textual e a sua importancia na
concretizacéo final do projeto.

e 4° momento: Realizar uma avaliacdo e promover o encerramento do
projeto por meio de formulario on-line. Em seguida, concluiremos com as

pontuacdes finais e agradecimentos aos envolvidos no processo.

Vale destacar que todas as acbes descritas no Plano de Ensino foram
elaboradas partindo da relevancia da leitura semiotica para o reconhecimento das
multimodalidades que compdem o videoclipe, bem como cada uma de suas etapas na
percepcdo dos recursos de linguagem que formam esse audiovisual. Promovemos
uma aproximacao dos discentes com a interpretacao do género textual videoclipe nas
aulas de linguagem, com foco na leitura semiotica. Foi possibilitada a leitura ndo
somente da palavra, mas dela enquanto colaboradora e como parte de uma gama de
modos que sao utilizados na comunicacdo para produzir sentido nas sociedades e

culturas.
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CAPITULO Il

4 TAKE TRES - ANALISE REFLEXIVA DA ACAO DOCENTE: DESCRICAO E
INTERPRETACAO DOS DADOS

Neste capitulo, expomos uma reflexdo a luz do referencial teérico acerca das
acOes realizadas na aplicacdo da pesquisa, com a finalidade de esbocar uma
interpretacdo dos dados obtidos com a pesquisa aplicada frente a pratica docente do
ensino de linguagem na Educacao Basica, no que tange a aula de leitura do género

audiovisual videoclipe.

4.1 PLANEJAMENTO PARA ACAO DOCENTE: DESAFIOS E SUPERACOES
PRETENDIDAS

Desde sua formacéo inicial em licenciatura, a professora pesquisadora sempre
teve consciéncia da pertinéncia do planejamento. Para a producdo desse material,
sao levadas em conta condi¢cdes necessarias para a efetivacdo adequada da pratica.
O espaco onde as aclOes pedagdgicas acontecem afeta diretamente o
empreendimento, pois serd o contexto de producdo da execucdo do género textual
aula. Como professores de lingua portuguesa, sabemos também que, em situacdes
atipicas, precisamos ter consciéncia de que o planejamento é flexivel, mas deve ser
bem definido, a fim de que o ensino da linguagem néo seja prejudicado nem tampouco
os educandos, com suas aprendizagens.

Ao definir a aula enquanto acontecimento, Geraldi (2010, p.100) defende que
“focalizado na aprendizagem, o ensino nao pode ter um planejamento inflexivel”, pois
0 humano e o meio sdo objetos complexos, admitindo o fluxo do movimento, em
Oposicao a permanéncia.

Essa concepcao ndo exclui previsdes, mas admite as mudancgas no previsto
entre o planejamento e a execucgédo. Frente a esse entendimento, refletiremos sobre a
transicdo entre a préatica presencial conhecida em sala de aula e o modelo remoto,
adquirido em 2020, em decorréncia da pandemia do COVID-19. Retomamos essa
discusséo iniciada no capitulo metodolégico, pois aponta um contexto de ensino
atipico que afetou todas as acbes pretendidas ou antecipadas deste projeto, bem
como da infinidade de planejamentos escolares ao redor do mundo.
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O contexto adotado emergencialmente evidenciou a ndo preparacao oferecida
pelas licenciaturas a formacéao inicial de professores para atuar em modalidades de
ensino virtual. O fator citado poderia ser prejudicial a efetivacado da pesquisa, pois a
transicdo do presencial para o remoto impactou todas as instancias da educacéo,
especialmente ao que tange os sujeitos envolvidos: professores e alunos.

O grupo de colaboradores da pesquisa, além da professora pesquisadora,
como referido anteriormente, foi composto por estudantes do Ensino Médio, os quais
enfrentam nessa etapa estudantil desafios, indecisdes e incertezas, em sua maioria,
principalmente quanto aqueles que estao finalizando o 3° ano desse periodo.

Esses alunos lancados no contexto referido (da pandemia COVID-19),
passaram a vivenciar mais dificuldades: a sala de aula passou a ser o celular dentro
das casas, as relagfes interpessoais foram sumarizadas, o espacgo escolar tornou-se
apenas um lugar guardado na memoaria, onde outra realidade era possivel de ser
concretizada. As inquietacdes causadas pela mudanca brusca foram incontaveis, mas
0 que permitiu uma proviséria solidez foi o potencial mutavel da figura do professor e
0 acesso as linguagens que possibilitaram uma efetivacdo e configuracdo nova de
ensino-aprendizagem. Ademais, 0 engajamento participativo dos alunos, mesmo em
uma realidade adversa, também permitiu 0 andamento da pesquisa descrita e

interpretada na sequéncia.

4.2 LEITURA E SUAS POSSIBILIDADES

No dia 27 de julho, iniciamos a aplicacdo da pesquisa. Nos primeiros minutos,
a professora pesquisadora ficou aflita porque apenas trés alunos estavam presentes
na sala de aula virtual, apesar de ser um dado constatavel em muitas escolas no
periodo pandémico. A professora titular da turma pediu que o0s presentes
aguardassem um pouco para que os demais adentrassem na chamada. Apds dez

minutos de espera, uma aluna entrou na chamada demonstrando preocupacao:

Aluna 1% Professora, desculpa o atraso. A gente nao tava
conseguino acessar a plataforma.

16 As falas dos alunos foram transcritas dos diarios de pesquisa da professora pesquisadora, do chat
do Meet por meio de prints da tela, das respostas dadas nos formularios e anota¢des durante as aulas.
Procuramos ser fiéis ao registro original o maximo possivel, com minimas intervengdes quando
convinha para melhor compreenséo. A organizacao das transcricdes, na dissertacéo, deu-se no formato
recuo em régua 4,0 cm.
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Aluno 2: O e-mail tava bugado.
Aluna 1: A gente s0 tava conseguino pelo e-mail normal e a senhora
num tava aceitano. (27/07/2020)

A partir do entendimento de que o e-mail institucional estava apresentando
falhas para a maioria dos alunos, levando a professora titular a permitir a entrada deles
de modo diferente do protocolar, o encontro realmente comecgou. Apds 0s imprevistos
serem esclarecidos, a professora titular iniciou 0 momento com um alerta para que 0s
alunos atentassem para a presenca nas aulas, evidenciando a necessidade de as
atividades serem colocadas em dia para que as notas do periodo em questdo fossem
concluidas, pois havia sido decidido que 80% dessas seriam determinadas pela
somatoria das atividades e a parte restante assumida por meio de autoavaliacdo dos
alunos sobre seu desempenho em relacdo aos estudos na época de isolamento.

Em seguida, ela evidenciou a importancia da pesquisa, tendo em vista que 0
meio universitario seria acessado em breve pelos alunos, contextualizando o
intermédio entre escola e as formacdes para que as pesquisas fossem realizadas em
parceria, sendo benéficas para ambas. Na sequéncia, apresentou a professora
pesquisadora que os acompanharia nos demais encontros.

Ao tomar a palavra, a professora pesquisadora se apresentou, falou para os
alunos que aquelas aulas se dariam com o acompanhamento de um material didatico:
o Mdédulo Didético. Ao expor o recurso didatico para os discentes, eles se mostraram

impressionados:

Aluna 3: Eita, professora! A senhora que fez esse Modulo sozinha?
Aluna 4: Esse Médulo vai ser da gente? (27/07/2020)

A professora pesquisadora esclareceu de modo afirmativo aos dois
guestionamentos, incluindo a participacdo do orientador enquanto coautor. As
perguntas das alunas nos fazem refletir sobre a importancia estética dos materiais de
acesso aos alunos nas escolas, além da surpresa revelada pela aluna por saber que
receberia um Mdédulo feito exclusivamente para eles. A reacdo demonstra dois pontos:
0 primeiro é que o material ofertado aparece enquanto uma raridade disponibilizada
para os alunos dessa escola; o segundo é a falta de habito de receber suportes
educacionais sistematizados. Por isso, a professora pesquisadora elucidou sobre a

conexao entre a efetivacdo do projeto e o material didatico referido, apresentando o
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titulo A leitura multimodal: identidades e multiculturalismo de modo geral e amplo,
focando em alguns questionamentos iniciais.

A primeira pergunta realizada para os alunos foi acerca do que seria leitura.
Eles ficaram receosos em definir essa habilidade, ao passo que alguns disseram que
liam livros e outros comentaram ter dificuldade de ler livros, os ultimos afirmaram se
sentir inseguros para falar de leitura pela razdo de néo ler tantos livros ou ndo gostar.
Porém, a preocupacdo de opinar encerrou por meio das provocacdes postas pela
professora pesquisadora ao perguntar para que serve a leitura. Uma das alunas
digitou no chat, ao mesmo tempo que um colega falou através do microfone, que a
leitura servia para a comunicacado, outro disse que era uma das formas de buscar
conhecimento, uma aluna afirmou que seria uma maneira de conhecer o mundo e
mais um aluno, através do chat, citou que seria uma forma de “ter outros olhares”.

A inseguranca inicial demonstrada por eles € justificavel por causa do primeiro
contato entre professora pesquisadora e a turma, mas o desprendimento subsequente
revelou uma postura interativa dos alunos, bem como a necessidade do incentivo na
mediacao. O dado apresentado pelos estudantes ao perceberem leitura, inicialmente,
apenas como a livresca, diagnostica que a escola reforca e valida apenas uma das
modalidades, uma leitura de prestigio, aquela que decodifica a linguagem verbal

escrita ocidental, como esclarece Santaella (1983, p. 10-11):

Cumpre notar que a iluséria exclusividade da lingua, como forma de
linguagem e meio de comunicacao privilegiados, € muito intensamente
devida a um condicionamento historico que nos levou a crenca de que
as unicas formas de conhecimento, de saber e de interpretagdo do
mundo sao aquelas veiculadas pela lingua, na sua manifestacao como
linguagem verbal oral ou escrita. O saber analitico, que essa
linguagem permite, conduziu a legitimagéo consensual e institucional
de que esse é o saber de primeira ordem, em detrimento e relegando
para uma segunda ordem todos 0s outros saberes, mais sensiveis,
gue as outras linguagens, as ndo-verbais, possibilitam.

Na sequéncia, os alunos leram a apresentacdo do Modulo e a maioria
respondeu negativamente aos questionamentos iniciais contidos no primeiro
paragrafo do texto introdutério do Modulo (Figura 7), levando-os a refletir sobre a
linguagem, a qual eles consideravam estar presente apenas nas palavras. Para 0s
alunos, a leitura era identificada como pratica humana: a decodificacdo da lingua

enquanto sistema, nos aspectos verbais.
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Figura 7: Texto de apresentacédo do Mdédulo
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y Luan Renan

J  Jessica dos Anjos Pinheiro estd apresentando ) [~
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APRESENTACAO

Vocé ja observou ao seu redor e atentou para a diversidade de
significados e expressdes que sao produzidos nas praticas sociais? *lv Mario César
Conseguiu notar que através dos seus cinco sentidos é possivel
experienciar o mundo de diversas formas? Percebeu os maltiplos meios
pelos quais as pessoas se expressam, comunicam e interagem entre si?

Se a sua resposta foi sim ou nao, gostaria de te fazer refletir um
pouco mais sobre esses questionamentos e perceber que cada um desses
fendmenos citados é fruto da linguagem. Seja por meio das palavras,
cores, sons, movimentos, imagens, entre tantos outros modos, que
podemos contemplar através da leitura.

Par aramnanhar n hiimann dacda a cua adnaca a linanaaam accim

: p = 0831
i s ; " ' i 2] .
L Digite aqui para pesquisar - 1 e | ANDY @ Z )

Fonte: Acervo da pesquisadora

Os apontamentos apresentados podem ser observados criticamente de duas
maneiras: a primeira denuncia que os alunos do terceiro ano médio, ultima etapa
escolar, ndo tiveram contato adequado com concepcdes basicas de linguagem,
apesar de pressupor que tenham acesso aos mais diversos géneros textuais durante
a vida comum e a vida escolar. Mesmo tendo previsto no curriculo de lingua
portuguesa, desde os anos finais do Ensino Fundamental, a compreensédo sobre
linguagem verbal e ndo verbal, a aprendizagem foi deficitaria, porque “no Ensino
Médio, por sua vez, dada a intrinseca relagdo entre as culturas juvenis e a cultura
digital, torna-se imprescindivel ampliar e aprofundar as aprendizagens construidas
nas etapas anteriores” (BRASIL, 2018, p. 474, grifo nosso), nao foram apresentas ou
nao tiveram contato sistematizado. A segunda observacao esta direcionada para as
proximas acdes que foram realizadas durante a aplicagcdo do projeto, ou seja, a
necessidade do que estava proposto pelo Plano de Ensino para aquela turma.

Desde o primeiro encontro foi constatada a participacdo assidua da turma, sem
resisténcia a pesquisa, apesar da inseguranca inicial superada nos demais momentos
da mesma aula. Dado constatado apos a exibicdo de um video introdutério sobre os

cinco sentidos, com narracdo do médico Drauzio Varella. Apds a exibicdo, os alunos
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relataram que fizeram anotacdes no caderno, sem instrucdo prévia da professora
pesquisadora, sobre as partes da exibicdo que mais chamaram a sua atencéo, com o
objetivo de compartilhar oralmente com os colegas. Em seguida, foi prescrita uma
atividade para ser respondida no chat, o que facilitou o feedback de modo mais
acelerado do que o envio por meio de fotografias das respostas registradas de modo
manuscrito. O enunciado consistia em solicitar que os alunos refletissem sobre sua
experiéncia cotidiana em relagdo com o video assistido e as discussfes da aula do
dia, rememorassem e escrevessem um exemplo em que cada recurso sensorial foi

importante para que, ao observar o mundo, eles obtivessem informacoes.

Aluno 5: A visdo me ajuda a ndo morrer atropelado quando eu
atravesso a rua Assim como a audigéo

Aluno 2: Um grande exemplo que eu utilizo bastante é a audicdo e a
visdo, por como debatemos bastante na primeira aula, tudo ao nosso
redor possue diversos significados e sentidos que podem ser
interpretados de varias maneiras ndo s6 essas que acabei de citar,
como por exemplo o fisico Stephen Hawking que ao perder
praticamente todos os movimentos do corpo, ele se utilizou de um
aparelho para ler seu movimentos da bochecha e retratar sua fala
através de uma voz do seu computador para se comunicar.

Aluna 6: A Unica coisa que eu percebo bem é que quando o tempo
comeca a esfriar mais eu comecgo a espirrar

Aluno 4: Na hora de falar, pois é uma das coisas necessarias para a
comunicacao, ndo a mais importante, pois também existem aqueles
gue nao precisdo nescesseriamente da boca, ai entraria a linguagem
de sinais, uma outra e importante forma de comunicagdo. Através de
tos os sentidos podemos perceber e armazenar informacdes.

Aluna 3: A que ganha mais destaque € a audi¢ao pois ouvindo o som
das coisas podemos ouvir os sentimentos de tal pessoa, seja huma
musica ou até mesmo em um poema.

Aluna 5: A viséo elas nos ajudar a identificar um objetivo que vc quer
ver, e a audicdo elas nos ajuda a entender melhor oque se passa e a
escutar e identificar mesmo sem ver um objeto

Aluno 4: Existia um musico bem famoso, nédo t6 lembrado do nome
no momento, mas ele cortou os pés do piano dele para que pudesse
sentir as vibragdes do seu piano e saber qual a nota tocada, pois ele
era surdo.

Aluna 1: O olfato permite identificar aromas que fazem compreender
causas do mundo ao redor seja ao cozinhas, realizar investigacoes e
identificar pessoas, a natureza manifesta-se muito para o ser humano
através das diferenciacbes e sensacdes para com o olfato.
(Transcricdo de respostas do chat da aula no Google Meet
27/07/2020)

Alguns alunos sentiram necessidade de complementar suas repostas

oralmente, tendo em vista a limitacéo de caracteres disponiveis no chat da plataforma.
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A cooperacao frequente dos alunos é um dado evidenciado, pois os registros do
decrescimento nas participacdes durante a transicdo da modalidade presencial para
a remota foram iniUmeros relatados no pais, porque o modelo possibilita que alunos
tenham mais estimulos que desviam a atencdo da aula em suas residéncias do que
na sala de aula, novas responsabilidades e situacdes corriqueiras sobre as quais
estavam alheios durante o horario escolar.

Acerca do questionamento realizado, os estudantes demonstraram arcabougo
cultural ao citarem personalidades influentes na sociedade, como Stephen Hawking e
Beethoven, assim como de experiéncias formadoras do conhecimento de mundo ao
usar 0s recursos sensoriais em suas vivéncias, lembrando da lingua de sinais, da acao
de cozinhar, o ato de mobilizar-se enquanto pedestre, apreciar poemas e musicas e 0
fator alérgico ocasionado pela mudanca climatica. Essa ocorréncia, por mais que
ainda nao tivesse sido percebida por esses participantes em momentos anteriores,
comprova as leituras, enquanto concepc¢ado semiotica, realizadas e experimentadas
por esses alunos, manifestando-se como sujeitos de linguagem, dela se utilizando e
por ela afirmando sua existéncia, testificando os “modos de operacao do pensamento-
signo que se processam na mente. [...] consciéncia [...] como lugar onde interagem
formas de pensamento. [...] dizem respeito as modalidades peculiares com que 0s
pensamentos sao enformados e entretecidos” (SANTAELLA, 1983, p. 42).

O dado também revela a pertinéncia da provocacéao estimulada pelo mediador
na educacdo, o qual, ao propor a reflexdo, possibilita que o cooperador da
aprendizagem se reconheca enquanto habilitado para circular nas esferas de
producdo e recepcado, protagonista esclarecido da amplitude de sua capacidade.
Desconhecimento revelado pela inseguranca inicial ou pela exposicdo de uma
conceituacédo construida de modo fragil.

Em seguida, a professora pesquisadora orientou para que os alunos lessem
quatro textos contidos no Modulo Didéatico (pagina 06) como aplicagdo da reflexdo
ocorrida anteriormente. Oralmente, eles escolheram aquele que mais chamou a
atencao para descrever. Os alunos que interagiam com mais frequéncia se sentiram
a vontade para expor oralmente a andlise de trés dos quatro textos, mas
desconsideraram o ultimo texto, o qual era o Unico composto predominantemente pela

linguagem verbal, um micro conto.
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Aluna 1: Esse da bandeira branca representa paz. O homem parece
gue esta assustado, por causa das maos sobre a cabeca e os olhos
arregalados. E a placa € uma placa para indicar rampa para
deficientes. (27/07/2020)

A caracterizacdo desses trés textos de modo oralizado foi apresentada pelos
estudantes referidos de modo claro, com detalhamento sobre as semioses e
explicacdo dos sentidos que poderiam representar e expressar, a exemplo da
resposta da aluna 1. Porém, o micro conto produziu davidas, reveladas por perguntas
realizadas no chat com a justificativa da dificuldade para compreendé-lo, o que
surpreendeu a docente por ter observado, anteriormente, os alunos considerarem
mais a linguagem verbal do que os outros modos quando se referiam a leitura,
demonstrando uma contradicdo entre conceito e pratica, mas advogando
favoravelmente em relacdo a leitura, para além da palavra.

A professora pesquisadora, neste momento, formulou a hip6tese de que no
decorrer dos encontros, ao ter contato com o género textual predominante no Médulo,
o videoclipe, os alunos teriam mais facilidade interpretativa dos signos imagéticos que
os linguisticos, apesar de ndo considerarem enquanto leitura inicialmente.
Observacdao para ser constatada ou refutada nos momentos posteriores.

E importante evidenciar que ocorreram trés problemas de conexdo além do
relatado no inicio do encontro, sendo um deles crucial para retirar a professora
pesquisadora da chamada no Google Meet, ocasionando em uma sincope no fluxo de
pensamento dos participantes da pesquisa, exigindo retomada para que a
aprendizagem néo fosse prejudicada, as outras interferéncias causaram impacto nos
periodos de realizacdo de leitura pelos alunos, o que interfere na concentracao,
prejudicando a integralidade do encontro. Esses acontecimentos nao invalidam a aula,
pois 0 género, em sua configuracdo ainda que presencial, ndo possui o carater de
linearidade, desta forma, interferéncias sdo rotineiras e caracterizam a propria
situacdo comunicativa.

Apesar das dificuldades relatadas, trés alunos mais participativos pediram a
fala no final do encontro para tecer agradecimentos e elogios ao material didatico e a
professora pesquisadora, avaliando satisfatoriamente a aula e demonstrando o desejo
de participar dos encontros seguintes, bem como de se voluntariarem e assumir a
incumbéncia de incentivar os colegas que estavam desmotivados com as aulas on-

line ou ndo puderam estar presentes no momento. O engajamento dos alunos obteve
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resultados positivos, pois 0 aumento de presencas aconteceu de maneira crescente
durante toda a realizacao do projeto, constatado pelos prints da tela, pelas solicitacdes
de coOpias do Modulo e anotacbes tanto da professora pesquisadora quanto da
professora titular da turma.

A partir do segundo encontro, foi adotado um procedimento que se tornou
frequente durante toda a aplicacdo da pesquisa: o de retomar nos momentos iniciais
da aula as falas dos alunos nos encontros anteriores com a finalidade de relembrar o
pensamento construido, validando a participacdo deles como importante para a
edificacdo do conhecimento, além de sugerir que eles assumissem uma postura de
colaboradores da aprendizagem particular e de toda a turma.

Ao partir para a teméatica do encontro, a professora pesquisadora fez alguns
questionamentos contidos no segundo topico da primeira unidade do Médulo com a
finalidade de associar o0 momento anterior ao posterior, produzindo um elo
relacionando linguagem e comunicagcdo. O aluno 2 vinculou ao conhecimento de
mundo sobre os meios de comunicagdo, dando o exemplo do celular, aparelho
utilizado por ele para acessar ao encontro. Com base na fala do colega, a aluna 1

comentou:

Aluna 1: Comunicagdo, professora, tem a ver com o
relacionamento entre mim e o outro, né?! Porque se num tiver
um desses dois num tem comunicag¢ao, num €?

Professora pesquisadora: Verdade! Ha um esforco
demandado pelos sujeitos que participam da enunciagdo para se
comunicarem. Nesse caso, os chamamos de interlocutores.
(30/07/2020)

A professora pesquisadora aproveitou para enfatizar o uso da linguagem
enquanto acgédo interlocutiva, como apresenta Merleau-Ponty (apud RODRIGUES,
2017, p.69):

Eu ndo sou somente ativo quando falo, mas eu antecipo minha fala no
ouvinte; eu ndo sou passivo quando escuto, mas eu falo a partir [...]
daquilo que o outro diz. Falar ndo é somente uma iniciativa minha,
escutar ndo é se submeter a iniciativa do outro, e isso, em ultima
andlise, porque como sujeitos falantes nds continuamos, nos
retomamos um mesmo esfor¢o, mais velho que nés, sobre o qual nos
somos entrelacados (entés) um e outro, e que é manifestacao.
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O destaque da aluna 1 mostrou-se pertinente para tratar sobre os elementos
da comunicacao e a associacao realizada pelo aluno 2 para dialogar sobre a evolucao
dos meios de comunicacéo. Ao observar o infogréfico contido na pagina 08 do Mdédulo,
os alunos ainda acharam que seria pertinente colocar na linha do tempo, antes dos
anos 2000 e apos 2009, outros avangos tecnologicos da era em questao, enfatizando
as diferencas e semelhancas quanto as possibilidades comunicativas ofertadas na
cultura das midias (SANTAELLA, 2020), permeada pela comunicacdo ubiqua
(SANTAELLA, 2013), e as eras anteriores percebidas por eles, tomando como um dos
pontos de diadlogo a teoria da comunicacdo de Jacobson (FIORIN, 2003). Seguem

alguns exemplos da participacédo da turma através das respostas dadas (Figura 8):

Figura 8: Respostas ao formulario (atividade de reflexdo da p. 9 do MD)
1. Pensando nas tecnologias da comunicagdo citadas por seus pais, avos e professores, pessoas

mais velhas do que vocé, quais dessas tecnologias poderiam ser acrescentadas antes de 2000 na
linha do tempo lida? Por que elas foram importantes para aquela época?

12 respostas

0 telefone com discagem em giro, Por qué beneficiou bastante na comunicagdo, sem contar que algumas
tecnologias nos proporciona NOSS0s prazeres.

Google. Foi importante pois tornou-se um objeto de pesquisas e estudos.

Disquetes, flop disc, MC-DOS e CD rom, pois contribuirdo para o avanco da capacidade de
armazenamento.

0 telefone de orelhdo, pois antigamente nem todo mundo tinha condigGes te ter um telefone fixo em casa,
e 56 quem tinha era aquelas pessoas que tinha condigdes de vida

0O radio, pois tinha como objetivo de levar informagdes para toda populagéo.

As fitas cassete, meu pai vendia fitas quando se mudou para o Rio de Janeiro, na época se ouvia musica
pelas fitas, querendo ou ndo a musica altera as pessoas, por assim dizer, uma cultura inteira pode ser
passada pela letra e batida de uma musica.

Celular, que foi inventado no periodo das guerras, foi sendo atualizado por meio de novos designs e novas
funcdes com o passar dos anos. Foram importantes para a época, pois as pessoas podiam se falar por
uma certa distancia, e nao precisavam estar perto da outra pessoa.

Fonte: Acervo da pesquisadora
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Pelo feedback dos alunos, vé-se a variedade de aparato e a proliferacdo dessas
tecnologias em éareas diversas da vida humana como o prazer, os estudos, o
armazenamento, a informacédo, a tentativa de diminuicdo das desigualdades, o
registro de uma época e a influéncia sobre culturas. A percepcédo dos alunos comprova
que esses locais “...] engloba(m) tudo aquilo que cria malhas de dialogo,
controvérsias, disputas, conflitos e suas possiveis resolu¢des, em um espaco aberto,
mutével e sempre emaranhado. Os espacos multidimensionais” (SANTAELLA, 2013,
p.9).

Essa revelacdo € ainda mais enfatizada quando perguntado em sala de aula
sobre as tecnologias da comunicacdo apos 2009, ao serem indagados em que elas
auxiliam no cotidiano. A devolutiva € praticamente unanime dos alunos ao afirmarem
que “ajuda em tudo tanto supri nas nossas necessidades cotidiana quanto nas
pessoal’ (Registro extraido de resposta da aluna 3 no chat do Google Meet —
03/08/2020). A generalizacdo mostra a imprescindibilidade desses recursos para o
publico seleto privilegiado e participante da pesquisa, fazendo-nos refletir sobre os
alunos que estdo alheios a esse acesso, tendo seu papel de estudantes reduzido
apenas a realizacdes de atividades, excluidos da mediacdo e dos outros meios que
auxiliam “em tudo”, conforme resposta dada pela aluna 3. Essa reflexdo dialoga com
o pensamento de Almeida (1985, p. 26): “a difusdo desta tecnologia foi nos primeiros
anos, e continua sendo em parte, um privilégio das sociedades ricas”.

Apbés a passagem pelas potencialidades da comunicacdo, a professora
pesquisadora passou a direcionar sua fala sobre a linguagem, utilizando o

espelhamento do Mdodulo para exemplificar:

Professora pesquisadora: Desde o inicio das nossas aulas, para que
realizdssemos 0 processo comunicativo, nos fizemos uso da
linguagem. Sem ela seria impossivel realizamos nosso percurso até
aqui.

Aluno 2: Daria sim, professora. Era s6 a gente usar gestos, imagens...
Professora pesquisadora: Mas os gestos e as imagens sdo formas
de linguagem também. Nao somente as palavras. Lembram quando
vocés leram esses quatro textos no inicio do Médulo?

Aluno 2: Ah, é verdade!

Professora pesquisadora: Entdo, € possivel perceber significados
nao somente através do uso das palavras, mas através de varios
signos. Vamos ouvir um podcast para entendermos melhor sobre
iSS0?
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Apoés a audicdo do podcast, disponibilizado por Qr code na pagina 10 do
Médulo, alguns alunos que nunca tinha ouvido esse género textual disseram que
parecia uma transmisséo de radio. A professora pesquisadora indagou sobre quais
elementos propiciaram essa associacao. Eles responderam que a forma de falar da
locutora (tonicidade), os efeitos sonoros (a exemplo do som de corneta) e as pausas
realizadas causavam essa associacao. A fala dos alunos ampliou o entendimento
sobre o préprio conteudo da aula: linguagens e signos. Os alunos construiram o
entendimento a partir de suas percepcdes, promovendo um esclarecimento ampliado
sobre linguagem verbal e as linguagens nao verbais, auxiliados através da mediacéo
e a exposicdo no recurso didatico, mas complementado pelo exercicio cognitivo
retratado pelo esbocgar verbal do alunado.

Ao passar para a leitura sobre a comunicacdo paralinguistica, nomeada
também por Santaella (2001) enquanto sonora, foi proposto que os alunos
rememorassem suas acfes sonoras ha época das aulas presenciais, bem como nas
falas dos seus professores, tendo em vista que nas aulas remotas, na maioria do
tempo, apenas um microfone fica ativo por vez, pressupondo-se que 0s sons e ruidos
concomitantes tenham reduzido em comparacdo com as aulas que ocorriam na
escola.

Em resposta, o aluno 3 lembrou que as gradacdes de sons e as interferéncias
continuam aparecendo em sua rotina enquanto estudante on-line, sendo perceptiveis
a ele os momentos em que precisa estar alerta para ajudar seus familiares em algo,
como o som do resmungo de sua irméa pequena ou o chamamento proferido por sua
mae em um tom “bem mais alto”, para que deixasse o que estivesse fazendo para ir
até ela. A aluna 1 disse que consegue notar o humor dos colegas somente pela voz,
por conhecé-los a tanto tempo, e a professora pesquisadora aproveitou e ensejou que
€ possivel ler o siléncio também, principalmente quando chama um aluno e ele ndo
se manifesta ou quando era participativo e em alguma aula deseja nao interagir. A
aluna 9 colocou no chat a seguinte observagcdo “Mesmo que uma pessoa esteja
mentindo ou ocultando informacdes, ela dara pistas por meio de gestos, expressoes
faciais, e outros aspectos. A partir disso é importante que todos estejamos conscientes
da comunicagéo nao verbal, com o objetivo de expressarmos o que desejamos”.

Essas percepcdes denotam o engajamento dos alunos em colaborar com a

discusséo, aléem de fortalecer os argumentos que advogam favoravelmente para uma
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leitura multimodal, potencializadora para a leitura do videoclipe Quem eu sou, da

cantora Sandy, conforme demonstra a Figura 9:

Figura 9: Composé do videoclipe Quem sou eu, de Sandy

d ml(;}jmﬁ <

Fonte: Mo6dulo Didatico

A andlise semibtica realizada possibilitou o trabalho a partir da leitura
multimodal do videoclipe, levando a discussao. Os alunos refletiram e se posicionaram
por meio de formulario on-line, com base na atividade da pagina 14 do Modulo
Didatico:

Aluno 1: Percebemos que a Sandy se utiliza de diversas vestimentas
para representar o momento historico, sendo reforgado pelo cenério e
a letra, que trazem diversas ideias do que esta sendo exposto.

Aluna 2: Através da imagem também, mostrando de acordo com o
tempo que esta ocorrendo no momento as vestimentas, acessorios,
objetos mostrando algo bem retro.

Aluna 5: Também deu para perceber uma linha do tempo, que irdo
passar diversas vestimentas da Sandy, assim, representando o tempo
em que ela procura buscar sua identidade através de diversas formas
de vestir.

Aluno 1: Tem um trecho da musica que ela diz da seguinte maneira
"A vida é assim, ndo vem com manual", onde passou uma imagem que
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passamos por diversas experiéncias onde ndo se pode seguir o
padrédo e sim sobressair na sua decisao.

Aluno 7: O clipe muda de cenario frequentemente, dando a idéia de
relacdo com o nome da musica, onde ela n sabe sua propria identidade
Aluna 5: Nota-se que nos signos verbais mostra principalmente a
narrativa da musica. Em termos visuais, mostra ndo so6 a forma de se
vestir para buscar uma identidade, como também papéis sendo
guiados por meio de transportes, tais como taxi, policia. Sobre
aspectos sonoros, conseguimos identificar um piano para transmitir o
som da musica, assim como é utilizado como uma forma de contar
uma historia como € mostrado na musica.

Aluna 8: A letra acaba dando um campo mais amplo em relacéo ao
sentido, nota-se também algumas figuras de linguagem, como por
exemplo na parte onde ela diz "abro a porta", em primeiro pensamento
ela diz que "abre a porta para ver um mundo" (ou algo assim).
(03/08/2020)

Os comentérios dos alunos perpassaram cada um dos elementos expostos em
aula nos momentos anteriores, pois contemplaram os elementos de efeitos de sentido
propostos por meio da linguagem verbal, bem como as semioses inferidas através das
linguagens ndo verbais. As percepcdes revelam que o agrupamento das mdultiplas
linguagens €& agregador e promotor de significacdes variadas, ampliando a
compreensao que desemboca na formacao de leitores proficientes, que frente a um
género textual, desenvolvido por uma cultura de massa, interpreta e extrai dele

valores, passo imprescindivel para a Unidade Il que a turma contemplaria.

4.3 MULTIMODALIDADE, AUDIOVISUAL E VIDEOCLIPE

Para adentrar a segunda unidade do projeto, questionamos aos alunos o que
eles entendiam sobre multimodalidade. A inferéncia realizada por eles surpreendeu a
professora pesquisadora, pois, apos varios ligarem o microfone para dizer que ja
tinham ouvido aquela palavra, o aluno 5 disse que essa palavra lembrava para ele as
Olimpiadas, em que os locutores e apresentadores, em referéncia aos esportes,
chamavam-nos de modalidades. A aluna 7, no chat, digitou que provavelmente
multimodalidade tinha relacdo com os esportes que exigiam muitas habilidades fisicas
dos seus competidores. A professora pesquisadora questionou 0 motivo que levou a
aluna a tirar essa concluséo, percebendo que ela havia associado adequadamente o
prefixo multi- a muitas.

Para aproveitar a fala dos alunos, a professora pesquisadora afirmou que essas

terminologias também séo utilizadas nas competicbes atléticas, mas que trariamos
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esse entendimento para a linguagem. Dessa forma, foi pedido que os alunos

observassem os textos que compdem a pagina 17 do Modulo (Figura 10).

Figura 10: Multimodalidade - recorte do Mddulo Didatico

MULTIMODALIDADE

Na unidade anterior, nos voltamos para o entendimento sobre as possibilidades de
leitura do mundo e vimos o quanto os signos inseridos na linguagem colaboram para
comunicagdo enquanto objetivo social. Vimos que a comunicagao é possivel por causa de
elementos e meios para sua efetivagdo. Percebemos que dependendo dos signos
utilizados, o tipo de linguagem é modificado, predominando o verbal ou o ndo verbal.

CONTE-MEMAIS No entanto, e quando os signos que formam um género textual
} ® < sdo tanto verbais quanto ndo verbais? Sera que ha sempre uma hie-

ie

\ rarquia linguistica para o entendimento de determinado texto? Caso
ok excluamos o verbal em detrimento do n&o verbal ou vice versa, tere-
SOBRE1SS0 mos lacunas em nossa compreensdo durante a leitura de um texto?

Em relagéo ao primeiro questionamento, quando temos géneros Trad
radug

textuais que sao formados por uma linguagem mista, ou seja, COM-  pMantenha Siria
e siga em frente.

posta tanto por signos verbais quanto ndo verbais, os classificamos
como multimodais. Mas consideramos que a multimodalidade nao é
privilégio apenas de alguns textos em especial, mas compreendemos
que todos os géneros textuais possuem algum grau de multimodali-
dade.

Por exemplo, o que te faz diferenciar a prosa do verso? Os dois
compdem géneros textuais predominantemente verbais, porém o as-
pecto visual de sua estrutura nos permite diferencia-los.

Dessa forma, a multimodalidade apresenta-se enquanto elemento
intrinseco desses e das demais produgdes textuais sejam elas quais
forem.

Composto por multiplos modos, "esses modos se remetem a
quantidade de mais de um sistema de signos utilizado, ou seja,
obter no texto uma diversidade de linguagens: orais e escritas,

corporais, auditivas e imagéticas. A combinacdo dessas linguagens
tem o intuito de agregar, complementar, reforgar ou até divergir
significados".
(PINHEIRO, 2016, p. 31)

Os modos vistos na defini¢cdo anterior séo signos que sinalizam para representa-
coes de coisas que conhecemos, fazendo com que por meio da linguagem haja uma es-
pécie de materializacao daquilo que desejamos representar ou expressar.

Fonte: Mddulo Didatico

Nesse momento, um aluno perguntou “Professora, esse texto maior que tem no
meio?”, se referindo ao texto expositivo predominantemente verbal no centro da
pagina, sinalizando que o meme, o cartaz e o quadro de informacdes seriam também
textos identificados por ele. A percepcao realizada pelos alunos possibilitou a

explicacéo:
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Professora pesquisadora: Os géneros textuais sdo compostos de
linguagens, como vimos na unidade anterior, de modalidade verbal e
modalidades néo verbais. Vocés podem notar que alguns textos sao
formados por elementos como simbolos, fotografias, desenhos, cores,
expressoes faciais, gestos e palavras. Assim, 0s géneros textuais,
tanto esses que estdo postos na pagina 17 quanto tantos outros, ndo
sdo formados por uma Unica modalidade. Da mesma forma como as
Olimpiadas que tem varias modalidades, os géneros textuais sao
multimodais, por mais que contenham uma predominancia verbal ou
uma predominéncia ndo verbal. Vamos ler os textos da pagina para
percebermos de que maneira essas modalidades produzem sentido?
(06/08/2020)

O aluno 7 disse que teve uma mochila com os dizeres do cartaz Keep calm and
carry on, mas nao tinha entendido o motivo de ter uma coroa em cima dessas palavras.
O aluno 2 questionou quem era a personagem do meme e a aluna 1 perguntou se a
lampada e a seta no quadro de informagdes eram simbolos. A aluna 5 comentou que
a expressao facial do Willy Wonka parecia um deboche. A participacao dos alunos foi
um indicativo para uma nova percep¢ao sobre textos em que, ao terem um
direcionamento promovido pela mediadora, passam a demonstrar curiosidade e a
inferir hipoteses sobre os elementos nédo verbais, considerando-os como objeto de
leitura.

A identificacao realizada pelos alunos foi propicia, como passo inicial de leitura,
pois o olhar frente ao texto multimodal requer trés etapas dentro do processo cognitivo:
1. uma percepcao atenta em que ora estara voltado para o imagético ora para o
linguistico, os ouvidos para 0s sons ou para as palavras, denominada enquanto etapa
de selecdo; 2. jungdo entre esses elementos e a associagao entre eles, etapa de
organizacdao; 3. para assim compor, integrado ao conhecimento prévio, a construcao
de sentido, bem como da memoaria, esta permanecendo a longo prazo, caso envolva
essas camadas de processamento (DIONISIO; VASCONCELOS, 2013).

Na sequéncia, a professora pesquisadora apresentou o audiovisual,
enfatizando que nao apenas elementos imagéticos compdem a linguagem nao verbal,
acrescentando que existem géneros textuais compostos por elementos de duas
naturezas: a imagética e a sonora, a exemplo dos filmes, das novelas, das séries, dos
videoclipes, dos documentarios, das anima¢fes e dos comerciais publicitarios. Ao

associarem a explicacdo da professora, com sua experiéncia de mundo, uma das
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alunas questionou “Entdo, prof, na aula do Meet, a gente ta utilizando um
audiovisual?”.

A pergunta da aluna foi oportuna ao demonstrar, através da identificacdo, uma
inferéncia compativel em que associou o conteddo exposto a uma vivéncia, nao
apenas particular, mas coletiva em que inclui seus colegas, servindo uma
exemplificacdo que aproxima o sujeito e o contexto, auxiliando no letramento de toda
a turma. O questionamento enfatiza a aula enquanto acontecimento e organismo Vivo,
em que a fala da estudante oferece a professora pesquisadora a oportunidade de
esclarecer acerca da diferenca entre género textual e suporte, pois a situacao
discursiva aula on-line utiliza enquanto canal uma plataforma, no caso utilizamos o
Google Meet, interligada a internet, posto no suporte site ou aplicativo e 0 meio de
comunicacao: notebooks e celulares.

Em um momento posterior, ao analisar as sugestdes de leitura da pagina 20 do
modulo, os alunos identificaram os géneros textuais sugeridos como audiovisuais. Em
seguida, dissertaram sobre a colaboracdo da linguagem multimodal para a formacao
desses géneros, acrescentando suas percep¢des sobre os beneficios para o leitor,
conforme Mayer (2009, p. 223 apud DIONISIO; VASCONCELOS, 2013): “estudantes

aprendem melhor a partir de palavras e imagens que apenas palavras”:

Aluno 15: Porque a linguagem multimodial é exibida através de
generos audiovisuais, pois é o que inclui séo: A fala; Os diferentes
gestos e sinais; O texto; As imagens; Videos etc.

Aluno 19: Coloabora através do som, das imagens, textos, animacao
coisas que fazem os géneros audiovisuais mais atrativos.

Aluno 24: Colaboram uma vez que empregam duas ou mais
modalidades de formas linguisticas como a imagem, o desenho, a
animacao, etc.

Aluno 30: Ajuda a ser mas facil de ser interpretado pelo fato de possuir
uma diversidade de linguagens como: orais e escritas, auditivas e
imagéticas. (06/08/2020)

Apos o entendimento acerca da multimodalidade e do audiovisual, para
estimular os alunos sobre o género textual que eles comecariam a estudar, a
professora pesquisadora perguntou se os alunos sabiam o que era videoclipe, se ja
assistiram, se assistiam rotineiramente e dessem um exemplo, caso as respostas
fossem positivas as questdes anteriores. Os alunos se animaram e responderam
afirmativamente aos trés primeiros questionamentos, apresentando conceitos,

comentarios e sugerindo exemplos. A escolha de trés videoclipes exemplificados
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pelos alunos chamou atencdo: JUNHO DE 94, do rapper Djonga (Figura 11), Shoot
me, da boy band sul-coreana DAY6, e Scream, do girl group sul-coreano

Dreamcatcher.

Figura 11: Composé do videoc

O DE 94, do rapper Djonga
iw

Ilpe JUNH,.

Fonte: Acervo da pesquisadora

As sugestdes dos alunos demonstram uma diversidade patente por causa dos
gostos musicais, mas evidencia contrastes em que um arrisca em detalhar elementos

verbais, visuais, sonoros e performaticos, promovendo uma interpretacdo sobre o
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videoclipe, quando os outros exemplificam apenas citando. Como podemos verificar

na transcricao das falas:

Aluno 19: Nesse video clip o cantor Djonga apresenta um pouco da
sua historia e das batalhas que ele travou no decorrer de sua vida para
chegar onde chegou. O clip mostra duas familias, uma feita de
brancos, onde o préprio cantor € empregado que vive com uma corda
Nno pescoco por causa do sistema opressor que lhe cerca e a segunda
€ uma familia de negros, onde ele é o pai da familia, que tem que,
apesar de toda dificuldade, levar o sustento para sua casa.

Aluno 10: Frequentemente se tem consumido [0 videoclipe] mais do
gue nos periodos anteriores, ja que, com mais tempo vago, o0 cérebro
requer distribuir a ateng&o para algo, um exemplo dos videoclipes que
assisto é “Scream — Dreamcatcher”.

Aluno 11: Videoclipe muita das vezes € um video que consiste em
passar alguma informacgdo seja pela imagem ou pelo audio, e boa
parte desses reflete sentimentos do autor. Costumo consumir com
frequéncia um exemplo “Day6 — Shoot Me”

Além da diferenca ao expor os exemplos, ha a assimetria em relacdo a
proveniéncia dos artistas: um nacional e dois internacionais, o primeiro em
desconformidade ao género musical funk, sertanejo ou forré, nem o hibridismo entre
0s ritmos, que possuem maior popularidade nacional, e os ultimos diferem do polo de
maior influéncia internacional musical, os Estados Unidos, especificamente até os
anos 90 e 2000, apresentando uma ascensdo oriental da musica outrora nao
existente, porém permanecendo uma estética com caracteristicas do fantastico e do
hiper tecnolégico, perceptiveis em producbes de filmes, animacdes, séries e,
principalmente, jogos desse polo mundial, popular no ocidente decorrente da
globalizagdo acelerada pela inclusao digital, mas com pretensdes desde “a primeira
metade dos sessenta, projetos destinados a, no futuro, tornar o video acessivel ao
consumidor” (ALMEIDA, 1985, p. 17).

A diferenca dentre os videoclipes exemplificados pelos alunos, bem como a
sondagem sobre o contato inicial com o género, serviu de mote para 0 proximo passo
do projeto, em que houve a apresentacdo sistematizada do género textual, o
surgimento arraigado com o cinema, o teatro, a computacédo grafica, a musica, o radio
e a literatura, mostrando seu hibridismo, assim como a exposicdo das
intencionalidades do videoclipe ligadas aos campos publicitario e artistico. A primeira
intencdo surpreendeu os estudantes, pois ainda ndo haviam refletido sobre a

persuasdo promovida pelo género textual nem haviam observado que a musica, 0
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video musical, o artista, a moda, uma marca, bem como os discursos defendidos
seriam produtos, pois identificavam com mais facilidade as caracteristicas artisticas,
como observado na atividade de leitura sobre o videoclipe This is America, de Childish
Gambino (Figura 12).

Figura 12: Comose do videoclipe This is Amerlca de Childish Gambino

Fonte: Acervo da pesquisadora

Em atividade de leitura multimodal e analise semidtica com base no videoclipe,
os alunos fizeram as seguintes interpretagoes:
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Aluna 5: Childish Gambino queria deixar uma reflexdo sobre sua obra,
e que, o videoclipe ser um género textual artistico, é que, expressa
alguma emocdao, uma historia por trds do que esté apresentando.
Aluno 1: Ele se utiliza bastante de elementos que nds vivenciamos
em nosso cotidiano, porém ao ser lancada ao publico, pessoas
interpretam de diferentes formas e sua principal relacdo seria que o
publico interpretasse o que ele quis passar.

Aluno 9: Arelacao estabelecida € sobre a critica social que é retratada
da sociedade americana, ele deixa a sua obra com uma explicacdo
inexistente, apenas retrata no video o que esta nos jornais, o que
acontece diariamente com diversas pessoas e isso mostra que, a
explicagdo ira ser moldada, de acordo com a interpretagdo de cada
pessoa, se a pessoa ndo vé o que esta acontecendo no video, este
pode ser comparado com qualquer outro.

Aluna 10: O fato de que cada um pode ter sua prépria conclusdo e
criar seu proprio significado para a obra, o que a deixa mais rica e
abrangente para todos os publicos. (10/08/2020)

Os apontamentos dos alunos associam-se ao que Manguel (2001, p. 25)
enuncia em que os objetos artisticos congelam por um instante unico: “o momento da
visdo tal como percebida do ponto de vista do espectador’, agregando uma
interpretacdo una sob a otica de cada sujeito, em que o leitor inclui suas experiéncias
e conhecimentos anteriores, integrando as informacfes postas, produzindo uma
compreensao que pode estar ligada a outras leituras ou delas afastar-se, dependendo
do arcabouco despendido sobre cada obra. Em que a crueza e a individualidade da
obra acrescentadas por sua autoria sdo mais de uma das multiplas formas de olhar
sobre o objeto artistico. Na sequéncia, com um olhar mais atento, com pausas,
retomadas e uma revisdo sobre os elementos multimodais, bem como acerca da

estética do videoclipe, os alunos chegaram as seguintes conclusdes:

Aluna 8: Gambino expde e ironiza a imagem de uma juventude negra
futil e alienada que é projetada nas cangfes de rap e na cultura pop.
As propias musicas produzidas por artistas negros de sucesso muitas
vezes atingem os tops exatamente por alimentar essa imagem limitada
gue entretém a cultura branca. Assim como na letra da sua obra de
arte ele faz criticas ao sistema norte-americano que reduz oS
individuos negros a exotismo ou entretenimento, ignorando as suas
lutas e discriminagBes de que s&o alvo a séculos. As intepretagdes sédo
imensas, pois durante o videoclipe as referéncias sdo vastas.

Aluno 9: A primeira pista, onde um homem estava tranquilo tocando
seu violdo, quando foi sequestrado e morto, vé-se a entrada de
violéncia presente na sociedade, atos cruéis que séo vistos e levados
a alta extremidade. Temos também em volta do personagem, uma
aura violenta, em volta de si, uma sociedade que é egoista, que
apresenta modos agressivos, pessoas inocentes correndo
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desesperadas, uma forma de demonstrar realmente o que a sociedade
ndo s6 americana, mas como um todo, sofre nos dias de hoje.
(10/08/2020)

Constata-se, pelas respostas dos alunos, a mesclagem que ocorre entre 0s
elementos explicitos, a discussdo sistematizada juntamente com os conhecimentos
de mundo. Pela 6tica dos alunos, a obra de Gambino valida-se enquanto adequada
frente aos contextos e experiéncias deles, pois atualiza e transparece o0 mito do sonho
americano através de uma perspectiva desprivilegiada, apresentada por Rihanna em
2015, por meio do videoclipe American Oxygen (Figura 13), como algo inalcancavel
pela maioria da populagdo e seus imigrantes, assim como demonstrado pela cultura
pop, a cultura de massa também explicitou essa ilusdo retratada no audiovisual pela
novela América, em 2005, uma tematica problematizada desde 1990, com a
observacdo e um olhar mais atento sobre as desigualdades escancaradas em solo
norte-americano, reflexo e consequéncia de uma propaganda irreal panfletada

anteriormente.
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Fonte: Acervo da pesquisadora
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Esse levantamento revelou-se propicio para a etapa seguinte de exposicao
sobre o surgimento do género textual estudado, pois o primeiro video musical com as
caracteristicas do que se compreende como videoclipe surgiu no Brasil, porém apenas
a partir do longa da banda britanica Beatles considerou-se o nascimento desse tipo
de audiovisual. O mesmo desprestigio e desconsideracdo que acontece sobre o
surgimento das historias em quadrinhos, em que As Aventuras de Nh6é Quim, obra
brasileira, € menosprezada em comparagdo com Yellow Kid, obra estadunidense.
Apesar das producdes nacionais serem precursoras, as publicacdes em paises de
lingua inglesa séo evidenciadas e, na maioria das vezes, invisibilizam a composicao
ou algum grau de antecedéncia latino, pois veem a cultura alheia enquanto inferior,
valorizando a hierarquizacdo de culturas dominantes, apagando qualquer traco de
habitus alheios/individuais (RODRIGUES, 2017), considerando o critério em que o
menor na escala seja daguele povo que sofreu a colonizagcédo de exploracdo (HALL,
2003).

A reflexdo precedente une-se ao momento em que no encontro do dia 13 de
agosto comecaram a participar das aulas dois alunos recém chegados do projeto Gira
Mundo, um aluno vindo da Espanha e outra aluna do Canada, um programa de
intercambio internacional, promovido pela Secretaria de Educacdo da Paraiba. Em
discussédo acerca das influéncias de outros géneros textuais e sistemas para o
surgimento do videoclipe, foi citado o cinema mundo, sendo relembrada pelos alunos
a figura emblematica de Charlie Chaplin.

Como o assunto da discusséo focalizou o cinema, um dos alunos citou o cinema
brasileiro, tendo concordancia de um grupo de colegas, ao menosprezar as producdes
nacionais e as categorizando como de baixa qualidade. A professora pesquisadora
guestionou quais argumentos justificariam essa opinido, eles responderam que 0s
filmes brasileiros possuem mas atuacdes, muita violéncia e crime. A professora
pesquisadora citou algumas produgdes nacionais a exemplo de O Auto da
Compadecida, Que horas ela volta, Central do Brasil, O menino e o mundo, Minha
mae é uma peca, perguntando se eles ja tinham ouvido falar ou até assistido algum
desses filmes. A resposta proveniente foi afirmativa pela maioria dos alunos,
complementando que Minha mée € uma peca e O Auto da Compadecida eram
favoritos de varios deles. O filme menos conhecido, citado por eles, foi Central do

Brasil.
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A professora comentou que muitos desses filmes brasileiros, mesmo aqueles
gue focalizavam em tematicas de violéncia e crimes, tinham sido indicados para varias
premiagdes internacionais, ganhando a maioria delas nas categorias que
concorreram. O aluno, que estava retornando para o pais, afirmou que isso comprova
0 quao pouco o brasileiro conhece sobre a sua propria producao cultural, resultando
dessa forma em desinformacdo para as outras nacdes, a exemplo da Espanha. Em
seu relato, ele afirmou que muitas pessoas faziam associacdes em relacdo ao Brasil
com base nos estere6tipos: samba, corpos femininos bronzeados e Carnaval. A aluna
gue estava retornando do Canada contou que poucos canadenses conheciam acerca
da cultura jovem brasileira, exemplificando o funk, ritmo musical apreciado por ela e
os outros adolescentes do seu circulo de convivéncia. Os dois alunos descreveram
gue nas duas culturas que tiveram um contato imersivo, diferente do que constatavam
entre seus colegas, observaram a valorizacdo da cultura e das producdes locais, sem
alguma ligacéo de dependéncia, como acontece no Brasil, em relacdo a um outro pais.

A fala dos alunos permite entender que as culturas sdo moventes. Uma
determinada cultura é a cultura do outro, mas elas ndo sao fixas, alterando-se ao olhar
alheio. A mesma fala denuncia a desvaloriza¢do do aluno por sua propria cultura ao
declarar, com pouca experiéncia, que a cultura do outro, a norte americana, é superior
a cultura brasileira, sua prépria cultura. Esse exemplo enfatiza a reflexdo elencada por
Rodrigues (2017, p. 75), quando o autor apresenta o “movimento de submissdo na
relacdo entre culturas diversas”, em sociedades complexas.

O autor explica que numa visdo colonialista, de extrema manutencdo dos
valores culturais alheios, ndo existe acordo entre dois tipos de cultura (A e B), mas,
isto sim, a supressao de uma cultura, considerada inferior, e a assimilacdo de uma
outra cultura, considerada superior, com o intuito do suposto reconhecimento da
“ascensao” social do agente de uma dada sociedade em “utopico” processo
desenvolvimento. No caso da fala do aluno, temos que a cultura da América do Norte
(Cultura A) suprime o valor cultural do Brasil (Cultura B), fazendo com que o agente
da cultura submissa, a exemplo do aluno, sofra o “apagamento como ser social ativo,
valido”, o que se configura “atentado aos bens simbdlicos” (RODRIGUES, 2017, p.
75).

A professora pesquisadora expds para os alunos que o0 cinema, enquanto
producdo consolidada, impulsionou o surgimento do género textual videoclipe. Por

esse panorama, o0s estudantes entenderam o contexto cultural do periodo, a
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necessidade da criacdo de uma cultura jovem, o impulsionamento causado pela
globalizacéo, a ubiquidade da comunicacéo, a descartabilidade, carater promovido
pela era moderna. Compreenderam também que todos esses fatores desencadearam
o surgimento de midias que oferecessem a fragmentacdo, objetos artisticos mais
corrigueiros e curtos para atender a pressa de uma sociedade que vinha se moldando.

Em contrapartida, os alunos perceberam a exigéncia por producfes mais
complexas, que atendessem as necessidades do olhar humano, que ndo eram mais
supridas somente pelo mesmo jornal durante a manh&, mas passa a ser um olhar em
busca das telas e que transita por meio delas, seja com o auxilio do controle remoto,
pelo touchscreen ou, mais recentemente, pelo controle de voz (inteligéncia artificial de
assistentes virtuais como Alexa, Cortana e Siri).

Esse retrospecto conscientiza os alunos acerca uma época de transicdo do
consumidor passivo para o consumidor atuante sobre as midias. Segundo Almeida
(1985, p. 36), esse encorajamento a decisdo do espectador “sobre o universo de
imagens” € “0 componente mais fascinante desta nova ordem audiovisual”’, e que se
estende para os computadores, smartphones e smart tvs, como esclarece Santaella
(2013, p. 182),

[...] acesso antes estava recluso aos computadores de mesa, agora se
transformou em um espag¢o miscigenado, hibrido. Instaura-se uma
copresenca, mistura da presenca fisica do usuario em espacos
localizados e a presenca do espaco informacional hiperlocalizado,
tudo ao mesmo tempo

Na sequéncia, a professora pesquisadora apresentou mais dois tipos de
comunicacdo aliadas a comunicagdo paralinguistica, elementos de linguagem néo
verbal voltados para a performance. A comunicacgao cinésica foi exposta como aquela
estabelecida pela expressao corporal, desenhada por cada uma das suas partes,
movimentos, gestos, posturas e expressoes faciais. Foi elucidado para os alunos que
a interpretacdo dessa forma de interacdo depende de cddigos culturais especificos,
padronizados e convencionais, do contexto, pois serdo fatores que dardo clareza as
mensagens em um grau maior ou menor, confirmando ou contrariando em
comparacao ao expresso pelos outros signos, a exemplo do verbal. Nesse momento,
a professora titular da turma pediu a fala e comentou sobre a dificuldade apresentada
por uma parte da turma que ndo estava no projeto desde o inicio de conceituar o signo

linguistico, em uma atividade extraclasse solicitada por ela. Por isso, pediu para que
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a professora pesquisadora retomasse esse conceito e que os alunos tirassem as
possiveis duvidas que ainda permanecessem poés-explicacao.

O momento solicitado pela professora titular foi pertinente, pois, apés a
retomada do conceito de signo linguistico, foi possivel detalhar que cada uma das
linguagens, ndo somente a verbal, bem como particularmente cada modo e cada
signo, possuem estruturas e caracteristicas proprias, em que cada uma das partes,
quando somadas e organizadas para um propésito ou finalidade de sentido,

constituirdo em um todo a compreensédo multimodal:

Professora pesquisadora: Por exemplo: assim como o0 signo
linguistico, conforme Saussure, é formado por uma dupla combinacéo
de significante e significado, no caso da comunicagdo cinésica, a
formacdo acontece através da unido entre postura corporal e
expressao facial. Para percebermos ainda melhor o aspecto da
postura corporal, vamos assistir a abertura da novela Senhora do
Destino (Figura 14). (17/08/2020)

Quando questionados se tinham assistido, uma parte dos estudantes
respondeu afirmativamente que tinham assistido a reprise e os demais tinham ouvido
falar no nome da novela. Ao exibir a abertura da novela, a professora realizou pausas,
retomadas, sempre perguntando para os alunos o que representavam as posturas
corporais dos atores, pois “sem intervalos controlados pelo aprendiz, por exemplo,
pode sobrecarregar a memoria de trabalho, j& que excedera sua capacidade cognitiva
de processar o que € essencial” (DIONISIO; VASCONCELQS, 2013, p. 37). Quando
necessario, resumiu as caracteristicas das personagens da novela que foram
retratadas no video de abertura, essa agdo trouxe respostas diferentes sobre as
posturas do que antes do esclarecimento, da mesma forma quando os alunos notavam

trechos da letra da musica, interferindo na interpretacdo da comunicacao cinésica.
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Figura 14: Composé da abertura da novela Senhora do Destino

Fonte: Mddulo Didatico

As interferéncias das demais linguagens sobre outras no entendimento
advogam a favor do letramento cultural a partir da multimodalidade, pois cada recurso
semidtico corrobora para a montagem do mosaico multissemiético, em que a auséncia
ou a presenca sdo decisivos para o labor cognitivo da leitura e da interpretacdo nao
apenas de géneros textuais, mas de uma sociedade complexa que se utiliza dessa
multiplicidade de cddigos para interagir com seus pares. O estudante que nado tem
acesso a esse desenredar textual, a leitura semidtica, reduzira suas possibilidades de
estar incluido em certos espagos de trocas culturais, pois “parece-nos possivel
caracterizar uma cultura através de seu conjunto de géneros” repleto de fungdes,
lugares que regem “atos individuais e sistemas de valor e significagdo” (MILLER, 2012,
p. 47 apud DIONISIO; VASCONCELOS, 2013):

Professora pesquisadora: Além da postura corporal, a comunicagéo
cinésica transmite mensagens através das expressodes faciais pelo
nacleo do rosto: testa, sobrancelhas, olhos, nariz, macéds do rosto,
boca e queixo (demonstrando 0 movimento da propria face). Vamos
verificar alguns exemplos para testarmos se conseguimos identificar
0s sentidos transmitidos pelas expressoées faciais? (17/08/2020)

Nesse momento, 0s alunos interpretaram as expressoes faciais nas paginas 30
e 31 do Modulo Didético e realizaram associa¢gdes com seu conhecimento de mundo
sobre esse tipo de comunicacéo (Figura 15).
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Figura 15: Composé de prints das expressoes faciais

A aluna 20 concluiu que as expressdes faciais sdo mais faceis que perceber
nas HQs pela evidéncia e proximidade no desenho, afirmando que essa andlise a fez
lembrar do canal do YouTube Metaforando!” (Figura 16), outro aluno concordou com
a comparacao realizada pela colega, enquanto o aluno 1 interpretava a fotografia da
expressao facial “E como se ela estivesse relembrando algo que a marcou”. A aluna
20 perguntou “E aquelas imagens que da pra ouvir o som?”, no intuito de dizer que
poderiamos interpretar 0 pensamento ou a situagdo comunicativa s6 em ver a
imagem, a exemplo das metaforas visuais. O aluno 7 exemplificou, retomando a fala
da colega, com os possiveis pensamentos do primeiro menino da Figura 15: “Pare de

gravar, por favor!” ou “pelo menos desligue o flash”.

17 Descri¢ao do canal disponibilizada pelo dono do dominio: “O Maior Canal de Linguagem Corporal do
Mundo. Meu nome é Vitor Santos, sou perito certificado em FACS pelo PEG-USA, Unico instituto no
mundo, autorizado a certificacdo cientifica em Codificacdo Facial pelo sistema FACS. Aqui vocé
encontra; Analises de Comportamento Nao Verbal (LIE TO ME STYLE), Metaforas por todos os lados
da cultura POP!”. Disponivel em: https://www.youtube.com/c/Metaforando/about. Acesso em: ago.

2021.
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Figura 16: Home do canal Metaforando no YouTube

e
UMAIOR CANAL > !

5
LINGUAGEM CORPORAL

Metaforando e m
5,1 mi de inscritos

INiCIO VIDEOS PLAYLISTS COMUNIDADE CANAIS SOBRE >

: 5 Como Linguagem Corporal mudou minha vida (1 MILHAO - ...
Como Linguagem Corporal mudou mgn‘ha
]

3.842.656 visualizagdes * ha 2 anos

Especial de 1 Milhdo de Inscritos do Canal Metaforando.
Conto como a Linguagem Corporal, entrou e mudou tudo na
minha vida.

Minha jornada até me tornar especialista e perito facial.
Obrigado a todos vocés pelo apoio ao Canal!

P ) 21171811

Fonte: Acervo da pesquisadora

Em seguida, a professora pesquisadora expds sobre a comunicagao
proxémica, relativa ao jogo de distancias e proximidades que acontecem entre as
pessoas e 0 espacgo, entre umas das outras, dando sinais de intimidade ou uma
interacdo pessoal, quando as pessoas estao préximas, ou apenas um contato social
ou publico, pela disposicdo em que os corpos estdo localizados interpessoalmente. A
professora deu o exemplo de um aluno recém matriculado chegando em uma sala de
aula e outro que estuda a muito tempo em uma mesma escola, propondo que 0s
alunos imaginassem ou relembrassem uma situagéo como essa. A aluna 1 disse que
quando chegou na escola era afastada, “por fora”, que mesmo quem nao fosse
daquela turma conseguiria perceber que ela ndo tinha intimidade com ninguém. O
aluno 2 disse que um aluno novato fica perguntando onde é qualquer coisa porque
nao é familiarizado com o espaco, mas que uma pessoa timida pode ter uma reagao
parecida com a detalhada pela aluna 1, mesmo conhecendo as pessoas. O aluno 7
citou o distanciamento social no periodo da pandemia que estavam vivenciando, em
gue cada um estava em um lugar diferente, que o espago nao era mais 0 mesmo da
sala na escola, bem como o afastamento entre as pessoas nos espacos publicos,
delimitado por inscricées no chéo, fazendo uma inferéncia entre o exposto na aula e

o vivenciado:
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Professora pesquisadora: Entendendo que essa multimodalidade
compbe os géneros textuais audiovisuais, assim como formam o
videoclipe, vamos ver o quanto esse género é cheio de possibilidades
e como esse carater de diversidade faz com que as producdes tenham
caracteristicas ora semelhantes ora diferentes: o que formara
categorias. Vamos conhecé-las? (24/08/2020)

Em relagdo a modalidade de ensino adotada circunstancialmente para a
aplicacéo do projeto, além das quedas da conexao com a internet, problemas com a
plataforma do Google Meet, houve uma mudanca referente ao tempo de aula reduzido
de trés para um encontro semanal de uma hora, situacdo que seria diferente quanto
a uma aplicacado na modalidade presencial, pois a totalidade das aulas destinadas ao
componente curricular de lingua portuguesa em condi¢des corriqueiras ocorre com
cinco a seis encontros semanais, reduzidos para trés no momento atipico, sendo
solicitado pela coordenacdo da escola que a professora titular utilizasse dois desses
para aplicacdo dos conteudos e tematicas prescritos pela Secretaria de Educacao da
Paraiba, havendo um prolongamento do cronograma e das previsdes desejadas para
a conclusao do projeto de pesquisa.

Ao introduzir as categorias, a professora pesquisadora apresentou as tipologias
performance e storytelling, bem como o terceiro tipo, formado pela juncédo das duas
primeiras, trazendo caracteristicas que promovem sua aproximacao enquanto género
textual audiovisual, elementos de linguagem a exemplo dos takes, planos, angulos,
componentes do enquadramento, camera lenta e iluminacéo. Esses sao elementos
que se referem “ao local dos participantes e sintagmas na direita, esquerda, ao centro;
ao grau de atencao do espectador de acordo com as cores, tamanho, primeiro plano;
e ao gque une ou desconecta os elementos imagéticos nas relacdes de sentido entre
eles” (PINHEIRO, 2016, p. 32).

Verificamos os elementos citados que sao essenciais para analise semiética do
texto multimodal, juntamente com o estudo sobre a intertextualidade contida nos
videoclipes Recomecar (Figura 17), do artista Pita Lemos, de categoria hibrida, e
Desconstrucdo (Figura 18), de Tiago lorc, categorizado enquanto storytelling.

Elementos retomados no final da aula para verificagdo da aprendizagem.
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Figura 17: Composé do videoclipe Recomecar, de Pita Lemos

Fonte: Acervo da pesquisadora
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Figura 18: Composé do videoclipe Desconstrucao, de Tiago lorc

TIAGO IORC + RAFAEL TRINDADE

Fonte: Acervo da pesquisadora

Na apresentacdo dessas tipologias, levou-se em conta oS componentes
estruturais de cada um deles e os propésitos dos artistas, produtores, roteiristas,
diretores, autores, “a fim de buscar formas criativas e inovadoras de utilizagcdo desta
tecnologia dentro do contexto social” (ALMEIDA, 1985, p. 43). Tudo isso para produzir
efeitos sobre seus leitores, os espectadores, intengbes variadas que vao desde
divulgar a musica, a imagem e a identidade do(s) artista(s), a exemplo do primeiro
videoclipe a contagdo de uma historia, focalizado na ambientagéo, na atmosfera, para
explorar a profundidade das personagens a exemplo de Desconstrucdo. A leitura
desse videoclipe causou nos alunos reflexdes abrangentes, mas a priori demonstrou-
se atrativo, conforme Holzbach (2016, p. 49) define: “a linguagem do videoclipe busca

atrair seu consumidor primeiramente por meio do uso da emoc¢ao”, os sentimentos
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descritos pelos estudantes nessa recepcéao, revelaram desde empatia a identificacao
com a personagem protagonista. Os alunos suscitaram reflexdes sobre a tematica da
homogeneizagao das identidades nas redes sociais, vista por eles cotidianamente,
uma das causas para depressdo e ansiedade, patologias vivenciadas por alguns
deles, potencializadas pela pandemia. Eles observaram também outros aspectos

postos nesse videoclipe:

Aluna 20: Muito forte esse video...

Aluno 2: Interessante que mesmo ela sendo bonita ainda acha que
nao se encaixa.

Aluna 1: Acho que o video mostra muito como ela se sente por dentro,
sem cores.

Aluno 9: O que me chamou mais a aten¢do, uma parte bem pesada,
€ quando ela se transforma em um desses bonecos.

Aluna 1: Manequins...

Aluno 8: Parece que a gente ta invadindo a privacidade dela, parece
um momento bem intimo.

Aluna 3: A gente vé& muito isso no Tik Tok® por causa dos video tudo
igual e no Insta das blogueiras. A gente tenta se encaixar e fazer do
mesmo jeito. (24/08/2020)

A fala da aluna 3 revela que as redes sociais virtuais, a exemplo do Instagram,
Tik Tok, Facebook, expdem a contradicdo das pessoas em relacao as diferencas. Ao
mesmo tempo em que, por meio dessas redes expdem e valorizam a diversidade,
promovem e influenciam gestos, termos, vestuarios, entre outros, que identificam os
usuarios e a linguagem que os caracteriza, fazendo com que os seguidores dessas
redes desejem ser/ter igual aos influenciadores para se incluir e fazer parte da
comunidade. A padronizagdo é aderida com a finalidade de manter a comunicacéo
entre USUAarios e evitar a exclusao da participacdo dos meios sociais que séo regidos
por essas midias.

De modo semelhante, a leitura que foi realizada desse videoclipe, analisamos
os videoclipes das demais categorias: o videoclipe performance e narrativa; e da
tipologia danga. Essa ultima muito conhecida por eles através do consumo de
producdes nacionais do funk, bem como as parcerias dos artistas brasileiros com

cantores latinos, e o K-POP?° (Figura 19).

18 “[...] midia social chinesa que permite criar e compartilhar videos curtos de até 60 segundos”.
Disponivel em: https://periodicos.ufes.br/ipa/article/view/30795. Acesso em: out. 2021.

19 “A musica popular sul-coreana, chamada abreviadamente de K-Pop,é um género musical resultante
de diversos outros estilos musicais: pop(americano), hip-hop, rap, rock, R&B e musica eletrbnica. [...]
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Figura 19: Capa do V|deocI|pe Only One da popstar K-POP, BoA
BoA E0} ‘Only One' MV (Dance ver.)

52 mi de visualizagOes * ha 9 anos
SMTOWN &

BoA £.0} 'Only One’ MV (Dance ver.) ® S.M.Entertainment

SMTOWN
OFFICIAL -
(0]

Producbes amplamente consumidas por uma parte dos alunos que se

Fonte: Acervo da pesquisadora

identificam e admiram a estética oriental, desconhecendo as producdes indianas

(Figura 20) de grande orcamento.

Figura 20: Capa do videoclipe Tattad Tattad, de Ramiji Ki Chal
Tattad Tattad (Ramiji Ki Chal) - Full Song -
Ranveer Singh | Goliyon Ki Rasleela Ram-...

87 mi de visualizagdes * ha 2 anos

@ Musica Eros Now &

Ouca a musica completa " Tattad Tattad (Ramji Ki Chal) com Ranveer
Singh em Goliyon Ki Raasleela Ram-leela. A musica é ...

Fonte: Mo6dulo Didatico

Os videoclipes dessa categoria focam em dancas coreografadas com a
repeticdo de passos, produzindo o efeito de dinamicidade, ndo havendo preocupacao
de uma progresséao narrativa. Eles priorizam especificamente a acdo dos movimentos
corporais. Muitos intérpretes se utilizam desse recurso da danca com a finalidade de
promover uma maior divulgacdo do seu produto, tendo em vista que sera reproduzido
por uma gama de internautas e fas que intencionam ser “notados”, vistos ou até
compartilhados por seus astros.

ApOs a exposicdo sobre as cinco primeiras tipologias dos videoclipes,
passamos para a leitura de Dona de Mim (Figura 21), da artista IZA. Em atividade, os

Juntamente com os doramas, filmes e culinaria, o K-Pop faz parte do conjunto de produtos culturais
pertencentes a ‘Hallyu’ ou ‘Korean Wave’ (onda coreana), que nada mais é que o fendmeno da
internacionalizacdo e popularizagéo da cultura pop Sul Coreana, oriunda da politica de diplomacia
cultural da Coreia do Sul, que desde os anos 1990, busca mudar a mentalidade e a visdo que o mundo
ocidental tem/tinha do pais, ao buscar tirar o foco dos problemas politicos e da tensdo em relagédo a
Coreia do Norte” (BELUS, 2016, p. 8, grifos da autora) Disponivel em:
https://bdm.unb.br/bitstream/10483/16634/1/2016 _NatashaNunesBelus_tcc.pdf Acesso em: ago. 2021.
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estudantes perceberam a atuacdo das personagens protagonistas, a caracterizacao
das coadjuvantes para construcdo dos perfis das protagonistas, as mudancas de som,
a intertextualidade, as reacdes do leitor, as a¢gdes da cantora, as associa¢cées com a
musica e as semioses propostas pelo figurino da artista, bem como os elementos da

linguagem audiovisual.

Figura 21: Composé do videoclipe Dona de Mim, da artista IZA

" Fonte: Médulo Didatico

O videoclipe Dona de Mim agrega caracteristicas das tipologias storytelling e
performance. Enquanto a cantora canta a cancéo e performa, historias sdo contadas
ao seu redor. A artista expde a narrativa de quatro personagens femininas, sujeitos
que sofrem os efeitos da “movéncia de sentidos”, tendo suas identidades
forjadas/formadas pelo espaco social, o qual dota-os “da capacidade de transitar por
campos e habitus variados" (RODRIGUES, 2011, p.53). As identidades das
personagens, bem como da cantora que se coloca enquanto “narradora-personagem”
dessas histdrias "sdo vistas como um trajeto ou trajetéria, que se constituem
historicamente, incorporando passado e futuro, num processo de negociagdo com

vista a elaboracdo de um presente, resultado de nossas escolhas" (RODRIGUES,
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2011, p. 28). Essa acéo transformadora foi percebida pelos alunos por meio da leitura

multimodal:

Aluna 4: O clipe da a idéia de que as quatro mulheres que aparecem
elas tem um papel na sociedade, e que elas sdo fortes e
independentes.

Aluna 9: Batalhadoras, guerreiras, donas de si, donas de seus
objetivos... O verdadeiro significado de empoderamento.

Aluno 2: Na primeira observacdo, pode-se ser interpretada como
algum tipo de atentado ou situacdo cadtica que esta ocorrendo tanto
fora da escola quanto dentro, porém, pode ser em um ambiente
bastante associado, que logo em seguida, associamos 0s tiros com
escolas e situagdes que ocorrem bastante no Rio de Janeiro, por isso
gue eles tém essa "fama", este tipo de som ja nos trazem uma
sensacao de desespero e medo, que nem é retratado no videoclipe,
onde o0s alunos juntamente com a professora ficam bastantes
assustados com os tiros que passam uma imagem chocante, somente
pelo som.

Aluna 1: Estd associado, acima de tudo, a realidade das escolas
periféricas e ao baixo nivel de seguranca nas escolas da periferia, e
na prépria periferia em si. Um choque de realidade.

Aluna 3: De que a agéo de violéncia ndo acaba logo, que em meio a
essa realidade, a musica e a arte segue tentando trazer paz

Aluno 2: Ela por sua vez, se confortou com a situacdo de panico e
desespero em questdo de retratar que mesmo com situacdes graves
assim deve-se ser forte e nunca desistir, sempre dando seu jeito e
deixando levar pois a cada dia vocé se torna forte e sempre mantendo
a fé. (31/08/2020)

Além do viés temético, constata-se que a vocalidade corpérea (ZUMTHOR,
2018) é ativa e efetiva ao produzir sentidos, pois no “texto multimodal, tudo significa,
[...] até um gesto ndo € a toa. Ele é carregado de significagbes, as quais podem
associar-se a memoria e sao notadas através da percepcgao e sensibilidade do leitor”
(PINHEIRO, 2016, p. 32-33). O aluno 7, ao analisar o figurino da cantora no videoclipe
Dona de Mim, associou 0 uso do sobretudo e chapéu com referéncias militares na
escola a “guerra entre a maldade a disciplina”. Ja o pijama estampado com
associacgdes barrocas na casa, ele interpretou como “o aconchego de um lar”. A roupa
e 0 chapéu brancos no tribunal foram interpretados como “a vitéria para os inocentes”.
Em relagcdo ao sobretudo vinho, contendo um trecho da letra da musica, dentro da
igreja, foi associado a “fé que se precisa ter diante das provag¢des do nosso dia-a-dia”.
Quanto ao ultimo figurino, ele afirmou que “pode representar a luta das mulheres em

todo o tempo histoérico”.
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Em seguida, foram apresentadas as demais tipologias que consistem em plano
sequéncia, com a auséncia de cortes e interrupcfes. O videoclipe como exemplo
dessa categoria era conhecido pelos alunos por terem realizado uma apresentacéo
na escola utilizando a cancgéo Triste, Louca e Ma. Os que participaram do momento
artistico disseram que a musica era muito boa e o videoclipe os tinha levado a refletir
sobre as varias geracbes de mulheres em uma sociedade machista, as quais na
contemporaneidade ndo aceitam essas caracteristicas negativas que foram referidas
a elas. A professora pesquisadora agradeceu a participacéo dos colegas e direcionou
o olhar dos alunos para a intencéo transmitida pelo plano sequéncia, com a finalidade
de transmitir no espectador a sensacdo de estar no cenario onde se dao os
acontecimentos, sinalizando as cores e 0s tracos dos espacos e as acdes das
personagens. As seguintes categorias: animacao, lyric video, memoria, bastidores e
live session, foram verificadas e observadas conforme suas caracteristicas similares
ou dispares, havendo um acréscimo no estudo dos cortes, edicdo e metalinguagem,
sendo esclarecido que esse Ultimo fendmeno de linguagem ndo ocorre apenas no
videoclipe, mas em outras manifestacdes artisticas para além dos audiovisuais.

Na etapa de leitura da tipologia lyric video, os alunos comentaram que
consomem esse tipo de videoclipe para aprender a letra da musica, tanto na lingua
materna quanto de outros idiomas, mas que haviam se surpreendido com o efeito
causado pelo video da musica Amianto (Figura 22) que ndo apenas ajuda a
acompanhar a letra, mas produz um efeito de narrativa, em que, conforme descrito no
modulo, acompanhamos a camera direcionada em uma posi¢cao que imita o olhar da
moca suicida que ouve aquela cancéo de alerta para que ela ndo chegue a realizar o
ato. Segundo relatado por alguns deles, essa posi¢cdo da camera causa uma agonia
por reproduzir um momento angustiante. A aluna 1 comentou o trecho que mais
chamou a atencgao dela: “aquele que fala da mae e do pai como comparacdes com a
vida que ensina, tem coisas ruins, mas que a gente tem que enfrentar”. A professora
perguntou se eles percebiam a intencdo das cores utilizadas no videoclipe e se elas

possuiam alguma relacdo com a histéria contada.
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Figura 22: Composé do videoclipe Amianto, da banda Supercombo
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Fonte: Acervo da pesquisadora

Os estudantes afirmaram que quando uma pessoa chega a um estagio tdo
grave de depressao, como o caso retratado no lyric video, passa a ver 0 mundo ao
redor sem cor, representado no videoclipe pelo preto e branco, o que o diferencia do
videoclipe Toda vez que vocé me vé (Figura 23), composto por muitos memes e
imagens que pode causar uma confusdo, mas que € mais “vivo” do que o outro

videoclipe.
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Fonte: Acervo da pesquisadora

O videoclipe Leve (Figura 24), que foi trabalhado em sala de aula com os
alunos, se contrapds também a coloracéo do lyric video Amianto, aquele constituido

de categoria hibrida, dentre uma delas a categoria memoaria, possui uma coloracao
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desbotada de qualidade proveniente de cameras analdgicas, causando o efeito de
antiguidade as imagens vistas pelo espectador, percebendo que os fatos foram
vivenciados no passado, restando as memdrias e 0s poucos registros dela, a exemplo

do filme O brilho de uma mente sem lembrangas (Figura 25).

Figura 24: Composé do videoclipe Leve, da artista Lorena Chaves

T

Fonte: Acervo da pesquisadora
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Figura 25: Capa do DVD do filme O brilho de uma mente sem lembrancas

SINOPSE

Do aclamado escritor Charlie Kaufman e do
visionario diretor Michel Gondry, este filme
é um comovente olhar sobre separacoes,
colapsos e rupturas. Joel (Jim Carrey) fica
atordoado ao descobrir que sua garota,
Clementine (Kate Winslet), apagou da
mente as lembrancas de seu tumultuado
relacionamento. Desesperado ele contata o
inventor do processo, Dr. Haward
Mierzwiak (Tom Wilkinson), para fazer o
mesmo tratamento. Mas, quando suas
lembrancas de Clementine comecam a se
desfazer, Joel repentinamente descobre o
quanto ainda a ama. Kirsten Dunst, Mark
Ruffalo e Elijah Wood co-estrelam em
Brilho Eterno de uma Mente Sem
Lembrancas - um filme inesquecivel,
chamada pelo The Wall Street Journal de
"uma comédia romantica como nenhuma
outra”.

Fonte: Michel Gondry (2004)

Para encerrar a unidade, foi realizada uma atividade de leitura e fixagdo com
base no videoclipe Suplica Cearense (Figura 26), versdo da banda O Rappa. Nele, os
alunos identificaram as categorias do videoclipe conforme as caracteristicas
estudadas durante a unidade, a presenca do fenbmeno da intertextualidade, a

atualidade da obra artistica e a interferéncia dos elementos de linguagem audiovisual.
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Figura 26: Composé do videoclipe Suplica Cearense, da banda O Rappa




134

Seguem as respostas dos alunos a atividade de fixac&o, contida na pagina 42

do Mddulo Didatico, sobre o videoclipe Suplica Cearense:

Aluna 13: Categoria de animacéo por causa do clipe que n&o mostra
pessoas humanas, mostra bonecos.

Aluno 2: A principais categorias que podiam se encaixar nesse
videoclipe séo o storytelling em questdo do que esta sendo retratado,
que seria a guerra de canudos liderada por Antonio Conselheiro e
outros elementos como os tanques de guerra e os soldados como
exeército brasileiro. E a animacdo, por conta de seus tracos e
movimentos dos personagens que teve a utilizacdo de meios da
computacao.

Aluno 15: Por todo o videoclipe é possivel ver a intertextualidade,
guando é nos mostrado algumas frases, ditas por outras pessoas,
como a dita por Euclides de Cunha, que se encaixam com o que ele
quer falar na masica, além disso, também a uma relagdo com a biblia,
guando o homem, que segura o cajado, quer orar pedindo pela chuva.
Aluna 5: Na letra da musica ele fala "Violéncia demais, chuva ndo tem
mais/ Roubo demais, politica demais/ Tristeza demais/ Interesse tem
demais!/ Ganancia demais, fome demais/ Falta demais, promessa
demais

Seca demais, chuva nao tem mais!", isso é super atual, em meio a
uma pandemia toda a desigualdade e todo mal ficou mais na cara,
antes existia ha mesma intensidade, porém, agora € mais facil de
notar.

Aluno 18: A tela tremida da a entender q o atagque estava sendo forte,
por exemplo.

Aluno 15: A parte que 0 personagem que segura o cajado se mostra
irritado, no plano fechado as expressfes no seu rosto demostram isso,
e além disso, € mostrado o céu se escurecendo e a presenca de
trovoes, dando uma énfase a "ira" do personagem.

Aluna 5: Os cortes séo feitos quando a imagem vai mostrar as frases,
também quando vai mostrar alguma cena de impacto maior, o
enquadramento vem sempre com um ar de suspense, ou até mesmo
terro, quando alguém morre etc, nos Ultimos momentos do video a
musica fala sobre a chuva, nesse momento a musica se encaixa
perfeitamente com o clipe, pois comeca a chover lavando os corpos
mortos, mostrando depois uma frase de Antonio Conselheiro fala,
causando mais impacto para o desfecho do clipe.

Aluno 2: Na cena em que Antbnio Conselheiro é morto, seus
movimentos ndo sdo 0s mesmos, saiu de um take aberto para um
fechado, suas expressbes ndo era as mesmas do comeco do
videoclipe, o cenéario de escassez de chuva e entre outros.
(07/09/2020)

Nessa Ultima atividade da unidade foi possivel constatar a observacdo dos
alunos sobre as linguagens, nota-se a reproducao, pausas e retomadas constantes
para perceber os detalhes do videoclipe, representando uma leitura mais atenta as
intencdes, adquirindo “a consciéncia signica” (GERALDI, 2010, p. 36) para um

trabalho mais direcionado a tematica na unidade seguinte.
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4.4 CULTURA, IDENTIDADE E SOCIEDADE

A terceira unidade do Modulo conteve um direcionamento para a tematica
central do projeto. Apesar que, desde a primeira unidade, as reflexdes estavam
pautadas na diversidade, em problematicas sociais, no viés do multiculturalismo. No
entanto, exigiu um aprofundamento sobre pontos voltados para a cultura que
influenciam a maneira de ver a linguagem, pois como assevera Geraldi (2010, p. 48-
49): “Um tal estudo ndo podera deixar de dar relevancia ao fato de que os relativismos
culturais contemporaneos, lastreados na linguagem, ndo concebem a esta como uma
faculdade do espirito, mas como uma atividade constitutiva, social e dialogicamente
produzida”.

Antes de comecar a exposicao, a professora pesquisadora comentou sobre
cultura sem defini-la, com a finalidade de fazer os alunos pensarem nas conceituacdes
e nos locais que eles teriam ouvido falar; seja no espaco escolar, familiar, midiatico ou
social em geral. Em seguida, direcionou a fala para eles, questionando sobre o que

compreendem do assunto:

Aluno 2: Acho que tem a ver com 0s costumes de um povo.

Aluna 1: Pra mim seriam as praticas, as coisas que um grupo faz em
comum.

Aluna 15: Seria, tipo, as tradi¢gdes... O S&o Jodo aqui em Campina
gue tem todo ano e esse ano nao teve. Foi uma quebra de tradicao...
Aluno 10: O cuscuz...

Aluna 8: O futebol do Brasil € uma representacdo da cultura do pais.
Aluno 5: Professora, tem varios conceitos sobre cultura, né?
(14/09/2020)

A fala do aluno 05 foi pontual para que a professora pesquisadora comecasse
a expor a etimologia do termo, Gtica restrita, a caminho da percepcao das culturas, no
plural, como retomam Oliveira e Rodrigues (2019), levando os alunos a associarem
que “afirmar que dois individuos pertencem a mesma cultura equivale a dizer que eles
interpretam o mundo de maneira semelhante e podem expressar seus pensamentos
e sentimentos de forma que um compreenda o outro” (HALL, 2016, p. 20), uma so6
cosmovisdo. Entendendo que os “significados compartilhados” por meio da linguagem
importam mais do que a metafora das mentes enquanto terras improdutivas no

‘mundo contemporaneo, globalizado, [que] demoliu as fronteiras politicas,
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econdmicas e socioculturais” (OLIVEIRA; RODRIGUES, 2019, p. 36), a exemplo dos
alunos da turma que se vinculam a cultura oriental do K-POP.

Como exemplo dos distanciamentos e aproximagdes no engendramento das
culturas, foram exibidos, lidos e analisados os videoclipes Pretty Hurts, Pais Tropical
e Filho do Mato, que retratam valores compartilhados entre um grupo de pessoas que
se veem representadas por essas producoes.

No primeiro video, ha uma personagem encenada por Beyoncé que descreve
a dor de buscar um padrao de beleza a partir de uma presséo social iniciada pelas
falas de sua mae, culminando no universo dos concursos de beleza presentes na
sociedade estadunidense, exposto na obra filmica Pequena Miss Sunshine (Figura
27) como algo almejado desde a infancia, a musica escrita na lingua inglesa
impossibilitaria 0 acesso a muitos falantes de lingua portuguesa no Brasil, porém héa
uma identificacdo ampla por um grupo de espectadores brasileiros pelo acesso a
legenda, aproximacdo tematica e gosto musical, potencializados pela figura artista

global Beyoncé (Figura 28).

Figura 27: Cartaz e print do filme Pequena Miss Sunshine

SINOPSE

Nenhuma familia € verdadeiramente
normal, mas a familia Hoover extrapola. O
pai desenvolveu um método de auto-
ajuda que é um fracasso, o filho mais
velho fez voto de siléncio, o cunhado é um
professor suicida e o avb foi expulso de
uma casa de repouso por usar heroina.
Nada funciona para o cla, até que a filha
cacula, a desajeitada Olive (Abigall
Breslin), é convidada para participar de
um concurso de beleza para meninas pré-
adolescentes. Durante trés dias eles
deixam todas as suas diferencas de lado
€ se unem para atravessar 0 pais numa
kombi amarela enferrujada.

Fonte: Valerie Faris, Jonathan Dayton (2006)
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Figura 28: Composé do videoclipe Prett

Hurts, da artista Beyoncé

Fonte: Acervo da pesquisadora

E o que podemos demonstrar a partir das falas dos alunos colaboradores da

pesquisa:
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Aluno 02: Esse espirito ufanista que a senhora apresentou,
professora, € muito forte no Brasil ainda que chega a ser uma utopia,
uma viséo iluséria do préprio pais.

Aluna 01: Eu acho que esse esterettipo é culpa da midia.
Professora pesquisadora: O que aparece em uma producao cultural
da midia é o recorte de uma realidade para representar uma parcela
da totalidade de culturas tdo complexas e diversas que formam o
Nnosso pais, porém o gue aparece em uma obra artistica revela
escolhas de excluir ou incluir determinados elementos, certo grupo de
pessoas e caracteristicas que sejam vistas enquanto positivas para
aquele contexto. (14/09/2020)

De semelhante modo, realizamos a leitura dos outros dois videoclipes Pais
Tropical e Filho do Mato, sendo analisados os valores compartilhados e as
desassociacoes dentro de uma mesma cultura, a exemplo da brasileira. Os estudantes
da turma visualizaram que no videoclipe Pais Tropical ha uma énfase e manutencéo
de um esteredtipo nacional. Eles discutiram que o Carnaval é uma referéncia atribuida
a todo pais. Dessa forma, os outros eventos festivos que acontecem nas diversas
regibes do pais ndo sdo valorizados na mesma propor¢cdo. O Carnaval e,
consequentemente o0 samba, sédo perpetuados internacionalmente como sinébnimos de
brasilidade, como foi relatado pelos colegas que realizaram intercambio estudantil.
Esses contaram que, na experiéncia, conversaram com pessoas de outras
nacionalidades, em especial aquelas que ndo tem a experiéncia empirica ou imersiva
em nossa cultura, que confirmaram a manutencdo desse estereétipo. Tanto no
videoclipe performado por Ivete Sangalo quanto no videoclipe de Rai Saia Rodada,
sdo marcadas exclusdes e inclusdes, cada uma das obras servindo aos propdsitos e
objetivos dos seus autores, intérpretes, producfes, que lidos assumirdo novas
conotacdes e assistidos daréo ao espectador a sensacao de representatividade ou de
desassociacao.

Para introdugéo da temética, os alunos realizaram uma atividade de leitura do
videoclipe AmarElo. Nela, eles analisaram associagdes entre elementos verbais e ndo
verbais na introducédo do videoclipe antes da musica (Figura 29) e no decorrer da
cancao, que possuem correspondéncias préprias ao mesmo tempo associados, com
a finalidade de perceber os efeitos de sentido provocados pela linguagem multimodal.
Verificaram os comentarios do videoclipe no YouTube a fim de associar os significados
compartilhados entre o objeto artistico e os leitores (Figura 30), identificaram as
personagens interligadas com a letra da musica (Figura 31), bem como a evolucdo da

narrativa indicada pelas acdes das personagens (Figura 32), dos objetos inseridos, da
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composicao do espaco, interpretando o texto pelas indicacdes apresentadas através
das comunicacdes paralinguistica, cinésica e proxémica (Figura 33).
47 do MD

Figura 29: Resposta do aluno 2 a questéo 1 (atividade da p.

Fonte: Acervo da pesuisadora

Figura 30: Resposta da aluna 1 a questao 2 (at|V|dade da p 47 doMD)

2. Ao observar os comentarios do videoclipe Amar
Elo no YouTube, é clara uma constancia de contaT
goes de histérias de vida. Com base no videoclipe,
nos comentarios e no que estudamos sobre a rela-
¢ao entre arte, cultura e linguagem, por que esse
fenémeno acontece?
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Fonte: Acervo da pesquisadora



Figura 31: Resposta do aluno 7 a questéo 3 (atividade da p. 48 do MD)

3. Assim que encerra a narragéo, sdo apresentadas as personagens do clipe através de
objetos relacionados a elas, espacos que elas ocupam, parte de seus corpos sio
&xibidos em imagens juntamente com o acompanhamento da trilha sonora com os versos
de "Sujeito de Sorte", do artista Belchior. Quais as inferéncias que vocé realiza nesse tre-
£ho sobre a narrativa desse videoclipe ?

B Lo 2 B CcleRANCA ne eflCcon)lfape o

Presentemente eu posso me
SC0 \yeor spcorichane, £ Asaim tes be - fCoOnsiderar um sujeito de sorte
Porque apesar de rlnmtofmogo
me sinto sdo e salvo e forte
e Lm i E tenho comigo pensado,
st PADBLEMES £ Assii PEBER. S Deus é bn;gzlLI‘elng%g anda do
E assim j& ndo posso sofrer no
8-los, ano passado
Tenho sangrado demais,
tenho chorado pra cachorro
Ano passado eu morri mas
€s5€ ano eu N3o Morro

€ o pmelhopne A CAlac itabe

Fonte: Acervo da pesquisadora

Figura 32: Resposta da aluna 4 a questédo 5 (atividade da p. 49 do MD)

S. Depois da repeti¢ao do trecho da masica de Belchior como refrdo na voz de Majur,
Emicida retoma e canta os versos a seguir em varios espagos de uma favela. Enquanto
faz seu rap, os mesmo personagens que fizeram par,
te dos 5 minutos iniciais do videoclipe, voltam a sur-
gir realizando novas agdes. Quando aparece nova-
mente a personagem que é costureira, é feito um
corte na imagem e a mesma aparece em outro ce-
nario. O que essa transigéo, a postura corporal jun-
tamente com os versos cantados representa?
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Figurinha premiada, brilho no escuro,
desde a quebrada avulso
De gorro, alto do morro
e 0s camarada tudo
De Egga no forro e os piores impulsos
eu e Deus sabe o que é n.
ter nada, ser expulso
Ponho linhas no mundo,
mas ja quis pér no pulso
Sem o torro, nossa vida nao
vale a de um cachorro, triste
Hoje cedo ndo era um hit,
era um pedido de socorro
Mano, rancor ¢ igual tumor envenena raiz
Onde a platéia s6 deseja
! ser feliz (ser feliz)
YQ covpovol el wiestya CONFIONCO Com uma presenca aérea
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Que o mesmo império canalha,
quendotelevaasério
Interfere r :

colveco € mechwe que estc . A poshu-

Fonte: Acervo da pesquisadora
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Fonte: Acervo da pesquisadora

Pelas respostas dos alunos 1, 2, 4 e 7, é possivel constatar a aquisicdo de um
olhar multimodal, 6tica anteriormente ausente. O que se percebia, nos primeiros
encontros, era uma perspectiva regida pela unilateralidade, em que se privilegiava
uma linguagem em detrimento da outra. Esses modos de ver, abrangente ou restrito,
esbocam uma reflexdo mais ampla seguindo dos limiares que constituem a
compreensdo de um texto saindo em direcdo para fora que se expande para uma
visdo de vida, pois, além de uma leitura realizada nos limites da sala de aula, possui
aproximacdo com a vivéncia em que 0 aluno se sente apto a extrair dela licbes e
possibilidades para o seu projeto de vida, como previsto pela BNCC (BRASIL, 2018).

Ap6s introduzirmos que o conceito de cultura que adotamos relaciona-se mais
acerca dos significados compartilhados entre pessoas, entendemos que as culturas e
as sociedades séo influenciadoras uma da outra assim como sao influenciadas na
relagdo entre elas. Por isso, mostrou-se pertinente refletir sobre o consumo das
produgdes culturais, escolhidas pelos leitores. Abreu (2006) lanca o olhar para a leitura
livresca, em que apresenta contradicdes entre aqueles que séo classificados
enquanto melhores e os mais vendidos e lidos. Essa contradi¢do esta presente nas
escolhas dos videoclipes mais populares. Constatamos por dados da plataforma do
YouTube que os géneros musicais mais consumidos sdo sertanejo, funk e forré.
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No entanto, diferentemente da reflexdo iniciada por Abreu (2006), Bezerra e
Silva (2018) apresentaram que 0 consumo desses géneros esta associado
diretamente a Gtica capitalista, em que 0 consumo ndo € apenas da contemplagéo e
apreciacdo da producdo artistica, mas expande-se para outros produtos em que
marcas sao beneficiadas espontaneamente, outros pagam para serem divulgadas
tendo em vista o maior retorno que terdo dos espectadores, e as ultimas que “buscam
desvencilhar sua imagem dos consumidores mais populares. [...] s&o marcas que
historicamente foram posicionadas para a elite e o consumidor que compra
exclusividade pode ndo estar muito feliz com essa democratizagcdo do consumo”
(BEZERRA,; SILVA, 2018, p. 161). Esse incentivo ao consumo desemboca
diretamente sobre a cultura jovem, causando frustragéo naqueles que ndo conseguem
adquirir os bens divulgados por seus artistas favoritos, pois podem sofrer preconceitos
por ndo terem os produtos especificos, mas também jovens da periferia se sentem
representados ao se verem em seus idolos, aqueles que evidenciam realidades
similares as suas. Contradi¢do explicitada por San Martin (2021, p. 2-3), em seu artigo
sobre a concepcéo presente na arte de Andy Warhol. Ele explica que

[...] esses idolos parecem desenvolver um sentimento de proximidade,
eles também representam entidades abstratas, impessoais e
completamente inalcancaveis [...] 0 sentimento de aproximacao que
promove uma identificagdo entre o interlocutor e o idolo, é a
impessoalidade desses icones que possibilita um processo de
idealizacdo e desmaterializacdo no observador. [...] 0 que existem
deles sdo imagens. O que chamamos de icones populares sao
imagens, e ndo pessoas.

Os alunos refletiram sobre o trecho do artigo das autoras Bezerra e Silva
(2018), a partir da associagcdo entre cultura, leitura e os audiovisuais brasileiros,
pensando sobre a marginalizacao sofrida por ritmos populares, o consumo incentivado
por artistas famosos, o carater publicitario do videoclipe, realizando uma
intertextualidade do mito do Toque de Midas?® com as redes sociais, produzindo uma

atividade de reflexdo (Figura 34).

20 Existiu um grande sabio, chamado Sileno, pai de criagédo do deus Dionisio. Esse sabio gostava muito
de beber, portanto, vivia embriagado - dizem inclusive que era alcoolizado que ele provia ao mundo 0s
seus melhores ensinamentos. Um dia, ele bebeu demais e acabou dormindo aos pés de uma arvore.
Alguns camponeses passavam por essa arvore e, ao vé-lo, decidiram carrega-lo até o castelo do Rei
Midas. Como o Rei Midas era um grande amigo do deus Dionisio, ele decide por acolher Sileno como
seu héspede. Sileno passa muitos dias no castelo, bebendo e comendo o melhor que poderia existir.
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Figura 34: Compose da anir‘nac;éo Toque de Midas | Mitopédia, do canal Futura
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Fonte: Acervo da pesquisadora

Muitos dos estudantes citaram que assim como o rap, uma das vertentes do
funk produz criticas sociais. Segundo eles, o foco das reflex6es elencadas por esses
artistas foca na critica a estrutura das cidades, os calgcamentos, a estrutura das
favelas, a falta de saneamento, essa postura € vista enquanto importante pelos alunos
por promoverem, frente a sua influéncia, um posicionamento que suscita discussdes

e a reflexdo para solucionar problemas (Figuras 35, 36, 37, 38).

Depois de dez dias no castelo, Midas (0 Rei) levou Sileno de volta para Dionisio, que ficou
extremamente feliz com os cuidados e com a hospitalidade prestadas por Midas a Sileno. Dionisio
decide, entéo, presentear o rei com um desejo. Midas poderia pedir absolutamente qualquer coisa, e
sem pensar muito pediu para Dionisio o poder de transformar tudo o que ele tocasse em ouro. Dionisio
tenta conversar com o Rei, pedindo que ele refletisse um pouco mais sobre o pedido feito, mas Midas
foi irredutivel. Ele fez a sua escolha. Como era um presente, Dionisio logo concede o pedido de Midas.
O Rei, todo entusiasmado, tocou em uma pedra que encontrou no chdo do reino e tal pedra se
transformou em ouro. Ele passou a tocar em tudo o que via pela frente, reiterando o seu mais novo
poder. Em certo momento, o Rei sentiu fome e resolveu se sentar para comer. Assim que sentou, o0 seu
trono se tornou ouro; ao pegar um pao para se alimentar, a fatia também se tornou ouro. Midas fica,
entdo, completamente desesperado sabendo que acabaria por morrer de fome e corre para contar o
gue esta acontecendo para a sua filha. Ao tocar em sua filha, a mesma se transformou em ouro. O Rei
perde a sua cabeca e vai atras de Dionisio para implorar que tal feitico fosse revertido. Como Dionisio
era alguém de extrema generosidade, ele disse para o Rei que ficasse tranquilo e se banhasse no Rio
Pactolo para se curar. Midas mergulhou no rio, conseguiu se livrar do toque de ouro e, a partir desse
momento, passou a odiar a riqueza. Ele abandona o seu reino e vai viver nos bosques com o Deus
Pan. Disponivel em: https://www.artetipos.com/post/o-mito-do-rei-midas-e-seu-toque-de-ouro Acesso
em: ago. 2021
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guestao 1 (atividade da p. 53 do MD)

Figura 35: Resposta do aluno 10 a

adays Conradl
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Fonte: Acervo da pesquisadora

Figura 36: Resposta da aluna 4 a questao 2 (atividade da p. 53 do MD

Fonte: Acervo da pesquisadora

Figura 37: Resposta do aluno 2 a questéo 3 (atividade da p. 53 do MD

Fonte: Acervo da pesquisadora

Figura 38: Resposta da aluna 4 a questéo 3 (atividade da p. 53 do MD)

Fonte: Acervo da pesquisadora

Os alunos demonstraram uma critica em relagéo ao funk, por ser associado a
erotizacdo dos corpos, exemplificando os langamentos dos anos 2000, a sexualizagcdo
ainda permanece enquanto préatica persistente, abrangendo videoclipes de outros
ritmos musicais menos estigmatizados do que o funk. Dessa forma, vemos que ha
motivos variados para o consumo de um videoclipe, desde a cultura de consumo de
videos construida através da identificacdo do publico com a obra ou uma atracéo

visual até o interesse pelas mensagens interpretadas por meio da recepcdo dos
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leitores. Essa constatacdo é enfatizada pela fala do aluno 23 através do chat. Ele
afirmou que “Depende do conteudo do clipe [para escolher consumir], caso seja uma
musica inspiradora e bonita, entdo sim, como por exemplo o clipe Infinito da Fresno”
(21/09/2020). O aluno, que pouco participava dos encontros, discorreu sobre a
influéncia benéfica dos videoclipes em suas escolhas de consumo.

Essa busca por beleza e inspiracdo em recursos midiaticos € justificada por
Garcia Canclini (2008, p. 13-14), ao afirmar que “as identidades se organizam cada
vez menos em torno de simbolos nacionais e passam a formar-se a partir do que
propdéem, por exemplo, Hollywood, Televisa e MTV”. Essa afirmacao reverbera e
embasa os enunciados dos alunos 2, 4 e 10, ao responderem a atividade da pagina
53 do Mddulo. Eles refletiram acerca da influéncia dos artistas sobre o consumo,
gostos, crédito e descrédito do seu publico em relacéo a ideias, produtos e formas de
agir.

Na sequéncia, para iniciar o topico tematico Diversidade: caracteristica
humana, a professora pesquisadora explicou que a diversidade € uma caracteristica
intrinsecamente humana, perceptivel no cotidiano, comprovada esteticamente por
meio do videoclipe Cry, de Michael Jackson (Figura 39). Apds a constatacdo de que
0s tracos fisicos e 0s aspectos psicolégicos, sociais, culturais sédo diversos dentre 0s
sujeitos, produzindo humanos singulares, suscitou-se a reflexdo acerca da
homogeneizacdo e uniformizagdo dos individuos, temética abordada em varios

géneros textuais, a exemplo do videoclipe, romance, letra de musica etc.
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Figura 39: Composé do videoclipe Cry, de Michael Jackson
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Fonte: Acervo da pesquisadora
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Para ampliar o repertorio cultural sobre essa tematica, utilizou-se uma das
obras mais influentes do século XX, Admiravel Mundo Novo (Figura 40), que gerou
outras producgdes intertextuais a exemplo do videoclipe Admiravel Chip Novo, da
artista Pitty (Figura 41), e a musica Admiravel Gado Novo, do cantor Zé Ramalho.

Figura 40: Capa do livro Admiravel Mundo Novo

SINOPSE

Ano 634 d.F. (depois de Ford). O Estado
cientifico totalitario zela por todos. Nascidos de
proveta, 0s  seres humanos (pré-
condicionados) tém comportamentos (pré-
estabelecidos) e ocupa lugares (pré-
determinados) na sociedade: os alfa no topo
da piramide, os ipsilons na base. A droga
soma é universalmente distribuida em doses
convenientes para 0s usuéarios. Familia,
monogamia, privacidade e pensamento
criativo constituem crime. Os conceitos de
“‘pai” e “mae” sdo meramente historicos.
Relacionamentos emocionais intensos ou
prolongados sdo proibidos e considerados
anormais. A promiscuidade é moralmente
obrigatdria e a higiene, um valor supremo. N&o
existe paixao nem religido. Mas Bernard Marx
tem uma infelicidade doentia: acalentando um
desejo ndo natural por soliddo, ndo vendo
mais graca nos prazeres infinitos da
promiscuidade compulséria, Bernard quer se
libertar. Uma visita a um dos poucos
remanescentes da Reserva Selvagem, onde a
vida antiga, imperfeita, subsiste, pode ser um
caminho para cura-lo. Extraordinariamente
profético, “Admiravel mundo novo” € um dos
livros mais influentes do século 20.

Admiravel
mundo novo
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A
L
D
O
U
S

Fonte: Aldous Huxley (1932)
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Figura 41: Composé do videoclipe Admiravel Chip Novo, de Pitty

Fonte: Acervo da pesquisadora
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ApOs a analise desses textos, a professora pesquisadora apresentou para 0s
alunos a palavra “igualdade”, para dizerem o que entendiam sobre esse conceito.
Nesse momento, os alunos comentaram que seria bom que todos tivessem 0s
mesmos direitos e a aluna 2 disse que viu uma imagem (Figura 42) que comparava
igualdade e equidade. Ela relatou que lembrou do desenho assim que viu 0s verbetes
desses dois termos, lado a lado, no Modulo Didatico. Diante disso, a aluna
disponibilizou a imagem por e-mail. Dessa forma, pudemos realizar o que instrui
Geraldi (2010), “invertemos a flecha”, no sentido de tornar o aluno protagonista do
ensino-aprendizagem. Com esse intuito, exibimos o material sugerido pela aluna na

aula seguinte, suscitando uma discussao sobre a tematica.

Figura 42: lgualdade x equidade
a . ke " =
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IGUALDADE EQUIDADE
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IGUALDADE: E DAR AS PESSOAS AS MESMAS
OPORTUNIDADES

EQUIDADE: ADAPTAR AS OPORTUNIDADES,
DEIXANDO-AS JUSTAS

Fonte: Blog Educacéo e Reflexdes (2019)

A contribuicdo da aluna ajudou os colegas a diferenciarem os conceitos em que
o primeiro esta relacionado aos mesmos direitos e deveres para todos os individuos,
e 0 segundo estd para o equilibrio justo de direitos, com a finalidade de suprir o
necessario para cada um, equiparando a posi¢cdo deles. Os alunos foram
apresentados ao documento da Declaracdo Universal dos Direitos Humanos, na
versao on-line e o video de comemoracédo aos 70 anos dessa declaracao fornecido

pelo Conselho Nacional do Ministério Publico. Eles realizaram um comparativo de
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observacdo entre as linguagens utilizadas para transmitir a mesma mensagem,
relatando que as informa¢des do documento eram muito importantes, mas sendo
dificeis de memorizar e consequentemente impedindo que os cidaddos cobrem para
que essa declaragdo seja colocada em pratica. Uma aluna falou que o videoclipe e o0s
exemplos vistos através da caracterizacao dos atores, as imagens fortes, fazem com
gue seja facilitada a memorizacdo desses direitos que compdem o rap da letra da
musica. Um aluno disse que gostou demais da sugestao do video porque seria bom
para ele aprender os direitos e aplicar na redacdo do ENEM que teria que realizar em
breve.

Além das discussdes orais e através do chat do Google Meet, os estudantes
desenvolveram a ideia proposta pela penultima tematica da unidade Ill Diversidade:
caracteristica humana. Eles fizeram isso por meio de uma atividade de reflexdo em
gue analisaram: 1. o prejuizo causado pela homogeneidade; 2. os beneficios e
maleficios das tribos urbanas; 3. a comparacao entre os DH e a prética; por fim 4. a

facilitacao do videoclipe na apreensao do contetdo da DH. Observemos:

Aluno 23: 1. A diversidade cultural € uma das coisas mais importantes
na nossa sociedade,qual seria a graca de viver num mundo onde todos
pensam igual? 2. Um ponto negativo é que eles sdo meio isolados do
resto das pessoas,um ponto positivo é que eles podem encontrar mais
facilmente pessoas que gostem das mesmas coisas que eles,fazendo
amogos mais facilmente. 3. Sdo conceitos absolutamente necessarios
para o funcionamento da nossa sociedade. 4. Ele amplia pois o clipe
mostra a situacdo acontecendo na nossa frente,deixando mais
facilnde entender (21/09/2020)

Apols essa etapa, passamos a ultima tematica da terceira unidade Cultura
apresentacional, pautada em Crandall (2007, p. 93 apud BARTON e LEE, 2015) que
conceitua essa cultura como a disposi¢cao contida nas pessoas da era da globalizacao
que “constantemente prestam atengao em como se apresentar” e como define Debord
(1997, p. 13) sobre a sociedade do espetaculo: “Tudo o que era vivido diretamente
tornou-se uma representacao”. Nesse momento, refletimos sobre quantidade de
producbes textuais debrucadas sobre uma escrita de si a exemplo do diario,
autobiografia, poema, filme baseado em biografia, o perfil do Instagram e as
entrevistas de emprego. Os alunos reconheceram a maioria dos exemplos listados,
passando para a etapa de perceber que os géneros textuais que sdo de uma

sociedade autocentrada, se valem de caracteristicas provenientes da filosofia, a



151

exemplo da mimese, catarse e verossimilhanca. Para identificar esses tracos, a
professora pesquisadora exibiu trés videoclipes.

O primeiro foi o videoclipe De novo (Figura 43), do artista Xama, que retrata os
seus dias durante o isolamento social provocado pela pandemia do COVID-19.

Figura 43: Composé do videoclipe De novo, de Xama

—-’

Fonte: Acervo da pesquisadora

O segundo videoclipe exibido foi Histéria (Figura 44), de Isadora Pompeu, que

representa o periodo da enfermidade depressiva da cantora.
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Figura 44: Composé do videoclipe Historia, de Isadora Pompeu

Fonte: Acervo da pesquisadora

O ultimo videoclipe foi Cruel (Figura 45), de Nina Fernandes, que através da
linguagem metaférica e elementos da fantasia expde uma experiéncia pessoal de

desilusdao amorosa.
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Figura 45: Composé do videoclipe Cruel, de Nina Rodrigues

Fonte: Acervo da pesquisadora

Para expandir a tematica, foram expostas a campanha publicitaria Muito Eu, da
marca C&A (Figura 46), e a pagina do Instagram @soueunavida (Figura 47), que se
propdem a promover uma identificagdo, a primeira com o objetivo mercadolégico de
vender os produtos que provavelmente se associem a um grupo de pessoas, dando a
elas a ilusdo de exclusividade; a segunda se direciona a promover o humor em que
0os usuarios da rede social veem semelhanca entre a postagem com videos,

fotografias, desenhos e legendas que remetem a uma situacgéo vivenciada por eles.
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Figura 46: Cartaz de divulgagdo da colegéo jeans da campanha publicitaria Muito Eu da loja C&A

Fonte: Site da loja C&A

Figura 47: Home da pagina do @soueunavida no Instagram

soueunavida @

4.675 publicagdes 16milhGes seguidores 2.449 seguindo

Sou Eu Na Vida

er Brazilian Memes Page

® O Insta da sua vida

@ M Criado por @eufabiosantanna
[£] contato@soueunavida.com

[£] Publi: Soueunavida@mynd8.com.br

)
—

Playlist Stories 18 RespostasF... Stories 17 Weee RacaNegra... stories 16

Fonte: Instagram da pagina @soueunavida

Vejamos como analisou o aluno 28:

Aluno 28: Minhas percep¢cbBes sdo de tentativas de levar uma
mensagem seja com fins de trazer informacdo ou entretenimento
como também induzir ao consumo exacerbado resultado da
guantidade imensa de propagandas presentes no interior de cada
recurso.
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Para promover uma reflexdo mais abrangente sobre o tema, a professora
pesquisadora propds a leitura do videoclipe Linhas Tortas, do rapper Gabriel O
Pensador (Figura 48) e uma atividade relacionada a leitura. O videoclipe em questédo
foi produzido como forma de protesto resposta, pois o artista Gabriel O Pensador foi
guestionado se teria aptiddo para poder ser o patrono de uma feira literaria, sendo
essa uma discussdo abrangente na época, propiciando que ele fizesse a composicao
do rap, ampliado para o videoclipe com a finalidade de ofertar uma resposta, por meio
da sua histdria, para aqueles que invalidaram sua capacidade enquanto escritor.

Figura 48: Composé do videoclipe Linhas Tortas, de Gabriel, O Pensador

moR0O

Fonte: Acervo da pesquisadora

Na atividade de leitura das paginas 61, 62 e 63 do Modulo Didatico sobre o
videoclipe Linhas Tortas, os estudantes verificaram os efeitos de sentido provocados
pela acéo do artista no videoclipe, associados a quebra de expectativa pela efetivacéao
de um ato (Figura 49); analisaram a relacao entre a profissdo do artista e o desejo de
escrever desde cedo; a influéncia dos familiares na profissdo, os estimulos e as
criticas tecidos por eles (Figura 50); a representatividade cultural do artista para as
geracdes mais jovens (Figuras 51 e 52); a intertextualidade provocada pela linguagem
verbal e as linguagens ndo verbais; além da associacdo entre o0os elementos
multimodais, as metaforas visuais e verbais e o preconceito sofrido pelo rapper (Figura
53).



Figura 49: Resposta do aluno 2 a questdo 1 (atividade da p. 61 do MD

Fonte: Acervo da pesquisadora

Figura 50: Resposta do aluno 2 a questdo 3 (atividade da p. 62 do MD

Gabriel/ Com um 10! )S
viajando com a caneta no
- O que voce ta fazendo? V.
m(ﬂeque!/ - Ah, pai, perai, eu

Figura 51: Resposta do aluno 3 a questao 4 (atividade da p. 62 do MD

Fonte: Acervo da pesquisadora

fazendo um rap!/ Ninguém sabia em
que era, mas eu tava viciado naquilo/ E

Fonte: Acervo da pesquisadora
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Figura 52: Resposta da aluna 4 a

gquestao 4 (atividade da p. 62 do MD

2 UNS I'dps

Fonte: Acervo da pesquisadora

Figura 53: Resposta da aluna 4 a questéo 6 (atividade da p. 63 do MD

Fonte: Acervo da pesquisadora

Todas as etapas realizadas para abordar os aspectos tematicos, linguisticos e
estruturais do género textual foram propiciadoras, com o objetivo de preparar 0s
alunos para um acontecimento multimodal de culminancia do projeto, descrito e

analisado no préximo tépico.
4.5 LUZ, CAMERA, ACAO: O VIDEOCLIPE POR QUEM O FAZ

Passaremos, neste tdpico, para os Ultimos processos relacionados a producao.
No primeiro momento desta etapa final, retomamos todos os elementos de linguagem
evidenciados durante o projeto, as tematicas abordadas, os aspectos de estruturacao
do género textual e as possibilidades de leitura das semioses, verificando as duvidas

relacionadas sobre esses assuntos. A intencdo dessa retomada foi prepara-los para
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0 momento de socializacao final que aconteceria através de uma mesa redonda
virtual, com um especialista da area. O género textual escolhido para a culminancia
exige planejamento prévio dos participantes para que interajam com o especialista do
assunto abordado, dialogando com demonstracdo de interesse a fala, formulando
guestionamentos e levantando pontuacdes pertinentes no acontecimento de
linguagem multimodal.

Na sequéncia, houve uma conscientizacdo sobre a variedade de perspectivas
existentes sobre uma producdo em que ha a otica dos interlocutores, por isso, no
projeto, decidimos que havia a necessidade de ouvirmos alguém que tem a visao
antes dos leitores de videoclipes, no caso, alguém que produz esse género textual,
que trabalha constantemente vendo com clareza todos os aspectos que o constitui,
conhecendo de perto as intengbes dos seus clientes, o que desejam provocar nos
espectadores, os leitores.

Os alunos se sentiram animados para participar de um evento como esse, com
acompanhamento de um especialista para esclarecer suas duvidas e relatar sobre a
experiéncia dele na profissdo. Para entenderem como aconteceria 0 momento
comunicativo, foi lido o texto expositivo instrucional do site Infoescola, intitulado Mesa
Redonda, contendo recomendacles, estrutura, elementos de linguagem,
caracteristicas e os papéis dos atores do processo, de como produzir um género
textual multimodal. Apds esse momento, os alunos leram o0s sete pontos instrucionais
que reforcavam informacdes contidas no texto anterior, mas que se direcionava
especificamente para as especificidades da turma, bem como mensagens de
motivacao e incentivo para que estivessem presentes no encontro que aconteceria na
semana seguinte.

Para a preparacéo extraclasse, foi prescrita a atividade de preenchimento da
ficha de participagcdo da mesa redonda virtual em que o0s estudantes escreviam 0s
nomes de quem seriam os atores (moderador, mediador, especialista e expositor) do
momento enunciativo. Para a conferéncia dessa atividade, o e-mail e contatos da
professora pesquisadora ficaram abertos para que os alunos tirassem as duvidas
antes do encontro com 0 especialista acontecer. Com a finalidade de valorizar e
estimular os estudantes para esse momento posterior, a professora titular da turma
aproveitou para explicar que a participacdo da mesa redonda virtual, juntamente com

a ficha de participacao, valeria uma pontuacéo para o bimestre.
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Durante o processo de preparacao para o encontro, além de determinar quem
seriam o0s atores da efetivacdo do género textual, os alunos continuaram o
preenchimento da ficha de participagdo da mesa redonda virtual, sendo orientados
pelas seguintes indicagdes: 1. Anotar o que aprendeu sobre o género textual e o que
mais havia chamado a atencao; 2. Escrever o que aprendeu de relevante sobre leitura;
3. Associar qual a relacdo entre os géneros textuais audiovisuais e 0s temas cultura,
identidade e sociedade; 4. Formular perguntas que desejaria saber sobre a profissao
do produtor de videos.

A aluna 13 respondeu as primeiras lacunas como apresentado a seguir:

Aluna 13: 1. O género textual ele € um conjunto de vérias forma de
dizer que inclui estrutura visual, auditiva, letras e etc, a forma como é
produzido o videoclipe. 2. Nao s6 na leitura mais em todas os temas
trabalhados conseguimos aprender varias coisas, como a leitura
visual, auditiva, a forma como é feito esse tipo de texto, como
vizualizar os videoclipes e entender. Etc. 3. Ele tem haver por conta
da forma que hj tudo existe géneros audiovisuais, onde quer que
formos vai existir, em tudo, esta presente nas televisao, nos celulares,
nos videos e tudo e atravéz do audiovisuais podemos trabalhar a
cultura a indentidade e entender. (28/09/2020)

A aluna 5, o aluno 3 e o aluno 2 responderam, respectivamente, as mesmas

etapas da seguinte maneira:

Aluna 5: Compreendi [as] estruturas visuais, layout, letras ou figuras,
textos escritos ou impressos, expressoes faciais.

Aluno 3: Me fez ver os generos audiovisuais de outra forma
diferenciada e ampla.

Aluno 2: S&o essenciais em questdo de comunicacgao, pois atraves da
linguagem forma-se uma cultura e seus produtos na formacdo da
identidade e sociedade (28/09/2020)

No dia 26 de outubro de 2020, ocorreu 0 momento de culminéncia do projeto.
Alguns percal¢cos como eventos de gincana on-line da escola, feriados, mudanca de
especialista, impossibilidade de disponibilizacdo de horario pela turma, foram
determinantes para o atraso na conclusao, estendendo para um més apdés o ultimo
encontro entre alunos e professora pesquisadora.

Apesar dessas circunstancias, vimos que o momento de encontro com o

especialista seria importante como fruto de um processo decorrente da sala de aula.
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O professor detém uma 6tica ampla para os diversos campos?!, transmitindo para o
aluno por meio de varios recursos, informacdes, promovendo reflexdes através de
habilidades como a leitura e a analise semidtica, por meio dos quais atravessam 0s
diversos géneros textuais.

Ja o profissional da area, produtor de um género textual, no nosso caso, 0
videomaker, instrumentaliza e conhece acerca daquele campo especifico com a
finalidade de retirar dali 0 seu sustento, ou seja, detém um conhecimento processual
que é interessante para ser transmitido para os alunos, agregando multiplos olhares
ao seu saber, possibilitando uma viséao holistica do estudo em questéao.

Além disso, como sinalizam Zanutto e Navarro (apud PINHEIRO, 2016, p. 29),
“os enunciadores da midia, ou 0os que enunciam com as ferramentas midiaticas,
seriam esses novos historiadores [..] da memoria coletiva”. Dessa forma, é
imprescindivel prescrutarmos quem sao 0s sujeitos que regem 0s textos audiovisuais,
estdo imersos no contexto de producdo midiatica, sdo construtores da cultura e
retomam a histdria da humanidade. Como comentamos em Pinheiro (2012, p. 29),
citando Zanutto e Navarro (2010, p.42):

O gue permite perceber que o cinema, a masica, a internet, as redes
sociais e o0s videoclipes sao espacos agregadores de memoria.
Através desses espacos, ha a percepcao da identidade histérica dos
individuos pertencentes as sociedades. Lembrando que néo séo feitos
somente 0s registros atuais, mas "a histéria do presente, promovida
na midia, €, portanto, uma representacdo social do passado,
entrecruzada pela meméria e pela histéria".

Na data da efetivacdo do encontro, a professora pesquisadora apresentou 0
especialista Ragner Soares, da empresa Realizart, para os alunos, evidenciando suas
qualificacbes, passando a palavra para ele introduzir sua fala.

No inicio da exposi¢do, 0 especialista citou a sua formacdo pela Academia
Internacional de Cinema, destacando a importancia de obter uma formacao para atuar

na area, o que sanou a duvida de muitos alunos que haviam preenchido a lacuna da

21 Tanto dos campos propostos pela BNCC (da vida pessoal, das praticas de estudo e pesquisa,
jornalistico-midiatico, de atuag&o na vida publica e artistico) quanto referentes a definicdo de Bourdieu
(apud HOLZBACH, 2016, p. 44): “o conceito [...] se refere a espagos simbdlicos razoavelmente
autbnomos que desenvolvem suas proprias regras de acdo. Os campos tém certo grau de
homogeneidade interna, sdo socialmente construidos e tém um significativo grau de independéncia em
relacdo aos demais campos, embora estejam sempre em alguma medida interconectados. Alguns
campos importantes do mundo contemporéneo e na obra do autor francés sdo os campos politico,
econdmico, jornalistico e, por fim, o campo artistico”.
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etapa 4 com perguntas relacionadas a isso (Figura 54). Ele afirmou desejar passar
para os alunos em sua fala o que desejava ouvir sobre a sua profissdo na época da
escola e ndo ouviu, vendo essa oportunidade como um privilégio ao se dirigir a alunos
do ensino médio. Na sequéncia, tratou a respeito das etapas de produc¢éo, que possui
um nivel de complexidade e dialogo entre as partes, que pode ser otimizado por uma
formacdo adequada, pois existem possibilidades de atuacdo diversa na area que
ampliam o conceito de ser um videomaker, sendo esclarecedor para sanar duvidas

que os alunos anotaram previamente.
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A seguir, ele tratou sobre o mercado na area, em que os alunos relacionaram
ao gque haviam estudado sobre o teor publicitario do género textual videoclipe. O
género como produto também faz parte da caracteristica artistica, a partir do século
XIX, os artistas que eram dependentes do Estado ou dos mecenas, “passaram a viver
em fungdo da venda de suas obras” (HOLZBACH, 2016, p. 46). Desde essa época,
até a atualidade, “Para sobreviver, o artista precisa vender a sua criagcao”
(HOLZBACH, 2016, p. 47). E é justamente a tentativa de desvencilhar arte e
publicidade que hierarquiza os artistas das classes populares sob aqueles das classes
dominantes, que ndo precisam necessariamente da arte para a sobrevivéncia. Como
afirma Bourdieu (apud HOLZBACH, 2016, p. 47): “a oposicao entre a arte e o dinheiro
(o ‘comercial’) é o principio gerador da maior parte dos julgamentos”.
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O especialista relatou sobre a sua experiéncia no ensino médio, em que nao
teve a possibilidade ofertada pela escola para o conhecimento de outros cursos ou
profisses, além dos convencionais, a exemplo das vertentes do Direito, Medicina,
Engenharia. Ele enfatizou a frustracéo que pode ser ocasionada pelas poucas op¢des
de profissdes, caso ndo se tenha aptiddo e dedicacdo para essas areas canonizadas.
Com base em sua experiéncia, contou que a escolha por uma profissédo nao deve ser
apenas pelo lucro, mas por causa da satisfacdo ao realiza-la, focando nos beneficios
para a sociedade, pois dessa forma o empenho sera facilitado. Ele falou que o contato
com a profissao de videomaker foi possibilitado através do seu pai (in memoriam), que
trabalhou muitos anos na area, se tornando parceiro de producéo, um privilégio para
guem n&o viu essa possibilidade de formacao na escola.

O videomaker contou sobre a necessidade de terceirizacdo do trabalho na area,
em que outras empresas sao beneficiadas, mas que so6 vale para o empreendimento
guando as pessoas sao qualificadas, gerando uma rede de contatos e indicacfes para
outros clientes, a exemplo da area do Design. Essa exemplificacdo suscitou a
participacdo de um dos alunos que relatou o interesse pela area, mas demonstrou
receio por vé-la enquanto arriscada.

O especialista ensejou que todas as éareas de empreendimentos sao
arriscadas, mas reforcou que o importante para que nao se perca o investimento é a
dedicacédo e o planejamento para a realizacdo e demonstrar um diferencial para o
mercado, “n&o ser mais do mesmo”, segundo as palavras dele. O videomaker deu o
exemplo em que buscava por uma logomarca nova para a Realizart, pesquisou quem
realizaria o trabalho e encontrou uma empresa, quando perguntou se realizavam o
servico foi surpreendido porque o design ofereceu ndo somente a logomarca, mas a
identidade visual completa da empresa para coincidir com a nova logo, que
evidenciasse a histéria da marca, o storytelling, demonstrando um interesse e
preocupacao na linguagem oferecida aos clientes.

A professora pesquisadora aproveitou 0 momento para motivar os alunos, com
a finalidade de elevar a autoestima deles, dando o exemplo do desempenho e
capacidade demonstrada por eles durante todo o projeto, apesar das adversidades
enfrentadas com a pandemia do COVID-19.

A aluna 2 falou sobre a frustracdo possivel em profissées consideradas como

tradicionais, ela afirmou que isso pode acontecer especialmente por causa da alta
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expectativa que € depositada nelas. Verifiguemos a transcricdo da participacdo da

aluna:

Aluna 2: Como se fosse a escolha certa, tipo, como se todo mundo
gue escolhesse essas areas fosse ter sucesso. Uma ilusédo! Porque,
tipo... como ele [0 especialista] disse tem que se dedicar, mas além
disso tem a aptiddo, que muita gente ndo tem. A gente vé pela
quantidade de profissBes que ele disse que existem, algo que nem
sempre € informado pra gente. (26/10/2020)

O aluno 1 perguntou, na metade da fala do especialista, sobre os tipos de video
e fotografia que existem. Na sequéncia, o videomaker esclareceu que existe uma
diversidade muito grande como as publicitarias de produtos e servi¢os diversos, como
lanchonetes; pessoais de casamento, de newborn; as mais artisticas, a exemplo da
moda por meio de editoriais. Acrescentamos que a funcdo do videomaker é ainda mais
abrangente. Segundo Holzbach (2016, p. 47), a diversidade dos servi¢os prestados
pelos artistas demonstra uma “estratégia” em que por vezes suas obras sdo para
“entreter ou representar, mas também uma ferramenta politica”. Como é o caso dos
editoriais, referenciado pelo videomaker, em que o artista se sente a vontade para
manifestar-se socialmente, transmitindo por suas lentes mensagens de protesto. De
semelhante modo, através do videoclipe, o videomaker engaja-se socialmente, torna-
se um promotor de reflexdes por meio da linguagem audiovisual.

ApOs as perguntas dos estudantes e as respostas do especialista, a professora
titular da turma sentiu necessidade de falar sobre o pds-médio, uma formacdo que
existe dentro da escola integral na Paraiba, como é o caso do Raul Cordula, com um
direcionamento para o mercado de trabalho, para a atuacdo profissional dos
estudantes. Ela evidenciou que o componente curricular de Lingua Portuguesa,
inserido na area das linguagens, também se preocupa em apontar possibilidades para
os alunos, a exemplo desse momento, planejado pela professora pesquisadora, que
aconteceu por meio do género textual mesa redonda, através da modalidade virtual.

A professora pesquisadora comentou sobre a importancia da aula de Lingua
Portuguesa para a producao de roteiros, uma das areas do audiovisual, em que ha o
incentivo do estimulo a criatividade, proveniente das leituras diversas e da pratica
recorrente da escrita, valorizando as diferentes formas de contar uma histéria. O

especialista enfatizou sobre a valorizacdo do roteiro dentro da &rea da producéo
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audiovisual, mostrando aos alunos a importancia do componente curricular que,
muitas vezes, na vida escolar pode aparentar sem propadsitos a longo prazo.

Portanto, esse momento validou-se enquanto pertinente para a formacéo do
aluno, pela propiciacdo nédo apenas do conteudo e dos conceitos, mas da observacao
de uma pratica. Acrescentamos também que o encontro possibilitou a ampliacdo da
perspectiva, pois oferece ao aluno, por meio da didatizacéo, a oportunidade de estar
inserido na sociedade com um arcabouco cultural ampliado. Por mais que o estudante
nao deseje seguir pelo ramo apontado pelo especialista, decidindo-se por profissdes
convencionais, mesmo assim, ele sera conhecedor de areas recentes ou tradicionais,
promovendo o respeito as diferencas e a valorizacdo do papel social dos multiplos
saberes e fazeres.

A mesa redonda virtual com a presenca de um especialista, participante da
sociedade em que os alunos estdo inseridos, ndo permaneceu estanque apenas ao
momento do encontro, no dia 26 de outubro de 2020, mas teve uma repercussao
positiva nas redes sociais do videomaker e de sua empresa, divulgando para a
comunidade a importancia do intercambio entre escola e sociedade (Figura 55).

Figura 55: Repercussao da

pesquisa nas redes sociais do participante celebre da pesquisa
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Além das razdes elencadas anteriormente, 0 encontro com o especialista
trouxe para o nosso trabalho o aspecto pragmatico do género textual enquanto pratica
social. Esse momento propiciado pela professora pesquisadora, levou o aluno a

perceber a linguagem ativa no seu contexto situacional de produgao (BAKTHIN, 2000;
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MARCUSHI, 2008). A professora pesquisadora, ao separar um espacgo para essa
conscientizacdo, revela que o referente, 0 mundo, o sujeito, a histéria, exclusées
saussureanas (GUIMARAES, 2002), sdo importantes para reconhecer uma situacao
comunicativa, o contexto e o meio de circulagdo, decisivos para a construcao de
sentidos, pois reconhece que “a significagdo € historica, ndo no sentido temporal,
historiografico, mas no sentido de que a significacdo é determinada pelas condicbes
sociais de sua existéncia’ (GUIMARAES, 2002, p. 66). Ademais, essa postura
ofereceu ao estudante a compreensdo da linguagem enquanto interacao,
demonstrando que ele ou o outro tem a possibilidade de “agir sobre a lingua, negando
a passividade, mas tornando-se agente da linguagem e do discurso” (PINHEIRO,
2016, p. 26).

Assim que o especialista saiu da sala de videoconferéncias do Google Meet, a
professora pesquisadora agradeceu a turma e a professora titular pela participacéo na
aplicacdo da pesquisa, mesmo em um contexto tdo adverso do cenario mundial e
solicitou aos alunos o preenchimento de uma ficha de avaliagédo do projeto, por meio
de formuléario on-line, dando espaco para consideracdes, criticas e sugestoes.

A opinido positiva da maioria dos estudantes, no formulario on-line, demonstrou
que o projeto A leitura multimodal: identidades e multiculturalismo propiciou a
comunidade escolar participante um conhecimento facilitado e efetivo aliado a
reflexdo. Conforme a aluna 5 relatou, é possivel aprender sem “quebrar a cabega”. A
aluna relatou ter se sentido participante da construcédo do saber. Observamos, pelas
falas dos alunos, que na vida, sdo raras as possibilidades que ampliam seu
engajamento social para a promog¢édo da equidade e dirimir o preconceito. Dessa
forma, este trabalho estende a concessdo de uma sociedade mais justa que
compreende cultura e linguagem nao unas, mas plurais, viabilizando um intercambio

entre elas, reduzindo a exclusao e hierarquizagéo desses bens humanos.



166

5 “STOP!”: FINALIZANDO

A priori indagamos como seria possivel aprimorar a habilidade de leitura
multimodal de alunos do ensino médio, a partir do texto audiovisual que evidencia o
aspecto do multiculturalismo. Chegamos ao resultado de que a habilidade de leitura
dos estudantes foi aprimorada a partir das percep¢des para os multiplos modos, em
que a atencao dos alunos nao estava direcionada apenas a um fenémeno da lingua
ou um Unico aspecto da linguagem. No entanto, desfolhar o texto audiovisual
proporcionou a eles uma ampla cosmovisédo de que para ler ndo basta decodificar o
verbal, através do signo linguistico. Para além disso, é necessario um olhar atento
para as camadas constituintes de uma producdo textual, seja verificando a
primeiridade, secundidade e terceiridade, seguindo a perspectiva semiotica de Pierce,
seja pelo viés de Greimas, observando os niveis fundamental, discursivo e narrativo,
ou por meio de uma semibética social, multimodal e o engajamento das memdrias
sensorial, de trabalho e de longo prazo, ou ainda do compilado dessas teorias, em
conjunto, em prol de uma semiética geral, que nos apoiou neste estudo.

O importante foi possibilitar para os estudantes a consciéncia de que vivemos
em um mundo globalizado, multissemiotizado, em que h& o surgimento e o
reconhecimento de novas linguagens (consequentemente, de géneros textuais) a todo
instante, em que eles, enquanto leitores complexos, leitores contemplativos,
multifacetados, hibridos, precisam mobilizar as modalidades da linguagem e se
mobilizarem por entre elas (RODRIGUES, 2017), reconhecendo a linguagem ubiqua,
a comunicacao das midias e o multiculturalismo.

Esse ponto de vista € agregador por valorizar as diferentes formas de perceber
e produzir sentidos, vendo a pluralidade enquanto realidade da existéncia humana,
respeitando as individualidades e promovendo a equidade entre os sujeitos, bem
como o intercambio de habitus e a transmutagdo entre lugares de producédo de
discursos.

Em nosso estudo, propomos um ensino de lingua materna que nao
privilegiasse apenas o verbal, mas adotasse em sala de aula os géneros textuais de
consumo no cotidiano de alunos e docentes, nos seus momentos de consumo de
ficcdo e entretenimento, ndo como apenas um momento de diversdo e descontracéo
em sala de aula, mas também tratando esses textos como objeto de estudo. Nos

propusemos a lancar mdo de uma metodologia de ensino e uma tecnologia didatica
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que permitisse diminuir a escassez da multimidia na sala de aula, em especifico do
videoclipe, e reduzir o uso despretigioso do audiovisual na escola, contribuindo para
um letramento visual com foco na multimodalidade textual.

Entendemos que as aulas de Lingua Portuguesa, no decorrer de um ano letivo,
precisam abranger tanto a recepcdo (leitura/escuta) quanto a producao
(escrita/oralidade), além dos atravessamentos analiticos da andlise
linguistica/semio6tica. Entretanto, nesta pesquisa, pelo curto espaco de tempo para a
sua aplicacao, empreendemos um trabalho com a leitura, a partir de um olhar para a
multimodalidade textual, isto €, um viés semiotico nas aulas de Lingua Portuguesa do
Ensino Médio.

Reconhecemos que, além da limitacdo de tempo, do recorte de delimitagdo do
objeto de estudo, que a pesquisa cientifica exige, presenciamos também a exclusédo
de uma parcela dos alunos, ndo por descaso ou desinteresse dos aprendentes, mas
por causa das circunstancias socioeconémicas vivenciadas por esses individuos,
potencializadas pela pandemia do COVID-19, ocasionando a ndo presenca nas aulas
sincronas remotas pela falta dos recursos, como aparelhos eletrénicos, a exemplo do
celular ou notebook, e da impossibilidade do acesso a internet.

Temos consciéncia de que as aulas remotas foram propiciadoras do processo
de ensino-aprendizagem pela exigéncia sanitaria de distanciamento social fisico, além
de facilitar a exibi¢cdo dos recursos multimidia e audiovisuais, de exigéncia maxima da
pesquisa em questdo, recursos limitados em algumas instituicbes escolares. No
entanto, frente a ndo participacdo dos estudantes em situacdo socioeconémica de
risco, 0 estudo presente deixa possibilidades para que futuros professores
pesquisadores possam realizar a testagem da metodologia e do material didatico,
elaborado para este estudo, na modalidade presencial de ensino, possibilitando um
acesso mais democratico, verificando a eficacia da aula em situagéo convencional.

Apesar das impossibilidades e limites que fomos circunstanciados,
consideramos a contribuicdo do estudo aprazivel frente ao que nos propomos no inicio
deste trabalho, pois estamos cientes dos beneficios para a area de estudo, para o
bem-estar social e aplicacdo em sala de aula. Além disso, conforme prevemos em
nossa hipétese, através de um ensino-aprendizagem reflexivo, foram percebidos os
sentidos postos nas semioses dos textos estudados, considerando o fendmeno da
multimodalidade, abordando uma tematica pertinente para o mundo globalizado: o

multiculturalismo. Dessa forma, a utilizacdo de géneros textuais presentes no
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cotidiano da sociedade e da escola, contando com a mediacdo docente, possibilitou
um aprimoramento da leitura dos alunos do Ensino Médio, que adquiriram
competéncias leitoras por meio da compreensao dos aspectos linguisticos/semioticos
necessarios para a composicdo dos sentidos atualizados por textos multimodais.
Asseveramos que ha outros caminhos a serem tomados, tendo em vista a
pesquisa sobre a habilidade de leitura multimodal de alunos do ensino médio, a partir
do texto audiovisual que evidencia o aspecto do multiculturalismo, percebendo a
profusdo de novas linguagens e géneros digitais na contemporaneidade. Por isso,
temos o interesse no desenvolvimento de outras pesquisas que permitam o
aprofundamento, tanto nas possibilidades de leitura desse género textual quanto na

producéo, viabilizada por meio da multimodalidade textual.
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APRESENTAGAO

Vocé ja observou ao seu redor e atentou para a diversidade de
significados e expressdoes que sao produzidos nas prdticas sociais?
Conseguiu notar que através dos seus cinco sentidos é possivel
experienciar o mundo de diversas formas? Percebeu os multiplos meios
pelos quais as pessoas se expressam, comunicam e interagem entre si?

Se a sua resposta foi sim ou ndo, gostaria de te fazer refletir um
pouco mais sobre esses questionamentos e perceber que cada um desses
fenomenos citados é fruto da linguagem. Seja por meio das palavras,
cores, sons, movimentos, imagens, entre tantos outros modos, que
podemos contemplar através da leitura.

Por acompanhar o humano desde a sua génese, a linguagem, assim
como seu utilizador e o meio em que é desenvolvida, evoluiu e
atravessou os séculos, tornando-se plural e se materializando em varios
géneros textuais. E por falar em textos... Vocé, com certeza, por estar
nessa etapa da vida comum e da vida escolar, ja percebeu que ha uma
infinidade deles, ndo é? Esses podem ser veiculados em uma simples
folha de papel ou em uma complexa tela de smartphone. Géneros
textuais, que independente do suporte, podem ser decifrados por meio
da leitura, sejam eles verbais, nado-verbais, estaticos e/ou em
movimento.

Os textos em video fazem parte da esfera do audiovisual que vocé
deve conhecer como filmes, séries, videoclipes, entre outros, sendo
géneros consumidos diariamente por uma grande parte de espectadores
que acessam plataformas digitais como o YouTube. Nesse médulo, vocé
ira conhecer um pouco mais e se aprofundar no género audiovisual
videoclipe, composto por diversas linguagens e hibrido em seu discurso;
se apropriando de intencdes artisticas e publicitarias. Para ler com mais
propriedade vocé aprendera um novo modo de olhar para o texto com
uma perspectiva multimodal.

A fim de que vocé possa participar efetivamente desse projeto e
alcancar os objetivos de aprendizagem, dividimos este médulo em
quatro unidades: (I) Leitura e suas possibilidades; (I1) Multimodalidade,
audiovisual e videoclipe; (IIl) Cultura, identidade e sociedade; e (I1V) Luz
camera, acao. Nessas unidades, além do estudo do género textual
videoclipe, trataremos da tematica do Multiculturalismo a respeito da
diversidade e das miultiplas identidades.

Convidamos vocé para fazer parte desse plano de ensino e se
comprometer até o final. Este material foi feito pensando em vocé,
portanto, aproveite-o e bons estudos!
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LENDO O MUNDO, LENDO IMAGENS

Para perceber os significados que sao produzidos no mundo, as pessoas utilizam os
recursos sensoriais nomeados de os cinco sentidos que séo a visao, o tato, o paladar, o
olfato e a audicao.

e 00’y .
co e .

http://www.estrategiadigital pt/wp-content/
uploads/2014/11/marketing-sensorial.jpg

Dessa forma, realizamos a leitura e a interpretagéo
de tudo o que é produzido ao nosso redor, isso acontece
desde os primeiros momentos de nossa existéncia até a
finalizag&@o da vida. Veja o video para saber mais:

refletindo...
Em sua experiéncia
cotidiana, lembre de um Y—
exemplo em que cada b
recurso sensorial foi '] T4 < mmm
importante para que, ao s :

observar o mundo, vocé
obtivesse informacoes.

& Youlube I3

Entdo, podemos entender que a leitura ndo é feita somente quando somos alfabe-
tizados, mas desde quando nos compreendemos enquanto individuos. Passamos a notar
cores, simbolos, expressdes, palavras, texturas, gostos, aromas, sons, movimentos, e a
fazer interpretagdes dos significados produzidos por cada um deles. Todos esses elemen-
tos sdo signos que atuam enquanto recursos da linguagem para produzir comunicagao.

Que tal experimentarmos e testarmos essa tese na pratica? Para isso, leia os textos
a seguir e reflita: 0 que eles representam para vocé?

https://static.vecteezy.com/system/resour
ces/previews/000/461/781/non_2x/white-
flag-blue-sky-background-poster-
vector.jpg

Le Désespéré

(Gustave Courbet) https://www.extra-imagens.com

.br/Papelaria/Placas/

Encomendou alma gémea
mas teve séxtuplos.

(M.M. Soriano)

https://www.pensador.com/frase/MjuwMzMyNg/
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COMUNICACGAO E LINGUAGEM

Como dito anteriormente, a linguagem também € produtora de comunicacao. Mas
afinal, em que consiste a comunica¢@o? Como ela acontece? O que significa comunicar?
Quais sao os fatores que possibilitam esse fendmeno de acontecer?

Para nos ajudar a entender essa finalidade da linguagem, assistiremos a animagao
intitulada Comunicacéo, disponibilizada na plataforma do YouTube. Através da camera
do seu celular, acesse o0 QRcode abaixo para conferir o video. Caso seu smartphone néao
tenha essa opgao, acesse o link do YouTube ao
lado ou baixe o app QRobot para acessar nos-
sas recomendacdes de leitura a partir daqui.

COMUNICAGCAO

https://www.youtube.com/watch?v=C46FsySwXGs

Assim, passamos a perceber que a necessidade da comunicacao, de se fazer enten-
der e produzir significado, ndo é uma urgéncia apenas do século XXI, mas vem desde an-
tes do advento da escrita, periodo conhecido como Pré-Histéria.

Esse periodo esta registrado bem préximo da gente na conhecida Pedra do Inga,
Itacoatiara. Vocé conhecia, ja ouviu falar ou fez alguma visitagédo?

https://ensmarhlstoria'oe\za,com.br/%tjl/wpr‘

content/uploads/2014/12/52a_Pedra-do-Inga.jpg
A partir desse exemplo, podemos notar que os meios utilizados para a comunicagao
ndo sdo os mesmos no decorrer do tempo, eles se ressignificam ou tomam uma nova
forma, pois ao compararmos as inscrigées rupestres entalhadas na rocha com 0s nossos
recursos em 2020, verificamos semelhancas e diferencas, as quais serao explanadas na
sequéncia com base nos Elementos da Comunicacdo e na Evolu¢cdo dos Meios de
Comunicacgéao, respectivamente. = S|

Vamos conferir? Entdo, como diz o Chapolin:




Para falarmos de Elementos da Comunicagao, precisamos conhecer a teoria de Ro-
man Jakobson, um dos principais estudiosos da linguagem no século XX. O autor
apresenta que para efetivarmos o processo da comunicagao s@o necessarios pelo menos
seis fatores para essa concretizagdo, 0s quais estdo exemplificados na conversa entre
um motorista de aplicativo Uber e seu passageiro:

Waldecir

REMETENTE

vou demorar uns 5 minutos,
’ tudo bem?

CONTEXTO

CODIGO = = = 8. esfgu terminando ym lanche

CANAL

https://www.mundoinverso.com.br/wp-conte

nt/uploads/2019/05/almo%C3%A70-uber.jpg DESTINATARIO

A partir do exemplo, é perceptivel a presenca dos elementos da comunicagdo nas
situacdes de uso da linguagem e interacao no cotidiano por meio dos géneros textuais
mais diversos, sendo essa a marca de semelhanca entre essa comunicagéo realizada
nos nossos dias e aquela comunicacao realizada na Pré-Histéria, ou seja, conter interlo-
cutores, mensagem, codigo, contexto e canal.

Passando das similaridades para as diferengas, vamos ter os Meios de Comunica-
¢do ou Tecnologias da Comunicagéo, as quais ampliaram as possibilidades de canais e
suporte para a transmissao de mensagens entre emissor e receptor, diversificando o es-
copo pelo qual o homem pode produzir significados.

Observemos a seguinte linha do tempo:
10 tecnologias que mudaram a década

https://img.ibxk.com.br/materias/5785/21191.jpg
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Com base nessa linha do tempo, percebemos o quanto o humano busca alternativas
para comunicar-se com 0s seus pares, explorando o potencial tecnolégico em seu favor,
ampliando as possibilidades de transmissao de mensagens.

Vamos refletir sobre isso?

Atividade de Reflexao

Tendo em vista tudo que vocé leu até aqui, disserte sobre os questionamentos seguintes:

1. Pensando nas tecnologias da comunicacao citadas por seus pais, avos e professores,
pessoas mais velhas do que vocé, quais delas poderiam ser acrescentadas antes de 2000
na linha do tempo lida? Por que elas foram importantes para aquela época?

2. Quais meios de comunicagdo seriam inseridos apés 2009? Existem novos suportes
utilizados por vocé além dos citados na linha do tempo? Em que eles o auxiliam na comu-
nicagao cotidiana?

3. Existem diferencas entre esses meios de comunicagdo mais recentes e 0s mais anti-
gos. Cite-as.

4. Vocé poderia listar também as semelhancas? Quais séo elas?
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LINGUAGENS E SIGNOS

Agora que refletimos sobre as potencialidades da comunicacao, precisamos lembrar
gue esse fendmeno s6 é possivel por causa da linguagem. Todo nosso percurso até aqui,
tanto oral como escrito foi permitido pela linguagem.

Ludwig Wittgenstein, em sua filosofia, diz que: "os limites da minha linguagem deno-
tam os limites do meu mundo”. Entdo é importante que saibamos cada vez mais sobre
esse fendmeno.

Afinal, o que é linguagem? linguagem:

Conforme o Dicionario Oxford substantivo feminino

Languages, a primeira definigdo 1.LINGUISTICA

apresentada é: qualquer meio sistematico de comunicar

ideias ou sentimentos através de signos
convencionais, sonoros, graficos, gestuais
etc.

E afinal, o que sdo signos?
Sao aqueles relacionados as
datas do nascimento referentes
aos astros no céu?

Para ampliarmos o nosso conhecimento sobre
linguagem, & essencial entendermos o que s&o
signos. Para isso, vamos ouvir o episédio Sig-
nos e Semidtica do podcast Spin de Noticias,
disponibilizado pela plataforma do aplicativo Spo- =
. . L. https://open.spoti .com/eg\sode/
tify que esclarecera algumas de nossas duvidas. TAPIOa9bZLOWUyFZ9c/11b
Vamos |47

Utilize este espacgo para escrever as suas ohservagoes apreendidas por meio do epi-
sddio. Evidencie tudo que Ihe chamou a atengéo sobre signo, linguagem e comunicagéo
para, em seguida, socializarmos com os demais colegas da turma:

A partir dessa exposicao e reflexdo, comecamos a ampliar nossa visdo de mundo, e
assim implementamos uma nova forma de ler os signos ao nosso redor. Por que isso
acontece? Porque a sociedade é produtora de significados, como vimos, e esses séo ex-




pressos através dos géneros textuais mais diversos. Acessamos esses géneros por meio
dos nossos cinco sentidos decodificando as mensagens que ali séo expostas, mas o
processo nao termina apenas na percepc¢ao. Amplia-se para o ambito da interpretagcdo no
qual acessamos os sentidos produzidos, as intengdes, entre outros, que nos conduzem
como em um labirinto cheio de pistas que nos possibilitam chegar a um ou varios entendi-
mentos possiveis de um texto.

Foi possivel notar a diferenga entre os signos utilizados nos géneros textuais video-
clipe e letra de musica? Isso é provavel pelos tipos de linguagem explorados em cada um
deles. No primeiro, no videoclipe, ha a presenca tanto da linguagem verbal quanto de
outras linguagens néo verbais que sdo as sonoras, imagéticas e performaticas. No
segundo texto, ha a predominéncia da linguagem verbal. Mas, o que significa linguagem
verbal e linguagem né&o verbal?

Tais linguagens sédo diferenciadas pelos seguintes aspectos:

Relativo a convencdo,

. ou seja, acordo sobre
linguagem verbal: elerminada
E composta pelos signos convencionais das palavras. atividade, assunto que
] obedece a
Podem ser: entendimentos
- Faladas, escritas ou cantadas. pr%\/los %normas
A . aseadas na
Exemplo de géneros textuais que tem essa S0 .
- P & . q experiéncia reciproca.
linguagem como predominante: 1

linguagens nao verbais:

Associado ao

Séo aquelas formadas por signos performdticos desempenho,
sonoros, ou imagéticos. representacdo e
movimento.

Podem ser:

-Desenhos, fotos, dancas, etc.
Exemplo de géneros textuais que tem essa
linguagem como predominante:

Na préoxima unidade, verificaremos como essas linguagens se comportam nos textos,
0 quanto auxiliam na produgdo de sentidos, observaremos suas funcdes para a
comunicagdo, além de vermos as potencia-lidades linguisticas dos textos na esfera do
audiovisual.
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Antes de passarmos para a essa hova etapa
que vira, vamos ler e refletir sobre o texto
Comunicacdo Paralinguistica, publicado pela
professora Olga Pombo. Ele nos ajudara a
antecipar alguns conhecimentos que serdo

abordado no decorrer deste material. VAMOS LACONFERIR

Aproveite e em seguida faga anotages sobre “ & ‘
tudo o que descobrimos até aqui. VAI'SER'SO'SUCESSO!

Comunicacao Paralinguistica . .
N&o escondas nas palavras coisa alguma

Olga Pombo: opombo@fe.ul.ptcil. Ouvindo-se sabe o que n&o se lé.
N&o finjas na voz que sempre te engana
No timbre da voz é que a gente Vvé.
(Augusto Deodato Guerreiro)

Ouve o siléncio - a voz universal.
S6 ele é o verdadeiro confidente
Do coragéo de tudo.
Poeta angustiado
E penitente,
Mudo
A teu lado
E que eu sou transparente (...)
(Miguel Torga)

cais (no mar da voz) e (na areia d)o siléncio.

A emisséo vocal de sons, seja de interjeigbes e sons como "hum", "Tchsss", etc., de
onomatopeias ou de palavras, permite conjugar uma infinidade de possibilidades
sonoras. Para além da riqueza e unicidade do timbre, que define em grande parte a
individualidade do emissor, ha ainda um universo imenso de combinagdes e variagbes
multiplas de entoacdes, projeccdes, articulagbes, modulagdes, alturas, duragdes, pausas,
ritmos, andamentos, intensidades dos sons e dos siléncios que os envolvem de que nos
podemos socorrer.

E como se todos estes recursos estivessem a disposicdo do homem enquanto com-
positor (que escolhe e funde sons), maestro (que dirige e
articula as opg¢des sonoras), interprete (que executa a
sua composicao) e ouvinte (que escuta e aprecia 0s
varios desempenhos) da obra comunicativa.

Entre os sons e o siléncio ha pois um jogo mdltiplo e
magico de significados que se escondem e revelam nas
acrobacias da voz.

E por isso que saber falar e saber ouvir é uma arte dificil.

E por isso que ter prazer em dizer e estar disponivel para escutar sdo desafios incon-
tornaveis do quotidiano de professores e alunos.

Propomos-lhe, agora, a audi¢cdo de meia dizia de excertos sonoros captados em contex-
to escolar, tanto de alunos como de professores, sons verbais e pequenas palavras as-
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sociadas a atitudes de aprovacao (ex.: sim, claro) e de negagédo (ndo sei, ndo fago
ideia), interjeicdes, interrogacoes e exclamagdes e ainda um "mini-dialogo".

E interessante constatar como 0s mesmos sons e as mesmas palavras, em fungéo das
nuances expressivas utilizadas, ganham téo diversas significagdes: agressivas, doceis,
impositivas, assertivas, monocordicas, cativantes, entusiastas, agradaveis.

http:

educ.fc.ul.pt/docentes/opombo/hfe/lug 30V

paralinguistica.ntm

Anteriormente, na definicdo apresentada pelo Dicionario Oxford Languages, séo ci-
tados os "signos convencionais, sonoros, graficos, gestuais" como exemplo das pistas
pelas quais s@o expressas ideias. A seguir temos o videoclipe da musica "Quem eu sou",
da cantora Sandy. Vamos conferir como esse processo acontece por intermédio da
leitura? Anote suas percepgdes sobre as cenas selecionadas:

https://www.youtube.com/
watch?v=0hS88T7itWw

Por meio da leitura do videoclipe, conseguimos perceber que varios signos sao
utilizados para transmitir mensagens. Vimos e ouvimos que palavras sao utilizadas para
produzir significado pela letra cantada, temos também uma personagem que muda de fa-
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cetas e atua por meio do uso de acessorios, gesticula para demonstrar a alteracao de sua
personalidade. Observa-se que ela esta posta em fotografias que por meio da técnica de
animacgao quadro a quadro produz uma ilusdo de otica de movimento. O cenario esta re-
pleto de simbolos retrds, semelhante a um depdsito repleto de itens antigos espalhados de
forma desordenada. A partir dessas percepgdes, reflita sobre as questbes a seguir:

Atividade de Leitura

1. Com base no que foi citado no paragrafo anterior,
0 que mais vocé percebeu através da leitura do video-

clipe? QUEM.ENU S0U
Composicao:
Sandy Leah e Lucas Lima
A vida me mostrou
Que é pouco o que eu sei
Eu abro a porta
2. Alguns dos signos verbais, visuais, sonoros ou Pro que eu ndo perguntei
performaticos utilizados no videoclipe fizeram referén- E assim eu vou
cia ao seu universo de experiéncias pessoal? Assista
ao video novamente, pausando para anotar mais de- Procurando
talhes. Nos meus sonhos

Descobrindo quem

Realmente eu sou

Inventando um caminho
Libertando quem
Realmente eu sou

3. Com a observacgao do género textual letra de mu-

sica presente no videoclipe e transcrito ao lado, é A vida € assim

possivel ver mais sentidos produzidos além dos lista- Nao vem com manual
dos? E s6 perde quem ndo corre
atras

Quem ndo joga o jogo
Por ter medo de errar

Mas quem se sente pronto pra

viver
Deixo o sol guiar o meu olhar
4. Em que o conhecimento dos recursos da comuni- E assim eu vou
cacdo paralinguistica auxilia na leitura das lingua- |
gens verbal e ndo-verbal contidas em textos como o https://www.letras.mus.br/sandly/1676288/

videoclipe "Quem eu sou"?




190

ANOTACOES
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MULTIMODALIDADE

Na unidade anterior, nos voltamos para o entendimento sobre as possibilidades de
leitura do mundo e vimos o quanto os signos inseridos na linguagem colaboram para
comunicacdo enquanto objetivo social. Vimos que a comunicacao é possivel por causa de
elementos e meios para sua efetivagdo. Percebemos que dependendo dos signos
utilizados, o tipo de linguagem é modificado, predominando o verbal ou o néo verbal.

CONTE-MEMAIS No entanto, e quando os signos que formam um género textual

B

sdo tanto verbais quanto ndo verbais? Sera que ha sempre uma hie-
rarquia linguistica para o entendimento de determinado texto? Caso
excluamos o verbal em detrimento do ndo verbal ou vice versa, tere-
mos lacunas em nossa compreenséo durante a leitura de um texto?

Em relacéo ao primeiro questionamento, quando temos géneros Traducso:
textuais que sfo formados por uma linguagem mista, ou seja, cOM-  Mantenha a calma
posta tanto por signos verbais quanto ndo verbais, os classificamos — g&Si82em frente.
como multimodais. Mas consideramos que a multimodalidade néo é
privilégio apenas de alguns textos em especial, mas compreendemos
gue todos os géneros textuais possuem algum grau de multimodali-
dade.

Por exemplo, o que te faz diferenciar a prosa do verso? Os dois
compdem géneros textuais predominantemente verbais, porém o as-

pecto visual de sua estrutura nos permite diferencia-los.
https://upload.wikimedia.
org/wikipedia/commons/t
humb/3/30/Keep_Calm_a
nd_Carry_On_Poster.svg/1
200px-Keep_Calm_and_
Carry_On_Poster.svg.png

Dessa forma, a multimodalidade apresenta-se enquanto elemento
intrinseco desses e das demais producdes textuais sejam elas quais
forem.

Composto por multiplos modos, "esses modos se remetem a
guantidade de mais de um sistema de signos utilizado, ou seja,
obter no texto uma diversidade de linguagens: orais e escritas,

corporais, auditivas e imagéticas. A combinacdo dessas linguagens
tem o intuito de agregar, complementar, reforcar ou até divergir
significados".
(PINHEIRO, 2016, p. 31)

Os modos vistos na definigdo anterior sdo signos que sinalizam para representa-
¢Oes de coisas que conhecemos, fazendo com que por meio da linguagem haja uma es-
pécie de materializagdo daquilo que desejamos representar ou expressar.



Por exemplo, no meme inserido
na pagina anterior, temos uma fotografia "€ uma expressdo cultural que &
do personagem Willy Wonka encenado passada adiante de uma pessoa ou

pelo ator Gene Wilder na primeira adap- | | &rUpP0 para outra pessoa ou grupo”
tac&o filmica do livro A Fantastica Fabri- (GUNDERS E BROWN, 2010, p. 4), a
ca de Chocolate. fim de produzir humor, satirizar,

criticar e refletir.

Por mais que vocé ndo obtivesse I
essas informacdes de antemdo, atraves
dos modos/signos da expressao facial e da posicdo da mao, faz-se a referéncia a um
conhecimento que temos de mundo, ou seja, remete a postura de um ouvinte prestando
atencdo. Para além desses signos, tem-se o enunciado classico de um meme estatico
posto ao redor da imagem "Conte-me mais sobre isso" que para nés, falantes do por-
tugués brasileiro, funciona como signo linguistico de facil entendimento, por causa do nos-
so repertdrio vocabular, representa-nos alguma informagao no mundo.

Dessa forma, conseguimos ver em um exemplar de texto multimodal que os signos
variados ndo atrapalham uns aos outros nesses géneros, mas colaboram para a nossa
compreensdo. Nao ha na multimodalidade uma batalha entre os signos para saber qual o
mais importante ou que algum se sobreponha, mas sim um enriquecimento de sentidos a
partir de cada signo inserido.

Assim, a multimodalidade permite
“percebermos que o mundo humano, o mundo da
linguagem e da cultura, € um mundo constitufdo de sinais e
por sinais’, pois a raiz do ser humano é a “sua capacidade
de pensar, expressar-se e comunicar”.

(FIDALGO, 1999, p. 10, 11)

Refletindo nessa citagdo e no conceito de multimodalidade construido até aqui, faga
uma pesquisa sobre o texto contido na pagina anterior "Keep Calm and Carry On", veja
sua origem, significado e sua fungéo social no periodo da Segunda Guerra Mundial e na

eépoca da pandemia do coronavirus em 2020. Anote o que encontrar de pertinente para
discutir em sala com seus colegas.
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AUDIOVISUAL

Como visto, 0 aspecto da multimodalidade estad inserido em diversos géneros
textuais, desde os que contém linguagem predominantemente verbal como poema e pro-
sa, bem como os verbo-visuais a exemplo do meme. No entanto, ndo é somente o ele-
mento imagético que corresponde ao tipo de linguagem néo verbal. Para além disso, ob-
servamos outras variantes que foram citadas na Unidade | no tépico Linguagens e Signos
e aqui vamos ampliar.

Existem alguns géneros textuais que sao construidos a partir de elementos multi-
modais de duas naturezas: sonoros e visuais. Os elementos sonoros que os compdem
podem ser palavras faladas, cantadas, melodias, ruidos, efeitos, sons dos mais variados,
ou seja, tém a possibilidade de serem percebidos atraves da audi¢do. Ja os elementos
visuais sao aqueles formados por signos linguisticos escritos, imagens, fotografias,
gestos, expressoes faciais, graficos, todos percebidos pela visdo. Esses géneros textuais
que contém sua linguagem formada tanto por elementos de natureza sonora quanto
visual sdo denominados audiovisuais.

O termo "audiovisual" pode
parecer genérico porque
pode se referir
a comunicagdo por som e
imagem, a uma linguagem
produtora de significados, a

: uma tecnologia da
) NOVELAS SER comunicacdo ou até ao
IES produto final dessa

producdo.

Os géneros textuais audiovisuais podem
ser de varios tipos, por exemplo:

"Esse termo surgiu pela
primeira vez na década de 30,
quando houve a transi¢do do
cinema mudo para o cinema

falado. Desde entdo, este
conceito somente evoluiu,
especialmente com o advento
da televisdo e mais
recentemente com a Internet
e o lancamentos de outras
plataformas de
comunicagao.”

http://savoicom.blogspot.com/20
15/05/conceito-audiovisual.html
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Indicacoes de leitura L %

. b

, RESUMO : 1
SERIE O coral da McKinley High School costumava estar no topo do mundo dos

corais, mas uma série de escandalos o transformaram em um abrigo de
estudantes desajeitados e rejeitados pelos "populares". Will Schuester, um
professor otimista, se ofereceu para tomar a liderenca do coral e restaurar sua
gléria - e para isso, conta com a ajuda da professora Emma Pillsbury. £ uma
tarefa dificil, pois o coro conta com Kurt, uma soprano nerd e dramatica,
A3 | Mercedes, uma diva que se recusa a ser segunda voz, Arty, um guitarrista que
{i passa mais tempo fugindo dos colegas do que pensando em garotas, e Tina

Qe

v TEMPORADA EM BUSCA DA FAMA!

uma garota estranha que precisa aprender a controlar sua timidez. A Unica
esperanca de Will sdo Rachel Berry, uma garota perfeccionista que estad
.] convencida que o coral é sua passagem para o sucesso, e Finn Hudson, o
jogador de futebol popular que, além de ser lindo, tem uma voz de veludo. O
Unico problema é que Finn deve proteger sua reputacdo e manter o namoro
com Quinn, a garota mais popular da escola, e seu arrogante colega de time,
mps S g Puck. Motivadq por um sggredo em seu passado, Will estad determinado a fazef
t/pictures/210/100/2101000 O que for preciso para ajudar o coral, mesmo que todos pensem que ele esta
3.20130603204213408.jpg  maluco. Ele vai provar que todos estdo errados - desde sua esposa Terri até a

capitd do time de lideres de torcida, Sue Sylvester.
https://m.minhaserie.com.br/serie/404-glee

FILME DOCUMENTARIO
—n —— SINOPSE =
| in Cinco adolescentes do ensino médio cometem - b
C Ubedosc d pequenos delitos na escola e, como punigdo, tém !:umnAsnnlv-ngc'nA(]

que passar o sabado no colégio e escrever uma
redacdo contando o que pensam de si mesmos.
O grupo reune jovens com perfis completamente
diferentes: o popular, a patricinha, a esquisita, o
nerd e o rebelde. No decorrer do dia, eles
passam a se conhecer melhor e a aceitar suas
diferengas, compartilhando seus  maiores

segredos.
https://www.google.com/search?
g=o+clube+dos+cinco&og=0+&aqs=

https://youtu.be/w6PWF1u3rhc

SINOPSE COMERCIAL PUBLICITARIO

g Cuca é um menino que vive em um
mundo distante, numa pequena aldeia
no interior de seu mitico pafs. Certo dia,
| ele v& seu pai partir em busca de A V O N
trabalho, embarcando em um trem rumo
y E a desconhecida capital. As sema-

nas que se seguem sdo de LEGENDA

anglstia e lembrancas confusas. O que é Avon? Avon ndo é s6 uma
Até que, numa determinada companhia de maquiagem. Somos uma

. marca que fala muito além da beleza
noite, uma lufada de vento aqtatica [.] Levantamos a voz para
arromba a janela do quarto e inspirar a real beleza de se sentir
carrega o menino para um lugar confiante, independente e livre. Somos a

8-y distante e magico. marca que, hd mais de 130 anos,
https://upload.wikimedia.org/wikipedi acredita no poder das mulheres. Essa é
a/pt/c/cb/O_menino_e_o_mundo.jpg https://megahdfilmes.tv/filmes/o- Nnossa Missao.

menino-e-o-mundo/
https://www.youtube.com/watch?v=5XLXsndrVP8
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A partir do que foi exposto e do que
conhecemos sobre multimodalidade e au-
diovisuais. Convido vocé a refletir e a res-
ponder aos questionamentos seguintes a-
cerca desses contelidos propostos.

Atividade de Reflexao

1. As indicagdes de leitura contidas na pagina anterior podem ser consideradas
enquanto correspondentes a géneros textuais audiovisuais? Justifique sua resposta per-
cebendo quais caracteristicas so similares entre esses textos.

2. Como a linguagem multimodal colabora para a formagdo desses géneros textuais
audiovisuais?

3. Nas indicacdes de leitura, a série televisiva Glee esta sendo representada pelo resu-
mo da historia e pela capa do DVD da primeira temporada da atra¢do. Que relagdo pode
ser estabelecida entre estes dois textos por meio da descricdo e da fotografia das
personagens?

4. Esse mesmo processo acontece entre as demais sinopses e resumos predominan-
temente verbais e nas capas com uma linguagem explicitamente mista. Escolha um outro
texto contido na pagina anterior enquanto indicacdo de leitura para comentar, leve em
consideracao aguele que mais lhe chamou a atencao.
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Segundo o relatorio de pesquisa do Comité Gestor da Internet em 2018, no Brasil,
94,5% dos brasileiros possuiam TV e/ou telefone celular em seus domicilios, sendo
esses dois meios de comunicagdo propiciadores de transmisséo de géneros audiovi-
suais. Dessa forma, & possivel constatar que grande parcela da populagdo nacional
consome esses géneros?

E preciso refletir que isso ndo € tdo simples assim,
0 recurso material € o0 acesso inicial, mas & preciso
ter assinatura em operadoras de telecomunicagéo e
demais servigos de stremming para ter acesso total. .

Podemos formular algumas suposicfes sobre a razédo da obtencdo desses dois
meios de comunicacdo: busca por informacdes, alternativa de entretenimento ou ques-
tdes culturais. E possivel afirmar de antem&o que a terceira hipotese & comprovavel,
mas serd abordada com maior amplitude na terceira unidade. Por enquanto nos
deteremos nas duas primeiras.

. Informacdo e entretenimento sio disponibilizados
= somente por esses dois veiculos de comunicacio

Se a resposta for ndo, precisamos verificar quais Sao 0s outros meios comunica-
tivos produtores de informagédo e entretenimento. Ao realizarmos essa verificagdo, nota-
remos que eles sdo formados por linguagens sonoras, outros por linguagens verbais,
alguns por linguagens visuais, tendo também a compilagdo do verbo-visual. Assim
constatamos a atratividade do audiovisual pelas linguagens utilizadas nele, ou seja, por
causa da multimodalidade.

Um dentre esses géneros audiovisuais é o videoclipe que
estudaremos a partir daqui e nas unidades seguintes.

Mas, afinal, vocé sabe o que é videoclipe? Ja assistiu algum? Costuma consumir esse
género textual audiovisual? Se sim, apresente um exemplo. Registre abaixo suas perce-
pcdes iniciais sobre esse género.
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VIDEOCLIPE

O videoclipe é um género textual composto por uma
linguagem multimodal (caracteristica intrinseca aos
textos audiovisuais) e um sistema hibrido, ou seja, sua
raiz esté ligada a outros sistemas tais como:

Esse género é um recurso em
gue seus emissores atribuem a funcio-
nalidade em seu meio de ser um produto estético.
Dessa forma, sua intencionalidade abrange dois
campos em sua potencialidade midiatica, sendo

eles: wv &
1.CAMPO PUBLICITARIO 2.CAMPO ARTISTICO
[
Utiliza recursos lingufsticos Explora, por meio dos apelos
persuasivos com o objetivo de estéticos (forma), técnicos e
convencer o leitor a consumir um comunicativos, a transmissdo de
produto que no caso do videoclipe uma manifestacdo humana das
ndo é apenas um, mas é a musica, emocdes, ideias, percepgdes,
o préprio video musical, o artista, a promovendo a apreciacdo de uma
moda lancada por esse artista, uma obra e provocando uma reflexao
marca, bem como os discursos sobre uma dada tematica
defendidos. abordada.
|

Por ser um género textual composto
por tantos aspectos plurais, a leitura dele
deve ser realizada com uma Gtica critica
semelhante a dos iluministas. Critica no
sentido de dissecar: examinar com cuida-
do cada uma das partes para perceber
cada um dos sentidos postos. Nos posi-
cionaremos sobre o texto como 0s perso-
nagens da obra barroca ao lado. Vamos
A Licdo de Anatomia do Dr. Tulp (Rembrandt) participar dessa aventura?

A seguir leremos um artigo para entendermos ainda mais sobre a posicao comuni-
cativa do emissor e do receptor de uma obra artistica e perceberemos as razdes pelas
quais o videoclipe faz parte desse campo através da reflexao feita a partir de uma entre-
vista disponibilizada pelo artista americano Childish Gambino acerca do video "This is
America". O videoclipe em questédo se popularizou em 2018, sendo premiado e comen-
tado mundialmente. J& ouviu falar dele? Caso néo, vale a pena conferir.




Childish Gambino - This Is
America (Official Video)

| 4, B Recommended for you
L I =

o 2 yevo %, g 4:05

Porque Childish Gambino se recusa a explicar This is America
10 jun 2018 por malu gouvéa, publicado em musica

Qual é o efeito de uma interpretacao pronta sobre um fenémeno cultural?

O rapper americano Childish Gambino — também conhecido pelo seu trabalho como
produtor e ator, sob o nome Donald Glover, em obras como Atlanta e Han Solo: Uma
Histéria Star Wars — langou no dia 5 de maio a musica e o clipe de This is America.

A reacdo internacional foi imediata, pelo conteldo forte e com carater de denuncia
gue Gambino traz junto a Hiro Murai, diretor do clipe. O musico protagoniza como uma
personagem que muitos reconheceram como a prépria América, mostrando a forma
como ela se utiliza da cultura negra como espetaculo, mas se empenha em apagar sua
populagdo. Diversos textos e videos foram feitos com o (nico objetivo de analisar
minuciosamente cada cena e referéncia — sdo muitas -, 0 que envolveu até mesmo o
néo-lugar presente em Corral.

Devido a essa curiosidade em relagdo as intengbes e feitos do clipe, durante uma
entrevista sobre a estreia de Han Solo o entrevistador Chris Van Vliet perguntou
a Glover se ele poderia explicar o video, ao que ele respondeu que ndo. Para comecgar a
entender o porqué, é preciso responder a uma pergunta que pode parecer simples, mas
gue é de suma importancia:

Até onde o artista tem poder sobre a propria obra?

O artista tem um espago delimitado com certa precisdo. Isso acontece porque toda a
intencdo pode ser carregada e executada durante a producdo, mas quando essa é
lancada ao publico, esse universo é expandido e pode ir muito além desta ideia inicial. A
guestdo € que a arte traz um espaco interpretativo rico e cheio de subjetividade — é por
isso que, como o proprio Glover disse, ao entrar em contato com as suas obras, “vocé
pode ir embora e levar qualquer coisa que vocé precise levar embora com vocé”.

O processo tem muito em comum com 0 que acontece em zonas de fronteiras culturais,
onde os movimentos sdo ressignificados a partir de cada receptor, a depender das
experiéncias e costumes que traz consigo. Para além desse aspecto fisico e espacial dos
contatos, da mesma forma entramos em contato com expressdes que estdo além de nos,
mas que terdo um sentido proprio e coerente com aquilo que conhecemos.

Essa é a grande importancia da arte: ela nédo é finda nela mesma, ela instiga o processo
de criagdo sem o conhecimento de barreiras. E por isso que questionar ou dizer se algo
que foi visto no clipe era ou néo era intencional deixa de ter significado; a construcédo de
conceitos néo termina com o fim do planejamento, nem com o fim das gravagdes. Assim
0 é para todas as construgOes artisticas

A limitagdo que seria gerada, portanto, se Childish Gambino procurasse explicar ou
contextualizar esse lancamento, seria inimaginavel. Ele, portanto, clama para que
entendamos que esse ndo € o seu lugar enquanto musico; a provocagao esta aqui. Para
nés, se inicia o trabalho de refletir sobre ela — e sua imensuravel importancia.

https://sessaodastres.com/2018/06/10/porque-childish-gambino-se-recusa-a-explicar-this-is-america/
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Para que vocé conhega a cangdo contida no videoclipe "This is America”, inserimos
a letra original na lingua inglesa e a tradugdo da musica para que vocé perceba os senti-
dos variados propostos enquanto leitor e a interprete sem limitagdes como vimos no arti-

go lido na pagina anterior.

Yeah, yeah, yeah, go, go away (repeat)
We just wanna party. Party just for you
We just want the money. Money just for you
| know you wanna party. Party just for free
Girl, you got me dancin'. Dance and shake the
frame (repeat).Chorus 1: This is America. Don't
catch you slippin' now (repeat). Look what I'm
whippin' now. This is America (repeat).
Look at how I'm livin' now. Police be trippin’' now
Yeah, this is America (woo, ayy). Guns in my area
| got the strap (ayy, ayy). | gotta carry 'em
Yeah, yeah, I'ma go into this (ugh)
Yeah, yeah, this is guerilla, woo
Yeah, yeah, I'ma go get the bag
Yeah, yeah, or I'ma get the pad
Yeah, yeah, I'm so cold like yeah (yeah)
I'm so dope like yeah (woo)

We gon' blow like yeah (straight up, uh)
Chorus 2: Ooh-ooh-ooh-och-ooh, tell somebody
You go tell somebody
Grandma told me: Get your money, black man (get
your money, black man) (repeat). Black man
(Chorus 1)

Look how I'm geekin’ out. I'm so fitted
I'm on Gucci (I'm on Gucci). I'm so pretty (yeah)
I'm gon' get it (ayy, I'm gon' get it) Watch me move
This a celly (ha). That's a tool (yeah)

On my Kodak (woo, Black)

Ooh, know that (yeah, know that, hold on)
Get it (get it, get it) Ooh, work it (21)
Hunnid bands, hunnid bands, hunnid bands
Contraband, contraband, contraband (contraband)
| got the plug on Oaxaca (woah)

They gonna find you like blocka (blaow)
Ooh-ooh-ooh-ooh-ooh, tell somebody
(America, | just checked my following list and)
(Chorus 2)

Black man (one, two, three, get down)
You just a black man in this world
You just a barcode, ayy
You just a black man in this world
Drivin' expensive foreigns, ayy
You just a big dawg, yeah
| kenneled him in the backyard
No proper life to a dog. For a big dog

Sim, sim, sim, va embora (repete)

S6 queremos uma festa. Festa s6 para vocé
S6 queremos o dinheiro. Dinheiro sé pra vocé
Eu sei que vocé quer festa. Festa s6 de graga
Garota, vocé me fez dancar. Dance e balance

Refrdo 1: Esta é a América. Ndo pegue vocé
escorregando agora (repete). Olha o que estou
chicoteando agora. Esta é a América (repete).
Veja como estou vivendo agora. A policia esta
viajando agora. Sim, esta é a América (woo, ayy).
Armas na minha area. Eu peguei a al¢a (ayy, ayy).

Eu tenho que carrega-los
Sim, sim, vou entrar nisso (ugh)
Sim, sim, isso é guerrilha, woo
Sim, sim, vou pegar a bolsa
Sim, sim, ou vou pegar o bloco
Sim, sim, estou com tanto frio como sim (sim)
Eu sou t&o alucinado, sim (woo)

Nés vamos explodir como sim (direto para cima)
Refrdo 2: Ooh-o0oh-ooh-ooh-ooh, diga a alguém
Voceé vai contar a alguém
A vové me disse: pegue seu dinheiro, homem
Bnegro (pegue seu dinheiro, homem negro) (repete).

(Refréo 1)

Olha como estou espreitando. Estou tdo ajustado
Estou na Gucci (estou na Gucci). Eu sou téo bonita
(sim). Eu vou entender (ayy, eu vou entender) Veja
como me movo. Este é um celular (ha). Essa é
uma ferramenta (sim). Na minha Kodak (wo, negro)

Ooh, saiba disso (sim, saiba disso, espere)

Pegue (pegue, pegue) Ooh, trabalhe (21)

Mil délares (repete)
Contrabando, contrabando, contrabando
Eu liguei no estado do México (uau)
Eles vao te encontrar como um som de arma
Ooh-ooh-ooh-ooh-ooh, diga a alguém
(América, acabei de verificar minha lista a seguir e)
(Refré@o 2)

Homem negro (um, dois, trés, desca)
Vocé é apenas um homem negro neste mundo
Vocé so um cadigo de barras, ayy
Vocé é apenas um homem negro neste mundo
Conduzindo estrangeiros caros, sim. Vocé é um

grande cara, sim. Eu coloquei ele no quintal
N&o ha vida adequada para um cachorro. Para um
cachorro grande

—
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Com base nas leituras e discussoes realizadas,
Q vamaos pensar mais sobre o género textual videoclipe, a
influéncia das outras areas que levaram a sua criagao, as
linguagens que o compdem e os campos publici- :
tarios e artisticos, este Ultimo ampliado no texto "Por-
que Childish Gambino se recusa a explicar This .
is America".

OLHOS ATENTOS, MENTE ABERTA E MAOS A
OBRA!

Atividade de Leitura

1. Que relacgéo é estabelecida entre o fato de Childish Gambino ndo explicar sua obra e
o fato do videoclipe ser um género textual também artistico?

2. Por outro lado, Gambino também utiliza-se do recurso publicitario em seu videoclipe.
Como esse fator € perceptivel nesse género textual?

3. O artista ao ndo se disponibilizar a explicar o video, abre possibilidades para os
espectadores enquanto leitores a interpretarem sua obra, porém essa interpretagcdo nédo
acontece sem uma origem, mas é possibilitado pelas pistas dadas pelo autor. Que pistas
foram dadas por Gambino em "This is America"?

4. O leitor com o dever de interpretar a obra o faz pelas pistas dadas pelo autor citadas
na questao anterior, porém, porque, diferentemente do autor, caso o leitor ndo interprete,
nao obtera sentido de um texto. Enquanto leitor, como vocé interpreta a obra de Gambino
apos as consideragdes do autor?
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Historicamente, existem pelo menos duas explica- , FIGURA 1
¢Bes sobre surgimento do videoclipe.

A primeira justificativa € a que diz que a origem do
videoclipe é a da insergdo de trilhas sonoras nos
filmes. Algo que acompanha as narrativas filmicas a |-
um longo periodo, desde a sonoridade presente no
antigo cinema nomeado como mudo (figura 1). E, bem

. . ~ . https://manual ek com.br/wp-
antes dISSO, a juncao de som e Imagem sempre esteve (ontemt/u%loadsﬁm /071/croC3%ADtIca jpg

presente em rituais religiosos (figuras 2 e 3), nos pre- ___ ___ FIGURA2

cursores do teatro na tragédia grega ja haviam inter-
vengGes musicais e coro cantado em meio a outras %
modalidades e no teatro de sombras do Japéo (figura %
4), considerado pai do cinema, ou no mais recente ci- Q)
nema novo inaugurado por Aruanda (1960).

Dessa forma, percebemos uma cadeia evolutiva
em que cada género se arraiga a outro pré-existente,
reaproveitando componentes, mas agregando aspec-
tos originais que serdo particulares desse novo género.

A segunda teoria diz que o videoclipe surgiu pela
impossibilidade de artistas estarem em varios locais
em que era solicitada a sua presenca por causa da
fama e da grande repercussao de suas cangbes. Um
dos primeiros videoclipes € o da cangéo "A Hard Day's
Night" contido no filme de mesmo nome e traduzido

N . . as/carac7-acre-festival-indigena-yawa/

para "Os Reis do I€&, &, 1&" no Brasil. O video protago- FIGURA 4
nizado pelo grupo musical Beatles representa a
profuséo de fés e o alcance da banda, justificando suas
apresentacdes gravadas. Provavelmente,
se a banda britanica ainda existisse em
2020 estaria realizando lives de grande vi-
sualizacao para alcancar a imensidao do b
seu publico. Confira o video! -__./ E s

O videoclipe exemplificado anteriormente é considera- hitps://3.bp. blogspot. com/-1 5ykNhCIPww
do o primeiro exemplar do género textual no mundo bem como’ USB‘@;?gég,‘{%e“;[;D"Jd“e“:gévﬁfﬂ(@:é‘ﬁ;O
o compilado de videos inseridos no filme. Porém, a obra ingle-
sa possui um concorrente brasileiro para essa mesma catego-
ria. O curta-metragem "A velha a fiar" foi langado em 1964,
mesmo ano do longa dos Beatles, no entanto com menos
prestigio, apesar de conter todas as caracteristicas pertinentes
para ser considerado o pioneiro na classificagdo de videoclipe.
O curta foi dirigido por Humberto Mauro, a musica popular é
cantada pelo Trio Irakitd e protagonizado pelo ator Mateus https:/fyoutu.be/jzCMGI7VCVE

enata correa

Colaco que representa a personagem da velha. YouTube - 20 de set de 2006

N h-ttrp.s:ffwww‘dw.com/\ mage/'63998.2\6_7‘]pg
FIGURA 3

https J/www.visitecbrasil.com. br/galeri




Frente a complexidade do videoclipe, sendo um género textual composto por uma
linguagem audiovisual, ser um texto multimodal, ser originario de varias artes, conter
intencdes comunicativas tanto artisticas quanto publicitéarias, para Ié-lo, assim como os
diversos géneros textuais que sdo complexos, precisamos nos j
atentar ndo somente para a comunicagao paralinguistica, mas

outros tipos de elementos da linguagem e da comunicagao que

serdo conhecimentos necessarios para a interpretacao dos tex- 7 “ o

tos que se seguirdo a partir daqui. Vamos Ié?q

Comunicacao cinésica: Comunicac¢ao proxémica:
E estabelecida pelo corpo, desenhada Relativa ao jogo de distdncias e proxi-
por cada uma das suas partes, movi- midades que se acontecem entre as
mentos, gestos, posturas e expressoes pessoas e o espago, entre pessoas.
faciais. Podem ser notados por:
Dependem de: - A distancia espacial entre eles, a
- Codigos culturais especificos, orientagdo do corpo e do rosto, a
padronizados e convencionais. forma como se tocam ou se evitam, o
- Contexto. modo como dispdem e se posicionam.
Fatores que os fardo com que as men- Tipos de distancias interpessoais:
sagens sejam mais ou menos claras. - Plblica (4 a9m); - Social (1,50 a 4m);
Ajudardo a confirmar ou contrariar - Pessoal (40cm a 1,20m);
intengdes comunicativas. - intima (corpo a corpo até 50cm).

Veremos dois tipos de linguagem cinésica que nos ajudardo a ler melhor os textos
das categorias do videoclipe que virdo a seguir no nosso médulo.

A primeira delas é a postura corporal que refere-se aos sentidos expressos pela
posicdo do corpo, a ordenacgdo das partes desse corpo ou a relacao entre elas e outras
linguagens. A partir do tema de abertura da novela "Senhora do Destino", =
com roteiro assinado pelo dramaturgo Aguinaldo Silva e dirigida por Wolf
Maia em 2004. A abertura é acompanhada por trilha sonora
com musica "Encontros e Despedidas", tendo por compositor Milton e,
Nascimento, mas vocalizada na novela pela intérprete Maria Rita. Nesse (=]
exemplar do género textual tema de abertura é possivel observar como a linguagem
cinésica transmite mensagens pela apari¢cdo dos personagens de corpo inteiro variando
entre preto e branco e colorido. Para conferir mais, acesse o QRcode.

MARCELLO ANTONY

203




Analisaremos também a abertura da série televisiva Malhacdo, em sua vigésima
quinta temporada intitulada Viva a Diferenga, o programa foi roteirizado Jaqueline
Vargas e equipe, sendo dirigido por Paulo Silvestrini. A mudsica tema que a compde &
"Bate a Poeira", da artista Karol Conka, essa trilha sonora € acompanhada pela apre-
sentacdo do nome dos atores que representam 0s personagens, caracteristica propria
desse género televisivo.

Como a temporada da série € ambientada em S&o Paulo, é o cenario que permeia
todo o video, iniciando pela Avenida Paulista. Todas as pessoas que aparecem no
decorrer da abertura estdio em movimento, seja dentro dos carros, andando, no metro,
que configura, pela postura corporal, o esteriétipo do paulista que nao para, fazendo a
capital ser conhecida como uma cidade que nao dorme.

O movimento realizado por essas pessoas, no decorrer do video,
percebe-se que vem acompanhado por outras agGes que ocorrem ao
mesmo tempo. Podemos identificad-las pelas posturas corporais feitas

“ki[m] pelos corpos.

Ao identificar os personagens pela ordem em que surgem na tela,
vé-se que as personagens 1 e 2, ao caminhar pela cidade, portam um
g livro e um fone de ouvido, transmitindo por suas linguagens corporais,

Tema de abertura mais de uma agéo realizada ao mesmo tempo ou a ansiedade de ter
Malhacgdo - Viva a

Diferenca". sempre algo "a mao" para fazer.

A personagem 3 retira o braco debaixo do guarda-chuva pela necessidade de
levanta-lo e sinalizar com a méo o pedido de parada para o motorista do 6nibus que se
aproxima. Vamos analisar as linguagens corporais transmitidas pelos demais perso-
nagens enumerados e outros que aparecem no video para percebermos que infe-
réncias podem ser feitas a partir dos sentidos expressos por suas posturas, movi-
mentos, corpos, objetos, espagos que colaboram para a comunicagao cinésica?

OUCH
ALCANTI

¢
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Para agucar essa percepcdo, acesse o blog a seguir para conferir algumas
informagdes disponibilizadas no site da Sociedade Brasileira de Inteligéncia Emocional
(Shie) sobre essa linguagem e, em seguida, faga algumas anotagbes com observacdes
pertinentes que o ajudaré@o a entender esse aspecto linguistico
e analisar as imagens anteriormente apresentadas contidas nos
temas de abertura das telenovelas citadas.

Além dos sentidos produzidos por meio
da postura corporal, na linguagem cinésica
hd também a transmissdo de mensagem
através da expresséao facial. E no consiste a
expressao facial? Segundo, as especialistas
Filomena Fialho e Fernanda Vaz (2003), é:

Expressao facial:
E o nicleo do rosto de um individuo.
Constitui-se de:
- Testa, sobrancelhas, olhos, nariz,
macas do rosto, boca e queixo.

Seguem alguns questionamentos disponibilizados pelas pesquisadoras, a fim de
nos indagar sobre como interpretamos essas mensagens faciais, vamos discutir sobre
eles?

Que significa o en-
rugamento da testa
e o franzir dos
olhos, a ligeira ele-
vacgédo da parte peri-
férica das sobrance-
lhas, a boca semi-
aberta e os labios
descaidos?

Como interpretar 0 sorriso
simples desta menina? Qual a
razao os seus labios se arre-
dondam para tras, com uma li-
geira inclinacdo para cima e se
mantém unidos, ocultando os
dentes? As macas do rosto sa-
lientes que realgam o olhar fron-
tal e aberto serdo expressao de
um estar sereno, satisfeito e al-
go introspectivo?




Por que razdo a menina da esquerda dirige o
olhar na dire¢éo da colega? Que é que captou a
sua atengdo ou que serve de repouso para
albergar a fluidez dos seus pensamentos? En-
quanto isso, a menina da direita parece estar
concentrada na realizagcdo de uma tarefa. Mas,
como entender o leve arquear das suas sobran-
celhas?

Os olhos estédo exageradamente abertos. As sobrancelhas elevadas
e arqueadas. A testa franzida e subida. A boca entreaberta. Sera
tudo isto sinal de entusiasmo, convicgao, sedugao, ou interrogagéo?

A boca abre-se. Os labios recuam e deixam
ver os dentes, compondo um sorriso aberto
que é enfatizado pela subida das macés do
rosto. O olhar dirige-se em sentido ligei-
ramente ascendente. Que sentido
transmite?

A face apresenta alguma tens&o. Ou sera
impassividade? A abertura dos labios é estreita e,
aparentemente, pouco enérgica. O olhar esta
ligeiramente inclinado em sentido ascendente,
lancado por cima dos éculos. Que pode tudo isto =~
significar? Uma atitude de avaliagdo, indagacao,
explicacéo ?

Ao refletir sobre esses sentidos, ampliamos ainda mais nossas competéncias leitoras,
porque ndo saberemos somente a leitura das palavras, que também tém sua extrema
importancia para compreendermos o0 mundo ao nosso redor e os textos mais diversos
disponiveis na sociedade, mas vamos além. E para irmos além neste projeto, utilizare-
mos cada um dos conhecimentos construidos até aqui para conhecermos as categorias e
os exemplos do género textual que estamos estudando: do videoclipe.

Nao pare por aqui, ainda temos um
mar de conhecimento pela frente.
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CATEGORIAS DO VIDEOCLIPE

Como vimos na pagina 23, o videoclipe € um género textual cheio
de possibilidades e esse carater faz com que a diversidade de
producdes desenvolvidas assumam classificagdes que serdo formadas
a partir das caracteristicas semelhantes entre si e que possuem ele-
mentos que os distanciam de outros, constituindo categorias que serdo
expostas e exemplificadas a partir daqui.

Entdo vamos analisa-las?

PERFORMANCE

E aquele videoclipe em que o artista é intérprete da misica aparece "'r E
cantando ou dancando em frente as cameras sozinho, com os demais "
musicos ou em grupo. O videoclipe performance serve para divulgar a ;
imagem e a identidade do artista, principalmente, para mostrar sua postura Eltps:// Aol
no show com o publico, com foco na linguagem sonora e na apresenta(;ao PKRR7-eqtk
do artista como produto. A gravagao é feita em um
take (tomada) reproduzido sem interrupgédo de uma

cena ou trecho. Esse tipo de video varia entre dois [ H

tipos de takes. TAKE FECHADO

. . TAKE ABERTO . Aproximacéao para que o leitor observe os
Distanciamento para mostrar o artista e as  getalhes ou fixe o olhar em um sé ponto

outras informagdes ao redor, ampliando 0 45440 enfoque em uma informacéo
olhar do espectador para observar mais  gyclusiva.
elementos. a

Potyguara Bardo - Oasis (Ao
Vivo no Estidio MangoLab)

Antes de passarmos para os demais tipos de videoclipe, é preciso que entendamos
alguns conceitos basicos de recursos utilizados pelos produtores desse género textual
gue sdo emprestados do cinema. Para isso, vamos ler o capitulo 9 de O Livro,
produzido em 2019, na plataforma digital do Festival Primeiro Filme, como um
complemento ao livro "Primeiro Filme: Descobrindo - Fazendo - Pensando" de Carlos
Gerbase, publicado pela editora Artes e Oficios. O]k

ENQUADRAMENTOS: PLANOS E ANGULOS / » A

A nocdo de enquadramento € a mais importante da Imguagem cinematogréfica.
Enquadrar é decidir o que faz parte do filme em cada momento de sua realizagdo.
Enquadrar também é determinar o modo como o espectador percebera o mundo que
estad sendo criado pelo filme. Quem enquadra bem, com senso narrativo e estético,
escolhendo acertadamente como as coisas e as pessoas sao filmadas em cada plano
do filme, tem meio caminho andado para contar uma boa histéria com o cinema.
Quem nao sabe enquadrar esta desperdigando uma ferramenta fundamental da
linguagem do seu filme e deveria procurar outra coisa pra fazer na vida.




O enquadramento depende de trés elementos: o plano, a altura do angulo e o lado do
angulo. Esse “plano” que aparece agora ndo é aquele mesmo “plano” de que falamos ha
pouco (tudo que esta entre dois cortes). Plano € uma das palavras mais comuns e mais
escorregadias do cinema. Além de ser uma nogéo da estrutura do filme, ele também é o
principal componente do enquadramento. Basicamente, poderiamos dizer que escolher o
plano é determinar qual é distancia entre a camera e o objeto que esta sendo filmado,
levando em consideragdo o tipo de lente que esta sendo usado. Mas, em vez de explicar
com conceitos, € bem mais facil explicar como as coisas funcionam na pratica.

No comecgo do cinema, 0os americanos criaram trés tipos basicos de planos, que ainda hoje
resolvem, embora de modo tosco, a maioria dos nossos problemas de enquadramento.
Para simplificar, vamos considerar que a camera esta utilizando uma objetiva normal, que

vé” as coisas do mesmo modo que um olho humano (angulo visual de mais ou menos
90%).

Determinar qual € o plano (nogao principal de enquadramento) em cada plano (nocéo de
estrutura do filme) que seré rodado é responsabilidade do diretor, que normalmente ouve o
diretor de fotografia. Os dois tém que falar a mesma linguagem. Se eles se entenderem
bem com esses trés conceitos (“aberto”, “meédio” e “fechado”) nada mais é necessario.
Ajustes finos podem ser feitos com variantes (“um pouco mais aberto”, “um pouco mais
fechado”, etc.).

Na hora de analisar um filme, contudo, ou de planeja-lo com um nivel maior de
detalhamento, os planos podem ser classificados de uma forma mais complexa. As
gramaticas da linguagem cinematografica variam bastante, de modo que a lista a seguir &
apenas uma das possibilidades. De qualquer modo, é a primeira que aprendi (nas aulas do
prof. Anibal Damasceno), e sempre se revelou util.

Os outros dois componentes do enquadramento dependem do angulo que a camera esta
em relagdo ao objeto filmado. [..] HA uma possivel confusdo com um outro tipo de
enquadramento, quando a camera esta numa posigao inferior, mas seu angulo é normal
(ndo esta virada para cima). Nesse caso, que poderiamos chamar de “ponto de vista de
uma barata”, ndo se trata de um contra-plongée.E claro que o conceito nfo serve s6 para
filmar pessoas. Vocé pode enquadrar um carro, um navio, ou uma casa, em angulo normal,
plongée, ou em contra-plongée. |[...]

E claro que, mais uma vez, o conceito ndo serve s para filmar pessoas. Basta vocé
encontrar o que o prof. Anibal chama de “nariz metafisico” num carro, navio, ou casa. [...]
Uma outra nogdo importante & o EXTRA-QUADRO, aquilo que n&o esta sendo mostrado
pela cdmera, mas que pode ser imaginado pelo espectador, ou registrado pelo som.
Dizemos que alguém ou alguma coisa esta FORA DE QUADRO (FQ), ou OFF, quando ndo
esta visivel naquele enquadramento, mas faz parte da histéria. Em livros sobre linguagem
de cinema, as expressées FORA DE QUADRO e OFF assumem significados distintos, mas

ndo vale a pena perder tempo com isso.

htt primeirofilme.com.br/site/o-livr

=nquadramentos-planos-e angulos/
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STORYTELLING = CONTANDO HISTORIA

Esse tipo de videoclipe exige uma complexidade
maior de seu produtor porque pode ser confundido com
um curta-metragem. O artista musical ndo aparece por-
que a relevancia total € na ambientacédo produzida pela
musica, a atmosfera da cangéo se projeta no video co-
mo uma trilha sonora. No storytelling, € explorada a
profundidade dos personagens ou do personagem em
foco, bem como da sua trajetoria durante a trama apre-
sentada. Recursos visuais comuns a esse videoclipe
sdo a utilizagdo da camera lenta e o jogo de ilumi-
nagéo, esse segundo tem o intuito de enfatizar a sen-
sagdo, o sentimento e/ou a histéria do personagem
apresentado.

TIAGO IORC

CAMERA LENTA
Conhecida também pela nomenclatura inglesa slow
motion. E utilizada com a intencéo de fazer com que os
movimentos e agfes perdurem por mais tempo na tela,
produzindo a sensacao de que a duracdo temporal esta
mais devagar do que o habitual.

PERFORMANCE + CONTANDO
HISTORIA Esses dois videoclipes foram

o] wdeo'cll_pe performance + storytelling englqba claborados utilizando o recurso de
as caracteristicas listadas das duas categorias linguagem intitulado

anteriores, sendo um subtipo hibrido, somando a INTERTEXTUALIDADE em que o
artista se apropria de uma obra anterior

apresentacdo do artista que aparece e divide espaco || qyistente para produzir a sua. A musica
nos intervalos da histéria que € contada no primeiro que inspirou Desconstrugéo é
plano, esta predomina no maior tempo sobre a tela, Cgﬁ:ggj‘;;;ig;if; E’::éggi'r{";o
representando uma histdria roteirizada que aparece polémica fotografia Um menino no

Réveillon de Copacabana. Que tal
observarmos e discutirmos como esse
fendmeno de linguagem acontece em
cada uma das obras?

explicita pela agéo dos atores acompanhada

pela musica enquanto trilha sonora base.
[m] A% 4 [m]

Letra da musica
"Construgao”, de
Chico Buarque:

htt] 5‘//0§|mg.imfog\obo‘com.br/im/22246171—1(8—f2f/FT1
086A/652/xfoto-menino jpg.pagespeed.ic.|ICM2psL24.jpg
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PERFORMANCE + NARRATIVA

O videoclipe encaixado nesse subgrupo tem por atores os proprios interpretes das
cangdes, porém nao ha maior evidencia na contacdo da histéria como ocorre no
storytelling mesmo sendo possivel encontrar elementos narrativos, por priorizar alguns
aspectos. O foco desse tipo de clipe é posto na quantidade de cenarios e figurinos ex-
plorados com cores vibrantes e mescla de texturas, em que os performes ao mesmo
tempo s&@o personagens e cantores, que por meio dessas mudangas apresentam uma
possibilidade narrativa implicita. A estética utilizada nesses videos faz referéncia as
indumentérias dos bailes noturnos ocorridos no periodo histérico denominado Belle
Epoque, na Europa, ou Era Dourada, no Brasil, e & glamourizagéo das festas descritos
pelo autor americano F. Scott Fitzgerald no livro O Grande Gatsby. Esse estilo de
videoclipe é frequentemente utilizado por artistas do pop nacional e internacional.

O videoclipe performance com nar- [l S A5
rativa foi parodiado pela telenovela das ‘
sete "Cheias de Charme", transmitida
pela Rede Globo em 2012, protagoniza-
da pelas atrizes Tais Araujo, Leandra
Leal e Isabelle Drummond, que repre-
sentam trés empregadas domésticas |
que "estouram" no mundo da musica através do cita-
do video representando a cangéo Vida de Empre-
guete gravado na mansao da patroa de uma das
trés Marias (nomes das personagens na novela).

DANGA

O videoclipe danga nédo deixa de ser uma performance principalmente por exprimir
sentido através dos elementos corporais como 0S movimentos, porém, nao
agruparemos no subgrupo das performances por ndo haver necessariamente a
presenca do cantor ou da cantora intérpretes da cangdo na imagem, mas apenas ha
parte sonora da composi¢do do video. O foco desse videoclipe é a coreografia com
repeticao de passos, produzindo o efeito de dinamicidade, ndo havendo preocupagéo de
uma progressdo harrativa, somente na acao dos movimentos corporais. Muitos
intérpretes se utilizam desse recurso com a finalidade de promover uma maior
divulgagdo do seu produto, tendo em vista que sera reproduzido por uma gama de
internautas acompanhado por uma hastag (#) que sera vista e/ou compartilhada por
seus astros. Os videoclipes brasileiros que escolhem esse estilo, além da influéncia
latina, se inspiram nas produgdes de grande or¢camento indianas de Bollywood.e

Tattad Tattad (Ramji Ki Chal) -
Full Song - Goliyon Ki Rasleela...
P Eros Now ©

66 mi de visua wza@
6 anos atras

BTS (&L HEH 'MIC Drop
(Steve Aoki Remix)' Official MV
Big Hit Labels @ p
660 mi de visualizagdes +
2 anos atras




211

IZA - Dona de Mim

1ZA &

A partir do que vimos sobre o videoclipe, histéria
e algumas das categorias, vamos ler o videoclipe
"Dona de mim", da artista I1ZA, para percebermos
os sentidos promovidos por meio da obra. Lance
m&o de cada um dos conceitos estudados até aqui
como comunicag¢ao, linguagens, enquadramentos,
planos e takes, enfim, cada recurso audiovisual
produtor de sentido conhecido por vocé.

Atividade de Leitura

1. Durante o videoclipe, IZA conta a histéria de quatro mulheres.
Percebendo a atuagéo delas, como podemos caracterizar as perso-
nagens protagonistas no clipe?

145 mi de visualizagdes
1 ano atras

Filho da personagem 1 Alunos da personagem 2 Jari e juiz que contracenam com as personagens 3 e 4

2. Além de cada uma das quatro mulheres, a caracterizagdo e a presenga dos
coadjuvantes colaboram para a construcao do perfil das protagonistas? De que forma esse
fenébmeno acontece a partir da observagéo da acdo de cada um deles?
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3. Nos segundos 00:55 do clipe, a musica para e é substitui-
da pelo som de tiros, é possivel perceber o fendmeno da inter-
textualidade nessa cena. A qué ele esta associado? Qual é o

efeito que a stbita mudanga sonora causa no leitor?

4. Apds onze segundos de interrup¢éo, a masica é retomada,
a cantora volta a performar, no entanto, as ages dos demais
personagens indicam que o tiroteio ndo havia terminado. Es-
sa cena causa desconfaorto no leitor, mas que sentido é produ-
zido por essa retomada em contrapartida com a acao de IZA
em 1:307?

5. No videoclipe lido h4 um apelo maior pelos tons pastéis
que fazem referéncia aos anos 50, periodo de ascensdo do
R&B, ritmo da cangado. Essas associagdes estdo postas tanto
nos cenarios quanto nos figurinos. A cantora IZA varia entre
0s cenarios imperceptivelmente para os demais personagens
e veste cinco figurinos em cenas diferentes que transmitem
mensagens durante todo clipe assim como os demais signos
postos. Que sentidos séo produzidos na relagéo entre a letra
da musica e os demais recursos audiovisuais em torno da
cantora?

1-Sobretudo e chapéu com
referéncias militares na escola;
2-Pijama estampado associa¢des
barrocas na casa;

3-Roupa e chapéu brancos no
tribunal;

4-Sobretudo vinho com trecho da
musica na igreja;

5-Blazer e calca bracos
estampado com a palavra mulher
em tom cor de rosa em um
museu.
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PLANO SEQUENCIA

J& vimos o que é take ou tomada de video, nesse tipo de videoclipe, o take é
unitério ou o produtor d4 a impressdo de que assim o0 seja, ndo dando ao leitor a
percepgdo de que exista algum corte entre takes ou marca de transi¢cdo. Assim como
vérios termos se mesclam entre o videoclipe e outros audiovisuais, da mesma maneira
acontece na nomenclatura dessa categoria videocliptca, pois € um termo também cine-
matogréfico. A falta de cortes ou interrupg6es nesse subgrupo de video dé a sensacgao ao
espectador de que ele esteja acompanhando o personagem principal ou sinta-se inserido
no espago da narrativa, visitando-o, independente do angulo utilizado, como se os olhos
estivessem no lugar da camera.

francisco, el hombre - Triste,

No videoclipe "Triste, Louca ou M4&", do grupo Louca ou WA (ORCIAL)

francisco, el hombre, o plano sequéncia se da através da
passagem da camera por todos os cOmodos de uma
casa, fazendo breves pausas para focar e acompanhar os
movimentos das personagens femininas que integram o
video, uma por uma e em grupo. E possivel identificar na
mesma exibigao caracteristicas narrativas e da danca, no
entanto, a tipologia predominante é a de plano sequéncia.

Que tal observarmos e comentarmos que histéria es-
ta sendo contada através do Audio e do visual desse vi-
deoclipe? Faga suas anotagdes a seguir:

CORTES E EDICAO
Tendo em vista que esse tipo de video
apresentado anteriormente nao possui cortes,
€ preciso entendermos que elemento é esse
que faz parte ou ndo de um videoclipe, al-
terando a categoria, as intengfes, o tempo e
os sentidos transmitidos por seus produtores.
Para que venhamos conhecer o que séo cor-
tes no audiovisual, vamos assistir a um video
sobre os tipos de cortes na edicdo de videos, RS

Quais 5o os TIPOS DE CORTES na EDIGAO DE VIDEOS // DROPS #01

do canal Brainstorm Tutoriais, realizado pelos Peliata R e
profissionais Bruno Lorensato e Mateus Fer- [ — 7@ O]
reira. A titulo de exemplificagdo das sensa- ~

¢Oes produzidas pelo corte, segue o link do vi- h
deo-experimental "Marly Normal". [m]ast~iy




ANIMAGAO

Os recursos para a produgé@o desse tipo de Para conhecer mais detalhes
videoclipe divergem dos anteriores citados por das producgdes de
haver uma maior utilizagdo dos meios da compu- animacdes que também séo

utilizadas em videoclipes,
acesse o blog Renderforest
e leia a matéria

10 ESTILOS DE ANIMACAO:
QUAL E O SEU FAVORITO?

tacdo grafica. A animagédo pode ser realizada
bidimensional, tridimensional, de quadro branco,
rotoscopia, stop motion, mecanica, robotica, recor-
tes, tipografia e com argila. Essas sédo algumas
das formas de producédo da categoria de videocli-
pe animagcao.

O artista Emicida adota e investe frequen-
temente o recurso da animag&do em seus videos.
No seu videoclipe 360° da musica “Casa”, foi feita
uma homenagem em comemoragéo aos 30 anos
da Fundacao SOS Mata Atlantica.

https://www.renderforest.com/pt
/blog/10-animation-styles

i L
7 I

é Que tal assistir ao videoclipe

do Emicida e tentar perceber qual
estilo de animagdo foi utilizado
para produzi-lo?!

Emicida - Cas

LYRIC VIDEO

O lyric video pode ser considerado um subgrupo da animacg&o por enfatizar a letra da
musica através de algum recurso tipografico. Esse estilo de videoclipe ajuda o espectador
a aprender a cancdo e acompanha-la semelhante a um karaoké. Sendo essa a Unica
caracteristica que define a categoria, pois as possibilidades de flexibilizagao do lyric video
sdo variadas: a letra surgindo conforme o decorrer da melodia, a letra da musica com o
artista frente a tela ou um ator cantando a cangéo enquanto ela surge para o expectador
ou guiando-o para a letra, utilizagdo de personagens animados, entre outros. Os cenarios
sdo personalizados para promover a ideia do artista ou do editor relacionados a letra ou
produzindo um sentido que acrescente um novo entendimento sobre a letra. Abrindo um
leque de possibilidades leitoras para o espectador.

No videoclipe Amianto, da banda =
Supercombo, é posta uma camera sobre
um prédio que realiza o movimento dos
olhos de uma suicida, vendo a vida sem
cores. Essa é a personagem com quem

o @

a voz da letra fala/canta e € lida pelo espectador na tela. A voz pede para a moga dESIStIr
da agdo que seria cometida, tentando-a convercer a descer do prédio e continuar a viver.
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%[®] Outro videoclipe que categoriza-se enquanto lyric video é o "Toda vez
= que vocé me vé", do grupo musical Palavrantiga. Nele, ha o acom-

7 transmitidos, mas, além disso. ha a utilizacdo do género textual meme
que ja vimos anteriormente neste madulo.

Esse videoclipe é formado por pelo menos dois géneros textuais: letra
de musica e meme, tornando-se hibrido em sua formagéo. Que tal olhar-
mos para ele com maior atengdo e percebermos os sentidos produzidos
a partir dessa jungdo de géneros, além das multiplas linguagens que o
compOe? Abaixo escreva suas observacoes a partir da leitura do video juntamente com
seu conhecimento de mundo e as demais aprendizagens construidas até aqui neste
projeto.
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MEMORIA

Os videoclipes correspondentes a categoria memoria s&o
aqueles compostos de gravagdes ou compilados de fotos da
infancia ou juventude dos artistas, sempre se remetendo a um
tempo transcorrido passado. Habitualmente sdo inseridas nesses
videos/fimagens que contém os familiares daquele intérprete ou
de toda uma banda. A qualidade da imagem n&o & um fator im-
prescindivel nesse tipo de video, pois a caracteristica do envelhe-
cimento da imagem € um aspecto evidenciado. A letra das musi-
cas do videoclipe memdéria estao associadas a homenagem ou re-
lacionadas a gratidao. 2. . oo o
O video "Leve", da artista Lorena Chaves, € um exemplo da o

LEVE - Lorens Chaves (Clipe Ofical)

categoria memodria juntamente com o tipo lyric video e o subgrupo " LA

bastidores (exposto a seguir).

BASTIDORES

Sao aqueles videoclipes em que os artistas mostram sua vida na estrada em
viagens a caminho dos shows ou em turnés, nesse video mostra enquanto eles
gravam no estadio, com a banda em momentos descontraidos, o crescimento da
carreira, como o nome da categoria define: durante os bastidores. A cAmera reproduz
um olhar da produgéo e de alguém que vivenciou perto do artista cada um daqueles
momentos. Uma das intengdes deste videoclipe € mostrar o artista mais humano em
situactes descontraidas e casuais da sua profissdo, mostrando momentos de comple-
xidade da carreira para também aproximar os fds e mostrar-lhes uma outra face além
do que é posto nas cameras "oficiais". Os ultimos minutos do videoclipe "Leve" citado
anteriormente contém cenas que definem bem essa categoria.
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METALINGUAGEM

Os videoclipes da categoria bastidores,ao
conterem essas caracteristicas citadas, a-
brigam o aspecto da metalinguagem como
um dos recursos de producdo de sentido
dessas obras. A revista Superinteressante
fez um compilado de producgbes que uti-
lizam esse recurso e disponibilizou uma
conceituagdo sobre a metalinguagem.
Vamos conferir?

E um recurso em que a propria linguagem é utilizada como tema e
contetdo daquilo que sera escrito. Ou, em outros termos, € quando
algo esta falando de si mesmo. A origem da palavra remete aos
estudos do pensador russo Roman Jakobson, que, no inicio dos anos
60, definiu em seis as fungdes da linguagem: conativa, emotiva,
fatica, poética, referencial e metalinguistica. Segundo ele, a
metalinguagem tem um discurso que foca o cédigo lexical do idioma.

N

—"

LIVE SESSION

As nomenclaturas na lingua inglesa sdo muito comuns no universo do audiovisual,
como vocé deve ter percebido até aqui. Mais um exemplo desse fenémeno do estran-
geirismo é a categoria de video live session que assemelha-se a performance, porém é
sempre uma versao nova de uma musica existente, mudando o
estilo da cancéo original como a transformagao para o tipo acus-
tico (que ndo envolve meios eletronicos para produgao do som),
por exemplo, mantendo apenas uma voz e o violdo.

Os artistas escolhem para o live session locagbes de estudio
com a estética intimista que valorizem a captagdo de audio e ima-
gem de boa qualidade.

Um modelo de videoclipe dessa categoria é a versao acustica
da musica "Eu ndo sei na verdade quem eu sou", do grupo O Tea-
tro Magico, que comumente nas produgdes originais faz apresenta-

ferenga ao lado entre uma produgéo original e uma verséo live ses- [g]¥
sion do grupo. ’

Como vocé observou até aqui, é preciso ter atencdo e utilizar recursos linguisti-
cos que te ajudardo na leitura, principalmente, no caso dos textos multimodais audio-
visuais como o videoclipe. A partir da pr6xima unidade, nos deteremos na tematica
deste projeto, mas precisaremos dos conhecimentos construidos até aqui e, para nao
esquecermos deles, realizaremos uma atividade de fixacao.

¥ Jive session




Como dito, a atividade a seguir tem
como proposito o fechamento desta unida-
| de, portanto relembre os conhecimentos
construidos até aqui e revisite-os. As ques-
tbes a seguir se baseardo no videoclipe
"Suplica Cearense", da banda O Rappa,
que utiliza a letra da composicéao do artista
baiano conhecido como Gordurinha.

: https://www.youtub
e.com/watch?
v=F19PnbWigSA

Atividade de Fixagao

1. Ao ler o videoclipe, é possivel definir a categoria que ele se encaixa. Por isso, identifi-
gue-a apresentando os elementos que possibilitaram essa analise.

2. Ha no videoclipe a presenga do fendmeno de linguagem intertextualidade. De que for-
ma ele aparece no videoclipe?

3. A cangéo inspiragdo do videoclipe foi composta em 1960, popularizada por Luiz
Gonzaga em 1979 e retextualizada pelo O Rappa em 2008 com base em um
acontecimento histérico ocorrido em 1897. No entanto, apesar de ter referéncias antigas,
a tematica e as criticas se mantem atuais. Argumente de que forma essa atualizacéo se
faz presente por meio do videoclipe lido.

4. Escolha um dos trechos do videoclipe para explicar como os cortes, edi¢do, enqua-
dramentos, planos e angulos colaboram para a sequéncia narrativa contada nele com o
acompanhamento da mdusica e explicite os sentidos produzidos por esses recursos
audiovisuais.
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ANOTAGOES
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UNIDADE III

[ “ﬂ ﬂ @ q ) ) \:} m&

CU LTU RA
IDENTIDADE
E SOCIEDADE




A CULTURA E A LINGUAGEM

Acredito que desde quando vocé entrou na escola ou até antes disso, vocé tenha
ouvido a palavra cultura. Essa palavra é muito utilizada tanto no meio escolar, no meio
digital das redes midiaticas como televisdo e internet, mas também costumeiramente em
VArios meios sociais usada pelas pessoas dos diversos territdrios sejam urbanos como
rurais. Por ser uma palavra que ja adquiriu um uso comum, é necessario relembrar o que
ela significa para que a constéancia do uso ndo a banalize nem percamos de vista sobre o
que estamos falando.

Entdo, para que atualizarmos esse significado, precisamos
nos indagar com o seguinte questionamento: O que é cultura?

A etimologia do verbete cultura da sua origem ao latim com o sentido da agricultura
de tratar e cultivar a terra. Como uma metéafora da mente dos individuos semelhante a
uma terra improdutiva antes da educagdo, com a necessidade de ser arada, cuidada e
tratada e somente a partir da inser¢gdo do livro como semente é que haveria a
possibilidade dessa mente se tornar produtiva de conhecimento.

Essa definicdo € um tanto priméria e redutora, mas que tal ver-
> MOS uma conceituacéo que seja mais abrangente?

Para o socidlogo britanico-jamaicano Stuart Hall em sua obra Cultura e
Representagdo (2016), "cultura diz respeito a 'significados compartilhados' [..] a
linguagem nada mais é do que o meio privilegiado pelo qual 'damos sentido' as
coisas".

Dessa forma, Hall entendia que somos tanto produtores quanto consumidores
de cultura ac mesmo tempo, cu seja, "o 'compartilhamento de significados' - entre
0s membros de um grupo ou sociedade. Afirmar gue dois individuos pertencem a
mesma cultura equivale a dizer que eles interpretam o mundo de maneira seme-
lhante e podem expressar seus pensamentos e sentimentos de for-
ma que um compreenda o outro”.

SO podemos ser considerados de uma mesma cultura se pelo
uso da linguagem por meio da comunica¢ao entendermos um ao
outro.

Vamos testar essa conceituagdo na pratica? A seguir veremas
o0 videoclipe "Pretty Hurts" legendado em portugués, da artista Beyonce.
Com base nele, perceberemos quais elemen- |
tos culturais devem ser conhecidos para uma
compreenséo total desse video, bem como o
aspecto da lingua que impossibilitaria o enten-
dimento por grande parte dos leitores brasilei-
ros pela auséncia da legenda.
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Assim como o vislumbre de uma cultura promove identificacdo pelo entendimento dos
significados e a ndo identificagdo quando ndo compreensdo, a arte posta na cultura
causa aproximacdes ou distanciamentos com o leitor. E os videoclipes sdo recursos
utilizados artistica e publicitariamente para realizar esse movimento de falar de si e,
através dessa exposicdo pessoal, englobar uma coletividade, mostrando que faz parte de
um grupo no momento em que outros se veem representados culturalmente.

Duas dessas producdes que podem exemplificar esse movimento séo os videoclipes
"Pais Tropical", de Ivete Sangalo, uma musica composta por Jorge Ben Jor em 1969
como um ufanismo (orgulho desmedido e vangléria exacerbada) ao Brasil. O segundo

video é contemporaneo e consiste em uma re-gravagao da cangdo Filho do Mato,
composi¢ao nordestina de Léo Sats, interpretada por Rai Saia Rodada.

Os dois videoclipes, por falarem da tematica identidade, podem causar o efeito
anteriormente citado de aproximagéo ou distanciamento. O primeiro é da categoria live
session que pde o leitor como expectador que canta em coro com a cantora "Moro num
pais tropical abengoado por Deus". O segundo é da categoria performance + narrativa
em que o leitor se vé ou ndo representado por algum dos personagens em cena: aquele
gue exclama "Sou filho do mato", aquela coadjuvante intitulada como "princesa" pela
letra, os pais dela ou algum dos amigos do "vaqueiro" que compdem a sequéncia dos
fatos.

As duas musicas reforcam caracteristicas préprias que incluem grupos pelo uso da
primeira pessoa do singular ao enunciar ser flamenguista e grande parte da platéia cantar
em coro ou ao dizer vim da roga e o cantor ser mostrado como personagem principal que
lida com os cavalos como empregado de uma fazenda, contando a histéria de lida da sua
familia, fazendo assim associagédo com outras histérias que a essa se assemelhem.

A Historia é concebida a partir do momento em que a linguagem escrita foi inseri-
da na sociedade, antes disso considera-se Pré-Histéria. No entanto, a cultura, como
concebida por Hall, ja estava presente desde as primeiras interagdes humanas, porém
com menos registros do que aqueles periodos que utilizaram o recurso da escrita. Se-
gundo Umberto Eco, essa escrita se tornou um prolongamento do corpo humano se
tornando quase que bioldgica por fazer parte de quem é o homem. Digo que, da mesma
forma que Eco se refere a escrita, poderia ser direcionado para a linguagem, pois como
vimos nos dois videoclipes citados, ela evidencia culturas e permite a identificagao entre
sujeitos.

Vocé concorda? Como vocé percebe a linguagem presente na sua cultura?
Ha alguma similaridade ou diferenga entre os textos citados e a sua vivéncia?
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Para pensarmos ainda mais sobre como acontece esse relagdo entre linguagem e cul-
tura, leremos o videoclipe AmarElo, do rapper Emicida com sample (amostra de sons, sen-
do eles trechos ou partes inteiras de musicas ja existentes, instrumentos de forma isolada
ou até sons do “dia a dia”, como o trem passando nos trilhos, uma buzina ou a chuva no
telhado) da musica Sujeito de Sorte, do Belchior, com participacdo das artistas Majur e Pa-
bllo Vittar

Emicida - AmarElo (Sample: Belchior -

Sujeito de Sorte) part. Majur e Pabllo...
Emicida 4 6,9 mi de visual s « ha 11 meses
Ma, Ar or UNS

Legendas

Atividade de Leitura

1. Antes de tocar a musica no videoclipe AmarElo, ha uma narracéo durante os 2 minutos
e 50 segundos iniciais em que o rapaz que fala pede desculpas por mandar mensagem na-
guela hora da madrugada. Durante o desabafo, passam-se imagens urbanas variadas e,
como ja estudamos, a relacao entre essas linguagens ndo é a toa. Pensando nessa asso-
ciagdo, quais efeitos de sentido sdo promovidos e como a linguagem visual evidencia a voz
da narracéo?

2. Ao observar os comentarios do videoclipe Amar k- AR Ty T .
Elo no YouTube, é clara uma constancia de conta- nos comentérios. As lagrimas escorrem me
¢oes de historias de vida. Com base no videoclipe, EERECEIENTEIL Rl TR
nos comentarios e no que estudamos sobre a rela- (ESICENYEETEERIEELEY ) INEES

¢ao entre arte, cultura e linguagem, por que esse Faz quatro anos que néo uso droga, estou

fendmeno acontece? me formando na faculdade e deixei de
tomar antidepressivo essa semana.

fiz uma promessa caso eu conseguisse
sobreviver esse Ultimo ano; essa seria a
primeira musica do meu 2020. agora sé@o 3
horas da manha do dia primeiro de janeiro e
eu pude cumprir.

eu nao sei se Emicida vai ler isso algum
dia mas essa foi a primeira vez em 7 anos
de luta contra a depress@o que eu senti que

alguém realmente entende.
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3. Assim que encerra a narragao, sao apresentadas as personagens do clipe através de
objetos relacionados a elas, espagos que elas ocupam, parte de seus corpos sao
exibidos em imagens juntamente com o acompanhamento da trilha sonora com os versos
de "Sujeito de Sorte", do artista Belchior. Quais as inferéncias que vocé realiza nesse tre-
cho sobre a narrativa desse videoclipe ?

Presentemente eu posso me
considerar um suijeito de sorte
Porque apesar de muito mogo

me sinto sdo e salvo e forte
E tenho comigo pensado,
Deus é brasileiro e anda do
meu lado
E assim ja ndo posso sofrer no
ano passado
Tenho sangrado demais,
tenho chorado pra cachorro
Ano passado eu morri mas
esse ano eu Ndo morro

4. No minuto 3:45, a histéria das personagens continua a ser contada através das
imagens, mostrando novas cenas e recortes da vivéncia delas performando frente a ca-
mera. A alteragdo nesse momento € a substituicdo pelo rap na voz de Emicida que, assim
como Belchior, faz o0 uso dos recursos poéticos na composi¢gdo. Que novos sentidos sdo
acrescidos ao clipe e a caracterizacdo das personagens a partir desse momento?

Eu sonho mais alto que drones
Combustivel do meu tipo? A fome
Pra arregacar como um ciclone (entendeu?)
Pra que amanha ndo seja s6 um ontem
Com um novo nome
O abutre ronda, ansioso pela queda (sem sorte)
Findo magoa, mano, sou mais
que essa merda (bem mais)
Corpo, mente, alma, um, tipo Ayurveda
Estilo agua, eu corro no meio das pedra
Na trama, tudo os drama turvo,
eu sou um dramaturgo
Conclama a se afastar dalama,
enquanto inflama o mundo
Sem melodrama, busco grana,
isso é hosana em curso
Capulanas, catanas, buscar nirvana é o recurso
E um mundo cdo pra nbiz,
perder ndo é op¢ao, certo?
De onde o vento faz a curva, brota o papo reto
Num deixo quieto, num tem como deixar quieto
A meta é deixar sem chdo, quem riu de ndiz sem teto




faz seu rap, os mesmo personagens que fizeram par
te dos 5 minutos iniciais do videoclipe, voltam a sur-
gir realizando novas acdes. Quando aparece nova-
mente a personagem que é costureira, € feito um
corte na imagem e a mesma aparece em outro ce-
nario. O que essa transigdo, a postura corporal jun-
tamente com os versos cantados representa?

5. Depois da repetigdo do trecho da musica de Belchior como refrdo na voz de Majur,
Emicida retoma e canta os versos a seguir em varios espagos de uma favela. Enquanto
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citado na primeira questao?

6. Quando o refrdo é novamente cantado, o video alcanga os 6 minutos e 13 segundos
de duracdo, a expressao facial dos personagens altera-se a0 mesmo tempo em que a
postura corporal muda e novos versos sdo enunciados. Qual interpretacéo é possivel de
ser feita nesses Ultimos dois minutos de videoclipe em contraposi¢cao ao periodo inicial,

Figurinha premiada, brilho no escuro,
desde a quebrada avulso
De gorro, alto do morro
e 0s camarada tudo
De peca no forro e os piores impulsos
6 eu e Deus sabe 0 que é ndo
ter nada, ser expulso
Ponho linhas no mundo,
mas ja quis por no pulso
Sem o'torro, nossa vida néo
vale a de um cachorro, triste
Hoje cedo ndo era um hit,
era um pedido de socorro
Mano, rancor é igual tumor envenena raiz
Onde a platéia s6 deseja
ser feliz (ser feliz)

Com uma presenca aérea
Onde a ultima tendéncia é de-
pressdo com aparéncia de férias
Vové diz, Odiar o diabo é mo boi,
dificil é viver no inferno
E vem a tona
Que o mesmo império canalha,
que ndo te leva a sério
Interfere pra te levar a lona
Revide

moEOR » 4 LN Rk

Permita que eu fale,
Nndo as minhas cicatrizes

Elas sdo coadjuvantes, ndo,
melhor, figurantes, que nem

devia ta aqui
Permita que eu fale,

ndo as minhas cicatrizes
Tanta dor rouba nossa voz,
sabe o que resta de ndiz?
Alvos passeando por af
Permita que eu fale,
ndo as minhas cicatrizes
Se isso é sobre vivéncia,
me resumir a sobrevivéncia
E roubar o pouco de
bom que vivi
Por fim, permita que eu fale,
ndo as minhas cicatrizes
Achar que essas
mazelas me definem,
, €0 pior dos crimes
E dar o troféu pro nosso
algoz e fazer néiz sumir
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CONSUMO E LEITURA

"O brasileiro precisa e quer se ver mais nas telas, se reconhecer no que
assiste. O audiovisual € um importante elemento de valorizagdo da
identidade nacional brasileira. £ preciso que tenhamos sempre todos 0s
sotaques, todos os olhares do Brasil, expressos nos filmes e séries, para
que os brasileiros possam se conhecer melhor e se reconhecer em
qualquer parte do pais. Ndo sdo poucos os personagens fortes que
deixaram sua marca na histdria nacional."

https://www.uol/entretenimento/conteudo-de-marca/ancine-
audiovisual-brasileiro.htm#valorizacao-de-producoes-brasileiras

Acima lemos a citagdo do texto em ho-

menagem a producdo de audiovisuais brasi- Agéncia Nacional do
leiros feita pela UOL como incentivo a Cinema:

ANCINE. Nesse trecho fala da necessidade Orgéo oficial do governo federal do
da representatividade e, conforme dados da Brasil.

plataforma do YouTube, disponibilizados pelo Objetivo:

site Canal Tech, os 10 videoclipes mais as- - Fomentar, regular e fiscalizar
sistidos no ano de 2019 s&o dos géneros mu- aindustria cinematografica e

sicais sertanejo, funk e forré. videofonografica nacional.

Seis desses videos sdo de producdes feitas entre parcerias de artistas conhecidos
como feat ou featuring. Duas producdes sao de géneros musicais hibridos. Oito desses
videos contém artistas do estilo musical sertanejo. Dois cantores do ritmo forr6. Trés séo
artistas do funk.

As categorias dos videoclipes mais vistos no ano de 2019 sao diversas, sendo assim
os estilos adotados s&o performance, live session em gravagbes de DVD, danga,
performance + narrativa e performance + storytelling. As tematicas das masicas e desses
clipes séo histérias de amor, dancas e festas.

Por comporem os videoclipes mais vistos e estarem diariamente nos videos da
classificagdo Em Alta no YouTube, definem os géneros musicais que mais influenciam os
brasileiros. Pensando nisto, associando a citagdo acima ao campo publicitario que tam-
bém compde o videoclipe, ndo somente o artistico da expressdo, mas o carater per-
suasivo e de convencimento, vamos refletir sobre o tipo de representacao brasileira nos
videoclipes, como esse fator forma a cultura e afeta 0 consumo dessa sociedade.

Para cumprirmos essa finalidade, leremos um topico do artigo "A estética do funk
ostentagdo: uma reflexdo sobre a cena de consumo nos videoclipes nacionais", publicado
em 2018, das pesquisadoras Beatriz Braga Bezerra e Maria Fernanda Andrade da Silva.
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O FUNK OSTENTAGAO E O CULTO AO CONSUMO

O funk tem evidenciado uma intensa producdo registrando um crescente processo de
midiatizacao. Este género musical que, no inicio, reivindicava sua independéncia frente as
midias e ndo hesitava em critica-las de forma virulenta, hoje ndo se vé distanciado do
espaco midiatico comercial, embora ainda longe do hegemoénico (FREIRE FILHO, 2009).
Com efeito, o funk &€ um objeto de manifestacdo cultural pds-massivo que ganhou
importancia na sociedade atual, haja vista o seu papel no cotidiano juvenil periférico por
representar os valores e os anseios dessa juventude, com presenca em inlmeros suportes
e ambientes, tanto no nivel técnico quanto no econdmico por suas receitas auferidas
(principalmente shows). Na dimensé&o social, o funk se articula por meio de sua militincia e
por sua divulgacédo nas redes; no espectro politico, este movimento assume um carater
reivindicatério, performativo e de destaque cultural. Ao longo dos Ultimos vinte anos, as
transformacdes do mercado brasileiro, na economia e na sociedade, fizeram crescer o
contingente de jovens da periferia, que hoje sdo os consumidores com maior peso
numérico no pais.

Dialogar com a periferia e seus jovens, compreendendo ainda os contextos socioculturais
que articulam o consumo, é fazer uma reflexdo, mesmo de modo breve, acerca de politicas
de negociacfes e de regulagdes que enfatizam cenarios sociopoliticos e econémicos, nao
apenas constituidos por bens materiais, mas, também, por bens simbdlicos de luxo
(LIPOVETSKY, 2009). Os jovens das classes D e E formavam um grupo marginalizado ou
excluido do mainstream hegemodnico e economicamente desfavorecido. Com a recente
ascensdo e 0 crescente acesso a educacdo, estes jovens querem estar inseridos no
mundo do consumo. E possivel dizer que esses jovens expdem seus desejos de relance,
mas também buscam tudo aquilo que lhes é muito distante e quase inatingivel, construindo
suas identidades a partir daquilo que gostariam de ter, e ndo do que realmente s&o ou tém.
Os poucos MCs que alcangam o estrelato formam o seleto grupo de excegéo daqueles que
sonharam e conquistaram a fama, o dinheiro e a celebrizagdo (SILVA, 2018).

Boa parte dos jovens demonstra vontade de comprar, usar e vestir-se com roupas,
acessdrios, ténis, cosméticos e celulares de marcas valorizadas. Para a juventude
periférica, essa atitude é caracterizada como uma forma de ascensdo ou de inclusdo
social, atribuindo-lhe um status de distingdo na sociedade. Observa-se, assim, a existéncia
de uma logica de fetichismo pelas mercadorias luxuosas na medida que os jovens
almejam, a todo custo, inserir-se nas esferas do consumo. Mesmo que esses jovens nao
tenham condicbes materiais para comprar tais bens de alto padrdo, as suas matrizes
culturais ensejam uma nova internalizacdo de valores e de formacfo de identidades,
imaginarias ou virtuais, que os impressionam profundamente. Isso se deve ao passo que
tais matrizes sdo atravessadas pelos formatos e narrativas midiaticas, a exemplo dos
anuncios e videoclipes hiperatraentes (LIPOVETSKY, 2005) da ostentagdo, das
telenovelas, da internet, dos filmes, das propagandas e etc.
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Nessa esteira, estudar o consumo e seus significados € uma maneira de discutir sobre o
imaginario e suas relagdes sociais e culturais, ou seja, investigar os significados que sao
atribuidos por essas narrativas, encenadas na cultura de massa e reproduzidas na vida
cotidiana (FEATHERSTONE, 1995). O funk € um movimento, por vezes, desordeiro,
contestador e de afronta, mas néo se utiliza violéncia fisica em suas manifestagdes sociais.
Paradoxalmente, acaba por ganhar importéncia, principalmente nos espetaculos, na
producdo ou na gravacado dos videoclipes do funk ostentagdo, registrando uma presenca
crescente na cidade, para além de sua periferia (HERSCHMANN, 1997). E o consumo
assume a centralidade do funk ostentacao.

Para Featherstone (1995, p. 31), “as pessoas usam as mercadorias de forma a criar
vinculos ou estabelecer distingdes sociais”. Acreditamos, portanto, que além de aludir as
marcas de luxo, aos objetos de desejo e outras formas de ostentacdo nas letras, as
producdes do funk ostentacdo, sobretudo os videoclipes, demonstram uma busca dos
jovens da periferia por um novo estilo de vida — um estilo cobicado, que ndo parece
condizer com suas vivéncias cotidianas. Para Aline Rezende (2017, p.139), o funk
ostentacdo consolida em suas narrativas o “imperativo do consumo”.

Com forte influéncia dos rappers norte-americanos, este estilo musical celebra em suas
cangdes o imperativo do consumo, contemplado em cenarios de luxo com carros e motos,
roupas de marca, acessorios de ouro, bebidas, além das experiéncias sexuais,
atravessadas, fundamentalmente, por um viés patriarcal e machista, cuja figura feminina é,
por vezes, considerada como outro objeto de ostentagédo (REZENDE, 2017, p.139).

Segundo Konrad Dantas, conhecido como KondZilla (Konrad é diretor, produtor e
empresario da produtora KondZilla, e foi considerado pela revista Forbes em 2017 como
um dos jovens de menos de 30 anos que fazem a diferenga no Brasil.) , no documentario
Funk Ostentacgéo, o sonho, a primeira musica do funk ostentagéo foi Bonde da Juju (Backdi
e Bio G3, 2008), em referéncia ao 6culos Juliet da marca Oakley. O videoclipe consiste em
uma apresentagdo de slides composta por imagens de modelos variados do dculos Juliet e
ténis da marca Nike, além de palavras e frases da letra da musica. Em um churrasco com
amigos, os vizinhos denunciaram o MC por causa do barulho e, quando a policia chegou,
Bio G3 pegou o microfone e disse: “ta tranquilo, se os caras quiserem dinheiro a gente tira
os oculos [sic], porque sé os 6culos da mais de 200 mil reais [sic]”. Todos riram e Bio G3
continuou perguntando: “Sabe por que? “Porque ndis é [sic] o Bonde da Juju, é o Bonde da
Juju. Porque agua de bandido (dos amigos) é Whisky e Red Bull” (SILVA, 2018).

Entretanto, se algumas marcas se sentem beneficiadas pela publicidade espontdnea nos
videoclipes e letras do funk ostentacéo, € oportuno sublinhar que outras empresas buscam
desvencilhar sua imagem dos consumidores mais populares. Nesse sentido, o diretor do
Instituto Data Popular, Renato Meirelles, explica que muitas marcas tem vergonha dos
clientes mais pobres, “sdo marcas que historicamente foram posicionadas para a elite e 0
consumidor que compra exclusividade pode ndo estar muito feliz com essa democratizagao
do consumo”. https:/

sec=frontcover&hl=pt-BR&authuser=0

ooks.google.com.br/books?
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Atividade de Reflexao

1. Apds ler sobre cultura, leitura, escrita e os audiovisuais no Brasil, como vocé vé a
questdo das escolhas de videoclipes mais visualizados no nosso pais? Esses artistas e
ritmos mais populares sofrem alguma marginalizagdo? Por que isso acontece?

2. Conforme o texto lido e a sua vivéncia, através do videoclipe ou outros recursos
audiovisuais, ha um incentivo ao consumismo pelos artistas mais famosos nas midias?
Como essa influéncia ou néo influéncia é comprovada?

3. De acordo com a sua opinido e com o que vimos até aqui, o carater publicitario do
videoclipe pode contribuir beneficamente para os jovens, tendo em vista a influéncia dele,
dos seus artistas e das ideias propagadas? Quais seriam os exemplos gue constatariam
a sua resposta?

4, A seguir vocé assistird uma animacdo do Canal Futura baseada no mito do Toque de
Midas e uma pintura baseada na mesma narrativa, apos a leitura, como vocé compara
essa narrativa com o desejo da juventude de possuir os bens de consumo divulgados
pelos artistas na midia, principalmente nas redes sociais?

https://i.pinimg.com/originals/89/3a/fd/893
afd87d74b90a2ebeadbab 10925127 jpg



DIVERSIDADE: CARACTERISTICA HUMANA

A diversidade é uma caracteristica humana. Essa afirmagédo é possivel de ser cons-
tatada no dia a dia de qualquer um de nés e também pode ser percebida nos tépicos
anteriores quando estudamos acerca da cultura, representatividade e consumo.

Nos videoclipes essa € uma tematica recorrente e em evidéncia como pode-se ver na
obra "Cry", de Michael Jackson, em 2001, ao trazer a reflexdo recorrente em suas can-
¢Oes sobre questdes humanitarias como a unido

em prol da paz. No videoclipe da can(;'éo referi-
N\ a0 1Y da, aparecem em cena de maos dadas e cantan-
e \m & do em coro uma multiddo de pessoas que ocu-
“;" ‘D_Ft.'l-l,. pam cendrios diferentes a cada cena, com vesti-
L
B .

N <
v,l

. -li_'_F: mentas variadas, uma multiplicidade de tons de
T pele, varios modelos de cabelo, entre uma infini-
dade de tracos e aspectos diversos, comprovan-
do a primeira afirmacéo feita neste paragrafo.

7l \

Refletindo sobre essa temética norteadora, com base no videoclipe citado acima,
tendo em vista seus conhecimentos prévios, como vocé interpreta a citagdo de Boaven-
tura de Souza Santos, filésofo portugués, que diz "Temos o direito de sermos iguais
guando a nossa diferenga nos inferioriza; e temos o direito de ser diferentes quando a
nossa igualdade nos descaracteriza"?

Apesar da diversidade ser uma caracteristica intrinsecamente humana, o tema da
uniformizagdo dos individuos é uma tematica abordada em uma diversidade de géneros
textuais, por exemplo, no videoclipe contemporaneo Desconstrugdo lido na unidade
anterior como no romance Admiravel Mundo Novo, de Aldous Huxley, livro de 1932, que
inspirou intertextualmente a artista Pitty no clipe Admiravel Chip Novo e o compositor Zé
Ramalho na cangdo Admirdvel Gado Novo. Vamos observar como estes textos se
relacionam a partir dos recursos de linguagem disponibilizados em cada um deles.
Vejamos!

Assista ao
videoclipe
completo

acessando o QR

code
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ADMIRAVEL CHIP NOVO
Composicdo: Pitty

Pane no sistema, alguém me desconfigurou
Aonde estao meus olhos de rob6?
Eu ndo sabia, eu ndo tinha percebido
Eu sempre achei que era vivo
Parafuso e fluido em lugar de articulacao
Até achava que aqui batia um coragao
Nada é organico, é tudo programado
E euachando que tinha me libertado
Mas la vem eles novamente
E eu sei o que vdo fazer
Reinstalar o sistema
Pense, fale, compre, beba
Leia, vote, ndo se esqueca Ano 634 d.F. (depois de Ford). O Estado cientifico totalitario
T Use, seja, ouca, diga zela por todos. Nascidos de proveta, os seres humanos (pré-
enha, more, gaste e viva (Bis) - i ) .
N senhor, sim senhor (Bis) condicionados) ter)n compqrtamentos [pr_e—estabelemdos) e
ocupa lugares (pré-determinados) na sociedade: os alfa no
topo da piramide, os ipsilons na base. A droga soma &
universalmente distribuida em doses convenientes para os
usuarios. Familia, monogamia, privacidade e pensamento
criativo constituem crime. Os conceitos de “pai” e “mae”
sao meramente histéricos. Relacionamentos emocionais
intensos ou prolongados sao proibidos e considerados
anormais. A promiscuidade é moralmente obrigatéria e a
" higiene, um valor supremo. N3o existe paixao nem religiao.
Eaniievel RVSRENE Lk f Mas  Bernard Marx tem uma infelicidade doentia:
acalentando um desejo ndo natural por solidao, ndo vendo
) mais graca nos prazeres infinitos da promiscuidade
ao conteudo compulséria, Bernard quer se libertar. Uma visita a um dos
total do livro, hoycos remanescentes da Reserva Selvagem, onde a vida
faca a leitura antiga, imperfeita, subsiste, pode ser um caminho para

do QR code. cura-lo. Extraordinariamente profético, “Admirdvel mundo
novo” é um dos livros mais influentes do século 20.
—
ADMIRAVEL GADO NOVO Os auttoméveis ouvem a noticia. Os homens
Compoaosicdo: Zé Ramalho a publicam no jornal E correm através da
madrugada. A (nica velhice que chegou
Vocés que fazem parte dessa massa Demoram-se na beira da estrada E passam a
i Que passa nos projetos do futuro contar o que sobrou!
E duro tanto ter que caminhar E dar muito mais do (Refrio)
. que receber E ter que demonstrar sua coragem
A margem do que possa parecer E ver que toda essa 0 povo foge da ignorancia
engrenagem Ja sente a ferrugem lhe comer Apesahzde viver tdo pgrto delaE sorllham com
Bh oA & melhores tempos idos. Contemplam esta
ER, 6,0, V'déihde gad(;AITQYo marcado vida numa celaAPEsperam nova popssibilidade
» POVO TEliZ: De verem esse mundo se acabar. A arca de
La fora faz um tempo confortavel Noé, o dirigivel. Nao voam, nem se pode
A vigilancia cuida do normal flutuar
(W]
|




O fator da uniformizagao dos individuos pode acontecer por fatores politicos, culturais
e sociais como vimos anteriormente nos textos lidos como pela necessidade humana da
vontade de pertencer, o desejo por fazer parte de um grupo. Esse fendmeno, nas gran-
des cidades ou em regifes metropolitanas, faz com que a maioria dos jovens se identi-
fiqguem em tribos urbanas que, segundo a matéria "Tribos urbanas ontem e hoje: conhega
35 grupos que fazem histéria na sociedade", da plataforma do Uol:

"As tribos urbanas sdo grupos de pessoas que
se unem com base em interesses comuns, e em
conformidade com habitos, ideias e maneiras de se
vestir. A expressao 'tribo urbana' foi criada em 1985
pelo socidlogo francés Michel Maffesoli e, desde en-
tdo, muitas tribos desapareceram, e outras ganha-
ram uma nova roupagem."

A matéria citada coletou as informagdes caracteristicas de 35 grupos que podem ser
definidos enquanto tribos urbanas a partir das nomenclaturas a seguir. Vocé conhece al-
gum desses grupos? Quais outras tribos urbanas vocé conhece além dessas? Vocé faz
parte de alguma dessas tribos?

EEKS PLAYBOYS
HIPPIES HIFHGE
PATRICINHAS PUNKS
SKINHEADS MOTOQUEIROS
SURFISTAS ROQUEIROS
NERDS GRUNGES
METALEIROS RASTAFARI
GOTICOS STEAMPUNK
FUNKEIROS - EMOS
CLUBERS ) e =4 TEDDY BOYS
OTAKUS MODS
BICKERS DORCS
HIPSTER = \ < - y SKATISTAS
YUPPIES V4 N \ COSPLAYERS
VEGANOS | ' | ' . INDIES
DIRCES STRAIGHT EDGE
BLING BLING PREPPIES
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A unido em grupos como 0s acima citados tem relevancia
por causa do fator pertencimento e identificagdo. Existem
também outras similaridades de representacéo que promo-
vem a aproximacgéo dos individuos em associa¢des em prol
de objetivos em comum de uma causa social.

Apesar de comporem grupos, pelas necessidades acima
elencadas e pelo beneficio da socializag&o, as pessoas tm hips.//can falauniversidades.com.briwp-
content/u p\oad5/2020/04/281 70258/Igua

suas individualidades que aparecem por meio da forma (ca- Idade-X-Equidade-Os reflexas na-

socwedade brasileira jpg
racteristicas externas estéticas), contetido (questdes

. 3
biologicas de temperamento), a¢des (aspectos cultu- % m ‘ﬁ h
rais), entre outras abordadas por diversas esferas do . “Lﬂ m
conhecimento como a psicologia SOCIO|OgIa filosofia, A

ciéncias sociais, ciéncias huma- , 5
nas e da linguagem. "ﬂ! ’ 2 ’Q\Q w} ] '*H
I

= on

Jumamente com esse paradoxo entre
individualidades e agrupamentos, ha dis-
cusséo do que seria ideal para solugéo de
problemas sociais como o preconceito e
desigualdade. Para refletirmos mais sobre
essas questOes, assistiremos ao video-
clipe "Indestrutivel".

Para construirmos o pensamento acerca desses aspectos, analisaremos o videoclipe com
base nos conceitos de igualdade e equidade a seguir.

Igualdade: Equidade:
Substantivo feminino Substantivo feminino
3. Principio segundo o qual 1. Apreciagao, julgamento justo.
todos os homens séo sub- Respeito a igualdade de direito de cada
metidos a lei e gozam dos um, que independe da lei positiva, mas de
mesmos direitos e obrigagdes. um sentimento do que se considera justo,
tendo em vista as causas e as inten¢des.

Outros textos que nos ajudarédo a ler, observar e analisar com maior a tematica sdo a
Declaracdo Universal dos Direitos Humanos disponivel no site oficial da Organiza¢do das
Nagdes Unidas (ONU) e a campanha publicitaria do Conselho Nacional do Ministério Pu-
blico em comemoragao ao aniversario de 70 anos dessa declaragao

- o - .
hitps:/naceesunidas. or%wp codr%temtf https://www youtube.com/watch?v=ks41yau)63E

uploads/2018/10/D



Atividade de Reflexao

1. Como vimos, a diversidade & uma das caracteristicas humanas mais marcantes. Sen-
do assim, 0os pensamentos e as intengdes de homogeneizagdo sdo prejudiciais? Por qual
motivo?

2. As tribos urbanas sdo um demonstrativo do paradoxo entre diversidade e agrupa-
mentos. Quais pontos poderiamos verificar enquanto positivos e negativos desses grupos
de pessoas?

3. Ao ler a Declaragéo Universal dos Direitos Humanos e as definigdes dicionarizadas
de igualdade e equidade, qual a sua percepgao sobre esses conceitos e a pratica da de-
claragdo pelo seu contexto de vivéncia?

4. O videoclipe publicitario da Declaragéo dos Direitos Humanos amplia os sentidos do
texto original em que se baseia. De que modo a composi¢do das linguagens inseridas no
clipe provocam esse fendmeno? Perceba os trechos falados e aqueles cantados, os
personagens diversos, 0s cendarios em que cada um esta inserido, as transi¢des, as
mudangas, a composi¢do dos objetos, acessodrios, maquiagens, as profissdes repre-
sentadas, bem como a escolha da posigdo de cada um desses elementos.
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CULTURA APRESENTACIONAL

Em diversas situacdes cotidianas ha a necessidade da autoapresentacéo, talvez falar
sobre o outro seja uma tarefa mais facil, menos ardua, do que aquela de atribuir
caracteristicas a nés mesmos principalmente em uma fase da vida em que estamos em
formagdo e nos constituindo enquanto sujeitos como a adolescéncia e juventude. As
primeiras informagfes disponibilizadas sobre um EU s&@o essencialmente clichés. Vocé
consegue identificar quais elas sdo? Compartilhe com seus colegas sua resposta.

Essa apresentacdo pessoal, além de ser exigida em momentos rotineiros, também
pode ser feita em géneros textuais em que o falar sobre si ocorra com o objetivo socia-
lizar pensamentos, se livrar de certos sentimentos, contar sua propria historia, identificar-
se enquanto individuo, fazer conhecidos tragos proprios que o olhar do outro néo iden-
tificou ou por motivos dos mais variados possiveis.

Vamos conferir alguns desses géneros textuais?
Eu ..

Eu sou a que no mundo anda perdida,
Eu sou a que na vida ndo tem norte,

Sou a irma do Sonho,e desta sorte
Sou a crucificada ... a dolorida ...
Sombra de névoa ténue e esvaecida,
E que o destino amargo, triste e forte,

Impele brutalmente para a morte!
Alma de luto sempre incompreendidal...

P ’ T Sou aquela que passa e ninguém Ve...

ara gr Sou a que chamam triste sem o ser...

essa.obra Sou a que chora sem saber porqué...

na integra,

acsss% 0 Sou talvez a visdo que Alguém sonhou,
QRcode. £ ‘ AI%uem que veio a0 mundo pra me ver,

! \ M gue nunca na vida me encontrou!

y — e
: i LN Florbela Espanca
https://www.record.com.br/w https://images-na.ssl-images- §
ent/uploads/ amazon.com/images/I/81TGIV
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A partir de alguns dos exemplares de géneros textuais que contém uma apresentagao
pessoal por causa de uma exigéncia estrutural ou por um impeto de seus autores, perso-
nalidades, internautas, interlocutores, € possivel a percepgao de que estamos envoltos em
um cultura apresentacional que € definida por Crandall (2007, p. 93) como uma disposigao
em que "as pessoas constantemente prestam aten¢do em como se apresentar”. assim a-
dequam seus discursos quando querem/precisam falar de si. Vimos que os suportes ou
meios em que essa postura é tomada nao séo lineares, possibilitando que a cultura apre-
sentacional esteja presente em multiplos contextos.

Os géneros textuais em que ha a escrita de si ou aqueles que sdo especificamente a-
presentacionais sdo formatados com caracteristicas que tém sua origem na filosofia e que
passaram a compor atributos artistico. Como vimos, um dos campos em que esta inserido
0 género textual videoclipe é o artistico, dessa forma, as caracteristicas a seguir citadas o
compdem também como veremos a seguir:

Mimese:
Do grego mimesis
Cédpia, reproducdo ou
representacao da realidade.

Bagua Records + 683 mil visualizages « ha 3 dias

Pode ser referenciado pela https:/fwww.youtube.com/watch?v=mUellr87XKg
nomenclatura iconicidade.

o Catarse:
Isadora Pompeo - Histéria R . " .
Musile Records @ 1,9 mi de visualizag8es - hd 1 semana Do grego katharSIS _ purlflcagao
#lsadoraPo #Historia #Process R N -
Relativo as sensacdes
provocadas no expectador.

E o
Baixe “Isadora Pompeo - Histéria': https://musile.Ink to/iph

- = 4:00
https://www.youtube.com/watch?v=mzK30c7NAaU Exemplo:

emocdo e/ou reflexdo.

Verossimilhanca:
Do latim verisimilis - provavel
Transfiguracdo do real.
Ligacdo, nexo ou harmonia entre

Nina Fernandes - Cruel (Clipe Oficial)

Nina Fernandes 4 2,5 mi de visualizagdes - ha 2

e "Cruel’, da Nina Fernandes. Para ¢
n.li/NinaFernandes_applemusic

sla

fatos, ideias etc. numa obra, ainda https://www.youtube com/watch?v=Yhv_T4dD8HY

gue os elementos imaginosos ou

fantasticos sejam determinantes

no texto; Para saber mais sobre
cultura pop e identificagdo,
vamos ouvir o podcast
Zing! no Spotify:

Esses conceitos podem fazer parte dos videoclipes, mesmo fazendo parte da cultura
pop, se contiver as condi¢des necessarias para que a performance desses aspectos
funcione adequadamente, como vocé deve ter percebido. Esses conceitos se relacionam
ao que vimos nos topicos anteriores sobre o carater de identificacdo nos textos. Assim co-
MO nos memes que consumimos e afirmamos em varias situagdes a frase "Muito eu", por
exemplo, a publicidade da C&A ou a pagina do Instagram @soueunavida .
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Vimos que estamos imersos em uma cultura apresentacional, repleta de géneros tex-
tuais em que as pessoas sentem necessidade de se apresentar e contar suas histérias.
Um desses géneros € o videoclipe. Para percebermos esse aspecto, leremos o clipe Li-
nhas Tortas, do artista Gabriel, o Pensador, e veremos de que forma ele utiliza esse re-
curso, entre outros estudados por nés neste projeto.

D

Legendas

(D
GABRIEL

“« »
S TRFE

Atividade de Leitura

1. O rapper Gabriel, o Pensador, inicia o videoclipe a noite,

bolso, olhando para os lados e indo em direcao a uma pare-
de. Que efeito de sentido o artista pretende provocar no leitor
ao realizar essas agdes antes do inicio da trilha sonora? De
que forma, o que ele pinta na parede quebra a expectativa?

2. Aos 45 segundos de videoclipe, ap6s alguns versos serem declamados por Gabriel em
um estudio de gravacao, o artista aparece sentado segurando um dos livros de sua autoria
"Um menino chamado Roberto", tendo atrds de si uma pilha do livro "Diario Noturno"
enquanto conversa consigo mesmo do lado oposto da tela. Esse outro tem um taco de bi-
Ihar nas maos em frente a uma mesa de sinuca, vestindo uma camisa com os dizeres "Ho-
je ndo" e, em didlogo com seu outro eu, conta sua histéria. A partir dessa contagdo, que
relacdo ha com a profissao de Gabriel, a escola e o "problema" que ja nasceu com ele?

LUT%0}

-




237

3. Apos o refrdo, o cantor cita os familiares, as influéncias deles na sua profissdo, as
reacdes e os estimulos que teve de sua familia, bem como as outras tentativas profis-
sionais. Que relacdo ha entre esses versos cantados, 0s recursos visuais do video e os
sentidos implicitos postos?

- Ih, pensador, isso é grave, hein!

E, vovo dizia que eu ja escrevia bem
Tentei me controlar, me ocupar com um
esporte/ Surf, futebol, mas ndo era o
meu forte/ Um dia eu fiz uns raps e achei
que tava bom/ Me batizei de Pensador e
quis fazer um som/ Ficar famoso e rico
nunca fol minha meta/ Minha mde ja era
iss0, eu sé queria ser poeta
Meu pai, um homem sério, um galcho
de POA/ Formado em medicina, ndo
podia acreditar/ Ao ver o seu garoto
Gabriel/ Com um fone nos ouvidos
viajando com a caneta no papel
- ue vocé ta fazendo? Vai dormir,
moleque!/ - Ah, pai, peral, eu s6 to
fazendo um rap!/ Ninguém sabia bem o
que era, mas eu tava viciado naquilo/ E
viciel uma galeral!

4. Nos versos posteriores, Gabriel fala sobre a importancia de sua representatividade
para criancas e jovens. De que forma pelo aspecto cultural ha essa influéncia? Como os
conceitos vistos de catarse, mimese e verossimilhanga se associam para a realizagdo
dos propositos citados pelo cantor?

Ndo td vendendo crack, ndo té vendendo pd
Ndo t6 vendendo fumo, ndo t6 vendendo cola
Mas muitos me disseram que o gue eu fago é

viciante/ E vicia os estudantes quando eu entro
nas escolas/ Até os professores as vezes se
contaminam/ Copiam minhas letras e textos e
disseminam/ Sementes do que eu fago, ja ndo sei
se € bom ou mau/ Mas sei que muito aluno
comega a fazer igual/ Escrevendo poemas,
escrevendo redag¢des/ Fazendo até uns raps e
umas apresentagoes/ Me lembro dos meus filhos
e a saudade é cruel/ Soliddo me acompanha de
hotel em hotel/ Casamento acabou, eu perdi na
estrada/ O amor que ainda tenho é 0 amor da
palavra/ E falar e cantar, despertar consciéncias/

Dediquei a vida a isso e maior recompensa/ E

servir de referéncia pra quem pensa parecido/ Pra

quem tenta se expressar e nunca e ouvido/ E
olhar pra minha frente e enxergar um mar de

gente/ E mergulhar no fundo dos seus coragdes e

mentes

5. A intertextualidade € um recurso de
linguagem que também se faz presente
nesse videoclipe, ndo somente nos versos
(efeitos de sentido produzidos pelas figuras
de linguagem), mas através da linguagem
visual que é percebida pela postura corporal,
a expressao facial, dentre outros objetos e
pessoas aparentes. Analise essas referéncias
contidas nas imagens e versos a seguir:

Ziraldo, autor do Menino Maluquinho, entre outros
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"E esse 0 meu mergulho, ndo é o https://waIden35[tefi\es.wordrpress.(

do Tio Patinhas." om/2017/09/tio-patinhas.jpg?w=840

"Escuto os coragdes, como um
cardiologista
Traduzo o que eles dizem como faz

qualquer artista

Que ganha o seu caché, que é fruto do

trabalho

De cigarra e de formiga, e eu ndo sei o

quanto eu valho"

"E esse o meu orgulho,
escrever as minhas linhas
Eu escrevo em linhas tortas,
inspirado por alguém
Que me deu uma missao
que eu tento cumprir bem"

6. Aos 5 minutos e 4 segundos em diante até a finalizacdo do video, passa uma
viatura policial, o rap pausa e inicia-se um dialogo relacionado ao refrdo cantado por
Gabriel. Que associagao pode ser feita entre os elementos visuais e verbais (cons-
truidos pelas metéaforas) no final do videoclipe, o preconceito sofrido pelo rap na socie-
dade, a industria de incentivo ao consumo e as demais associagoes culturais?
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ANOTAGOES
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UNIDADE VI

LUZ, CAMERA,
ACAO!




0 VIDEOCLIPE POR QUEM 0 FAZ

Até aqui aprendemos que o videoclipe € um género textual que:

 E composto por miltiplas e Tem uma origem dubia;
linguagens;

e Transmissor de
mensagens
variadas;

o Um texto presente » Produz multiplos
no cotidiano digital, sentidos;

« Possui categorias
das mais diversas,
sendo a maioria

hibridas

« Constitui-se enquanto ele-
mento revelador cultural;

« E utilizado como propagador
de discursos e defesa de ideais;

« E audiovisual;

R L\t #
e Faz parte do campo publicitario
e do campo artistico nas suas
intengdes comunicativas;

+ E objeto da cultura
apresentacional;

®
* Pode ser acessado CONTINUA

por Varios recursos
de leitura;
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» Se apropria das figuras
de linguagem, metalingua-
gem e intertextualidade;

¢ ¢

e Transmite comunicacao por
meio de signos concomitantes
de linguagem, paralinguisticos,
cinésicos, proxémicos;

» Teve influéncia de diversas areas
e sistemas para a sua criacao;

e Faz parte da cultura pop,
serve como meio de repre-
sentatividade;

* Permeia os mais diver-
S0s géneros musicais;

« E construido com planos,
cortes, enquadramentos,
takes, edicao.

Como vocé observou na lista acima, apren-
demos muita coisa até aqui neste projeto sobre
0 género videoclipe enquanto leitores e investi-
gadores. Nos impressionamos com a riqueza
desse género textual e com certeza sabemos
falar sobre ele para quem vier nos perguntar,
mas sempre podemos aprender mais e, para
ampliar o nosso conhecimento, nada melhor do
que ouvirmos os criadores e produtores desse
género, ndo é? Vamos la!




Afim de nos ajudar a concluir esse objetivo, convidamos Ragner Soares € produ-
tor de video e s6cio proprietario da Realizart Produtora, empresa especializada em fil-
mes de casamento. Seguindo os passos do seu pai, comecou sua carreira no audio-
visual com apenas 16 anos. Apaixonado por cinema, trouxe os conhecimentos que ad-
quiriu na Academia Internacional de Cinema, em S&o Paulo, onde se especializou na
area. Com uma vasta visdo empresarial, uniu a arte a alta eficiéncia em administrar e
gerenciar uma das maiores produtoras de filmes de casamento da Paraiba.

Instagnam

(Q

REALIZART Realizart Produtora

11,1mil sequidore: 3.007 seguindo

OOe® Hv o v

NORONHA. CARNEIRO CURITIBA ARGENTIN. CABACEIR NORONHA. ENSAIOS

Filmes de
casamento:

s [m] Trabalhos
I publicitarios:

Fotografia do especialista
disponibilizada via WhatsApp

O especialista fara uma exposicao sobre a profissao de produtores de video, apre-
sentard as etapas da produgéo, contara os bastidores do processo, falara sobre suas
experiéncias com o video, bem como evidenciaré os sentidos e intengées comunica-
tivas na producéo do audiovisual.

A exposicao sera feita através de mesa redonda virtual. Vocé conhece ou ja ouviu
falar sobre esse género textual? Vamos ler um pouco mais para nos prepararmos me-
Ihor para o encontro com a participagao da especialista?

Para que esse encontro seja de interacdo e bem organizado, é preciso fazermos
um planejamento. Para isso, precisamos anotar tudo aquilo que nos interessa saber e
0 que ja se sabe até aqui. Que tal pensarmos e organizarmos nossas duvidas e curio-
sidades? Isso nos ajudara a ndo esquecer o que queremos perguntar, qual a nossa
fungédo, o objetivo do encontro, tornar o momento agradavel e interagirmos entre nés e
com o especialista.

No site da InfoEscola, vamos ver como produzir esse género, quais as caracteris-
ticas que o compde, os elementos necessarios e 0s papéis de cada participante. O
texto foi escrito pela professora Ana Lucia Santana, colaboradora da plataforma.

243



Mesa Redonda Y
por Ana Lucia Santana, publicado em Comunicagao _“"4

- P . &
E um encontro entre varios individuos unidos em torno de % ve @

um interesse especifico. Durante esta reunifo de carater - -\
oral, organizada e orientada por um moderador, é debati- =

da uma tematica ou uma matéria por meio de comunica-

¢Oes verbais. Neste agrupamento cada integrante pode

expressar seus pensamentos livremente. *

A mesa redonda tem algumas vezes apenas a pretensdo de ampliar conhecimentos,
discutir conceitos, criar novas diregbes para determinadas ideias ao permitir que as
pessoas exponham opinides as mais diversas. Mas em outros momentos ela se
transforma em um dispositivo que tem o poder legal de decisdo sobre algum topico
importante; nesses casos 0s participantes tém em méos a oportunidade de escolher
democraticamente o futuro de algo.

Normalmente os membros de uma mesa redonda séo criaturas gabaritadas para
discorrer sobre determinado tema. O moderador ou coordenador do evento tem a fungéo
de dar inicio a reunido, como nos debates. Ele propde o assunto que serd enfocado e
também apresenta os expositores. Em seguida cada um deles lera um artigo
anteriormente elaborado ou discursara sobre o tépico em questao.

No momento seguinte os convidados defrontam seus pontos de vista e depois cedem
espaco para as davidas e questdes da platéia. Quando o tempo se esgota o moderador
intervéem novamente e conclui o encontro, lembrando sempre a importdncia dos
presentes para o desenvolvimento da reuniéo.

N&o se pode esquecer que esta pessoa tem também a obrigacdo de elucidar o objetivo
desta congregacdo de especialistas e deixar claro quanto tempo cada expositor tem a
sua disposicdo, bem como a duracdo total da mesa redonda, entre outras atribuicdes.
Quase sempre ha o que se costuma chamar de primeira ‘rodada’, durante a qual cada
especialista expde seu trabalho no prazo combinado; do contrario, o coordenador tera a
obrigagao de frear sua apresentacao.

No estagio posterior o publico pode finalmente fazer seus questionamentos, seja através
de perguntas redigidas em um pedago de papel e entregues aos monitores, que as
encaminhardo ao moderador, ou verbalmente, quando se dirige diretamente ao
convidado que lhe interessa interrogar.

Em algumas mesas redondas € viavel a produgdo de uma fase de transi¢éao, durante a
qual os expositores direcionam perguntas uns aos outros e debatem pensamentos
discordantes. S6 depois séo abordados pelos presentes. Mesa Redonda e Painel se
distinguem justamente neste ponto.

No painel os convidados discutem apenas entre eles e a platéia s6 observa o debate,
sem poder expressar suas proprias concepcgdes. Trata-se de um encontro entre peritos,
0s quais comparecem em reduzida quantidade, um organizador e um moderador.

https:/fwww.infoescola.com/comunicacao/mesa-redonda/
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INSTRUGOES PARA 0 TRABALHO COM 0 GENERO MESA REDONDA

De acordo com a estruturagdo do género textual mesa redonda virtual, a
plateia se configura enquanto aqueles espectadores que recebem e ouvem
um ou mais especialistas.

Mas, além disso, a plateia, em uma mesa redonda virtual, também é

formada por participantes que também tomam a palavra em um certo

1 momento e se tornam expositores. Dessa forma, cada um dos integrantes da
mesa redonda tem a sua vez e voz garantidos.

Por isso, revise suas anotacfes postas acima para estar bem preparado

para 0 nosso encontro especial, ok? A sua participagdo sera de muito valor

2 nesse momento, assim como foi a integracdo durante todo o desenvol-
vimento do projeto. Nao esqueca disso!

Além disso, ja que todos falaréo, é importante ouvir a especialista a seu
tempo, o mediador e cada um dos colegas, mesmo que hajam opinides diver-
gentes, para gque ninguém se sinta constrangido nem atrapalhado nesse
espaco tdo importante que teremos.

S

Cada participagao tera a mesma relevancia. Como aprendemos durante
0 projeto, é necessario refletir ao interpretar um texto. N&o é diferente com os
textos do cotidiano, portanto, ndo esquegamos de refletir sobre cada fala e
outros elementos multimodais que devem ser percebidos no encontro.

Caso deseje, faga pesquisas para além do nosso material ou nele mes-
mo para estar bem embasado no momento da sua exposi¢do. Anote as
fontes e verifiqgue se as mesmas séo confiaveis. N&o hesite em pedir ajuda.

Selecione um videoclipe que vocé conhega, podendo ser algum utilizado
no projeto ou ndo, para cita-lo durante a discussdo. Veja que tematicas sdo
abordadas nele, que signos séo utilizados e quais os sentidos produzidos.

Acima de tudo, valorizemos o respeito a n6s mesmos, aos colegas, bem
como a nossa convidada que reservou um tempo para estar conosco.

~N & o =




FICHA DE PARTICIPAGAD - MESA REDONDA VIRTUAL

Moderador (a):

Especialista:

Expositor (a):

https://mundoconectado.com.br/uploads/chamadas/video-call-
chamada.jpg

Etapa 1:
Anote aqui aquilo que vocé apren-
deu sobre o género textual video-
clipe que mais lhe chamou atencéo
no decorrer do projeto.

Etapa 2:

Escreva ao lado aquilo que alterou
ou acrescentou no seu conhecimen-
to acerca do conceito de leitura.

Etapa 3:

Pontue a relagdo entre os géneros
audiovisuais e sua importancia para
o entendimento sobre cultura, identi-
dade e sociedade.

Etapa 4:

Formule questionamentos que vocé
deseja fazer para uma produtora do
género textual audiovisual videocli-
pe.

Elabore perguntas que abordem:
a) a formagéo e a carreira de um video-
maker;

b) o processo criativo artistico e pu-
blicitario;

c) a relagdo entre artistas/profissionais
videomaker e contratante;
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d) as tematicas abordadas nos videos.




Com a chegada do fim do projeto, gostariamos de saber a sua opiniao
acerca de como essa experiéncia foi para vocé. Diga-nos quais as suas
recomendacoes, criticas, avaliacoes, entre outros pensamentos que dese-
ja compartilhar conosco sobre a vivéncia nesse projeto. Faca um esbogo
escrito abaixo e acesse o QR code para preencher o formulario on-line de
conclusao do nosso projeto para registrarmos o seu ponto de vista e sua
participacao. Agradecemos por sua presenca e colaboracao.
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PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: O MULTIPLO NA LINGUAGEM: UMA PROPOSTA DE LEITURA AUDIOVISUAL PARA
O ENSINO MEDIO

Pesquisador: JESSICA DOS ANJOS PINHEIRO

Area Tematica:

Versao: 2

CAAE: 40139320.0.0000.5187

Instituigido Proponente: UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA

Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 4.446.753

Apresentacgao do Projeto:

Trata-se de um Projeto de Pesquisa vinculado ao Programa de Pés-Graduagao Profissional em Formagéo
de Professores da Universidade Estadual da Paraiba (UEPB). A apresentagao resumida do projeto reside
nos seguintes termos: "Este projeto tem como objeto de pesquisa o ensino de linguagem com um olhar para
a multimodalidade. Nossa intengéo é incentivar ndo s6 a leitura das palavras, mas dos diversos modos que
compdem a linguagem audiovisual tdo presente na sociedade multimidia, evidenciando os sentidos
produzidos em videoclipes com a tematica da identidade pelo viés do multiculturalismo. Assim, o objetivo
geral do estudo é contribuir para o ensino de linguagem mediante uma proposta didatica de aprimoramento
da leitura semidtica, beneficiando professores e alunos do ensino médio com sugestdes possiveis do uso do
audiovisual em ambiente escolar. A compreensdo aqui ndo € meramente a necessidade do uso do
tecnolégico, mas os propésitos semidticos abarcados na composi¢cdo do género textual videoclipe. Com
esse propdsito, produziremos uma tecnologia didatica que possa beneficiar professores de linguagem com
uma metodologia pedagégica, além de apresentar possibilidades de leitura para os alunos do ensino médio.
A metodologia desta pesquisa é qualitativa, exploratdria, bibliografica, documental e agéo. A base tedrica
deste estudo se sustenta nos estudos semioéticos, culturais e de ensino de linguagem. Para tanto, foram
utilizados os pressupostos de Moran (1995), Fidalgo (1999), Rodrigues (2009; 2011; 2017), Vasconcelos e
Dionisio (2013), Antunes (2009), entre

Enderego: Av. das Baraunas, 351- Campus Universitario
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outros. O estudo tera como colaboradores alunos de duas turmas do 3° ano do ensino médio da Escola
Cidada Integral e Técnica Professor Raul Cérdula na modalidade remota. O trabalho se impd&e relevante
pelo fato de apresentar uma proposta didatica para o desenvolvimento da leitura de audiovisuais através do
direcionamento do videoclipe como recurso para o ensino de linguagem e desenvolvimento das
capacidades/habilidades de leitura por alunos constituintes do ensino médio."

Objetivo da Pesquisa:
O Projeto de Pesquisa apresenta os seguintes objetivos:

Objetivo geral:
Contribuir para o ensino de linguagem mediante uma proposta didatica de aprimoramento da leitura
semioética, beneficiando professores e alunos a partir do uso efetivo do audiovisual em praticas sécio

interativas mediadas pelo texto.

Objetivos especificos:

- Examinar materiais bibliograficos e documentos oficiais correspondentes com o ensino de linguagem e do
texto multimodal;

- Elaborar e aplicar um plano de ensino e material didatico como ferramenta auxiliadora para o ensino de
leitura;

- Descrever e analisar os resultados obtidos com a aplicagéo da pesquisa e a eficacia do método proposto
para o ensino de linguagem no ensino médio.

Avaliagao dos Riscos e Beneficios:
Os riscos e beneficios da pesquisa sdo apresentados de forma clara e de acordo com a Resolugdo n° 466,
de 12 de dezembro de 2012.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

E um projeto de pesquisa com condigdes de realizagdo, claramente definido em termos éticos,
metodoldégicos e logisticos, tal como determina a Resolugdo n° 466, de 12 de dezembro de 2012,
caracterizando exequibilidade na proposta.

Consideragoes sobre os Termos de apresentacao obrigatoria:
Todos os documentos obrigatérios estdo adequados e contemplam as exigéncias do Anexo Il da Norma
Operacional CNS n° 001 de 2013 e da Resolugdo n° 466, de 12 de dezembro de 2012.

Enderego: Av. das Baraunas, 351- Campus Universitario

Bairro: Bodocongo CEP: 58.109-753
UF: PB Municipio: CAMPINA GRANDE
Telefone: (83)3315-3373 Fax: (83)3315-3373 E-mail: cep@uepb.edu.br

Pagina 02 de 04

249



250

UNIVERSIDADE ESTADUAL DA
PARAIBA - PRO-REITORIA DE Platoforma
POS-GRADUACAO E ;{g.o:n
PESQUISA / UEPB - PRPGP

Continuacéo do Parecer: 4.446.753

Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequacgoes:
A pesquisadora responsavel realizou a revisao e as corregdes solicitadas.
Sem pendéncias e/ou inadequagdes. Desta forma, somos de parecer Favoravel a realizagao do estudo.

Consideragoes Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacao
Informacgdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 03/12/2020 Aceito
do Projeto ROJETO 1660967 .pdf 11:15:12
Cronograma CRONOGRAMA .jpg 03/12/2020 |JESSICA DOS Aceito

11:14:12  |ANJOS PINHEIRO
Projeto Detalhado / |Projeto_JAP.pdf 03/12/2020 |JESSICA DOS Aceito
Brochura 11:10:21 |ANJOS PINHEIRO
Investigador
TCLE / Termos de | TCLE.pdf 03/12/2020 | JESSICA DOS Aceito
Assentimento / 11:10:03 | ANJOS PINHEIRO
Justificativa de
Auséncia
TCLE / Termos de | TA.pdf 03/12/2020 | JESSICA DOS Aceito
Assentimento / 11:09:43 | ANJOS PINHEIRO
Justificativa de
Auséncia
Folha de Rosto Folha_de_Rosto.pdf 03/12/2020 |JESSICA DOS Aceito
11:08:41 | ANJOS PINHEIRO
Outros TAUIV pdf 16/11/2020 | JESSICA DOS Aceito
20:19:25 | ANJOS PINHEIRO
Declaracéo de DEC_INST.jpg 09/11/2020 | JESSICA DOS Aceito
Instituicéo e 17:38:18 |ANJOS PINHEIRO
Infraestrutura
Declaragéo de DDC_JAP.pdf 09/11/2020 | JESSICA DOS Aceito
concordancia 17:28:10 | ANJOS PINHEIRO
Solicitagcdo Assinada|Termo_de_compromisso.pdf 09/11/2020 |JESSICA DOS Aceito
pelo Pesquisador 17:23:25 | ANJOS PINHEIRO
Responsavel

Situagao do Parecer:
Aprovado
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Continuacéo do Parecer: 4.446.753

Necessita Apreciagao da CONEP:
Nao

CAMPINA GRANDE, 08 de Dezembro de 2020

Assinado por:

Doéris Nobrega de Andrade Laurentino
(Coordenador(a))
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ANEXO B — TERMO DE AUTORIZAGCAO INSTITUCIONAL (TAI)

SECRETARIA DE ESTADO DA EDUCAGAO E DA CIENCIA E TECNOLOGIA 1
3* GERENCIA REGIONAL DE EDUCAGAO -
ESCOLA CIDADA INTEGRAL TECNICA ESTADUAL PROFESSOR RAUL CORDULA
CNPJ: 01.609.765/0001-96
RUA GABIO JOSE DE OLIVEIRA ARAUJO SIN - CRUZEIRO
CEP: 58.415-565 - CAMPINA GRANDE/PB - TELEFONE: (83) 3335-6322

ESCOLA

CIOADA NTEGRAL

TERMO DE AUTORIZAGAO INSTITUCIONAL (TAl)

Estamos cientes da intengao e autorizamos a realizagao do projeto intitulado O muiltiplo
na linguagem: uma proposta de leitura audiovisual para o ensino médio desenvolvida
pela aluna Jéssica dos Anjos Pinheiro da Linha de Pesquisa Linguagens, Culturas e
Formagao Docente do Programa de Pds-graduagdo em Formagédo de Professores da
Universidade Estadual da Paraiba, sob a orientagdo do professor Linduarte Pereira

Rodrigues.

Campina Grande/PB, 17 de agosto de 2020
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