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Quanto mais vivo e me lembro de coisas do passado,
mais acho que a literatura e o jornalismo estéao
intimamente relacionados.

(Gabriel Garcia Marquez)

As literaturas ndo sao palacios de Aladim construidos por maos
invisiveis num piscar de olhos. Sao resultados concretos de causas
gue podem ser especificadas e descritas.

(Hutcheson Macaulay Posnett)



RESUMO

O objetivo desta pesquisa foi discutir as relacdes entre literatura e jornalismo
nas malhas da producdo do romance-reportagem. Para tanto, escolhemos
como corpus de analise da pesquisa, duas obras: Aracelli, meu amor (1976),
do escritor brasileiro José Louzeiro e Cronica de una muerte anunciada (1981),
do autor colombiano Gabriel Garcia Marquez. Devido a nossa limitagdo com a
lingua espanhola, utilizamos a traducdo portuguesa: Crbnica de uma morte
anunciada (1982), realizada por Fernando Assis Pacheco. No caminho desta
tessitura fizemos uma analise comparativa para averiguar as semelhancas e
diferencas entre os dois autores em suas escolhas para a construcdo de uma
trama hibrida, centrada nas técnicas do romance e da reportagem. Além disto,
como sao obras elaboradas em diferentes contextos socioculturais e linguas, e
influenciadas por areas do saber diferentes, destacamos a interculturalidade e
interdisciplinaridade existente nas tramas e na escolha tematica. Como base
tedrica, trilhamos o caminho tendo por guia a teoria e método da literatura
comparada, aliada a discussfes sobre a convergéncia entre o estilo literario e o
jornalistico.

Palavras-chave: José Louzeiro; Gabriel Garcia Marquez; Literatura
Comparada; Romance-reportagem.



ABSTRACT

This work aims to study the relationship between literature and journalism,
specifically as it is made in the journalistic novel. To do so we select and
analyze the works of Brazilian journalist writer José Louzeiro’s Aracelli, meu
amor (1976), and the Colombian novelist Gabriel Garcia Marquez’'s Chronicle
of a Death Foretold. Due to our limited knowledge of Spanish language we used
the Portuguese version of Marquez’'s novel Cronica de uma morte anunciada
(1982), translated by Fernando Assis Pacheco. We aimed to compare these
narratives to ascertain the similarities and differences between these two
authors who choose to construct a hybrid narrative, mixing the techniques of
novel and journalism. Moreover, as these works are produced in different
sociocultural contexts and languages, as well as influenced by different areas of
knowledge, we try to highlight the intercultural and interdisciplinary in plot
structure and thematic choice. As the theoretical basis, we follow the path
guided by the theory and method of the Comparative Literature, combined with
discussion about the convergence between the journalistic and literary
discourse.

KeyWords: José Louzeiro; Gabriel Garcia Marquez; Comparative Literature;
Journalistic Novel.
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CMA - Crbnica de uma morte anunciada
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INTRODUCAO

O pensamento de Gabriel Garcia Marquez que diz: “Quanto mais vivo e
me lembro de coisas do passado, mais acho que a literatura e o jornalismo
estdo intimamente relacionados.” (2007, p.30), nos faz refletir sobre aspectos
cruciais deste trabalho. O primeiro centra-se na diferenca entre a pratica
jornalistica e a literéria, e o segundo, por sua vez, aborda justamente o lado
contrario, ou seja, a forte relacdo entre esses dois campos do conhecimento
gue o escritor/jornalista percebe e expde em sua declaracéo.

Sendo assim, observamos que a arte de lidar com as palavras, a
possibilidade de subverté-las e trabalha-las em diferentes perspectivas € um
caminho que cria cenarios propicios para diferentes interfaces. Por este angulo,
a longa e duradoura polémica de aproximacdes e distanciamentos entre o
universo da imprensa com o das Letras exemplifica um destes casos.
Considerando que o jornalismo ainda “[...] segue sendo acusado de vulgarizar
e baratear o mundo das idéias e dos acontecimentos. Enquanto isso, 0
romance continua fazendo da informacdo um de seus principais dispositivos.”
(CASTRO e GALENO, 2002, p. 11) surge a necessidade de discutir o
entrelacamento das duas expressées nos processos formais do romance-
reportagem’, modalidade narrativa hibrida, que une técnicas da reportagem
investigativa a recursos estilisticos da literatura.

Para tanto, elegemos como campo de observacédo e investigacdo do
processo criativo especifico desse formato, as obras: Aracelli, meu amor
(1976), de José Louzeiro e Crbnica de una muerte anunciada, traduzida em
portugués como Crénica de uma morte anunciada (1981)% de Gabriel Garcia
Marquez. Livros que ao aproximarem literatura e jornalismo, permitindo util e
prazerosa convivéncia, proporcionam reflexdes a cerca da relacdo das Letras
com a Comunicagdo Social. A pertinéncia deste estudo é ancorada no

rompimento de paradigmas que segregam o saber e buscam evidenciar que a

! Para maiores detalhes desse conceito, ver pagina 27.

% Nesta pesquisa trabalhamos com a verséo traduzida para a Lingua Portuguesa realizada por
Fernando Assis Pacheco.
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linguagem calcada no efeito da factualidade e a da ficcional, embora
portadoras de natureza distinta, compartilham espacos semelhantes no
romance-reportagem.

A escolha do autor brasileiro, José Louzeiro, e o colombiano, Gabriel
Garcia Méarquez, pauta-se na formacdo base de suas escrituras, uma vez que
ambos iniciaram suas carreiras como jornalistas. Assim, € inegavel a forca da
passagem de longos anos pelas redacdes, do contato com as pessoas
comuns, da efervescéncia dos acontecimentos, enfim, do cotidiano da
imprensa. Esse contato social mantido desde cedo, no caso de Louzeiro aos 16
anos, e de Marquez aos 17, certamente colaborou para agucar um olhar
perspicaz sobre a realidade e assim transforma-la também em matéria de
ficcao.

A semelhanca na escolha do tema das obras, que versa sobre crimes
barbaros, e a abordagem da narrativa, que perpassa a vida real, foram os
primeiros tracos que estimularam este estudo comparativo. Em seguida,
colaborou o fato dos escritores serem de nacionalidades distintas e,
consequentemente, as obras pertencerem a sociedades, culturas e linguas
diferentes. Essas caracteristicas nos fizeram atentar para a dimensdo das
localidades representadas nas obras e considerar que, apesar de distintas, elas
partiham a mesma insensibilidade que guia crimes violentos e, portanto,
assemelham-se em alguns aspectos. Neste sentido, a pesquisa trilha pela
teoria da Literatura Comparada que favorece confrontos com contextos
socioculturais diferentes e tempos distintos. Nas palavras de Henry Remak
(1994, p.175):

A literatura comparada € o estudo da literatura além das
fronteiras de um pais especifico e o estudo das relacfes entre,
por um lado, a literatura, e, por outro, diferentes areas do
conhecimento e da crenca, tais como as artes (por exemplo, a
pintura, a escultura, a arquitetura, a mauasica), a filosofia, a
historia, as ciéncias, a religido etc. Em suma, é a comparacao
de uma literatura com outra ou outras e a comparacdo da
literatura com outras esferas da expressdo humana.

E objetivo de esta analise fazer um estudo tematico e estabelecer uma
relacdo entre a literatura brasileira e a literatura colombiana. Por meio deste

enfoque, a interdisciplinaridade e interculturalidade, estabelecidas aqui,
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rompem com os saberes especificos e langam luz sobre o contexto da América
Latina, no que tange a producédo do romance-reportagem.

Para trilhar este caminho dissertativo consideramos que, apesar de o
escritor Gabriel Garcia Marquez ser mais conhecido do que José Louzeiro, este
altimo guiard a comparacdo, uma vez que seguimos a ordem cronoldgica de
producdo das obras, Louzeiro em 1976 e Marquez em 1981. Este é um dos
pressupostos da Teoria da Literatura Comparada. Por esse principio evitam-se
julgamentos equivocados quanto a “grandeza” de um escritor em relagao ao
outro, sobretudo porque o objetivo da comparacdo ndo é mensurar a
importancia dos autores, mas, sim “[...] realgar a beleza de ambos em vez de
reduzi-la.” (BASSNET, 1993, p.1).

Portanto, na elaboracéo deste trabalho expomos, primeiramente, a parte
introdutdria, que apresenta a pesquisa e o método de andlise aqui empregado.
Em seguida, o capitulo um — Literatura e jornalismo: a palavra como centro —
traz o aporte tedrico focado na relacdo entre o universo da imprensa e o das
Letras. Nele relatamos as caracteristicas do romance e da reportagem, em
suas distincbes de géneros particulares a diferentes nichos do saber.
Posteriormente, detalhamos o conceito, que localiza o romance-reportagem
construido sobre bases hibridas, da literatura e do jornalismo. Ainda
destacamos as influéncias sobrevindas do new journalism e do boom da
literatura latino-americana, para a constituicdo dessa modalidade narrativa. Por
fim, explanamos sobre o contexto brasileiro que propiciou o surgimento e
fortalecimento do romance-reportagem e mencionamos pesquisas e estudos
realizados no pais sobre esta perspectiva.

No segundo capitulo - José Louzeiro e Gabriel Garcia Marquez:
Adentrando vida e obra - relatamos dados bibliograficos do autor brasileiro, sua
passagem pelo jornalismo e sua jornada de escritor, importantes elementos
para compreender sua producdo. Apresentamos ainda o enredo de Aracelli,
meu amor e sua recepcdo pela critica. Em seguida, fazemos a mesma
trajetoria de estudos com a obra Crdnica de uma morte anunciada, e com o
autor Gabriel Garcia Marquez, no que se refere a critica e a sua producao.

No terceiro capitulo - Aracelli e Cronica: Vias de comunicacdo e

disparidades — apresentamos a analise comparativa das obras. Iniciamos com
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uma breve fundamentagdo sobre a literatura comparada e, logo em seguida,
abordamos os pontos convergentes e divergentes nas narrativas. Registramos
na aproximacao das obras, aspectos como: a denuncia social, a influéncia das
técnicas literarias e jornalisticas na trama, o sistema juridico, a religiosidade e a
relagdo personagem/pessoa. Quanto a divergéncia, abordamos as
caracteristicas inerentes a configuracdo narrativa, tais como: o narrador, 0
espaco e o estilo.

Por fim, tecemos as consideracdes finais sobre o resultado da analise,
tendo em vista o tecido comparativo especifico produzido pelas obras que,
inseridas no romance-reportagem, possibilitam argumentacdes a cerca desta
modalidade hibrida e resulta numa nova leitura dessas obras que sé € possivel

através da comparacao.
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1. LITERATURA E JORNALISMO: A PALAVRA COMO CENTRO

O trabalho com as palavras se configura de diferentes maneiras em
cada area do saber. Na literatura a manifestacdo da palavra nédo se prende a
obrigacao de retratar acontecimentos. Ela transcende essa fungéo e possibilita
criar ficcionalmente universos, seres e situagfes. Todavia, o campo literario

nao se revela apenas nesta vertente, conforme Terry Eagleton (1997, p. 2):

Talvez a literatura seja definivel ndo pelo fato de ser ficcional
ou “imaginativa”, mas porque emprega a linguagem de forma
peculiar. [...] A literatura transforma e intensifica a linguagem
comum, afastando-se sistematicamente da fala cotidiana.

Dessa maneira, sua elaboracdo ultrapassa a tarefa de transmitir
conhecimento, pois a linguagem literaria se preocupa também com a forma,
combinacgéo e implicacdo em como o0 que é dito se relaciona com a maneira
como é dito (CULLER, 1999).

Embora a matéria-prima que expressa a literatura e o jornalismo seja a
mesma - a palavra - tragos distintos fazem parte do compromisso desses
fazeres. Como vimos, no campo literario, ndo existem amarras. A imaginacao
impera e a escrita é criativa. Ja o oficio da escritura no jornalismo serve para
apresentar o cotidiano, os fatos e cenas do mundo real. Ao jornalismo cabe
reportar os acontecimentos e dar conhecimento sobre os assuntos de interesse
publico. Deve exercer a funcdo de informar, explicar e orientar. Tarefas estas
fundamentais para a democracia de um pais (MENDEL, 2002).

O texto jornalistico e o literario ocupam diferentes posigbes. A
mensagem jornalistica é centrada na informagédo, buscando oferecer conteudo
da realidade. Por sua vez, na literatura prevalece a ficcdo e um maior cuidado
na elaboracdo da linguagem. Neste aspecto, de acordo com Manuel Angel
Vazquez Mendel (2002), a literatura possui um pacto estético e o jornalismo um
pacto ético de credibilidade, jamais rompido, neste ultimo, sem que haja
prejuizo a sua relacéo de confianga com o publico. Neste contexto, exige-se do
jornalista que busque a neutralidade de forma a evitar a influéncia de suas

opinides, sua apreciacdo pessoal e apaixonada. O jornalista tenta alcancar
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esse padréo de imparcialidade propagado utilizando uma linguagem que preza
pela clareza, simplicidade, objetividade, com poucas palavras em cada oracao
e evitando adjetivos (ERBOLATO, 1991).

Todavia, como aponta Glauco Rodriguez Cortez (1991), objetividade,
neutralidade e isencdo ndo sdo possiveis ao jornalismo, mas tdo somente
aspiracdes ou mesmo meta referencial, pois ndo ha somente imparcialidade ao
escrever o texto, mas, sim, em todo processo da cadeia produtiva, desde o
direcionamento da pauta, a selecdo de temas, determinacdo do modo de
trabalhar a reportagem até a legitimagcdo de omissdes. Dentro dessa
perspectiva, o caminho a seguir pode ser trilhado pela possibilidade em
reconhecer que: “A verdade transparente ndo existe e que resulta inevitavel (e,
por isso € ético assumi-lo), a parcialidade e a subjetividade do informador.”
(MENDEL, 2002, p. 19).

Com aspectos opostos, “[...] a criagdo literaria caracteriza-se pela
liberdade extraordinaria que transcende as nossas servidfes.” (CANDIDO,
1989, p. 180). N&o se limita a uma funcéo pragmatica de comunicacdo, mas
lanca-se ao abismo das interpretacbes humanas. Traz marcas da opacidade,
segundo Domicio Proenca Filho (2007), tendo em vista que cada receptor, de
acordo com o seu arcabouco cultural, ird se apropriar da mensagem de forma
especifica. Por isso: “A literatura é novidade que permanece novidade.”
(POUND, 2006, p. 33), de forma inesgotavel em sentidos.

Por sua vez, a contribuicAo do elemento social na constituicdo da
literatura leva ao reconhecimento da obra literaria, por alguns criticos, como
uma representacdo da visdéo do mundo e postura diante dele (PROENCA
FILHO, 2007). Isso porque € através das experiéncias, compartilhadas
coletivamente, que o sujeito elabora suas ideias a respeito do que |he cerca.
Neste caso, a relagdo entre o texto literario e a realidade social € um
importante elemento enquanto critica de uma determinada época.

Sendo assim, a convergéncia entre o universo da imprensa e o0 da
literatura surge como uma salutar possibilidade de troca. O campo das Letras
pode assumir caracteristicas pragmaticas, advindas do jornalismo. Ao longo da
histéria isso até ja foi demonstrado, especialmente em épocas de regime

ditatorial, quando a literatura desempenhou um “...] papel que nédo é
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exatamente o seu: contar a historia imediata, reconstituir acontecimentos do
cotidiano, desvendar a realidade, que é um papel delegado, usualmente, ao
discurso jornalistico.” (BIANCHIN, 1997, p. 29).

Da mesma forma, o jornalismo ao se aproximar da literatura enriquece e
amplia seu campo de escritura. Praticas como a narracdo e a busca pelo
esmero na escrita € uma influéncia positiva do mundo das Letras. Carlos
Peixoto (2002) delineia que os classicos da literatura podem ser grandes
mestres do reporter, um eficiente curso para o aprendizado das técnicas de

redacao, construgado da narrativa e atracao do leitor. Ademais:

A leitura dos jornais e revistas seria menos penosa se 0S
profissionais buscassem o amparo de profissionais que
ensinam a baixo custo. O prec¢o do curso é o dos livros. Como
descrever paisagens em momentos de muita a¢cdo? Procure
Ernest Hemingway. Como ligar paragrafos ou capitulos sem a
sensacdo de que alguma ponte desabou? Tente Gay Talese.
Qual é o segredo do coquetel de adjetivos e advérbios que
provoca o fenébmeno da levitagdo? Gabriel Garcia Marquez
conhece. (NUNES?, 2002 apud PEIXOTO, 2002, p. 124).

Assim, os jornalistas poderiam se aproximar da arte literaria para refletir
sobre suas técnicas narrativas e incorporar, de forma especifica, o que lhe for
favoravel. De acordo com Mendel (2002), essa interface jornalistico-literaria
serve como andlise sobre o permanente e o transitério, o ético e o estético, o
formativo e o informativo, o essencial humano e o circunstancial, constituindo
assim ambitos privilegiados para refletir sobre a implicacdo entre ciéncias

sociais e humanas.

1.1 Pegadas de uma nova modalidade narrativa

O entrelacamento entre jornalismo e literatura, aberto em novas
experimentacdes, ganha um forte aliado no livro, pois quando a noticia
impressa evolui e precisa ganhar profundidade, esse suporte € o que melhor

responde a necessidade de ampliacédo da reportagem.

* Nunes, Augusto. Caderno de Idéias. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 23.03.2002.
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Condizente com essa perspectiva surge 0 romance-reportagem, mas antes de
adentrarmos esse dominio, necessario se faz conceituarmos e
contextualizarmos alguns aspectos para, entdo, compreendermos as
especificidades dessa modalidade narrativa. Comecaremos por detalharmos a

propria expressdo em que se baseia o romance-reportagem.

1.1.1 Imponéncia do inacabado

Em sentido literario, podemos ressaltar o romance como um género
narrativo que se volta para o homem enquanto individuo. Aparece na ldade
Média, com o romance de cavalaria. No entanto € em Dom Quixote, de Miguel
de Cervantes, que surge como narrativa moderna (SOARES, 1989).

Historicamente, o romance se liga ao desgaste das estruturas
socioculturais na renascenca e firma-se atrelado ao espirito liberal do mundo
burgués que elimina a epopéia, a mais elevada expresséo de arte, a favor de
uma “(...) literatura feita pelo, para e com o povo.” (MOISES, 2001, p. 158).
Com isso fica evidente que o seu papel é refletir a sociedade.

No transcorrer do tempo, o romance se impde e chega a influenciar os
géneros candbnicos. De acordo com Mikhail Bakhtin (1990), a “romancizagao”
dos outros géneros ocorre pela linguagem livre e solta, inser¢éo do riso, ironia,
humor, elementos de autoparodizacdo e o mais importante: “[...] o romance
introduz uma problematica, um inacabamento semantico especifico e o contato
vivo com o inacabado, com a sua época que esta se fazendo.” (p. 400).

Ainda de acordo com esse tedrico, por sofrer constantes mudancgas, 0
romance apresenta dificuldade em seu estudo. Afinal, ele € um género nascido
e alimentado pela modernidade e juntamente com a sua época se desenvolve.
Dessa maneira: “A ossatura do romance ainda esta longe de ser consolidada, e
nao podemos prever todas as suas possibilidades plasticas.” (Bakhtin, 1990, p.
397).

Esse género literario, ao refletir a busca da compreensdo humana,
acompanha numa linha temporal os fatos e conflitos expostos na narrativa. Nao
se preocupa apenas com o desenvolvimento puro e simples de um

acontecimento central, mas reflete uma analise sobre o sentido do valor
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encarnado pelo acontecimento. Por esta via, Georg Lukacs (2000, p. 69)
assegura que: “No romance, a intencao, a ética, € visivel na configuracdo de
cada detalhe e constitui, portanto, em seu conteddo mais concreto, um
elemento estrutural eficaz da prépria composicao literaria.”.

Pela riqueza de possibilidades do romance, Bakhtin (1990) ira classifica-
lo como um fenébmeno pluriestilistico, plurilinguistico e plurivocal, ou seja, ele
agrega diferentes estilos, linguagens e vozes. Existe, neste contexto, um olhar
multifacetado que autoriza ao romance um passeio por diversas categorias que

mesclam suas funcdes. E neste sentido:

O romance é um género de muitos planos, mas existem
excelentes romances de um Unico plano; o romance € um
género que implica um enredo surpreendente e dindmico, mas
existem romances que atingiram o limite da descrigdo pura; o
romance € um género de problemas, mas o conjunto da
producdo romanesca corrente apresenta um carater de pura
diversdo e frivolidade, inacessivel a qualquer outro género; o
romance é uma historia de amor, mas os maiores modelos do
romance europeu sao inteiramente desprovidos do elemento
amoroso; 0 romance € um género prosaico, mas existem
excelentes romances em verso (BAKHTIN, 1990, p.402).

Somamos a esse potencial o fato desse género literario ser ancorado na
contemporaneidade e no inacabado, no vir a ser. Com essa formula sua
estrutura composicional sempre permitird o surgimento de novas formas e isso
Ilhe garante permanente renovagéo.

Seguindo este raciocinio, 0 romance-reportagem € mais uma categoria,
pois de acordo com Tzvetan Todorov (2006, p. 94): “Poder-se-ia dizer que todo
grande livro estabelece a existéncia de dois géneros, a realidade de duas
normas: a do género que ele transgride que dominava a literatura precedente;
a do género que ele cria.”. Dessa forma, situamos o romance-reportagem como
hibrido que consegue avancar tanto em relacdo as caracteristicas peculiares

do romance, quanto da reportagem, que serao vistas a seguir.

1.1.2 Adama do jornalismo

De acordo com Marques de Melo (1985), a distincdo entre noticia e

reportagem centra-se na primeira ser o relato de um fato que irrompeu no
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organismo social, enquanto a segunda € a narracdo ampliada deste
acontecimento, tendo em vista a repercussdo e as mudancas que ocasionou.

Martins Filho (1992, p. 67), concordando com essa visao, afirma:

A reportagem pode ser considerada a prépria esséncia de um
jornal e difere da noticia pelo conteddo, extensdo e
profundidade. A noticia, de modo geral, descreve o fato e, no
méaximo, seus efeitos e conseqiiéncias. A reportagem busca
mais: partindo da prépria noticia, desenvolve uma sequéncia
investigativa que nao cabe na noticia. Assim, apura nao
somente as origens do fato, mas suas razdes e efeitos. Abre o
debate sobre o acontecimento, desdobra-o em seus aspectos
mais importantes e divide-o quando se justifica, em retrancas
diferentes que poderdo ser agrupadas em uma ou mais
paginas. A noticia ndo esgota o fato; a reportagem pretende
fazé-lo.

Ja para Muniz Sodré e Maria Helena Ferrari (1986), a reportagem tem
quatro caracteristicas: 12 Predominancia da forma narrativa; 22 Humanizacgao
do relato; 32 Texto de natureza impressionista e 42 Objetividade dos fatos
narrados.

Para estes estudiosos, a reportagem € uma narrativa jornalistica
construida através do desdobramento das classicas perguntas que
fundamentam o jornalismo (quem, o qué, como, quando, onde, por que). Por
narrativa, entende-se “[...] todo e qualquer discurso capaz de evocar um mundo
concebido como real, material ou espiritual, situado em um espaco
determinado” (SODRE E FERRARI, 1986, p. 11).

Os autores apontam a necessidade de um sujeito e um acontecimento:
“Na reportagem, estes dois elementos tém de existir, mas tém, sobretudo, de
despertar interesse humano — ou ndo serdo suficientes para sustentar a
problemética narrativa.” (SODRE E FERRARI, 1986, p. 14). Assim, a
protagonizacdo dramatica de um acontecimento e a humanizagdo do relato
serve de base para a reportagem.

Nesta perspectiva, a emotividade é essencial para aproximar reporter e
leitor. E duas estratégias sdo apresentadas para o estreitamento desta relacao:
a primeira € a utilizacdo de uma linguagem carregada de impressdes e a

segunda diz respeito a insercao do jornalista no acontecimento. Porém, mesmo
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fazendo uso destes recursos, precisdo e clareza devem ser almejadas como
elementos garantidores de verossimilhanca.

Por sua vez, para Juarez Bahia (1990), a reportagem é a principal
cobertura da imprensa. E a grande noticia que evolui em detalhes e por isso
ocupa o primeiro lugar no jornalismo. Na diferenciacdo entre noticia e

reportagem, ele afirma:

7

Toda reportagem € noticia, mas nem toda noticia €
reportagem. (...) Enquanto a noticia nos diz no mesmo dia ou
no seguinte se o acontecimento entrou para histéria, a
reportagem nos mostra como € que isso se deu. Tomada como
método de registro, a noticia se esgota no andncio; a
reportagem, porém, s6 se esgota no desdobramento, na
pormenorizacdo, no amplo relato dos fatos. (BAHIA, 1990, p.
49).

Enquanto a noticia € restrita ao campo da citagdo, com uma férmula
dindmica e répida, a reportagem finca-se nas mindcias e no relato das causas
e efeitos de um acontecimento. Sua premissa baseia-se no detalhamento da
soma de diferentes versées de um mesmo acontecimento. E na multiplicidade
de angulos e indagac¢fes que ela ocorre.

Essa modalidade jornalistica passa a entrar em cena definitivamente a
partir dos anos 20, pois foi com a eclosdo da Primeira Guerra Mundial que a
imprensa percebeu a necessidade em ligar os fatos em uma cadeia de causa —
efeito — consequéncia, indo além do simples relato imediato.

Conforme Edvaldo Pereira Lima (1995), na busca por preencher as
lacunas deixadas pelo relato simplista das noticias, a reportagem se corporifica
mediante a inclusdo de elementos, tais como: contextualizagcdo do fato e da
situacdo, busca pelos antecedentes, auxilio especializado (pesquisas de
opinido publica, enquete, entrevistas com especialistas), projecdo em seus
diferentes niveis de desdobramentos e a humanizacao do relato por meio do
perfil gue emociona e aproxima o leitor com a realidade apresentada.

Tendo em vista a propriedade multifacetada desta modalidade
jornalistica e o nivel de profundidade que ela solicita, Ricardo Kotscho (2004)
afirma que a reportagem exige grande investimento humano, para o repérter, e

financeiro, para a empresa. Somado ao custo elevado na fase de produgéo, o
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espaco no jornal para essa modalidade é cada vez mais diminuto, assim como
o jornalista, pois “[...] ha cada vez menos repodrteres dispostos a encarar o
desafio de entrar de cabeca num assunto, esquecer tudo o mais para, no fim,
ter o prazer de contar uma boa historia.” (KOTSCHO, 2004, p. 71).

Para adensar a problemética, atualmente, a reportagem briga por lugar
nobre até mesmo nas revistas semanais e s6 quando extrapola essa esfera
encontra o livro que |he concede “[...] um espaco de relativa independéncia em
relacdo a estrutura empresarial, jornalistica, e também um espaco de certa
perenidade, porque combina as possibilidades de aprofundamento da grande-
reportagem.” (LIMA, 1995, p. 33).

Pela problematica do diminuto espaco e valor da reportagem na
imprensa, fica evidente a necessidade do jornalismo expandir suas fronteiras e
a relacdo com a literatura € uma possibilidade benéfica, estabelecida pela

simbiose que ocorre no romance-reportagem.

1.2 Resgatando influéncias

Como vimos anteriormente, no cerne do romance moderno, no século
XVIII e XIX, existe a no¢cdo de que esse género literario possibilita tecer relatos
firmados na “[...] experiéncia humana, e, portanto, tem a obrigacéo de fornecer
ao leitor detalhes da histéria como a individualidade dos agentes envolvidos, 0s
particulares das épocas e locais de suas a¢bes.” (WATT, 1990, p. 31). A base
desta narrativa, que busca a reproducdo fiel dos acontecimentos sociais, € uma
postura que aproxima literatura e jornalismo, uma vez que ambos almejam
expor os fatos historicos e relatar o cotidiano na busca da elucidagdo do que
ocorre em sociedade.

O método narrativo literario, com fundamentos realistas, tece a matéria
ficcional em semelhanca com as experiéncias cotidianas e muitas vezes,
verdadeiras. Com isso, na visdo de Tom Wolfe (2005), os escritores dessa

época realizavam um verdadeiro trabalho de repérter do seu tempo:

Os romancistas aceitavam rotineiramente a desconfortavel
tarefa de fazer reportagem, ‘cavando’ a realidade simplesmente
para reproduzi-la direito. Isso era parte do processo de
escrever romances. Dickens viaja a trés cidades do Yorkshire,
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usando nome falso e fingindo estar procurando escola para o
filho de um amigo viivo — a fim de entrar nos mal-afamados
internatos do Yorkshire para coletar material para Nicholas
Nickleby (WOLFE, 2005, p. 66, grifo do autor).

Ainda como chama atencdo Reynaldo Damézio (1990), escritores como
Daniel Defoe e Victor Hugo sdo exemplos de como o jornalismo influiu na
literatura daquela época. Por sua vez, “Thackeray foi o cronista de Londres dos
anos 1840 e Balzac foi o cronista de Paris e de toda a Fran¢a depois da queda
do Império. Balzac orgulhava-se de ser o ‘secretario da sociedade francesa’.”
(WOLFE, 2005, p. 50).

Nesta perspectiva de verossimilhanca, o romance realista também
influenciou o jornalismo estilisticamente na expressdo e elevacdo do seu
potencial de captacdo do real. Essa proposta inovadora surge nos Estados
Unidos, na década de 60, primeiro em publicacdes periddicas e posteriormente
no romance-reportagem e ganha a alcunha de new journalism (novo
jornalismo).

De acordo com Wolfe (2005), este novo conceito narrativo de jornalismo
consistia em recompor acontecimentos do cotidiano com técnicas a maneira de
Fielding, Smollet, Balzac, Dickens e Gogol, escritores do realismo social. Para

isso, quatro artificios eram fundamentais:

O bésico era a construgdo cena a cena, contar a historia
passando de cena para cena e recorrendo 0 minimo possivel a
mera narrativa historica [...] registrando o dialogo completo o
que constituia o recurso numero dois. [...] O terceiro recurso
era o chamado “ponto de vista da terceira pessoa”, a técnica de
apresentar cada cena ao leitor por intermédio dos olhos de um
personagem particular, dando ao leitor a sensagdo de estar
dentro da cabeca do personagem. [...] O quarto [...] trata-se do
registro dos gestos, habitos, maneiras, costumes, estilos de
mobilia [...]. Simbdlicos, em geral, do status de vida da pessoa,
usando essa expressdo no sentido amplo de todo o padréo de
comportamento e posses por meio do qual a pessoa expressa
sua posi¢cdo no mundo ou que ela pensa que é seu padrdo ou o
gue gostaria que fosse. (WOLFE, 2005, p. 53-55).

Oposto ao jornalismo tradicional, essa nova forma de elaboracao textual

mescla o encontro da literatura com o universo da imprensa, em “...] uma



26

narrativa que, mesmo sendo jornalistica poderia ser lida como uma novela.”
(BIANCHIN, 1997, p. 35), onde caracteristicas como neutralidade,
impessoalidade e imparcialidade eram preteridas em favor da interpretacao,
inovacOes estilisticas, impressées do reporter, novos temas e novas
abordagens (COSSON, 2007). Esse modelo atacava a objetividade adotada
nos grandes jornais, tida, por muitos, como ideoldgica e massificadora.

O elemento historico € fundamental para situar essa quebra de padrdes
no jornalismo e se liga a necessidade de registrar de forma mais apropriada as
transformac¢des daquele momento, afinal, nos anos 60, os Estados Unidos
viviam a grande efervescéncia das transformacodes sociais, comportamentais e
culturais. “O novo jornalismo traz a luz dos holofotes o0 mesmo timbre comum
de sensualidade, de mergulho completo, corpo e mente, na realidade, como
acontecia em todas as formas de expressédo da contracultura.” (LIMA, 1995,
p.149).

Seguindo o modelo inovador, em 1965, Truman Capote publica A
Sangue Frio, na revista The New York. E assim é visto por muitos criticos e
jornalistas como o responsavel pela introducdo dessa nova modalidade
narrativa. Muito embora, “[...] mesmo aqueles que aceitaram a unicidade da
obra de Capote, ndo o faziam sem restricdes ou precursores, tais como Defoe,
Dreiser, Hemingway, John Hersey e Lilian Ross.” (GARRET? 1968 apud
COSSON, 2007, p.131). Percebemos assim que a obra é recebida pela critica
de forma positiva, mas com grande controvérsia.

Ao passo que grandes transformacgdes ocorrem nos Estados Unidos, em
outras localidades do mundo também se processam mudancas nas formas de
narrar pela necessidade de registro da ambiéncia social. Falamos aqui do
desejo da narrativa latino-americana em romper com o texto tradicional,
buscando a construcdo de uma imagem do real polivalente que exprimisse as
particularidades do Novo Mundo (CHIAMPI, 2008).

Os escritores compartilhavam a visdo de que a realidade latino-

americana ndo se enquadrava no modelo europeu, baseado no capitalismo

* GARRET, George. Crime and punishment in Kansas: Truman Capote’s In Cold Blood. The
Hollins Critic. Fev. 1966. Republicado em MALIN, Irving. Truman Capote’s In Cold Blood: a
critical handbook. Belmont, California: Wadsworth, 1968, p. 81-90.
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racional, no desenvolvimento progressivo e linear. Dessa forma, ndo podiam
abracar as tendéncias literarias do realismo cartesiano daquele continente, e
assim criou o Realismo Magico, termo entrelacado com a nocdo da aparente
fusdo entre realidade e fantasia, em distincdo marcante as narrativas européias
(CHIAMPI, 2008).

Com essa viséo, escritores que comegaram a sua carreira profissional
como jornalistas, entre eles, Gabriel Garcia Marquez, Mario Vargas Llosa, Julio
Cortazar, Carlos Fuentes, José Donoso, Alejo Carpentier, transformaram a
década de 60 no que se convencionou chamar o boom da literatura latino-
americana. Este movimento consistia em uma abertura no campo comercial e
critico que possibilitou a divulgacdo dos trabalhos desses autores no contexto
da Europa, Estados Unidos e América Latina. Apesar da dificuldade em
estabelecer as origens e a cronologia desse evento, € certo que 0 seu auge
ocorreu em 1967, com a publicacdo do livro Cem anos de soliddo, de Gabriel
Garcia Marquez (SHAW, 2003).

As producdes latino-americanas desse periodo, além de alcancarem
terras nunca dantes conquistadas, tinham em seu perfil, conjuntamente, a
preocupacdo com a linguagem e a forma. Dentre outras caracteristicas
peculiares, chama atencao a “[...] forma distinta de manejo do material histérico
inserido na narrativa do texto, o ponto de vista que é mdvel, imprevisivel,
microscoépico e telescopico, as personagens sdo vistas por dentro e por fora e o
tempo perde suas dimensdes.” (BELLA, 1986, p. 153). Estes artificios eram
usados para demonstrar que a realidade nao pode ser encarada
cartesianamente, pois ela é multidimensional. Dessa maneira, existe um
encontro entre o new journalism e o boom desta literatura que Lima (1995,

p.151) esclarece:

[...] o boom da literatura hispano-americana dos anos 60,
apresenta pelo menos um ponto em comum com O NOVO
jornalismo: a vivacidade da linguagem, sua referéncia a um
palpitante mundo imaginario no primeiro, a uma realidade
sensualmente palpavel, no segundo. Quer dizer, ambos
recuperaram a capacidade do texto emocionar, ambos
trabalham com arte tanto o aspecto racionalista — dito objetivo
— quanto o subjetivo da realidade, apontando para a sua
dualidade. O sensualismo concede aos textos, num e noutro
caso, capacidade de evocacdo e, portanto facilidade de
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reproducdo imaginaria da realidade — seja ficticia seja factual.
[...]. O new journalism é quente, a literatura hispano-americana
do periodo, idem. Ambos procuram provocar o leitor para um
reordenamento tanto intelectual quanto emocional.

Assim, percorrendo o new journalism e o boom desta literatura,
percebemos que ao promover ruptura e transgressao, estes eventos sao
responsaveis por alterar o campo jornalistico-literario da época. Abrindo-se as
novas perspectivas, as duas vertentes seduzem o leitor por meio do romance,
como estrutura para as suas narrativas e, por isso, influencia o romance-
reportagem produzido no contexto da América Latina, como veremos na
andlise das obras que fazem parte do corpus deste trabalho. Agora, avancando

na discusséo, nos ocuparemos com as peculiaridades do romance-reportagem.

1.3 Romance-reportagem: conceito

Percebemos anteriormente a magnitude do romance em suas
possibilidades de incorporar novas formas, também notamos que a reportagem
demanda niveis de exceléncia/aprofundamento e discorremos sobre as
alteracdes na cena jornalistica ocasionadas pelo new journalism e literaria, pelo
boom da literatura latino-americana. Toda essa carga informativa é base para
observarmos as influéncias que recebe o romance-reportagem, ao emanar de
forma simbiotica de duas expressfes, romance e reportagem, estabelecendo-
se como “(...) narrativas, nas quais fatos comprovaveis, a maneira de uma
reportagem, apresentam-se vestidos com técnicas narrativas tipicamente
ficcionais.” (COSSON, 2001, p. 11).

O romance-reportagem tem por cerne a pratica jornalistica em suas
técnicas de apuracdo e investigacdo dos acontecimentos. Mas,
semelhantemente, demonstra capacidade de sofisticacdo por meio da troca
com a dimenséo literaria que Ihe confere o poder de extrapolar o campo da
objetividade e misturar elementos subijetivos, préprios deste fazer artistico. Em
resumo, € o legado do new journalism.

Segundo Lima (1995), a necessidade em aprofundar a noticia além do
diminuto espaco que Ihe é proporcionado no jornal e/ou o desejo de elaboracao

de um bom texto com amplitude de dados coletados através do processo de
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apuracéo, leva o jornalista a buscar outros espacos para a sua escrita. Neste
contexto, o livro surge como uma efetiva possibilidade para o escoamento da

producdo. Nas palavras de Lima (1995, p. 33):

[...] o livro-reportagem, agora, como no passado, € muitas
vezes fruto da inquietude do jornalista que tem algo a dizer,
com profundidade, e ndo encontra espaco para fazé-lo no seu
ambito regular de trabalho, na imprensa cotidiana. Ou é fruto
disso e (ou) de uma outra inquietude: a de procurar realizar um
trabalho que lhe permita utilizar todo o seu potencial de
construtor de narrativas da realidade. O jornalismo oferece ao
profissional de talento e félego, para o aprofundamento,
inUmeras possibilidades de tratamento sensivel e inteligente do
texto, enriquecendo-o com recursos provenientes ndo sé do
jornalismo, mas também da literatura e até do cinema[...].

Para este autor, o livro-reportagem® atinge a categoria literaria do
romance ao refletir e buscar o conhecimento do Homem, ao trabalhar
esteticamente o texto de forma aprazivel ao leitor, ao transmitir fluidez a
mensagem e ao relatar intrigas acompanhadas da reflexdo sobre os valores
compartiihados em sociedade. Todas estas caracteristicas marcantes no
romance-reportagem condizem com o género narrativo literario ao qual ele se
filia e permite expandir seu dominio pautado, principalmente, no carater de
inacabado do romance ao qual Bakhtin (1990) fala e que discutimos
anteriormente.

Sobre as distingbes do romance-reportagem em relacdo a outras
publicacdes, Lima aponta trés diferencas: conteudo, tratamento e funcao.
Sobre o conteudo, o objeto de abordagem de que se ocupa essa modalidade
narrativa corresponde ao real, ao factual. Dessa forma, veracidade e
verossimilhanga sao fundamentais. “Entenda-se ai o real tanto como ocorréncia
social ja definida, quanto uma situacdo, uma questdo ou uma ideia vigente,
refletindo um estado de coisas.” (LIMA, 1995, p. 29).

A respeito do tratamento da mensagem, embora estime por preciséo e

clareza, condizentes com a linguagem jornalistica, havera sempre a

> Embora os termos romance-reportagem e livro-reportagem aparecam como sindnimos nos
estudos que encontramos, o autor utiliza a dltima denominacao. Neste trabalho, optamos pela
nomenclatura romance-reportagem por acreditarmos que melhor represente as caracteristicas
especificas dessa modalidade literaria nos livros que trabalhamos.
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possibilidade de transgressdo das normas rigidas da imprensa, logo é possivel
ampla troca com a literatura em seus recursos estilisticos de seducéo do leitor.
Troca esta bem realizada por autores diversos como Gabriel Garcia Marquez,
Mario Vargas Llosa, Ernest Hemingway, Truman Capote, dentre outros.

Por fim, sobre a funcdo do romance-reportagem, Lima (1990, p. 37)
aponta:

A funcdo aparente de informar e orientar em profundidade
sobre ocorréncias sociais, episodios factuais, acontecimentos
duradouros, situacgdes, idéias, e figuras humanas, de modo que
ofereca ao leitor um quadro da contemporaneidade capaz de
situa-lo diante de suas multiplas realidades, de lhe mostrar o
sentido, o significado do mundo contemporaneo.

Por essa 6tica, o aprofundamento dos assuntos que cercam a sociedade
€ matéria-prima e razdo de existir dessa modalidade narrativa, pois sua
efetividade se da “[...] no registro que tenta fazer com que o homem moderno
nao se esqueca do movimento incessante da existéncia.” (LIMA, 1995, p. 41).
Por isso, o romance-reportagem é produto cultural contemporaneo que se
preocupa em preencher lacunas deixadas pela cobertura da imprensa
cotidiana.

Por sua vez, para Rildo Cosson (2001) é possivel conceber ao romance-
reportagem a categoria de género autbnomo. Isso considerando a “[...] recusa
da tradicdo e o alargamento da no¢do de género para além dos limites do texto
literario, fundamentando a questdo na linguagem.” (COSSON, 2001, p. 27).

Por esta via, podemos observar que todo género é passivel de
flexibilidade gerando insercéo de novas obras de arte que obrigam o estudioso
da literatura a repensar suas convic¢des. O autor ainda destaca que os
géneros ndo sdo exclusivamente literarios, mas proprios de qualquer discurso,

portanto, podem estabelecer trocas. Sendo assim:

Teoricamente, 0 romance-reportagem pode ser visto como um
género que resultou do entrecruzamento do género “literario”
romance com o género “ndo-literario” reportagem, ou, em
outras palavras, da interseccdo das marcas constitutivas e
condicionadoras da narrativa romanesca e da narrativa
jornalistica. (COSSON, 2001, p.32).
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Como género, uma obra dita romance-reportagem deve apresentar trés
caracteristicas essenciais: a verdade factual em nivel semantico, os processos
narrativos realistas em nivel sintatico e a denuncia social em nivel pragmatico
(COSSON, 2001). O primeiro aspecto, a semantica, diz respeito a verdade do
acontecimento que é construida pela teia de facticidade, ou seja, o
acontecimento quando isolado de uma rede de significacdo é destituido do
sentido. Somente em relacdo a outros fatos € possivel a legitimacao entre a
parte e o todo, isso implica em que: “Uma histéria n&do é factual s6 por prender-
se aos fatos, mas também, e talvez principalmente, por causa da forma e dos
lugares em que os fatos s&o noticiados.” (COSSON, 2001, p. 34). Para
legitimar a realidade, varias estratégias sédo utilizadas, como ouvir diferentes
fontes na tentativa de eliminar versées pouco confiaveis, utilizar documentos,
dados cientificos, fotografias, declaragcbes gravadas. Essas estratégias
autenticam o relato e limitam a subjetividade.

No romance-reportagem a confirmacdo da verdade tem uma
apresentacdo e uma funcdo um pouco distinta das que permeiam a
reportagem, pois lhe é permitido um encadeamento dos fatos selecionados,
ordenados e construidos de acordo com as exigéncias de coeréncia do todo
narrativo. Assim, como lhe €& autorizado a reducdo, expansao, omissao,
deslocamento e mesmo a criagcdo de acontecimentos. Em sintese, “[...] a
verdade factual deve ser relacionada ao ser e ao parecer.” (COSSON, 2001, p.
42, grifos do autor), ou seja, 0s acontecimentos sao ordenados e apresentados
segundo as necessidades de coeréncia interna da narrativa, de acordo com a
percepcao estética do autor.

Seguindo o pensamento de Cosson (2001), a segunda marca do
romance-reportagem é constituida em nivel sintatico pelos processos
narrativos realistas, que sao divididos em dois grandes grupos. O primeiro
busca dar coeréncia global a narragdo, o segundo volta-se para a autenticacéo
externa do relato. Para conseguir seu objetivo, o primeiro grupo utiliza de
estratégias como a recordacdo, a motivacdo psicologica, a validacdo do
discurso por meio de fonte seguras e confiaveis, a circulagdo de informacdes
com a meta de preencher 0s espacos narrativos com o maximo de

esclarecimentos, a descricdo minuciosa de acdes, lugares e personagens, a
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reproducdo de outros discursos como cartas, inquéritos e laudos para
apresentar uma linguagem transparente e, por fim, o registro da fala das
personagens explorando a linguagem coloquial, pois assim naturaliza os
relatos. J& o segundo grupo tem por estratégia a localizacdo espacial exata, a
datacdo, o uso de referéncias histéricas e a utilizacdo de documentos como
elemento de verificacdo da factualidade.

Para finalizar, na perspectiva de Cosson (2001), a denuncia social no
romance-reportagem é o elemento que ocorre em nivel pragmatico e associa-
se ao engajamento. O autor esclarece que a critica social promove, nessa
modalidade narrativa, um conhecimento compartilhado sobre os fatos sociais e,
além disso, uma possivel identificacdo do leitor com a experiéncia deflagrada
na trama. Sendo assim, por trabalhar acontecimentos e problemas que cercam
a sociedade, essa modalidade encontrou amplo espaco no Brasil, na década
de 70, pelo contexto ditatorial que calava a voz da impressa. Esse aspecto sera

analisado no topico seguinte.

1.3.1 O romance-reportagem: contexto brasileiro

Cosson, na obra Romance-reportagem: o género (2001) apresenta um
amplo panorama destas obras no Brasil e situa sua origem na década de 70,
quando a literatura ocupou espacos destinados ao jornalismo, que era alvo de
censura pela ditadura militar. A literatura, menos vigiada, cabia contar a historia
imediata dos acontecimentos draméaticos impostos pelo regime. Concordando

com essa afirmacgéo, Sussekind aponta:

Se 0 que ndo se possuia eram informacbes e formas de
atuacao politica eficazes, se o jornal esta sob censura rigorosa,
cabe a literatura exercer essa funcdo. Por isso ficcdo e
jornalismo se tornam inseparaveis nos anos Setenta. Por isso
0s grandes sucessos editoriais sdo narrativas factuais e nao
ficcionais. (SUSSEKIND, 1984, p. 174).

Tomando a cena editorial no pais, a expressdo romance-reportagem
aparece pela primeira vez em uma colecao publicada pela Editora Civilizacao,
em 1975. Organizada pelo critério das obras basearem-se em acontecimentos

reais, todavia serem narradas com formato de ficcdo. Sobre o autor
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responsavel por introduzir essa modalidade narrativa no Brasil, Cosson (2001)
comenta:

Dessa maneira ainda que o primeiro titulo da colecdo seja de
Carlos Heitor Cony (1975) e que este seja um escritor ja
conhecido, sera com Lucio Flavio, passageiro da agonia, de
José Louzeiro (1976), que obra e autor passardo a ser
paradigmaticos em relagdo a0 romance-reportagem.
Considerado pela critica como “pioneiro”, “especialista”,
“introdutor”, “exemplo” do novo género, José Louzeiro nao
somente escreveu 0S mais importantes romances-reportagens
do periodo, como também, ao contrario de Cony, soube
realizar com felicidade uma das sinteses possiveis entre
jornalismo e literatura. (COSSON, 2001, p. 38).

O mesmo estudioso indica que a recepcdo do romance-reportagem no
Brasil pode ser compreendida pela “[...] decorréncia da expansao do jornalismo
em direcdo a ficcdo ou da invasdo da literatura pelos reporteres.” (COSSON,
2001, p. 13).

Ja para Sussekind (1985), essa categoria narrativa ndo passa de uma
das reedi¢cdes do naturalismo no pais e tinha como funcéo restaurar fraturas e
divisbGes evidentes da sociedade brasileira. Compartilham dessa visédo, Heloisa
Hollanda e Marcos Augusto Gongalves (1980):

A literatura de olho no jornalismo, a reportagem de olho na
literatura. O romance-reportagem expressa, em sua forma
limite, uma tendéncia mais geral da ficcdo dos anos Setenta
gue se empenha numa espécie de neonaturalismo muito ligado
as formas de representagdo do jornal. (HOLLANDA E
GONCALVEZ, 1980, p. 58).

Sobre os vestigios do romance-reportagem, Wilson Coutinho® (1980
apud HOLLANDA; GONCALVEZ, 1980, p. 60) também afirma de maneira
categérica que, no Brasil, ele seria apenas uma copia de um modo literario que
ja fazia sucesso nos Estados Unidos, com Trumam Capote, ao qual fizemos
referéncia anteriormente, ao explanarmos sobre 0 new journalism. Contra essa
afirmacdo, pesa o argumento de Cosson (2001) que aponta ser equivocado

afirmar a origem e o0 sucesso dessa modalidade somente com a influéncia de

® Declaragao de Wilson Coutinho fornecida em entrevista para o estudo de Heloisa Buarque de
Hollanda e Marcos Augusto Gongalves,
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Capote, uma vez que no Brasil, literatura e jornalismo cooperam um com 0O
outro ha muito tempo, seja pelo espaco que a arte literaria ocupou no jornal,
seja por intermédio dos escritores jornalistas. Os sertbes, de Euclides da
Cunha e Casa de penséo, de Aluisio Azevedo, comprovam a assertiva.

Também néo se pode esquecer a revista Realidade, lancada em 1965,
portanto, uma década anterior ao surgimento do romance-reportagem. Esta
publicacdo impactou a cena jornalistica com a introducdo do conto-reportagem,
perfis humanizados, ampla contextualizacdo dos acontecimentos, extensa
documentacdo. O texto rompia com as férmulas tradicionais do jornalismo
brasileiro e primava pela experimentacao estética, incorporando “[...] elementos
da artesania literaria emprestados a escritura do real contemporaneo.” (LIMA,
1995, p. 173). De acordo com Cosson (2001), todas essas caracteristicas estao
presentes no romance-reportagem e devem ser levadas em consideragcéo na
composicao das influéncias dessa modalidade narrativa.

Registramos que com essas peculiaridades e influéncias mdultiplas, o
romance-reportagem retoma positivamente a aproximacao entre literatura e
jornalismo, pelo viés social. Sendo ndo apenas uma manifestacdo estética
literéria dos anos Setenta, mas além do realismo e do naturalismo, uma sintese
entre a interpretacdo do romance e a necessidade de informacdo da
reportagem.

No ambito académico, em relacdo a estudos e pesquisas, 0 romance-
reportagem desde a década de 90 tem sido alvo de dissertacbes e teses no
Brasil’. Apesar desses estudos, ainda se faz necessario discutir o assunto e

agui nos propomos a isso. Pensar a literatura dentro do circuito midiatico e

7 Rildo Cosson (1990), em sua pesquisa de mestrado, procurou comprovar que o romance-
reportagem pode ser analisado como género autbnomo. O pesquisador, avancando no debate
em sua tese de doutorado, demonstra que essa modalidade narrativa € um fendmeno que
ultrapassa a década de 70 e expde os argumentos que levaram a critica a recusar esse tipo de
obra. Edvaldo Pereira Lima (1990) aprofunda a tematica e em sua tese aponta linhas para o
estimulo do livro como extensor da reportagem. Neila Bianchin (1994) contextualiza o
surgimento dessa modalidade narrativa no pais. Joselina Aranha Dantas (2001), ao trabalhar
com Aracelli, meu amor: um anjo espera a justica dos homens (1973) e Infancia dos Mortos
(1977) (ambos de José Louzeiro); Cyntia Belgini Andretta (2008) com Hiroshima (1946, de
John Hersey), A sangue frio (1965, de Truman Capote) e Olga (1984, de Fernando Morais); e
Claudio Renato Zapala Rabelo (2005) com Relato de um naufrago (1955, de Gabriel Garcia
Marquez) inscrevem os procedimentos jornalisticos e os efeitos estéticos resultantes do
cruzamento das duas expressdes nas obras analisadas.
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poder iluminar a cena do romance-reportagem, nas malhas da producao de
fronteira, € um procedimento investigativo cuja acdo analitica se compde na
caracteristica da literatura de transfigurar-se como discurso disseminado.
Nesse contexto, os coadjuvantes, nem sempre oficiais e atrelados a uma
subnutricdo da literatura, mostram-se capazes de, na modernidade tardia,
como dizia Fredric Jameson (2004), operar um curioso resgate e inser¢cao do
objeto literario no cotidiano.

Dessa forma, ha importancia em voltar a ter essa modalidade hibrida
sob foco de andlise, visto que o campo de observacdo e investigacao
escolhido, ou seja, as obras: Aracelli, meu amor (1976) e Crbdnica de uma
morte anunciada (1981) s&o textos que permitem relagdes entre literatura e
jornalismo. Elas também exploram espacos como o Brasil e a Colémbia que,
mesmo com realidades distintas, dialogam no que tange a produgéo do objeto
artistico retirado do sociocultural de suas localidades, assim como ha forte
confluéncia nas duas obras do imaginario inerente a condi¢ao latino-americana.
Seguindo essa formula, passaremos a apresentar no proximo capitulo, os

autores e obras escolhidas.
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2. JOSE LOUZEIRO E GABRIEL GARCIA MARQUEZ:
ADENTRANDO VIDA E OBRA

Embora parecam distantes um do outro, em relacdo a fama e
versatilidade das obras, José Louzeiro e Gabriel Garcia Marquez, compartilham
tracos da escrita em comum, muitos advindos de longos anos como repérteres
de renomados jornais da América Latina.

A selecédo destes escritores favorece e incita um olhar para o romance-
reportagem, pois eles utilizam essa modalidade narrativa nas obras que
constituem o corpus deste trabalho. Esse estilo é cultivado por ambos, de
forma a conceder uma visao holistica sobre o fato social em que baseiam seus
enredos.

Expomos, neste capitulo, os fatos criticos e germinais sobre a vida e
obra de Louzeiro e Marquez. Para tanto, primeiramente, abordamos a
passagem dos escritores pelo jornalismo e a entrelacada vida literaria.
Prosseguindo, apresentamos a critica referente ao corpus aqui analisado e, por
fim, comentamos sobre como eles estruturam seus enredos no campo hibrido

entre fato e ficcao.

2.1 José Louzeiro: muito além das paginas policiais

O escritor brasileiro, José de Jesus Louzeiro, nasceu em setembro de
1932, em Séo Luis, capital do Maranh&o. Quando criang¢a, sua avo materna era
a ponte entre o mundo das Letras, atraves da leitura de estdrias e incentivo aos
estudos, e a vida de privagbes que determinava o lar conduzido por um
pedreiro e uma dona de casa.

Ainda crianga, seu pai foi convidado a trabalhar como mestre-de-obras
em um empreendimento de reforma do calgamento das ruas de S&o Luis. A
obra era realizada por presidiarios, que na hora do almoc¢o, ocasido em que o
pequeno Louzeiro deixava a marmita do pai, conversavam sobre os delitos que
haviam executado. Estes momentos com os presidiarios contribuiram na
formacao profissional de Louzeiro, pois aos 16 anos de idade, assim como

Marquez, bastante precoce, ele ja fazia parte do jornal O Imparcial, e seu
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cargo, depois de uma rapida passagem pela funcéo de revisor, era justamente
repérter das paginas policiais. A rotina de ida as delegacias, conversas com
detentos, narracdo de crimes horrendos e mortes tragicas, ja ndo era um
mundo tdo desconhecido devido a sua experiéncia anterior, com os detentos
da obra em que seu pai trabalhava.

Em 1954, depois de passar pelas redacdes dos jornais O Combate, O
Globo e Pacotilha e devido as ameagas de morte e desavengas com Vitorino
Freire, lideranca politica do Maranhdo naquela época, Louzeiro decide mudar-
se para o Rio de Janeiro.

Chegando a capital carioca enfrentou dificuldades. Dormiu em bancos
de rodoviarias e sem ter o que comer chegou a pedir esmolas. Tudo isso
contribuiu para sua visdo peculiar sobre a marginalidade. Uma destas noites
clandestinas passou na Casa do Estudante do Brasil, neste local fez amizade
com um grupo de intelectuais e deste momento em diante passou por diversos
veiculos de comunicacdo, como: A revista da semana, A luta democratica,
Diario carioca.

Comecou a trabalhar como reporter investigativo no importante jornal
Correio da Manhd, em 1958, e data deste mesmo ano sua primeira incursdo no
mundo da literatura, com a publicacéo do livro de contos Depois da luta. Sobre
este livro o autor informa que o titulo estd equivocado, deveria ser Antes da
luta, referéncia a ditadura militar que no Brasil comecou em 1964.

Em 1965, ja nos tempos do regime autoritario, Louzeiro € censurado e
obrigado a responder inquérito policial-militar pela publicacdo em coautoria da
obra Assim marcha a familia. Neste livro sdo apresentados onze textos de
jornalistas que expdem as fraturas da sociedade carioca, indo de encontro aos
responsaveis pelo golpe militar.

Como repoérter, durante o periodo da ditadura, Louzeiro inseria e
apresentava por meio de suas reportagens, as tragédias que assolavam a
sociedade brasileira. Porém, a censura ndo permitia expor adequadamente nas
paginas da imprensa um Brasil diferente daquele que o milagre econdémico
apregoava. Por conta disso, migrar das colunas de jornais para o livro surgiu

como uma saida para liberdade de expressao.



38

Dessa forma, Louzeiro ao deslocar sua producédo para o livro, prezando
por uma elaboracéo jornalistico-literaria, inova na escrita e € responsavel por
introduzir no Brasil o romance-reportagem (COSSON, 2007). Sua primeira obra
nesta modalidade narrativa e a que mais lhe deu notoriedade é Lucio Flavio, o
passageiro da agonia (1976). A trama é inspirada na trajetéria do criminoso, de
nome homdnimo ao livro, famoso bandido da década de 70 que se tornou
conhecido por roubos a bancos e por ajudar a desmascarar o Esquadréo da
Morte, grupo de policiais cariocas que operava a margem da lei. Em um
cenario de censura, com a populacdo &vida por informacgfes, a abordagem
através do romance-reportagem ganhava facilmente adeptos, levando o livro
ao sucesso no mercado editorial. A obra chegou a vender em quatro meses 10
mil exemplares.

Seguindo sua trajetdria de jornalista, quando Louzeiro trabalhava na
Folha de Séo Paulo, durante o governo Médici, duas reportagens suas - uma
sobre o caso Aracelli e outra a respeito dos meninos de Camanducaia - foram
proibidas. Todavia, o autor driblou a situacdo com o romance-reportagem
Aracelli, meu amor (1975) e, em seguida, com a obra Pixote: a infancia dos
mortos (1977). A trama deste ultimo livro, inspirada na arbitraria acao da policia
qgue transportou mais de cem menores de rua da cidade de Sao Paulo para
Camanducaia e 14, apdés serem espancados, foram abandonados em um
desfiladeiro, também gerou, quatro anos mais tarde, o filme Pixote - A lei do
mais fraco (1981), sucesso de bilheteria e de critica.

A obra cinematogréafica conquistou dez prémios internacionais, como o
prémio do Festival do Cinema Ibero e Latino-Americano de Biarritz, Franca, e o
de melhor filme estrangeiro, da critica de Los Angeles. Sobre a reportagem
que originou o livro, Louzeiro (1993, 28-29) afirma:

De volta ao jornal, escrevi a matéria, que ficou com umas 8
laudas. Passei a J. Baptista Lemos, chefe da reportagem. No
dia seguinte, ndo deu outra: foram publicadas apenas 60 linhas
e, assim mesmo, sem qualquer destaque. Orientacdo dos
censores de plantdo. Tempos depois, por minha conta e risco,
voltei a Camanducaia. [...] Como a época era de ditadura,
decidi encerrar a carreira de reporter e passar a escrever livros,
a fim de livrar-me da censura. [...]. As dlvidas eram muitas,
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mas estava certo de uma coisa: Nao seguiria produzindo
reportagens para 0s censores jogarem no lixo.

Conduzido por este pensamento, Louzeiro abandona o jornalismo e
passa a se dedicar exclusivamente a literatura. Nos anos seguintes publica O
estranho habito de viver (1978), Em carne viva (1980), 20°. Axioma (1980) e M-
20 (1980). “Todos baseados em acontecimentos policiais veridicos.”
(LOUZEIRO, 1976, 226).

Porém, a trajetoria do autor ndo se encerra na literatura e jornal. A
receptividade dos seus livros e sua experiéncia como reporter/escritor o
levaram a escrever roteiros de filmes e telenovelas. Como roteirista contribuiu
em mais de 10 filmes, entre eles Lucio Flavio, passageiro da agonia; Pixote; O
Caso Claudia e O Homem da Capa Preta.

As telenovelas Olho por olho, Corpo Santo, Guerra sem fim e Gente fina,
exibidas pela extinta Rede Manchete e Rede Globo, foram de sua autoria.
Nessa sequéncia de folhetins televisivos, O Maraja, trabalho autoral com
Regina Braga, tinha por trama satirizar a polémica relagdo entre Fernando
Collor de Melo e Paulo César Farias e expor as denuncias de corrup¢ao que
envolvia o governo federal brasileiro, mas, assim como algumas das suas
matérias jornalisticas, a novela foi vetada pela justica através de uma liminar
obtida pelo presidente Collor (BRAUNE, 2007).

O autor também se aventurou na literatura infanto-juvenil com obras que
cativaram o publico pela linguagem acessivel e exposicdo de temas atuais. O
livro Praca das dores, por exemplo, € inspirada no massacre da Candelaria, em
1993. Faz parte ainda de seu trabalho, biografias de personalidades polémicas,
como Elza Soares e André Rebolgas.

Com essa versatilidade, um ponto comum nas atividades de Louzeiro é
que todas sempre foram baseadas na palavra, através do jornalismo, da
literatura, roteiros de cinema ou televisdo. O trabalho cotidiano na imprensa foi
o caminho percorrido pelo escritor, como primeiro meio de lapidacdo das
palavras. Posteriormente, o chamado a literatura derivou da necessidade em
compartilhar com o povo brasileiro os fatos sociais frutos de sua época. Por
isso, uma das marcas da sua produgdo é a denuncia social, que nao

encontrando espaco na imprensa, migra para outros meios, principalmente,
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para a literatura no modelo do romance-reportagem, com o objetivo de retratar

e refletir os problemas sociais.

2.1.1 Louzeiro: nas malhas da critica

Segundo Leticia Malard (2006), dois grupos de escritores destacavam-
se na década de 70: o primeiro era composto por jovens estudantes
comunistas e subversivos, que iam de encontro a liderancas politicas
conservadoras, e 0 segundo grupo, era formado por escritores e jornalistas
tolhidos em sua liberdade criativa pelo regime militar e que corriam o risco de
terem seus livros apreendidos.

Louzeiro fazia parte deste ultimo grupo, que sofrendo os abusos da
ditadura € punido pela acdo ousada de denunciar o contexto social. Neste
sentido se configuram os seus trés principais romances - Infancia dos mortos;
Lucio Flavio, passageiro da agonia e Aracelli, meu amor - que foram lancados
como parte da Colecdo Romance-reportagem, da Editora Civilizacdo Brasileira,
atualmente integrante do grupo Editorial Record.

A publicacédo de Aracelli, meu amor em 1976, obra baseada no caso da
menina Aracelli Cabrera Crespo, que foi sequestrada, estuprada e assassinada
no dia 18 de maio de 1973% na cidade de Vitdria, Espirito Santo, foi envolta em
grande polémica. A circulacédo do livro foi vetada pela censura que alegou a
obra um verdadeiro atentado a moral e aos bons costumes, devido as palavras
escatolégicas que constam na narrativa. Porém, muito além deste motivo, o
romance-reportagem de Louzeiro, ao reelaborar narrativamente o caso, que ja
havia sido amplamente divulgado pela imprensa e que indignou a opinido
publica, trouxe a tona a grande trama de crimes que envolvia proeminentes
familias do estado capixaba.

Os apontados pelo crime manifestaram-se juridicamente contra a
publicacdo, fundamentados no fato de a obra, mesmo trabalhada de maneira

ficcional, apresentar os nomes verdadeiros dos acusados. Acatando a

® Almejando manter viva a memdria nacional sobre o brutal assassinato de Aracelli foi
sancionada em maio de 2000, a Lei 9.970 que institui o dia 18 de maio como o Dia Nacional de
Combate ao Abuso e a Exploracdo Sexual de Criancas e Adolescentes.
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representacdo, o Ministério da Justica apreendeu e vetou a divulgagédo e
circulacao do livro enquanto o processo transcorria (HALLEWELL, 2005).

A obra so foi liberada em 1981, quando recebeu da mesma editora uma
segunda publicacéo, logo seguida de outras, devido ao seu sucesso editorial. A
suspensao foi util apenas para estimular ainda mais atencao sobre a narrativa,
pois ser censurado era 0 mesmo que afirmar a posse de valiosas informacoes.
‘Ao contrario do que poderia esperar a censura, o livro proibido adquire um
charme adicional com a proibicdo. O estigma funciona ao contrario.” (SILVA,
2010, p. 35). Dessa forma, Aracelli, meu amor seguiu o curso de vendas,
fortalecido pela exposicéo negativa.

Por este contexto, muitos criticos e, dentre eles Silviano Santiago (1982)
apontam na obra de Louzeiro o principal objetivo de denudncia sociopolitica de
marginalizacdo na realidade brasileira e denuncia da prépria censura que
estava impossibilitando que certos assuntos fossem discutidos fora das esferas
de poder. Malard (2006) afirma que esta é uma caracteristica de muitos
escritores da década de 70, salvo algumas excecdes, que nao estavam
preocupados com a estética do texto, mas, sim, em expor o cenario politico
violento e abusivo do pais.

Sobre este ponto, de acordo com Josenilma Aranha Dantas (2001), José
Louzeiro é categdrico em afirmar que o seu método de criagdo romanesca,
fundamentado em casos exaustivamente denunciados, € uma forma de triunfar
sobre a imobilidade instaurada no Brasil, principalmente, na ditadura militar.
Quanto a estética do texto, o autor maranhense aponta que é fortemente
influenciada pelo popular e pela oralidade, caracteristicas da linguagem que o
povo esta habituado a apreciar e que favorece a rapida compreenséao.

A motivagdo estética de Louzeiro fundamenta-se na tentativa de
expandir a literatura além dos circulos intelectualizados. Em entrevista o autor
declara: “Mas nés temos dois caminhos na nossa literatura. Quando eu digo
nos, incluo toda a Ameérica Latina. Ou nos polarizamos a literatura ou a

literatura se elitizara de uma vez por todas.” °.

9Dispom’vel em: http://almanaque.folha.uol.com.br/leituras 28mar01.shtml. Acesso em: 05 nov. 2011.
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Para Louzeiro, na fase de producdo da década de 70, o essencial era
refletir sobre os problemas da atualidade, uma vez que se vivia em plena
ditadura. Dessa maneira, ele esquadrinha temas familiares ao leitor de classe
menos privilegiada, suas personagens em conflito representam o cidadao
comum inserido em uma atmosfera conturbada dos grandes centros urbanos. A
variedade de suas tramas expde os problemas recorrentes de uma sociedade
mergulhada em corrupc¢éo e violéncia.

Carlos Heitor Cony, em preféacio ao livro de Louzeiro, Mito em Chamas:
A Lenda do Justiceiro Mao Branca (1997), afirma que o autor maranhense
penetra nas camadas mais profundas da sociedade e de |4 extrai a matéria
para as suas obras. Essa pratica, na visdo de Cony, sO € possivel a Louzeiro
devido a sua vivéncia nas agruras do jornalismo das paginas policiais que lhe
possibilitaram transformar a matéria jornalistico-policial em ficcdo. Dessa
maneira:

Devemos a ele alguns dos momentos mais importantes da
literatura extraida de uma realidade violenta. Dois de seus
livros, sobre o desaparecimento de Aracelli e sobre o drama de
Pixote, colaboraram para uma tomada de consciéncia da
sociedade para 0 que se passava nos subterrdneos do
decantado ‘milagre econémico’. (CONY, 1997 apud
LOUZEIRO, 1997, p. 9).

N&do compartilha da mesma visdo de Cony, a critica Flora Sussekind
(1985), que interpreta as obras de Louzeiro como uma tentativa pouco eficaz
de representar literariamente o contexto brasileiro. Segundo ela, a producao de
Louzeiro embasada essencialmente nos fatos sociais, com aspecto documental
e pouca transfiguracéo ficcional, exibia uma visdo homogeneizada da realidade
social do pais. Para Sussekind (1985, p.27) “[...] o texto-retrato tende a ocultar
fraturas e divisbes, a construir identidades e reforcar nacionalismos pouco
criticos.”. Dentro desta perspectiva, a obra de Louzeiro goza de um estatuto de
“literatura menor”, todavia sua producdo mesmo sob este estigma € discutida
ao lado de seus contemporaneos, pela tematica comum: a historia recente do
pais.

Ha de se refletir sobre este comentéario desfavoravel que, como aponta
Cosson (2007), os criticos, em sua grande maioria, abordam o romance-

reportagem apenas como um romance e o julgam com base em tal horizonte
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narrativo. Desta viséo limitada, advém um juizo de valor que ignora os tracos
hibridos do romance-reportagem e com isso consequentemente reduzem o seu
prestigio. Por essa razdo, a nossa leitura tem como objetivo ndo s6 a analise
de Aracelli, meu amor em seu campo literario, mas também em seus diferentes

graus de elaboracdo entre o romance e a reportagem.

2.1.2 Aracelli, meu amor: enredo

Baseado amplamente em investigacao jornalistica, o livro Aracelli, meu
amor que tem por subtitulo Um anjo espera a justica dos homens, narra de
forma objetiva e direta, todavia entrecortada com elementos literarios, a histéria
da menina de nove anos de idade, Aracelli Cabrera Crespo.

A obra segue o tempo cronoldgico, assim o autor reconstitui linearmente
a narrativa, expondo desde o sumi¢co da menina quando saiu do colégio até
dois anos apés, com o desaparecimento do seu corpo e nenhuma puni¢ao aos
culpados.

A trama detalha que os pais da vitima, o espanhol Gabriel Sanches e a
mae boliviana, Lola Cabrera Sanches, mediante tentativas frustradas de
encontrar a filha registram queixa pelo seu desaparecimento. Transcorrido uma
semana, Ronaldo Monjardim, menino que estava cacando passarinhos nas
imediacbes do Hospital Infantil da regido, encontra um corpo préximo a uma
ribanceira.

O cadaver estava desfigurado por acido, queimado e mutilado com
marcas de mordidas no peito e na vagina. Gabriel Sanches reconhece o corpo
como o de sua filha, porém sua esposa hdo assume a mesma postura, apesar
do exame de reconhecimento afirmar que o cadaver era Aracelli.

As investigacdes que até aguele momento ocorriam de forma morosa,
depois de o caso ganhar destaque na midia nacional, passam a ser realizadas
com um novo interesse. A cidade cobra justica e assim, apds um breve periodo
de investigacdes, o sargento Homero Dias, integrante do Servico Secreto da
Policia Militar, aponta como principais suspeitos Dante Michelini Junior e
Paulinho Helal, membros de poderosas familias da cidade. O pai de Dantinho,



44

Dante Micheline, era rico e influente junto ao regime militar e por sua vez
Constateen Helal, pai de Paulinho, era milionario.

A partir desse momento, muitas confusées comecam a envolver a
narrativa, de modo semelhante ao caso real. Um senhor idoso que rondava as
imediagbes do colégio, onde Aracelli estudava, € usado como ‘bode expiatorio’
para o crime. Desaparece o filme fotografico que registrou a descoberta do
COrpo e outros arquivos importantes para o inquérito. Um suposto sequestrador
envia carta a familia da vitima, dizendo estar com a menina e solicita dinheiro
pelo resgate.

Ainda no curso das investiga¢fes, o sargento Homero Dias € designado
para assumir outro caso e é assassinado durante perseguicdo a um bandido.
Outras mortes ocorrem como a do famoso perito do Rio de Janeiro, Carlos
Eboli, que tempos apds confirmar a acusagdo de Homero Dias sobre os
responsaveis pelo brutal assassinato, morre por ataque do cora¢do na cidade
de Petrépolis, estado do Rio de Janeiro. Falece também Fortunato Piccin, ao
que parece, mais um ‘bode expiatorio’ forjado por Dante e Paulinho para
escapar da condenacdo. A narrativa levanta suspeita em todas as mortes,
apontando a possibilidade de queima de arquivo.

Complicando ainda mais o inquérito, D. Lola continua n&o reconhecendo
o corpo como o de Aracelli e viaja com o filho para a Bolivia. Por esse
desinteresse e por desenhos da menina que comprovam a amizade da mae
com Paulinho Helal é atribuida hipoteticamente sua participacdo indireta no
crime.

A circulagéo da maior parte das personagens na trama ocorre no Saléo
Totinho, bar onde discussfes sdo travadas a respeito do delito e seu processo
de investigacdo. La, Artuzao e Tuténio, surgem como representantes do povo,
com suas incertezas a respeito do crime. A narrativa apresenta ainda agdes
fantasticas, desde curas milagrosas a previsdes do futuro na chama de uma
vela introduzidas pela cigana vidente, Rita Soares.

Dois anos apds o crime, em 1975, uma Comissdo Parlamentar de
Inquérito-CPI é instaurada pelo entdo deputado estadual, Clério Falcdo. Apesar
de expor tudo o0 que ja tinha ocorrido até aquele momento, ouvindo diversas

partes envolvidas nas investigacfes, o tempo passa e nada efetivamente é
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elucidado pela CPI. Ao final do livro, o corpo da menina some do Instituto
Médico Legal e impera a impunidade, pois ndo ha julgamento, nem punicao
para os culpados.

O drama da menina Aracelli que Louzeiro explora em seu romance-
reportagem, j4 havia sido apresentado sumariamente pela imprensa e
provocado comocao junto a opinido publica. O crime, nesta obra, encontra uma
moldura que favorece a analise sobre a rede de exploracédo e abuso sexual de
criancas e adolescentes no pais associada ao abuso de poder, trafico de
drogas, corrupcéo e impunidade. Temas que por despertarem a reflexdo sobre
a sociedade, abarcam a proposta do romance em sua critica de costumes e
tematica historica.

Como narrativa que mescla jornalismo e literatura, a obra esta permeada
da liberdade concedida pelo modo literario. O componente ficcional da trama é
representado em muitas passagens e na construcdo dos personagens, em
especial, Rita Soares, que através de falas, acfes e pensamentos possibilita
transparecer as opiniées do préprio autor.

Diferente da linguagem técnica do jornalismo, Louzeiro utiliza muitos
adjetivos, principalmente para descrever as cenas, para que o leitor realmente

‘veja” 0 que ele esta tentando representar por meio das palavras:

O 0nibus aparece coberto de poeira, naquela tarde de sol
guente, céu azul, coqueiros acenando as palmas verdes,
bananeiras perfilando-se nas encostas, mostrando o avesso
claro e fresco das folhas. Os passageiros tomam seus lugares
no o6nibus, Aracelli continua na cadeira, alisando o pélo do
gato. (AMA, 1976, 11).

Podemos perceber que ao superar a objetividade, Louzeiro concede
amplo espaco a criacdo literaria e assim transita entre o jornalismo e a
literatura. Os tracos que aproximam estas duas expressdes na obra, aléem dos
agui mencionados, serdo detalhados no proximo capitulo. Agora passaremos a

conhecer o autor colombiano e sua obra.
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2.2 Gabriel Garcia Marquez: Dos primeiros passos no jornalismo a
consagracao literéria

O escritor Gabriel José Garcia Marquez, também conhecido como Gabo
ou Gabito, nasceu na cidade de Aracataca/Colombia em 1927. Segundo Gerald
Martin (2010), responsavel pela primeira biografia autorizada do literato, ele é
um fenémeno raro de escritor sério, mas popular. Porém, o comeco de sua
histéria ndo apontava tdo grande éxito.

Filho primogénito de um casal que ndo encontrou a aprovagao
harmoniosa para sua unido, Marquez foi criado pelos avés maternos até os 8
anos de idade - quando o seu avo faleceu - como forma de estabelecer um
ponto pacifico pela decisdo do casamento. Sua avé exerceu grande influéncia
em lhe fazer encarar o sobrenatural como parte do cotidiano, sem qualquer
perplexidade, advindo em parte desse fato a ascendéncia do Realismo Magico
gue impera em seu estilo literario.

Sua relacdo com o jornalismo e a literatura, comec¢ou quando ele tinha
apenas 17 anos, se considerarmos que em 1944 o jornal mais importante da
Colémbia, El Tiempo, publicou um dos seus poemas. A partir de 1947, suas
estlrias comecaram a ser publicadas no jornal El Espectador.

Todavia, foi quando cursava o segundo ano de direito, formacéo esta
nunca concluida, que ocorreu sua contratacdo como colunista do jornal El
Universal. No caso de Marquez, a escrita criativa todo o tempo esteve
presente, desde sua primeira licdo de jornalismo. A fonte de sua criacdo é
inspirada na realidade, porém o processo de transfigurar acontecimentos pela
forca de sua inventiva € que faz transcender sua producéo. O primeiro episodio

de sua carreira, nesta profissao, é narrado por Martin (2010, p. 158):

ApOGs algumas poucas horas de ansiedade, em que esteve
enfeiticado pela prépria retorica, apresentou-se para mostrar
sua primeira coluna ao chefe. Zabala leu e disse que estava
muito bem-escrita, mas que ndo dava para publicar. Para
comecar era muito pessoal e excessivamente literaria; e, em
segundo lugar: “Vocé nao reparou que estamos trabalhando
sob regime de censura? Na mesa de Zabala havia um lapis
vermelho, que ele pegou.
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O chamado a lapidacéo das palavras foi a sua primeira licdo, desde esse
acontecimento podemos perceber que a literatura € marca constate nos
escritos de Marquez. Neste emprego, ultrapassando a producdo da coluna,
fazia parte de suas atribuicbes analisar os telegramas que chegavam a
redagéo e dentre eles selecionar e sugerir novos temas que deveriam ser
trabalhados nas matérias. “Essa pratica diaria deve ter lhe dado certa
experiéncia sobre a maneira pela qual os eventos da vida cotidiana eram
transformados em ‘noticia’ e em ‘histérias’, que imediatamente desmistificavam
a realidade comum.” (MARTIN, 2010, p. 159). Marquez ressalta essa

perspectiva ao dizer:

O jornalismo me ensinou recursos para dar validade as minhas
historias. Por lencois (lengois brancos) em Remedios, a Bela,
para fazé-la subir ao céu, ou dar uma xicara de chocolate (de
chocolate e ndo de outra bebida) ao padre Nicanor Reina,
antes de se erguer dez centimetros do chéo, sdo recursos ou
precisbes de jornalista, muito Gteis. (MARQUEZ, 2007, p. 36).*°

Com essa afirmacdo contundente, podemos observar que Marquez
percebe seu trabalho em um campo de significacdo estreito com o jornalismo.
Ele aponta que € cabivel e de grande auxilio o uso das suas habilidades
jornalisticas, adquiridas em longos anos de atividades na imprensa, em suas
producdes literarias. Essas caracteristicas que fazem parte fundamental da sua
ficcAo em aspectos e minucias do contexto social, fornecidas pela pratica do
jornalismo, observamos na construcédo da obra que analisamos neste trabalho.

Posterior a sua passagem pelo ElI Universal, Marquez seguiu de
Cartagena para cidade portuaria de Barraquilla, onde trabalhou no jornal El
Heraldo. A partir de 5 de janeiro de 1950, sua coluna diaria intitulada “A Girafa”,
iria tratar de temas diversos, muitos deles voltados a literatura.

Nesta época, Marquez se juntou a intelectuais e escritores que ficaram

conhecidos como o Grupo de Barraquilla. Eles compartilhavam pensamentos

10 A opcbes se justificam na construcdo de Cem anos de soliddo, uma vez que beber
chocolate é habito espanhol de cunho popular e os lengois, assim como os utensilios
domeésticos, fazem parte da rotina das mulheres da casa, além do significado da cor branca
que remete a pureza condizente com o estado de Remédios, a Bela.
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criticos sobre literatura e jornalismo, afinal, muitos eram advindos da redagéo
onde o escritor trabalhava. Autores como Capote, Kafka, Dickens, Wolfe, Poe,
Borges, eram minuciosamente analisados pela turma. A estrutura literaria e a
construcdo linguistica dos autores da vanguarda norte-americana e européia
eram dissecadas com o propdsito de promover uma nova elaboracao tendo em
vista o contexto da América Latina.

Ainda neste periodo, Marquez exercia o jornalismo durante o dia, mas
era nas agruras da noite que o escritor dava vazao a sua escrita criativa. Neste
contexto nasce seu primeiro romance, A revoada: o enterro do diabo (1955),
que demorou cinco anos para ser publicado. Porém, como toda sina de

iniciante, os primeiros passos nao foram faceis para ele:

Os poucos editores a quem o livro foi oferecido néo
demonstraram nenhum interesse por ele. Leitor da Editorial
Losada, o critico espanhol Guillermo de Torre o recusou em
Buenos Aires com uma nota aspera: salvo certo clima poético,
nao reconhecia no romance qualquer validade. Inclusive se
permitia recomendar piedosamente ao seu autor que se
dedicasse a outro oficio. (MARQUEZ, 2007, p. 72).

Na revista de cunho independente e semanal, Crodnica, criada pelo
Grupo de Barraquilla, Marquez exerceu as funcdes de redator-chefe, reporter e
editor. A publicacdo ndo durou mais que 14 meses. Impelido pela adversidade
financeira, o caminho foi de retorno a Cartagena onde retomou as atividades no
jornal El Universal, além de aventurar-se pelo interior colombiano como
vendedor de livros, o que |Ihe possibilitou aprender sobre a historia da sua
familia e do seu povo. “Ao voltar a Barraquilla, apds essa breve excursao, na
verdade Garcia Marquez chegou ao final de uma jornada muito longa através
da prépria cultura popular e, de fato, através do passado e da sua pré-histéria.”
(MARTIN, 2010, p. 208).

A sorte de Marquez sO0 comecgaria a mudar em 1954, na cidade de
Bogota, quando foi inserido no quadro de funcionarios do jornal El Espectador.
Neste, além de exercer a reportagem, ele tinha o cargo de critico de cinema, o
primeiro de um jornal colombiano (STRATHERN, 2009).
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Em sua atribuicdo jornalistica, primeiramente ndo foi bem visto pelo
editor que desconfiava de “[...] seu ‘lirismo’ inconfundivelmente literario e
incorrigivel.” (MARTIN, 2010, p. 216). Contudo, aos poucos, ele conquistou
seu lugar como estrela da imprensa, “[...] os redatores comegaram a se ajustar
as improvisac¢des brilhantes do recém-chegado e, depois, a imita-lo.” (MARTIN,
2010, p. 217).

Segundo Martin (2010), o ano de 1955 assistiria a mais famosa matéria
de jornal realizada por Marquez: a historia do naufrago Luis Alejandro Velasco,
sobrevivente da tempestade que assolou o destroier Caldas. A embarcacgao
carregava mercadoria ilegal e sua regulamentacdo de seguranca era
inadequada. “A historia colocou o El Espectador em confronto direto com o
governo militar e, indubitavelmente, fez de Garcia Marquez [...] um inimigo do
regime.” (p. 227). Sob o titulo Relato de um naufrago, Marquez republicou a
histéria em 1970. “Assombrosamente, tornou-se um dos seus livros mais bem-
sucedidos, vendendo dez milhdes de exemplares nos anos seguintes.” (p. 227).
Com a indisposicdo diante do regime ditatorial, o convite do jornal para uma
breve missao internacional lhe caiu bem e foi aceito como oportunidade de
lancar-se a desconhecida Europa. “Ele estava mais do que pronto: tinha 28
anos, era um jornalista bem-sucedido [...].” (MARTIN, 2010, p. 233).

Embora respeitado na dimensdo jornalistica, no que se refere ao
primeiro livro de Marquez, A revoada: o enterro do diabo (1955), sua
publicacdo, de acordo com a critica foi realizada a duras penas por conta e

risco do autor, com a ajuda de amigos, numa grafica de Bogota.

O livro, é verdade, teve uma boa critica local, mas sua
repercussdo foi menor que a obtida pelas reportagens que
Gabriel escrevia em El Espectador. [...] Quando El Espectador
0 enviou como correspondente a Europa, Gabriel era um
jornalista muito conhecido no pais, mas ainda continuava
sendo um escritor marginal. (MARQUEZ, 2007, p. 72).

As obras subsequentes: Ninguém escreve ao coronel (1961), O veneno
da madrugada (1962) e os contos do livro Os funerais da mamée grande

(1962), nédo Ihe possibilitaram maiores conquistas do que um prémio nacional
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concedido pela empresa de petrdleo Esso Colombiana. Dessa forma, Marquez

permanecia um escritor desconhecido.

As tiragens eram escassas, 0s direitos de autor infimos e a
difusdo de tais livros puramente local. Ninguém conhecia
Garcia Marquez fora da Colébmbia. Inclusive dentro do pais,
excecdo feita aos seus amigos préximos, era apreciado como
expoente valioso da literatura regional, mas ainda ndo como
um escritor de grande porte. (MARQUEZ, 2007, p. 75- 76).

Depois de quinze anos na penumbra, 0 cendrio comecou a mudar
gquando em 30 de maio de 1967, a obra Cem anos de solidao foi publicada.
Apds uma semana, o livro havia vendido 1.800 copias e era o terceiro na lista
de best-seller’s, marca nunca antes alcancada por um romancista latino-
americano. A primeira edicdo de 10.000 mil exemplares logo foi dobrada.
(MARTIN, 2010).

Ao lado de Julio Cortadzar, Carlos Fuentes e Mario Vargas Llosa,
Marquez foi referendado como o quarto membro do seleto grupo responsavel
pelo boom literario da narrativa latino-americana, movimento ao qual ja nos
referimos anteriormente.

Nos anos seguintes, o autor publicou o livro de contos A incrivel e triste
histéria de Céandida Eréndira e sua avé desalmada (1972), O Outono do
Patriarca (1975), que segundo suas palavras € um “[...] poema sobre a solidao
do poder.” (MARQUEZ, 2007, p. 104) e Cronica de uma morte anunciada
(1981).

Em 1982, sua carreira literaria foi consagrada com o Prémio Nobel e
todos os infortinios e frustracdes do comecgo da trajetdéria como escritor foram
mitigados. Para Jacques Joset (1987), essa premiacao significou mais que a
vitoria de Marquez, ela coroou também o desenvolvimento do romance latino-
americano.

Fortalecido pelo reconhecimento, o autor continuou sua produgcdo com
obras, como: O amor nos tempos do colera (1987), O general em seu labirinto
(1989), O amor e outros demoénios (1994), Noticias de um sequestro (1996),
Memoéria de minhas putas tristes (2004), além do livro de memarias Viver para

contar (2002). Também publicou antologias de sua producédo jornalistica,
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escreveu dezenas de roteiros cinematograficos e chegou a dirigir filmes
baseados em sua propria literatura, a exemplo de Ninguém escreve ao coronel
(1961).

2.2.1 Marquez: Nas malhas da critica

Segundo Peter Gay (2009), Marquez é representante de uma literatura
latino-americana pulsante, de imaginacao fértil, onde a visdo original da
realidade, sempre embasada na fantasia, € uma das provas de que o
Modernismo n&o morreu.

Para a maioria dos criticos literarios, Cem anos de soliddo é a obra
insuperavel do autor, pois eleva em dltimo grau a ruptura com o realismo
cartesiano, em favor de uma realidade estranha, complexa e ladica (CHIAMPI,
2008). Todavia, para Marquez, conforme relato em Cheiro de Goiaba (2007),
as obras O outono do patriarca e Cronica de uma morte anunciada sao as que
mais obtém sua aprovacdo em relacdo ao trabalho literario. A primeira, porque

considera a Unica inesquecivel e a segunda pelo controle na criacao, pois:

[...] consegui com ela fazer exatamente 0 que eu queria.
Nunca tinha acontecido isso comigo antes. Em outros livros, o
tema me levou, os personagens ganharam, as vezes, vida
propria e fizeram o que tinham vontade **. (MARQUEZ, 2007,
p. 69).

Crbnica de uma morte anunciada foi publicada em 1981 e obteve
lancamento simultaneo na Colémbia, México, Espanha, e Argentina. Todavia,
conforme Paul Strathern (2009), apesar de o livro ser langado no ano anterior
ao Nobel, ele ndo colaborou para essa conquista, pois sua acessibilidade em
outras linguas so veio muito posterior a esse periodo.

No més do langcamento deste livro, uma reportagem na revista
colombiana El Dia, discorria sobre a construcdo da obra, referente aos

elementos dramaticos e a forma de enriquecer os fatos. O texto chamava

1 Neste aspecto, situa-se a “liberdade vigiada”, a qual se refere Neila Biachin (1997), pois
sendo “Crbnica de uma morte anunciada”, uma constru¢do entre o jornalismo e a literatura seu
espacgo criativo ndo se amplia na mesma propor¢do do ficcional puro, onde ndo existem
amarras de qualquer natureza.
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atencao para que o leitor fosse capaz de refletir sobre essas artimanhas. De
pronto, Marquez replicou o comentario informando que 0 seu interesse era a
comparacao entre fato e literatura e se orgulhava em saber que o drama que
narrava era mais controlado e bem estruturado do que apenas uma reportagem
aos moldes jornalisticos (DIAZ-MIGOYO™, 1988 apud HERSCOVITZ, 2004).
Heloiza Golbspan Herscovitz, no artigo O jornalismo magico de Gabriel
Garcia Marquez (2004), discute a respeito desta obra e aponta que “[...] os
criticos latino-americanos prestam pouco atencdo ao fato de que o escritor
modificou o incidente real para adapta-lo ao seu estilo literario.” (Herscovitz,
2004, p.188). Para ela, ao utilizar a subjetividade integrada a imaginacéo,
sensibilidade e intuicdo, o autor favorece a dimensdo humana do relato e com
isso é mais contundente em desvelar as dimensdes éticas e sociais do crime.
Seguindo esta mesma linha de pensamento, Herscovitz apresenta
criticos como Anibal Gonzalez que alega Crdnica de uma morte anunciada
centrada na casualidade, destino, manipulacéo jornalistica e ficcional. Todos
esses elementos colaborando na construcdo de Marquez sobre as raizes
culturais do seu povo e o retorno as origens do modo narrativo de seu
continente. Ainda de acordo com a autora, para o critico Gonzalo Diaz-Migoyo,
esta obra literaria ndo pode ser considerada inferior por ser pouco fiel aos fatos
ou menos histérica pela utilizacdo do imaginario, uma vez que sdo estas as
caracteristicas que enobrecem o relato. Herscovitz expde, portanto, um
embasamento tedrico que situa o livro como hibrido da literatura e do
jornalismo, muito embora predominando caracteristicas da primeira expressao.
De acordo com Jacques Joset (1987), essa obra do autor colombiano
assinala o seu local na producdo dos romances hispano-americanos da
contemporaneidade que tem por caracteristicas a discussao sobre o mundo
americano e uma preocupacao com a forma e linguagem. Na trama, ao inserir
0 machismo, um dos temas centrais da realidade latino-americana, com uma

estrutura narrativa diferenciada e mistura de panoramas temporais, o escritor

2 DIAZ, MIGOYO, Gonzalo. Truth disguised: Chronicle of a death (ambiguously) foretold. In: J.
Ortega (ED), Gabriel Garcia Marquez and the powers of fiction. Austin, TX: University of Texas
Press, 1988.
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consegue agucar a reflexdo sobre as normas de conduta estabelecidas nestas
sociedades.

Para o critico Donal Shaw (1997), Crbnica de uma morte anunciada
possui um conflito centrado, de um lado, no apego a vida e ao papel do amor, e
por outro, na soliddo e no determinismo agregado ao destino das personagens.
Além disso, na visdo de Fernandez, Millares e Becerra (1995), a obra contém
uma aura inquietante, incerta e misteriosa, condizentes com o Realismo
Magico que Marquez tanto preza.

De acordo com Claudio Renato Zapald Rabelo (2005), as referéncias da
formacao intelectual de Marquez, apontam um territério composto fortemente
pelo Realismo Magico e o romance-reportagem®. Condizente com esse
aspecto, o escritor colombiano, “[...] muitas vezes trabalha sua literatura
fundada em fatos noticiados ou noticiaveis, transpondo a reportagem para a
linguagem do romance.” (RABELO, 2005, p. 51), como podemos notar em
Relato de um Naufrago, Noticia de um Sequestro e Crdnica de uma morte
anunciada. Outras vezes, faz uso dos fatos cotidianos, “[...] tratados sobre uma
visdo absurda, mas verossimil, permeada por motivos histéricos e intencdes
politizadas, promovendo assim uma nova configuragdo em forma de literatura.”
(RABELO, 2005, p. 51), neste caso, registramos obras como Cem anos de
soliddo, O amor nos tempos do cOlera, entre outras.

Avancando neste raciocinio, percebemos que, para Marquez,
acontecimentos sociais servem de fundamento para sua elaboracéo artistica. O
préprio escritor chegou a criticar o inicio da sua carreira literaria, quando
cultivava a aleatoriedade criativa em suas narrativas (MARQUEZ, 2007).

Depreende-se assim, que sua producao é fruto da época que presencia,
das experiéncias pragmaticas vivenciadas, das obras que constituem sua
formacdo, das memodrias e da cultura da América Latina. Seu trabalho é
permeado pela reelaboragéo desse tecido significativo, que faz parte de suas

vivéncias e que transforma em prol da sua obra e da sua intencao artistica.

¥ podemos observar essa caracteristica, na mencao que fizemos anteriormente aos autores
que o Grupo de Barraquilla se ocupava em estudar.
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2.2.2 Crbnica de uma morte anunciada: enredo

A obra Crbnica de uma morte anunciada (1981) narra por meio de
reconstrucdo, utilizando a técnica de entrevista jornalistica, o assassinato de
Santiago Nasar, de 21 anos, pelos gémeos Pedro e Pablo Vicario, em um
povoado do Caribe colombiano.

Ja na frase de abertura, o leitor € avisado sobre o crime: “No dia em que
0 matariam, Santiago Nasar levantou-se as 5h30m da manha para esperar o
navio em que chegava o bispo.” (MARQUEZ, 2007, p.9). A visita do religioso
ocorre no dia seguinte ao casamento de Angela Vicario com Bayardo San
Ramon, que a devolve a familia na mesma noite do matriménio, por descobrir
gue a noiva ndo era mais virgem. Pressionada pela familia para saber quem a
tinha seduzido, Angela aponta Santiago. Os irmdos desta, Pedro e Pablo,
sentem-se na obrigacdo de recuperar a honra da familia matando o
conquistador.

A cidade, euforica pela vinda do bispo, desperta cedo para a solenidade
e Pedro e Pablo ficam aguardando a vitima no comércio de Clotilde Armenta.
Esse intervalo possibilita aos gémeos anunciar que estdo esperando Santiago
para mata-lo. Apesar de a noticia se espalhar rapidamente, ninguém da cidade
€ capaz de avisa-lo, todas as acfes colaboram para o desfecho fatidico. O
crime ocorre em frente aos olhos de todos, sendo alegado pelos assassinos
como legitima defesa da honra.

No transcorrer da obra evidenciam-se medidas simples que poderiam ter
impedido o assassinato. A maioria das personagens poderia ter interferido no
curso da tragédia, mas simplesmente ndo o fazem por descrenca na ameaca
ou por priorizarem outras atividades que faziam parte de suas rotinas.

Seguindo o curso do tempo, os gémeos ficam presos por trés anos. Ao
fim deste periodo, Pablo Vicario casa-se com Prudéncia Cotes e Pedro Vicério
reintegra-se as Forcas Armadas. O pai dos assassinos morre logo em seguida
a prisdo dos filhos, pois ndo suporta o desgosto de ter a honra da familia
manchada.

Fugindo da vergonha Pura Vicéario e sua filha, Angela Vicario, passam a

morar em uma “[...] aldeia abrasada pelo sol do Caribe, onde a mae resolveu
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enterra-la em vida.” (MARQUEZ, 2007, p.130). Porém, mesmo diante deste
isolamento, transcorrido algum tempo, ao qual néo héa referéncia direta, Angela
encontra inesperadamente Bayardo San Roman e a partir de entdo, passa a
Ihe enviar cartas de amor, as quais nunca obteve resposta.

Neste intento permanece por dezessete anos, até que Bayardo se rende
indo ao seu encontro, para recomecar o relacionamento que fatidicamente
tinha sido interrompido. Com ele também vai uma mala que continha as quase
duas mil cartas de Angela, sem que nenhuma delas tivesse sido aberta.

Estruturalmente a obra é dividida em cinco capitulos. Logo no primeiro
Santiago morre. Todavia, para saber a forma e minicias do assassinato se faz
necessario adentrar a narrativa. Detalhes sobre as caracteristicas de Angela e
Bayardo, assim como a devolucdo da noiva apdés o matriménio fazem parte do
segundo capitulo. No terceiro é exposto um mosaico de personagens e suas
razdes para terem contribuido direta ou indiretamente para o delito. A parte
seguinte trata sobre a autépsia de Santiago e o desfecho da relacdo entre
Angela e Bayardo, depois de passados 17 anos. Por fim, s6 no ultimo capitulo,
0 escritor apresenta a execucdo do crime. Dessa forma, em nenhum momento
a narrativa confirma a culpa de Santiago.

Na obra, o modo de narrar, como veremos no proximo capitulo, é
marcadamente jornalistico, prezando pela clareza e concisdo. Até mesmo seu
desfecho é apresentado no titulo, sem que haja suspense. Uma maneira que
coincide com as estratégias das manchetes de jornal. Porém, ndo existe uma
ordem cronoldgica dos acontecimentos, a narrativa apresenta um passeio pelo
tempo de acordo com flashbacks.

O jogo entre fato e ficcdo mescla na obra a apresentacdo do caso sem
que isso implique em fidelidade absoluta e inflexivel. E neste aspecto que o
romance-reportagem se estabelece, pois “Se o jornalismo lida com a realidade
no plano da veracidade — todos 0s manuais pregam isso — e a literatura lida
com a realidade no plano da verossimilhanca [...].” (MOTA, 2000, p. 158), as
duas expressdes estdo entrelagadas neste romance-reportagem, uma vez que
ele é inspirado em fatos reais, mas ndo recusa o convite para adentrar 0s
espacos criativos, préprios da arte literaria. Estes aspectos séo trabalhados no

préximo capitulo.
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3. ARACELLI E CRONICA: VIAS DE COMUNICACAO E
DISPARIDADES

Neste capitulo apresentamos uma analise comparativa de Aracelli, meu
amor (1976) e Cronica de uma morte anunciada (1981), obras hibridas da
literatura e jornalismo. Seguimos o método da Literatura Comparada, tendo em
vista a importancia dos estudos dessa natureza para a mediacdo das relacdes

interculturais. Acreditamos que:

Estudando relacbes entre diferentes literaturas nacionais,
autores e obras, a literatura comparada nao s6 admite, mas
comprova que a literatura se produz num constante diadlogo de
textos, por retomadas, empréstimos e trocas. A literatura nasce
da literatura; cada obra nova é uma continuagdo, por
consentimento ou contestacdo, das obras antgriores, dos
géneros e temas ja existentes. (PERRONE-MOYSES, 1990, p.
94).

Essa abordagem possibilita examinarmos a obra de Louzeiro e Marquez,
autores distantes geograficamente, todavia proximos nos tracos identificadores
do romance-reportagem. Com esta perspectiva, observamos de que maneira
as relacdes entre o jornalismo e a literatura se configuram na estrutura das
duas narrativas que constituem o corpus desta pesquisa.

Para subsidiar a andlise trabalhamos ainda com as perspectivas de
Cosson (2001), sobre as estratégias utilizadas na construcdo do romance-
reportagem. Estes aspectos foram abordados no primeiro capitulo e agora
serdo retomados neste exame comparativo. Para trilhar o caminho proposto,
escolhemos iniciar pelos pontos semelhantes que aproximam as duas obras,

para, entdo, elencarmos suas diferencas.

3.1 Semelhancgas: tragos do contexto social

Analisando o papel da Literatura Comparada, o critico Matthew Arnold, ja
propunha em seu discurso inaugural na Universidade de Oxford, em 1857, que:
“Everywhere there is connection [...].” (apud, Bassnett, 1993, p. 1), ou seja, em

traducéo livre podemos afirmar que: tudo esta conectado. Portanto, o estudioso
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inglés observa que uma obra literaria ndo é totalmente distante da outra.
Sempre havera um ponto de contato, e 0 comparatista deve procurar esses
tracos que aproximam distantes literaturas. Neste sentido, o tema da violéncia
abordada nos romances-reportagem, aqui examinados, parece uma escolha
apropriada, porque evidencia conexdes entre essas duas obras.

Ademais, o critico comparatista Siegbert Prawer (1973) determina cinco
diferentes assuntos de investigacdo comparativa. Um deles refere-se a
“reccurent situations” (p.99-114), em portugués, situacdes recorrentes. Neste
aspecto situamos a obra de Louzeiro e de Marquez, pois além de serem
elaboradas pelo mesmo estilo - romance-reportagem - elas apresentam
situacdes recorrentes do sociocultural latino-americano.

Sendo assim, a primeira caracteristica semelhante que observamos nas
obras, corpus desta pesquisa, expfe situacbes que se repetem e s&o
marcadas pela denuncia social, que de acordo com o Cosson (2001), também
€ uma caracteristica que determina o0 romance-reportagem no sentido
pragmatico. Nesta modalidade narrativa, a denuncia social se configura nao
somente em aspectos extranarrativos, como a ideologia do autor ou sua
producéo literaria e técnica, mas sim, com enfoque tanto no contetdo, quanto
na expressdo. Em relacdo a Aracelli, meu amor e Crbnica de uma morte
anunciada, o contexto histérico esta diretamente associado a esse aspecto e
consequentemente as bases do romance-reportagem.

Para entender a dendncia social elaborada na obra de Louzeiro, primeiro
€ necessario notar que, quando ocorreu o assassinato de Aracelli Cabrera
Crespo, em 1973, o contexto brasileiro era dominado por um regime
antidemocratico que cerceava a liberdade do cidaddo. A Ditadura Militar
brasileira ocupava a arena politica com seus mandos e desmandos. Em
Aracelli, meu amor existe uma afronta direta a esse sistema politico, pois 0
autor retrata as forcas contraditorias envolvidas no crime e denuncia a
impunidade. Seu ato de revelar, ainda que sob alegacdo de ficcdo, o
assassinato que chocou o pais e que envolveu aliados da ditadura, demarcava
uma postura combativa ao regime de exceg¢do, uma vez que nesta época “[...]
qualquer revelacao [...] tinha seu valor como arma no combate.” (FERREIRA
JUNIOR, 2003, p. 305).
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A trama é reveladora dos bastidores arbitrarios do poder e, tendo em
vista que o crime ocorreu em 1973 e a publicacdo do livro em 1976, o
imediatismo € um dos aspectos que justificam o sucesso da obra. Uma vez que
a sociedade almejava maiores informacdes sobre o crime e ja que a imprensa
nao aprofundava o tema, o leitor esperava encontrar neste romance-
reportagem os detalhes que lhes eram negados. N&o fugindo a este
compromisso, no enredo o autor desvela a impunidade do sistema juridico
brasileiro afirmando que aos ricos e poderosos, o regime tudo perdoa, e aos
pobres, excluidos da justica, resta esperar, sem qualquer perspectiva de
equidade.

Toda a narrativa é construida com uma postura combativa aos crimes
apresentados e é evidente uma tentativa de ganhar a adesdo do leitor e
convencé-lo sobre a existéncia de dramas como estes, que assolavam o pais.
Neste quesito, a dendncia social em relacdo a Crbnica de uma morte
anunciada, ndo segue a mesma medida, pois na obra colombiana ndo ha uma
versao unificada dos fatos que pretenda a defesa da justica. O que impera é
uma critica ao padréo cultural que, nestes casos, preconiza o crime em legitima
defesa da honra.

Em Marquez, o ponto de partida para expor o tecido social, com suas
regras e imposi¢cdes, que muitas vezes conduzem a atos extremos, adveio do
brutal assassinato de seu amigo, Cayetano Gentile. Em 1951, impactado pelo
acontecimento, o primeiro interesse do autor foi registra-lo em forma de
reportagem, mas na época esse era um género jornalistico pouco difundido.
Ademais, o pedido de sua mé&e para nao escrever sobre o assunto, que
envolvia familiares e amigos, fez o escritor prorrogar por trinta anos o seu
intento. Com a ideia ja amadurecida, o fato foi transformado em narrativa, que
possui um estreito didlogo entre a literatura e o jornalismo.

Segundo Martin (2010), o crime que ocorreu na cidade colombiana de
Sucre, onde a familia de Marquez morou por mais de 11 anos, chegou ao
conhecimento do escritor através de um bilhete de Mercedes, sua atual esposa
e na época namorada, que, por saber da amizade e proximidade familiar do
escritor com os envolvidos na historia, resolveu alerta-lo. No recado ela o

informava que seu amigo, Cayetano Gentili, fora morto pelos irméos de
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Margarita Chica, pois na noite de nudpcias, ela revelara que n&do era mais
virgem, e o0 esposo, se sentindo lesado e humilhado a devolvera a familia “[...]
como um produto estragado.” (MARTIN, 2010, p. 198). Pressionada pela
familia:
[...] Margarita contou que sua virgindade havia sido tirada por
Cayetano Gentile, que, de fato, fora seu namorado. A verdade
jamais sera conhecida. Seus irméos decidiram imediatamente
restaurar a honra da familia, matando o alegado ofensor na
praca principal de Sucre, na frente da cidade inteira. Essa é a
historia que Garcia Marquez converteria em romance — Cronica
de uma morte anunciada — trinta anos depois, em 1981. Foi um

assassinato selvagem e um ato que atormentaria Gabito e sua
familia durante décadas. (MARTIN, 2010, p. 198).

Ainda de acordo com Martin, um dos rumores sobre esta historia, aponta
que, na verdade: “...] Margarita havia sido estuprada por um policial durante a
La Violencia e que ndo dissera a verdade com medo de represélias.” (MARTIN,
2010, p. 198). Esta versdo € plausivel, uma vez que ndo ha relatos sobre
nenhuma prova cabal da culpabilidade de Cayetano Gentile. Além disso, na
Colémbia dessa época, 0 cenario era regido pela La Violencia, uma disputa
politica entre o Partido Liberal e o Partido Conservador colombiano, que durou
dezoito anos. “Neste periodo era constante a insurreicao e criminalidade, assim
mais de 300 mil pessoas foram assassinadas.” (STRATHERN, 2009, p. 43). O
quadro so veio a mudar em 1957, quando os partidos formaram uma coligacéo
denominada Frente Nacional, dessa forma, passaram a apoiar um Unico
candidato a presidéncia, sendo dividido igualmente o restante dos cargos
oficiais.

A possivel violéncia sexual contra Margarita Chica e, por conseguinte,
seu provavel medo em apontar o algoz, principalmente por temor a vinganca, €
justificavel, afinal: “Na Colédmbia La Violencia fora muito mais do que uma
situacdo meramente politica; havia sido alimentada por inUmeras vingangas. A
violéncia em si continuou muito apés o momento politico.” (STRATHERN,
2009, p. 89).

Neste aspecto, o0 possivel estupro de Margarita Chica é uma das
caracteristicas que coincidem com o drama da menina brasileira, Aracelli

Cabrera Crespo, que foi violentada, torturada e assassinada durante um regime



60

politico autoritario. Todavia de forma diferente a Louzeiro, Marquez ndo aborda
esse contexto na sua obra. O seu romance-reportagem ndo esta circunscrito a
um problema vinculado as esferas de poder, sua preocupacao € dar contornos

ao crime, ressaltando preocupacdes culturais:

Entretanto, a verdade de fundo é que o tema s6 me arrastou
realmente quando eu descobri, depois de pensar muitos anos,
0 que me pareceu o elemento essencial: que os dois homicidas
ndo queriam cometer o crime e tinham feito todo o possivel
para que alguém impedisse e ndo conseguiram. E isso, em
dltima instancia, a unica coisa realmente nova que tem esse
drama, alias, bastante comum na América Latina. (MARQUEZ,
2007, p. 30).

Para Marquez parece ser importante refletir o conceito de honra que
envolve o brutal assassinato. Ele revela angulos onde a obrigacéo de revidar a
uma ofensa estd ligada necessariamente a um valor culturalmente
compartilhado, e que, em situagcdes como essas, para restabelecer a dignidade
€ necessario retribuir o ato, se preciso até mesmo, com a morte. Necessario se
faz perceber que o novo nesta situacdo ndo é o crime, como ele bem diz,
“‘bastante comum na América Latina” e, sim, a postura dos irmaos, que mesmo
procurando artificios para fugir da obrigacdo de matar, imposta pelo costume
cultural, ndo encontraram outra forma de expiar a vergonha, além do
assassinato.

A saliéncia do aspecto cultural da obra aborda os papeis determinados
socialmente para homens e mulheres da América Latina daquela época. Segue
em direcdo ao costume, tdo difundido ao longo do tempo em determinadas
sociedades, de que € possivel restituir a honra ao provocar a morte do
agressor. Nesta trama predomina uma moral conservadora que retrata uma
sociedade envolta em tabus e apegada as tradi¢cdes. O papel da mulher, o seu
comportamento sexual e moral, é posto em evidéncia.

A dendncia que notamos neste romance-reportagem é embasada no
sentido de tornar evidente 0 excesso destas posturas que ditam o
comportamento adequado de cada género, de acordo com 0S costumes
estabelecidos por um grupo social. A obra esquadrinha para o leitor que o
conceito de honra, muitas vezes, é dependente da opinido alheia e é preferida

ao valor de honra enquanto atributo pessoal. Para justificar essa afirmacgao, os
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irm&os utilizam estratégias de alarde sobre o crime, em uma tentativa de rever
a dignidade, sem tomar sobre si a insanidade do ato.

Diante dos argumentos apresentados anteriormente, registramos que a
critica social € um elemento importante nas duas narrativas, pois de maneira
analoga, ela surge na tentativa de expor assassinatos brutais, frutos de um
contexto produzido por sociedades violentas. Nesta perspectiva, 0 romance-
reportagem, por retratar o quadro social, € uma escolha eficaz para revelar
uma visdo contundente da realidade que na obra brasileira vincula-se a

corrupcéo, e na trama colombiana as regras comportamentais abusivas.
3.1.1 Jornalismo e literatura

O retrato da sociedade realizado pela transfiguracdo narrativa € o que
permite a Louzeiro e Marquez recriarem 0s casos com toques imaginativos, em
algumas passagens, e em outras, deixarem transparecer a influéncia do
jornalismo e da factualidade. Essa forma de construcéo hibrida possibilita uma
grande aproximac&o com o fato social, mas ndo sua total correspondéncia®*. O
que se preza aqui € a verossimilhanca e ela se alarga possibilitando a insercéo
da ficcionalidade. Esse ato desperta um repensar sobre a condicdo humana
sem que haja, nesta modalidade narrativa, uma correspondéncia absoluta aos
acontecimentos factuais.

No romance-reportagem, pela influéncia de técnicas da imprensa,
mecanismos para reduzir a versdo imaginaria sdo recorrentes. Um desses
artificios é inserir o proprio universo jornalistico na trama. Em Aracelli, meu
amor ha destaque para o trabalho da imprensa na cobertura do acontecimento.
Um destes casos ocorre na passagem em que reporteres do jornal Ultima Hora

procuram o deputado Clério Falcédo, o responsavel por instaurar a CPI, para

' Falar em fatos veridicos levaria este trabalho a uma discusséo filoséfica sobre a temética, um
caminho que néo pretendemos trilhar. Aqui, julgamos tal qual Cosson (2001), que a facticidade
do romance-reportagem apoia-se mais na verossimilhanca que na veracidade e no cruzamento
de fatos. Nesse sentido, alargamos o0 pensamento e interpretamos o jornalismo condizente com
imperfeicGes e subjetivacdes préprias de um fazer humano e a literatura passivel de se
apresentar como expresséao da realidade.
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realizarem entrevista. Além desta préatica, que insere diretamente o cotidiano
jornalistico no enredo, menc¢des séo feitas aos jornais A Gazeta e O Diario. Os
meios de comunicacdo ainda transparecem seu poder na narrativa, pelo fato

das personagens serem informadas sobre o crime, através da midia:

Nos jornais o fato se transforma em manchetes. As fotos do
desaparecimento servem de ilustragdo para a matéria. O crime
repercute, as emissoras de radio e televisdo anunciam, o0s
comentérios nos pontos de encontro de Vitdria multiplicam-se.
(AMA, 1976, p. 20).

Como marca do trabalho jornalistico, a entrevista € uma das técnicas
que assim como em Aracelli, meu amor, também surge na obra colombiana.
Ela € um modo de controle da subjetividade e serve, neste enredo, para que
varios tipos de testemunhas nos revelem a multiplicidade de pontos de vistas
sobre o crime. Uma grande quantidade de personagens, com procedéncia das
mais diversas, aparece como fontes de informacéo: narrador, Placida Linero
(m@e da vitima), Victoria Guzman e sua filha Divina Flor (servigcais da familia
Nasar), Clotilde Armenta (comerciante), Cristo Bedoya (amigo de Santiago),
prefeito, padre, etc. A variabilidade de relatos desnuda os pormenores do
crime, pois cada fonte colabora com a sua percep¢do Unica sobre o
acontecimento.

Neste processo de entrevista € interessante que o narrador evidencia
ainda, que, se um dos maiores interessados, Bayardo San Roman, ndo possuli
a amplitude de voz condizente com sua importancia na trama € porque preferiu,

ele mesmo, ndo contar a sua versao dos fatos:

A Unica vez que tentei falar com ele, 23 anos mais tarde,
recebeu-me com certa agressividade e se negou a contribuir
com o dado mais intimo que permitisse esclarecer um pouco
mais sua participacdo no drama. (CMA, 2007, 129).

Dessa forma, o trabalho investigativo do repoérter é exposto no enredo
revelando a meta jornalistica de ouvir todos os envolvidos no fato, assim como
possibilita adentrar os bastidores dessa atividade, mostrando que, as vezes, as

pessoas tém restricbes em contar a sua historia.



63

Avancando em aspectos condizentes com a imprensa, a citagdo de
documentos extranarrativos, utilizados tanto em Aracelli, meu amor, quanto na
elaboracdo de Crbnica de uma morte anunciada se aproxima das
peculiaridades do trabalho da imprensa e confere verossimilhanca as
narrativas. Esse procedimento € uma forma de comprovacgéo ou verificagdo do
relato e pode ser operado, segundo Cosson (2001), através de trés maneiras:
1) Incorporacdo do documento ao discurso do narrador; 2) O documento
aparece na narrativa tal qual € e 3) Os documentos sédo colocados fora do
discurso narrativo, geralmente como anexos, notas explicativas ou
introdutorias.

Em algumas passagens, Louzeiro opta pela primeira estratégia, ao
introduzir através da voz do narrador, depoimentos da CPl da Assembleia

Legislativa do Espirito Santo:

O perito Asdribal Cabral esta do lado onde ficam as pessoas
convocadas a prestar depoimentos. A pergunta inicial é relativa
a japona, apreendida pela policia [...]. Dudu afirma que até a
data em que o inquérito policial chegou as maos do delegado
lldefonso Primo, essa peca ndo constava nele, bem como
outros documentos de importancia. (AMA, 1976, p. 138).

Contudo, o autor brasileiro ndo se contenta apenas com a artimanha de
apresentar, pela voz do narrador, os documentos que fazem parte da realidade
exterior de sua obra. Ele avanca nesta artimanha e, segundo Malcolm

Silverman (2000), incorpora a sua trama trechos, na integra, de registros da

CPI ocorridos no caso real. Vejamos:

Aos 30 dias de abril de 1975, nesta cidade de Vitoria, capital do
Espirito Santo, na sala da Assessoria Técnica da Assembléia
Legislativa, no Palacio Domingos Martins, sob a presidéncia do
deputado Clovis de Barros, reuniu-se a Comissédo Parlamentar
de Inquérito criada pela Resolugcdo n° 1330, de 15 de abril de
1975, para tomar as declaragfes do sr. Elson José dos Santos,
brasileiro, casado, funcionario publico estadual, residente na
Rua Presidente Kennedy, s/n° distrito de Campo Grande,
municipio de Cariacica, neste Estado. (AMA, 1976, p. 183).

Esta passagem, demasiada informativa, extraida do inquérito, fortalece o
carater verossimil da obra. A autenticacdo da realidade exterior fica ainda mais
contundente pela mencao a data precisa, 15 de abril de 1975, e o niUmero da
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resolucdo, 1330, pois estes sdo dados que podem ser facilmente checados
pelo leitor, principalmente em tempos de internet.

Além de adicionar trechos de depoimentos da CPI, o autor também
agrega a trama, um editorial do jornal, A Gazeta. Nele, o veiculo contesta a
opinido do advogado de Paulo Helal, o senhor Antonio Franklin Moreira da
Cunha, que apontava 0 meio jornalistico como responsavel pela difamacao de

seu cliente. Defendendo a imprensa, o editorial afirma:

O rumoroso caso Aracelli [...] continuara sendo assunto de
primeira ordem para a imprensa capixaba — queiram ou nao os
gueixosos defensores da mordaca, eles, sim, subvertidos e
subversores da ordem democratica — até que finalmente a
verdade surja, nua, crua e soberana. (AMA, 1976, 198).

De maneira semelhante a Louzeiro, Marquez, em sua obra, também se
baseia em documentos e chega a expor, em linguagem técnica, o relatorio da

autopsia realizada em Santiago:

Sete das numerosas feridas eram mortais. [...] Tinha outras
seis perfuragbes menores no coélon transverso, e mudltiplas
feridas no intestino delgado. A Unica que sofrera no dorso, a
altura da terceira vértebra lombar, perfurara o rim direito. [...] o
informe concluia que a causa da morte foi uma hemorragia
maci¢a ocasionada por qualquer das sete feridas maiores.
(CMA, 2007, p. 111-113).

Embora o escritor colombiano n&o adicione plenamente a descricdo de

outros documentos a sua narrativa, ele transparece seu empenho em recolher

dados sobre o crime:

Nao havia registro algum nos arquivos, e mais de um século de
processos estavam amontoados [...]. O andar térreo inundava-
se com as marés, e 0os processos desencapados flutuavam
pelas salas desertas. Eu mesmo procurei, muitas vezes com
agua até os tornozelos, [...] € s6 um acaso me permitiu
resgatar, depois de cinco anos de buscas, umas 322 folhas
salteadas das mais de 500 que deveria ter 0 suméario. (CMA,
2007, p. 146).

Os dois autores, ao explorarem o0s acontecimentos por meio de
documentos e entrevistas, estdo recorrendo a elementos da investigacao

jornalistica. Esta apuracdo respaldada em artimanhas da imprensa vai se
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estabelecendo nas obras e desvelando aspectos sombrios e brutos do
cotidiano. Para tratar dessa particularidade, a literatura € elemento fundamental
a que os autores recorrem.

Sendo assim, Louzeiro utiliza de subterfugios imaginarios e adiciona a
sua trama passagens com teor religioso e sobrenatural. Uma cigana misteriosa
€ a personagem responsavel por introduzir esse universo, que se afasta dos
propésitos informativos da obra, mas que se constituira como fundamental
artificio para fazer o leitor adentrar nas particularidades da tragédia.

Explorando a criatividade, o autor insere acontecimentos inusitados
como a cena em que alguns personagens veem crian¢as voando pelos céus de
Vitéria. O fim do enredo, que goza do poder da literatura em transcender o real,
assemelha-se a uma punicdo divina. JA que a terrena ndo tinha imputado
qualquer castigo aos criminosos, o sobrenatural mandou a punicédo: “Dudu
acompanha aquela agitacdo toda [...]. Impressiona-se com as arvores verdes-
silenciosas, perfladas na praga, recobertas de pedrarias d’agua,
testemunhando o desastre que estava previsto.” (AMA, 1976, p. 223).

De maneira analoga a Louzeiro, a recriacdo da cena do assassinato
elaborada por Marquez é feita através de componentes ficcionais que
condensam misticismo e supersticdes do povoado. Estes aspectos fazem parte
do conjunto de crencas dos habitantes daquela localidade e, por isso, integram-
se a trama como se despontassem das memoérias das fontes que o narrador
escutou. Neste contexto, a fatalidade € um dos motivos teméticos que imperam
na tessitura do enredo e a postura conservadora de um povoado com rigido
cbdigo social é revelada em uma sequéncia temporal com ritmo ciclico, sem
comeco ou fim. Ao desenvolver essa malha costurada entre fato e ficgédo, o
escritor transcende a pura descricdo do caso e ressalta o carater ético e social
gue permeia os crimes alegados em legitima defesa da honra.

Em sintese, como podemos observar, a matéria ficcional é trabalhada
lado a lado com a factual, tanto em Louzeiro, quanto em Marquez.
Acontecimentos reais motivam as suas harrativas, por isso procedimentos
tipicos da reportagem sdo adotados como a pesquisa de dados, selecdo de
fontes e seus testemunhos. Contudo, a imaginacdo ndo € renegada

completamente e a literatura, através de mecanismos criativos utilizados pelos
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escritores, adentra as narrativas com for¢ca revigorante, trazendo consigo

configuracdes préprias de seu fazer estético em alianca com o jornalismo.

3.1.2 O sistema juridico

A morte da menina Aracelli foi um ato que abalou o Brasil e indignou a
opinido publica. Por isso, guiado pela necessidade de esclarecer uma realidade
atual externa a narrativa, o escritor maranhense faz de seu livro uma misséo
investigativa sobre o caso. Ele trabalha nas minucias do assassinato e detalha
as acoes de forcas contrarias ao desvendamento do crime.

A denuncia da situacao juridica do pais € revelada em passagens que
apontam a inércia da policia: “_E o pior € que nossa policia ta encarando o fato
como rotina. N&do montou o dispositivo necessario para evitar o mistério que
ameacga cercar a morte da colegial.” (AMA, 1976, p.23, grifo do autor). A
marcacao na palavra mistério € um importante elemento que aponta a falta de
interesse na solu¢do do caso. Além disso, 0s personagens que insistiam na

apuracéo incomodavam:

Homero Dias chega a delegacia, [...]. Um policial chamado Zé
Severino se aproxima. _ [...] Tenho gostado de tua atuagéo, 0s
companheiros também. Mas o pessoal de cima ndo ta
guerendo que continue na jogada. Nao esperavam que tu fosse
la no fundo do problema e agora te aguenta que as pedras vao
comecar a rolar. [...] Homero recebe designacédo de trabalho
gue nao tem nada a ver com o0 caso Aracelli e s6 entédo
percebe que Zé Severino tem razdo. Daquele dia em diante a
policia ndo ia mais insistir em apontar 0s suspeitos pelo
assassinato da colegial. (AMA, 1976, p.37).

O sargento Homero Dias, logo depois que foi transferido, morreu
baleado. Sua morte, assim como a do perito Eboli, configura-se como crimes
colaterais ao de Aracelli. Dessa maneira, 0 autor nos mostra 0 contexto
complicado das investigagbes, por meio da constatacdo de uma das
personagens: “Se se fosse levar o inquérito do caso Aracelli com o rigor que
merece, 0s primeiros implicados seria os proprios agentes da policia.” (AMA,
1976, p.110). A afirmacédo baseia-se ndo sO nas circunstancias suspeitas das

duas mortes, mas também no desaparecimento misterioso de documentos e
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fotos, que estavam nos arquivos da policia e que constituiam elementos
fundamentas para elucidac&o do crime. Além disto, a obra tenta mostrar que a
corrupcdo nao se limitava ao circulo policial. Ela se alastrava em outras esferas

do poder:

[...] o delegado Manoel Araudjo ndo chegou a ouvir Constateen
Helal, porque uma ordem do Palécio Anchieta o impediu disso.
De quem partira semelhante orientagcdo? A ordem existia, ou
era apenas uma intriga para envolver o governador Gerhardt
Santos? (AMA, 1976, p.90).

Contudo, a narrativa também procura expor que, mesmo neste sistema
corrompido, ha excecbes. Essa licdo € apresentada por meio do perito
Asdrubal Cabral, o Dudu, e o delegado lldefonso Primo. Os dois agentes
buscam solucionar o caso incessantemente e, desconsiderando tudo o que
outros ja haviam feito - pois estava comprometido - iniciam novas
investigacoes.

O trabalho é desenvolvido com dificuldades. H4 uma passagem em que
para colher depoimento, os dois precisam viajar ao Rio de Janeiro, porém, suas
despesas sdo minimamente custeadas pela corporacdo, em um Onibus de
precarias condicbes e sem nenhum adicional para alimentacdo. Munidos de
boa vontade, eles viajam e complementam o necessario, todavia, lldefonso
conclui:

-Vejam s6 como andam os policiais brasileiros! [...] lldefonso
olha a malandragem do cameld, tem vontade de dizer a Dudu
gue esta cansado de tudo aquilo, da falta de conforto e
seguranca em que trabalha, mas termina ndo se queixando.
(AMA, 1976, p.103).

Além deste, outros trechos da obra séo reveladores do descaso com que
€ tratada a forca publica brasileira. Porém, apesar dos problemas, a trama
evidencia que bons policiais ainda existem e eles sdo cumpridores de suas
obrigacdes e conscientes do seu papel na sociedade. Embora também tenham
ciéncia da insignificancia e, as vezes, impoténcia do seu trabalho, diante da

corrupgao que os envolvem:

‘Nada é importante pra eles, tia Rita, muito menos a vida de
meninas como Aracelli. Seu Gabriel ndo tem dinheiro pra que
sua dor seja importante. Eu ndo tenho influéncia bastante pra
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ser importante. Pra ser importante é dificil e ndo é. Basta ter
dinheiro pra dobrar opinides, conter investigacdes, fazer sumir
documentos, perverter médicos, tramar a morte dos que sao
teimosos e ndo se submetem a corrupgao’. (AMA, 1976, p.
182).

Na obra, todo o contexto que envolve o caso Aracelli, possui relacao
com dinheiro, corrupgdo e poder. A populacdo ndo desconhece esse fato:
“‘Acha que se a menina fosse rica os suspeitos ja nao estariam todos na
cadeia?” (AMA, 1976, p. 55). O dinheiro que tudo pode comprar e perverter,
caminha de maos dadas com a impunidade e a classe social é o fator
determinante para o posicionamento indiferente da justica na narrativa. Neste
guesito a trama colombiana contrasta com a brasileira, pois o fator econémico
nao influencia no enredo de Marquez, afinal, Santiago Nasar ndo consegue
escapar do codigo social punitivo, mesmo sendo rico e com privilegiada
posicéo social.

Na trama colombiana, a crenca e os costumes € 0 que guiam as acfes
das personagens impregnadas de preconceito e vaidades. Exemplificamos
essa fala, com a falta de discuss&o na obra sobre a exigéncia de que Angela
Vicario chegasse virgem ao casamento, enquanto os rapazes da sua mesma
idade eram desvirginados pela prostituta da cidade, Maria Alexandrina
Cervantes: “Foi ela que arrasou com a virgindade da minha geracédo. Ensinou-
nos muito mais do que deviamos aprender [...].” (CMA, 2007, p. 96). Esse
costume nao é debatido, mas encarado como um processo hatural. Assim
como é natural e até exaltado por Prudéncia Cotes, noiva de Pablo Vicério, a
postura machista assumida pelos gémeos na cobranca do sangue do acusado:
“Eu sabia o que iam fazer’, disse-me, ‘ e ndo so6 estava de acordo, mas nunca
teria me casado com ele se ndo agisse como homem’.” (CMA, 2007, p. 93,
grifo nosso).

A honra, inserida nesse contexto machista, liga-se a necessidade de
vingangca. O respeito da familia diante da comunidade precisava ser
recuperado e sO através da morte do ofensor, a macula seria perdoada. Fazer
justica de maneira pessoal € o caminho encontrado pelos irmdos no resgate da
moral familiar, pois o cédigo social obrigava essa atitude, sobretudo porque o

sistema legal para reparar a “ofensa sofrida” configurava-se remoto.
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Para esclarecer a razdo da distancia da Lei em relacdo ao povoado,
utilizamos o exemplo do juiz instrutor, a figura que representa juntamente com
o coronel, a justica na narrativa. Ele s6 chega a cidade depois de decorridos
doze dias do crime. Segundo o narrador, seu gosto pela literatura nao refletia o
“[...] rigor de sua ciéncia.” (CMA, 2007, p. 147). Pois “[...] tinha lido os classicos
espanhais e alguns latinos, e conhecia muito bem Nietzsche, o autor da moda
entre os magistrados do seu tempo.” (CMA, 2007, p. 147). Além disso, era
inexperiente, visto que tinha acabado de se formar, e muito vaidoso pelo cargo
assumido precocemente.

A caracterizacd@o do juiz, embora bastante humanista, também enfoca e
guestiona a objetividade juridica, uma vez que ele frequentemente faz
“divagacgoes liricas” e chega a escrever no sumario tais pensamentos: “A folhas
416, [...] escreveu uma nota marginal: Dai-me um preconceito e moverei 0
mundo.” (CMA, 2007, p. 148, grifo do autor), ou ainda, “A folhas 382 do
sumario, ele escreveu outra sentenca marginal a tinta vermelha: A fatalidade
nos faz invisiveis.” (CMA, 2007, p. 166, grifo do autor).

Na obra apresenta-se ainda critica ao descaso da justica em relacéo a
instrumentos legais, que deveriam ser tratados com mais rigor, tais como a
autopsia, que mesmo ilegitima foi aceita: “Mas as margens dos destrogcos
causados no corpo, o informe do padre Amador parecia correto, e 0 juiz
instrutor incorporou-o ao sumario como uma peca util.” (CMA, 2007, p. 110- 11,
grifo nosso). Assim como esta postura leviana, ha dendncia na trama em
relacdo ao armazenamento do processo, que foi alvo de inundagdes, mesmo
estando guardado no Palécio da Justica.

O quadro depreciativo do judiciario é arrematado no desfecho da obra,
com a absolvicdo dos gémeos, pois nem mesmo a conclusdo do juiz quanto a
inexisténcia de provas da culpabilidade de Santiago € suficiente para prendé-
los. Com a liberacdo dos gémeos, os costumes e crengas do povoado saem
vitoriosos e a vingancga € vista dentro da legalidade. Por meio deste contexto,
Marquez aponta a inutilidade da justica. Sua intencdo maior, a0 que nos
parece, é afirmar que o costume através do cdédigo social tem o poder de

subverter a Lei e paralisar qualquer acao contréria a suas regras.
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Se na trama colombiana, Marquez ndo se debrucga fervorosamente na
tentativa de resolver as inconsisténcias do crime, trilhando um caminho em que
€ suficiente expor as faltas da justica, Louzeiro, em sua obra, fard o oposto,
prezando por apontar os culpados e os artificios utilizados para livra-los da
pena.

Contudo, tanto em Aracelli, meu amor, quanto em Crbnica de uma morte
anunciada, alguns personagens, por ndo verem a punicdo dos criminosos,
através dos meios legais, manifestam o desejo de fazer justica de forma
particular: “_ Pega-se o sacana pelos cabelos, arrasta pro ponto mais claro da
praca, chama todo mundo pra ver [..]. E ai se estracalha o filho da puta; se bota
cachorro nele. Quando a justica descobrir, ja é tarde. Inés é morta.” (AMA,
1976, p.25). Porém, diferente da obra colombiana que culminou no assassinato
do sedutor, as ameagas na narrativa do escritor maranhense ndo passam do
reino da linguagem.

Apesar dos criminosos ndao serem punidos no romance-reportagem de
Louzeiro, a cidade n&o consegue sair ilesa: “ Todos nds temos nossa parcela
de culpa e vamos ser castigados. Essa € a diferenca da justica divina. A culpa
de um crime ndo comecga e termina no criminoso. Vai mais longe: envolvem
justos e indiferentes.” (AMA, 1976, p. 153). Embora sem reivindicar a
intervencdo celestial como castigo, a narrativa colombiana, analogamente,
constata e estende a culpa do assassinato de Santiago Nasar a todas as
pessoas do povoado: “Uma morte cujos culpados podiamos ser todos.” (CMA,
2007, p. 120). Sendo assim, as duas tramas instituem que, pela omissao, todos
0os moradores sdo responsaveis pelas mortes e por isso registramos
semelhancas narrativas quanto aos meandros tematicos sobre a justica e a

aplicacao de leis para os envolvidos nos assassinatos.

3.1.3 Areligiosidade

Como varemos agora, outro ponto similar que encontramos nos dois
romances-reportagem versa sobre o complexo tematico da religiosidade.
Ambas as obras atribuem um papel importante ao mundo religioso e mistico.

Em muitas passagens, a possivel comunicacédo entre o homem e a divindade
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aparece mediante premonicfes e mistérios que conduzem as narrativas.
Reflexbes sobre a crueldade humana, ja que os dois enredos expdem crimes
barbaros, sdo despertadas pelo contraponto com os preceitos religiosos.

Em Aracelli, meu amor o clima sobrenatural possui caracteristicas de
revelacdo e de conforto a respeito do crime. A cigana, Rita Soares, que esta
presente na maioria das a¢des da obra, € quem estabelece uma relagdo com o
divino. Suas atitudes bondosas de recolher criancas 6rfas, que cria como filhos,
curar os doentes através de benzimento e se dispor a lutar pela verdade e
justica, lhe rendem o titulo de “[...] mae da rua, dos enjeitados [...].” (AMA,
1976, p. 26, grifo do autor). Seu papel representa o0 bem e a transcendéncia:
“Na minha opinido € santa. Ta de passagem neste mundo mau. [...] Ela tem
poder. Ta cercada de santo.” (AMA, 1976, p. 26).

Em intimidade com o extraordinario, Rita Soares chega a receber de
Aracelli, uma conta de vidro que encerra a figura do rosto de quatro pessoas.
Ela julga o presente como um sinal: “Um caminho. Pode ser a propria denuncia
dos verdadeiros implicados’.” (AMA, 1976, p. 26). O autor utiliza essa
personagem para apontar 0S assassinos, COmo se apregoasse que em casos
como estes, somente a ajuda mistica ou divina pudesse funcionar.

Todos os alertas advindos da relacdo de Rita Soares com o mundo
mistico aparecem como sinais para desvendar o crime. A intervencdo do
sobrenatural no cenario de investigagdo produz confusdo em alguns
personagens. E o caso do detetive Asdrubal Cabral, que declara: “Em
determinados momentos parecia uma louca; em outros, era mistica; varias
vezes mostrava seu poder sobre o imponderavel.” (AMA, 1976, p. 140).

A obra, além da personagem de Rita Soares, € permeada pelo viés
religioso e ja o destaca no préprio titulo do segundo capitulo: “O prémio e as
romarias: Uma cidade cobra por justica.”. A fé nesta narrativa é tratada como o
anico caminho que aos pobres ainda é concedido para se manterem firmes nas
promessas da justica, que nao se realizando através dos homens, podera ser
alcancada por meio do castigo divino aqueles que praticaram o mal:

E se, por acaso, a justica se abrandar contra eles, invoco aqui

0S NOSsOs santos protetores pra que eles sofram os horrores
do inferno nesta vida mesmo. Que seu sofrimento seja
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resposta ao nosso pedido. Se a justica dos homens falha, Deus
€ grande e tudo vé. (AMA, 1976, p. 76).

Além disso, outro trecho da obra informa: “Se os culpados ndo forem
punidos, teja certo, S8o Benedito e a Virgem de Fatima vdo mandar a
cobranga.” (AMA, 1976, p. 47). A razdo para Sao Benedito ser invocado,
justifica-se nesta passagem: “Sao Benedito, protetor dos pobres, dos fracos e
dos pretos. Um santo que ja nem procisséo tinha mais pelas ruas da cidade,
como nos velhos tempos.” (AMA, 1976, p. 38). A mudancga de atitude em
relacdo ao santo protetor dos desvalidos reflete a entrega da cidade a
corrupgao: “Vitéria mudou de cara e agora tem olhos maus, méos de garras
prontas a exterminar os mais fracos.” (AMA, 1976, p. 100). A perversidade

alastra-se:

Quer dizer que os filhos da puta pegam uma menina como
aquela, fazem o que bem entendem com ela e fica por isso
mesmo? Nada disso. Alguém ou todos nés vamos pagar. [...]
até mesmo quem ndo tem nada com a estéria termina
padecendo. E como t& escrito: por um pagam todos. Deus ta
vendo essa maldade que se cometeu em Vitoria. T4 vendo o
pecado que fica maior cada dia. (AMA, 1976, p. 47).

E inadmissivel que o crime fique sem punicdo. Por isso, legitimando a
fala nas escrituras sagradas, Rita Soares busca a justica divina. Sendo assim,
nada mais coerente do que a mencdo a Sdo Benedito e a Virgem de Fatima,
principalmente porque a figura da ultima é associada ao consolo e & justica.
Por isso 0 seu julgamento desconhece posicéo social e certamente fara todos
pagarem pelo homicidio, desde o criminoso ao apenas omisso.

No mesmo sentido, em Cronica de uma morte anunciada registramos a
presenca de elementos religiosos e misticos que marcam e antecipam o
destino fatal da vitima. O primeiro aspecto mergulhado no sobrenatural é a
pouca fortuna de Santiago Nasar, que é logo mencionada na passagem que
versa sobre a fazenda da familia, a qual ele “[...] administrava com muito bom
juizo embora sem muita sorte.” (CMA, 2007, p. 11). Ademais, seu nome,
quando mencionado por Angela Vicario aos irm&os no interrogatorio sobre a

virgindade perdida, surge como portador de um fardo intrinseco:
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Ela demorou apenas o tempo necessério para dizer o nome.
Buscou-0 nas trevas, encontrou-o a primeira vista entre tantos
e tantos nomes confundiveis deste mundo e do outro, e o
deixou cravado na parede com o seu dardo certeiro, como a
uma borboleta indefesa cuja sentenca estava escrita desde
sempre. _Santiago Nasar — disse. (CMA, 2007, p. 72).

Com o0 marco nesta sentenca, a perseguicdo a Santiago comega.
Todavia, a tragédia se manifestou previamente através de muitos artificios. Os
avisos chegaram por meio de sonhos premonitérios que Santiago teve e que
nem mesmo a sua mae, gozando de “[...] uma reputagdo muito bem merecida
de intérprete certeira dos sonhos alheios [...].” (CMA, 2007, p.9), conseguiu
interpreta-los como um sinal da morte iminente de seu filho.

Outro precedente localiza-se no trecho sobre o selvagem destrinchar
dos coelhos pela cozinheira, Victoria Guzman. Esse trecho aparece como uma
alusdo a forma barbara do assassinato de Santiago a golpes de facadas. Além
disso, outra situacdo de mau pressagio é exposta na passagem em que a
vitima calculava o provavel custo do casamento de Angela Vicario com

Bayardo San Roméan:

Estimou que a decoracgéo floral da igreja custara tanto quanto
14 enterros de primeira classe. Essa avaliagdo havia de me
perseguir durante muitos anos, pois Santiago Nasar me disse
muitas vezes que o cheiro das flores em recinto fechado
tinha para ele uma relagcdo imediata com a morte, e naquele
dia o repetiu ao entrar no templo. “Nao quero flores no meu
enterro”, disse-me, sem pensar que eu trataria disso no dia
seguinte. (CMA, 2007, p. 64, grifos nossos).

A tragédia também €& confirmada por imagens e sensacdes. A mao de
Santiago - quando ainda vivo - € comparada a de um defunto: “[...] se assustara
muito mais quando ele a agarrou pelo pulso com uma méao que sentiu gelada e
pétrea, como a mao de um morto.” (CMA, 2007, p.23). Clotilde Armenta, a

“

primeira a vé-lo na rua, na madrugada do assassinato, afirma: “Ja parecia um

fantasma’.” (CMA, 2007, p.25). Por sua vez, Horténsia Baute vislumbra uma

imagem que lhe faz asseverar: “Pensei que ja o haviam matado’, disse-me,
‘porque vi as facas com a luz do poste e achei que iam pingando sangue’.”

(CMA, 2007, p.92).
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Avancando neste intrincado tecido ocorre uma sucessdao de
desencontros de Santiago com aqueles que poderiam Ihe alertar sobre o crime.
Todas as acdes convergem para o desfecho tragico. Até seus algozes, Pedro e
Pablo Vicario, buscam esquivar-se do crime anunciando suas intencfes na
tentativa de serem impedidos. Contudo, o préprio Pablo Vicario declara ao
irmao: “_ Isto ndo tem remédio — disse-lhe — € como se j4 nos tivesse
acontecido.” (CMA, 2007, p.92). Essa forca vigorosa que, mesmo contra a
vontade dos irmaos, determina a morte de Santiago € regida pelo sobrenatural
e conspira a favor da fatalidade.

Ao longo da obra é perceptivel a tragédia predispondo o0s
acontecimentos. Os avisos desencontrados, as premoni¢cdes néo interpretadas,
o destino selado dos irmdos (embora eles demonstrem hesitacdo em executar
o ato redentor da honra familiar) sdo acdes que refletem o dominio da
fatalidade, em um jogo que a protecédo divina parece ter abandonado ha muito
tempo. Uma das passagens que demonstra o colapso entre o imponderavel e o
amparo sublime acontece quando Santiago ainda era crianca. Desde essa

época o infortanio ja lhe cercava como se fosse algo divino:

[...] a pistola disparou ao cair no chéo, a bala desmontou o
armario do quarto, atravessou a parede da sala, passou com
um estrondo de guerra pela sala de jantar da casa vizinha e
transformou em p6 de gesso um santo de tamanho natural no
altar-mor da igreja, na outra extremidade da praca. Santiago
Nasar, que entdo era muito criangca, ndo esqueceu nunca a
licAo daquele contratempo. (CMA, 2007, p. 12-13).

A destruicdo da estatua sagrada marcou a vida de Santiago, mas seus
embaragcos com 0s santos ndo se restringem a esta ocasido: “[...] entre o
lodacal de conteudo gastrico e materiais fecais apareceu uma medalha de ouro
da Virgem do Carmo que Santiago Nasar engolira aos quatro anos de idade.”
(CMA, 2007, p. 111). A devocao a Virgem do Carmo ou Nossa Senhora do
Carmo € uma das tradicbes mais significativas do povo latino-americano. Sua
invocacao € sempre lembrada na hora do desespero, pois ela é a santa que
protege de todos os males. Santiago ao ter engolido esse simbolo, se

distanciou do amparo e da providéncia divina. Se em Aracelli, meu amor a
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figura da Virgem de Fatima aparece, como registramos anteriormente, na obra
colombiana a méae de Jesus também é mencionada, dessa vez, sendo
chamada de Virgem do Carmo. A diferenca nos titulos marianos € aceitavel
pela rigueza de denominacdes que a santa possui e a devocdo que cada pais
Ihe rende.

Contudo, o cristianismo, essencialmente o catolicismo, retratado na obra
colombiana, ndo se limita as referéncias aos santos mencionados acima, mas
vai além, destacando figuras e convencdes desta fé. A comecar pelos nomes
das personagens que fazem aluséo a personalidades biblicas, como: Santiago
Nasar, Cristo Bedoya, Poéncio Vicario, Coronel Lazaro, Magdalena Olivier,
Pedro Vicério, Sara, Miguel. A ruina da vitima também remete ao sacrificio de
Jesus. Elementos como a exaustiva anunciacdo da morte e apesar disto sua
concretizacdo, suas vestes da cor branca lembram o cordeiro oferecido em
sacrificio e sua execucdo a golpes de facadas que demoraram a registrar
sangue sao aspectos que apontam para imolacao de Cristo.

A visita do bispo, exatamente no dia do crime, ato que alvorogou a
cidade despertando grande expectativa indica, igualmente, a forca da
religiosidade. Porém, nem todas as personagens do enredo empolgam-se com
a solenidade, mas ao contrario, uma delas chega a fazer afirmacdes negativas:

_ Nem sequer descerd do navio — disse-lhe. _ Dara uma
bencdo de obrigacdo, como sempre, e voltara pelo mesmo
caminho. Odeia este povoado. Santiago Nasar sabia que era
verdade, mas os fastos da igreja provocavam nele uma

irresistivel fascinacdo. “E como o cinema”, me dissera certa
vez. (CMA, 2007, p. 16).

Evidencia-se, neste trecho, que a familia Nasar ndo era adepta das
tradicdes religiosas. Placida Linero, mae de Santiago, ndo se importava com a
visita do bispo a seu povoado e mesmo seu filho, embora fosse recepciona-lo,
ndo tinha por intencdo a fé e, sim, alegrar-se com a pompa dessa solenidade
gue para ele, era um espetaculo visual.

Comprovando o alerta de Placida, o bispo realmente ndo desembarcou:
“Foi uma ilusédo fugaz: o bispo comecgou a fazer o sinal-da-cruz no ar diante da

multiddo no molhe, e continuou a fazé-lo de costas, sem malicia nem
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inspiragcéo, até que o navio se perdeu de vista [...].” (CMA, 2007, p. 29). Neste
contexto de religiosidade, o desinteresse do sacerdote pela comunidade, seu
gesto de bencéo pouco fervorosa, principalmente, por fazé-lo de costas é uma
das evidéncias do desamparo divino ao qual aquele povoado estava sujeito.

Em dois aspectos o sobrenatural ocorre, igualmente, tanto em Crdnica
de uma morte anunciada, quanto em Aracelli, meu amor. O primeiro deles liga-
se a presenca de arvores nas narrativas como elemento de ma sorte. Na trama
colombiana, Santiago tem sonhos premonitérios com elas e espécimes como
figueiras e amendoeiras sdo mencionadas, mas suas referéncias personificam
o dano iminente a Santiago. No enredo de Louzeiro é explicito o clima funesto
gue as arvores proporcionam:

Pela primeira vez Gabriel Sanches ficou pensando naquelas
arvores e um arrepio percorreu-lhe o corpo. ‘Nao devia ter
deixado que crescessem tanto que emitissem esses sons
agourentos’. Gabriel Sanches olha as arvores que aquela hora
formam uma mancha escura dentro da noite de ventos fortes e
surpreende-se ao verificar que Radar também encarava as

casuarinas como se de |4, das suas ramagens finas, viesse
todo 0 mal que ha semanas se avolumava. (AMA, 1976, p. 33).

O segundo aspecto que implica a manifestacéo do insoélito nas narrativas
versa sobre a ocorréncia de chuvas. Em Marquez ndo ha consenso se estava
chovendo ou ndo no dia do crime:

Muitos coincidiam na lembranca de que era uma manha
radiante com uma brisa de mar que chegava através dos
bananais, como seria de se esperar que fosse em um bom
fevereiro daquela época. A maioria, porém, estava de acordo
em que era um tempo fanebre, de céu sombrio e baixo e um
denso cheiro de aguas paradas, e que no instante da
desgraca estava caindo uma chuvinha miada como a que

Santiago Nasar vira no bosque do sonho. (CMA, 2007, p. 11,
grifos nossos).

Em Aracelli, meu amor, a ambiguidade também envolve a trama no
epis6dio em que um temporal traz consigo a alma de Aracelli e esta leva
embora um dos filhos da cigana Rita Soares. O investigador Dudu que
acompanhou a estranheza desse momento, comega a questionar outras
pessoas sobre o tempo e a resposta acaba o surpreendendo: “ Me desculpe,
mas ontem n&o choveu em toda esta abengoada terra.” (AMA, 1976, p. 157) ou
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ainda “_Choveu ndo. Foi dos dias que mais se vendeu cerveja.” (AMA, 1976, p.
164).

Esse constante didlogo entre o sobrenatural e a realidade € uma das
caracteristicas dos autores latino-americanos'®>. De acordo com Herscovitz
(2004), nao se trata de uma distorcdo completa do real, fixada somente na
irracionalidade da mente humana. Mas, sim, “[...] anda de bragos dados com a
crenca no sobrenatural herdada dos indios da regido e dos escravos africanos,
terminando por tornar-se quase uma escolha natural dos povos latino-
americanos.” (HERCOVITZ, 2004, p. 178).

O elemento cultural nas duas obras € o tecido significativo que traca a
linha entre o real e o transcendental, o possivel e o improvavel,
desestabilizando e desestruturando o que se convencionou chamar de
realidade. Nestes enredos, a cultura da América Latina é o que provoca essa
realidade multidimensional, pois a pretensdo é refletir os fatos, sem, contudo,
eliminar as subjetivacées. No entanto, se por um lado, Marquez utiliza o insélito
como recurso literario para subverter a solidez dos fatos, aspecto que em toda
a sua carreira literaria € peculiar, sendo ele um mestre dessa vertente; por
outro lado, Louzeiro o faz na intencdo de revelar mintcias do assassinato, que
nao poderiam ser explicitadas sem a liberdade concedida pela ficcdo, uma vez

gue a obra é fruto da época em que ocorreu o crime.

3.1.4 Relacédo personagem/pessoa

No romance-reportagem as personagens asseguram a verossimilhanca
da narrativa, por isso elas, geralmente, se vinculam as pessoas que tém ou
tiveram existéncia real. Neila Bianchin (1997) aponta trés possibilidades neste
tipo de obra para que o leitor veja as personagens como pessoas:. 1)
Explicacbes em notas de abertura e prefacio que alertem sobre a semelhanca;

2) Manutencao nas personagens dos mesmos nomes das pessoas que se quer

* No primeiro capitulo mencionamos esse aspecto, quando tratamos sobre o Realismo
Méagico.
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copiar e 3) Indicacdes e referéncias ao longo do texto que facilitem a ligacao
entre a personagem e a pessoa gque se quer representar.

Louzeiro, inflexivelmente, conserva em todas as suas personagens,
ancoradas em individuos do mundo real, os mesmos nomes dos envolvidos no
assassinato. Dessa maneira, Aracelli Cabrera Crespo, Dante Micheline Junior,
Paulo Helal, Marislei Fernandes Muniz, dentre muitos outros, aparecem na
obra com nome e sobrenome. Ademais, devido a incorporacédo de depoimentos
da CPI, na integra, muitas personagens levam, além do nome, a profissao:
“Como a policia ndo tem laboratério especializado solicitei a colaboragao dos
médicos Henrigue Tomazzi Netto e Deomar Bitencourt Pereira Junior.” (AMA,
1976, 171). A outras personagens acompanha o endereco completo, extraido
da realidade: “Na época estava em Colatina e, por isso, custei a receber as
intimacdes, que eram encaminhadas ao Edificio Kennedy, na Avenida Beira-
Mar, 289, onde tenho um apartamento.” (AMA, 1976, 149). Esta postura
reveladora do autor causou imediata represalia, por meio de reclamacdes das
proeminentes familias - Helal e Micheline - envolvidas no caso. Em
consequéncia, o livro foi censurado, como explicamos no capitulo anterior.

Apesar de construir a maioria das personagens com imediata referéncia
externa, Louzeiro ndo limita a sua narrativa a esse recurso, mas também cria
seres totalmente ficcionais, como a cigana Rita Soares. Ela encarna a
personagem do equilibrio, entre as relacbes bem/mal, ja que o enredo versa
sobre a brutalidade do crime e ela é tida por santa, grande benfeitora.

De certa maneira, pelo ritmo que a obra impde de grande carga
informativa, as vezes, algumas passagens de cunho sobrenatural que a cigana
caracteriza, aparecem na trama como desnecessarias. Um exemplo é a
situacdo em que ela tem uma viséo fantastica da alma de Aracelli. Este trecho
sobrenatural surge de forma deslocada da sequéncia informativa sobre o
homicidio do sargento Homero Dias, que anteriormente se narrava na trama.
N&o obstante, mesmo intricada nesta mistica confusa, a figura de Rita Soares é
indispensavel no esclarecimento de detalhes do crime, afinal € ela que revela
0S Criminosos.

Circular a informacédo de forma mascarada através de uma personagem

e, conforme Cosson (2001), uma maneira de evitar assumir livremente a
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enunciacdo, ao passo que este processo também acentua a neutralidade do
narrador. Louzeiro segue esta caracteristica e € como se o autor, sO tivesse
encontrado a possibilidade de apontar os culpados de maneira veemente,
embora alegdrica, por meio da misteriosa cigana.

O autor maranhense cria ainda as figuras de Tuténio e Artuzdo, na
tentativa de dar voz a opostas interpretacbes do crime e realgcar a
imparcialidade da trama. Estas personagens sao transmissores de informacdes
e representam, respectivamente, a certeza e a dlvida sobre o assassinato e
suas implicacbes. Como espelhos da sociedade fragmentada em diferentes
avaliacOes, eles debatem constantemente. A titulo de exemplo leia-se o dialogo

travado entre os dois, no Saldo Totinho:

Artuzdo faz que néo ouve, prossegue defendendo o seu ponto
de vista. _Nao tou do lado deste ou daquele. Quero evitar
acusacOes gratuitas, porque até agora a verdade é que a
policia t4 tonta. Ndo sabe merda nenhuma ou se sabe ta
escondendo o jogo. _Esse tipo é tdo nojento — volta Tuténio a
atacar Artuzdo — que jA nem gosto de falar porra nenhuma.
Nao ha nada pior do que se conversar com ignorantes. Ele ta
bestando por aqui e nem sabe que a mde da menina voltou
ontem de viagem, ja foi a policia, e ninguém soube lhe informar
como vai o caso. [...] Ninguém sabe de nada. Te coloca no
lugar do pai da crianca e vé o que tu ia fazer. (AMA, 1976,
105).

Por sua vez, na obra colombiana, para a construcdo das personagens
em intima relacdo com as pessoas gue se pretende imitar, duas estratégias sao
adotadas por Marguez: a primeira é a manutengcdo de nomes e a segunda, diz
respeito a indicacdo de referéncias que fazem confundir personagem/pessoa.

Para comecar, varias informacdes sobre a vida do narrador-personagem
possibilitam o reconhecimento da trajetéria do proprio Marquez. No segundo
capitulo deste trabalho — mais precisamente na pagina 49 - ao apresentarmos
a biografia do escritor, mencionamos que apO0s um periodo de grande
dificuldade financeira, o autor se viu obrigado a viajar pelo interior da Colémbia
vendendo livros. Vejamos como essa referéncia surge no romance-reportagem,
no trecho que introduz o reencontro entre o narrador-personagem e Angela
Vicario: “Muito depois, em um tempo de duvidas, quando tentava entender algo

de mim mesmo vendendo enciclopédias e livros de medicina pelos povoados
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da Guajira, cheguei por acaso aquele morredouro de indios.” (CMA, 2007,
p.130). Esta passagem €& um elemento que sustenta a ligacdo entre o ser
ficticio e o autor colombiano, pois é estabelecida através de um fato que
ocorreu na vida do escritor.

Outro acontecimento que sucede na obra, mas é pautado na verdade
factual liga-se a Mercedes Barcha, esposa de Marquez. De forma veridica, o
literato a conheceu aos catorze anos de idade, na época, ela tinha apenas
nove. Mesmo nesta tenra idade adveio nele a certeza de que a menina seria
sua consorte. Porém, o convivio entre os dois era marcado pela postura
distante dela, que ndo podia imaginar as inten¢gdes do garoto. Alguns anos se
passaram e Marguez nao desistiu do possivel relacionamento. Em entrevista, o

autor relata que surpreendeu Mercedes na seguinte situacao:

Um dia, num baile de estudantes, quando ela contava apenas
treze anos, pedi-lhe sem mais rodeios que se casasse comigo.
Acho agora que a proposta era uma metafora [...] e acho que
ambos sabiamos sem davida alguma que mais cedo ou mais
tarde a metafora ia se tornar verdade. Como se tornou, com
efeito, uns dez anos depois de inventada. (MARQUEZ, 2007,
22).

7

Este acontecimento € ficcionalizado em Cronica de uma morte
anunciada, onde o autor nos diz: “Muitos sabiam que na inconsciéncia da farra
propus a Mercedes Barcha que se casasse comigo, quando mal havia
terminado a escola primaria, tal como ela mesma me recordou quando nos
casamos catorze anos depois.” (CMA, 2007, p.66). Como podemos perceber,
vida e obra se entrelagcam.

A insercdo de uma personagem com o nome de Mercedes no enredo
nao é guiada apenas pelo ficcional. Para o leitor que conhece a biografia de
Marquez, a figura dela é rapidamente associada e admitida como a prépria
esposa do autor. Dessa construcdo entre o ficcional e o veridico resulta a
verossimilhanga que sustenta o romance-reportagem. Ademais, na mesma
entrevista supracitada, quando perguntado se algum dos seus personagens

fora inspirado em Mercedes, o0 escritor assevera:

Nenhum personagem dos meus romances parece com
Mercedes. Nas duas vezes em que aparece em Cem anos de
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soliddo é ela mesma, com seu proprio nome e sua identidade
de farmacéutica, e 0 mesmo acontece nas duas vezes em que
intervém em Cronica de uma morte anunciada. (MARQUEZ,
2007, 23, grifos do autor).

Em observancia a esta afirmativa, podemos apontar que a elaboragéo
da personagem Mercedes é feita a partir de caracteristicas e circunstancias
que envolvem a propria esposa de Marquez. Todavia, no caso da obra Cronica
de uma morte anunciada, considera-se a personagem como um elemento
importante para o desenvolvimento do enredo, que segue a concepgcao e
tendéncia estética do autor. Por isso, Mercedes, na trama, ndo é a esposa de
Marquez, mas, sim, uma personagem construida por meio de uma
transposicao fiel das caracteristicas do conjuge do escritor.

A relacdo de semelhanca entre personagem/pessoa, na obra
colombiana, também é baseada no fato de que o narrador-personagem,
analogamente a Marquez, possui 0 mesmo grau de parentesco com as
seguintes personagens: Luisa Santiaga (méae); Jaime, Margot e Luiz Henrique
(irmaos) e Wenefrida Marquez (tia). A conservacdo dos mesmos nomes de
familiares do literato em personagens do romance-reportagem é elemento
revelador da veracidade do relato. Contudo, também ha mudanca nas
denominacdes e € assim que Miguel Reys Palencia se transforma em Bayardo
San Ramon; Margarita Chica Sales em Angela Vicario; José Joaquim e Victor
Manuel em Pedro e Pablo Vicario e Cayetano Gentile em Santiago Nasar
(MARTIN, 2010).

A partir da apresentacdo dos aspectos inerentes as personagens em
Crbnica de uma morte anunciada e em Aracelli, meu amor consideramos que o
modo de caracterizagdo das mesmas é realizado com um esforco de
verossimilhanca despendido pelos autores, para que os seres ficticios sejam
encarados como pessoas. Porém, essa méascara de pessoa que encobre o
rosto da personagem, ndo consegue apagar totalmente as estratégias literarias
na construcdo da narrativa, pois mesmo os dados extraidos da realidade, por
vezes, sdo alterados na intengdo de manter a coeréncia da obra. E importante

7

ressaltar que € justamente esta possibilidade de brincar com os fatos
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verdadeiros e verossimeis que liberta os autores dos compromissos fechados

com o jornalismo e lhes possibilitam adentrar os portdes da literatura.

3.2 Vias distintas: a configuracao narrativa

Embora semelhantes no estilo do romance-reportagem, as obras
Aracelli, meu amor e Crbnica de uma morte anunciada guardam diferencas
guanto a sua configuracdo narrativa. Neste aspecto, a perspectiva de Cosson
(2001) aponta que sdo 0s processos narrativos, uma das dimensdes que
concedem legitimidade externa ao relato desse estilo hibrido. O autor menciona
que a recordacdo, a motivacdo psicoldgica, a validacdo do discurso, a
circulacdo de informacdo, a descricdo, a reproducdo de outros discursos, a
localizacdo espacial, a datacdo, as referéncias histéricas e a utilizacdo de
documentos sdo as estratégias realistas que servem para autenticar o
romance-reportagem®®. A partir de agora veremos como alguns destes

procedimentos sdo elaborados nas obras dos autores aqui analisados.
3.2.1 O narrador

Em sua obra, Louzeiro opta por um narrador em terceira pessoa que
demonstra um conhecimento seguro de tudo o que ocorre na trama. Logo no
inicio, o leitor € submerso em uma rede de dados: “Vitoria, sexta-feira, 18 de
maio de 1973. Aracelli Cabrera Crespo sai do Colégio Sdo Pedro, na praia do
Sua, vai para o ponto de 6nibus, na esquina do Bar Resende.” (AMA, 1976. p.
11). A data precisa, o local e o nome da personagem sao informacgdes que
correspondem a indicios da realidade. Com essa estratégia o leitor € atraido
para o fato que organiza e motiva toda a narrativa.

A onisciéncia do narrador revela-se no conhecimento e caracterizagédo
das personagens: “O homem pesado e lento bota o blusdo, caminha para o
carro. Segue na direcao da escola, imaginando que até chegar a praia do Sua
ja a menina estaria em casa.” (AMA, 1976, p. 12). Sua descricdao dos
ambientes, igualmente, expde aspectos dos envolvidos na trama: “Mas o Salédo

'® Algumas estratégias narrativas mencionadas seréo apresentadas detalhadamente, de acordo
com a analise comparativa das obras que constituem o corpus deste trabalho.



83

Totinho € pra isso mesmo. Ali ficam elementos sem muita ocupacado, ou que
discutem pelos menores motivos. Falam de futebol, de politica e de vida alheia.
Principalmente de vida alheia.” (AMA, 1976, p. 12).

Na obra de Louzeiro, o ponto de vista do narrador muda
constantemente. Os angulos privilegiados correspondem a visdo mistica da
cigana Rita Soares; a percepcao legalista do vereador Clério Falcdo; a visdo
fatalista da familia de Aracelli e, por fim, a focalizacdo do perito criminal Dudu,
gue assume uma postura persistente para desvendar o crime.

Em Aracelli, meu amor, apesar de a narracdo ocorrer em terceira
pessoa, 0 projeto de isencdo de valores, opinides e posicionamentos, fracassa.
E flagrante nas personagens, principalmente em Rita Soares, o discurso
engajado, que levanta a bandeira de uma sociedade mais democratica e justa.
O narrador detalha todas as informacdes que envolveram o crime. Sua
tentativa é de apresentar o assassinato de Aracelli como um exemplar da
impunidade que permeava o sistema politico autoritario e excludente do pais. E
partindo deste fato especifico que o leitor ird estender sua indignacéo e aludir a
uma situagao geral que perpassava a justica do sistema brasileiro.

Ja Marquez, ao contrario do que ocorre em Aracelli, meu amor, opta pelo
narrador em primeira pessoa. Essa escolha contraria o dogma jornalistico, pois
se afirma que ela se distancia da apregoada imparcialidade, uma vez que
insere o repoérter no foco do acontecimento. Todavia, essa estratégia foi
amplamente utilizada pelos jornalistas desde o Novo Jornalismo, como vimos
no primeiro capitulo deste trabalho.

No livro Cheiro de Goiaba, Marquez explica que uma das dificuldades
em produzir Crénica de uma morte anunciada esbarrava no papel do narrador
e a sua necessidade em transitar pelo enredo da obra. O problema foi resolvido
da seguinte maneira: “A solucdo foi introduzir um narrador [...] que pela
primeira vez sou eu mesmo [...] que estivesse em condi¢cdes de passear a
vontade, a torto e a direito no tempo estrutural do romance.” (MARQUEZ, 2007,
p. 31).

Esta preferéncia pelo narrador-personagem, aquele que participa da
acdo, é o que torna possivel o relato em forma de entrevistas que 0 mesmo

realiza e expde na trama. A narrativa baseada no “eu” evidencia-se ao longo de
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toda obra, mas a primeira declaragdo clara ocorre na seguinte passagem: “[...]
qguando voltei a este povoado abandonado, tentando recompor com tantos
estilhacos disperses, o espelho quebrado da meméaria.” (CMA, 2007, p.13).

Como podemos perceber no trecho supracitado, a memoéria é a grande
responsavel por selecionar e guiar a visdo do narrador. O processo de retorno
as lembrancas é mencionado: “No curso das indagagdes para esta crbénica
recuperei numerosas vivéncias marginais.” (CMA, 2007, 66). Além disso, na
passagem em que o narrador encontra a mae da vitima, o leitor € informado do
tempo - vinte e sete anos - que se passou para que fossem detalhados “[...] os
pormenores daquela segunda-feira ingrata.” (CMA, 2006, p.9). Os longos anos
transcorridos entre 0 acontecimento e a reconstituicdo do crime, assim como a
fala de diferentes envolvidos na tragédia sédo fatores determinantes na
narrativa.

O estrago do tempo na memoéria das personagens interfere na versao
unificada do relato. Neste ponto € instaurada auséncia de certezas sobre os
episodios, uma vez que as personagens revelam o que aconteceu naquele dia
de acordo com a sua perspectiva e modo préprio de encarar o fato. Por isso o
narrador ndo possui pleno dominio sobre o relato. Ele é preterido em beneficio
da multiplicidade de pontos de vista dos envolvidos no caso.

O contador da histéria desconhece a verdade absoluta sobre a morte de
Santiago, e na sua busca de apontar todos os pormenores do crime e revelar o
verdadeiro culpado da desonra de Angela Vicéario, ndo consegue bom éxito. O
enigma permanece sem solucao, visto que a focalizagdo muda constantemente
e revela apenas o angulo limitado de cada envolvido na trama. Neste aspecto,
o narrador de Marquez difere do que é apresentado em Aracelli, meu amor,
pois este Ultimo aponta os verdadeiros culpados pelo crime, muito embora nao
haja puni¢céo para 0s mesmos.

No enredo colombiano, o papel assumido pelo narrador demonstrando
desconhecer a totalidade dos acontecimentos néo prejudica a verossimilhanca
da obra. O seu papel é justamente incitar a refletir sobre a parcialidade das
informagdes, principalmente, quando o tempo deteriora as mais precisas

noc¢des sobre o0 que aconteceu.
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A subjetividade presente nos relatos das personagens e o0 jogo de
incertezas da obra condizem com a simulacdo do real. A ambiguidade e
variedade de pontos de vista refletem diretamente as experiéncias que o
jornalista vivencia, no processo de investigacdo sobre um acontecimento,
afinal, comparando a produgcédo de um romance baseado totalmente na ficcdo
de um acontecimento, o ultimo é muito diferente, pois depende exclusivamente
da criatividade do autor.

Marquez, na abrangéncia de significacdes do seu romance-reportagem,
ao mesmo tempo em que expOs diferentes perspectivas, em um discurso
literario multifacetado, conseguiu indicar, utilizando das técnicas jornalisticas de
investigacdo, a realidade exterior a trama com suas contradicdes e abusivas
normas sociais. Esta combinacéo realizada pela juncdo do trabalho artistico
com as estratégias da pratica jornalistica faz a obra ser fecunda na anélise dos
diversos angulos que compdem os costumes da América Latina, representado

aqgui pelo crime em legitima defesa da honra.

3.2.2 Espaco

De acordo com Angélica Soares (1993), espaco e ambiente no romance
transcendem o lugar fisico, por incorporar caracteristicas psicoldgicas,
religiosas, socioeconbémicas e morais. Contudo, para outros estudiosos, tais
como Candida Vilares Gancho (2006), espaco € o lugar onde ocorre a acdo da
narrativa e ambiente, por sua vez, difere desse significado por comportar
significagdes advindas das areas mencionadas anteriormente. Nesta pesquisa,
empregamos o conceito de espaco tal qual a visao de Soares (1993), ou seja,
adotamos espaco e ambiente como portadores do mesmo significado.

Afunilando o pensamento sobre esta tematica, Donaldo Schuler (1989)
aponta que o0 espaco, especificamente na ficcdo realista-naturalista, é
fundamental como apoio da observacao rigorosa. Por sua vez, na perspectiva
do romance-reportagem este aspecto € essencial porque, geralmente, esse
tipo de narrativa tem “[...] localizagdo espacial precisa, seja pela descricdo dos
locais, seja pela nomeacgao dos lugares onde se desenrola a agao.” (COSSON,
2001, p. 59). Esse é um dos aspectos que confirmam a veracidade da trama

jornalistico-literaria.
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Todo o enredo de Aracelli, meu amor € permeado pela espacialidade
rigorosa com nomeacao de locais, ruas, bairros e cidades onde a trama ocorre.
Logo na primeira frase, Louzeiro prende a atencédo do leitor quando informa:
“Vitéria, sexta-feira, 18 de maio de 1973.” (AMA, 1976, p.11). A nomeacgao do
local e a data precisa autenticam a narragdo e convocam o leitor a voltar sua
atencdo para um acontecimento especifico, demarcado com tempo e espaco ja
na introducao.

Sabemos também no inicio, que Aracelli estudava no Colégio Sao Paulo,
na praia do Sua e morava no bairro de Fatima. Seguindo linearmente, todos os
locais sdo revelados, como na passagem em que o0 narrador apresenta a
repercussao das conversas fomentadas pela midia, a respeito da identificacao
do corpo da menina: “Os grupos que mais discutem o noticiario sdo os que se
retnem no Saldo Totinho, na Rua Nestor Gomes; no Saldo Garcia, no Bar
Carlos Gomes, na Praca Costa Pereira; na Mercearia Gianordoli, na Rua Gama
Rosa.” (AMA, 1976, p. 14).

Além da identificacdo exata do endereco, como podemos observar no
fragmento anterior, 0 espac¢o nesta narrativa ocupa outras fungdes. Uma delas
€ marcar a posicdo social das personagens. A familia de Aracelli, por exemplo,
ao ser descrita morando no bairro de Fatima, onde “[...] as ruas nao tem
calcamento, séo largas e os arbustos crescem nos quintais [...].” (AMA, 1976,
p. 3), expde a limitada estrutura financeira da familia de imigrantes, que cheia
de esperanca, passa a morar no Brasil. Por meio da descricdo do espaco
também fica evidente a frustracdo e desespero do espanhol, Gabriel Sanches:
“Se até a minha filha desaparece, por mais que goste desta cidade, que me
resta esperar? E se ndo posso esperar pra onde poderei ir? Pra onde, se agora
ja nem sonhos tenho mais.” (AMA, 1976, p. 14).

Na obra brasileira, a agdo predominante ocorre na cidade de Vitéria/ES,
muito embora, posteriormente, referéncias a cidade do Rio de Janeiro sao
incorporadas em razdo da viagem de duas personagens para la. A principal
caracteristica da localizacdo, em referéncia a cidade de Vitoria, é despertar a
atencao dos leitores para o processo de modernizagao que propicia mudangas
nas relagbes/condicdes humanas, através do espaco urbano fragmentado e

desproporcional.



87

Este aspecto tem estreita ligacdo, de um lado, com a prética jornalistica
que, por refletir os acontecimentos, caminha lado a lado com as mudancas
sociais, muitas advindas da relacdo homem e elementos citadinos, e por outro
lado, com a literatura, principalmente, em seu enfoque da cidade, como

organismo vivo e transformador.

A relacdo Literatura e Experiéncia Urbana tornou-se mais
visivel na modernidade, quando a cidade transformada pela
Revolugédo Industrial se apresenta como um fendmeno novo,
dimensionado na metrépole. Sob o signho do progresso, altera-
se nao so6 o perfil e a ecologia urbana, mas também o conjunto
de experiéncias de seus habitantes. (TEIXEIRA, 2007, p. 45).

Essas experiéncias alteradas pela forma de vida nos modernos centros
urbanos podem ser observadas na obra de Louzeiro quando retrata Vitéria e o

novo carater de seus cidadaos:

E, ndo sabe por qué, pde-se a recordar a Vitéria antiga, que
conheceu em crianca, de ruas e pragas tranquilas, de pessoas
gue se respeitavam e eram solidarias. _ Me dé uma ajuda,
branco. Ninguém se recusava. Vitéria mudou de cara e agora
tem olhos maus, maos de garras prontas a exterminar os mais
fracos. [...] _ Como ndo pude dormir, fiquei pensando nas
coisas simples de nossa cidade. E fiquei com pena dela. Como
se tem pena de uma pessoa. (AMA, 1976, p. 100-101).

Esse trecho revela a tristeza de uma personagem que percebe as
caracteristicas de soliddo e deslocamento do homem urbano que nao pratica
mais a solidariedade. A cidade de Vitéria logo € comparada a uma pessoa
corrompida, em um retrato sombrio, aflitivo e que desperta compaixao.

O processo de modernizacdo que atingiu a cidade perverteu também
seus moradores. Eles ndo sairam ilesos, mas assimilaram as particularidades
desse ambiente maligno. Pelo carater complexo do espago urbano, seu habitar
por diferentes pessoas, a solidariedade que outrora imperava ndo mais existe.
Ao verificar a situacdo caodtica que passou a dominar os moradores e deteriorar

espacos anteriormente privilegiados, uma passagem da obra expde:

Enquanto espera o0 momento da partida conversa com 0s
amigos, anda por ruas desertas e pouco iluminadas, detém-se
diante de casarbes que conheceu nos bons tempos e agora
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estdo transformados em cabecas-de-porco: janelas de rotulas
despencando, arcos de madeira trabalhada lascados, vidros
partidos e parasitas crescendo has beiras de telhas
esmaltadas. Olha aquela deterioracdo do casario, cicatrizes se
abrindo no rosto da cidade, pensa nas personalidades ilustres
gue se foram e na decadéncia que, devagar, como as marés
no porto, vai inundando tudo aquilo, solapando, corroendo. [...]
A aparente estagnacéo representa tradicdo; uma coisa que a
arquitetura moderna, as avenidas largas e a multiddo feroz nas
ruas estdo ajudando a destruir. [...]. Ali, também, o tempo
parecia ter feito um remanso na correnteza e muita coisa ainda
lembrava os melhores dias de Vitéria. (AMA, 1976, p. 121).

Podemos observar neste longo trecho que a descricdo € retirada das
ruas captada a partir do trivial, do rotineiro, daquilo que consta no cotidiano da
cidade. Neste fragmento, a personagem se aproxima da figura do jornalista que
deve andar atento, percebendo o que ocorre a sua volta. O olhar agucado pela
pratica jornalistica lanca ao elemento descritivo a exigéncia do retrato o mais
semelhante possivel da realidade.

No que se refere & obra colombiana, embora o romance-reportagem
preze pela localizagcdo exata, Marquez ndo elabora a sua narrativa com
atencOes voltadas a este intento. O enredo de Cronica de uma morte
anunciada ocorre em uma pequena cidade do Caribe, que ndo é nomeada. A
opcdo em ndo demarcar o local preciso, em ndo mapear a cidade para
verossimilhanca, recai na intencdo de evitar o relato simples e puro dos fatos,
para transcender ao significado imediato da narrativa e exemplificar valores
sociais que eram cultivados em varias localidades naquela época,
principalmente na América Latina. S&o mencionadas, além do vilarejo, as
cidades de Riohacha e Manaure, porém o narrador esquiva-se das descricoes
minuciosas.

A retratacdo espacial neste enredo segue, predominantemente, o estilo
literario. Na maior parte da narrativa as agcdes ocorrem em espacos domesticos
como o quarto de Santiago, a cozinha de sua casa, a casa de Angela Vicério e
a do viuvo de Xius. As descri¢cdes das residéncias fornecem a perspectiva da

condicédo financeira de seus moradores.

A casa de Angela Vicario é descrita da seguinte forma: “A familia Vicario

vivia em uma casa modesta, paredes de tijolos e um teto de palma arrematado
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por duas trapeiras onde, em janeiro, as andorinhas se metiam para chocar. [...]
O interior da casa mal chegava para viver.” (CMA, 2007, p. 60-61). Por sua vez,

a residéncia de Santiago € detalhada assim:

A casa era um antigo deposito de dois andares [...]. No térreo
abriu um saldo que servia para tudo, e construiu nos fundos
uma cavalarica para quatro animais, 0s quartos de servico e
uma conzinha de fazenda com janelas para o porto [...]. No
guarto de cima, onde antes estiveram o0s escritorios da
alfandega, fez dois quartos amplos e cinco camarotes [...].
(CMA, 2007, p. 19-21).

Ha& um contraste nas duas descri¢cdes anteriores. A casa dos Vicarios é
retratada como pequena e desconfortavel, evidenciando sua pobreza. A familia
Nasar, por sua vez, morava em uma ampla residéncia, com acomodacdes para
0os empregados. Percebemos nessas passagens que 0 espaco tem importancia
maior do que simplesmente apresentar o local, pois além de situar
geograficamente, Marquez usa este elemento para evidenciar a classe social
das personagens.

A casa de Santiago, além de demarcar o status da familia, também é
relevante por ser o local em que o crime acontece, pois dois S840 0S espacgos
para 0 assassinato: a casa da vitima e a praca da cidade. As referéncias a
estes ambientes, na ocasido do crime, provocam comocao e dramaticidade a
cena narrada:

Santiago Nasar saiu. As pessoas tinham se colado na praca
como nos dias de desfile. [...]. Placida Lineiro [...] através da
porta viu os irmaos Vicario correndo pela praga com as facas
desembainhadas. [...]. Entdo correu até a porta e a fechou com
uma batida. Passava a tranca quando ouviu os gritos de
Santiago Nasar e os murros de terror na porta. Mas pensou
gue ele estivesse em cima, insultando os irméos Vicario do
balcdo do seu quarto. Subiu para ajuda-lo. Santiago Nasar
precisava apenas de uns segundos para entrar quando a porta
se fechou. (CMA, 2007, p. 169-172).

Na maioria dos paises latino-americanos as cidades seguem uma
estrutura onde a pracga possui grande importancia. Nas pequenas localidades,
ela é um espaco central. Lugar em que grandes eventos sao realizados e que €
capaz de representar uma coletividade inteira, ademais € a esse ambiente que

os cidadaos se dirigem para presenciar acontecimentos que ficarao registrados
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na memoéria da cidade. Em Crbnica de uma morte anunciada, a praca publica,
0 espagco aberto em que se aglomeram as pessoas, provoca a acepgao
simbdlica da culpabilidade de todos aqueles que se encaminharam a esse
lugar na saga de assistir 0 assassinato, tal qual um espetaculo publico, no
palco central da cidade.

Com estas observagOes, registramos que no aspecto espacial, o
romance-reportagem de Marquez ndo preza por uma cartografia. As mencoes
aos locais coincidem com o designo da forca criadora do autor, em significar
espacos que podem ser ampliados universalmente. A exatiddo descritiva de
ambientes em Crbénica de uma morte anunciada cede lugar ao valor da cena
em sua carga dramatica, em uma oOtica ficcional. De forma oposta, por ser
exata e minuciosa, a espacialidade na obra brasileira é ancorada nas técnicas
da imprensa. Talvez uma das razdes para esse procedimento resida no pouco
tempo entre o acontecimento real e a transfiguracdo narrativa realizada por

Louzeiro em sua trama.

3.2.3 Estilo

Discutir a fusdo jornalistico-literaria nas obras aqui pesquisadas nos faz
recorrer as bases de Proenca Filho (2007), em seu estudo sobre a linguagem
literaria. Segundo este autor, as caracteristicas que legitimam o texto literario
sdo: complexidade, multissignificacdo, predominio da conotacéo, liberdade na
criagdo, énfase no significante e variabilidade. De acordo com estes elementos
encontramos disparidades entre o escritor brasileiro e o colombiano. A
expressédo trabalhada em Aracelli, meu amor apresenta menos elementos do
texto literario do que os encontrados em Crdnica de uma morte anunciada.

Observamos que a multissignificacdo, ou seja, a capacidade de varias
interpretacbes para a construgcdo textual, aspecto que determina a
atemporalidade da obra literaria, ndo é uma caracteristica que pode ser
destacada em Aracelli: meu amor. Entretanto, situado no territorio do romance-
reportagem, a narrativa de Louzeiro goza do direito de ora pender mais para
um género, do que para o0 outro e, nesse sentido, a obra estreita seus lagos
com a objetividade jornalistica, sem dar vazdo a um grande numero de

interpretacoes.
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Apesar da estima pela clareza, o estilo de Louzeiro, apresenta uma
linguagem mais figurada do que a jornalistica, contendo imagens e incitando a
reflexdo. Nao raro encontramos trechos dotados de fruicao literaria, alcancada
gracas a liberdade advinda da ficcdo. Vejamos esta passagem que relata sobre

o trabalho do investigador Dudu:

Seu trabalho é que remove coisas ocultas do fundo dos
coragbes. Suas maos € que se aventuram a puxar para fora
das sombras os animais disformes e repelentes que somos e
que procuramos manter bem escondidos. [...] ‘Mas a verdade
tem de ser arrastada pra fora das aguas escuras do lago,
esticada na areia pra que todos a vejam, ainda que tenha a
forma mais nojenta de todos os moluscos. Ela é a mancha que
ajuda a nos curar ou nos destruira de uma vez por todas’.
(AMA, 1976, p.122).
Contudo, neste romance-reportagem o fato violento é caracterizado de
maneira objetiva. O estilo é simples, onde figuras de linguagem néo sdo muito
utilizadas. Os periodos curtos ajudam a prendem a atencdo do leitor, sem

serem pesados ou altamente literarios. Vejamos:

A viagem reiniciada, o carro entrando pelo portdo que ficara
aberto, siléncio no descampado, grilos invisiveis costurando de
ruidos finos os desvaos do escuro. A luz acesa na varanda, a
pia na cozinha, os pratos jogados, a mesa sem toalha, as facas
e os garfos sujos, a auséncia de Lola que dava vida a todos
aqueles objetos. (AMA, 1976, p. 14).

A simplicidade, objetividade e rapidez, que podemos observar nesta
passagem, Sao estratégias cabiveis no plano da transparéncia de uma
narrativa que ancora o seu discurso, em partes, no jornalismo, e por esse
motivo ndo pode facilmente romper com a linguagem referencial. Neste
aspecto, Eduardo Belo (2006) afirma que o romance-reportagem, em seus
primeiros titulos no Brasil, sempre foi impregnado do estilo jornalistico, ou seja,

com grande estima pela informacéo e utilizando poucos adjetivos.

Em Louzeiro, pelo carater marcadamente descritivo do relato, confirmam
a assertiva de Belo, passagens como: “Dia 23 de abril de 1975. Os jornais

pendurados nas bancas anunciam o inicio da Comissdo Parlamentar de
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Inquérito, criada para apurar responsabilidades no assassinato da menina
Aracelli.” (AMA, 1976, p.134). Assim como, “Dia 6 de maio de 1975. A sala da
Assessoria Técnica da Assembléia Legislativa esta lotada. Faltam cinco
minutos para o depoimento de Marislei Fernandes Muniz comecar, a
expectativa é grande.” (AMA, 1976, p.166), dentre outras que permeiam toda a
obra.

A concisao e simplicidade que a narrativa apresenta, reflete também a
preocupacao do autor em cativar um publico médio, por isso a linguagem direta
é eficiente e se torna acessivel, tanto a académicos, quanto ao leitor menos
preparado intelectualmente. Em entrevista, Louzeiro’’ aponta que naquela
época, marcada pela ditadura, a sociedade carecia de informacdes, além das
versoes oficiais. E a sua literatura era constituida por um carater explicativo dos

dramas que n&o eram veiculados nos jornais. Ele afirma:

O que eu escrevo tem o proposito de ser mais popular, a
comecar pela linguagem que uso, existem passagens nos
meus livros que sdo verdadeira literatura oral. E tenho absoluta
consciéncia disso, que € pra ver se consigo sair de um grupo
de leitores de uma classe média elitizada para um leitor de
classe média proletarizada.

Portanto, a nocdo de Louzeiro sobre o estilo que emprega é consciente
e seu proposito de se fazer entender pelo cidaddo comum é alcancado. De
acordo com Belo (2006), o pensamento de Louzeiro ajusta-se ao cunho
didatico que o romance-reportagem possui.

Por outro lado, o romance-reportagem de Marquez € amparado pelo
esmero artistico na caracterizacdo do assassinato de Santiago Nasar. E
justamente esse 0 carater que guia a obra para além da histéria imediata.
Assim, ndo podemos ignorar o fato de que o enredo da obra colombiana
permite leituras profundas sobre o cédigo social que legitima um crime barbaro,
respaldado no conceito de honra, que embora exemplificado pela comunidade
interiorana que a trama apresenta, pode ceder lugar a toda América Latina

daquela época.

v Disponivel em: http://almanaque.folha.uol.com.br/leituras 28mar01.shtml. Acesso em: 05 out. 2011.
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Em Crbénica de uma morte anunciada ha uma composicao textual ampla
em significacdes que prendem a atencéo do leitor de forma prazerosa em um
caminho que busca explorar de diferentes maneiras o acontecimento. Uma das
passagens que exemplifica essa afirmacdo ocorre no inicio da narrativa,

quando Victéria Guzman, a cozinheira, prepara o almoco:

Nao pb6de, entretanto, disfarcar um brilho de espanto ao
recordar o horror de Santiago Nasar quando ela arrancou de
uma vez as entranhas de um coelho e atirou aos cédes as
visceras palpitantes. -Ndo seja barbara — disse-lhe ele. —
Imagine se fosse um ser humano. (CMA, 2007, p. 19).

A preciséo do relato que marca o destrinchar do coelho é uma referéncia
a forma atroz do assassinato de Santiago. A narracdo deste acontecimento, a
combinacdo das palavras e o contexto criado, provocam a forca imagética da
cena com vigor que, talvez, s6 a literatura seja capaz de despertar. Essa

pujanca expressiva aparece na obra também por meio da metalinguagem:

Vendo-a assim, dentro do marco idilico da janela, ndo quis
acreditar que aquela mulher fosse quem eu pensava, porque
me recusava a admitir que a vida acabasse por se parecer
tanto & ma literatura. Mas era ela: Angela Vicario 23 anos
depois do drama. (CMA, 2007, p. 131).

Este trecho que descreve o encontro transcorrido entre o narrador e
Angela Vicario, os quais ndo se viam ha anos, ancorado na viséo de Proenca
Filho (2007) enfatiza a sutileza da escrita de Marquez. Para o leitor, essa ma
literatura, a que o trecho remete, fala de si mesma e produz imediatamente um
efeito de desgaste ocasionado pelo tempo, uma comiseracdo pela
personagem, uma lastima pela tragédia que vitimou e subtraiu de Angela, a sua
vida.

A variabilidade, uma das marcas distintivas da literatura, também se faz
presente na obra colombiana, pois € através da voz do literato que a norma de
comportamento do enredo se torna representativa de uma época e com o
poder imanente da arte, acompanha e coloca em xeque a cultura de um

periodo historico.
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No que tange ao registro das falas das personagens, a marca que
conduz Crbnica de uma morte anunciada é a oralidade. De acordo com
Cosson (2001), o uso coloquial da linguagem é responsavel pela naturalizacéo
dos didlogos e deve confirmar e transparecer os modos de fala do grupo ao
qual a narrativa representa. Vejamos alguns trechos da obra colombiana: “-
Vocé j4 esta em tempo de ser amansada — disse-lhe.” (CMA, 2007, p.17); “-
Ave Maria Purissima — disse aterrorizada. — Respondam se ainda séo deste
mundo.” (CMA, 2007, p.70). A linguagem segue a espontaneidade das
personagens de um local simples e rural e € com este artificio que o autor
concede ainda mais transparéncia a sua narrativa.

Em Aracelli, meu amor, a informalidade também impera nos modos de
fala. Percebemos o uso da linguagem coloquial nos didlogos de toda a obra. A
exemplo, os fragmentos: “_Os responsaveis pelo assassinato ndo sdo do bloco
dos pés-de-chinelo. E gente de posse que pode incentivar a corrupgdo.” (AMA,
1976, p.11); “_Corta essa, bicho. Nao invejo ninguém. Tenho dois bracos, duas
pernas e muita saude que Deus me da. [...] O que ndo admito é que se
encoberte um crime desses, porque 0s principais acusados sao filhinhos de
papai.” (AMA, 1976, p.135).

Do mesmo modo do coloquialismo, a linguagem escatolégica € um
elemento que compde a tessitura dos dois romances-reportagens. Na obra de
Louzeiro, despontam palavras e expressodes chulas, tais como: “filhos da puta”,

” 1] ” {3 ” “

“porra-louca”, “comer menina”, “porra”, “bicha”, “botar na bunda”, “cu”, “merda”,
“‘dou a bunda”, “bosta”, “foder”, “cagao”, “botar no rabo”, “cheirar rabo”, “puto”,
‘punheta” (masturbagao), “putaria”, entre tantas outras. Ja na obra de Marquez,
registramos: “animais de merda”, “verga africana”, “porra”, “barbuda” (vagina),
“filnos da puta”, “pica”, dentre outras. Nesses romances-reportagem a
linguagem, muitas vezes obscena, tem a funcao de autenticidade realista.

As marcas da oralidade, presente nas duas obras, revelam ainda o laco
intimo com o jornalismo, pelo alto grau de comunicabilidade que esse modo de
fala oferece em sua caracteristica de simplificacdo. Os romances-reportagem
sdo apresentados com suas reflexdes e constru¢des, na voz em que € possivel
reconhecer as situacdes rotineiras. Por consequéncia, a producéo dos dois

autores configura a busca em retratar o cotidiano.
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Percebe-se sobre o estilo usado pelos dois escritores, que Louzeiro usa
um modo de narrar simples e direto. O escritor brasileiro almeja estabelecer
uma escrita popular e que seja compreensivel a massa. Seu intento prioritario €
expor a problematica de um crime que cercava 0 contexto de um pais
amordacado por um periodo antidemocratico. Em contrapartida, Marquez se
esmera em uma construcdo com varias camadas de interpretacdo. Sua
narrativa é vigorosa e exp0e a transfiguracdo de um crime barbaro que cercou
as circunstancias da sua proépria vida e dos seus familiares.

Reconhece-se, portanto, que essas obras, pela ancoragem no
jornalismo, possibilitam discussdes sobre a situacdo imediata em que os fatos
se inserem. Este expediente, que trata de conflitos da atualidade ao ocorrerem
pelo didlogo com a literatura, habilita espacos que permitem interpretacfes
cada vez mais amplas sobre a vida social. Neste sentindo, Louzeiro e Marquez
em seus respectivos romances-reportagem, lancam um olhar sobre os
contextos locais em um estilo cambiavel, que transcende as classificacdes

herméticas do que denominamos jornalismo e literatura.
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CONSIDERACOES FINAIS

O estudo da literatura em sua aproximacao com 0S temas sociais e a
comparacao de obras de escritores tdo distantes um do outro é uma fascinante
experiéncia que desvela problemas e conflitos de determinadas épocas.
Quando um fato jornalistico constréi criacbes literarias, como observamos
neste trabalho, € inevitavel trocas mutuas e fecundas. Assim, discutir essas
narrativas hibridas e de fronteiras incertas, construidas pelo intenso dialogo
entre a ficcdo e o jornalismo, significou adentrar espacos movedicos e
determinados pela ambiguidade.

Um exame das particularidades do romance, na especificidade de
género inacabado e em constante dialogo com outras modalidades narrativas,
e a reportagem, categoria textual que visa aprofundar as noticias em uma
perspectiva contextual, foram conceitos introdutérios debatidos amplamente no
primeiro capitulo, pois séo tépicos discutidos por criticos ao longo do tempo e
alicercam o0 romance-reportagem. Os pressupostos teéricos ajudaram a
esclarecer as diferencas que determinam o sistema jornalistico e o literario,
muito embora também evidenciassem que, em muitos momentos, como o caso
da ditadura militar brasileira, o papel demarcado a imprensa foi utilizado pela a
literatura como arma no combate ao regime de excecao.

Avancando na relacdo simbibtica entre estes dois campos do saber,
expomos que o romance-reportagem surge como modalidade narrativa advinda
do entrelacamento das técnicas de investigacdo jornalistica a recursos
estilisticos da literatura. Inseridas neste panorama, Aracelli, meu amor (1976),
de José Louzeiro e Cronica de uma morte anunciada (1981), de Gabriel Garcia
Marquez séo obras cambiaveis em um rico diadlogo entre o ficcional e o factual.

A comparacdo dessas obras de nacionalidades, culturas e linguas
diferentes, destacou as caracteristicas dos cenarios socioculturais em que elas
germinaram iluminando fenémenos comuns e diversos, muitas vezes,
despercebidos. Esse ato de confrontar e comparar narrativas com tematicas
proximas e preocupacfes semelhantes engrandece o valor literario de ambas

as obras, pois descortina horizontes obscurecidos pelo isolamento.
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Registramos que Louzeiro e Marquez mergulhados na esfera social,
postura inerente a condicdo de jornalistas-escritores, criam suas narrativas a
partir do factual, da matéria dos acontecimentos publicos em uma reelaboracao
ficcional. Ambos romances-reportagem sdo produzidos de forma hibrida a
partir de crimes violentos que abalaram as sociedades em que os autores
estavam inseridos. A conexdo tematica nos dois enredos desperta a reflexédo e
a consciéncia a respeito de atrocidades executadas por perversidade contra
um ser indefeso, na trama de Louzeiro, ou por submissdo a regras
comportamentais rigidas, na obra de Marquez.

Criticando o sistema judiciario e a impunidade, os dois escritores
compartilham o fato dos algozes serem amplamente conhecidos, seja pelo
processo de investigacdo, na narrativa brasileira, seja pela declaracéo pessoal,
no caso dos gémeos, no enredo colombiano. Porém, mesmo dentro dessas
circunstancias, os delitos ndo foram elucidados claramente, nem seus culpados
penalizados. Entretanto, se na primeira obra, o homicidio choca a populacao
que, embora timidamente, consegue refletir sobre a corrupcéo que se alastrava
e sobre a falta de punicbes para o segmento privilegiado da sociedade
brasileira; na segunda, a cultura impde suas regras e nenhuma personagem
ousa discutir a estupidez do assassinato, pois todos consideram tratar-se de
uma “questao de honra”.

Ao longo da comparacdo das duas obras registramos ainda que ha
interacdo quanto aos aspectos misticos e religiosos. Esta estratégia narrativa
nos levou a aprofundar a visdo de que a crenga no sobrenatural € um trago da
América Latina impregnado na cultura e na histdria popular desse continente.
As tramas ecoam essa caracteristica de maneira rica, pois levam o leitor a se
conectar ora com acontecimentos factuais violentos, ora com um mundo
fantastico de sonhos e premonic¢des. Nesta mescla, as narrativas sdo expostas
de forma multidimensional e, exatamente por isso, se aproximam mais da
realidade, uma vez que condizem com o local e o tempo histérico em que
foram geradas.

Pela analise também percebemos que embora unidos pelo romance-
reportagem, a configuracao narrativa destes, decorre do estilo proprio de cada

autor. Dessa forma, diferente de Marquez que recorreu a uma distancia
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temporal de trinta anos para escrever sua obra, Louzeiro produz na atualidade
do acontecimento, ja que apenas trés anos separam o assassinato de Aracelli
da publicacdo do autor maranhense. Por ser fruto de uma realidade ainda
palpitante Aracelli, meu amor preza por estratégias narrativas que Ihe
concedam imediata autenticidade, por isso utiliza referéncias exatas de
datacao, localizagéo espacial e documentos para apoiar a veracidade do relato.

A obra procura prestar esclarecimentos de um caso que ganhou grande
impacto junto a opinido publica, mas que ndo estava sendo tratado com o rigor
gue merecia muito menos noticiado, principalmente, porque o contexto social
era regido pelos censores da ditadura militar.

Sendo assim, Louzeiro elabora sua expressao olhando para o presente
e verte seu estilo em uma composicdo menos pretensiosa, onde a
profundidade de sentido cede lugar a interpretacdo clara da mensagem. Sua
inspiracdo na arte literaria para narrar o real é concretizada em um estilo que
preza pela linguagem simples, onde a descricdo, ambientacdo e construcéo
das personagens sao procedimentos elaborados com o desejo indelével de
fazer-se compreendido pela massa popular.

Por sua vez, Marquez opta por uma construcdo em que o crime € regido
pela fatalidade e negligéncia. A sequéncia convencional do tempo € suprimida
em favor de uma atmosfera ciclica e a espacialidade nédo é vista como fator
determinante para o enredo. Em consequéncia, a trama consegue aludir a
casos como estes, circunscritos ndo s6 a comunidade de Sucre, mas ocorridos
em qualquer situacdo em que o argumento, em legitima defesa da honra,
envolva violéncia e omisséo.

Verifica-se que as estratégias utilizadas por Marquez para a producéo de
sua obra, ndo visam um padréo rigido de elementos propagados pela
imprensa. Embora as técnicas de pesquisa, apuracdo e entrevistas, inerentes
ao fazer jornalistico, norteiem a producdo do escritor colombiano, a pouca
preocupacao em tracar uma cartografia do acontecimento, a inclusdo do tempo
em uma categoria enigmatica e a forca do insélito como guia da morte de
Santiago proporcionam uma grande liberdade inventiva. Além desses aspectos,
multiplas significagbes surgem pelo especifico trato dos expedientes literarios

gue concedem leveza a trama.
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A analise comparativa de Aracelli, meu amor e Crbnica de uma morte
anunciada expdem que é salutar a convergéncia entre o jornalismo e a
literatura, pois desta relacdo sdo desveladas caracteristicas sombreadas dos
contextos sociais, como crimes, conflitos e padrdes culturais inflexiveis. Este
caminho interdisciplinar reflete ainda a impossibilidade de classificacdes
herméticas, por isso coaduna com a teoria da literatura comparada em que
fronteiras sdo alargadas para engrandecer reflexbes inerentes a conduta
humana através da arte. Sendo assim, resta-nos mergulhar no romance-
reportagem atentos para seu carater impregnado de valores narrativos-
literarios trabalhados de forma cambiavel, mutante e indefinivel, por isso rico

em sentidos e aberto a todas as possibilidades.
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