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RESUMO

O imaginario popular medieval é composto por simbolos que remetem a trés estruturas principais: o
castelo, a catedral e o claustro. Neste trabalho, apresentamos uma discussao de cunho hermenéutico
e analitico de elementos que constituiam o imaginario popular da Baixa Idade Média (personagens,
mitos e o género fabliau) presentes no conto do mercador, complementada por aspectos do prélogo
geral da obra Contos da Cantuaria, do escritor inglés Geoffrey Chaucer, na tentativa de demonstrar
de que maneira estes, em especial o riso — pela sua importancia catartica e de pureza ante o
confronto entre prazeres mundanos e espirituais - interagiam entre si e fomentavam o imaginario
medievo durante o periodo em que a obra foi escrita. Em oposi¢do, destacamos o sofrimento e
angustia do homem medieval diante do rigoroso controle que a Igreja Catdlica e o Estado
desempenhavam nas suas vidas. Para oferecer embasamento tedrico a nossa pesquisa, recorremos,
principalmente, as teorias sobre o riso e sobre a cultura popular da Idade Média e do Renascimento,
de Mikhail Bakhtin (2013); aos estudos sobre as estruturas antropolégicas do imaginario, de Gilbert
Durand (1997), para uma aprofundada compreensao das imagens simbdlicas presentes na obra, bem
como a sua proposta metodoldgica de identificacdo e analise do mito director, no qual a narrativa é
construida (DURAND, 1982); aos estudos sobre o contexto medieval (BASCHET, 2006; LE GOFF,
2011; 2014b) e a teoria acerca do imaginario medieval (LE GOFF, 2011) e da filosofia (STORCK,
2003). Como resultado, conferimos ao riso o valor de elemento central do imaginario medieval, uma
vez que personagens, narrativas e géneros foram criados em torno dele, como representagdo da
libertacdo catartica do sentimento do povo em oposicdo ao controle e poder exercido pela Igreja
Catdlica e o Estado. Para a literatura, a obra influenciou a produgao literaria, principalmente, de
carater oral, transmitidos através da literatura de cordel e inspirou a criagdo de personagens como 0s
cangaceiros e os caubdis.

Palavras-chave: Imaginario medieval. Riso. Cultura popular. Mitos. Geoffrey Chaucer.



ABSTRACT

The medieval popular imaginary is composed by symbols which refer to three main edifications: the
castle, the cathedral and the enclosure. In this dissertation, we proposed a hermeneutical and
analytical discussion of the elements that comprise the popular imaginary of the Low Middle Age
(characters, myths and a narrative genre) present in the Merchant's Tale, complemented by several
aspects of the general prologue of the Canterbury Tales, by the English writer Geoffrey Chaucer, as
an attempt to demonstrate how these, mainly the laughter — for its cathartic importance and that of
purification in face of mundane and spiritual pleasures — interact and constitute the medieval
imaginary in the epoch the oeuvre was written. In contrast, we highlighted medieval man’s suffering
and anguish in relation to the control that the Catholic Church and State had over him. As a theoretical
basis for this research, we went through Mikhail Bakhtin’s (2013) theory of laughter and popular
culture in the Middle Age and Renaissance; studies on the anthropological structures of imaginary, by
Gilbert Durand (1997), to have a deep understanding of the symbolic images present in the book, as
well as his methodological to identify and analyze the director myth, in which the narrative is based
(DURAND, 1982); bibliographical revisions on the medieval context (BASCHET, 2006; LE GOFF,
2011; 2014b), and the theory about the medieval imaginary (LE GOFF, 2011) and its philosophy
(STORCK, 2013). As results, we dedicated to laughter the value of central element of the medieval
imaginary, since characters, narratives and genres have taken after, as representation of the cathartic
freedom of people’s feelings in opposition to the control and power executed by the Catholic Church
and State. As for Literature, the oeuvre has influenced the literary production, mainly the oral ones,
transmitted through cordel literature and has inspired the invention of characters, such as the
cangaceiros and cowboys.

Keywords: Medieval imaginary. Laughter. Popular culture. Comic. Myths.
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Introducao

Somos frequentemente medievais quando nos
vangloriamos de sermos modernos; e
frequentemente ndo passamos de “apreciadores
da ldade Média” quando cremos nos enraizar no
tempo das catedrais, dos cavaleiros, dos
lavradores e dos comerciantes. Os codigos e 0s
valores desse longinquo passado préximo s&o
bem mais estranhos a nés do que habitualmente
pensamos. Mas lhes devemos bem mais do que
queremos admitir.

Jean-Maurice Montremy1

Os cavaleiros, reis, monstros, catedrais, mosteiros, grandes jardins e florestas
sao elementos que caracterizaram a |dade Média, e que sempre foram e
continuarao sendo elementos que fascinam qualquer pessoa, quer seja pelas suas
historias maravilhosas, ou pela arquitetura gética intrigante, que culminou na
fermentacao do imaginario popular, inclusive nos dias atuais.

Segundo Baschet (2006), ainda hoje os cavaleiros, castelos e catedrais
goticas atraem os turistas para a Europa, principalmente devido ao imaginario em
torno do misticismo dos cavaleiros da tavola redonda e de personagens do folclore
medieval germanico como reis, magos e feiticeiras.

Quem nunca leu livros ou assistiu na televisdo a filmes que retratam o
lendario Rei Arthur e os Cavaleiros da Tavola Redonda? Quem nao se encantaria
com os atos heroicos do astuto Robin Hood? Quem nunca se deleitaria com as
leituras dos romances de cavalarias, ou jamais teria expectativas pelo final feliz do
mocinho e da mocinha? Ou defenderia a punicdo do bandido (fora-da-lei), ou
acreditaria que o inferno seria o destino para aqueles que se desviaram de atos de
conduta ou da religido?

A Idade Média estabelece o reequilibrio de uma Antiguidade extremamente
militarista e escravagista, de profundas transformacbdes sociais, politicas e
econOmicas, de muita erudi¢cdo, de construgbes arquitetbnicas que inspiraram
folcloristas do século XIX e posteriores com o tema cavaleiresco e de
espiritualidade. Foi o periodo em que o homem comecgou a enxergar o seu papel na

sociedade, a adquirir e contestar certos valores religiosos, ao ponto de fazer a

! Prologo do livro “Em busca da Idade Média”, de Jacques Le Goff. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2014, p.
12.



sociedade “despertar’, no que culminou no Renascimento, ou época das Luzes,
periodo das cagas as bruxas, e de exploragado do proprio homem e da natureza.

A ldade Média também compreendeu um periodo em que as tradicoes
populares estavam bastante afloradas, em que o riso foi foco dos festejos
carnavalescos de pragas publicas, responsavel por derrubar as barreiras sociais e
proporcionar nas pessoas uma sensacao de liberdade e alegria.

Em suma, o riso permitia que as pessoas vivessem uma espécie de segunda
vida, em oposigado e concomitancia com os eventos e festejos oficiais, sérios, do seu
cotidiano, pois, como sabemos, as instancias da coletividade social eram
regimentadas pelo Estado e pela Igreja catdlica, desde o nascimento até a morte de
um individuo, e instituiam a dindmica das relagbes sociais pela supressdo dos
prazeres carnais em detrimento de uma vida plena no plano espiritual apés a morte.

Desta forma, o riso conferia as pessoas a liberdade dos prazeres do corpo
através das festas, das comilangas, das bebedeiras, do gracejo e da diverséo e, em
especial, conferiam as massas o poder politico de questionar o dominio destas
instituicbes nas suas vidas, e isso, que se tornaram atos de protesto, foram
transmitidos aos periodos seguintes através da literatura, que na Idade Média, era
de carater predominantemente oral.

Diante disto, esta pesquisa ndo adentra neste viés pejorativo, mas apresenta
a “ldade Média”, principalmente a Baixa ldade Média, como um periodo de
exacerbacao de um imaginario que desagua em periodos subsequentes, ainda hoje
transparentes e remitologizados. Para tanto, apresentaremos a percepcédo do
imaginario do riso como parte central deste imaginario medievo, através da obra de
Chaucer, escritor importante na época, pois acreditamos que a obra é representativa
da literatura medieval e, por conseguinte, possibilita-nos compreender tanto a sua
constituicdo cultural da sociedade inglesa medieval, quanto a cultura do riso em uma
sociedade que se organizava conforme a divisdo entre corpo e espirito, imposta
pelos dogmas e pelas limitagdes de uma ordem que controlava as vidas dos mais
humildes aos mais nobres, que foi a fé catdlica.

O riso representava o corpo, através de sua metafora dos prazeres
mundanos, do divertimento, da catarse, principalmente por aqueles que em virtude
das suas condi¢des sociais, apresentavam mais motivos para chorar do que para rir.

O riso era a sua “valvula de escape”.



Evidenciamos, por sua vez, a figura emblematica do Trickster (o trapaceiro)
como simbolo da ambivaléncia pela qual vivia a sociedade medieval que, de modo
analogo as duas faces de uma mesma moeda, tanto apresentava um lado sério,
bondoso, como era provocador do riso pelas suas trapalhadas e malicia,
materializado através dos jograis, palhagos e bufdes.

A literatura da Baixa Idade Média, segundo Zumthor (1993), abrangeu um
periodo histérico de transicdo de uma literatura em que a vocalizacdo? estava
perdendo o seu espago para a escrita. Assim, podemos afirmar que a cultura,
através da literatura, estava passando de uma fase oral, periodo do “nomadismo da
voz”’, para uma fase da “fixacdo da escrita” (ZUMTHOR, 2005, p. 53), em que o
homem passou a registrar a sua historia, sobretudo, através dos textos escritos.

Apesar disso, um dos principais personagens responsaveis por transmitir os
textos pela vocalizagao foi o jogral, responsavel também por ser causador do riso
nos saldes de castelos, como também nas feiras e comércio das cidades, locais que
possuiam um grande contingente de pessoas e assim, mantiveram viva a
manifestacao da cultura cémica popular.

Ademais, acreditamos que o ato simbdlico do ser humano, manifestado
inclusive na tentativa de explicar os fenbmenos naturais a sua volta, é reflexo das
manifestagcdes culturais de um determinado povo, e pode, portanto, realizar-se de
formas diferentes em culturas diferentes. Porém, independentemente da cultura a
que um determinado individuo pertenca, em seu cddigo genético estdo guardadas
informagdes das representagdes simbdlicas existentes desde os primérdios da
humanidade através de esquemas mentais primordiais e universais, que sao
chamados de arquétipos. Esses simbolos e narrativas constituem o imaginario
humano, e esse imaginario tem atraido muito a atengdo de estudiosos de varias
areas do conhecimento, como a psicologia, a antropologia e a sociologia.

A modernidade, em especial a partir do século XIX, fez ressurgir na arte,
através dos meios audiovisuais, os simbolos, devido a uma demanda cultural
ocidental bastante atraida pelo simbdlico e os significados que remetiam a mitos.

Segundo Durand (1982), a prépria critica literaria buscou as origens, ou até
mesmo as causas historicas desses simbolos ou destas narrativas, e constituiu a

chamada nova critica, que despertou o interesse nas universidades pela imagem,

Zumthor (op. cit) prefere este termo em vez de “oralidade”, devido a sua dinamicidade e por referir-se ao uso
da voz na sua capacidade de tornar o homem um ser histdrico.



pelo simbolo, ou pelo arranjo narrativo disso tudo a que denominou mito. Assim
como as universidades, a propria politica, veiculada pela midia, projetava uma viséo
imaginaria que se resumiu ao culto pela personalidade, visto que uma personagem
politica era venerada com um idolo de religides seculares, e isso resultou em até
atos aterrorizantes, como no caso do nazismo (DURAND, 1982, p. 17).

Os estudos cientificos modernos estdo alicergcados em duas correntes de
pensamento citadas por Platdo desde a Antiguidade. S&o elas: a corrente dialética,
que resultou no pensamento logico, difundido por Aristételes e seus seguidores; e a
corrente do mito, difundida por Platéo, alids, sempre menos privilegiada. Descartes e
Comte foram dois representantes na modernidade do método aristotélico, e seus
procedimentos empiricos consistiam em esclarecer, distinguir, simplificar o objeto de
estudo, e sempre rejeitaram o mito, o sonho, a imaginagdo, alegando que eram
passivas de obscuridade e causavam a desordem (DURAND, 1982).

Com base nisso, Durand (1982, p. 43) defende que o uso de imagens é posta
de lado e restringe-se ao universo onirico, devido ao privilégio do uso racional de
conceitos (linguagem verbal), que definem estas imagens.

Ao longo dos séculos, tanto nas academias quanto nas escolas publicas
europeias, o conhecimento (episteme) valorizado sempre fora aquele que podia ser
compreendido mediante experimentacéo e que correspondia a realidade objetiva, ao
raciocinio, que contribuiu para a propagacdo do positivismo nos mais diversos
campos de estudo, dentre eles, os estudos literarios, em detrimento do
conhecimento simbdlico, dos ideais platonicos, do sonho, da fantasia, da loucura.
Isso fez com que a imaginagado sempre ocupasse um papel secundario nas relagdes
sociais, ficando geralmente limitada ao campo das artes. A pedagogia e os métodos
cientificos sempre foram muito propicios a difusado dos ideais epistemoldgicos.

Durante o século XIX, os artistas eram mais ou menos considerados malditos,
pois toda ideologia privilegiava a classe burguesa nos ambientes urbanos, e a
politica, assim como os meios de produc¢do industriais e culturais, atendiam ao
interesse da burguesia, ao passo que no outro extremo permaneciam o Pierrot lunar,
0 poeta sonhador, embora principe das nuvens, mago, ou profeta (DURAND, 1982).

Tendo em vista destacar a necessidade dos mitos para a compreenséo de
discursos em épocas distintas, Durand (1982) apresenta quatro motivos para o
ressurgimento dos mitos a partir do século XX: o primeiro reside na saturagdo de

uma estrutura mitica em uma sociedade ou mentalidade social de uma época que
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demanda novas explicagbes, ou a atualizacao de diferentes mitos que reflitam a
visdo de mundo naquele periodo ou no periodo posterior, tal como aconteceu com o
mito dos trés estados, que condizia com aquele momento histdrico.

O segundo motivo seria a insuficiéncia da epistemologia classica positivista
que refletia a visdo de mundo até certo ponto da histéria, mas que deixa de dar
conta da visdo de mundo de outros periodos da humanidade, e geralmente perde
lugar para o imaginario, como aconteceu com as ideias positivistas até antes do
século XIX, pois a partir dai houve uma maior valorizacdo dos simbolos e uma
reproducdo em grande escala através dos meios de reprodugédo de imagens, dentre
eles, o cinema.

O terceiro motivo apresentado por Durand (1982) foi que com o
desenvolvimento da antropologia, percebeu-se um olhar por tudo que era diferente
do que era costume fazer, aquilo que Lévi-Strauss chamou de “pensamento
selvagem”. Isso foi intensificado pelos estudos de Mircea Eliade ao tentar
demonstrar que existe um fio condutor entre as religides, e algo fixo, permanente
nas mesmas.

Outro estudioso que merece destaque €& Carl Gustav Jung, fundador da
psicologia analitica, que se aprofundou no estatuto do mito e do simbolo, iniciado
por Freud®, propondo uma generalizagdo do simbolo, ndo como revelador de uma
doencga da alma, mas como revelador da prépria alma, admitindo que, “quanto mais
simbolizamos, melhor esta a alma” (p. 25).

Como é sabido, essas ideias contribuiram para a formagédo do pensamento
antropolégico novo, que abrangeu o contexto das imagens significativas da
representacdo humana, visto que antropdlogos de diferentes horizontes (areas
profissionais) encontraram-se num consenso e descobriram em conjunto, de algum
modo, o poder das imagens e a propria realidade dos simbolos (DURAND, 1982).

O quarto motivo, Durand (1982) chama de subversao mitoldgica da histéria,
que se opunha a visao positivista de que a evolugdo humana consistia em tese,
antitese e sintese e defendia que os acontecimentos historicos e personagens
histéricos eram decorrentes de antigas narrativas miticas. Tal fato pode ser ilustrado
através dos estudos de Dumézil ao detectar que o mesmo mito fundador da cidade

de Roma, ja era conhecido pelos Germanos, Escandinavos, Indo-europeus da Asia

* Para Freud, o simbolo era reduzido a um efeito sintomatico, correspondia a uma doenca da alma (DURAND,
1982).
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central e os Indo-europeus da india. A histéria, assim como toda a episteme
classica, encontra-se fragmentada e ja nao refletem o pensamento epistemoldgico
atual.

Os estudos cientificos modernos conduzem para uma superag¢ao do mito com
relacdo ao pensamento classico, permitem-nos verificar que o tempo pode ser
reversivel, ou seja, os discursos que foram proferidos no passado sao repetidos ao
longo dos tempos, inclusive no presente; o significado destes simbolos transcende a
espacializagdo, o que quer dizer que podemos atribuir um sentido ao objeto de
estudo por aproximacao/semelhanga (metafora), mesmo este estando fora do
contexto original em que fora criado (principio da semanticidade); e por fim, foi
verificado que a desordem €& produtora de ordem, ou seja, através da ordem
explicada das coisas, podem surgir varias implicagdes. De fato, o objeto pode
conduzir a parametros muito diversos e muito mais complexos do que quando eram
compreendidos na vis&o positivista (DURAND, 1982).

Para uma melhor compreensao dessa visao positivista, Lévi-Strauss defende
o isotopismo dos simbolos frente a vertente de formas estruturais. Na sua
concepgao, o mito é formado por associagdes de palavras, que produzem imagens,
cuja significagado € mais afetiva do que intelectual. Portanto, independentemente do
tempo em que seja contado, os simbolos presentes comportam sempre o mesmo
sentido. Estes simbolos ndo podem ser traduzidos, mas se repetem em outras
narrativas e podem ser identificados. Estas repeticdbes podem ocorrer
diacronicamente, ou seja, ao longo de diversas narrativas, ou sincronicamente,
quando determinada estrutura pode ser identificada em um mesmo mito* (DURAND,
1997).

Todo simbolo € constituido de partes dicotdbmicas, uma significante e uma
significada, uma simbolizante e uma simbolizada, ou seja, vai sempre corresponder
a algo que vai remeter a outra coisa. No entanto, a sua parte significante pode ser
localizavel no tempo e no espaco, isto €, podemos reconstituir a sua historia para

atribuir-lhe significado, e a parte significada pode ser ndo-localizada, e se manifesta

* Veremos mais adiante que este principio foi utilizado por Durand para postular a teoria acerca da sua
mitodologia.
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através de um meio de expressdo. O simbdlico, entdo, é formado a partir destas
duas identidades®.

O simbolo e o mito, portanto, podem ser interpretados relativamente ao ser,
ao nao-localizavel, ou seja, diferentemente do modelo cientifico, o fato observado, o
esquema epistemoldgico, pode ser postulado mediante o ponto de vista do
observador, e quanto mais comprometido o0 observador, mais consistentes os seus
resultados.

Segundo Durand (1982), “a localizagéo, por exemplo, do tipo matematico, do
tipo quantitativista, ndo é suficiente” (p. 56). As observacdes métricas e lineares dao
lugar a um tipo de pesquisa qualitativa interpretativista, na qual o objeto que se
constréi tem uma certa consisténcia semantica através de parametros que possam
ser introduzidos, e o sentido postulado o fundamente, tal qual em uma tradugao.

Contudo, sabe-se que, como em toda tradugdo, sempre ha uma perda
semantica, pois considerando o critério da espacialidade, o |éxico e a sintaxe nem
sempre sao as mesmas, visto que sdo analisados com base na percepgao de seu
autor, como ocorre na maioria dos estudos hermenéuticos.

E com base nessas premissas que pretendemos desenvolver o presente
trabalho. Acreditamos ser o riso a metafora que melhor representa os valores da
Baixa Idade Média, por ser a expressao ideal para simbolizar tanto as alegrias
quanto as tristezas vivenciadas pelas pessoas (comuns) diante da ambivaléncia
entre a vida terrena e a vida celestial. Acreditamos também ser em torno dele (o riso)
que personagens e narrativas se agruparam formando uma rede de imagens e um
repertorio linguistico que compuseram o imaginario deste periodo e influenciaram a
producgao literaria medieval e dos periodos seguintes.

Foi por esse motivo que adotamos o imaginario medieval como nosso objeto
de estudo, e decidimos conferir ao riso a posicdo de maior destaque dentre os
elementos que compdem o imaginario da Baixa ldade Média, haja vista que ele
sempre esteve presente na cultura popular desde as suas origens, a partir das
festas romanas em homenagem ao deus Saturno (saturnais) e perpassou pelos

carnavais, pelas festas dos bobos, festejos religiosos, até os dias de hoje pelas

> Para Saussurre, “o signo linguistico une ndo uma coisa a uma palavra, mas um conceito e uma imagem
acustica. Esta ndo é o som material, coisa puramente fisica, mas a impressdo (empreinte) psiquica desse com a
representacdo que dele nos da o testemunho de nossos sentidos; tal imagem é sensorial e, se chegamos a
chama-la “material”, é somente neste sentido, e por oposicdo ao outro termo da associacdo, o conceito,
geralmente mais abstrato” (SAUSSURE, F. Curso de Linguistica Geral, 2008).
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festas de rua, as quermesses, como também a sua conversao na linguagem
empregada na literatura de divertimento das massas populares, em especial do
nordeste do Brasil, como € o caso da literatura de cordel, dos repentes, e do
cancioneiro popular como um todo.

O riso compreende um fenémeno que representa o que ha de mais peculiar e
gratuito as camadas menos privilegiadas das sociedades ocidentais ao longo da
historia, e foi utilizado como forma de suprimir as tristezas entranhadas, como
elemento catartico, ou até mesmo como um manifesto de protesto contrario ao
regime sério imposto pelas instituicbes que regem as relagdes sociais coletivas das
pessoas - 0 Estado e a Igreja —, para que possamos inclusive melhor compreender a
trajetéria do riso, que culminou nas crengas e costumes que ainda permeiam as
manifestacbes do imaginario popular em grande parte das sociedades ocidentais
atuais.

O tempo analisado no trabalho sera a |ldade Média, mais especificamente, a
Baixa Idade Média, que se caracterizou como um periodo de enfraquecimento do
Estado e da Igreja Catdlica, colocando um fim a um regime politico-econédmico que
dominou a Europa durante varios séculos (o feudalismo), e o espago que sera
apresentado € a Europa, mais detidamente o Reino Unido, devido a sua
representatividade e por corresponder ao cenario (e o periodo) retratado(s) na obra
em analise.

E importante mencionar que a énfase atribuida & ldade Média, corresponde,
ao mesmo tempo, a uma énfase na Baixa Idade Média (como também no
Renascimento), pois conforme Bakthin, o cenario social, politico e econémico que
caracterizou este periodo historico para as civilizagdes ocidentais ndo sofreu
mudangas significativas até o inicio da Revolugdo Industrial, no século XVIII,
portanto, é praticamente o0 mesmo.

O interesse por este estudo & decorrente da identificacdo de elementos
mitolégicos no conto do mercador, do escritor inglés Geoffrey Chaucer, por
despertar a curiosidade pela reflexdo do porqué de simbolos tipicos da Antiguidade
classica serem tao recorrentes em obras criadas na Idade Média, sendo esta ultima
um marco transitorio para a Idade Moderna, e suscitando a hipdétese de que tais
elementos, combinados ao aspecto comico, podem ter sido impulsionadores desta
transicdo, pois estdo presentes na cultura medieval e foram substituidos, ou

tornaram-se menos recorrentes, devido a substituicio por elementos de
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representatividade cristd na idade subsequente da histéria. Pretendemos
compreender nao somente como este imaginario se configurou, como também de
gue maneira este imaginario reverberou em varias nagdes ocidentais.

Apesar da limitacdo de fontes bibliograficas acerca do imaginario medieval
nas obras de Chaucer, encontramos um artigo de uma pesquisa cujo autor é Paul
Oslon, no ano de 1961, sobre a significagdo dos nomes dos personagens Januario e
Maia no ambito social, e o livro de Ellis (2010) que faz mengdo aos aspectos
carnavalescos presentes na obra, com base nos estudos de Bakhtin acerca da
cultura popular da Idade Média e do Renascimento.

Em relacdo ao nosso trabalho, seu ineditismo consiste em utilizar a
mitanalise, no intuito de atribuir explicagdes de cunho hermenéutico (qualitativo-
interpretativo) para os elementos miticos presentes na obra “Contos da Cantuaria”, e
mais precisamente, elementos presentes no conto do mercador. Defendemos e
provamos que o referido corpus contém elementos que remetem a tradicdo grega da
Antiguidade (os deuses Plutdo e Proserpina), como também elementos que
caracterizam a cultura judaico-cristdo que compdem o liviro do Génese, na Biblia
(arvore, jardim, fruto, serpente, homem e mulher), agregados a elementos que por si
sé ja compunham o imaginario popular da Idade Média (mercador, cavaleiro,
escudeiro, dama). Desta maneira, compreendemos como o imaginario medieval se
configurou através da obra, mais precisamente durante a Baixa Idade Média —
periodo de transicdo para o Renascimento — mediante as contribuicdes de
elementos cdmicos presentes, através dos conceitos da teoria de Bakthin sobre o
riso (carnavalesco), associados a guisa dos estudos das estruturas antropologicas
do imaginario, desenvolvidos por Gilbert Durand®.

Acreditamos que a novidade desta pesquisa se deva mediante a proposta de
elaborar estudos hermenéuticos que tendem a agregar os conceitos desenvolvidos
por Bakthin sobre os aspectos socioculturais do riso e os conceitos acerca das
estruturas antropoldgicas do imaginario, propostos por Durand. No entanto, haja
vista que a nossa intencdo ndo é desenvolver um estudo de carater antropossocial,
mas somente interpretativo de uma unica obra do autor, a mitanalise durandiana
poderia nos fornecer uma fundamentacdo metodolégica para isso, apoiada pelos

pressupostos teodricos das duas teorias citadas.

® Em sua obra “As estruturas antropoldgicas do imaginario” (1997).
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Metodologicamente, decidimos organiza-la dividindo-a em quatro partes, que

correspondem a cada um dos capitulos presentes:

1. Um apanhado sécio-histérico-cultural do conto a partir do ponto de vista do
personagem narrador;

2. O riso como manifestagao da cultura popular cémica;
Os personagens e a constituicdo das narrativas miticas no conto do
mercador;

4. As trés edificagdes que representam a (Baixa) ldade Média.

Reservamos ao primeiro capitulo, uma apresentacdo do contexto socio-
historico-cultural da obra, na tentativa de conduzir o leitor a compreensédo da
estrutura organizacional da sociedade medieval, tendo em vista que os personagens
dos contos sao representantes desta sociedade e interagem condizentes com a
posicao que ocupam, bem como os tabus que lhes sdo impostos e as influéncias
que lhes sado impelidas, para que possamos buscar explicagdes para alguns
aspectos que, porventura, compunham o imaginario da época associados as
crengas, a cultura e a outros elementos simbodlicos. Ao longo deste capitulo
explicaremos, etimologicamente, o vocabulario que representava esta organizagéo,
por estar presente na obra original em inglés e para que possamos revelar aspectos
obscuros da traducéo feita da obra.

O segundo capitulo, por sua vez, promovera uma compreensao do elemento
coémico presente na sociedade medieval com base em um dialogo com os estudos
desenvolvidos por Bakhtin sobre o riso carnavalesco na Idade Média e
Renascimento, bem como tentar explicar o significado de elementos que compdem o
pensamento medieval, baseados nas pesquisas em psicologia analitica de Jung, em
torno da figura do trickster, para que possamos entender como a comicidade se
processa no comportamento das pessoas e se reflete na literatura, pois acreditamos
que a grande massa € a principal representante da cultura popular e principal meio
de manifestagao do riso, no seu sentido mais puro e original.

O terceiro capitulo dedicara uma analise das personagens que constituiam o
imaginario popular medieval apresentados na obra, a fim de verificar de que maneira
a sua interacdo compOs narrativas miticas entrelacadas, revestidas por elementos

cdbmicos, que serdo desnudadas e identificadas através da mitanalise proposta por
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Durand, para que possamos também identificar, meio a esses elementos, o mito
director, aquele a que as demais tessituras estido conectadas.

No quarto capitulo, tentaremos analisar e discutir de que maneira as trés
principais edificacbes que, segundo Le Goff (2011), representam, simbolicamente, o
imaginario da ldade Média se apresentam na obra, para que possamos constatar se
tais elementos, em consonédncia com os demais apresentados nos capitulos
anteriores, de fato, refletem as crengas e valores que compdem o imaginario popular
da Baixa Idade Média.

1. Contos da Cantudria: da realidade a fic¢ao

Neste capitulo, descreveremos o0s aspectos socio-histérico-culturais
relevantes da Baixa Ildade Média para que possamos compreender o referente
histérico frente aos aspectos simbdlicos apresentados ao longo do mesmo.

Selecionamos o Conto do mercador como o corpus de analise (conforme
texto em anexo), juntamente com o prologo, devido a riqueza de elementos da
mitologia classica, a exemplo dos deuses Plutéo, Proserpina e Vénus, como também
a diversidade de temas ligados a cultura ocidental, como matrimdnio, fidelidade
entre amigos, familia, espiritualidade, dentre outros. Ademais, partimos da premissa
de que o conto representa o imaginario da Baixa Idade Média.

Sumariamente, o conto € sobre a histéria de um velho cavaleiro, Januario,
que decide casar-se aos sessenta anos e mobiliza a sua familia (irméaos) e amigos
para ajuda-lo a encontrar uma noiva. Apés o casamento com a sua noiva Maia,
jovem, bonita, virgem e de familia humilde, ela se apaixona pelo seu fiel escudeiro, o
Damiao, que ja havia Ihe entregue uma carta relatando o seu amor por ela, quando,
uma vez enfermo, ela fora visita-lo a mando do seu marido, em um ato de gentileza.

Dias depois, o velho Januario perde a visdo e aumenta o seu ciume pela sua
esposa, ao ponto de ndo deixa-la sozinha por nenhum instante, e esta se sente
aprisionada e triste, principalmente por ndo poder mais ficar sozinha com o seu
amante, apesar de que eles trocavam gestos e bilhetes.

Januario possuia em sua casa um jardim secreto e era o unico que tinha
acesso por ser 0 uUnico a possuir a chave para o jardim. Em uma vez em que

combinou com a sua esposa de se divertirem no comego de verao no jardim, que
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chamava de “jardim das delicias”, por ser um local onde fazia aquilo que nao
conseguir fazer na cama, Maia antecipou-se e fez o0 molde da chave em cera e
entregou-a a Dami&o, que por sua vez, fez uma cépia da chave e marcaram de se
encontrarem no jardim no mesmo dia em que havia combinado com Januario.

Este jardim era tdo bonito que “ndo havia em todo mundo jardim igual a esse”
(p. 463), e até mesmo criaturas mitolégicas como fadas, elfos, duendes e gnomos,
inclusive o préprio deus Plutdo e a rainha das fadas Proserpina divertiam-se neste
jardim regularmente.

Finalmente, no dia de verdo, como combinado, Damido entrou no jardim e
ficou esperando por Januario e Maia, e até os dois chegarem, ficou escondido por
tras de um arbusto, até que Maia deu-lhe o comando de subir em uma pereira
através de gestos que ja haviam sido explicados em suas cartas, e ele esperou por
ela la em cima.

Vendo toda esta cena, localizado do outro lado do jardim, Plutdo se indigna e
promete devolver a visao ao velho no ato da traigdo, e sua esposa Proserpina,
indignada com as atitudes machistas dos homens com relagcdo as mulheres, que
chega a citar o rei Salom&o como um dos mais libertinos (e adulados) da histéria,
decide que se Plutao fizer o que prometera, ela concedera a Maia o dom da palavra
e sera capaz de convencer Januario de que n&o o traira. E assim acontece.

Maia diz a Januario que sentiu um repentino apetite pelas peras e pede para
que ele segure o tronco e sirva de escada para que ela possa alcancgar o fruto e la
em cima, “esse afoito Damido levanta a saia dela — e mete o pau” (p. 473). Neste
momento, a visdo do velho é devolvida e diante da indignagdo (ou confusao?) de
Januario ao afirmar que Maia estava o traindo, Maia, imediatamente, responde a
Januario que ele estava delirando e diz que ela estava lutando com Damido, pois
sabia que assim Januario ficaria curado, e assim o convence. Ela desce da arvore,
Januario a beija e eles voltam para dentro de casa.

Um fato que atrai a atencéo do leitor € a forma como a comicidade foi
construida neste conto em particular, que, diante de aspectos tdo sérios da
sociedade medieval tradicional, destaca o riso como fator estruturante do seu
género, o fabliau, bem como a maneira como toda a trama € construida através das
caracteristicas e atitudes das personagens, ao ponto de permitirmos compara-las a
figuras caricatas do enredo carnavalesco, como os bufées, que parodiam n&o

somente histérias classicas da Biblia, por exemplo, como também nos permite
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compreender a relagdo entre as pessoas da sociedade medieval da Baixa Idade
Média, através do ponto de vista do narrador.

A Idade Média, tradicionalmente, compreende o periodo de 476 - declinio do
Império Romano do Ocidente, com a tomada do reino pelos barbaros ostrogodos -
até 1453, quando a capital do Império Romano do Oriente, Constantinopla, é
invadida e conquistada pelos turcos otomanos. Alguns estudiosos utilizam o ano de
1492, época da expulsdo dos judeus da Peninsula Ibérica e inicio da expansao
maritima que culminou no descobrimento da América, como ano do término da
Idade Média devido a sua relevancia histérica para a América e a Europa.

Para uma melhor compreensao da periodizacdo da Idade Média,
normalmente, usam-se as terminologias “Alta Idade Média” para designar o periodo
do século V ao século X e “Baixa |ldade Média” para os periodos do século Xl ao
século XV’. Outros historiadores, como & caso de Baschet, utiliza uma terminologia
baseada na triparticdo “Alta Idade Média” (séculos V a X), “Idade Média Central’
(séculos XI a Xlll) e “Baixa ldade Média” (séculos XIV e XV). Esta ultima sera
adotada nesta pesquisa por demonstrar unidade interna dentro do periodo
medieval®.

Segundo Franco Junior (2001), a Idade Média comecga a tomar uma feigéo a
partir do convivio concomitante dos trés elementos que a distingue da Antiguidade: a
heranga romana classica, a heranga germanica e o cristianismo.

A heranga romana classica aconteceu mediante a sua crise a partir do século
[ll, que resultou no carater sagrado da monarquia, na aceitagdo de germanos no
exeército imperial, a consolidagdo da hierarquia social, o crescente fiscalismo sobre 0
campo, e desenvolvimento de uma nova espiritualidade que deu espaco ao
cristianismo.

A insercdo dos germanos no reino romano impulsionou a pluralidade politica,
eliminou as obrigacdes reciprocas entre chefes e guerreiros e o deslocamento dos

dominios ao norte do Mediterraneo.

7 Terminologia meramente simétrica tomando como marco o ano 1000 que divide o periodo em duas metades
iguais. (BASCHET, 2006, p. 34)

8 Baschet (2016) admite que o emprego do termo “ldade Média” foi uma criagdo historiografica adotada,
primeiramente, por humanistas renascentistas (século XV) como forma de glorificar o seu préprio tempo como
forma de privilegiar obras literdrias e artisticas da Antiguidade e diferenciando-as dos séculos imediatamente
anteriores, como também nos séculos XVII e XVIII, por eruditos e fildsofos, para valorizar o presente através de
uma ruptura proclamada com o passado préximo.
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O cristianismo, por sua vez, contribuiu para a unido entre os romanos e
germanos, através da concepcao de unidade espiritual, ideologia marcante da
civilizagdo medieval, no sentido de todos serem iguais perante Deus.

Dedicamos destaque, principalmente ao cristianismo, para a obra “Contos da
Cantuaria”, uma vez que ele nos possibilita compreender o enlace matrimonial que
ocorre entre dois dos personagens principais (Maia e Januario), como a sua doutrina
filoséfica difundida, em especial, por Santo Agostinho no Reino Unido, acerca do mal
moral, entre a familia real e os nobres, haja vista que os mais simples demonstraram
resisténcia e continuaram praticando o paganismo (Cf. MCDOWALL, 1989).

No conto, por exemplo, podemos interpretar a cegueira de Januario, como o
fato de Maia ter sido pega no “flagra” no momento em que estava com Damido na
arvore, como consequéncias do descumprimento da moral, pois Januario decidira se
casar com uma mulher mais nova em detrimento dos prazeres carnais, conforme o
préprio personagem afirma “Mas bife tem de ser tenro e novo:/Eu s6 como vitela!”
(CHAUCER, 2013, p. 445), e ainda acrescenta que “E vil forragem / Mulher com
mais de trinta anos de idade” (CHAUCER, 2013, p. 445).

Os estudos filosoficos de Agostinho acerca do mal moral surgiram a partir de
suas reflexdes sobre como seria possivel um Deus todo-poderoso permitir que os
humanos sofressem com assassinatos, desastres naturais e nada fazia para impedi-
los, a menos que quisesse que tudo isso acontecesse.

Segundo a corrente do pensamento maniqueista, a bondade surgia de dentro
de nos, da nossa alma, e o mal vinha do corpo, dos desejos e das mas tendéncias.
Assim, como o mal ndo foi criado por Deus, e Este era incapaz de destrui-lo,
também nao podia ser culpado por ele existir. Conforme esta linha de pensamento,
deveriamos sempre nos comportar bem e ser obedientes aos mandamentos de
Deus.

Entretanto, no auge de sua maturidade, Agostinho chegou a conclusdo de
que o mal moral era resultado das nossas escolhas e refutou o0 maniqueismo. Deus
até tinha a capacidade de evitar o mal, mas como nao foi ele quem o criou, e sim o
fato de o homem se desviar do caminho de Deus, Ele nos concedeu o livre-arbitrio
de modo que podemos escolher sermos bons ou praticarmos agdes que nos
conduzam ao mal.

Para Agostinho, Deus era um espirito atemporal, ndo sujeito a causalidade

nem ao desenvolvimento histérico. Ele criou o0 mundo ao mesmo tempo em que
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criou o Tempo. Adota, portanto, o Criador do Antigo Testamento. Para este fildsofo,
o tempo é um presente triplice, e somente o presente existe. O passado
corresponde a uma memodaria presente, e o futuro € uma expectativa presente e isto
serve para compreendermos a onipoténcia de Deus com o fato da criagdo descrito
no Génesis (RUSSELL, 2017).

De fato, segundo McDowall (1989), Agostinho tinha o intuito de difundir esta
religido apenas entre os nobres para estabelecer uma autoridade crista, e somente
0s monges cristdos celtas perambulavam de vila em vila no Pais de Gales, Escocia
e Irlanda ensinando o cristianismo aos mais simples, e passaram, aos poucos, a
serem aceitos também em regides que pertenciam ao dominio anglo-saxéog.
Difundiu-se a crenga de que os reis tinham “a aprovacao de Deus”, a as igrejas se
uniram a eles. Neste momento foi introduzida a ceriménia de coroacéo cristd de um
rei, conduzida por um bispo, e foi difundida a propaganda de que o rei ndo era eleito
somente pelos homens, como também pela vontade de Deus.™

Com o passar dos tempos, foram utilizadas outras maneiras de aumentar o
poder do Estado através da Igreja, como o estabelecimento de monastérios
(minsters) para aprendizagem e educacdo e um sistema de leis que regiam a
educacédo e escrita (inclusive a escrita da lei), privilegiando, portanto, aqueles que
sabiam ler e escrever, e acentuando as diferengas, principalmente, com relagao aos
camponeses, que passaram a perder privilégios nas suas terras pelo fato de nao
poderem registrar os seus direitos (MCDOWALL, 1989).

Além da influéncia de Agostinho para o entendimento do significado de alguns
simbolos presentes na obra, podemos considerar que os acontecimentos historicos
de Londres da época nos permitem ter uma compreensdo de como as relagdes
sociais se constituiram, como também é possivel associar eventos da obra (embora
ficticios) com acontecimentos do periodo de vida do escritor, haja vista que este se
utiliza da obra para denunciar e analisar fatos extraidos a partir da observacao da

realidade em que viveu, mediante o comportamento de suas personagens de

° percebemos aqui que a lgreja Romana tinha a inten¢do de impor a ordem e organizagdo (politica),
estabelecendo centros de poderio da Igreja na Inglaterra, enquanto que a Igreja Celta pretendia difundir a fé
cristd as pessoas mais simples, e essa competicdo causou uma crise na lgreja Cristd, que, obviamente, resultou
no estabelecimento da Igreja Romana, quando esta intensificou a sua autoridade sobre todos os cristdos, e
conseguiu mais adeptos importantes, como foi o caso do rei da Northumbria (reino ao norte da Inglaterra sob
dominio dos anglos). Assim, a Inglaterra tornou-se crista (Cf. McDowall, 1989).

0 importante ressaltar que neste periodo os reis ndo eram eleitos pela sucessao direta, ou seja, do rei para o
filho mais velho, mas, qualquer membro da familia real podia tornar-se rei em detrimento do seu poderio
militar e nimero de adeptos (Cf. MCDOWALL, 1989).
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estratos diferentes da sociedade, desde nobres cavaleiros até lavradores ou
vendedores de indulgéncias'!, que correspondem a pessoas reais que faziam parte
da sociedade inglesa na época em que viveu.

Em um serméo proferido pelo Bispo Thomas Brinton de Rochester nos anos
de 1370, foi declarado que os ingleses eram todos membros de um unico corpo, no
qual na cabega se encontram os reis, principes e os prelados; os olhos eram os
juizes, sabios e conselheiros; os ouvidos, o clero; a lingua os bons médicos; na méo
direita, estavam os cavaleiros; na esquerda, os comerciantes e artesdos; no
coragao, os cidaddaos e os burgueses; e finalmente, nos pés, estavam os
camponeses e trabalhadores (homens-livres), que sustentavam todo o corpo. Esta
conferia uma visao orgéanica da sociedade (BOITANI & MANN, 1994).

A Baixa Idade Média foi marcada, principalmente, pela peste bubdnica, que
reduziu bastante a populagdo da Europa, inclusive, da Inglaterra. Neste periodo,
Londres ainda nao era tao povoada quanto hoje em dia. A maior parte da populagao
inglesa se concentrava no sudoeste, e segundo Kolve e Olson (1989, p. 441),
“guerra, diplomacia, comércio, administracdo e os impulsos da religidao faziam
homens e mulheres de condigdes mais humildes migrarem para além das suas
fronteiras”.'?

Por outro lado, é possivel constatar que embora a sociedade inglesa
estivesse inserida em meio a uma catastrofe que reduzira a sua populagao, alguns
dos sobreviventes conseguiram, em pouco tempo, aumentar as suas posses,
inclusive de terras antes improdutivas, e também o valor do empregado bracal
aumentou bastante, ja que este estava escasso, o que dificultava o controle por
parte da administragdo do governo, no que diz respeito aos salarios e ostentagéo
dessa classe ascendente.

Enquanto isso, para outros, a depressdo demografica provoca um abandono
de terras e, consequentemente, uma diminuicdo de impostos, e um enfraquecimento
do poderio senhorial, sucedido de uma elevagdo nos pregos dos produtos agricolas
e uma redugao na procura, uma aceleragao nas dividas, fazendo com que muitos

tivessem que vender suas terras e buscar um oficio nas cidades.

" Estes, segundo Botelho (2013), apesar de terem a autorizagdo do papa para vender indulgéncias, ndo
necessariamente, pertenciam a uma ordem religiosa. Eram, portanto, livres.
2 Traducdo minha de: War, diplomacy, trade, administration and the impulses of religion shiftedmen and
women of even humble station about the country and far beyond its shores.
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A desvalorizagao dos precos das terras foi que contribuiu para ascenséao e a
influéncia de citadinos na zona rural, que passaram a controlar aquilo que era
produzido pelos produtores rurais, e estes eram motivados a comprar produtos caros
fabricados nas cidades em troca de matéria-prima barata, acentuando o
endividamento dos produtores rurais e caracterizando o cenario da Baixa Idade
Média, através do crescimento das cidades e desenvolvimento do comeércio.

Nos feudos, os lordes e cavaleiros viam os seus “inferiores” subirem, e nada
podiam fazer. Dai, individuos de classes inferiores passaram a criticar as medidas
do governo, com relagdo as taxagdes e altos custos de financiamentos, bem como
os lordes cobravam uma posi¢do mais rigida do governo com relagao aos acordos
de guerra, principalmente com a Franga, e isso causou uma desestabilizagdo, que
ficou conhecida como a Grande Revolta de 1381, revolta caracterizada pelas
reivindicagoes das classes sociais existentes, ou revolta de classes.

A partir disto, a distingao entre as classes passou a ser somente entre os
gentis (gentil), e entre aqueles que ndo eram gentis. Essa distin¢cao foi estabelecida
em lingua inglesa pelo uso da expressao “gentleman”, empregado entre os reis,
nobres, prelados e cavaleiros, e os comerciantes que se elevassem a tal categoria
adquiriam status na sociedade (KOLVE & OLSON, 1989).

Na obra, o autor faz uma critica a estas relagbes sociais ao inserir na trama
os mais diversos personagens representantes da sociedade inglesa da época
dialogando entre si, com o intuito de mostrar que comportamentos e condutas
destes personagens nada tem a ver com o termo “gentil” ou “gentleman”, que |hes
eram atribuidos, pois esperava-se que agissem decentemente. Chaucer tenta
mostrar que a mascara da moralidade que reveste essas pessoas, ao ser retirada,
s as deixa iguais segundo os preceitos divinos, haja vista que todos buscavam a
redengao dos seus pecados (KOLVE & OSLON, 1989).

A obra “Cantos da Cantuaria” consiste em uma satira de estados (classes),
visto que seus personagens representavam classes ou profissées distintas, cujas
fontes podem ter sido outras obras literarias ou até mesmo elementos presentes na
sua vida. Nao se pode afirmar que ele tenha sido um poeta histérico ou topico
(BOITANI & MANN, 1994). No entanto, por mais que os personagens representem
cargos ou segmentos que existiam na época, ndo podemos dizer que a obra tenha
um cunho realista, porque € impossivel conceber tais personagens se comunicando
de igual para igual (GREENBLATT, 2006).
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Greenblatt (2006) ressalta que as peripécias presentes na obra em si, tanto
no prélogo, quanto nas historias “criadas” pelos personagens, revelam-nos
caracteristicas desses personagens e afirma que nenhuma outra obra medieval
tenha produzido tanta interagcao entre o enredo principal e as histdrias individuais, o
que nos permite concluir o quanto importante e irreverente tenha sido o estilo e
expressao dramatica utilizados pelo escritor, além do fato de ter escrito em versos,
que serviram como modelo a inspirar obras de escritores que Ihe sucederam, como
foi o caso de William Shakespeare.

Além da peste bubdnica, Baschet (2006) destaca outros dois aspectos para o
declinio da Idade Média: a guerra e o cisma. Tanto as guerras civis, quanto as
guerras entre nagdes pela hegemonia, contribuiram para o enfraquecimento do
governo, a perda de varias vidas, como também para aumentar a descrenga da
populacdo em um sistema que estava em decadéncia.

Destacamos, por exemplo, a Guerra das Duas Rosas, em que as familias
Lancaster e York lutam pela Coroa inglesa; e a Guerra dos Cem Anos, entre Franga
e Inglaterra, que afetou a vida tanto nas cidades quanto no campo, a exemplo da
diminuicdo do poder militar dos aristocratas, e a elevagcdo da importancia dos
mercenarios e das tropas a soldo™.

O Grande Cisma conferiu a divisdo da Igreja romana, quando houve a disputa
pela Igreja de Roma, apds a morte do Papa Clemente V, que terminou com que dois
papas ocupassem a sua posi¢ao, 0S quais concorriam para conseguir apoios dos
principes e das cidades. O sentimento de assolacéo pela Providéncia e a sensagao
de declinio outonal, conforme destacado por Johan Huizinga (Cf. Baschet, 2006),
aumentaram o pessimismo dos espiritos e a decrepitude de viver em um mundo que
agoniza, como também a obsessao pela morte ao lado das mortes ocasionadas pela
peste e pelas guerras (BASCHET, 2006).

Londres, embora pequena, com uma populagao relativamente rica, comecou
a atrair comerciantes de outras cidades e de outros paises, que ao fundirem a sua
lingua com a lingua falada Ia, fez com que a lingua falada nesta cidade se tornasse
o veiculo de comunicacao entre os nobres. Essa lingua era bastante influenciada

pelo francés, ja que o pais mantinha grande contato com os franceses, devido as

B Companbhias lideradas por um chefe de guerra que aluga o seu servico para quem puder pagar (BASCHET,
2006).
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guerras e as influéncias literarias'. Essa migragdo também fortaleceu o governo
local e as leis, e tornou Londres o centro da administragédo do governo (BASCHET,
20006).

A histéria dos reinados no Reino Unido iniciou-se com o sedentarismo dos
barbaros anglos, saxdes e jutos'® apds longos periodos de paz, apds 430 d.C.".
Nesta época, as pessoas acreditavam possuir governantes muito poderosos, que
controlariam a Inglaterra por muito tempo, e manteriam a tradicdo de lealdade com a
familia e pessoas mais proximas. No entanto, esta lealdade familiar comegou a ser
transferida pela lealdade ao lorde e ao rei (CF. MCDOWALL, 1989), que em seguida
construiram os Witan, Conselhos do Rei, constituidos por guerreiros experientes17 e
clérigos, que aconselhavam ou auxiliavam os reis em decisdes dificeis. A principio
estas instituicbes eram informais, e por volta do século X, passaram a se formalizar
ao emitirem leis e cartas constitucionais (charter)'®, de carater nada democratico.

Ainda nos dias atuais, segundo McDowall (1989), o rei ou a rainha ainda
possuem um grupo de conselheiros particulares para as relagdes do estado, o Privy
Council. Os shire reeves (sheriffs) administravam as terras, e os arados puxados por
bois foi uma aprimoracdo daqueles da tradi¢cao celta, e o cultivo nas faixas de terra
distribuidas entre as familias se desenvolvia conforme cada estacdo do ano. Este se
tornou o modelo de produgao agraria no Reino Unido até o século XVII1.1°
Cada distrito tinha uma casa central (manor), ou grande casa, na qual os

camponeses locais pagavam os seus impostos e onde funcionava a justica local. Era

1 Segundo Boitani e Mann (1994), os reis Eduardo Ill e Ricardo Il liam romances franceses, como o Romance de
la Rosa, e outros sobre o rei Arthur e Tristdo e Isolda.

> Todos de origem Germanica. Devido a permanéncia dos povos anglo-saxdes, do inglés anglo-saxon, foi que
parte do Reino Unido (Gra-Bretanha) foi chamada de Inglaterra, em inglés England (“Anglo + land”, the land of
the Angles = Terra dos Anglos).

1 Estas informacdes foram possiveis através de escritos de um monge, o Beda, relatados em seus manuscritos
Ecclesiastical History of the English People, de grande importancia arqueoldgica. Segundo Beda, os jutos se
instalaram em Kent, ao longo da costa sul do Reino Unido, os anglos no leste e ao norte das regiGes centrais
(Midlands), e os sax0es permaneceram entre as terras dos jutos e dos anglos, no lado oeste do estuario do rio
Tamisa. Com a chegada e permanéncia dos povos de origem germanica na regido, os Celtas, que haviam
chegado |3 séculos antes, migraram parte para o oeste, regido que hoje corresponde a Wales (Pais de Gales), “a
terra dos estrangeiros”, e parte para a Escdcia, na parte baixa, e aqueles que permaneceram, tornaram-se
escravos dos saxdes (MCDOWALL, 1989).

Y7 Senior warriors (inglés).

18 Segundo Le Goff (2014, p. 42), o termo “charter” designa todo tipo de documento antigo, como titulos de
propriedades, de vendas, de outorgas de privilégios, de doacGes a abadia, alvaras, franquias as comunas, forais
das cidades e vilas, e juridica ou politicamente, principalmente com inicial maiuscula, corresponde a
constituicdo de um pais.

9 Segundo McDowall, a maior parte das vilas que apareciam nos mapas no século XVIII ja existiam desde o
século XI.
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também o local onde os homens se apresentavam para compor o exercito anglo-
saxao (fyrd). Este tipo de administracdo representou o principio do sistema
senhorial, principalmente desenvolvido pelos Normandos.

Os lordes, ou aldermen, como eram conhecidos, eram os oficiais locais
elegidos pelos reis, que formam promovidos a senhores das relagdes de guerra
(warmen), e no século Xl, receberam o novo titulo de ear/ (titulo de alta nobreza).
Percebemos o inicio de um sistema de classes dividido em reis, lordes, soldados e
camponeses, e posteriormente, os homens do conhecimento, os clérigos, a partir da
Igreja Crista (Cf. McDowall, 1989).

A histéria dos governantes no Reino Unido se deu por uma série de tumultos,
que comegou com a sucessdo de Edward (sucessor do rei saxao Ethelred) por
Harold, que foi destronado por William, e este foi seguido do seu irmdo Henry, e
assim se processou ao longo da sua historia.

Esta crise de sucesséao politica enfrentada pelo Reino Unido ao longo de sua
consolidagdao, como também o declinio do sistema feudal da Baixa Idade Média sao
representados, simbolicamente, na obra através da personagem Januario, que era
um velho que buscava um casamento proximo ao final da vida (depois dos sessenta
anos), pois pressentia que tal acontecimento estava prestes a ocorrer e, no
imaginario popular e na literatura, a velhice é compreendida como a decadéncia do
ser humano, periodo mais critico que se que se aproxima da morte, e neste conto,
Januario € um representante da nobreza, um cavaleiro e, portanto, remete as

classes mais elevadas da Baixa |dade Média:

Na Italia um nobre cavaleiro havia
Na terra dos lombardos, em Pavia.
Até ter sessenta anos, em riqueza
E sem ter qualquer esposa ele vivera,
Desfrutando os prazeres sensuais
Com batalhdes de mogas, sem jamais
Renunciar ao sabor das tenras carnes

(Como fazem os tolos seculares).
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Mas apds completar seus sessenta anos
Nao sei se quis tornar-se um velho santo
Ou se ficou caduco, mas o fato

E que ele quis virar homem casado.

(CHAUCER, 2013, p. 440)

Este herdi decadente, como representacdo da trajetoria de um sistema
politico econdmico que chegava ao ultimo flego, associa-se a estrutura mistica do
imaginario de Durand (1997), uma vez que, ao longo da histéria do Reino Unido, os
governantes sempre sofreram com a auséncia de um herdeiro ao trono (que se
intensificou na Baixa Idade Média).

A falta de um herdeiro ao trono era compreendida como a infertilidade dos
reis no imaginario medieval, de modo analogo ao mito do Rei Pescador que,
segundo Johnson (1987), queimara-se ao tentar comer um peixe que estava sendo
preparado em um acampamento abandonado. Esta ferida representa a infertilidade,
ou a necessidade de um mergulho a reflexdo introspectiva, que poderia descrever
como as pessoas se sentiam durante a Alta |Idade Média, ou Idade Média Central,
diante dos preceitos da Igreja, e culminou na reversdo desta condicdo a uma
condigdo um pouco mais favoravel que sucedeu o periodo de epidemia, guerra e
ruptura que caracterizaram a Baixa ldade Média.

Além da observagao acerca do significado simbdlico do velho Januario, outro
simbolo que representa o rompimento da Baixa ldade Média (feudalismo), ou a
transicdo desta para o Renascimento na obra, reside na quebra da relagdo de
lealdade entre Damido e Januario, o que pode nos revelar uma manifestacao
inconsciente deste fato através da imaginacdo do escritor, 0 que revela o
descumprimento do cddigo de honra do vassalo com o seu senhor.

Esta contextualizacdo do quadro politico-histérico das relagdes entre os
segmentos sociais do Reino Unido, em especial, de Londres, possibilita-nos
compreender a relagdo existente entre os personagens da obra, que séao
apresentados desde altos nobres da cavalaria ou membros da ordem eclesiastica,
como frei e freiras, padres, o0 monge, a prioreza, o erudito, até mesmo figuras como

o mercador, o doutor, o cozinheiro, feitor e fazendeiro, o criado e o lavrador, sem
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descartar o narrador da historia, suposta projecdo ou representagdo do proprio
Chaucer.

O inglés Geoffrey Chaucer possuia origens gentilicas em decorréncia do seu
pai, John Chaucer, ter sido um préspero vendedor de vinhos e ter prestado servigos
reais a corte do rei Eduardo lll. Geoffrey também prestou trabalhos a corte e
desenvolveu um estilo literario, que provavelmente contava como publico-alvo
pessoas relacionadas a corte, pelos temas que abordava, tais como honra
(cavaleirismo), questdes matrimoniais, religido, dentre outros. Verifica-se também a
sua predilecao pela criacao de personagens que pertenciam ao meio dos gentis,
pois nenhum deles referia-se a camponeses ou homens-livres.

Casou-se com Philippa Roet, que servia a rainha, e viajou bastante como
diplomata a servigo da corte, e desta forma, deve ter tido contato com a literatura
francesa e italiana, e foi bastante influenciado pelo Decamer&o?, do escritor italiano
Bocagio, bem como por Petrarca.

Adquiriu cargos importantes, foi bastante estimado pelos sucessores de
Eduardo, Ricardo Il e Henrique IV, e provavelmente deteve muitas riquezas, e se
tornou um homem importante. Apesar de ndo se saber onde nasceu, sabe-se que
firmou-se em Londres anos antes de sua morte, e nesta cidade faleceu em 1400
(LUMIANSKY, 1971).

Por volta da década de 1380, diante de um declinio nas suas riquezas,
Chaucer decidiu aposentar-se em Kent, e essa experiéncia provavelmente o inspirou
a escrever os “Contos da Cantuaria” (The Canterbury Tales), que consistem em uma
narrativa em versos decassilabicos, de rimas emparelhadas (aabbcc...), cuja métrica
tipica é o pentametro iambico?', que consiste na repeticdo de pés formados,
respectivamente, por uma silaba atona (A) seguida de uma tbnica (T), conforme

constatamos nos primeiros versos do prologo geral a seguir:

A T A T A T A T A T
X Whan | that A prilll  with | his shou | res sote a
The drought| of Marche | hath per | ced to the rote a

*® Nesta obra, os personagens abandonam as suas terras e refugiam-se em Florenga, na Itdlia para fugir da
peste.

L Ellis (2010) afirma que Chaucer foi o criador do pentdmetro idmbico em lingua inglesa. Esta métrica também
foi adotada por William Shakespeare.
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And ba thed e very veyne | in swich | i cour b
Of which | ver tu en gen | dred is the flour b
Whan Ze phi rus eek with | his swe [te(?) breeth| c
Ins pi red hath in e very holt | and heeth c

Contos da Cantuaria (conforme texto em anexo) conta a historia de trinta
peregrinos, dentre eles, cozinheiro, oficial da marinha, clérigos, mercador, cavaleiros
e escudeiros, entre outros, e o proprio Chaucer (narrador), reunidos no Tabard Inn
(nome da hospedagem), na cidade de Southwark, ao sul de Londres, que almejam
chegar a Catedral de Canterbury, na cidade de Kent para visitar a tumba do patrono
da Inglaterra Thomas Becket, localizada nessa catedral.

Nesta hospedagem, eles sao recepcionados por Harry Bailey, que propde ser
0 guia desta jornada e langa um desafio, para que todos os presentes contem duas
historias na ida até Kent, e duas de volta a Londres, o que totalizaria 120 contos, de
géneros que variam entre fabliaux, fabulas, biografias de santos, lendas religiosas,
romances de cavalaria etc. No entanto, apenas vinte e quatro contos, dentre estes,
alguns incompletos e um prologo geral, foram escritos até a morte de Chaucer. O
escritor produziu, portanto, uma obra que possui personagens proprios cujo enredo
principal permite que esses personagens “criem” outros personagens e enredos
individuais.

Viagens religiosas como essas eram comuns na época, e, portanto, nao
deixam de ter o seu teor histérico, porém, segundo Kolve e Olson (1989), esta obra
nao passa de uma criacdo literaria. Oferendas feitas ao tumulo de Becket eram
comuns durante o século XIV, e a maior parte dos doadores era anbnima, € uma
grande parte também consistia em pessoas humildes que haviam ascendido
socialmente devido as mudangas econdmicas oriundas das tragédias mencionadas,
ou em retribuicdo as gragas concedidas pelo Santo.

O fato de Chaucer, enquanto representacao, ser o narrador, atribui a obra um
carater mais realista, mais verossimil. Como o personagem histérico era oficial do
governo inglés, ele nos conta a histéria conforme as impressdes que abstrai das
demais personagens, e por exercer um cargo privilegiado, permite que nao faga
distincdes extremamente preconceituosas dos mesmos, movidas por qualquer

sentimento negativo como inveja ou raiva, transmitindo ao leitor certa
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confianga/credibilidade na maneira como analisa as personagens e conta as

historias, conforme ele mesmo afirma:

(...)

Mas antes, pego a vos, por gentileza:
Néo julgueis minha falta de fineza,
Pois hei de descrever falas e feitos
De maneira veraz e sem rodeios.
Conforme ouvi as frases, eu repito;
Convém reproduzir, dito por dito,
Numa histéria que envolve tanta gente,
As coisas como foram, fielmente,

A grossura das falas respeitando
Nenhuma sordidez amenizando;

Do contrario, a verdade morre, expira,
E o conto é sem sabor, pura mentira.

(Prélogo geral, p. 45)

Do mesmo modo, constataremos a seguir que a sua intengao fora também
criar uma obra de ficcdo que apresentasse o maximo de veracidade possivel, pois
sabemos que muitos dos seus contos foram baseados em histoérias e lendas que as
pessoas lhe contavam, ou através da leitura de livros, principalmente de Bocagio e

Petrarca, a que o poeta teve acesso. E assim continua:

E se de meu irméo tratasse um conto,
Né&o creiam que eu daria algum desconto.
Até Jesus falava com franqueza,
Portanto, ser veraz ndo é vileza.

E também exigia o bom Platdo
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Que o Real fosse irméo da Narragéo.

(Prélogo geral, p. 45)

Este modo de contar as histérias, na obra, comprova o que Benjamin (2012)
defendia de que, diferentemente das histérias modernas, em que o narrador parece
se distanciar do leitor/ouvinte pela falta de correlagdo entre o que contavam e
vivenciavam, antigamente, era comum pessoas contarem historias sobre viagens ou
suas proprias experiéncias (histérias de marinheiros, por exemplo), e que estas
historias se mantinham vivas, principalmente pela tradicdo oral, porque eram
contadas de boca em boca. Ele afirma que “o narrador retira 0 que conta da
experiéncia: de sua propria experiéncia ou da relatada por outros” (BENJAMIN,
2012, p. 217).

Concordamos com Benjamin (2012), ao se referir ao escritor russo Leskov,

quando acrescenta que

O grande narrador tem sempre suas raizes no povo, principalmente nas
camadas artesanais. Contudo, assim como essas camadas abrangem o
estrato camponés, maritimo e urbano, nos Uultimos estagios do seu
desenvolvimento econdmico e técnico, assim também se estratificam de
multiplas maneiras os conceitos em que o0 acervo de experiéncias dessas
camadas se manifesta para nés. (pp. 231-232)

Acreditamos que esta observacdo de Benjamin sirva para justificar a maestria
nao somente de como Chaucer cria o narrador (a partir de si mesmo) do seu livro (e
dos contos), como também podemos compreender de que maneira 0s personagens
de sua obra surgiram — figuras que representavam pessoas de sua época com quem
ele pode ter tido contato -, que contribuiram para a diversidade e riqueza de géneros
literarios — romances de cavalaria, fabliaux, biografia de santos, exemplums, fabulas,
etc, pois, do mesmo modo que Benjamin afirma sobre Leskov, podemos também
afirmar que Chaucer utiliza técnicas de narragcao que podem ter sido derivadas das
multiplas experiéncias com as diferentes camadas sociais.

Diante da importancia da personagem histérica do escritor ndo somente para
a Baixa Idade Média, como também para os dias atuais, podemos destacar a
relevancia da obra como documento literario e historico escrito, pois nos oferece um
registro de como aconteciam as peregrinagdes, que eram tipicas da cultura crista

catdlica, e dos personagens, que remetiam ao periodo em que o autor era vivo, 0
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local em que os peregrinos estavam hospedados, a Estalagem do Tabardo?, em

Southwark, a Estalagem do Sino (Southwark), como também a catedral da

Cantuaria®, na cidade de Kent, ao sul da Inglaterra, conforme podemos constatar

nos seguintes trechos dos Contos da Cantuaria:

1.

- E que chegou o tempo as romarias.
E Ia se vao expertos palmerins
Rumo a terras e altares e confins;
Da varia terra inglesa, gente varia
Pde-se a peregrinar a Cantuaria
Onde jaz a sagrada sepultura

O mairtir que lhes deu auxilio e cura. (CHAUCER, 2013, p. 23)

2.

(...)

Naquele tempo, estando eu hospedado

Em Southwark, na Estalagem do Tabardo,
Pronto a seguir, em devogéao, sozinho,

Na préxima manha, no meu caminho (...) (CHAUCER, 2013, p. 23)

3.
Naquela apreciada hotelaria

Do Tabardo, que fica junto ao Sino (...)(CHAUCER, 2013, p. 45)

*? Tabard Inn (em inglés).

% Canterburry Cathedral (em inglés).
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No fragmento 1, o martir a que o narrador faz mengéo € Sao Tomas Becket,
padroeiro da Inglaterra, que, historicamente, foi assassinado a comando do rei
Henrique Il quando aquele reivindicou os direitos da Igreja junto ao rei. Nesta obra,
0s peregrinos dirigir-se-do ao tumulo de Sdo Tomas Becket, localizado na Catedral
da Cantuaria, na cidade de Kent.

A figura1l, a seguir, corresponde a Talbot Inn, datada de 1850. Uma
reconstrugdo da Tabard Inn, local onde muitos peregrinos se hospedavam para

iniciar a peregrinagao, que foi destruida pelo incéndio de 1669.

Figura 1: Talbot Inn, Southwark.
(Fonte: http://www.historic-uk.com/HistoryMagazine/DestinationsUK/The-Tabard-Inn-Southwark/)

A figura 2, a seguir, € uma foto da atual Catedral da Cantuaria, onde estavam

os restos mortais de Sao Tomas Becket.

Figura 2: Catedral da Cantuaria
(Fonte: https://en.wikipedia.org/wiki/Canterbury _Cathedral#/media/File:Canterbury-cathedral-

wyrdlight.jpg)
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A figura 3 corresponde a um mapa que ilustra a peregrinacdo dos tempos de

Chaucer, desde de Southwark, Londres até a Catedral da Cantuaria, em Kent.
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Figura 3: Mapa o trajeto dos peregrinos a Catedral da Cantuaria.
(Fonte: http://sites.millersville.edu/bduncan/403/mapsi/travel.html)

A cristandade tornou as peregrinagdes, grande fendmeno medieval, um
grande fator unificador da fé. Com excecdo dos judeus, dos hereges e dos
excomungados, todos os habitantes da Europa Ocidental faziam parte da
cristandade®*

A peregrinacdo consistia em um deslocamento a um santuario ou
paroquia/capela nos quais havia restos mortais de um santo, ou lembrangas da
vivéncia desta personagem crista. Isso permitiu constituir, por toda Europa medieval,
uma rede de lugares sagrados que atraiam peregrinagdes mais ou menos
importantes. Estas podiam ocorrer em grupos ou individualmente como forma de
peniténcia, pagamento de promessas, ou como alcance de uma graga, impostas por
clérigos ou de forma espontanea®. A peregrinacdo consistia, portanto, em uma
atividade sociocultural e também espiritual (BASCHET, 2016).

24 Cf. Baschet, 2014, p. 351.
> “Essas peregrinagdes, provocadas pela especializagéo terapéutica ou profildtica dos santos locais, podem ter
por destino uma igreja paroquial ou uma capela isolada, e desenrolam-se seja em uma data fixa, provocando
importantes reagrupamentos, seja sem periodicidade definida, ganhando entdo um contorno mais individual,
ao sabor das doengas a serem tratadas (...). A peregrinacdo local aponta para o exterior, seja porque é
necessdrio sair do quadro paroquial, seja porque conduz para as zonas periféricas de um territorio. As

peregrinagOes regionais, ou na escala de um reino, p6em em cena as reliquias de santos prestigiosos, abrigadas
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Além disso, geralmente envolvia muitos riscos e o local era longinquo, ao
ponto de o peregrino?® redigir o seu testamento ou deixar o seu negdcio sob
cuidados de terceiros pela incerteza do seu regresso.

Este fenbmeno compreendia, ao mesmo tempo, uma ruptura com o mundo
cotidiano e a vida familiar como também uma unificagao dos valores cristdos através
da reestruturagcdo de uma regido ou de solidariedades entre aldeias vizinhas, e
resultava em “uma viagem do interior para o exterior, um exilio do pais de
conhecimento com destino ao universo em que cada um é estrangeiro” (BASCHET,
2014, p. 351).

No documentario sobre os principais castelos no Reino Unido, o historiador
Dan Jones (2015), ao prover esclarecimentos sobre a construcdo do castelo de

Dover, revela-nos que este castelo foi construido por Henrique 17

, que governou o
Reino Unido por mais de trinta anos no final do século Xll. O castelo fora construido
com a intencao de oferecer protecao ao reino, para receber visitantes e de morada
para préprio rei, e esta localizado na regido do English Channel (Canal Inglés), ou
Estreito de Dover, e consistiu em uma regiao de guerra estratégica contra Napoleao
e Hitler.

No interior deste castelo fora edificada uma capela em homenagem ao santo
padroeiro do Reino Unido, Santo Tomas Becket, que em vida, era muito amigo e
conselheiro do rei. Por esta razdo, foi consagrado arcebispo da catedral da
Cantuaria. No entanto, ao recusar o pedido de Henrique Il de submeter a Igreja da
Inglaterra as ordens reais, foi assassinado por soldados ordenados pelo proprio rei,
e esquartejado de forma bastante brutal.

Como forma de se redimir e recuperar a sua reputacao diante da nobreza,
Henrique |l vestia-se de roupas de saco e caminhava descal¢o até a Cantuaria, e
pedia para que os 80 cardeais de la Ihe batessem trés vezes cada com uma haste
de madeira como forma de peniténcia, e rezava a noite pedindo perdao ao santo. A

partir dai, o santuario de Becket, na catedral da Cantuaria - onde o corpo do santo

em santudrios, cujo sucesso é testemunhado pela grandeza e pela qualidade arquitetonica” (BASCHET, 2014, p.
352).

2 Segundo Baschet (2014), a palavra latina peregrinus, que designa peregrino, significa “estrangeiro” ou
“exilado”.

7 0s primeiros a explorar a regido de Dover foram os romanos, no século | d. C. que, sob a lideranca de Julio
César, construiram uma fortaleza e um farol, o Farol de Pharos, para guid-los em suas viagens pelo Estreito de
Dover (JONES, 2005).
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foi enterrado - se tornou o principal destino de peregrinacao de pessoas vindas de
varias partes da Europa (JONES, 2015).

Este fenbmeno social, que surgiu a partir da tentativa de redencdo de
Henrique Il, € o acontecimento principal da obra de Chaucer, na qual se relata que
um grupo de peregrinos se reuniu na Estalagem do Tabardo, em Londres, aos

cuidados de Harry Bailey, conforme podemos observar em:

Nem bem no céu raiava rubra a aurora,
O Taverneiro foi nosso galo.

O grupo reuniu, pbés-se a guia-lo.
Fomos num leve trote até chegar

Ao regato chamado Sao Tomas. (CHAUCER. In: Prélogo geral. 2013, p. 49)

Contos da Cantuaria inicia-se de modo analogo a maneira em que a vida
inicia: através do nascimento. A obra, inicialmente, celebra a vida, ao descrever
como a agua que provem da chuva molha a terra e dela faz brotar os ramos que
compdem os bosques e 0s prados na primavera, ou inicio do verao, como costumam

chamar, que constitui um tempo propicio para as peregrinagdes que irao comegar:

Quando o chuvoso abril em doce aragem
Desfez margo e a secura a estiagem,
Banhando toda a terra no licor

Que encorpa o caule e redesperta a flor,
E Zéfiro, num sopro adocicado,
Reverdeceu os montes, bosques, prados,
E o jovem sol, em seu trajeto antigo,

Ja passou do Carneiro o Zodiaco,

E melodiam passaros despertos,

Que a noite dormem de olhos bem abertos,
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Conforme a Natureza determina

- E o tempo que chegou das romarias. (CHAUCER, 2013, p. 23)

O fragmento acima nos leva a crer que o narrador foi inspirado pelo livro do
Génesis, da Biblia, pois utiliza elementos que remetem ao inicio, a criagcdo, nas
primeiras paginas do seu livro, da mesma forma que o Génesis, que € o0 primeiro
livro da Biblia, relata o processo da criagdo do mundo e dos seres vivos.

O carater mitico da Biblia, por reunir varias narrativas que retratam a cultura e
crengas de alguns povos antigos, tornou-a uma obra classica (e também sagrada)
para a cultura ocidental. Portanto, o fato de a obra Contos da Cantuaria conter
elementos presentes neste livro sagrado consagrou-a como uma das obras mais
importantes das literaturas inglesa e mundial.

Podemos constatar que o modo como o narrador constréi o seu pensamento
reflete a maneira de pensar da sociedade da Baixa ldade Média, que vivia dividida
entre o prazer carnal e a cura espiritual pela remissdo dos seus pecados; pelo
desejo de ostentagcdo em vida como forma de obter bens materiais, mas ao mesmo
tempo sobrepujadas pelo temor de nao alcangarem a plenitude do paraiso apds a
morte. Viviam na angustia de terem o seu espirito aprisionado no Inferno para toda a
eternidade ao ndo abrirem maos dos prazeres que a vida mundana podia lhes
oferecer, visto que a peregrinagao, conforme citado, correspondia a peniténcia que
deveriam enfrentar para libertar o seu espirito dos pecados cometidos e assim obter
a salvacao.

A peregrinagdo corresponde a uma das formas de a Igreja controlar as vidas
das pessoas comuns para que se mantivessem fieis aos seus ideais politicos, por
ser uma das maiores detentoras de terras e de bens durante a era feudal, como
também fazer com que as pessoas comuns aderissem aos seus ideais ideoldgicos
de temor a Deus como argumento de manutencédo de um sistema politico e
econdmico, o feudalismo.

Deste modo, verificamos que a obra em questdo poderia desempenhar o
importante papel de registrar e conscientizar as pessoas (da época) acerca do seu
papel na sociedade cristd, como também ofereceu uma oportunidade para que
alguns (os letrados) refletissem sobre a maneira na qual o sistema imperava sobre

as suas vidas, visto que o0 acesso a informagao, que surgiu principalmente através
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dos estudos das culturas classicas e a busca incessante busca pelo mercado
consumidor, foram os principais fatores que contribuiram na era seguinte
(Renascimento) para o declinio da Idade Média.

Muito embora ndo seja maioria, sabemos que a camada letrada da sociedade
detinha parte do poder, e isso inflamou os conflitos entre a elite e a Igreja, como
podemos constatar no episddio historico de Henrique Il e o santo Tomas Becket,
quando se constatou a luta pela hegemonia do poder politico e econémico. Com o
aumento da producdo de livros e o investimento de mercenas em escritores e
artistas, este embate também foi representado, através das artes, conferindo a estas
producdes um mercado promissor, 0 que permitiu que pensadores renascentistas
enterrassem de vez a ldade Média e atribuissem a ela o apelido de “ldade das
Trevas” (Cf. BASCHET, 2006).

Podemos perceber, no fragmento acima, o emprego de palavras, como 0 més

de abril, que remete a primavera, a verbos como ‘redespertar’, “reverdear”,

“despertar”, outros substantivos como “sopro”, “sol”, “carneiro”, “tempo”, que no
imaginario popular correspondem a elementos relacionados a ideia de (re)comeco,
inicio, retorno, haja vista que o homem foi criado por Deus através de um sopro, o
carneiro € o primeiro signo do zodiaco, o nascimento do sol também esta associado
ao inicio da vida, a luz, ao dia; o que remete este fragmento a estrutura dramatica do
imaginario, de acordo com Durand (1997).

Outro elemento presente no trecho que remete a estrutura dramatica é a
ambivaléncia entre os termos noite-dia (sol), estiagem-banhado, margo-abril,
dormem-despertos, flor-caule, seco (ndo verde)-verde, pois conferem uma trajetoria
ciclica do tempo, reforcada pelo fato de o sol desempenhar este trajeto antigo, tendo
em vista que n&o é a primeira vez que este fenbmeno ocorre.

Os elementos que estdo a esquerda destes termos ambivalentes (noite,
estiagem, marco, dormem, flor, nao verde) fazem parte do regime noturno do
imaginario, pois sdo elementos ligados ao feminino. Em contrapartida, os elementos
do lado direito (sol, banhado, abril, desperto, caule, verde) remetem a elementos
masculinos, que por sua vez, correspondem ao regime diurno. Esta alternancia ou
oposigao (ou até mesmo unido) entre elementos masculinos e femininos também
caracterizam a estrutura dramatica do imaginario.

Portanto, uma vez que estes elementos interagem entre si conferindo nao

somente a ideia de alternancia, como também a combinacdo dos mesmos, revelam
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a unidao entre o elemento feminino e masculino que culminaram na fertilizacdo e
germinagao da terra, como no nascimento da primavera, ou o surgimento da vida.
Essas imagens representam, simbolicamente, o nascimento dos préprios peregrinos,
que brotam do mesmo ermo do qual (re)surgem os bosques, a vegetacdo e os
passaros.

Para Durand (1997), a morte da semente para originar a vida pode ser
comparada ao tempo morto da lua, a lua negra, cuja representacdo simbdlica
corresponde a uma mudanga do envelhecimento, da morte, para a vida que surge e
rege o universo.

O dialogo entre os elementos pertencentes aos regimes diurno e noturno da
imagem, bem como a ideia ciclica do tempo, as mudangas das estagdes, a morte e
a vida, confluem mais uma vez no que Durand (1997) caracterizou como estrutura

dramatica ou sintética.

2. O riso no imaginario da Baixa Idade Média

Uma vez que apresentamos e tentamos explicar um pouco sobre a maneira
como as principais instituicdes sociais - a Igreja e o Estado - determinavam como
deveriam ser as relagcdes entre as pessoas da Baixa Idade Média, analisaremos
neste capitulo um elemento que se contrapde, ideologicamente, ao ideario destas
instituicées oficiais, que conferiu as pessoas um espirito de liberdade e de fuga da
realidade: o riso.

Destacamos o riso como um aspecto central na obra uma vez que
defendemos que esta deve ter sido elaborada a partir dele, pois esta retrata o lado
cémico de um evento social e religioso, a peregrinagéo, através de uma satira de
estados, em que personagens que representam pessoas de diversas instancias
sociais interagem como em um verdadeiro carnaval, ao ponto de se esquecerem da
intencdo de uma peregrinacao e focarem mais na aposta (brincadeira) que lhes fora
proposta.

Por outro lado, ndo podemos deixar de mencionar que a lagrima configura a

metafora ideal, em oposicdo ao riso, para representar o sofrimento do homem
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medieval dividido entre os prazeres carne e a sublimagao espiritual apés a morte,
como também o cumprimento da ordem frente as duas principais instituicbes que
configuravam o lado sério da vida cotidiana: a Igreja catdlica e o Estado.

O tom cbmico retratado na obra pode ter sido influenciado pelos festejos
europeus. Na Europa medieval, o tipo de cenario popular mais importante era a festa
— festas de familia (casamentos), festas de comunidade, do santo padroeiro de uma
cidade ou pardquia, festas anuais como a Pascoa, o Primeiro de Maio, o Solsticio de
Verao, os doze dias do Natal, Ano Novo, dia de Reis, e o Carnaval (BURKE, 2010).

Nestas ocasibes, as pessoas paravam de trabalhar, comiam, bebiam e
consumiam tudo o que tinham. Também eram comuns certos tipos de espetaculos
durante estas festas, como os jogos ingleses de maio, o auto pastoril encenado no
Natal e o auto sacramental encenado em Corpus Christi, por exemplo.

Era bastante comum as pessoas somente utilizarem determinados utensilios,
como jarros, copos e pratos e algumas decoragdes durante as comemoragdes
festivas, inclusive, algumas habitacbes eram construidas com dois aposentos
principais, um para o uso diario e o outro para festas e convidados (BURKE, 2010).

Thomas Gray (1739 apud BURKE, 2010, p. 244) comentou que o Carnaval de
Turim “sdé dura do Natal até a Quaresma; metade do ano restante se passa
lembrando o ultimo Carnaval, a outra metade se esperando o Carnaval seguinte”, e
Burke (2010, p. 245) acrescenta que “as peregrinagbes a lugares sagrados por
ocasido das principais festas constituiam grandes acontecimentos na vida do povo”,
e que, portanto, as festas tratam de um ritual, que o préprio autor define como o “uso
da agado para expressar significados, em oposicdo as ag¢des mais utilitarias e
também a expressao de significados através de imagens e palavras.”

Por este motivo, eram comuns, por exemplo, as apresentacdes em publico de
pecas ou até mesmo poemas sobre herois, como foi o caso de Robin Hood, principal
personagem dos jogos de Maio no Reino Unido, como também manifestacbes das
pessoas nas ruas ou em pracgas publicas, como também os banhos comunitarios em

rios, acender e pular fogueiras, ou a matanca (sacrificio) de algum animal?®®

como
formas de comemorar algum destes eventos.
De acordo com Burke (2010), o Carnaval era mais comum ao sul da Europa,

e apresentava-se sobre as mais diversas maneiras, ndao havendo uma

® De modo semelhante ao gue os romanos faziam com humanos na Antiguidade, como ato simbdlico de
devocgdo ao deus Saturno (nas saturnais) (DURAND, 1997).
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caracterizagao tipica. Geralmente eram grandes encenacdes ao ar livre no centro
das cidades em que nao se fazia distingdo entre atores e espectadores. Pelo que
podemos perceber, tratava-se de uma festa tipicamente das cidades. Segundo este
autor,
O Carnaval pode ser visto como uma pega imensa, em que as principais
ruas e pracgas se convertiam em palcos, a cidade se tornava um teatro sem
paredes, e os habitantes eram os atores e espectadores, que assistiam a
cena dos seus balcdes. De fato, ndo havia uma distingdo marcante entre
atores e espectadores, visto que as senhoras em seus balcdes podiam

langar ovos na multiddo abaixo, € os mascarados muitas vezes tinham
licenga para irromper em casas particulares (p.248-249).

Nesta comemoracao as pessoas comiam carne e bebiam demasiadamente,
cantavam e dangavam nas ruas, tocavam instrumentos, usavam mascaras, algumas
com narigdes, ou fantasias completas, vestiam-se de padre, diabo, bobo, animais,
homens vestiam-se de mulher e mulheres, de homem, atiravam farinha, confeitos
com formato de frutas, apedrejavam animais, trocavam muitos insultos e cantavam
versos satiricos (BURKE, 2010).

Percebemos a influéncia destas personagens populares dos festejos
europeus e que compunham o imaginario do homem medieval na obra em analise,
no momento em que o escritor recria personagens caricatos, como € o caso do
moleiro borracho, o cavaleiro cortés e obediente, o mercador bastante eloquente, a
mulher de Bath que tinha os dois dentes do meio separados, dentre outros, para, a
partir destas caracteristicas os demais personagens possam iniciar as zombarias e

gracejos:

O bravo Cavaleiro, homem cortés,
A justa obediéncia acostumado
De boa-fé cumpriu o combinado.

(CHAUCER, 2013. Prologo, p. 48).

Il. (Sobre a mulher de Bath)

Era uma peregrina experiente



41

E tinha um grande espaco entre dois dentes.

(CHAUCER, 2013. Prélogo, p. 37).

Em altaneira sela viajava

Um falante e barbudo MERCADOR,

Falava em tom solene e triunfante
Sobre seus mil sucessos monetarios.

(CHAUCER, 2013. Prélogo, p. 31).

Tentaremos analisar o conto tomando como ponto norteador a teoria de
Bakhtin sobre o riso e tentaremos complementa-la com a teoria de Durand sobre as
estruturas antropoldgicas do imaginario.

Para isso, iniciaremos utilizando os trés critérios propostos por Bakhtin (2013)

para a identificacao de elementos que compdem a cultura cdmica popular medieval:

1. Aspectos sdcio-historico-culturais do riso que podem ser identificados no
conto;
Caracteristicas que compdem o género do conto e sua relagdo com o riso;

Vocabularios e/ou expressdes relacionados ao riso.

Considerando o primeiro critério proposto, destacamos que a obra literaria
desde o inicio faz parddia de um evento sério da época, que foram as
peregrinacdes, pois sabemos que as pessoas as faziam para redimirem-se dos
pecados ou obter alguma graga (Cf. BASHET, 2014).

Podemos afirmar que se trata de uma espécie de parddia do romance de
cavalaria, pelo tom cdmico que é atribuido a obra a partir das falas e das atitudes

das personagens, que estdo sempre brincando ou contando piadas de si ou dos
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outros presentes pelas ocupagdes que possuem, como uma satira de estados,
diante de um evento historico que era tido como uma peniténcia na época.

Este tom cOmico, representado através da Literatura da época, assemelha-se
a maneira como 0 povo vivia a “segunda vida”, de alegria e liberdade, como Bakhtin
(2013) relata. Nao podemos fazer juizo de valor acerca do riso quanto a ser positivo
ou negativo, pois a intengdo nao era de menosprezar ou ridicularizar ninguém, mas
revelar a maneira como a vida era vivida fora do cotidiano das relagdes sociais
sérias, do mesmo modo em que nos festejos publicos, como em um carnaval.

A intencdo de Chaucer nao foi de excluir, mas de permitir que todos os
personagens fizessem parte deste momento de riso, pelo aspecto jocoso do conto,
ao promover uma competicdo para verificar quem narra a melhor historia. Mesmo
sabendo que na realidade, segundo Greenblatt (2006), isso seria pouco provavel de
acontecer, ja que o diadlogo entre individuos de segmentos sociais diferentes era
inviavel, mas ainda assim, reconhecemos que a ficcdo possui o poder de derrubar
qualquer barreira social, e talvez esta tenha sido a intengao de Chaucer.

Chaucer também reduz um evento que tem como principio a purificagao
espiritual (peregrinagdo) a um acontecimento mundano, como se ele transformasse
algo que, segundo Bakhtin (2013), estaria situado no alto corporal, ligado ao
celestial, ao sagrado, ao baixo corporal, como se ndo houvesse separagao e tudo
fizesse parte do mesmo cosmo, universal, convergindo naquilo que Bakhtin chamou
de “realismo grotesco”.

Um exemplo que podemos destacar mais especificamente do conto foi o fato
de o mercador, o narrador, explicar o que aconteceu com ele préprio utilizando um
cavaleiro como exemplo. Talvez a sua intencdo tenha sido que as pessoas em volta
rissem do cavaleiro que estava presente, caracterizando a satira de estados, e ao
mesmo tempo ironizando o fato de muitas vezes o cavaleiro dedicar mais tempo da
sua vida a questdes que dizem respeito aos seus senhores, ou o Estado, do que
necessariamente a sua vida privada, visto que somente na velhice Januario decide
se casar, promovendo até mesmo uma critica ao amor roméantico, tipico do amor
platbnico que os cavaleiros tinham pelas suas donzelas, apesar de estar em
evidéncia a dualidade entre o amor romantico (a cegueira do velho) e os prazeres
corporais.

Sabemos que o que o mercador relata sobre o velho cavaleiro foi algo que

aconteceu com ele mesmo na sua “vida real”, e o fato de ser velho e ter sucumbido
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mais uma vez aos prazeres carnais, demonstrados pelo fato de querer se casar com
uma moca jovem para “comer bife tenro e novo” revela uma trama em que esta
mulher jovem se apaixonou por um homem mais jovem, o que demonstra tanto a
decadéncia do velho cavaleiro, embora se considere viril, a predilecdo da moca por
alguém que sexualmente e aparentemente se mostra mais potente e bonito. Isso
nos revela uma cultura, tipica do juizo popular de que o0 novo € mais gostoso e mais
atraente, e que o velho é ultrapassado, descartavel e precisa ser substituido.

Além disso, o que sucede tanto ao mercador quanto ao cavaleiro parece ser
um castigo aplicado pelo fato de eles terem valorizado mais bens que adquiriram
através do dinheiro ou do tempo do trabalho, em vez de bens ndo materiais que Ihes
trariam um conforto espiritual. Isso reitera o ditado popular da época® de que é
“impossivel servir a dois senhores”.

A histéria tragica da traicdo ao velho cavaleiro parece reforgar esta
crendice/predilecdo popular, e a narragdo permite-nos comparar o0s ftrés
personagens (Januario, Maia e Damiao) a trés bufées do teatro carnavalesco, uma
vez que a trama os coloca em posicdes diferentes quanto aos privilégios que
possuem diante do casamento e da traicdo, representando faces diferentes do
Trickster.

Segundo Meletinski (2002), o trickster refere-se a variante negativa do heréi
cultural, ao irmao “idiota”, brincalhdo, ao deménico-coOmico, louco, malvado, que
constitui a personagem antagdnica na ficgdo (e nos sonhos), como no caso do
dualismo Deus e o Diabo, o cavaleiro branco e o negro, o mocinho e o bruxo (ou a
bruxa), o herdéi e o dragao, dentre outros. Para este autor,

A existéncia do tipo trickster nos mitos de criagdo e, particularmente, a
possibilidade de reunir numa unica figura os tragos de ftrickster e de herdi
cultural explicam-se, em parte, pelo fato de a acdo, nos mitos sobre a
criagdo, estar relacionada com o tempo que precede o estabelecimento de
uma lei rigorosa de ordenacdo do mundo. [...] Certa comicidade universal,
que se encontra na figura mitolégica do picaro (muitas vezes ele entra em
“frias”) acaba contagiando de alguma forma suas vitimas. Ela é parente
daquela forma “carnavalesca” que se manifesta como elemento de
autoparodia e licenciosidade nos rituais dos cultos australianos, nas

saturnais romanas, nos rituais medievais do carnaval, nas “festas dos
bobos” (MELETINSKI, 2002, p. 96).

%% Extraido da Biblia. Cf. Mateus 6:24.
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Ainda conforme este autor, a reunido do heréi cultural e bufdo divino®
assinala, historicamente, o surgimento do individuo como ser social, a evolugao de
um estagio de forca da natureza para consciéncia do herdi, como se expressasse 0
periodo que corresponde ao passado da humanidade e suas relagdes mais
extrinsecas com a natureza, a um momento de maior compreensao de si mesmo.

Pode-se afirmar ainda que a figura do trickster assemelha-se ao arquétipo da
crianga que, segundo Moore & Gillete (1993), em seus escritos sobre os aspectos da
psicologia masculina, corresponde a uma fase ainda pré-consciente, que designa o
herdi em sua fase inicial, quando este inicia o ritual de iniciacdo que culminara no
processo de individuagao, conforme prescrito por Jung.

O arquétipo da crianga esta presente até mesmo no individuo homem adulto,
e é responsavel pelos tracos que marcam a infantilidade, a fase de brincadeiras,
diversdes, energia, liberalismo, que podem interferir nas nossas relagdes conosco
mesmos € com 0s outros, nas circunstancias que exigem que nos portemos como
adultos (MOORE & GILLETE, 1993). E, portanto, uma fase oposta, e ao mesmo
tempo, complementar ao herdi, pois confere ao periodo em que este nasce e se
distancia dos pais, e lanca-se a aventura.

Mediante isso, podemos comparar o ideario que compés a |ldade Média, em
especial a Baixa Idade Média, ao imaginario simbdlico da figura do Trickster, visto
que compreende um periodo da humanidade dominado pela escuriddo, estagio
bastante inicial de sombra (inconsciente) ou um estagio civilizatério de consciéncia
relativamente inferior, comparavel ainda a um periodo animalesco primitivo, tomado
por for¢cas sobrenaturais divinas, de um Deus controlador que intercede pelo
combate ao mal, e/ou punitivo a desobediéncia daqueles que ndo cumprem as suas
leis. Este periodo histérico € uma transicdo de um estagio de cegueira, apos o qual o
animal/homem comega a abrir os olhos e enxergar a luz (renascer).

De um modo geral, o trickster representa aquilo que é diferente da norma ou
que a infringe, pode ser o0 seu inverso ou a sua ridicularizagdo, semelhantemente ao
riso carnavalesco - que se opunha aos padrdes sociais —, aos jograis medievais —
que se opunham ao cavaleiro ou ao herdi -, e até mesmo as composi¢cdes dos

fabliaux — que parodiavam as cang¢des de gesta ou os romances de amor cortés.
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Jung (2014) atribui ao mito do trickster o carater inicial que antecede o estigio de tomada de consciéncia da
humanidade, que descreve como sendo o periodo da sombra, da escuriddo, da pré-consciéncia, ao préprio
Deus na sua fase pueril.
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Temas relacionados ao aspecto ciclico do tempo (inicio-fim-inicio), a
repeticdo, a coexisténcia e harmonizacdo dos opostos, a transitoriedade de um
estado consciente para inconsciente (e vice-versa), do mesmo modo que a Idade
Média representou a passagem da Antiguidade para a ldade Moderna - eis que
surge o Renascimento —, como também a maneira como o riso também contribui
para esta transigdo, representando o lado infantil, brincalhdo, inconsciente da
sociedade, bem como a alegria e a libertagdo, caracteriza este periodo dentro da
estrutura sintética (ou dramatica) do imaginario (Cf. DURAND, 1997), marcada pela
representacdo diacrénica que liga as contradigdes pelo fator tempo — a ideia de
projecéo do futuro e do retorno ao passado -, o principio de causalidade, associados
ao esquema léxico da ‘ligagdo” — o amadurecimento, progresso (futuro), como
também o retorno, o recensear (passado), simbolizados pelo pau e o denario no
tard, e do filho, do messias, a musica, a roda de fiar, o sacrificio, a iniciagdo nos
demais sistemas culturais e religiosos (DURAND, 1997).

Além do mais, remetemos os bufées e jograis da Baixa Ildade Média a
atualizacdo da figura do trickster, e sabemos que ambos nao somente foram
responsaveis por manter vivo o canto das vozes, através das festividades nao
oficiais, inclusive os carnavais, como também se transformaram em simbolos de
resisténcia de uma cultura de transmissdo de textos orais, que segundo Zumthor
(1993), tinham uma importancia indiscutivel para a manutengcao da literatura
medieval propriamente dita, que representava as vozes do povo como também eram
transmitidas vocalmente, em um momento em que a cultura ocidental passava por
um momento de transicdo de uma literatura vocal para uma literatura em que os
textos eram escritos.

A literatura da Baixa Idade Média poderia ser, portanto, classificada, segundo
Zumthor, como uma literatura de oralidade mista, por reunir, a0 mesmo tempo a
transmissao da literatura por vocalizagdo em alguns lugares (no campo, por
exemplo), e um periodo de transigdo para uma literatura de oralidade secundaria,
que se recompde com base na escrita e, consequentemente, uma diminui¢cao
gradual na recorréncia de figuras como os jograis ou originalidade das festividades
originais (como o Carnaval), por esgotar os valores da voz no uso € no imaginario
popular, fator que pode explicar a preocupac¢do de Jung de que, cada vez mais, 0s

mitos primitivos estdo sendo esquecidos ou desvalorizados pelo homem moderno.
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No conto, estamos diante, inicialmente, de um velho que busca uma dama
jovem e virginal para se casar, e a encontra. Neste momento, tanto o velho quanto a
moga estdo na vantagem, ele por realizar o seu desejo, e ela por ser de origem
humilde e encontrar um marido rico. Em seguida, um escudeiro jovem, que nao tinha
nada a perder, além de vida, apaixona-se por essa moga bonita e atraente e tem
essa paixao retribuida, portanto, ambos estdo numa situagao de vantagem, embora
o velho esteja em desvantagem. Para piorar ainda mais a situacéo do velho que ja
estava prejudicado, o mesmo é acometido de uma cegueira.

Apesar de esta cegueira conter um significado moral, algo do tipo “ficou cego
porque nao quis enxergar a realidade bem a sua frente”, a esta altura do conto,
funciona como um intensificador da desgraga do velho e contribui para a criagdo do
fator codmico do conto.

No entanto, o velho, que se encontrava em uma condicdo totalmente
desfavorecida, retoma a visdo no momento em que flagra os dois amantes no alto
da pereira. Deste modo, passa a usufruir do privilégio de ter a visdo de volta e
enxergar a verdade sobre a sua esposa. Neste momento, Maia e Damiao
encontram-se numa situacado de perda diante do velho, pois ele corre o risco de ser
morto, e ela de perder todos os privilégios do casamento. Até que se da o desfecho
e (mesmo por intervencédo divina) ela encontra uma resposta imediata que convence
o marido, recupera o casamento, o marido permanece com a sua tdo desejada
esposa e 0 escudeiro nao perde a vida.

Esta trama nos faz lembrar uma cena cémica revivida pelos carnavais de rua,
em que na mentalidade de muitos (inclusive na atualidade) “ninguém é de ninguém”
e todos tiram proveito das oportunidades para enganar ou trair os outros, como
verdadeiros bufées dos carnavais populares, muitas vezes encenadas nos teatros e
nos festejos populares em geral.

Para o povo, o Carnaval era uma ocasiao de éxtase e liberagdo. Os trés
principais temas reais e simbodlicos eram comida, sexo e violéncia. A comida era
principalmente agregada a imagem da carne, do qual surge o termo “Carnaval’,
como também esta associada a ideia de carnalidade, de pratica sexual desenfreada,
culminando em casamentos ou casamentos simulados, can¢des de duplo sentido,
exposicao de simbolos falicos ou de luxuria, o rapto de mulheres por ursos ou
homens selvagens peludos, como formas de brincadeiras populares. Como

exemplos de violéncia, podemos destacar as agressdes verbais contra pessoas e
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autoridades, jogavam lama e pedras nas pessoas e nos animais. Os indices de
assassinatos também se elevaram (BURKE, 2010).

Podemos constatar a presencga de dois destes elementos no conto: a comida
e 0 sexo®'. A comida corresponde a engrenagem para os peregrinos participarem da
aposta, uma vez que um jantar seria a premiagao para quem ganhasse a aposta,
além do fato de ja terem estado na estalagem comendo e bebendo a noite que
antecede a peregrinagao. Isto reforca o fato de o prazer da saciacdo desviar a
satisfagcao da purificagao espiritual, suposto motivo por que estariam peregrinando.

O sexo, ou outras referéncias a essa pratica, esta presente na obra através
da linguagem vulgar empregada pelas personagens, ou através de atitudes
desempenhadas por elas, como foi o caso da traicdo de Maia ao seu marido, ao
praticar sexo com o “fiel” escudeiro em cima da arvore.

A relagdo entre os “bufbes” Januario e Damido representa duas figuras
importantes que simbolizam o antagonismo entre o bem e o mal, tipicos da ldade
Média: o cavaleiro e o jogral. O cavaleiro representa a ordem da sociedade, através
de suas juras ao senhor e a Igreja, personagem que habitava os castelos dos reis e
faziam parte da guarda militar e possuiam grandes habilidades de manuseio das
chamadas armas do herdi (saber, ousar, querer e calar, de acordo com Muller,
1987), enquanto que o jogral, representagéo da figura do Trickster, remeteria ao lado
sombrio, a inconsciéncia, aos prazeres carnais, criatura que se opunha ao cavaleiro,
capaz de trazer destruicdo ou desarmonia por onde passasse, por representar o
lado infantil da humanidade.

Poderiamos até estabelecer uma associagao entre o jogral (e o Trickster) e o
riso de Bakhtin, por representarem o lado libertino, ludico, profano, impulsivo e
espontaneo da Baixa Idade Média, representados no conto através do personagem
Damiso (o diabo, oriundo de Daemon®, em inglés).

Além disso, podemos também relacionar o conto e a cultura popular do riso

de Bakthin, visto que o escritor transforma, assim como as peregrinagbes, uma

31 .« 1 . ~ . 2pe , ,
Embora a violéncia ndo seja abordada no conto em analise, este tema é retratado na obra através dos duelos
entre cavaleiros ou outros pares, que culminam em graves ferimentos ou até mesmo a morte de um deles.

32 Chatelet, em A histéria da razéo (1994), concebeu a utilizagdo do termo daemon, empregada pelos gregos
antigos, para designar o génio pessoal. Portanto, diferentemente da concepgao cristd, ndo conferia um carater
bom ou mau, e designava também entidades da natureza ou protetores de um determinado local. Para fins
hermenéuticos, desenvolvemos a nossa analise com base na concepgdo biblica, cujo correspondente seria o
termo “demonio”.
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celebracao sagrada (o casamento) em algo profano. Mais uma vez, segundo Bakhtin
(2013), Chaucer reduz ao baixo corporal, aquilo que nas celebragdes oficiais da
Igreja é visto como sério, reforgado através de elementos como doenga (cegueira),
traicdo, sexo, a propria intervencdo dos deuses em uma causa humana particular e
sentimentos ou intengdes que afastam o homem do divino (interesse, ambigao,
desejo, libido).

Esta alternancia de alto e baixo remete a roda da fortuna (BAKHTIN, 2013),
que nos leva a crer que em determinados momentos da vida estamos em uma
posicao de superioridade, e em outros, de inferioridade, e que nada é estavel. Faz-
nos perceber também a influéncia que a obra Consolagdo da Filosofia, do filésofo
medieval Boécio (traduzida por Chaucer) exerce, pois nesta obra, como ja foi
mencionado. Estando o filésofo esperando pelo momento de sua execucao, eis que
surge a Filosofia e através de um dialogo, tenta conforma-lo de que nada é
constante, de que uma hora podemos estar no topo e em outro momento da vida
podemos estar embaixo.

Boécio, para os historiografos, foi considerado o ultimo dos romanos e o
primeiro dos medievais, e isso 0 consagrou como um dos primeiros pensadores da
filosofia medieval. Suas produgdes filoséficas visavam “restaurar as bases gregas da
cultura romana” (STORCK, 2003, p. 11), visto que fora educado, desde a infancia,
sob os preceitos gregos. Segundo Warburton (2017, p. 45), “Boécio pensava que a
filosofia era uma espécie de autoajuda, uma maneira pratica de tornar nossa vida
melhor, bem como uma disciplina do pensamento abstrato”. As suas obras
geralmente envolviam esoterismo como exigéncia do carater sagrado.

A sua obra Consolacdo da Filosofia>® foi escrita quando ele estava preso em
Ravena, apds ser expulso de Roma acusado de conspiragao contra o imperador
Teodorico. Aguardando a sua execucgao, ele escreve sobre a sua condigcdo no
carcere e, quando desconsolado, aparece a Filosofia, personagem feminina usando
um vestido rasgado, floreado com algumas letras gregas escritas, segurando um
cetro em uma das maos e livros, na outra, e questionava o fato de ele ter se
esquecido dela e de sua condi¢cao de preso, pois nao deveria estar triste com isso,

pois seria feita a vontade de Deus. Segundo Warburton (2017, p. 47),

% Destacaremos a obra Consolagdo da Filosofia por ter sido traduzida por Chaucer para o inglés, e por ter
influenciado bastante o seu pensamento e escritos, principalmente, os Canterbury Tales.
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Ela diz a Boécio que a sorte sempre muda e que isso nado deveria
surpreendé-lo. Esta é a natureza da sorte: ser instavel. A roda da fortuna
gira. As vezes estamos por cima, outras vezes por baixo. Pode ser que um
dia um rei muito rico se veja na pobreza. Boécio tinha de aceitar que as
coisas simplesmente eram assim. A sorte é aleatdria. O fato de termos sorte
hoje ndo garante a sorte de amanha.

Podemos observar que Filosofia queria que Boécio acreditasse nela, ao
mesmo tempo em que verificamos que a mensagem que desejava transmitir era de
que a felicidade independia de fatores externos, porém, intrinsecos, através de sua
relacdo com a fé (Deus).

Se observarmos bem, detectaremos que esta filosofia esta presente ao longo
de toda a obra, desde as peregrinagdes, até mesmo nos contos em particular, pois
ora os personagens estao “rindo” de alguém, ora sdo motivos de riso, como em um
constante giro: do outro lado do jardim das delicias, por exemplo, os deuses Plutdo e
Proserpina estdo discutindo acerca do destino dos personagens Januario e Maia,
literalmente através de uma disputa de génios em que em um momento Plutdo se
mostra superior, quando diz que vai devolver a visdo a Januario, em outro,
Proserpina diz que se ele o fizer, ela vai fazer com que Maia lhe dé uma resposta e
0 convenga, como se a roda nunca estivesse parada.

O fato de Proserpina falar demais e reclamar fez com que Plutdo decidisse se
calar para evitar discérdia com a sua esposa. Este fato também é um acontecimento
cdmico, porque nos mostra que até mesmo os deuses enfrentam problemas
conjugais, tipicos dos homens, e no final, os homens sempre dao razdo as mulheres
para evitar de elas continuarem reclamando. Sabemos que, além disso, ser algo do
cotidiano da ldade Média, de que as mulheres tinham voz dentro de casa, revela que
as pessoas popularmente concordam que as mulheres falam demais, e por falarem
demais, os maridos acabam se calando para evitar que a discussao se prolongue.

Outros elementos que remetem ao riso no conto do mercador sdo as
insinuacdes e gestos entre os amantes Maia e Damido bem as vistas do cavaleiro,
como se ele fizesse questao de ndo enxergar a traigdo, como também aqueles feitos
depois que ele ficou cego.

Uma passagem que remete ao baixo corporal do realismo grotesco foi Maia
ler a carta que recebeu de Dami&o dentro do banheiro, pois o banheiro representa o
local de intimidade. Portanto, € como se o fato de Maia preferir ler a carta no

banheiro, representasse algo que ela estava fazendo secretamente (e realmente foi)
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e que ninguém poderia ter acesso, e por fim, jogou a carta no vaso, ou seja, decidiu
guardar a mensagem na memoaria e a carta no excremento, que remete ao baixo
corporal. Entretanto, poderiamos pensar que ela ndo deu valor a carta que recebera
de Damido, quando na verdade, inconscientemente, o que ela fez foi exatamente o

contrario:

Maia foi ao lugar que, vocés sabem,
Nés todos visitamos vez em quando,
A carta leu, com gozo e com espanto,
E depois a rasgou; e na privada

Joga as tiras da carta despedacgada.

(CHAUCER, 2013, p. 461)

Estas consideragdes podem ser reforgadas considerando que a roda, como o
dialogo entre os opostos (0 bem e o mal, sério e riso, individual e coletivo, Idade
Média e Renascimento), a temporizagao da histéria - que nos fornece um olhar para
0 passado, e uma projegcao para o futuro, transicdo Baixa ldade Média e Idade
Moderna -, a repeticdo dos ciclos, a copulagdo, sao representagdes do denario e do
pau, simbolos do regime noturno, que compdem a estrutura dramatica do
imaginario, somadas também a nocdo de causalidade através da influéncia da
filosofia de Boécio e Santo Agostinho, de que para tudo existe uma causa e nada é
por acaso (e nem estavel, de acordo com a Consolacdo da Filosofia).

Com relagédo ao segundo critério a ser analisado, de como o género é
constituido, podemos afirmar que este conto corresponde a uma parddia do
romance de cavalaria, e constitui o0 género fabliau, caracterizado por possuir um teor
cbmico e satirico, em que geralmente sdo demonstradas atitudes vulgares,
principalmente das mulheres.

Conforme Bakhtin (2013), o riso medieval compreende a linguagem simbdlica
presentes nas obras literarias que as festividades originaram, que transmitiram a
percepcao carnavalesca do mundo, peculiar e ao mesmo tempo complexa, do povo,

que se opunha a ideia de perfeicdo, imutabilidade e eternidade, em detrimento das



51

expressdes dindmicas e mutaveis (protéicas), flutuantes e ativas (BAKHTIN, 2013).

E o autor acrescenta que

por isso todas as formas e simbolos da linguagem carnavalesca estao
impregnados do liismo da alternéncia e da renovagao, da consciéncia da
alegre relatividade das verdades e autoridades no poder. Ela caracteriza-se,

” o«

principalmente, pela légica original das coisas “ao avesso”, “ao contrario”,
das permutagdes constantes do alto e do baixo (“a roda”), da face e do
traseiro, e pelas diversas formas de parddias, travestis, degradagdes,
profanagbes, coroamentos e destronamentos bufées [...] (BAKHTIN, 2013,

p. 10).

Esta linguagem, de formas e simbolos da expressédo da concepg¢ao de mundo
popular e carnavalesca, esta presente na literatura cdmica medieval cuja origem
remete a Antiguidade crista, e por sua vez gerou uma diversidade de géneros e
variagdes estilisticas, tais como a parddia sacra, as disputas e didlogos parddicos,
preces, homilias®, soties®, fabliaux*®, epopeias parddicas, romances de cavalaria
parodicos, cartas, dentre varios outros.

Podemos perceber que muitos destes géneros correspondem a manuscritos
que contém toda a ideologia oficial da igreja cujos ritos s&o descritos através da
comicidade. Logo, € possivel situar o riso nas camadas mais altas do pensamento e
do culto religioso (BAKTIN, 2013), e isso nos permite constatar que o riso sempre
esteve presente nas acdes que conduziam ao divino, e torna impossivel dissocia-lo
do sagrado, como também do rigor sério gerado pelo dogmatismo religioso.

Nos contos religiosos ou de lendas dos santos, valores de ideais
transcendentais medievais também estao presentes, ressaltando uma significancia a
vida de inferioridade com relagcdo a vida eterna (pos-morte). Por outro lado, na
comédia, através do género fabliau, bastante comum durante a Idade Média, todos
estes valores sdo postos de lado em detrimento da sobrevivéncia ou satisfacado do
apetite, de modo semelhante ao apresentado por Bakhtin acerca do riso
carnavalesco. Os personagens podem até estar temporariamente na ilusdo de uma

curta peniténcia, conforme valores da época, mas logo se dao conta de que os

3 Segundo Tavares (1981, p. 144), a homilia é um exemplo de eloquéncia sacra cujo tema é uma passagem
biblica, principalmente dos Evangelhos (Cf. TAVARES, Hénio. Teoria Literdria. Belo Horizonte: Itatiaia, 1981).

» Pecas satiricas curtas do século XV e XVI na Franga que tinham os bobos como personagens, normalmente
com vestes cinzas e gorros com orelhas de burro (Encyclopoedia Britannica Online. Acesso 19/01/2017).

3 Segundo a Enciclopédia Britanica, este género consiste em um conto medieval de origem francesa,
caracterizado por detalhes vividos e realistas, de carater cémico, vulgar ou cinico, especialmente no
tratamento da mulher.
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mesmos, como “seja nobre” ou “seja bom”, podem se converter em “seja esperto”
(BOITANI & MANN, 1986).

A comédia de Chaucer, verificada em Contos da Cantuaria, diferencia-se da
comédia classica — forma literaria socialmente normativa que visa corrigir 0s nossos
comportamentos ao nos fazer rir dos vicios e tolices - pelo fato de as normas sociais
ndo serem claramente mostradas e a moral universalmente subvertida, um
retrocesso para qualquer ortodoxia, pois nao se trata de ridicularizar o outro (como
nas obras contemporaneas), mas de celebrar a vida, visto que muitos dos
narradores retratam defeitos ou mas condutas que eles mesmos apresentam (Cf.
BOITANI & MANN, 1986). Segundo Boitani & Mann (1986, p. 127),

De certo modo basico, obviamente, o riso sempre oferece um tipo de
desprendimento psiquico que é uma afirmagcdo da vida, especialmente
quando rimos as custas das blasfémias daquilo que é reverenciado, da
quebra de tabus, a pratica legal da obscenidade verbal, a representagado
explicita das fungbes excretoras e sexuais. Ha também o desprendimento
de outro tipo nos desfechos destes contos cOmicos, em que em cada caso
de climax, depois do acumulo de tensdo e expectativa, envolvendo a
execucao de algum truque, acompanhada da deleitosa surpresa e inversao.

Desta forma, ndo se trata de algo que ultrapasse os limites fisicos (reais) da
vida, mas sim, a sua renovacao. A comicidade corresponde meramente aquilo que
pode dar errado nas atitudes cordiais, o lado comico do amor cortés, aquilo que é
mascarado para a sociedade, o externar dos instintos naturais do ser humano,
semelhantes aos dos animais.

A associagao do romance com o fabliau ndo ocorre de forma opositiva, mas
de complementaridade: o romance possibilita que os homens comportem-se de uma
maneira nobre e autotranscendente, e no fabliau, a possibilidade de agirem como
animais. A primeira retrata o homem como um super-homem, a segunda como um
sub-humano, onde nenhuma delas é verdadeira ou falsa, ou seja, ambas mostram
as duas metades da personalidade humana que estdo presentes em qualquer
individuo, tais quais as figuras do cavaleiro e do jogral, que sdo ambivalentes, porém
uma nao anula a outra; elas coexistem, representando assim, o dialogismo dos
antagbnicos, no progresso e retorno do tempo (ciclo), presentes na estrutura
dramatica do imaginario (BOITANI & MANN, 1986).
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Podemos afirmar que o fabliau corresponde a uma espécie de parddia do
romance € 0 romance um aparente aprimoramento do fabliau, separados e ao
mesmo tempo ligados pela linha da moralidade, mas que se encontram inseridas em
um mesmo continuum (semelhante ao progresso ciclico do tempo, apresentado por
Durand) em que uma revela ora as virtudes ora os defeitos do outro, mas ambas
estao inseridas uma na outra.

Neste conto, esta presente um dos principais personagens do romance de
cavalaria, um cavaleiro, em busca do amor de uma donzela, com quem se pode
compartilhar a sua companhia e jurar fidelidade para o resto da sua vida. Porém,
neste conto, o cavaleiro € um velho “safado”, que ja havia desfrutado de muitas
relagdes com varias mulheres, sem contar que o fato de ele ser velho representa o
declinio da ordem dos cavaleiros, e ele, proximo de morrer, tenta redimir a sua pena
através do ato do matrimdnio, pois acredita que na duvida de ter que pagar pelos
seus pecados apos a morte, aposta no Paraiso na Terra, como podemos perceber

em:

Ninguém pode ter dois contentamentos
Perfeitos, um na Terra, outro no Céu.
Mesmo quem sempre foi a Deus fiel
Sem cair nos pecados capitais,

Mas vive nos prazeres conjugais

Em perfeita alegria — esta em perigo.
Temo viver num gozo tao tranquilo,
Sem rugas, em satisfacdo tdo bela,
Que terei Paraiso aqui na Terra.

E por tao superior felicidade

Nao terei de pagar na eternidade?

Se o Céu é conquistado com martirios,
Se a dor é o que conduz ao Paraiso,

Como posso, vivendo em alegria
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Sem dor, tribulagao, rancor, porfia,
- E sempre assim a vida de casado! —

(CHAUCER, 2013, P. 452)

Como podemos verificar, o narrador preparava o leitor para a traigdo que iria
acontecer com o velho cavaleiro, como se desta forma ele pagasse a sua peniténcia
com a esposa que elegera, pois embora arriscasse o Paraiso na Terra, sabia que se
ndo o alcancasse, poderia té-lo no Céu através do casamento. E possivel afirmar
que de certo modo o velho cagoa do real sentido do casamento, segundo a ordem
sagrada, e este tipo de zombaria pode comprovar o teor cdmico e parddico do
género fabliau, como também da zombaria do mercador com o cavaleiro para
“‘esconder” um fato que aconteceu consigo, tipico da satira de estados, podem ser
remetidos ao riso que, segundo Bakhtin, revela o lado cédmico em oposi¢ao ao lado
sério do cotidiano das pessoas.

Além disso, esta evidenciado que a donzela que teria jurado fidelidade ao
nobre cavaleiro, e que, assim como nos romances de cavalaria, juntamente com o
cavaleiro - através de suas juras de amor eterno, que caracterizam o amor cortés - o
trai, representa uma subversao ou piada aos valores promovidos pelo amor cortés e
os valores morais da Baixa ldade Média, que também caracteriza o género do conto,
o fabliau. Tal género evidencia-se também nas atitudes infames de Maia, de trair o
marido bem “debaixo do seu nariz” através das insinuagdes e gestos trocados com
Damido, como também do sexo com o escudeiro, no jardim secreto do cavaleiro,
aproveitando-se da cegueira dele.

Com relagédo as estruturas miticas, visto que o coito, a roda da fortuna (as
mudancgas de sorte) e a harmonizagao dos opostos envoltos em uma relagéo ciclica
estdo evidentes no conto (e na obra), torna-se possivel caracterizar a obra, quanto
ao género literario, como pertencente ao género dramatico.

De modo analogo, as estagées do ano e o ciclo vital (dos personagens) se
assemelham ao tempo da vida natural do homem, representados na ideia de nascer,
renovar, cair e morrer. Estes ciclos estdo representados no conto através das
estagbes do ano, quando o inverno corresponde ao recolhimento, o verao
representa 0 momento da pratica sexual, a fertilizagcdo do solo, época de procriar,

quando a lua em uma determinada posi¢do (em Aries, Touro ou Cancer) determina
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um comportamento tipico das personagens, ou um momento propicio para algo
acontecer.

Sendo assim, podemos perceber como o tempo € algo marcante na obra,
algo que gera certas atitudes nos personagens e alimentam expectativas no leitor,
como também determina a dialética existente entre os opostos, como o velho,
representando a velha ordem, algo previsivel, fixo, e novo, aquilo que esta por vir, o
inusitado, a revelacdo, portanto, a dialética do passado e do futuro através do
sentido simbodlico que as personagens representam, a eterna disputa entre os
géneros, masculino e feminino, inclusive nas figuras dos deuses (Vénus, Plutdo e
Proserpina), que estabelece uma ligagao entre os géneros épico (estrutura heroica)
e lirico (estrutura mistica), configurando a dramatizacdo, que é caracteristica do
género dramatico, presentes também na dualidade sério x cémico, demarcadas pelo
riso, e assim permitindo-nos afirmar que o riso também constitui este género literario,
ou que na vida das pessoas da Baixa |ldade Média, desempenhou a mesma fung¢ao
qgue o género dramatico desempenhou (e desempenha) na Literatura.

Com relacdo ao terceiro critério, destacamos palavras/expressdes que
representam a alternancia entre velhice e juventude, que simbolizam a morte e o
renascimento, o baixo e o alto, também reforgado pelas personagens pagéas Plutdo
(morte) e Proserpina (vida). Quanto as estagbes inverno e verdo, as mesmas
realcam o mito do eterno retorno, que também foi um dos motivos rememorados
pelos festejos populares medievais, que se opunham aos festejos e cerimbnias civis
oficiais do Estado e da Igreja, e constituiam a segunda vida do povo, através do seu
imaginario (Cf. Bakhtin, 2013).

Os elementos pagaos se opdem aos elementos de valores cristdos no sentido
de comporem o género do conto, através de sua linguagem simbdlica, tendo em
vista que os valores cristdos correspondiam aos valores da primeira vida da Idade
Média, séria e oficial, que determinavam as relagcbes entre as pessoas no seu
cotidiano determinados pelo Estado e pela Igreja.

O casamento, uma das cerimbnias mais sagradas da cultura crista, é
dessacralizado e rebaixado neste conto, e as construgdes linguisticas, ou motivos,
atrelados as ideologias da época arraigados de valores morais e ensinamentos,
remetem a subgéneros tipicos da linguagem sacra da época, como é o caso das
homilias, que podem ser identificadas no conto através das alusdes feitas a santos

ou personagens biblicos e ironias as decisdes/consequéncias, ou 0s proprios atos
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dos personagens, principalmente Maia, pelo papel de mulher fiel e subserviente, que

deveria desempenhar. Podemos perceber isso em:

Um homem que se preze a Deus da gragas
De joelhos, todo dia, sem parar,

Caso tenha uma esposa no seu lar. (CHAUCER, 2013, p. 443)

E Abigail!l Bom senso e valentia
Demonstrou ao salvar o seu esposo

Nabal, que estava ja quase a ser morto. (CHAUCER, 2013, p. 443).

E marido e mulher, qual dois irmaos
Na prece e no recato viverao,

Dando apoio um ao outro, até o fim ... (CHAUCER, 2013, p. 446)

Né&o queiras te esquecer de Salomao,
Que disse: ‘Nunca tomes decisédo
Sem ouvir o que dizem teus amigos;

Assim néo ficaras arrependido’ (CHAUCER, 2013, p. 447).

Apesar do tom sério e das construgbes que revelam valores morais que
podem ser verificados nas passagens acima, podemos admitir que tais construgdes
se tratam de ironias, uma vez que ndo se confirmaram nem na vida do personagem
mercador, nem de Januario. Tanto Maia quanto a esposa do mercador
apresentavam caracteristicas que se opunham as mulheres citadas, como também o
interesse de Januario em encontrar uma esposa jovem condizia com os valores
terrenos de sexo e beleza (o baixo material e corporal do realismo grotesco,

segundo Bakhtin).
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A ironia é recorrente ao longo do conto, e portanto, podemos destacar a sua
importancia tanto na constituicdo do género do conto (fabliau) e da obra (satira de
estados), quanto na construcdo da comicidade em que o riso se torna central. E
possivel identifica-la na relacdo presente, por exemplo, entre 0 mercador € a sua
concepgao sobre casamento, como uma espécie de alerta tanto para a traigao
quanto para a cegueira que lhe acometera; é possivel percebé-la na zombaria que é
feita sobre as profissbes dos personagens presentes ao longo da obra, e mais
especificamente, quando o mercador narra 0 seu conto, que possui como
personagem principal o cavaleiro, ou nas proprias atitudes de Maia, que n&do séo de
se esperar de uma mulher casada na época (“Pois quem é mais atenta e obediente
que a esposa?’, p. 441), como também das atitudes do escudeiro com o seu senhor.

Além das expressdes ou construgdes que designam valores morais cristdos
tipicos dos escritos literarios da Idade Média, podemos identificar
palavras/construgdes que se relacionam com o riso, como é o0 caso de palavras que
se relacionam ao sexo, palavroes, provérbios, blasfémias, etc, que representam a
linguagem popular, tal qual eram utilizadas nas ruas e nas cerimdnias nao oficiais

(festejos) pelas pessoas mais simples:

E bom comer filé de peixe antigo;

O velho peixe é bem melhor que o mogo (CHAUER, 2013, p. 445).
[provérbio]

Noite e dia, passou a procurar

A moga que pudesse desposar
Orando: “Deus, concede-me afinal
Os prazeres da vida conjugal,

A alianga sagrada, eterna e pura

Com que Deus presenteou sua Criatura (...) (CHAUCER 2013, p. 440)
[blasfémia a Deus, pelo fato de um velho pedir que Deus Ihe conceda uma
moga jovem para atender a prazeres carnais.]

Posso gabar-me: tenho os membros todos
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Potentes, rijos, fortes, sempre prontos
A realizar qualquer atividade

Que exija superior virilidade (CHAUCER, 2013, p. 446). [sexo]

Mas eu sei onde aperta o meu sapato (CHAUCER, 2013, p. 449)
[provérbio]

O amor é cego, e cego esta Januario. (CHAUCER, 2013, p 450)
[Provérbio]

Né&o desespere! O medo € ilusério: (CHAUCER, 2013, p. 452) [Provérbio]

“Pobre Maia, inocente criatura!

Essa noite ardera minha luxuria

E que o bom Deus te ajude a suporta-la!
Sera demais pra ti? Ah, minha cara!

Ah, meu bom Deus, modera-me a poténcial (CHAUCER, 2013, p. 455)
[Linguagem de conotacao sexual]

Januario a tudo bebe sem pudor
E aos ultimos convivas: “Por favor,

Vao logo embora”, diz. “Por gentileza!” (CHAUCER, 2013, p. 457)
[Linguagem que representa incitacdo ao sexo; nupcias de Januario e Maial

Num instante esse afoito Damiao

Levanta a saia dela - e mete o pau. (CHAUCER, 2013, p. 473) [Linguagem
sexual]

Lutar?! Ele esta com tudo dentro!

Vergonha! a morte os leve, e os puna Deus!
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Vi com meus olhos! Ele te comeu! (CHAUCER, 2013, p. 474) [Linguagem
sexual]

Vi com meus olhos! Ele te comeu! (CHAUCER, 2013, p. 474) [Palavras de
baixo calao e relacionadas ao sexo.]

Pensei ver Damido em ti trepado,

Erguendo a sua saia la em cima (CHAUCER, 2013, p. 475). [palavras
de baixo caldo e relacionadas ao sexo.]

Estas construgdes presentes no texto refletem a linguagem popular dos
festejos em pracas publicas e que passaram a compor os textos literarios que
valorizavam o carater cémico, representado através de motivos que remetem ao riso
€ que nos permite ver que ao lado das produgdes mais sérias como pecas de
moralidade, mistérios, homilias, sermdes representavam os jogos populares, e 0s
ideais de liberdade e alegria universais e ambivalentes, pois ndo correspondiam a
um individuo isolado, mas ao coletivo, e abarcava ao mesmo tempo um sentido
positivo e negativo diante da vida e das pessoas.

Este tipo de linguagem esta relacionado também ao baixo corporal, que
remete ao material grotesco (Cf. Bakhtin, 2013), visto que envolve termos ligados
aos O0rgaos sexuais ou a sexualidade (pau, trepada, poténcia, rijos, virilidade), ao ato
de comer e/ou beber (comer), a linguagem vulgar (meter o pau, trepada, tudo
dentro), pois estdo relacionados ao carater mundano das pessoas em detrimento do
divino. Neste género, o profano fica em evidéncia.

Devemos ressaltar que os comportamentos das pessoas, assim como a
linguagem empregada pela literatura cémica popular serviram para preencher uma
lacuna em detrimento dos atos civis do Estado e da Igreja, como forma de promover
diversao.

Segundo Bakhtin (2013), os fenbmenos e géneros do vocabulario familiar e
publico da Idade Média e do Renascimento, que compunham a comunicacéao ideal e
real entre as pessoas, livres de regras e tabus da vida cotidiana, semelhantes,
segundo Bakhtin (2013), aos géneros ou usos de palavras ou expressbes de

pessoas que criam vinculos de amizade e proximidade: uma linguagem informal, em
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que se usa o pronome tu, carregada de injurias e grosserias, ou até mesmo
inconveniente, porém, com o diferencial de possuir um carater universal e em clima
festivo.

As grosserias blasfematorias dirigidas as divindades nos cultos primitivos
eram ambivalentes, pois ao mesmo tempo em que degradavam ou mortificavam,
regeneravam e renovavam, € no carnaval perderam o seu poder encantatério e
magico, e se transformavam em palavrdes ou xingamentos, constituindo uma
atmosfera de liberdade e do aspecto coémico secundario do mundo, tipicos da
comunicagao carnavalesca. A linguagem familiar, que comprazia diversas formas de
obscenidades, constituia fendbmenos verbais que eram proibidos ou eliminados da
comunicagéo oficial, mas empregados nos festejos carnavalescos como uma forma
de renovagao do mundo (BAKHTIN, 2013).

O povo é o porta-voz do principio material e corporal. E através dele que esse
principio se renova de modo positivo e afirmativo, mesmo com os exageros. A
abundancia e a universalidade determinam o seu carater alegre e festivo, e o
rebaixamento é traco marcante do realismo grotesco, e corresponde a transferéncia
de tudo que é divino e abstrato ao plano da terra e do corpo®’.

O corpo corresponde a pardodia medieval do “alto” e do “baixo”. O “alto” é o
céu, e o “baixo”, a terra. “A terra € o principio de absor¢ao (o tumulo, o ventre) e, ao
mesmo tempo, de nascimento e ressurrei¢éo (o seio materno)” (Cf. BAKHTIN, 2013,
p. 18). E no corpo, o “alto” esta representado pelo rosto (a cabega), e o “baixo” pelos
orgaos genitais, o ventre e o traseiro. Esta alternancia entre o alto (céu,
ressurreicdo) e o baixo (terra, nascimento), que configuram o realismo grotesco,
correspondente a alternancia entre a estrutura heroica e mistica, entre os regimes
diurno e noturno, infere-se que o periodo analisado (Baixa ldade Média) encontra-se
na estrutura dramatica.

Segundo Durand (1997), podemos perceber uma relacdo existente entre
elementos que correspondem a estrutura heroica do imaginario, como o pau (o falo)
e os termos ligados a ele, como “virilidade”, “poténcia”, “rijo”, que podem ser
representagcdes do gladio, e estdo relacionados as armas do herdi mitico, como a
linguagem vulgar (por aproximar o homem da terra) e os termos ligados ao ato de

comer estao relacionados a estrutura mistica, pois ora remetem aos elementos

*’ para Baudelaire (2008, p. 43), “o coémico é, do ponto de vista artistico, uma imitacdo; o grotesco, uma
criacdo.”



61

ligados a terra, como o interior de algo (a gruta, a caverna, o vaso, o utero), com
“‘meter o pau” e “estar com tudo dentro”, como também remetem ao ato de comer,
relacionado a digestédo, a descida, ao engolimento, a visceragao, a antifrase - ou a
negagao a propria existéncia, como se representasse a tentativa de retorno do
homem ao utero materno, do mesmo modo que o medo, a cegueira, sao simbolos
do funesto, do desconhecido, da escuriddo. A confluéncia destas duas estruturas
caracterizam a estrutura dramatica do regime noturno do imaginario, que
corresponde a estrutura que prevalece na obra.

Concluimos, portanto, que os trés aspectos analisados se ligam e conferem
relagdes socio-histérico-culturais da cultura cdémica popular, visto que as palavras,
construgdes sintaticas e ideoldgicas no texto constituirdo o género textual, e este
serve para cumprir uma fungao sécio-comunicativa entre as pessoas que o utilizam
(parodiar outros géneros e revelar aspectos da sociedade feudal), e a sociedade na
qual estas pessoas estio inseridas oferecem recursos que sdo captados pelo autor
e interpretados pelos leitores que funcionardo como temas ou motivos dentro do
texto literario em estudo. Sdo aspectos que conferem ao riso o seu papel central nas
relagdes entre as pessoas da Baixa Idade Média, como também conferem a
estrutura dramatica do imaginario a sua predominancia em um momento histérico
que representou uma transicdo de uma ordem antiga a uma ordem almejada, que
representou a quebra de muitos moldes tradicionais e deu espago ao novo, ao
inusitado, conferindo as pessoas maior liberdade para se expressarem e viver
plenamente.

Conferimos ao riso, através da literatura e das producgdes artistico-culturais,
pelo fato de ter sido a maior e mais fiel expressdo de carater popular, a maior
contribuicdo para o declinio da antiga ordem, visto que forneceu for¢a para que as
pessoas alimentassem a esperanga de uma melhoria de vida, mantendo viva a
alegria de viver e acreditando que dias melhores estariam por vir, e reforcando a
premissa de que, do mesmo modo que em Bakhtin, o riso sempre esteve e
continuara presente no imaginario das pessoas, nas suas crengas, na maneira de se

relacionar com os outros e construir cultura.
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3. Os personagens e a estruturacao da narrativa mitica na obra

Neste capitulo, pretendemos analisar as principais personagens da obra, uma
vez que representam pessoas que compunham o imaginario popular tipico da Baixa
Idade Média. Defendemos que, a partir das relagdes que elas estabelecem entre si,
€ possivel identificarmos a narrativa principal que compde o conto, como também
nos possibilita identificar outras narrativas que estao presentes na obra, que, por sua
vez, nos possibilitardo através de uma interpretacdo de cunho hermenéutico,
identificarmos e analisarmos as narrativas miticas presentes no conto e, em
especial, o mito director (o sermo mythicus).

Como procedimento metodoldgico, adotaremos a mitodologia elaborada por
Durand, que consiste em um método analitico de \verificagdo dos
esquemas/estruturas miticas permanentes (mitologema, mitema ou nucleo duro) nos
textos literarios, apoiada por alguns conceitos basicos da psicologia analitica de
Jung na identificagao e interpretagcao dos arquétipos primordiais e a sua combinacgao
para a formacao dos mitos.

Revolvemos adotar esta metodologia, visto que possibilita uma compreensao
mais abrangente do ser humano, ja que o imaginal (imagem reabilitada) € inerente
ao ser, e constitui o saber humano, pois, segundo Jung (2008), faz parte daquilo que
denominou de inconsciente coletivo, e pelo fato de o mito, segundo Durand (1982),
presidir “a confec¢cado da propria ciéncia” (p. 62), possibilitando uma combinagéo
entre “os poderes da imagem e do simbolo e os poderes do raciocinio” (p. 64).

Durand desenvolveu uma metodologia para fins hermenéuticos que consistia
na identificagcdo de elementos estruturais (estruturas elementares do parentesco),
com base nos estudos de narrativas miticas propostos por Lévi-Strauss, com o
intuito de identificar estruturas formais, que remetem a conteudos simbdlicos, que
estdo presentes sincrbnica e/ou anacronicamente nos mitos, através da repeticdo
dos mesmos.

Conforme Durand (1982), a mitodologia € a combinagdo da mitocritica e a
mitanalise. A mitocritica, por sua vez, corresponde a critica literaria de um texto que
tenta descobrir um nucleo mitico, ou seja, uma narrativa fundamentadora que Ihe
deu origem. A mitanalise soma-se a mitocritica, pois fornece-lhe suporte quanto a

identificacdo do conteudo antropolégico de uma sociedade, ou seja, os objetos, os
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habitos de vida, os costumes, as opinides, os monumentos e os documentos, todo o
contexto social no qual o texto esta inserido, através de um ato simbdlico. A
mitanalise, procedimento adotado nesta parte da pesquisa, consiste, portanto, “em
examinar ou determinar num segmento de duragdo social os grandes esquemas
miticos, os mitologemas, a partir de indices mitémicos que podem passar por
mitemas” (p. 97).

Durand (1982) defende que toda obra literaria sé permite localizar a
significagcao pela assimilagdo de um fundamento que interessa, visto que todo texto
literario consiste em um entrecruzamento de olhares em torno de um nucleo, e esse
nucleo pertence ao dominio mitico. Ele explica que em autores antigos se percebiam
coincidéncia estranha entre as estruturas semanticas literarias e as estruturas
miticas. Os textos literarios romanescos eram coalescentes com estruturas da
mitologia, os textos profanos que remetiam ao sagrado mitico, os contos de fadas,
que configuravam tanto o profano quanto o sagrado, desembocavam de saberes

antigos, lendarios.

O narrador - mercador

Neste conto, temos como narrador o mercador, figura bastante importante na época
da Idade Média e bastante criticado por representar um individuo capaz de converter
tempo em dinheiro, fato que afetava a moral e a religido que preconizava que o
tempo pertencia a Deus e ele, portanto, vendia aquilo que nao lhe pertencia.

Podemos constatar isso a partir de Le Goff (2014, p. 59) ao mencionar que

o tempo do mercador, que é a condi¢ao primordial de ganho, ja que aquele
que tem dinheiro julga poder extrair proveito da espera do reembolso por
parte daquele que ndo o tem a sua imediata disposi¢ao, ja que o mercador
funda a sua atividade na hipdtese de que o tempo é a trama mesma —
armazenagem na expectativa de fomes, compra e revenda nos momentos
favoraveis, deduzidos do conhecimento da conjuntura econdmica, das
constantes do mercado das mercadorias e do dinheiro, o que implica uma
rede de informagdes e de correios — a esse tempo se opde o tempo da
Igreja, que so6 pertence a Deus e ndo pode ser objeto de lucro.

Ele era visto como subversor dos ideais da Igreja e foi um divisor de aguas
entre a ldade Média e o Renascimento (¢ o mundo moderno). Logo, a sua

simbologia remetia ao trabalho/dinheiro e ao tempo. Segundo Le Goff (2014b),
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representava o tempo mundano da corrida pelo dinheiro, ou a satisfacdo dos
desejos da carne, em oposicao ao tempo da Igreja, e contribuiu para que muitos fieis
questionassem os eclesiastes e dessem cada vez mais importancia ao dinheiro e a

tudo aquilo que provém do trabalho. Le Goff (2014, p. 61) afirma que

o conflito do tempo da Igreja e do tempo dos mercadores se afirma,
portanto, no coragdo da ldade Meédia, como um dos acontecimentos
maiores da historia mental desses séculos, em que se elabora a ideologia
do mundo moderno, sob a pressao da alteragdo das estruturas e das
praticas econémicas”.

De acordo com McDowall (1997), a Carta Magna concorreu ao declinio do
feudalismo na Inglaterra, pois permitiu que os senhores comegassem a se organizar
como uma classe e nao desejassem mais lutar em guerras (por quarenta dias), e
isso fez com que os reis tivessem que pagar soldados>® para lutar; os senhores
aliaram-se também a classe mercantil das cidades, e em vez de cobrarem servigos
dos seus vassalos, cobravam dinheiro, indo de encontro ao principio do sistema
feudal, de concessao de terras em trocas de servicos, e enfraquecendo o poder do
rei.

Tudo isso ¢é justificado pelo fato de o tempo estar atrelado a um ato “divino”,
pois os clérigos medievais, baseados nos textos biblicos, defendiam a ideia de que o
tempo comeca com Deus e é dominado por Ele*. Por outro lado, os mercadores
contribuem para o surgimento de heresias escatoldgicas, pois o pecado capital e o
direcionavam o lucro a um ato individual, pois prega a avareza, desvio da caridade
(que eram valores que afastavam o homem da salvagdo, conforme o ideal de
pobreza encarnado por Jesus); e gerava reagdes inconscientes de classe®, o que
ocasionou um corte na histéria ocidental, em especial no século Xll, que culminou na
aceleracao da economia e do capital. Até entdo, na sociedade feudal, através da

Igreja, o tempo historico era subjugado ao tempo da Igreja.

3 “| utadores pagos”, do latim solidarius.

** Além do Antigo Testamento biblico, vé-se no Novo Testamento preceitos de que ndo se pode servir a dois
senhores, segundo Mateus (6:24); de que sera dificil os ricos entrarem no reino dos céus, segundo Mateus
(19:23-24); ou de que a abundancia do homem ndo é medida pelos seus bens, de acordo com Lucas (12:13-22)
(Cf. Le Goff, 2015, p. 13).

** para aumentar ou diminuir os lucros, o mercador pode fazer aumentar ou diminuir a duracdo do trabalho
artesanal ou operario, fornece trabalho, e, portanto, demanda um controle maior do tempo (LE GOFF, 2014, p.
71).
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Na Literatura, segundo Rousset (apud LE GOFF, 2014), a sociedade feudal
negava a histdria através da epopeia e da cangdo de gesta*!, pois tais producdes
literarias ndo estavam vinculadas nem a nocdo de tempo nem espaco em sua
historicidade, pois os homens medievais gostavam de fixar as épocas acompanhado
de uma vontade de ignorar o tempo*?.

O mercador, por sua vez, para desenvolver a sua atividade, ampliou a nogao
de tempo e de espago com relacdo ao tempo da Igreja, pois assim como o
camponés, tornou-se dependente do tempo meteoroldgico, do ciclo das estagdes,
das imprevisibilidades intempéries e dos cataclismos naturais (LE GOFF, 2014). O
reldgio comunal, que substituiu os sinos das igrejas que demarcam o tempo da
Igreja, tornou-se um instrumento de dominag&o econdmica, social e politica. Tornou-
se necessaria uma nova forma rigorosa de medir o tempo para fins profissionais,
devido a fixidez dos horarios de trabalho, em especial nas industrias téxteis. Nas
construgdes arquitetdnicas, esses reldgios eram erguidos em frente aos sinos das
igrejas e simbolizavam a revolu¢gao do movimento comunal.

Portanto, o espago comecga a ser uma nova conquista do mercador, pois esse
passa a atribuir um prec¢o ao tempo com relagao a duragéo do trajeto que percorre, e
a arte, por sua vez, principalmente através da pintura, representa uma apreensao
deste espaco e do tempo. E como se em um retrato, um individuo estivesse
capturado no tempo, no concreto temporal e espacial, com o intuito de tornar aquele
momento eterno, embora o tornasse mais consciente da sua efemeridade (LE
GOFF, 2014).

O mercador possui tanta consciéncia do uso do tempo, que reserva para si
também o tempo da Igreja, e sabe que o tempo no qual ele age profissionalmente
nao é o mesmo em que vive religiosamente, e que inclusive, a partir do seu oficio &
que ele retira o dinheiro para pagar o dizimo. E a “caridade” pode ser feita
empregando outras pessoas, e “dividindo” os seus lucros. Podemos perceber que o
mercador, analogicamente, representa a prépria Igreja.

O desenvolvimento da circulacdo do dinheiro impulsionou o crescimento das
cidades, uma vez que o sedentarismo do mercado aumentou o poder do mercador,

pois passou a controlar os lucros e as trocas através do dinheiro, e na economia

o Composicdes em versos, geralmente decassilabos e assonanticos, cujo conteddo é a exaltacdo dos feitos
heroicos, algumas também relatando passagens religiosas e da vida de santos (TAVARES, 1981, p. 233).

* Inclusive nas Cruzadas, os cavaleiros querem ferir os carrascos de Cristo suprimindo o tempo e o espaco (Cf.
Rousset apud LE GOFF, 2014, p. 66).
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feudal, observa-se que o senhor feudal passa a receber dos camponeses em
dinheiro, ndo mais em produto ou corveia (dias de trabalho gratuito). A difusdo do
dinheiro também intensificou as franquias e o surgimento das guildas, ou
associagdes de seguros mutuos entre os comerciantes, como também impulsionou a
criacao dos centros comerciais, as feiras, e isso enfraqueceu o sistema feudal, pois
permitiu a participacdo dos homens livres na economia (LE GOFF, 2015).

O mercador, de modo analogo ao do cavaleiro decadente, € um dos simbolos
do imaginario presentes na obra, e representa a transitoriedade ndo somente da
economia (enfraquecimento do sistema feudal e surgimento da economia de
mercado), como também dos valores da ordem espiritual para a ordem humana,
através dos valores materiais (o dinheiro).

Antes do mercador, as pessoas optavam por relatar os eventos ignorando a
temporalidade, e isto pode ser percebido na literatura através das cancbes de
gesta43, como foi o caso do lendario Rei Arthur, em que se contavam apenas as
suas proezas. O mercador representa o marco da conquista do homem do tempo e
do espacgo, pois 0s principais acontecimentos da vida passam a ocorrem em fungao
do relogio e em um determinado lugar.

No prélogo do conto do mercador podemos destacar, com base no que
apontamos sobre o seu valor simbdlico, alguns acontecimentos tragicos na vida da
personagem, que se sente infeliz por ter casado com “a pior mulher que existe”, por
considera-la uma flor de crueldade, conforme podemos verificar através da sua

conversa com o dono da estalagem em:

(...)

No matrimdnio eu mesmo so fui triste:
Minha esposa € a pior mulher que existe.
Se acaso ela casasse co’'um diabo,

Ele seria por ela suplicado.

Nao vou citar exemplos especificos:

Em tudo ela é megera, € o que lhes digo!

43 . ;. s .
Histdrias sobre herdis ou vidas de santos.
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Imensa diferenga entre essa fera

E a grande paciéncia de Griselda!
Minha esposa é uma flor de crueldade
E se do jugo um dia eu me livrasse,
Jamais colocaria outro grilh&o.

(CHAUCER, 2013, p. 439)

Reforgamos que o aspecto cdmico atribuido a figura do mercador é
caracteristico da satira de estados (Cf. BOITANI & MANN, 1986), em que o narrador
menciona a personagem do mercador para contar uma histéria sobre traicdo para
zombar do infortunio do seu casamento, provavelmente, como punicdo pela
profissdo que desempenha, com base nos preceitos morais da sociedade medieval
em detrimento dos valores transmitidos pelos membros da Igreja, como
mencionamos anteriormente.

No trecho acima, podemos perceber que o fato de ter se casado com uma
mulher ruim pode sugerir o interesse dela pelo dinheiro que ele deve possuir, devido
a sua profissao, e que o motivo por que ele se sentiu atraido por ela foi o fato de ela
ser jovem, conforme relata no seu conto e, portanto, como uma punigéo divina por
representar uma figura que representa o lado das realizagdes materiais (trabalho,
dinheiro, bens, etc), o seu espirito foi (pré)destinado a sofrer as consequéncias de
um casamento que infringe as leis da Igreja, como se estivesse atrelado a sua
esposa por um jugo, como dois animais de carga (“E se do jugo um dia eu me
livrasse”).

As palavras “diabo”, “megera”, “fera”, “flor de crueldade”, “jugo” e “grilhdo”
utilizados para se referir a esposa, reforcam a conotagdo negativa que o mercador
atribui a sua esposa, como reiteram o peso que o0 casamento representa para ele,
como consequéncia dos seus atos. Os termos “diabo”, “megera” e “fera” sao
utilizados popularmente para designar uma pessoa perversa e o substantivo
“crueldade” confere a flor, simbolo que representa a feminilidade e a sutileza, um
sentido oposto a tudo que uma flor representa.

Os termos mencionados, tipicos do imaginario medieval, podem ter

influenciado na construgdo da figura demoniaca ou demonizada da mulher
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presentes em textos da cultura popular (do Brasil), reproduzidos nos folhetos de
cordéis, em cantorias, ou outras producdes culturais da atualidade.

Podemos associar os termos “diabo”, “megera” e “fera” a elementos nefastos
da agua, como a baleia ou a serpente, animais engolidores, que podem estar
associados a viscosidade, representantes da antifrase da mulher fatal e funesta,
serpenteando como o rio que conduz a vida e que também €& capaz de tira-la, que
tanto pode representar as veias (0 sangue), como o préprio trato digestivo, ou o
utero, que representam a intimidade do regime noturno do imaginario (estrutura
mistica), segundo Durand (1997). Estes termos podem revelar, inconscientemente,
um arrependimento por parte do mercador/narrador em ter desposado essa mulher,
e € acentuado quando afirma que até mesmo o dia suplicaria por ela (em devolvé-
la).

O julgamento que fazemos do mercador com relagdo a punigdo dos seus
pecados através do seu casamento pode ser depreendido quando contrastamos o
que ele relata da sua esposa com as impressdes que o0 narrador da historia geral
transmite através do prologo geral da obra, cujas caracteristicas, por mais que
descrevam um personagem mercador ficticio em particular, representa a maneira

COmo as pessoas comuns imaginavam a sua posi¢cao dentre as pessoas da época:

Em altaneira sela viajava

Um falante e barbudo MERCADOR,
Usava, em fina pele de castor,
Chapéu flamengo, e roupa variegada.
Tinha uma bela barba bifurcada,

E botas de fivela cintilante.

Falava em tom solene e triunfante
Sobre seus mil sucessos monetarios.
Exigia o exterminio dos corsarios
Que no mar Ihe faziam tanto mal.
Lucrava na permuta cambial,

E ninguém suas dividas notava.
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Confesso que seu nhome ja me escapa;
Talvez néo fosse totalmente honesto,
Mas era bom sujeito, isso eu atesto.

(Prélogo, p. 31)

O modo como o mercador se veste, bela barba bifurcada, chapéu flamengo
de fina pele de castor, botas de fivela cintilante e roupa variegada estdo associados
a, além da vaidade da personagem, as suas condigdes financeiras, por se tratarem
de pecgas de luxo, pois o chapéu flamengo, ou seja, da regido de Flandres, provinha
de uma regido de importante comércio na Europa, e reforga o fato de o mercador
viajar em busca de meios de obtencao de lucros. A fivela cintilante, como também o
fato de estar sentado sobre uma sela altaneira, simbolizam a sua alta posigdo na
sociedade, como se 0 colocasse na posicao de um posto mais elevado do que os
demais peregrinos.

O fato de a fivela ser cintilante remete, possivelmente, a ela ser de feita de
ouro, e 0 ouro atrai as pessoas, pois inconscientemente representa o principio
substancial das coisas, a fonte da vida, o elemento alquimico, o alimento da alma,
do mesmo modo que o excremento (Cf. Durand, 1997), pois sao resultados de
reagdes quimicas. Simbolizam a avidez do ganho, ou a avidez possessiva de algo
que deveria estar guardado, escondido no quarto mais secreto e de inestimavel
valor, que seduz o homem e o torna vaidoso, portanto, confere aos esquemas que
estdo associados a digestdo, a intimidade e assim, relativos ao regime noturno das
estruturas misticas do imaginario (Cf. DURAND, 1997).

Boitani & Mann (1994) ressaltam que em sua representagdo organica da
sociedade inglesa, os mercadores ocupavam a posi¢cao da mao esquerda, e podiam
ocupar posicdes sociais privilegiadas, por ser um segmento movel/flutuante da
sociedade e concessor de empréstimos.

E possivel constatar também no trecho do prélogo geral, que o narrador
demonstra certo receio com relagdo ao carater do mercador, afirmando que n&o é
totalmente honesto, pois apesar de lidar com cambio, aparenta ser alguém que nao
honra as suas dividas e que provavelmente possui uma labia de viver enganando as
pessoas a sua volta, através do seu tom solene e triunfante, virtude de um bom

vendedor e contador de histérias, proprietario da cultura da voz, tipica de viajantes.
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Este personagem ainda exigia com cinismo a justica, aplicada a quem fosse
desonesto com ele (“corsarios”), e talvez por fazer muito auto-enaltecimento,
desviava a atencdo das pessoas ao ponto de nem o seu nome lembrarem, ou que
ele fosse capaz de fazer com que as pessoas o considerassem um bom sujeito.

No entanto, se considerarmos que o narrador esta sendo irbnico quando
afirma que o mercador era um bom sujeito, pois de fato ele ndo deveria o ser, por
apresentar condutas morais refutaveis, como a desonestidade e o falso moralismo,
este fato reforga a ideia de que o mercador ndo era uma figura benquista, se
levarmos em consideragdo a profissdo que desempenhava, como ja foi discutido,
por se tratar de uma pessoa que lida com dinheiro, e os valores cristdos da maioria
da populagado, alimentados pela Igreja, preconizavam uma vida simples e de
pobreza voluntaria, pois era “impossivel servir a dois senhores”. A luxuria, de acordo
com Le Goff (2015), era considerado o pior pecado capital na época da Idade Média,
entdo, talvez por este motivo o narrador tenha conferido a este personagem uma
esposa tao ruim, como uma espécie de castigo divino.

Mais uma vez, a influéncia do pensamento de Santo Agostinho na obra de
Chaucer, faz-nos crer que possuimos o livre-arbitrio para escolher se pretendemos
alimentar o mal, ou se optamos pelo caminho que nos levara a Deus, partindo da
premissa judaico-cristd de que existe o céu e o inferno, e que o destino que nos
cabera apds a morte sera determinado pelos nossos atos em vida. Para Agostinho,
como ja vimos, vivemos o presente, pois o passado sdo sO lembrangas que
possuimos no presente, e o futuro corresponde a projegbes das nossas vidas. O
tempo do mercador corresponde ao presente, aos esforcos que fazemos para
alimentarmos as nossas ganancias, a luxuria, e assim seguirmos o caminho do mal,

visto que somente Deus € o Senhor do Tempo.

O anfitridao

O enredo de Contos da Cantuaria consiste em uma histéria de um grupo de
peregrinos, 30 ao todo, no qual se inclui o proprio Chaucer (narrador), que se reune
a noite em uma estalagem para comer e beber e no outro dia seguirem em

peregrinacao ao santuario de Tomas Becket em busca de purificagdo espiritual.



71

Nesta estalagem sdo recepcionados pelo dono Harry Bailey, aparentemente

bastante simpatico, que os recepciona:

Nobres damas, queridos cavaleiros,
Acreditem, ndo minto ao descrevé-los
Como a mais excelente companhia,

A mais cheia de viva simpatia,

A ter-se reunido no Tabardo.

Por isso, estou agora entusiasmado

Em lhes prover geral divertimento

De graga, sem cobranga ou pagamento.
Sera linda a viagem, vaticino:

Sao0 Tomas abengoa os peregrinos. (CHAUCER, 2013, p. 46)

Ainda neste interim, Bailey propde que para que a viagem nao seja
monotona, os peregrinos deverdo participar de uma competicdo em que cada um
devera contar dois contos na ida até o santuario e dois contos durante a viagem de
retorno. Tratam-se, portanto, de histérias internas dentro de uma historia externa,
organizadas metalinguisticamente. O proprio taberneiro sera o juiz, e o vencedor

ganhara uma refei¢ao paga pelos demais hdspedes:

Mas antes que a viagem seja finda
Alguma distragéo sera bem-vinda,
Pois ficardo doidos, quase enfermos,
De andarem sérios o caminho inteiro.
Mas eis que a solugao foi encontrada
Para abrandar a dura e longa estrada!

(...)

Para o caminho amenizar um pouco,
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A cada um cabera contar um conto**
Nessa etapa inicial de nossa rota,

E mais dois contos contara na volta

- Histérias de aventuras do passado.

E aquele que contar mais bem contado
- E que contando mais nos deleitar

Ou a melhor ligao nos ensinar —

Os outros todos pagarao

A mais lauta e suntuosa refeigéo,

Aqui mesmo, ao voltarmos da viagem.
E eu mesmo, em cordial camaradagem,
Irei junto a vocés, com alegria,

Para no jogo ser juiz e guia. (CHAUCER, 2013, p. 47)

Tendo em vista que os peregrinos se langardo em uma experiéncia de
purificacdo, e que esta experiéncia se repete a cada ano, por volta do mesmo
periodo indicado (abril, primavera), como se a temporalidade os permitisse ressurgir
da morte, renascer (purificagado) e depois regressar a morte, do mesmo modo que as
estacbes do ano, podemos afirmar que se tratam de cerimdnias iniciaticas, de
liturgias, repeticoes do drama temporal e sagrado, da repeticdo do Tempo, como se
atendessem a uma paixao de Deus pelos seus Filhos (Cf. DURAND, 1997).

Segundo Durand (1997, p. 307), “ha nesses rituais e lendas iniciaticas uma
intengcdo marcada em sublinhar uma vitéria momentanea dos deménios, do mal e da
morte”. E exatamente isso que o inicio do prélogo da obra de Chaucer descreve,
como se houvesse uma vitéria da vida com relagdo a morte, como se houvesse uma

transicdo do regime noturno para o diurno. Contudo, sabemos que posteriormente

* N3o sabemos a real intengdo do tradutor ao mencionar que cada peregrino contara apenas UM conto
durante a ida e dois contos durante a volta, pois no texto original estd escrito que cada personagem contara
dois contos na ida e dois contos na volta: “That ech of yow, to shorte with oure weye, / In this viagem shal telle
tales tweye, / To Caunterbury-ward, | mene it so, / And homward he shal tellen othere two, / Of aventures that
whylom han bifalle.” (CHAUCER, 1989, p. 23)
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havera um retorno novamente para o regime noturno, pois apos o apice do verao,
inicia-se o outono, que culmina com o inverno.

Além do lado sério da vida social da Baixa ldade Média, podemos verificar na
obra o seu lado jocoso, que a conferiu um ar carnavalesco, que oferece ao riso a
importancia de auxiliar o homem a deixar de lado a amargura da vida, o lado sério
regido pela Igreja e o governo, sem contar que os peregrinos estdao todos
comemorando a viagem que se travara, ou seja, a propria vida, comendo e bebendo.

Percebemos isso no momento em que Harry Bailey, o taverneiro, propde a
competicdo como forma de amenizar a viagem e esta ideia é agraciada e festejada
pelos héspedes. Observamos nos dialogos que sao travados nao somente no
prologo geral, como ao longo da obra, que o fato de constituir o género satira de
estados (Cf. BOITANNI & MANN, 1986), caracterizado por piadas ou comentarios
sarcasticos sobre as profissdes dos outros, isso reforca o tom cédmico e o aspecto
carnavalesco da obra, fator que tornou o riso um dos objetos centrais de nossa

analise para compreendermos o imaginario da Baixa ldade Média a partir da obra.

Personagens mitoldgicas e narrativas miticas presentes no conto

Reconhecemos que o riso foi importante para o firmamento das relagcdes
socioculturais na sociedade medieval, como também foi pivd na dicotomia das
organizagdes oficiais - que representavam o lado sério do cotidiano das pessoas
(Igreja e Estado) - e do aspecto comico da sociedade fornecendo liberdade para as
pessoas deixarem um pouco de lado o peso que aquelas instituicbes
desempenharam nas suas vidas, promovendo um estado catartico de divertimento e
alegria.

No entanto, tentaremos agora refletir sobre as possiveis origens de onde se
estabeleceram estas relagdes, através dos estudos de narrativas primordiais, os
mitos, visto que compartilhamos a ideia de Eliade (2016) de que mito ndo € somente
ficcdo, mas é algo que continua vivo no pensamento e nos comportamentos que as
pessoas estabeleceram, muito embora se apresente com maior vigéncia em
algumas civilizagdes, ou com menor forca em outras, mas que nos forneceu “os
modelos para a conduta humana, conferindo, por isso mesmo, significacéo e valor a
existéncia” (ELIADE, 2016, p. 8).
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O escritor Chaucer nos fornece alguns indicios de narrativas miticas no Conto
do mercador, como em sua obra Contos da Cantuaria como um todo, que foram
utilizadas para compor o texto, como a presenga de elementos mitolégicos como
Vénus, Plutdo e Proserpina, Argos, Adao e Eva, fadas, gnomos, dentre outros, que
embora representassem, segundo Franco Junior (2001), a influéncia que a cultura
classica (mitologia, Biblia, textos dos escritores italianos Petrarca e Bocagio, e do
francés Guillherme de Lorris, no seu texto Romance da Rosa) exerceu sobre a
sociedade medieval registrada pela literatura, acreditamos que a escolha por estes
elementos tem uma causal/intencao, portanto, um sentido.

Além de Eliade, concordamos também com Durand, ao destacar que toda
narrativa esta arraigada de narrativas miticas, e que aquela é constituida por uma
reunido e atualizagao destas ultimas que giram em torno de um nucleo central - que
Santos (2014) afirma se tratar da sintese da sintese de uma narrativa textual - o qual
Durand denominou mito director, nuicleo duro, ou estrutura mitica.

De acordo com Durand (1997 apud TURCHI, 2003), estas estruturas miticas
surgem mediante as tensdes existenciais humanas podem ser representados,
simbolicamente, através de uma linguagem peculiar — o sermo mythicus — dirigida a
imaginagcédo e ndo a razdo ou a logica, que se materializa através de imagens que
compdem a menor unidade do discurso mitico, o mitema. Este, por sua vez, esta
presente em todos os géneros literarios e, portanto, ndo pode ser considerado seu
determinante. No entanto, quando o mitema € combinado a uma atitude existencial
humana, ou seja, aos sentimentos e tensdes das experiéncias vivenciadas por um
individuo em detrimento do seu contexto social, agregado a valores estéticos,
constituira discursos que se materializardo em textos que configuram os géneros
literarios.

Tentaremos neste momento ressaltar a importancia de alguns personagens
para a elaboracdo de algumas narrativas miticas que podem ser identificadas no
conto do mercador, e no topico seguinte, determinar qual a narrativa ou nucleo
central que originou o conto em evidéncia. Concomitantemente, tentaremos
compreender de que maneira a obra relaciona mitos fundantes ao periodo histoérico
estudado, pois entendemos que a obra literaria esta inserida dentro de um contexto
histérico definido, e esta mergulhada nos valores da sociedade representada, pois o

autor, consciente ou inconscientemente, foi capaz de revela-los nas obras que
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produziu, mais precisamente, na que nos propusemos a analisar, conforme faremos

a segquir:

1. A partir dos nomes dos personagens € possivel identificar alguns elementos
da mitologia classica. Uma delas é o nome do irmé&o de Januario, Justino, que
se refere a Justiga (Dice, na Grécia), personificacdo da justica, e que
simbolizava a imparcialidade e a igualdade de direitos *°, geralmente
representada com a espada, simbolo de forca e a balanga (ou as préprias
maos), e muitas vezes com os olhos vendados. No conto, o personagem
Justino oferece conselhos de modo mais sensato e justo, de que n&o seria
boa ideia um homem a sua idade casar-se, nem muito menos com uma
mulher muito mais jovem. Adverte-o sobre possiveis atos adulteros da parte
dela (“Até pra um homem jovem é dificil / Evitar com cuidados e artificios, /
Que a sua esposa nunca pule a cerca!l”’, p. 449), e que ele na sua experiéncia,
deveria agir com prudéncia (“Mas tal pesquisa, é claro, leva tempo.”, p. 448).

2. E possivel estabelecermos uma relacdo com o mito de Edipo, que apunhala
os seus olhos apds descobrir que havia matado o seu pai e desposado da
sua mae, consoante o oraculo havia lhe informado. O personagem Januario,
assim como Edipo, perde a visdo, para que tivesse de enxergar aquilo que
nao quis ver quando podia. A cegueira, na verdade, constitui um castigo
moral e simbdlico, como uma prova de que ndo somos capazes de fugir
daquilo que evitamos ver durante as nossas vidas. Januario nao queria
acreditar na besteira que estava fazendo ao se casar com Maia, e nem seguir
os conselhos do seu irmao Justino.

3. A obra faz referéncia aos deuses Plutdo e Proserpina, deuses das fadas e do
submundo. Segundo a mitologia, ao apaixonar-se por Proserpina, filha da
deusa Ceres (Deméter, em grego) - deusa da terra cultivada, da colheita e
das estacbes do ano -, Hades - deus da destruicdo e do Submundo - leva
Proserpina ao submundo, e Deméter castiga toda a Terra com estiagem e frio
intensos, até que Zeus intervém e ordena Hermes para trazer Proserpina de
volta, que antes de partir, € induzida a comer uma semente de roméa do

Submundo, a que terd que se tornar ligada por toda a eternidade. Para

** Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Justi%C3%A7a_(mitologia). Acesso: 08/02/2018.
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acalentar a mae e trazer a ordem de volta para o mundo e ao mesmo tempo
nao descumprir com as leis de Hades, Zeus propde que Proserpina passe um
terco do ano com Hades, e dois tercos do ano com a sua mae. Sempre que
Proserpina tem de retornar para o Submundo, Deméter entristece e traz o
inverno para a Terra e quando ela esta prestes a voltar para a sua mae, a
alegria é devolvida a Terra. Assim, o inverno representa a tristeza de Deméter
€ a primeira, o inicio do periodo em que se aproxima a vinda de Proserpina,
que culmina com o verao®.

No conto, estes dois personagens representam a divergéncia
ideoldgica do masculino e do feminino nas relagdes conjugais, em cujo
contexto, a mulher parece exercer um poder de persuasao sobre o marido,
visto que Plutdo decide se calar, e que, embora mantenha a promessa de
trazer a visdo a Januario, a decisao de Proserpina de dar o dom da palavra a
Maia, demonstra uma supremacia da mulher sobre o homem, e este poder
parece refletir também nas personagens Januario e Maia, como se
representassem a repeticdo (imitagdo) dos ciclos que se repetem no céu.
Como se essa repeticao ciclica imperasse sobre todas as instancias da vida
humana, através do incidente nas vidas de Januario e Maia, tal qual as
estacbes do ano. Neste caso, a cegueira representa o inverno, a tristeza, a
escuridao, a propria ldade Média, e a recuperacédo da visao, concedida por
Plutdo, trata-se da primavera, o desabrochar da vida, o Renascimento, a
Idade Moderna. A partir deste desabrochar, podemos pensar que o0s
personagens nao s&0 mais 0s mesmos, e a vida, assim como a roda
(Consolacao da Filosofia) é algo dinAmico e sempre renovador. Estes dois
deuses também representam o rapto da mulher do seio materno, assim como
o casamento, que, simbolicamente, representa o rapto da filha pelo esposo, e
esta se torna a dona do lar e passa a ter autonomia. Portanto, Proserpina
representa esta mulher, que afastada da sua mae, tem autonomia e voz
dentro do seu lar, e isto é refletido na personagem Maia, que se torna a “dona

da situagao” e ludibria o marido.

4 ROUSE, W.H.D. Gods, Heroes and Men of Ancient Greece. Signet Key Books: New York, 1957.
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Como ja discutimos, estes elementos (unido dos opostos, roda,
temporalidade, dialogismo) configuram a estrutura dramatica do imaginario,
no seu regime noturno, segundo Durand (1997).

Também ¢é feita referéncia a Vénus, deusa da beleza e do amor, que é
venerada por Januario quando este a pede que Ihe conceda uma esposa
jovem e bonita como ela, ao ponto de chamar a atencdo de Damido para
Maia, como um capricho desta deusa (“Ao brandir seu archote incendiarios, /
Em meio a danga, Vénus chamuscara / A mente de Damido, e o deslumbrara
/ Com as gracas de Maia”, p.p. 455-456), ao passo que sabemos que, no
imaginario popular, o Amor tem o dom de trazer alegrias, como também
tristeza (“E o sofrimento / Ora queimava n’alma do escudeiro / Que quase
estava louco de paixdo.”, p. 456). A deusa Vénus esta atrelada ao feminino,
regime noturno cujo simbolo é a taga, e se assemelha a um monstro
engolidor de homens, representacdo do funesto, do mistério, tipico da
estrutura mistica do imaginario. Temos a ideia de uma mulher fatal, que pode
levar o homem a destruicao.

Ha também o mito de Vénus, Vulcano e Marte. Vulcano era um deus aleijado,
rejeitado pela familia e responsavel por criar as armas dos deuses. Ele havia
se casado com a deusa da beleza e do amor, Vénus. Certo dia, desconfiado
da traicdo de sua esposa com o deus Marte, decidiu criar uma rede (que s6
ele era capaz de cortar) para aprisionar os dois no ato, e assim o faz, e
quando os captura, leva-os para o Olimpo para que os demais deuses
tenham conhecimento da traicdo e os dois sejam humilhados. No conto,
Januario poderia representar o deus aleijado (velho e repulsivo), que se casa
com a moca mais bela e jovem (referéncia a deusa Vénus), que o trai com um
homem mais viril, Damiao (representagao de Marte), e os dois sao flagrados
no ato sexual, no momento da traigdo, e assim como Vulcano, que obteve o
seu lugar no Olimpo, Januario tem a suposta recompensa, pois permaneceu
casado com a tdo almejada esposa, e Damido, permanece livre, como Marte.
A obra também faz referéncia a Argos, gigante de cem olhos da mitologia,
servo de Hera, esposa de Zeus, e responsavel por vigiar a princesa Lo,
amante de Zeus, transformada em novilha. A referéncia a este gigante pode
estar relacionado ao fato de os maridos viverem vigiando as esposas, e

apesar de toda esta vigilancia, nada impede que a esposa cometa adultério,
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se ela assim desejar, conforme aconteceu com Januario e Maia, no conto,
pois diante de tantos cuidados, principalmente depois de ficar cego, Maia
ainda o traiu. Estamos diante de um ensinamento moral, tipico da cultura
popular de que ndo adianta prender o nosso cbénjuge para evitar traigao.
Mesmo na mitologia, Zeus enviou o mensageiro dos deuses, Hermes, que

pds o gigante para dormir e cortou a sua cabecga.

O mito director: o tridngulo amoroso entre Januario, Maia e Damiao

O Conto do mercador possui como figuras centrais os personagens Januario,
Maia e Damido. O cenario € a regido de Pavia, na ltalia, que de acordo com Le Goff
(2015) era considerada uma das regides mais ricas e possuia um importante
mercado de escravos na Baixa Idade Média®*’.

Januario era um senhor de sessenta anos, nobre cavaleiro e rico, que nunca
se casara e que a esta altura da vida vivia rezando para que Deus |he concedesse

“os prazeres da vida conjugal’. Podemos perceber isso em:

Noite e dia passou a procurar

A mocga que pudesse desposar

Orando: “Deus, concede-me afinal

Os prazeres da vida conjugal,

A alianga sagrada, eterna e pura

Com que Deus presenteou sua Criatura.
A vida, sem casar, nao vale nada;

No matrimdnio, a vida é imaculada

E doce —aqui na Terra é o paraiso”. (CHAUCER, 2013, p. 440)

47 . . A . s . o] e . ;.
Destacamos ainda a influéncia da cultura classica (Grécia e Itdlia), citada por Franco Juanior (2001) na
literatura medieval como constituicdo dos cenadrios.
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Nao sabemos se de fato o velho cavaleiro estava cansado ou arrependido da
sua vida repleta de prazeres sensuais (‘E sem qualquer esposa ele vivera, /
Desfrutando os prazeres sensuais”, p. 440), mas acreditamos que o real motivo por
que decidira se casar a esta idade tenha sido o fato de estar proximo da morte, e
através do casamento poderia obter o perdao pelos “pecados” que havia cometido

4 (o

em vida Preciso corrigir-me, antes que eu morra’”, p. 444).

Esta conclusdo pode ser confirmada, pois o tipo de esposa que o cavaleiro
esta tentando encontrar € uma mulher jovem, apesar de o narrador (mercador) usar
a justificativa de que uma mulher jovem é capaz de gerar um herdeiro, e de cuidar
do marido na enfermidade e até mesmo no seu leito de morte. Contudo, devemos
desconfiar da intengdo de ter um herdeiro neste estagio da vida, como também da

indisposigao sexual (embora ndo seja impossivel) de se empenhar em fazé-lo:

A esposa é fruto entdo do seu erario;

E que ela tenha corpo jovem, tenro,

E que possa engendrar um belo herdeiro

E que traga a sua vida paz e calma.

(...)

Pois quem € mais atenta e obediente

Que a esposa? Se o0 marido esta doente
Com ele ficara, pra conforta-lo;

No bem, no mal, esta sempre ao seu lado,
Mesmo que a enfermidade o prende a cama

E o embala, doce, até que a morte o chama. (CHAUCER, 2013, p. 441)

Um dos fatores que nos coloca em duvida com relacéo a intencao do velho foi

o narrador (mercador) ter mencionado a questao do herdeiro e da doenga, e ndo o

*® Se consideramos o pensamento de Santo Agostinho, bastante em evidéncia na época, podemos perceber
que o cavaleiro havia optado por seguir o caminho do mal moral, deste modo, tem a intencdo de se redimir,
muito embora estava consciente do que fizera ao longo da sua vida, por isso opta pelo casamento como forma
de evitar que o seu espirito va para o Inferno quando morrer.
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cavaleiro, através de sua onisciéncia e pela propria forma como o conto foi escrito,
que nos leva a crer que o mercador conheceu o velho cavaleiro, ou soube de sua
histéria e conhecia bem o que se passou com ele. Este aspecto da figura do
narrador reforca o que Benjamin (2012) havia discutido sobre como as historias
eram criadas antigamente por verdadeiros contadores de histérias que narravam
sobre suas experiéncias ou histérias de pessoas que conheciam.

Podemos perceber neste fragmento alguns dos valores/crengas do
matriménio no imaginario da Baixa Idade Média, como a preocupagdo de um
herdeiro para quem deixar os seus bens depois da morte, de preferéncia um filho do
sexo masculino, visto que a ideia era que o patriménio deixado ndo perdesse a
forca*®. Deste modo, isso pode lhe conferir paz e calma, como mencionado.

Outro valor moral que pode ser percebido neste fragmento é o fato de além
da instituicdo do casamento ser concebida como algo sério, sagrado, verificamos
que a esposa deveria manter fidelidade ao marido e ser obediente, conforme os
preceitos biblicos. Estes preceitos eram bastante determinantes durante a Idade
Média, pois sabemos da presenga da ambivaléncia sobre a qual as pessoas viviam
de negacdo dos pecados carnais em detrimento de uma vida plena na esfera
espiritual, e que esta vida plena era consequéncia dos prazeres dos quais houveram
aberto mao durante toda a vida. As pessoas viviam a duvida constante e uma
vigilancia moral sobre se o que estavam fazendo as conduziria aos caminhos da
salvagdo da alma, portanto, os ensinamentos biblicos, como a Igreja exerciam
grande influéncia sobre a maneira como se comportavam e viviam em sociedade.

Além do herdeiro, o personagem nos revela mais adiante que a sua
predilecdo por uma moga jovem, bela e virgem (acrescenta) se deve pelo fato de
nao possuir muita experiéncia de vida, e diferentemente de uma mulher mais velha,
ou viuva, jamais lhe tirardo o juizo, o vigor, ou até mesmo os bens, e acrescenta que
nao se casando com uma mulher jovem e bonita, poderia tenta-lo a cometer
adultérios. No verso final mais uma vez percebemos o homem dividido entre os

prazeres carnais e a salvagao da alma, tipico da vida social na Idade Média:

Mas, amigos, cuidado: ndo aceito

* Cf. Pernaud (1944). Disponivel em <https://gloriadaidademedia.blogspot.com.br/2016/07/a-heranca-
transmissao-da-posse-ditada.html>. Acesso: 06 de fevereiro de 2018.
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Mulher velha deitada no meu leito!

No maximo vinte anos, eu previno!

E bom comer filé de peixe antigo;

O velho peixe é bem melhor que o mogo;
Mas bife tem que ser bem tenro e novo:
Eu s6 como vitela! E vil forragem

Mulher com mais de trinta anos de idade;
E as vilvas, que tém mais esperteza

Do que Barco de Wade em correnteza,
Com pequenas torturas e maldade
Roubam todo o vigor, serenidade

De um homem. (...)

A mulher que de tudo sabe um pouco

- Eruditas caseiras! Deixam louco
Qualquer homem. Melhor € uma mocinha
Que podemos deixar mansa e macia
Com palavras suaves, como a cera
Sabe moldar a mao sabia e certeira.

Até porque, se eu desposar mulher

Que nao possa me dar nenhum prazer
Acabo cometendo um adultério

- E morto, vou direto para o inferno. (CHAUCER, 2013, p. 445)

Muito embora esses valores refltam o pensamento da maioria das pessoas
na sociedade medieval, podemos destacar uma contradicdo no modo de pensar do
mercador e o que lhe sucedera na “vida real”, pois o relato que faz do velho
cavaleiro serve para ilustrar o0 que aconteceu com ele mesmo na realidade, portanto,
o0 modo de pensar do cavaleiro € um reflexo de suas préprias crengas. Assim,

embora o mercador seja a favor do casamento, mesmo de um homem mais velho
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com uma mulher mais jovem, ele esta ciente das consequéncias que isso pode |he
trazer, como também da real intengdo do marido de ter uma mulher jovem e bela ao

seu lado, pois, ironicamente, afirma sobre o0 casamento:

A vida, sem casar, ndo vale nada;

No matrimdnio, a vida é imaculada

E doce — aqui na Terra & o paraiso”.
Que sabio cavaleiro, e que juizo!

Tao certo quanto Deus ser pai de todos
Casar-se é empreendimento grandioso

- Principalmente, se o homem for grisalho. (CHAUCER, 2013, p. 441)

A contradigdo apresentada pelo mercador sobre a importancia do casamento
pode se tornar evidente quando, na estrofe seguinte, ele cita o fildsofo Teofrasto que
defende que um servo é mais fiel e menos interesseiro do que uma esposa, pois
esta, a partir do casamento, ja passa a possuir metade dos bens e quando o marido
esta enfermo, ou prestes a morrer, ela nem hesita em chifra-lo. No entanto, o
mercador chama o filésofo de mentiroso (“‘Ele era um mentiroso, e quem se
importa?”, p. 441) e diz que ele falou muita besteira, pois uma mulher € uma dadiva
divina. Muito provavelmente, ele se refere a Eva, a mulher que foi concedida por

Deus a Adao para ser sua companheira, conforme podemos constatar em:

Ao ver Adao andando s6, sem rumo,

De barriga de fora, assim, desnudo,
“Vou dar-lhe companhia”, Deus pondera,
“Alguém igual a ele”. Entao fez Eva.

(-..)

E décil a mulher, décil e pura:

Formando uma so6 plena criatura
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Com seu marido — uma so carne sio

E os dois tém juntos um sé coracédo. (CHAUCER, 2013, p.p. 442-443)

Este momento do conto nos intriga, pois nos questionamos até que ponto
estaria o proprio mercador cego com relacdo ao que lhe sucedeu, de modo
semelhante ao que sucedera a Januario (“- O amor é cego, e cego esta Januario”, p.
450), ou se estas ideias refletem a opinidao do narrador, que se mostra irbnico com
relacdo ao que aconteceu tanto com o mercador quanto com o velho cavaleiro, o
que pode refletir também a opinido de muitas pessoas da época medieval sobre o
quesito casamento por interesses mutuos.

Tudo isso tanto reitera a influéncia que a Igreja exercia sobre as pessoas,
principalmente, através da figura de Santo Agostinho, na sua concepg¢ao sobre o mal
moral, quanto ao mesmo tempo, percebemos a influéncia dos seus estudos sobre a
retorica no estilo de escrita de Chaucer, no que diz respeito a contra-argumentagao
dos fatos apresentada, ao relatar dois pontos de vista diferentes com relacdo ao
casamento, apresentando argumentos do ponto de vista biblico (obediéncia da
esposa) e do ponto de vista filoséfico (Teofrasto).

O narrador também poderia estar preparando o leitor para a surpresa que
estaria por acontecer que se revelaria no final da narrativa em uma cena tragica na
vida do personagem Januario e da traicdo da sua esposa Maia com o seu escudeiro
Damiao, juntamente com o que foi anunciado no prélogo do Conto do mercador
sobre o proprio mercador, uma vez que os contos narrados tém muito a ver com a
conduta de quem esta contando. Este fato pode revelar a maestria de um escritor da
era medieval como contador de histérias, como também a no¢&o de coeréncia e uso
da retdrica com relagdo a narratividade/textualidade, pela maneira como as ideias
estao coesas e no modo como conduz a narragao para nos ultimos versos revelar o
desfecho da narrativa e prender a atengao do leitor.

A eleita para se casar com o cavaleiro foi Maia. Segundo o conto, Januario a
escolheu sozinho e, embora tenha reunido os seus irméaos, Justino e Placebo, para
ajuda-lo a eleger uma pretendente - isso nos fazer perceber a importancia da familia
nas decisbes de um individuo, que era tipico da ldade Média -, o faz de forma
autoritaria (“Escolheu-a, sozinho e autoritario”, p. 450). Este incidente nos revela um
descaso com a instituicdo familia, tdo importante e sagrada em uma época que tinha

como modelo a Trindade, em que Deus, o Criador, era o pai, o Filho e o Espirito
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Santo, e mais uma vez conflui na questdo do mal moral de Santo Agostinho para
explicar a traicdo que a esposa cometeu: pela desobediéncia a um representante
familiar superior.

Maia era uma mocga de familia humilde, ndo gentil (sera que a sua origem de
familia ndo gentil seria apresentada como a causa, de modo preconceituoso pelo
escritor, para justificar a falta de escrupulos que levou a personagem a cometer
adultério?), e conforme dito antes, além das caracteristicas mencionadas como pre-
requisitos para a sua pretendente, foi agraciada com bastante empolgacdo pelo
velho cavaleiro, para se fazer sua companheira e compartilhar os prazeres conjugais
para o resto da vida com alegria, como se estivesse construindo o Paraiso na Terra
(Cf. CHAUCER, 2013, p. 452).

Um fato curioso diz respeito ao significado mitolégico dos nomes dos
personagens. O nome Januario, em inglés, janeiro, o primeiro més do ano, remete
ao deus Jano, deus da paz, por ter tido um reinado pacifico, dai o primeiro dia do
ano ser considerado o Dia Internacional da Paz, como se iniciasse um novo tempo.
Jano também tinha o dom de ver o passado e o futuro, por isso € muitas vezes
representado com duas faces, uma olhando para tras, o passado, e a outra olhando
para a frente, o futuro, por isso a opgao de ter sido utilizado como o primeiro més do
ano. Segundo Ovidio™, ele exerce poder sobre o céu, a terra e o mar, e tudo se abre
ou se fecha a sua vontade, dai ter como simbolo a chave, senhor do tempo (“O
tempo é nosso; ndo nos apressemos”, p. 457), que abre todas as portas. No conto,
vimos que o personagem Januario € o unico a possuir a chave para o jardim das

delicias, e a este jardim somente tem acesso quem ele permite:

O nobre cavaleiro Januério

Tinha tanto deleite em tal lugar

Que a mais ninguém deixava ali adentrar
Para abrir o portdo que la levava

Uma chave de prata ele guardava

- 86 ele tinha a cdpia. (...) (CHAUCER, 2013, p. 464)

*% Fonte: https://www.mitologiaonline.com/mitos-lendas-historias/jano-deus-da-paz/. Acesso: 08/02/2018.
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Sabemos também que no hemisfério norte 0 més de janeiro € o més do
inverno severo, e Januario, por ser velho, simbolicamente representa esta estagao
que corresponde ao declinio da vida, a morte, como também representa a Idade
Média, a que muitos autores, inclusive Huizinga, atribuem o termo “outono”,
indicando que esta proximo do fim ou a escuriddo, como a Idade das Trevas era
conhecida.

Ao contrario, Maia, representa a deusa Maia, uma das sete Pléiades, filhas de
Atlas com Pleione, mae de Hermes, o mensageiro dos deuses. Maia era deusa da
fertilidade, da sexualidade, a personificacdo da primavera, o despertar da natureza®'.
No conto, vemos que Maia tinha a sexualidade agugada, possivelmente estava
gravida (ndo se sabe se de Januario ou de Damiao: “As mulheres padecem — me
acredites! / Especialmente alguém em meu estado.”, p. 473), e a sua jovialidade, tal
qual a deusa, correspondia ao periodo primaveril, no qual a vida brota e o ciclo se
inicia (na noite de nupcias: “E todos partem. Logo o cavaleiro /| Abraga a sua moga
bem-amada / - Escuro inverno em primavera clara ...”, p. 457). Este estado jovial
também simboliza, como vimos, o periodo renascentista, aquilo que surge para
contrariar a velha ordem.

Conforme dito anteriormente, acreditamos na premissa de que uma narrativa
€ composta por varias outras narrativas miticas, ligadas a uma estrutura mitica
principal. Podemos extrair esta estrutura resumindo o miolo do enredo de uma
narrativa (Cf. Durand, 1981).

No conto do mercador, podemos resumir a estrutura mitica da seguinte forma:
um homem pede aos deuses que lhe dé uma mulher, e depois de concedido o
pedido, ela é seduzida pelo deménio (Damiao = Daemon, em inglés), a Serpente,
em cima de uma arvore frutifera no jardim das delicias.

Como podemos perceber, o mito director parece ter sido extraido do mito da
queda, presente na criacdo do mundo, no Livro do Génesis, da Biblia, sobre a
histéria de Addo sozinho no Jardim do Eden, onde ele pede ao Criador que lhe
conceda uma companheira, Eva, que depois de seduzida pela Serpente, 0 dembnio,
come o fruto proibido, o fruto do conhecimento, e em seguida, ambos sao expulsos

do Paraiso.

! Fonte: http://visaoderebeca.blogspot.com.br/2014/01/deusa-maia-mais-bela-filha-de-atlas.html. Acesso:

08/02/2018.
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Segundo Eliade (2016, p. 25), “toda historia mitica que relata a origem de

alguma coisa pressupde e prolonga a cosmogonia”. Por sua vez,

A cosmogonia € o modelo exemplar de todos os tipos de “atos”: ndo so6
porque o Cosmo é o arquétipo ideal de toda situagédo criadora e de toda
criacdo — mas também porque o Cosmo & uma obra divina, sendo, portanto,
santificado em sua propria estrutura. Por extensdo, tudo que é perfeito,
“pleno”, harmonioso, fértil, em suma: tudo o que é “cosmicizado”, tudo o que
se assemelha a um Cosmo, é sagrado. Fazer bem alguma coisa, trabalhar,
construir, criar, estruturar, dar forma, in-formar, formar — tudo isso equivale a
trazer algo a existéncia, dar-lhe “vida” e, em Uultima instancia, fazé-la
assemelhar-se ao organismo harmonioso por exceléncia, o Cosmo.
(ELIADE, 2016, p. 35)

Uma das teses defendidas neste trabalho é clara: O conto do mercador
representa uma recriacao cémica do mito da queda, presente no mito da criacdo da
Biblia. Nele temos um "Adao" velho, préximo do seu leito de morte que busca uma
esposa. A criatura é representada através do velho cavaleiro, que recorre a deusa
Vénus para que Ilhe conceda uma mulher bela, jovem e virgem.

E possivel estabelecer essa relagdo entre Januario e Adao, porque ele é o
unico habitante humano do jardim, e depois que se casam, a sua esposa também
passa a fazer parte.

Entretanto, o personagem Damiéo, cuja tradugao original no inglés € Daemon,
o demdnio, aparenta ser uma criatura astuta, sem contar que é traicoeira, e faz com
gue a esposa do velho se apaixone por ele, e engane o velho ao ponto de conseguir
o molde da chave de acesso ao Paraiso (jardim das delicias), em seguida, apos
entrar no jardim, enrosca-se numa pereira e aguarda a sua amante para que
possam desfrutar do mistério que guarda este jardim, o sexo, quando Maia alega ao
seu marido que deseja provar do fruto daquela arvore, que representa uma alusao
ao sexo, visto que em Génesis 3:4-5 esta escrito “Entao, a serpente disse a mulher:
Certamente ndo morrereis. Porque Deus sabe que, no dia em que dele comerdes,
se abrirdo os vossos olhos, e sereis como Deus, sabendo o bem e o mal’, no
momento em que a serpente seduz Eva.

Estamos diante de uma espécie de piada (parddia) do mito da queda, talvez
criado a partir da intengcdo do escritor de escrever um fabliau e provocar o riso.
Porém, o mais interessante € a presenca de elementos que remetem a criagao, tais
como homem e mulher, jardim, arvore e fruto, que configuram a queda, remetem a

cosmogonia defendida por Eliade (2016), e reitera a necessidade de tempos em
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tempos reavivarmos os mitos que relatam a origem, que traduzem “um ‘voltar atras’
até a recuperacdo do Tempo original, forte, sagrado” (ELIADE, 2016, p. 38). O
aspecto da queda faz parte do mito da criagdo do mundo, na mitologia judaico-crista,
e é um dos componentes da alternéncia ciclica do caos (queda) e da ordem. A
cosmogonia, como também essa alternancia de temporalidade, amolda o referido
conto ao regime noturno da imagem, dentro da estrutura dramatica do imaginario.

A Eva do conto é uma mulher fogosa, também atraente, e que recebeu o
nome da deusa da primavera e da fertilidade, e faz jus ao seu nome, ao enganar
o marido, um homem velho, e deixar seduzir-se pela Serpente. E esta, por sua vez,
faz a esposa comer o fruto proibido e desfrutar dos prazeres do sexo, uma vez que
um fruto pode representar as sementes (sémen) guardadas dentro de uma urna, ou
o utero feminino, que ao amadurecer, pode gerar outra arvore, ou vida.

Podemos salientar também que, no momento em que “Maia prova do fruto
proibido”, como ja foi mencionado no capitulo 3 do livro do Génesis, em que “se
abrirdo os vossos olhos”, Januario retoma a visdo no momento em que Maia e
Damiao estdo no ato, e neste momento também € concedida a Maia, pela deusa
Proserpina, o discernimento (conhecimento) para criar uma desculpa imediata a ser
dada a Januario, fruto do pecado original. Conforme Génesis 3:7, “Entdo, foram
abertos os olhos de ambos, e conheceram que estavam nus”. Maia (e a serpente)
estava(m) literalmente desnuda(s). E importante destacar a semelhanca de escolha
vocabular presente no texto biblico e no conto (além da estrutura narrativa), que
conferem a ambos um carater intertextual.

Embora Franco Junior (2001) tenha defendido que a heranga classica da
Roma e Grécia antigas tenha influenciado a cultura da Idade Média, conforme
podemos observar, explicitamente, no conto analisado, percebemos que a
predominancia por temas ligados ao cristianismo sao mais recorrentes e marcantes
na cultura ocidental, revelados através da literatura, principalmente em uma época
de transicdo em que os valores pagéos e cristdos conviviam mutualmente, e a
ideologia cristd ainda estava sendo construida de modo imposto pela Igreja.
Observamos, ao longo do texto, e em especial nos fragmentos discutidos, que a
influéncia que a Igreja e, consequentemente, o Estado, exerceram sobre as pessoas
marcou a prevaléncia dos valores cristdos em detrimento dos pagéaos, e a existéncia

destes valores, juntamente com a ideia de resgate de enredos biblicos da criagéo,
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remetem a estrutura dramatica do imaginario, que prefigura o género dramatico na

literatura (Cf. DURAND, 1997), e caracterizara a obra Contos da Cantuaria.

4. 0 tripé do imaginario da Baixa Idade Média

Neste capitulo, analisaremos as trés edificagbes que simbolizam o imaginario
do homem medieval na obra, a partir de conceitos estabelecidos por Le Goff (2011),
a fim de atestar a sua influéncia na producéo literaria da Baixa Idade Média.

Destacaremos trés construgbes que representaram, simbolicamente, o
imaginario do homem medieval, em detrimento da relagdo de individualidade e
coletividade, que caracterizavam a organizagdo social do periodo medieval, e
marcaram o periodo que comecou na Alta Idade Média e acentuou-se até a Baixa
Idade Média. Sao elas: a catedral, o castelo medieval e o claustro.

Segundo Le Goff (2011), a catedral refere-se a ordem dos padres, primeira
ordem da sociedade indo-europeia medieval. O termo catedral surge do latim
cathedra, a catedra, o trono que era designado ao bispo (trono episcopal), portanto,
a catedral era, essencialmente, a igreja do bispo.

As dimensdes desta edificagdo, em especial a altura, configuraram a este
simbolo um significado de elevagao espiritual, que até hoje implica em uma vida
dupla. Por um lado desempenha a sua fungédo como igreja, por outro, mantém a sua
imagem mitica no imaginario popular, como representagdo da religido crista e
simbolo de poder e prestigio dos sacerdotes (Cf. LE GOFF, 2011).

Como a instituicio do Estado Moderno no século Xll, as catedrais
associaram-se ao Estado e as nagbes em gestagdo, visto que para haver a
construcdo de uma catedral era necessaria a autorizacdo do rei. Isso a tornou
simbolo do Estado e combinou fé e razao. Associada a ideia de poder, a fachada da
catedral foi modificada e agregou-se a ela o pértico, que reforcava a sua fungao

"52 a entrada para o céu. Essa ideia de busca da

salvadora de “Eu sou a porta
salvacao através da espiritualidade também pode ser representada através de outro
simbolo também extinto, que remete tanto aos jardins das igrejas como ao dificil

percurso a se trilhar: o labirinto.

>? Ego sum janua (latim).
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Na obra, o casamento, consagragao sagrada entre Januario e Maia, remete a
catedral, por tratar de um momento de béncao, purificacdo, de elevagao espiritual.
Isso se torna perceptivel através dos termos “oracdes”, “béncaos”, “unidao” e
“santidade”, que possuem correlagdo com a mesma ideia de “ligar”, assim como a
imagem da “cruz”, “padre” e “estola” remetem ao denario, esquemas semanticos que
compdem o regime noturno da imagem da estrutura sintética (dramatica) do
imaginario, segundo Durand (1997), presentes no trecho a seguir do momento do

casamento de Januario e Maia:

Vem o padre coberto pela estola,

E judicioso a esposa Maia exorta,
Que seja qual Rebeca e a leal Sara;
As oragoes perfaz, as béncgaos fala,
Faz o sinal da cruz com gravidade

E a unido dos dois da santidade.

(CHAUCER, 2013, p. 453, grifos meus)

A catedral, representada pela igreja na obra, através da figura do padre,
corresponde ao local em que a uniao entre duas almas se processa e, uma vez que
a unido - dialética dos antagonistas — faz parte da bacia semantica da estrutura
dramatica, rememoramos que a Igreja (Catodlica) detinha a maior parte das terras e
do poder no auge da Idade Média, e que o seu declinio, apresentado
simbolicamente na obra através da decadéncia do matrimdnio (traicéo), é refletido
no imaginario do homem da Baixa ldade Média.

A dialética dos opostos esta reunida neste simbolo também, conforme
podemos constatar, ao reunir elementos que remetem a Deus, ao céu, ao cume
(estrutura heroica) por se tratar de uma ordem religiosa e divina e, a0 mesmo tempo,
por possuir jardins, cujo ideario remete ao feminino, através das flores e dos frutos,
que conferem a Baixa |ldade Média, como também ao imaginario daqueles que as
constituiam, a recorréncia da estrutura dramatica do imaginario, pois esta envolve a

coexisténcia de elementos pertencentes as outras duas estruturas.
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O castelo foi a principal figura mitica da Idade Média. Constituia o lugar de
morada dos nobres e reis. No entanto, Le Goff (2011) estabelece uma diferenca
entre palacio e o castelo medieval, atribuindo ao primeiro a funcéo de residéncia do
rei, enquanto que o segundo tanto servia de morada quanto de base militar. Deve-se
observar que nao somente o rei, como também os membros da nobreza (ai incluem-
se os cavaleiros) construiam castelos.

A ideia do castelo esta associada ao feudalismo e, portanto, a sua imagem no
imaginario europeu representou as realidades materiais, sociais e simbolicas da
Europa, que com o passar do tempo, passou da posicdo de fortaleza a residéncia,
em especial, apés a revolucdo técnica por que passou nos séculos XIV-XV, de
artilharia, pois “suas muralhas nao resistem mais ao canhdo, e o castelo medieval
passa a ter o status de reliquia, simbolo, ruina e, para muitos, nostalgia” (Cf. LE
GOFF, 2011, p. 74).

A sua construgcdo em pedra e geralmente em lugares altos e rochosos
(embora alguns tenham sido construidos dentro das cidades) corresponde a um
resgate a natureza, talvez de teor mais forte do que a catedral, pois remete ao solo,
a base do sistema feudal, o local onde estdo fincadas as raizes do feudalismo,
conferindo uma unidade dentro do conjunto de habitagdo medieval, tanto na
realidade quanto no imaginario das pessoas.

Le Goff (2011) conclui que a imagem do castelo ainda presente no imaginario
ocidental, lembra-nos que, durante toda a Idade Média, e de modo mais recorrente
na Baixa ldade Média, a guerra esteve presente o tempo todo, e que o heroi
principal (o rei ou o cavaleiro), ao lado do santo designado pela graca de Deus (o
bispo ou outro sacerdote) apresentava menos proezas do que o prestigio de viver
nesta residéncia.

O castelo serviu ainda de espagco de convivio de duas personagens
antagdnicas que compunham a sociedade castela e principais icones do imaginario
popular, que mais tarde passaram a representar, sob influéncia dos preceitos
cristdos, representantes do pensamento maniqueista, do bem e do mal,

I°%. Por analogia, podemos afirmar que, no

respectivamente: o cavaleiro e o jogra
conto, estas duas personagens foram representadas pelo cavaleiro e o0 seu

escudeiro — Januario e Damiéo.

*% Do latim jocus, jogo (Cf. LE GOFF, 2011).
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O castelo abrange o poderio militar, cujos representantes principais sao os
cavaleiros e escudeiros. Refere-se ao local onde as armas — elementos falicos,
simbolos da masculinidade — estdo guardadas, como também funciona como a
morada do rei, representante do poder, da ordem, do patriarcado. A imagem do
castelo insere-se, portanto, no regime diurno da imagem, na estrutura heroica. Na
obra, como poderemos verificar a seguir, identificamos a presenca de palavras cuja
bacia semantica condiz com elementos ligados ao cavaleiro/escudeiro (herdi), que
remetem ao castelo.

Apesar disso, é possivel no fragmento I, verificarmos termos como “fogoso” e
“apaixonado”, que sugerem uma transitoriedade da conduta do herdi, que
porventura, apaixonado, cedeu as tentagcdes do sexo, uma vez que no imaginario

popular, a mulher conduz a queda do herai.

Um cavaleiro havia, de alma pura;

E desde suas primeiras aventuras,

Nas leis do heréico codigo vivia

- Liberdade, verdade e cortesia.

Mil guerras, bem servindo ao seu senhor,
Lutou, inigualado no valor.

(CHAUCER, 2013, p. 24)

Com ele vinha um filho, um escudeiro
Fogoso, apaixonado e aventureiro
Mas forte e de veloz desenvoltura.

A cavalo em batalhas ja servira (...)

(CHAUCER, 2013, p. 25, grifos meus)
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Por fim, a terceira edificacdo que simboliza o periodo medieval é o claustro.
Em uma primeira concepg¢do, o claustro corresponde a um lugar central no
monastério, constituido por um jardim interior rodeado de galerias que se abrem em
arcadas com acesso para este jardim. Em uma segunda concepgado, o claustro
comporta todo o monastério como grupo de edificios fechados. Evidencia-se, deste
modo, o seu significado essencial de encerramento, enclausuramento, cuja raiz
etimolégica advém do latim claustrum, de claudere, que signfica “fechar” (Cf. LE
GOFF, 2011).

No imaginario popular medieval, o claustro associa-se ao jardim no imaginario
cristdo, fechado e que protege as produgdes herbaceas e frutiferas dos monges,
como também representa o espaco de espiritualidade, o Paraiso, ligado a imagem
da Virgem, que, apds cumprir a sua missao terrena, depois da Assunc¢ao, encontra-
se ora no céu, ora em um jardim fechado.

Le Goff (2011) afirma que o claustro é também a metafora do coragédo e do
homem interior, ou seja, a paz interior frente as agitagdes do mundo. Corresponde a
expressao simbdlica da solidao e da vida contemplativa em oposigao a ativa. Passa
a integrar o espago complementar e oposto ao lugar do cavaleiro errante, por
configurar um lugar especifico, seguro **, de modo semelhante a ideia de
engolimento, de mergulhar no ventre da baleia em busca de protecdo materna, que
caracterizam a estrutura mistica do imaginario, segundo Durand.

O claustro, por sua vez, representado na obra através do jardim da morada do
cavaleiro, local de intimidade e privagao, além de representar a vida privada da
Baixa |dade Meédia, guarda as plantas e flores, que segundo Durand (1997)
correspondem a vegetacdo que revestem a Mae-Terra, e assim, representam a
vestimenta feminina, reservado ao regime noturno da imagem, correspondente
também a vida, ou ao local de onde a vida surge, o ventre da mulher.

Os termos destacados no texto, a exemplo de “secreto”, “muros”, “deleite”,
“satisfagao”, “desejo”, “gozo”, “prazer”, “jardim”, “portdo” e “mulher”, reiteram esta
ideia de intimidade, segredo e privacidade, que constituem a bacia semantica da

estrutura mistica do imaginario, que somados aos esquemas verbais “adentrar”,

>*E importante destacar a diferenca entre a concepgao de homo viator, que correspondia ao homem
itinerante, viajante, peregrino; e o conceito de stabilitas loci, que correspondia a um lugar fixo, estavel.
(Cf. LE GOFF, 2011)
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“‘guardava” e “entrava”, remetem a morada, ao centro, a mae, representados pelo

simbolo da taca:

Havia, entre as delicias do seu pago,
Um secreto jardim, envolto de muros
De pedra. Nao havia em todo mundo
Jardim igual a esse. Um tal primor
(...)

O nobre cavaleiro Januario

Tinha tanto deleite em tal lugar

Que a mais ninguém deixava ali adentrar.
Para abrir o portao que la levava
Uma chave de prata ele guardava

- S0 ele tinha a copia. No verao,
Quando queria dar satisfagao

Ao seu desejo, o trinco ele girava

E sozinho com Maia |a ele entrava;
E as coisas que na cama néo fazia,
Fazia no jardim das suas delicias.
Muitos dias de gozo e de prazer

La ele teve com Maia, sua mulher.

(CHAUCER, 2013, p. 463-464, grifos meus)

Portanto, as trés edificagcbes que simbolizam o imaginario do homem

medieval também estao presentes no conto (Cf. LE GOFF, 2011). A catedral,

simbolo da ascenséao espiritual, esta representada no conto através do matriménio

de Januario e Maia e das relagdes familiares que Januario possui com 0s seus

irmaos. O castelo, simbolo de for¢ca e protecdo, esta representado no conto pelo
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proprio sistema politico-social que rege a Idade Média (feudalismo), ou seja, na
relagdo de lealdade existente entre o cavaleiro e seu escudeiro, através da
vassalagem, em que Januario € o senhor de Damido. E o terceiro edificio, o claustro,
que representa a intimidade, a vida privada, € representado no conto através do
“‘jardim das delicias”, em que a propria denominagao sugerida por Januario, remete
a intimidade, aos desejos secretos.

Esta analogia reitera o fato de que a estrutura dramatica era a estrutura
predominante e que, ndo por coincidéncia, mas por reflexo das manifestacées do
inconsciente do homem medieval, refletia o imaginario medievo ao reunir simbolos
que representavam o periodo histérico da Baixa Idade Média, haja vista que esta
reune todas as estruturas através dos simbolos que a representam.

E relevante destacarmos que a coexisténcia dessas trés edificacbes
corresponde a confluéncia das trés estruturas miticas do imaginario, que culmina na
estrutura dramatica (a ambivaléncia, o dialogo entre os opostos).

Contudo, a comicidade no conto parodia as trés edificagdes que simbolizam o
imaginario do homem medieval, pois a instituicdo catedral € desfeita no momento
em que ocorre a intencdo da traicdo entre Damiao e Maia, como também no
momento em que Januario decide ndo dar ouvidos aos conselhos oferecidos pelos
irmaos com relagcdo a sua pretendente, a esposa. O sentido do castelo é
desconstruido no momento em que um escudeiro que havia jurado fidelidade ao seu
senhor o engana e ainda por cima o trai com a sua esposa. Simbolicamente, isto
pode representar o declinio da propria Idade Média, ou a sua transicdo para a ldade
Moderna, representado ainda por um velho cavaleiro, que representava a velha
ordem, tradicional, conservadora, decadente, impotente, insuficiente e um subversor
a ordem, o escudeiro, representando, simbolicamente, a novidade, o novo, o
irreverente, o diferente, o nao tradicional, ou seja, o periodo histérico que esta por vir
(o Renascimento).

Além do mais, observamos que o jardim que deveria representar o retiro, a
intimidade, o segredo, serve de cenario para a promiscuidade alheia, um ato
adultero, de traicdo entre as duas pessoas que supostamente nao deveriam cometer
isso contra o seu senhor, que foram a esposa e o fiel escudeiro. Simbolicamente,
isso representa uma abertura para a coletividade, uma libertagdo, onde as pessoas
nao precisavam mais ficar trancafiadas na antiga ordem, mas deveriam abrir 0 seu

coragao e a sua mente para coisas novas.
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Em se tratando de Baixa Ildade Média, periodo em que a obra foi escrita
(1380), e correspondeu a transicdo entre a ldade Média propriamente dita (Baixa
Idade Média) e a ldade Moderna (Renascimento), percebemos que, as relagbes
socioculturais da antiga ordem, registradas através da literatura, comegavam a se
desfazer cedendo lugar as novas relagdes, que possuiam um teor mais humanista,
tanto no campo artistico quanto intelectual, e embora houvesse movimentos
contrarios a forga que a Igreja catélica exercia na era feudal (Reforma Protestante),
também havia forcas que demandavam o retorno da antiga ordem (Contra Reforma)
(Cf. BASCHET, 2016).

Por tras deste cenario politico, percebemos que houve um movimento menor,
mas que também contribuiu para o enfraquecimento do poder dos reis e da Igreja,
por abarcar um sentimento verdadeiro, de esperancga e libertagdo, ndo representado
necessariamente através de um grande ente coletivo ou de uma instituicao oficial,
mas através da individualidade de pessoas mais simples que almejavam por
mudanca e que teve com o riso, o seu elemento impulsionador, que foi a cultura

popular.

CONSIDERACOES FINAIS

Uma vez que nossa a intengao foi analisar o prélogo e o conto do mercador
da obra Contos da Cantuaria para, através deles, tentarmos compreender o conjunto
de crencgas e ideias que faziam parte do imaginario popular da Baixa ldade Média,
constatamos que o fato de a (Baixa) ldade Média ser um periodo de transicao entre
a Antiguidade e a ldade Moderna, é revelado, inconscientemente, através dos
costumes e relagdes socioculturais do periodo, refletidos na producéao literaria da
época, haja vista que a nossa hipotese inicial € de que as produgdes literarias
comportam e transmitem grande parte dos valores da sociedade no momento
historico em que foi produzida, utilizando-se tanto do seu arcabouco cultural, quanto
imaginario.

Assim, podemos verificar que o arcabougo que constitui a narrativa do conto

do mercador carrega em si mitos que tanto refletem o pensamento do homem
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pertencente ao periodo anterior a (Baixa) Idade Média, de influéncias classicas
grego-romanas, como desaguam nas veias do corpo que compunha a Idade
Moderna, visto que os seus personagens simbolizam a decadéncia ou a deturpagéo
das instituicdes que representavam o poder, em especial o reinado e a Igreja.

Podemos afirmar que a Baixa Idade Média correspondeu a um periodo de
passagem de obscuridade para um periodo de luz, em que o homem antes vivia
dividido entre os valores carnais e celestiais, e depois, os valores humanos sé
intensificaram. Metaforicamente, podemos observar isso através das atitudes e
caracteristicas dos personagens Januario, que representava a tradicdo e o
personagem Damido, que representava o novo, 0 moderno, ambos representantes
da nobreza, que suscitam a duvida na personagem Maia, que é uma representagao
do povo medieval, dividida entre os valores tradicionais e conservadores e os ideais
modernos, de privilégios carnais. Esta personagem feminina também parece portar
duvidas sobre se deveria padecer no paraiso (o jardim das delicias), e assim
submeter-se aos valores determinados pela Igreja, ou ceder a tentagao do diabo e
abdicar dos valores espirituais.

A ambivaléncia (céu x inferno) representava exatamente a angustia sentida
pelo homem medieval durante este periodo de transi¢cdo, diante do poder
controlador que a Igreja (e o Estado) tinha sobre as vidas das pessoas, sendo o riso,
encarnado no género fabliau, o protagonista principal neste cenario que constituiu o
imaginario do homem da Europa medieval. O riso € a metafora que melhor enquadra
este cenario, pois, a partir do Conto do mercador e do prologo geral, podemos
perceber que ele simboliza o intermédio entre a vida séria e o estado catartico de
liberdade e alegria que acometiam a camada popular da Baixa ldade Média. Em
oposigao ao riso, destacamos que a lagrima é uma metafora que pode representar o
sofrimento do homem medieval ante ao sofrimento imposto pelas instituicdes sociais
que controlam as vidas das pessoas, como também a angustia que este homem
vivencia ao desfrutar dos prazeres carnais e sacrificar a plenitude espiritual.

A peregrinagao representava uma passagem de liberagcdo os valores terrenos
para uma purificacdo espiritual, a (Baixa) Idade Média (e o riso) correspondia a
peregrinacdo em busca de uma vida mais digna e plena, de esquecimento da
escuriddo que encobria como uma nuvem o corpo (o baixo corporal) e a mente (o

alto corporal) das pessoas.
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De modo analogo as pessoas irem as ruas para se divertir e esquecer 0s
sofrimentos da vida séria do trabalho e do cotidiano durante o periodo do carnaval,
percebe-se que, na obra, os peregrinos langam-se de corpo e alma nesta viagem
como uma fuga de seus tormentos, esquecem inclusive que pertencem a segmentos
sociais diferentes, misturam-se e zombam disso, como em um verdadeiro carnaval
de rua. Embora isso fosse pouco provavel de acontecer na vida real, reconhecemos
que a literatura tem o poder de transformar a realidade das pessoas e de transmitir
valores mais humanos, configurando aquilo que seria o ideal, pois assim podia
transmitir valores morais e derrubar qualquer barreira de preconceito entre as
pessoas, como uma espécie de poder restaurador.

Além disso, devemos também ao riso o papel central na obra pelo fato de
historias cobmicas como esta serem contadas em contraposicdo as histérias sobre
reis, principes, cavaleiros e santos, o que nos faz perceber na pratica que o riso ndo
somente fazia parte da coletividade da sociedade, como também do privado. O
fabliau, como vimos, correspondia a uma parddia dos romances de cavalarias e das
homilias da Igreja, assim como os personagens do conto (e do prélogo) foram
criados de modo a satirizar os personagens historicos que transitavam nos castelos
e catedrais da Baixa ldade Média, correspondendo assim, a uma subversédo a ordem
social representa através das trés edificagbes do imaginario da Idade Média: o
castelo, a catedral e a clausura.

Podemos destacar que o casamento por interesses, por exemplo, simbolizou
uma degradacao do ideal sagrado do sacramento, portanto, uma deturpagdo do
simbolo da catedral. O cavaleiro velho, como discutimos, representava ndo somente
o declinio do sistema sociopolitico da Baixa ldade Média, mas também do periodo
histérico como um todo. E possivel constatar que a obra revelou a dessacralizagio
do paraiso, representado através do jardim das delicias, local de intimidade do velho
cavaleiro e da sua esposa, através do ato sexual dela com o “fiel” escudeiro, que
confirmou uma traig¢ao.

A maneira como a trama foi criada, possibilita-nos concluir que os trés
personagens centrais configuram as trapalhadas e atitudes lascivas e maliciosas
que correspondem as dos jograis dos castelos ou dos bufées dos festejos
carnavalescos, representando a materializacdo do arquétipo do Trickster.

Apos identificarmos e analisarmos os trés critérios que, segundo Bakhtin

(2013), constituiram a cultura popular cémica medieval, verificamos que, quanto aos
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aspectos socio-historico-culturais, foi possivel perceber a presenca de personagens
tipicos da época, cujas atitudes configuravam a ideia de baixo e alto corporal, sob
influéncia dos principios filosoficos vigentes (Boécio e Santo Agostinho); quanto aos
elementos que compunham o género do conto do mercador (fabliau), o livro como
um todo (satira de estados), relacionava-se ao aspecto do riso, uma vez que tanto a
satira quanto o fabliau em suas estruturas correspondiam a parodizagcdo de géneros
mais sérios, e isso revela o aspecto jocoso da obra, e por conseguinte, o
pensamento das pessoas revelado pelo autor; e quanto ao terceiro critério, que seria
0 vocabulario/expressodes relacionadas ao riso, destacamos o emprego de palavras
de baixo caldo e provérbios que remetiam ao baixo corporal, érgdos sexuais,
excregao, etc.

A presenga recorrente de elementos que simbolizam a temporalidade, as
estacbes do ano (primavera/verdao), bem como os altos e baixos vivenciados pelos
personagens (representantes da vida medieval), designam a roda, ou o denario,
tipicos do regime noturno do imaginario, e configuram a estrutura dramatica do
imaginario, segundo Gilbert Durand. Somado a isso, percebemos a presenca de
elementos que representavam o masculino e o feminino, a sua unido, ou a
alternancia entre os dois, presentes também na coexisténcia dos simbolos
(construgdes) que representam a ldade Média, associados as ambivaléncias
riso/lagrima, vida/morte, carne/espirito que permearam o0 pensamento e
influenciaram a vida do homem medieval, de modo semelhante ao vocabulario e
géneros atrelados a comicidade, que representam as relagdes sociais manifestas na
producao literaria.

Através da mitanalise durandiana, foi possivel identificar alguns mitos que
ecoam no conto, como também o mito director, e o relacionamos ao contexto
histérico de producao da obra, por conter fatos e crengas pertinentes a sociedade da
época do escritor, e concluimos que o fato de ser o mito da criacao da Biblia,
correspondente a cosmogonia (Cf. Eliade, 2016), cuja tematica central é a
alternancia entre caos e ordem, representada através das peripécias dos
personagens, reiteradas através dos ideais filoséficos da época (Boécio e Santo
Agostinho), o simbolismo medieval, representado na obra em estudo, insere-se
dentro do regime noturno da estrutura dramatica do imaginario. Como resultado,
confirma-se a hipotese da influéncia que os preceitos biblicos e os dogmas da Igreja

Catolica exerciam no pensamento (e na vida) do homem ocidental e da Baixa Idade
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Média, como também a ideia de que a literatura € capaz de registrar e transmitir os
valores de um povo de um determinado contexto sécio-historico-cultural.

Devemos a importancia deste trabalho as investigacdes feitas acerca dos
elementos que compdem o imaginario popular medieval, pois estes, em especial o
elemento cdmico, constituiram géneros, expressdes, personagens e principalmente
representaram o sentimento, as atitudes das pessoas que viveram durante a Baixa
Idade Média, como também representou este periodo de transicdo como um todo,
uma vez que engloba a ambivaléncia e frustragbes em detrimento do poder e
controle das instituicdes sérias da sociedade e da vontade das pessoas de verem-se
livres deste dominio que conferiu todo o regime feudal.

Para a Literatura, € inegavel a influéncia que a obra medieval Cantos da
Cantuaria exerceu nao somente sobre a literatura inglesa ou europeia
(Shakespeare, Walter Scott), como em anedotas e piadas de outras culturas, dentre
elas a nossa, e como a literatura desta época também exerceu sobre a produgcao
literaria popular, cujos temas de cavalaria e parddias podem ser percebidos hoje na
literatura de cordel e em outros géneros de literatura oral, que resultaram na criagao
de personagens como 0s cangaceiros nordestinos, os caubdis americanos, e 0s
colonizadores, que alcancaram terras desconhecidas na América e tentaram
expulsar ou converter os deménios (nativos) que ndo adotavam a religido crista.
Esta, por sua vez, repercutiu na missdo que os cavaleiros Templarios tinham de

difundi-la durante a era medieval.
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Anexo I — Prologo Geral

Quando o chuvoso abril em doce aragem
Desfez margo e a secura da estiagem,
Banhando toda a terra no licor

Que encorpa o caule e redesperta a flor,
E Zéfiro, num sopro adocicado,
Reverdeceu os montes, bosques, prados,
E o jovem sol, em seu trajeto antigo,

J& passou do Carneiro do Zodiaco,

E melodiam passaros despertos,

Que a noite dormem de olhos bem abertos,
Conforme a Natureza determina

— E que o tempo chegou das romarias.
E la se vao expertos palmeirins

Rumo a terras e altares e confins;

Da véria terra inglesa, gente varia

Pde-se a peregrinar a Cantuaria

Onde jaz a sagrada sepultura

Do martir que lhes deu auxilio e cura.

Naquele tempo, estando eu hospedado
Em Southwark, na Estalagem do Tabardo,
Pronto a seguir, em devogéao, sozinho,

Na proxima manha, no meu caminho,

Eis que de noite, unidos em viagem,
Chegam uns vinte e nove a essa estalagem;
Gente variada, todos peregrinos,
Ajuntados no acaso dos caminhos,
Rumando a sepultura milagreira.

Eram amplos os quartos e as cocheiras,

E descansamos em total conforto.

E para resumir, com o sol posto,

A todos eles eu ja conhecia,

E conversando, uni-me a companhia.

E combinamos levantar co’os galos

E partir ao lugar de que vos falo.

Pra aproveitar o tempo da conversa,

Antes de dar ao conto inicio e pressa,
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E justo que eu lhes faga a descrigdo
Dos viajantes todos, e a impressao

Que tive de seus ares e trejeitos

E a posicédo que ocupam por direito
E tudo o mais, do traje ao aderego.

E por um Cavaleiro, entdo, comecgo.

Um CAVALEIRO havia, de alma pura;

E desde suas primeiras aventuras,

Nas leis do heroico codigo vivia

— Liberdade, verdade e cortesia.

Mil guerras, bem servindo ao seu senhor,
Lutou, inigualado no valor.

Por toda a cristandade e entre pagaos,
De honor cobriu-se, em suma distingéo.
No cerco pelejou de Alexandria;

Em conselhos nao raro presidia

Nacdes em armas nos fortins da Prussia;
Andou na Lituania, andou na Russia
Mais do que outro cristdo jamais ousara.
Lutou no reino mouro de Granada

No cerco de Algecira; e a Belmaria

Tomou, depois Aigai, logo Atalia.

O Grande Mar cruzou seguidamente
Em céleres armadas combatentes.
Viu mais de dez batalhas mui cruentas;
Da fé foi paladino em Tramissena
Em trés duelos — sempre vitorioso.
E o0 mesmo Cavaleiro valoroso
Cavalgou junto ao bei de Palatia
Contra outro mugulmano na Turquia.
Louvores recebeu por todo lado
Pois apesar de bravo era sensato.
Tinha modesta e limpida atitude:

Dele jamais se ouviu palavra rude



Nem sequer a pagao ou estrangeiro.

Era um pleno, um perfeito cavaleiro.

Das roupas falarei com brevidade:
Melhor era o cavalo que o seu traje.
A veste de fustdo era manchada
Pelos elos da cota enferrujada.
Pois, cumprida sua ultima proeza,

Tornou-se peregrino com presteza.

Com ele vinha o filho, um ESCUDEIRO,
Fogoso, apaixonado e aventureiro.

Em seus cabelos balangavam cachos,

N&o mais que uns vinte anos tinha, eu acho.

Era galante, médio na estatura,

Mas forte e de veloz desenvoltura.

A cavalo em batalhas ja servira

Em Flandres, em Artois e na Picardia.
Faganhas teve algumas, esmeradas,
Para agradar sua dama bem-amada.
Em rubras e alvas flores, como um prado,
Seu traje suntuoso era bordado.
Cantava o dia inteiro, como um gaio,
Alegre como o alegre més de maio.
Seu saio era de mangas bem bufantes
E cavalgava em ares triunfantes.
Melodias bonitas burilava,

Escrevia, cantava e desenhava.
Ardendo em seu amor, de sol a sol,
Vivia insone como um rouxinol.

De resto, era de suma cortesia;

A mesa, prestimoso, ao pai servia.

O Cavaleiro tinha um s6 CRIADO,

(Pois assim sempre havia viajado)

Que usava um capuz verde, e um bom gib&o;

Tinha flechas com plumas de pavao

Brilhando enfileiradas sob a cinta,
Retissimas, agudas e bem limpas.
Eram firmes as plumas dos seus dardos
E potente em sua mao levava um arco.
Cabelo curto e o rosto escurecido,

Nas artes de cagar era um perito.

No pulso, bragadeira colorida;

Espada e um bom broquel também trazia.
D’outro lado, portava bela adaga

De cabo firme e ldmina agucgada.

De séao Cristovao, em prata rebrilhando,
Uma medalha ao peito esta levando;

E corneta de chifre curvo vé-se

Sob o seu belo talabarte verde.

Era um couteiro-mor, tenho certeza.

Também havia certa PRIORESA

E seu cordial encanto era um prodigio.
Gostava de jurar por santo Eligio;

E era grande madame, essa Eglantina.
Fazia o ar vibrar pelas narinas

Ao entoar as santas cantilenas;

Falava bem francés, e com fluéncia,

Mas o francés falado em nossa ilha
— O francés de Paris desconhecia.
Ao comer, modos tinha de princesa,
Sem derrubar jamais comida a mesa.
No molho nunca mergulhava os dedos
E mastigava com cuidado e esmero,
Jamais na roupa um pingo lhe caia.
Adorava a elegancia e a cortesia:
Metddica, enxugava o labio fino:

No vidro de uma taga, ao beber vinho,
Jamais deixava nédoa de gordura.
Agia sempre co’a maior brandura,

Na mesa e fora dela. Era uma flor

De gentileza, trato e pundonor.



Emulava o trejeito corteséo

Para obter nas maneiras perfei¢cao

E merecer de todos reveréncia.

E tinha tao sensivel consciéncia

Que Ihe doia toda a dor do mundo:
Chorava mesmo ao ver um rato imundo
Sangrando preso em bruta ratoeira.
Com leite, paes e carnes de primeira
Alimentava os caes de estimacgéao.
Chorava com profunda comogao

Se alguém com dura vara os golpeasse.
Era so6 coracao e piedade.

Seu bem dobrado véu desce ao pescoco
Porém deixa entrever o belo rosto.
Cinzentos olhos, boca bem rosada,

E um palmo tinha a testa delicada;
Enfim: era mulher alta e vistosa,

E a roupa que vestia, primorosa.

Trazia, para afugentar o Mal,

Um rosario de contas de coral

— As contas mais graudas eram verdes
Marcando o Pater Noster belamente —
E um broche em fina prata burilado
Com régio “A”, em ouro coroado.

Uma joia brilhante, como a dona,

Com os dizeres: Amor vincit omnia.

Por secretaria, tinha ela uma FREIRA,
E trés PADRES seguiam-lhe na esteira.

Um MONGE havia, tipo modelar,

Era inspetor; seu gozo era cagar;
Homem viril, talhado para abade.
Montava seu cavalo com alarde,

E tinha outros cavalos, nas cocheiras,
Espléndidos, velozes nas carreiras.
Seus arreios tém guizos pequeninos
Que retinem e ecoam como os sinos
Da capela onde o Monge era prior.

Da regra de Sao Bento ja cansou

E também de sao Mauro: séo tao velhas!
Tinha fé nas novissimas ideias

E assim vivia — coisas do passado

N&o imperavam |4 no priorado.
Desprezava esses textos rabugentos
Que com judiciosos escarmentos
Taxavam quem a caga se entregava,
Dizendo ser um peixe fora d’agua

O monge em tal mundana ocupacao.
“Isso tudo n&o vale um s6 tostao”,

Ele exclamava — e eu assentia a tudo.
Devia acaso enlouquecer no estudo

No claustro, ou recurvado sobre o ancinho
Penar, conforme as regras de Agostinho?
Passar a vida toda na porfia?

Que Agostinho fizesse o que dizia!

A afoita cavalgada é o seu encanto;
Velozes como passaros voando
Eram seus caes de caca na floresta
E a lebre era sua presa predileta.
Gastava, e na gastanga era feliz:
Nas mangas tinha s6 peliga,

O capuz lhe prendia uma fivela

Em ouro trabalhada, e muito bela,
Com um signo talhada, o N6 do Amor.
Tinha polida calva esse senhor

E até mesmo sua face era lustrosa.
Robusto, de barriga ponderosa,

Tinha os olhos vivazes como a chama

Quando um sopro de vento o fogo inflama.

Era um lorde robusto, em bons calgados;
Era um perfeito e préspero prelado!

N&o tem a palidez de alma punida

E triste nunca esta se houver comida;

E o seu cavalo escuro é um alazao.

Havia um FREI, grandioso folgazao,
Bonito, especialista mendicante

Que no polido linguajar galante
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Nao tinha, em qualquer Ordem, um rival.
Se fez a virgens mocgas algum mal,
Remiu-se, e Ihes pagou bom casamento:
Da temperanga, um belo monumento!
Era benquisto em toda a regiao

Por fazendeiros finos de extracgao,

E pelas ricas damas da cidade;

Dizia ter legal capacidade

De ouvir, remir e de expurgar pecados.
Eximio confessor, era cordato

Ao ouvir as contritas confidéncias
Receitando so leves peniténcias.

Dava pronta e total absolvigdo

A quem pagava em prata a confiss&o.
Pois se alguém boa esmola entrega aos frades
E porque foi remido de verdade.

Aos homens que ndo sabem prantear
Nem as culpas em lagrimas lavar
Recomenda-se, em vez da contrigao,

Fazer aos frades gorda doacéo.

Usava palatinas recheadas

De prendas para mogas delicadas

E tinha voz bonita, clamorosa;
Manhosamente dedilhava a rota.

E baladas cantava em tom feliz;

Sua pele tinha a cor da flor-de-lis.
Forgudo como um touro bramidor,

E das tavernas bom conhecedor,

De taverneiras era mui gregario.

Mas quanto ao povo la dos leprosarios,
Preferia manté-los a distancia.

Pois para alguém tao fino e de importancia
Nao fica bem andar com lazarentos;
Pois ofendia os nobres sentimentos
Andar metido nessa vil escéria.

Estar com gente rica é que era glérial
Ao lucro, sim, fazia a liturgia,

Ao lucro, era de suma cortesia.
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Virtude assim nao conhecia igual:

Dos mendicantes era o cardeal.

(Pois pagava uma taxa, e o seu distrito
Por outros freis jamais era invadido).

“In principio”, entoava em tom dolente

E até vilivas pobres e sem dentes
Botavam-lhe nas maos algumas rendas.
Ganhava mais assim que com prebendas,
Vivendo lindamente repimpado.

Pelo povo era em tal grau admirado
Que era chamado a resolver disputas,
Pois viam nesse frade uma figura

De pontifice ou mestre citadino.

Em fio duplo, abaulada como um sino,
Caia-lhe sua veste religiosa.

Sua lingua ciciava, melindrosa,

Para palavras belas adogar.

Ao som da lira punha-se a cantar

E seu olhar sestroso refulgia

Tal qual estrelas numa noite fria.

— E creio que ele Humberto se chamava.

Em altaneira sela viajava

Um falante e barbudo MERCADOR,
Usava, em fina pele de castor,
Chapéu flamengo, e roupa variegada.
Tinha uma bela barba bifurcada,

E botas de fivela cintilante.

Falava em tom solene e triunfante
Sobre seus mil sucessos monetarios.
Exigia o exterminio dos corsarios
Que no mar Ihe faziam tanto mal.
Lucrava na permuta cambial,

E ninguém suas dividas notava.
Confesso que seu nome ja me escapa;
Talvez n&o fosse totalmente honesto,

Mas era bom sujeito, isso eu atesto.

Também conosco havia um ERUDITO

Absorto, magro, sério, introvertido,



Que em Oxford, almejando o sacerdécio,
Ha muito praticava o estudo légico.
Vestido em guarda-p6 todo puido,
Montava num rocim no mesmo estilo.
Inda nado recebia suas prebendas

De padre, € Ihe faltavam outras rendas:
Genioso, ndo podia tolerar

Mero emprego no mundo secular.

No silogismo tinha muita gana

E preferia ter junto a sua cama

Seu querido Organon aristotélico

Do que as estolas do mais fino clérigo.
Ganhava algum dinheiro dos amigos
Mas esbanjava tudo com seus livros.
Gratissimo, pagava em oragao

Aos que ajudavam sua formagao.

E que esse filoséfico senhor

Pedras filosofais nunca encontrou.

No ardor da erudigdo se consumia:
Jamais falava mais do que devia;

Se falava, era breve e transcendente.

Aprendia e ensinava alegremente.

Um sabio e judicioso MAGISTRADO
(Dos que atendem no portico sagrado
Da catedral de Londres) la estava:
Um homem de sabedoria rara

— Ou assim sugeriam seus discursos.
Aquele magistral jurisconsulto

Viajava com régia comissao,
Ganhando universal reputacao

E juntando presentes, rendimentos.
Usava seu legal discernimento
Comprando terras ao menor tributo.
Era um negociador bem vivo e arguto,
E era o mais ocupado da Inglaterra.
(Mas parecia ser mais do que ele era).
Sabia todo caso memorando

Desde William, primeiro rei normando.

Cada processo seu era obra-prima

E nem o mais astuto casuista

Podia abrir-lhe brechas no argumento.
Um casaco com minimo ornamento,

Cinta em seda listrada — eis o que usava,

E de seus trajes ndo direi mais nada.

Com ele viajava um FAZENDEIRO

De brancas barbas e de humor fagueiro.
De rosto avermelhado, bem sanguineo,
Gostava de comer bolos ao vinho.

Seu lema era: “O prazer é o que procuro!”.
Era auténtico filho de Epicuro.

Toda felicidade — ele dizia —

Era buscar deleites todo dia.
Hospitaleiro como sao Julido,

Era famoso em toda a regiao.

Cerveja e pao servia a toda gente;

Sua adega néo tinha concorrente.

Na farta mesa, tortas abundavam,;
Aves, pescados, carnes pululavam:
Nevascas de acepipes deliciosos,
Diluvios de bebida, licorosos.

E acompanhando a época do ano,

Os itens do cardapio iam mudando.
Gaiolas tinha com perdizes gordas

E cardumes de carpas na lagoa.

Ai de seu cozinheiro se fizesse

Um prato sem sabor ou sem finesse;

E no saldo da casa, a tarde inteira,
Ficavam postas mesas e cadeiras.
Presidia sessdes e julgamentos,

E assistia sessdes no Parlamento.
Tinha um punhal e bolsa de tecido

T&o alva como leite matutino.

Fora auditor, xerife do condado;

Era um bom, honoravel vavassalo.

Havia um magistral grupo artesao:
Um deles, TAPECEIRO; um TECELAO;

Um era ARMARINHEIRO; um TINTUREIRO,



Também havia um habil CARPINTEIRO.
Librés todos vestiam luzidias,

Sinal de sua grandiosa confraria.

De prata eram os cabos de suas facas;
Tinham cintas e bolsas refinadas;
Pareciam burgueses de respeito;

A perspicacia dava-lhes direito

A ter um alto assento nos saldes

Das guildas, e ganhar mesmo as fung¢des
De membros do conselho da cidade;

Pra isso, tinham renda e propriedade,
Conforme atestariam suas esposas

— A menos que elas fossem muito tolas;
Pois ndo conhe¢o moga que reclame
Por ser tratada sempre por madame,;

E sei também que toda mulher gosta

De desfilar com régio manto as costas.

Servindo os cinco, um COZINHEIRO vinha.
Famoso era seu molho de galinha,

Fervido com tutano, e temperado.

Da cerveja londrina aficionado,

Sabia assar, cozer, fritar, grelhar,

Das tortas era um mestre modelar.

E pena que o perfeito Cozinheiro

Sofresse duma ulcera no joelho.

(Porém seu molho branco era um primor.)

Também estava la um NAVEGADOR,
Que vinha de Darthmouth — assim eu creio.
Cavalgando, era eximio marinheiro...
Com certeza, no oeste ele vivia;
Usava um saio longo, em grossa frisa.
Trazia pendurada no pescogo

A adaga, num cord&o de couro grosso
Que pendia por tras do forte brago.
No intenso sol do mar fora bronzeado;
E sei que era excelente cavalheiro:
Vinhos roubara a muito vinhateiro

Em suas muitas viagens a Bordéus.
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N&o € um homem la mui temente aos Céus;
Na guerra era gentil, cordial, humano:
Soltava os prisioneiros — no oceano.
Insuperavel era em seu oficio,

Nos portos, nos perigos, no bulicio

Do mar era o piloto mais astuto,

O mais prudente, o mais sagaz marujo
Desde o porto de Hull até Cartago.

As barbas ele havia ja encharcado

Em ventos, chuvas, tempestades feras
Dos portos da Gotlandia a Finisterra,
Desde a costa breta a Cartagena.

Seu barco era chamado Madalena.

Um bom DOUTOR havia, em medicina,
Conhecedor da fisica doutrina.

Era versado em temas anatémicos,
Assim como em assuntos astronémicos.
Examinava a conjungao astral,

E seguindo a magia natural,

As efigies forjava ao paciente,

Co’a forga dos planetas ascendentes.
Os segredos sabia dos humores

Que causam males, morbidez e dores:
Fossem umidos, secos, frios ou quentes.
Garanto que era um médico excelente:
Nem bem a origem da doenga achava,
A cura apropriada receitava,

E nao tardavam mil apotecarios

Em Ihe dar os remédios necessarios:
Pois é velha e rendosa essa amizade
Entre as duas vitais atividades.
Conhecia bem a arte de Esculapio,
Hipdcrates, Galeno, e dos arabicos
Razes, Al-Hazen, Serapiao;

De Bernardo, Dioscérides, Jodo

De Gaddesden; do célebre Avicena

E de Averrois sabia os teoremas,

De Jodo Damasceno e Constantino,

De Rufus e do grande Gilbertino.



Sua dieta era justa e comedida,

Jamais exagerava na comida,

E sua digestédo era um primor

— Mas da Biblia ndo era bom leitor.

De tafeta, vermelho cor de sangue

E azul, eram seus trajes elegantes;

Mas ndo eram suas méaos la muito largas
Com lucros que ganhou durante a Praga.
Pois se ouro em p6 faz bem ao coragéo,

Entao, € bom ter do ouro a devogao.

Havia uma MULHER vinda de BATH

Um pouco surda, e mesmo assim loquaz,
Ela era tdo eximia tecela

Que superava as de Ypres e de Gant.
Era sempre a primeira em ofertar

O dizimo as reliquias sobre o altar

— A dama que tomasse sua dianteira
Verberava com ira verdadeira.

Usava nos domingos um toucado

Téo vasto, volumoso e complicado

Que parecia um fardo de dez libras.
Vermelhas meias longas, justas, finas,
Usava; e eram frescos seus sapatos.
Seu rosto era bonito, avermelhado.

Era uma honesta dama, com certeza:
Tivera cinco esposos pela Igreja,
Tirando as companhias casuais

— Mas disso nao preciso falar mais.

Fez trés jornadas a Cidade Santa
Cruzara muitos rios em terra estranha.
Por Bolonha passou, por Roma, a bela,
Por Cologne, e também por Compostela.
Era uma peregrina experiente

E tinha um grande espago entre dois dentes.
Andava num cavalo a furta-passo

E seu chapéu, envolto por um lago,
Tinha tamanho dum escudo grande.

As ancas, sob a saia flutuante

Surgiam; e luziam-lhe as esporas.

Falava e ria, sem parar, por horas;
Sabia medicar do amor as ansias;

Dessa arte conhecia a velha danca.

Também havia, logo atras na fila,

O venerando CURA duma vila.

Pobre de posses, rico em santos atos,
Era também um homem cultivado.

A fundo conhecia as Escrituras;
Pregava ao seu rebanho com candura.
Trabalhador, bondoso, diligente,

E nas funestas horas, paciente

— Conforme muitas vezes demonstrou —
Pelo ouro nao sentia grande amor.

Em vez de cobrar dizimos, doava

Aos pobres o dinheiro que tirava

Dos cofres de sua igreja ou de sua mao
— Aprendera a viver com pouco pao.
E mesmo as regibes mais isoladas

Da paréquia, nas fortes chuvaradas,
Pra |a corria o Cura, se chamado

A casa de plebeu ou de abastado
Andando sob as chuvas e o trovao,
Sozinho, de cajado hirto na mao.

E so6 pregava aquilo que fazia,
Conforme a santa Biblia Ihe exigia.
“Se o proprio ouro perder o luzimento,
O pobre ferro quem tera de exemplo?
Se um vigario tiver conduta suja,

O leigo velozmente se enferruja.

Ou acaso um rebanho imaculado
Seguira um pastor emporcalhado?

O padre, ao dar exemplo de pureza,
Ao povo purifica com justeza.”

De seu dever néo se ausentou jamais
Nem largou suas ovelhas aos chacais;
A Londres nao correu a juntar cobres
Cantarolando nas capelas nobres;
Arrimo n&o buscou nas confrarias,

Mas ficou em sua prépria freguesia:



Olhando suas ovelhas, solidario.

“Sou paroco, ndo sou um mercenario.”
Mesmo sendo um cristdo santo e perfeito
N&o demonstrava ao pecador despeito.
Jamais era arrogante ou orgulhoso

Mas um mestre discreto e prestimoso.
Levar o povo ao divinal consércio

Com bons exemplos — eis 0 seu negécio.
Mas se alguém insistia no pecado,
Mesmo se fosse um alto potentado,
Severo, |lhe dizia umas verdades.

Nao existiu, eu creio, melhor padre.

Nao exigia pompa ou reveréncia,

Nem destilava azeda intransigéncia.

De Jesus a doutrina edificante

Ensinava — n&o sem segui-la dantes.

Trazia seu irméo, um LAVRADOR,
Modesto e cordial trabalhador,

Pacifico, com alma caridosa.

Na vida, carregou muita carroga

De estrume, para os campos adubar.
No gozo e na tristeza, era exemplar:
Amava a Deus com todo coragao,

E mais do que a si mesmo, seus irmaos.
Cereais joeirava, abria valas,

E no entretempo, a todos ajudava

Sem cobrangas, em nome do Senhor.
Pois sempre que podia, o seu labor
Oferecia aos pobres desvalidos.

Pagava em dia o dizimo devido

Com trabalho, com posses ou com gado.
Vestia-se num rustico tabardo;

Humilde, em lombo de égua cavalgava.

Um MOLEIRO também la viajava;

Além dele, um FEITOR e um VENDEDOR
DE INDULGENCIAS, também um
PROVEDOR,;

Um BELEGUIM da Igreja, e por final
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Eu mesmo, completando o cabedal.

Era o MOLEIRO um rapagao maiusculo,
De ossos grandes e poderosos musculos.
Recompensas ganhou, gordas, lanudas,
Em prémios nas competigdes de lutas.
Taludo, reforgado, resistente,

Tirava fortes portas do batente

Ou dando de cabecga, rebentava-as.

Da cor duma raposa eram suas barbas,

E largas como lamina de pa.

Na ponta do nariz do ferrabras,

Uma verruga arredondada vi

Com cerdas como as tem o javali.

Tinha as narinas negras, dilatadas;
Carregava um broquel e, ao cinto, espada.
Era sua boca um térrido algapao

Pois era um zombeteiro falastrao,

Com contos de pecado e safadeza.
Roubava seus clientes com destreza;

Na ponta do dedao avaliava

Os gréos na moé — e o preco triplicava.
Tinha — é bem certo — um polegar dourado!
Seu capuz era azul; branco, o tabardo;

E sua gaita de foles era altiva:

Gaiteando, liderava a comitiva.

O PROVEDOR servia em um Colégio
De Leis. E fosse a vista, ou fosse a crédito,
Era um modelo a todo comprador,

Pois enrolava sempre o vendedor.
Sabia pechinchar nos mantimentos.
Com pouca prata, frescos alimentos
Botava na despensa dos patroes.

E vejam como Deus pde e dispde:

Por acaso nao é coisa espantosa

Que um ignorante, com seu tino, possa
Sobrepassar peritos literatos?

Seus patrées eram todos bem versados

Em transagdes, em numeros, em leis;



Poderiam conselhos dar aos reis

No manejar de posses e de terras;
Com eles, qualquer lorde da Inglaterra
Aprenderia a ndo gastar afoito

(A menos que o tal lorde fosse doido).
Eram sabios, eximios advogados

— Porém o Provedor, seu empregado,
Em termos de esperteza financeira,

Deixava todos eles na poeira.

O FEITOR era um velho macilento,
Colérico e hostil, magro e briguento.
As barbas aparava bem parelhas;

Os cabelos, acima das orelhas.

No cocuruto tinha uma tonsura;
Finissimas as pernas, murchas, duras.
Mantinha os armazéns bem ordenados
E ninguém poderia incrimina-lo

— Nem mesmo um severissimo auditor.
Bastava olhar as chuvas, e o Feitor

As colheitas sabia prever bem.

As ovelhas, o gado, os palafréns

De seu patrdo sozinho governava.

Ha décadas no cargo, dominava

A propriedade; e quem podia achar

Um mero péni fora do lugar?

As manhas conhecia, as malandragens
De pastores, bailios e criadagens

— E mais que a Praga, dava-lhes pavor.

Sua casa era no campo, e era um primor:

Paragem fresca, murmura, silvestre.
Melhor negociador do que seu mestre,
As custas do patrao acumulara

Terras e possessoes, fortuna rara.
Empréstimos ao mestre até fazia,
Ganhando dele mimos, honrarias.
Outro oficio tivera, de primeiro

— Na juventude fora carpinteiro.
Andava num rocim da cor do po,

Sarapintado em gris, chamado Scot.

Longa e azulada usava a sobressaia,
Com as orlas pra cima repuxadas,
Bem presas sob o cinto afivelado

— E portava um punhal enferrujado.
Nascera la no norte, numa vila

Perto de Baldeswell — e nossa fila
Fechava, cavalgando la detras,

Cravando em todos nés o olhar mordaz.

Conosco no Tabardo um BELEGUIM
Havia e era um feio querubim.

Olhos estreitos, de um olhar manhoso
— Como um pardal no cio, luxurioso.
Na fronte tinha pustulas e manchas;
Seu rosto dava medo nas criangas.
Tinha crostas por toda a sobrancelha,
Com barba irregular, pele vermelha.
Nem mercurio, nem acido tartarico,
Nem éleo sulfuroso, nem boracico,
Poderiam limpar a sua cara

Daquelas rubras, espinhentas sarnas,
Ou das esbranquicadas, feias bolhas.
Gostava de comer alho e cebolas

E de beber um forte vinho tinto.
Entao, tagarelava em desatino,

E quando muito bébado, berrava

O pequeno punhado de palavras

Em latim, que aprendera nos decretos.
Pois até mesmo um gaio diz “Alberto”
Ou “loro”, quando for bem ensinado;
E o tal sujeito ouvia o palavreado
Latino todo dia no servigo.

Mas se alguém o testasse além daquilo,
Flagraria sua cha filosofia

— Entao: questio quid juris, citaria.

Mas este era um calhorda boa gente,
Melhor do que se encontra, comumente;
Em troca de um bom vinho, deixaria

Um homem desfrutar a companhia
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De bela concubina um ano inteiro

(Pois ele também era um femeeiro).

Se surpreendesse um jovem no pecado,
Dizia-lhe: “Nao fiques assustado

Em levar do Arcediago a maldigao;

Do bolso pagaras tua punigao;

No bolso fica o inferno tao temido”.
Mas nisso era preciso corrigi-lo,

Pois ha gente que tem a alma no bolso,
E sei que a maldigdo de um religioso
Condena ao fogo o bolso junto a alma,

E a excomunhé&o, além de danar, mata.

Na mao trazia todos os rapazes

E todas as meninas da cidade,

De quem sabia todos os cochichos.

No topo da cabega, por capricho,
Usava uma guirlanda, em volta a testa,
Como aquelas nas portas das tavernas,
E carregava um bolo bem magudo,

Que por chiste fingia ser escudo.

Com ele viajava o VENDEDOR
D'INDULGENCIAS; garanto que era flor
Nascida no mesmissimo canteiro.

De Roma veio faz um més e meio;
Servia no hospital de Roncesvalles

— Cuja reputagao vocés bem sabem.
la cantando: “Amor, vem para mim”

(E ao refrao respondia o Beleguim
Fazendo um estertor e um alarido),
Cabelos amarelos e escorridos
Caiam-lhe em mechinhas finas, soltas,
Como se fossem trangas duma mocga
— Distintas, vistosissimas madeixas.
N&o usava capuz sobre a cabega

E os cabelos dangavam numa roda;
Achava assim estar na ultima moda.
Usando apenas gorro, ia fagueiro.

Saltados tinha os olhos, como um coelho.
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No gorro, uma verbnica grudada
Ostentava, e na bolsa iam guardadas
As indulgéncias, pradigas, quentinhas

Do forno — pois do Vaticano vinha.

Sua voz era o balido duma cabra;

N&o tinha em toda a cara um fio de barba.
Se fosse entre os equinos numerado
Seria, me parece, égua ou castrado.
Mas era em seu oficio sobranceiro;

Dizia ter um santo travesseiro

Com o manto da Virgem enfronhado

E tiras do velame abengoado

Do barco em que Sao Pedro velejara

No dia em que tentara andar nas aguas.
Trazia grande cruz feita em latdo

E um pote com ossinhos de leit&o.
Estoques de reliquias tao sortidos
Impressionavam padres desvalidos

— E assim ele ganhava de uma vez
Mais que o coitado padre em todo o més,
Transformando, com truques de velhaco,
Populagao e padre em seus macacos.
Mas para que justica se Ihe faga:
Confesso que era eximio eclesiasta.

Seu brio ao recitar era notério;

Cantava lindamente um ofertorio,

Pois sabia que, finda essa cancao,
Vinha a hora da doce pregacao

— E de volver o mel da lingua em ouro.

Por isso, s6, cantava mais que um coro.

Agora que ja dei todo o resumo,

Dos tipos, e a razdo de estarmos juntos
Formando tdo excelsa companhia
Naquela apreciada hotelaria

Do Tabardo, que fica junto ao Sino

— E hora de seguir, entdo prossigo.
Primeiro vou contar-vos, se escutardes,

O que se deu no fim daquela tarde,



Assim que 14 chegamos — e a jornada
Que fizemos darei bem detalhada.
Mas antes, peco a vos, por gentileza:
N&o julgueis minha falta de fineza,
Pois hei de descrever falas e feitos

De maneira veraz e sem rodeios.
Conforme ouvi as frases, eu repito;
Convém reproduzir, dito por dito,
Numa histéria que envolve tanta gente,
As coisas como foram, fielmente,

A grossura das falas respeitando
Nenhuma sordidez amenizando;

Do contrario, a verdade morre, expira,
E o conto é sem sabor, pura mentira.

E se de meu irmao tratasse um conto,

N&o creiam que eu daria algum desconto.

Até Jesus falava com franqueza,
Portanto, ser veraz néo é vileza.

E também exigia o bom Platdo

Que o Real fosse irmao da Narragao.
Tampouco voz zangueis se eu ouso mais
Ao misturar camadas sociais.

N&o me julgueis malandro, boa gente:

E que eu ndo sou la muito inteligente.

Nosso ALBERGUEIRO50 deu as boas-vindas

Com quartos confortaveis e comidas.
Serviu-nos vitualhas excelentes,

E vinhos d’estalar a lingua aos dentes.
Era um homenzarrao forte e vistoso,
Perfeito ao receber, e de bom gosto,
Tinha um olhar brilhante, e poderia
Ser mestre nos saldes da fidalguia.
Pangudo, mas de lucida agudez,

Em Cheapside eu nao vi melhor burgués.
De fala ousada e ainda assim gentil,
Melhor anfitrido nunca se viu.

Mais do que tudo, amava gracejar;

E apds a refeigdo, sem mais tardar,

(Assim que as nossas contas foram pagas)

Falou-nos de um joguinho que inventara:
“Nobres damas, queridos cavalheiros,
Acreditem, ndo minto ao descrevé-los
Como a mais excelente companhia,

A mais cheia de viva simpatia,

A ter-se reunido no Tabardo.

Por isso, estou agora entusiasmado
Em Ihes prover geral divertimento

De graca, sem cobranga ou pagamento.
Sera linda a viagem, vaticino:

Sao Tomas abengoa os peregrinos.
Mas antes que a viagem seja finda
Alguma distragéo sera bem-vinda,
Pois ficardo doidos, quase enfermos,
De andarem sérios o caminho inteiro.
Mas eis que a solugéo foi encontrada
Para abrandar a dura e longa estrada!
Entdo, se lhes agrada essa proposta,
E se aceitam cumprir o que Ihes toca
Nesse plano que urdi um minuto atras,
Entao juro pel'alma do meu pai

Que acharéo divertido o nosso jogo,

E do contrario, cortem meu pescogo!

E agora, quem aceita, que erga as maos”.

Desnecessaria a deliberagao,

Inatil parecia discutir.

Concordamos, ja prontos para ouvir
As regras da partida a ser jogada.
“Entdo escutem bem, se lhes agrada:
Com atencgéo escutem, boa gente,
Pois vou explicar tudo facilmente.
Para o caminho amenizar um pouco,
A cada um cabera contar um conto
Nessa etapa inicial de nossa rota,

E mais dois contos contara na volta
— Histoérias de aventuras do passado.
E aquele que contar mais bem contado
— E que contando mais nos deleitar

Ou a melhor ligdo nos ensinar —
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Os outros todos logo pagarao

A mais lauta e suntuosa refeigao,

Aqui mesmo, ao voltarmos da viagem.

E eu mesmo, em cordial camaradagem,
Irei junto a vocés, com alegria,

Para no jogo ser juiz e guia.

E quem n&o aceitar meu julgamento
Tera de arcar com todo o pagamento
De tudo o que gastarmos na jornada.
Me digam se concordam. Tudo ou nada!

Se sim, amanha cedo estarei pronto.”

Com tudo concordamos ponto a ponto
E ao plano nos juntamos de bom grado;
Ao Guia confiamos todo o encargo

De ser nessa jogada o capitéo,
Avaliador de cada narragao,

E o tamanho do prémio decidindo,

O precgo das comidas e do vinho.

E nos pusemos todos de uma vez

Com coragao alegre a sua merceé.
Levantamos entéo brinde ditoso

E aos quartos fomos, procurar repouso,

Encerrando a palestra, sem demora.

Nem bem no céu raiava rubra a aurora,
O Taverneiro foi 0 nosso galo.

O grupo reuniu, pés-se a guia-lo.
Fomos num leve trote até chegar

Ao regato chamado Sao Tomas.51

E ali nosso Albergueiro sofreou

O cavalo e descendo assim falou:

“Se o que a noite passada os vi jurar

Anexo II - Conto do Mercador

PROLOGO DO MERCADOR

Esta valendo sob a luz solar,

Ja é hora de escolher nosso primeiro
Narrador, recorrendo a um bom sorteio.
E tao certo quanto eu beber cerveja,
Quem desobedecer punido seja!
Deste feixe de palhas que aqui esta
A menor quem pegar comegara.
Bom Cavaleiro, pego, meu senhor,
Escolha ja uma palha, por favor.
Querida Prioresa, é sua vez.

Deixa os estudos, deixa a timidez,

Caro Erudito. Escolham todos j&”.

As palhas comegamos a pingar

Entre os dedos, e agora encurto o caso:
Quer fosse por ventura, ou por acaso,
O fato é que calhou ao Cavaleiro

Fazer as honras e contar primeiro.

E disso todos nds nos alegramos

E as coisas foram como combinamos.
E pouco ja me resta pra dizer:

O bravo Cavaleiro, homem cortés,

A justa obediéncia acostumado

De boa-fé cumpriu o combinado.

E disse: “Se iniciar a mim me calha,
Bendita entao por Deus seja esta palha!
Cavalgando, ouvireis a minha histéria”.
E com essas palavras meritorias,
Prosseguimos ouvindo a narrativa

Que vos escutareis logo em seguida.

“Muito entendo de lagrimas, lamentos,
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De noite ou de manha, a qualquer momento”,

Nos disse o Mercador, “e assim ocorre



Com qualquer um que tenha uma consorte;
No matrimdnio, eu mesmo so fui triste:
Minha esposa é a pior mulher que existe.
Se acaso ela casasse co’'um diabo,

Ele seria por ela supliciado.

Nao vou citar exemplos especificos:

Em tudo ela é megera, é o que lhes digo!
Imensa diferenca entre essa fera

E a grande paciéncia de Griselda!

Minha esposa € uma flor de crueldade

E se do jugo um dia eu me livrasse,
Jamais colocaria outro grilh&o.

Quem casa vive s6 em lamentagao,

Por sdo Tomas das indias, eu garanto,
Vivemos quase sempre lamentando,

A quem quiser perguntes! Se um escapa,

E apenas por divina e infinda graga.

Meu amigo Albergueiro! Estou casado

Ha dois meses, ndo mais, mas meu estado
E de se horrorizar. Homem solteiro

N&o conhece igual dor nem sofrimento;
Mesmo quem foi furado por punhal

N&o teve angustia tdo descomunal

Quanto eu provei, com essa harpia horrenda!”

O Albergueiro replica: “Desse tema
Nos fala mais um pouco, ja que sabes

Tanta coisa de tais sofridas artes”.

E ele diz: “Muito bem. Mas meu espirito

Déi muito; de mim mesmo, ndo mais digo”.

CONTO DO MERCADOR

Na Italia um nobre cavaleiro havia
Na terra dos lombardos, em Pavia.
Até ter sessenta anos, em riqueza

E sem qualquer esposa ele vivera,
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Desfrutando os prazeres sensuais

Com batalhées de mogas, sem jamais
Renunciar ao sabor das tenras carnes
(Como fazem os tolos seculares).

Mas apo6s completar seus sessenta anos
Nao sei se quis tornar-se um velho santo
Ou se ficou caduco, mas o fato

E que ele quis virar homem casado.

Noite e dia, passou a procurar

A moca que pudesse desposar

Orando: “Deus, concede-me afinal

Os prazeres da vida conjugal,

A alianca sagrada, eterna e pura

Com que Deus presenteou sua Criatura.
A vida, sem casar, ndo vale nada;

No matrimdnio, a vida é imaculada

E doce — aqui na Terra é o paraiso”.

Que séabio cavaleiro, e que juizo!

Tao certo quanto Deus ser pai de todos
Casar-se é empreendimento grandioso
— Principalmente, se 0 homem for grisalho.
A esposa é fruto entdo do seu erario;

E que ela tenha corpo jovem, tenro,

E que possa engendrar um belo herdeiro
E que traga a sua vida paz e calma.
Porém eterna dor aflige a alma

Dos solteiros, que sofrem por amor

— Brincadeira infantil e sem valor.

E justo que os solteiros sofram tanto:

Pois erguem suas casas sobre o pantano.
Se buscam um amor mais consistente
Perdem o pé e afundam bruscamente.
Vivem livres, mas livres como as feras

E os passaros, selvagens sobre a terra;
Em mais sereno e em mais ordeiro estado
Vive — em éxtase — o0 homem que é casado,
Sob um jugo suave e acariciante

Com coragéo de gozos transbordante.
Pois quem € mais atenta e obediente

Que a esposa? Se o marido esta doente



Com ele ficara, pra conforta-lo;
No bem, no mal, esta sempre ao seu lado,
Mesmo que a enfermidade o prenda a cama

E o embala, doce, até que a morte o chama.

Porém, alguns autores do passado
Negam isso — e um exemplo é Teofrasto.
Ele era um mentiroso, e quem se importa?
“Nao abras a mulher da casa a porta
Achando que faras economia.

E melhor ter um servo por vigia”,

Escreveu, “de teus bens do que uma esposa.

Pois a mulher sera sempre onerosa,
Abragando metade das tuas posses.

Se te abate uma enfermidade forte

E melhor que te cuidem teus amigos

Do que ela, cujos olhos estao fixos

Na heranga que ao morrer tu vais deixar

— E que tampouco hesita em te chifrar.”

Teofrasto falou muita besteira
— Que Deus amaldigoe sua caveira!l
Mas esquecam tais trogas e tolices;

Desafio o que Teofrasto disse!

Uma esposa — eis a dadiva divina!

Pois todas as demais coisas da vida

— Moveis ou terras, rendas, sinecuras —
Sao apenas presentes da Fortuna

E passam como sombras na parede.

Mas nao temam; direi a quem me entende:
A esposa dura muito, e é bem provavel

Que dure mais até que o desejavel.

Matriménio € um grandioso sacramento;
E vive num total desvalimento

Quem é solteiro — triste e desolado
(Dos seculares, ndo do clero, eu falo).

E em vao nao digo, creiam: foi criada

A mulher para ser nossa aliada.
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Ao ver Addo andando s6, sem rumo,

De barriga de fora, assim, desnudo,
“Vou dar-lhe companhia”, Deus pondera,
“Alguém igual a ele”. Entao, fez Eva.

Eis aqui a evidéncia — o tema & sério!
Nosso auxilio na vida, e refrigério,
Paraiso terrestre e diversao

— Tudo isso as nossas donas foram, s&o.
E décil a mulher, décil e pura:

Formando uma so6 plena criatura

Com seu marido — uma s6 carne séo

E os dois tém juntos um sé coracéo.

Santa Maria! Dadiva gloriosa

E ter esposa boa e carinhosal

Quem se casa nao vive desvalido

— A esposa guarda sempre o seu marido.
O gozo de tal vida ninguém mede;
Nenhuma lingua a tal prazer descreve.
Ela trabalha e ajuda, se ele é pobre;

Ao seu desejo assente, e nunca foge.
Quando diz “sim” jamais quer dizer “ndo”.

“Mulher, faz isso!” “Sim, ja fiz, patréo.”

Ah! que organizagao tao virtuosa,

Tao alegre e sensata e tao valiosa,

T&o universalmente apreciada!

Um homem que se preze a Deus da gracas
De joelhos, todo dia, sem parar,

Caso tenha uma esposa no seu lar.

Se nao tiver, que reze, e que suplique

Que Deus uma mulher boa lhe envie

E que ela o sirva até o fim da vidal

Tera tranquilidade garantida,

Pois vive em solidez e seguranga

Quem segue sempre a excelsa temperanca
Dos prudentes conselhos femininos!

Jaco, vestido em pele de cabrito,

Qual Esau, peludo, e disfargado,

Foi pelo pai Isaac abengoado



— E o plano foi da sabia mae, Rebeca.
E Judite! Aos hebreus salva e preserva,
Ao matar Holofernes, que dormia.

E Abigaill Bom senso e valentia
Demonstrou ao salvar o seu esposo
Nabal, que estava ja quase a ser morto.
E Ester! Também salvou o povo hebreu

E urdiu a promogéo de Mardoqueu.

Diz Séneca que é um bem superlativo
Por uma boa esposa ser servido.
“Tolera a lingua da mulher” — Catao
Nos diz; “A esposa pde-te em servidao,
Porém, no fim, suave, te obedece.”

Ao nosso patrimdnio ela protege.
Quando ao solteiro abate uma doenga,
A falta de uma esposa ele lamenta;

Se és sébio, ama tua esposa — eis o0 que digo
Assim como ama a Igreja Jesus Cristo.
Se tu amas a ti mesmo, ama a mulher:
Ferir a propria carne ninguém quer,

E ela é tua carne! Trata com afeto

Tua esposa, ou jamais seras completo.
Apesar das piadas, zombarias,

No casamento esta a mais reta via

A mais ditosa e cheia de prazer

— Especialmente, é claro, pra mulher.

Por isso, o personagem de que falo
— Que alias se chamava Januario —
Decidiu, em seus dias de velhice,
Desfrutar da dogura e da meiguice

Do matriménio. Entdo convoca um dia
Dos amigos a vasta companhia

E circunspeto, explica a decisao:

“Da mocidade os tempos la se vao;
Vejo a beira da tumba, e o precipicio.
Devo pensar na alma, isso € preciso;

Abusei de meu corpo a vida toda
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— Preciso corrigir-me, antes que eu morra.
Hei de casar, entdo, e o quanto antes

Com jovem, bela moga cativante.

Ajudai-me a acha-la! Tenho pressa!

E n&do aguentarei mui longa espera.

Também vou procurar, 0 mais que posso,

A noiva, mas vOs sois mais humerosos,

E podereis achar mais prontamente

Alguém que agrade o corpo e acalme a mente,
Moca virgem, gentil, apropriada,

Para ser minha esposa e aliada.

Mas, amigos, cuidado: ndo aceito

Mulher velha deitada no meu leito!

No maximo vinte anos, eu previno!

E bom comer filé de peixe antigo;

O velho peixe & bem melhor que 0 mogo;
Mas bife tem de ser bem tenro e novo:

Eu s6 como vitela! E vil forragem

Mulher com mais de trinta anos de idade;
E as viuvas, que tém mais esperteza

Do que o Barco de Wade em correnteza,
Com pequenas torturas e maldade
Roubam todo o vigor, serenidade

De um homem. Quem passou anos na escola
E um erudito e um sabio; mas amola

A mulher que de tudo sabe um pouco

— Eruditas caseiras! Deixam louco
Qualquer homem. Melhor é uma mocinha
Que podemos deixar mansa e macia
Com palavras suaves, como a cera

Sabe moldar a méo sabia e certeira.

Até porque, se eu desposar mulher

Que nao possa me dar nenhum prazer
Acabo cometendo um adultério

— E morto, vou direto para o inferno.

E se eu ndo engendrar nela um herdeiro?
Que caes devorem o meu corpo inteiro
Antes que eu deixe a minha vasta heranga

Cair apds a morte em méaos estranhas!



Para casar, enfim, razées nao faltam.

Ha pessoas que opinam e que falam

Do matrimbnio, mas conhecem tanto

Do assunto quanto um pajem, eu garanto.
O que dizem, senhores, eu aclaro:
Quem néo sabe viver sereno e casto,
Deve casar-se em grande devogao
Praticando a devida engendragao

De filhos, e pra honrar Nosso Senhor

— Nao por sensualidade ou por amor;
Pois assim a luxuria é controlada,

Em doses diminutas bem dosada,

E marido e mulher, qual dois irm&os

Na prece e no recato viverao,

Dando apoio um ao outro, até o fim...
Mas, cavalheiros, eu ndo sou assim.
Posso gabar-me: tenho os membros todos
Potentes, rijos, fortes, sempre prontos

A realizar qualquer atividade

Que exija superior virilidade.

Somente eu sei do que é que sou capaz!
Grisalho, sim, porém, mole jamais!

Sou arvore que tem as flores brancas,
Florida, inda tem forgca em suas ramas.
Sou velho sé nas mechas de cabelo;
Verde é 0 meu coracgao; verdes, meus
membros,

Qual loureiro que nunca esta caduco.

Tenho dito! Falai, agora. Escuto”.

Varios homens falaram, variamente,
Com muito exemplo antigo e pertinente,
Seja a favor ou contra o casamento.
Porém, & bem normal que cavalheiros
Estando a discutir grave questao
Acabem por formar altercacgéo;

E houve disputa entre os irmaos do lorde.

Placebo244 se chamava um dos dois nobres,

E o nome do segundo era Justino.
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Placebo diz: “Irmao, irmao querido,

N&o precisas pedir nossos conselhos,
Meu bom senhor, e lorde tao perfeito!

A menos que, por suma sapiéncia,
Exercitando a natural prudéncia,

Nao queiras te esquecer de Saloméao,
Que disse: ‘Nunca tomes deciséo

Sem ouvir o que dizem teus amigos;
Assim, nao ficaras arrependido’.
Salomé&o era sabio, isso eu ndo nego,
Porém, por minha alma, eu assevero:
Nao existe no mundo opiniao

Melhor que a tua propria, meu irmao.
Explicarei melhor os meus motivos.

Por muitos anos ja vivi— e vivo —
Entre gente fidalga e eminente.

— Sou cortesao antigo e experiente.
Embora distingdes eu nao merega,
Ocupei grandes cargos de nobreza.
Mas jamais com um lorde eu discuti;

A suas opinides sempre assenti.

Por qué? Isto & bem claro, meu bom Deus:
Meu senhor sabe muito mais do que eu.
A tudo o que ele diz, eu so6 repito

A mesma coisa, ou algo parecido.

E tolo, é muito tolo, é desvairado

Quem pensa ser mais sabio ou atilado
Que o alto lorde a quem esta servindo!
Lordes ndo séo tolos! Meu amigo,

Meu caro irmao, mostraste ter a mente
Tao aguda, falando nobremente,

Que em tudo assinto. Ah, que belo discurso!
Ah, ndo existe um homem tdo arguto
Na cidade ou em toda a nossa ltalial
Até Cristo aprecia a tua falal

E sinal de valor, vivacidade

Que um homem de avangada e longa idade
Tome uma esposa jovem! Admiravel!

Teu coragao é vivo, insaciavel!



Eis entdo o que penso ser melhor:

Faz o que bem entendas, meu senhor”.

Justino tudo ouviu, quieto, parado,

E entéo diz a Placebo, algo enervado:
“Da-me licenga agora, meu irmao:
Falaste ja, e eu falarei, entao.

Séneca alertou, meus caros nobres:

Se acaso vais doar terras e posses

Ou se vais dividi-las com alguém

N&o ajas sem pensar; pondera bem.

Se devemos ser calmos, racionais,

Ao entregar as posses materiais,

O que dizer da nossa prépria carne?

Eu alerto! Casar com leviandade

Nao é como um brinquedo de crianga!

E preciso inquirir, com temperanca:

A moga é sabia e sobria, ou é borracha?
E faladeira? Altiva? Faz pirraca?

E rica ou pobre? E doida? E gastadora?
Tem modos de virago ou é machorra?

E claro que n&o ha no mundo inteiro
Criatura com trote tao perfeito,

Seja animal ou ser humano, enfim,

Que nao tropece nunca; mas pra mim
Perguntar sobre a esposa € justo e licito:
Ela tem mais virtudes ou mais vicios?
Mas tal pesquisa, é claro, leva tempo.
Eu confesso: chorei muito em segredo
Desde que me casei. Ah, meu bom Deus,
Quem quiser, que elogie o himeneu,
Mas pra mim s&o so6 custos e faturas

A pagar, preocupacgdes, agruras.

Mas muita gente diz — principalmente
Vizinhas enxeridas — ‘Que excelente,
Que leal, que perfeita é a tua consorte!
N&o existe outra igual! Tens muita sorte!’,
Mas eu sei onde aperta 0 meu sapato.
Quanto a ti, faz conforme o teu agrado.

Mas pensa: tua idade é avangada.
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Casar € mesmo ideia apropriada?

Inda mais com mocinha nova e bela?

Por Ele que criou os céus e a terra,

Até pra um homem jovem é dificil

Evitar, com cuidados e artificios,

Que a sua esposa nunca pule a cerca!

Por uns trés anos poderas apenas

Dar-lhe prazer e gozos suficientes

— Nesse assunto, elas sao muito exigentes.

N&o te ofendas se digo tais verdades”.

Replica Januario: “Terminaste?

Que Séneca se dane, e os seus ditados!
Menos valor do que um tostao furado

Tem essa cantilena de eruditos!
Cavalheiros mais sabios e entendidos

Do que tu, concordaram com meu plano.

O que dizes, Placebo?”. “Acho nefando”,
Ele diz, “quem impede um casamento!”

A assembleia se ergueu, num s6 momento,
E ficou decidido: o nobre lorde

Buscaria uma angelical consorte.

Fantasias e estranhas invengdes

A mente de Januario entdo se impdem
A antecipar seu almejado enlace.

Mil curvas belas viu, mil lindas faces,
De noite ou dia, em devaneio e febre,
Como a olhar um espelho que reflete
Em lisa superficie a multidao

De rostos que na praga vém e vao;
Assim seu coracgédo louco imagina

Os rostos, doces curvas de menina
Que viu nas vizinhangas; mas ndo sabe
Qual dentre todas elas mais lhe agrade.
Uma delas tem graga e tem beleza;
Outra tem gravidade e mais pureza,
Boa fama, geral reputacao

E do povo a suprema saudagao.

Outra é rica, mas tem fama imperfeita.



Foi meio a sério, ou foi por brincadeira,
Mas o fato é que o lorde enfim elege
Uma delas, e as outras logo esquece.
Escolheu-a, sozinho e autoritario

— O amor é cego, e cego esta Januario.
De noite, quando se deitou no leito,
P&s-se a pensar no porte tao perfeito
Da moga, em sua tenra maciez,

A cintura tao fina, a linda tez,

A idade pouca, os bragos delicados,

E o seu comportamento imaculado.

Ao vé-la assim na mente, deleitavel,
Pensou que a escolha fora irretocavel
Desprezando qualquer opiniao
Contraria, pois a sua decisao

Era 6tima, e ninguém melhor faria.

Essa era, enfim, sua doce fantasia.

Aos amigos chamou com muita pressa:
Que viessem pra rapida conversa,

Pois a sua busca ja chegara ao fim.
Desnecessario percorrer confins

A procurar-lhe noivas; a misséo

Terminou: ja tomara a deciséo.

E logo vem Placebo, e la vém todos;
Recebe-o0s Januario com um rogo:
Que ninguém apresente discordancia
A decisao de tdo suma importancia,
Agradavel a Deus e, em realidade,

Gérmen de sua geral prosperidade.

Contou-lhes que encontrara uma donzela
Famosa por ser mui formosa e bela

— Embora sua familia fosse humilde.

“Mas sua beleza basta”, assim Ihes disse.

“Com tal moga eu desejo me casar,
E em vida doce e santa mergulhar.
Gragas a Deus, pois ela sera minhal

E com ninguém jamais vou dividi-la!”
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Pediu entdo que todos o ajudassem
A velozmente preparar o enlace,

Para que a mente enfim possa dar paz.

“E em minha alma nada pesara

Exceto este dilema, que me espinha,

E que ora explicarei a companhia”,

Diz ele. “Ouvi falar, e ja faz tempo:
Ninguém pode ter dois contentamentos
Perfeitos, um na Terra, outro no Céu.
Mesmo quem sempre foi a Deus fiel
Sem cair nos pecados capitais,

Mas vive nos prazeres conjugais

Em perfeita alegria — esta em perigo.
Temo viver num gozo t&o tranquilo,
Sem rusgas, em satisfagéo tao bela,
Que terei Paraiso aqui na Terra.

E por tao superior felicidade

N&o terei de pagar na eternidade?

Se o Céu é conquistado com martirios,
Se a dor é o que conduz ao Paraiso,
Como posso, vivendo em alegria

Sem dor, tribulagao, rancor, porfia,

— E sempre assim a vida de casado! —
No Céu eterno entrar, com Cristo ao lado?
Eis meu terror. Eu pego, meus irméos,
Justino, que odiava tais besteiras,
Responde com palavras galhofeiras

(E querendo falar com brevidade,

Nem quis citar qualquer autoridade):

“Que misero empecilho! N&o te importes!
Pois bem antes que chegue a tua morte,
Os milagres de Deus darao um jeito

De fomentar teu arrependimento

Por entrares na vida de casado

— Que, dizes tu, é puro gozo e agrado.
Pois Deus envia sempre aos bons maridos

A chance de ficar arrependidos



— Mais chances que aos solteiros. Deus &
justo.

Pois isto, meu senhor, é o que concluo:
Nao desespere! O medo € ilusdério:

Ela sera, talvez, teu purgatorio.

De Deus quem sabe seja ela o flagelo!
Tua alma amaciara, como um martelo,
E aos Céus iras voando, leve e santo!
Em breve saberas, isso eu garanto,
Que as delicias da vida conjugal

N&o te condenarédo a alma imortal

Pois ndo serdo, digamos, tdo supremas.
Basta dosar teu apetite, apenas,
Apreciando moderadamente

O gozo de tua esposa — e simplesmente
Fugir de outros pecados. Isso é tudo.
Mais nada digo. O meu juizo é curto.
N&o te irrites com minha explanagao

E mudemos de assunto. Essa questao
Ja foi exposta em sua totalidade

Por uma reputada autoridade:

Uma certa Mulher de Bath. Agora,

Adeus; que Deus te guarde; eu vou embora”.

E com isso, Justino e Januario

Dizem adeus; e mais nao se falaram.

Ja que o debate estava terminado,
Firmou-se apds acordo equilibrado:

A tal moga — que Maia247 se chamava —
Com pressa deveria ser casada

Ao velho Januario encanecido.

N&o vou entedia-los, meus amigos,
A detalhar os documentos, letras,
Que fizeram de Maia sua herdeira,
Ou das vestes que usava na ocasido.
Mas enfim chega o dia da uniéo,

A igreja vao em rico paramento

Para la receberem sacramento.
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Vem o padre coberto pela estola,

E judicioso a esposa Maia exorta,
Que seja qual Rebeca e a leal Sara;
As oragdes perfaz, as béngaos fala,
Faz o sinal da cruz com gravidade

E a unido dos dois da santidade.

Apds o rito matrimonial

Ao solene festim vai o casal,

E ao banquete presidem, nos estrados,
Com muitos importantes convidados,

E muitas delicadas vitualhas.

E as harpas mais sonoras que ha na ltalia
Ressoam melodias altas, belas,

Mais do que Orfeu ou Anfido de Tebas
Jamais fizeram. Novas iguarias

Vém ao som de cangdes e melodias

De menestréis, mais altas, ressonantes,
Que as trompas de Joab. Teomadante
Nao fez nota tdo alta nem tao clara
Quando Tebas, em guerra, foi cercada.
E o préprio Baco vai servindo vinho

E Vénus, prodigando seus sorrisos:

Pois Januario é seu novo cavaleiro.

A Vénus venerara de solteiro;

Libagdes vertera, sendo casado.

Em frente a noiva, em frente aos convidados,
Vénus danga, um archote a arder a mao;
Himeneu, deus do enlace e da uniéo,

Jamais viu outro noivo tdo contente.

Que Marciano se cale prontamente;
Ele relata as nupcias e alegrias

Entre Mercurio e sua Filologia

E as cangdes entoadas pelas Musas;
Mas este casamento, e estas nupcias
Vao além dos poderes de sua pena!
Pois quando a mocidade doce e tenra
Casa com a velhice carcomida

A alegria ndo pode ser descrita;



Ah! tentem descrever tal gozo infindo
Para verem se acaso estou mentindo!

E o que dizer de Maia, a afortunada?
Serena e bela, etérea como a Fada,
Com mais meiguice olhava o cavaleiro
Do que Ester contemplava seu Assuero.
De beleza tdo grande nada falo

Exceto que era bela como maio.

Cheia de encantos, doce, radiante!
Januario delirava, estava em transe;

Ao rosto dela, fixo, contemplava

E em loucos pensamentos deflorava

A moga, com vigor, for¢ca e dureza,

Mais do que Paris possuindo Helena.
Porém, apiedado, logo pensa

Que a mocga vai fazer desonra e ofensa:
“Pobre Maia, inocente criatura!

Essa noite ardera minha luxuria

E que o bom Deus te ajude a suporta-lal
Sera demais pra ti? Ah, minha caral

Ah, meu bom Deus, modera-me a poténcia!”.
Porém, “Que venha logo a noite!”, pensa,
“Que venha logo e dure eternamente!

Que va-se embora ja toda essa gente...”.

E tenta ja, com polidez obliqua,

Ir enxotando todos os convivas,
Apressando o desfecho do festim.

Os convidados veem que esta no fim
A festa. Levantando-se da mesa,

Vao cantando e dangando com leveza,
Langando especiarias perfumadas
Pelas pecas. E a todos dominava

O gozo, exceto a um certo Damiéo,
Escudeiro, que em toda a refeigdo

Trinchava a carne para Januario.

Ao brandir seu archote incendiario,
Em meio a danga, Vénus chamuscara

A mente de Damiéao, e o deslumbrara
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Com as gracas de Maia. E o sofrimento
Ora queimava n’alma do escudeiro
Que quase estava louco de paixao.

A cama vai deitar-se Damiao

E entédo o deixo, padecendo amor,

Até que Maia mostre seu favor.

Oh, fogo aceso em palhas do colch&o!
Familiar inimigo, traicéo

Simulando uma humilde lealdade!
Perfidia que se finge em vassalagem!
Ah, vibora doméstica, pintada

Em cores servigais, enrodilhada

No peito da tua presa! Deus nos livre
De um aliado assim. Januario, vives
Deslumbrado e n&o notas: teu perigo
E o teu préprio vassalo e protegido.
Nao ha no mundo peste mais maléfica

Nem mais brutal que a traigdo doméstica.

O sol esta cansado e se retira

Do arco diurno, e agora ja nao brilha

No horizonte daquela latitude;

Com seu manto de trevas e quietude
Cobre a noite o hemisfério, e a companhia
Despede-se. Ora ao lar, em alegria,

Ja vao todos em busca de repouso.
Januario esta apressado e muito ansioso,
Mas antes de a sua esposa procurar,
Bebe vinho clarete e o hipocraz248

E Vernaccia,249 com muita especiaria,
Para aumentar a sua galhardia,

E outras pogdes, potentes beberagens,
Para fortalecer libertinagens,

Listadas em De Coitu, o vil tratado

De Constantino, o monge depravado.
Januario a tudo bebe sem pudor

E aos ultimos convivas: “Por favor,

Vao logo embora”, diz. “Por gentileza!”

Um derradeiro brinde — e com presteza,



As cortinas do leito sdo abertas;

La Maia é conduzida, imovel, quieta

Qual rocha; o padre vem, bendiz o leito,
E todos partem. Logo o cavaleiro

Abraca a sua moga bem-amada

— Escuro inverno em primavera clara... —,
E a tenra face beija e beija e beija...
Qual pele de cagao ou espinheira

E o rosto barbeado de Januario.

Os pelos novos séo pontudos, asperos
Contra o rosto da moga delicada.

Diz ele: “Ai, eu terei de maltrata-la

Minha esposa, e ofendé-la gravemente
Antes que eu va embora. Mas compreende:
Nenhum trabalhador faz bom trabalho

Se rapido labora. E necessario
Fazermos tudo devagar, serenos.

O tempo é nosso; nao nos apressemos.
E ndo temas: estamos ja casados,
Portanto, em nosso amor ndo ha pecado.
Com seu proprio punhal, ninguém se corta;
Com sua prépria esposa, atras da porta,
O marido nao peca, quando a ama.

E licito brincarmos, minha dama.

A lei permite a nossa diversao”.

E até o nascer do sol labora ent&o.

Torta molhada em vinho é o desjejum;
Entédo senta, com &nimo incomum

No leito, e canta e flerta, e beija a moga;
E qual potro voraz, com fome louca,
Com olhares lascivos, safadezas

A lhe encher os pulmoes e a sua cabecga.
A pele murcha em volta a sua garganta

Balancga e treme enquanto o velho canta.

Mas s6 Deus sabe o que pensava Maia
Ao vé-lo ali na sua camisa larga
Com touca de dormir, pescogo fino.

A “diversdo” ndo foi biscoito fino.
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E o lorde diz: “E hora de parar.

Um pouco vou dormir; ndo posso mais...”.
Até metade da manha dormiu

E entdo colocou roupas e partiu.

Porém a tenra Maia la no quarto

Ficou até passarem dias quatro,

Como convém a quem recém casou

— Pois todo ser que muito trabalhou
Precisa descansar por algum tempo

Para aguentar os préximos tormentos,

Seja ave ou fera, ou peixe ou ser humano.

De Damiao agora a dor explano;
Tristonho Damiao! Enlanguescia
Em suplicios de amor. Eu |he diria
Se um dia o visse: “Ah, tolo Damiao!
Como podes falar dessa paixao

A tua dama, a tenra, a fresca Maia?
Se ela souber, é certo que te traia

E te entregue a vinganca do marido.

Nao podes té-la, ndo; é o que te digo”.

Mas Damido em tanto fogo ardia

Na fogueira por Vénus acendida
Que decide arriscar a sua Fortuna
Pois néo tolera mais tanta tortura.
Pede emprestado estojo para escrita
E uma carta compde, triste e sofrida,
Em forma de cangao ou de balada

A sua tenra dama bem-amada.

Em bolsinha de seda a confissdo

Coloca, e a guarda junto ao coragao.

A Lua, que no dia do banquete

Estava em Touro, agora gradualmente
A Cancer deslizava — e nesse tempo
Sem sair de seus préprios aposentos
A tenra Maia esteve resguardada,
Pois assim é o costume aristocrata.

Por quatro dias, ou por trés ao menos



Que fique em respeitoso isolamento
A esposa, e que ndo coma no saldo.

Gloriosa como um dia de verao,

Ao tempo certo, apds missa cantada,
Ao lado do marido volta Maia.
Estavam no saldao — e o cavaleiro
Recorda, mui bondoso, o escudeiro.
Pergunta: “Onde se encontra Damiao?
Por que ndo vem servir-me a refeicdo?

Acaso esta de cama, adoentado?”.

Os outros escudeiros, de imediato,
Respondem que de fato € uma doencga
O que causou de Damido a auséncia
E o afastou do dever e do servigo.
“O coragao me doi ao ouvir isso;

Ele é um gentil e nobre cavalheiro,
Que pena, se morrer! Tal escudeiro
E raro nesses dias — dedicado,

Fiel ao seu dever, mui atilado,
Discreto, sabio e muito habilidoso.
Pretendo visita-lo em seu repouso
Tao logo possa, apos a refeigao,

E Lady Maia ira comigo. Entao

Lhe daremos conforto necessario.”

E todos bendisseram Januario
Por ato de tamanha gentileza
— Confortar um vassalo na doenga.

Era um feito cortés, de cavalheiro.

“Senhora”, diz o lorde, “iras primeiro.
Assim que terminar a refeicao

Te pego que visites Damiéo

Com tuas damas todas e atendentes.
Da-lhe entretenimento, gentilmente,
Pois ele é gentil-homem. E lhe digas
Que logo eu mesmo lhe farei visita

Apds o0 meu descanso. Aqui te aguardo,
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Pois desejo deitar logo ao teu lado.”

E um escudeiro chama — é o oficial
Encarregado do cerimonial —

E instrucdes detalhadas lhe comanda.
No meio-tempo, Maia e as suas damas,
Visitam o rapaz adoentado.

A senhora sentou bem ao seu lado

E o confortou com cordialidade.
Damiao, vendo uma oportunidade,

P&e em segredo a bolsa em sua mao
Onde estava a tal carta e a confissao
De seu amor — e o faz sem dizer nada.
Mas suspira, depois, e em voz prostrada
Murmura baixo, e pede: “Piedade!

Se ao senhor teu marido me entregares
Vou morrer com certeza... Ah, meu bom
Deus!”.

No seio Maia a carta j& escondeu

E foi-se. E disso nada mais eu digo.

Em breve, retornou ela ao marido,
Que ja estava na cama reclinado.

Ele deu-lhe um beijo umido e estalado
E adormeceu. Eis a oportunidade:
Maia foi ao lugar que, vocés sabem,
No6s todos visitamos vez em quando,
A carta leu, com gozo e com espanto,
E depois a rasgou; e na privada

Joga as tiras da carta espedacada.

E quem divaga agora, se ndo Maia?

No leito sonha, alerta e estonteada.

E Januario dormia — mas acorda

Num acesso de tosse. Os olhos volta

A esposa e ordena que ela fique nua
Porque quer desfrutar das suas curvas;
Querendo ou ndo querendo, ela obedece.
O que ele faz com ela sem as vestes,

Se a leva ao Paraiso ou ao Inferno,

E o que Maia pensava, nao revelo,



Para néo ofender os melindrosos.
E os deixo nesses transes trabalhosos
Até as cangdes das vésperas soarem

E os dois enfim da cama levantarem.

Se foi obra do influxo ou do acaso,

Se foi a Natureza ou foi o Fado,

Ou se constelacdo no firmamento
Propiciava, em tal data, em tal momento,
Que um bilhete langasse em louca chama
E em labores de Vénus uma dama

(Os eruditos dizem: tudo tem

Sua hora certa) ndo sei dizer bem;

Que Deus julgue os motivos — Ele sabe

Que tudo tem sua Causa — e que eu me cale.

Mas eis o fato: a tenra e fresca Maia

Ficara de tal forma apiedada

Pelas dores do enfermo Damiao

Que nao pode tirar do coragéo

O afa de conforta-lo docemente.

“Inda que escandalize a toda gente,

Nao me importo”, ela pensa. “Mesmo pobre,
Dono s6 da camisa que o recobre

A ele eu amo, sim, sempre amarei.”

N’alma gentil veloz flui a mercé!

Vejam s6 como é justa e liberal

A mulher, se pondera, racional,

Sobre tema tao grave. Mas, € claro,
Tiranas ha de coragao nefasto

Que em vez de conceder os seus favores,
Veriam Dami&o morrer de amores,
Cruéis, regozijando, mui altivas,

Sem se importar por serem homicidas.

N&o era assim, contudo, a gentil Maia!
De proprio punho escreve-lhe uma carta,
Ao jovem garantindo seus favores;
Faltava s6 escolherem quando e onde:

E em tudo prometia a Damiao

Aos seus desejos dar satisfacédo.

Assim que Maia vé oportunidade,

Vai visita-lo e, com habilidade,

Mete o bilhete sob o travesseiro

Pra que o lesse depois esse escudeiro.
Entio aperta forte a sua méao

— Ninguém viu; ela o fez com discrigdo —
E diz: “Melhores logo!”, e la se vai,

Que o marido a mandara ja chamar.

E na manha seguinte esse escudeiro
Levanta-se feliz, ja nada enfermo.

Os cabelos penteia e as faces lava,

Faz tudo pra agradar a sua amada.

E ao seu senhor atende Dami&o

Mais submisso e contente do que um céo.
Com todos é solicito, impoluto,

(Pra quem a sabe usar, a astucia é tudo),
Ganhou de toda a gente os elogios

E nas gragas da amada mais subiu.

Em tais empresas deixo Damiao

Pois noutra parte segue a narragéo.

A acreditar em certos eruditos,
Felicidade € o gozo dos sentidos.

O nobre Januario assim pensava

E por isso, fizera sua morada

Com toda a refinada regalia

E prazeres que a um grao-lorde cabia;
Dignos de um rei, a casa e o mobiliario.
Havia, entre as delicias do seu paco,
Um secreto jardim, envolto em muros
De pedra. Nao havia em todo mundo
Jardim igual a esse. Um tal primor

N&o pode descrever nem mesmo o autor
Do Roman de la Rose. Lugar assim
Nem Priapo, patrono dos jardins,
Saberia pintar com preciséo,

Nem a beleza, o vigo e a profusao



Das flores e do pogo deslumbrante
Sob o loureiro sempre verdejante.
Disseram-me que a régia companhia
De Plutéo e a rainha Proserpina
Com elfos, fadas, gnomos e duendes
Divertia-se ali regularmente,

Com cangdes e entretenimento vario.
O nobre cavaleiro Januario

Tinha tanto deleite em tal lugar

Que a mais ninguém deixava ali adentrar.

Para abrir o portdo que la levava
Uma chave de prata ele guardava
— S0 ele tinha a cépia. No verao,
Quando queria dar satisfagao

Ao seu desejo, o trinco ele girava

E sozinho com Maia la ele entrava;
E as coisas que na cama néo fazia,
Fazia no jardim das suas delicias.
Muitos dias de gozo e de prazer

La ele teve com Maia, sua mulher.
Mas, ai! Na terra, 0 gozo pouco dura

Para qualquer vivente criatura.

Oh, fato inesperado! Oh, Sorte instavel!
Es como o escorpido abominavel,
Fortuna traicoeira! O teu ferrdo
Sempre escondes com vil simulagao,
Se queres ferroar, fazes caricia,
Veneno enganador, fragil delicia!
Peconha doce, monstro disfargado,
Teu presente fatal € camuflado

Na forma de alegria e permanéncia!

Ao alto e o humilde feres sem cleméncia.

Por que a Januario assim ludibriaste?

Fingiste ser sua amiga — e o derrubaste:

Pois Januario — oh, dor — perdeu a vista

E s6 pensa em findar a propria vida.

Sim! Esse Januario, nobre e franco,

Em meio a sua ventura e ao gozo tanto,

Ficou cego. Foi golpe repentino

E ele muito chorou o mau destino;

Por ciumes ficou incendiado;

Temia que um desejo tresloucado

A traigdo levasse sua consorte.
Também a Maia desejava a morte,
Tao grande sua loucura: preferia

Que alguém tirasse a ele e a ela a vida
Que permitir que um outro a possuisse.
E se antes de sua esposa ele partisse,
Desejava que em veste amortalhada
Ela vivesse sempre, s, enlutada,

Fiel viuva eterna, como a rola

A quem somente a solidao consola.

Mas apos alguns meses, a desgraga
Ele aceita, e seu desespero passa:

Ja tolera com alma paciente

O que o Fado Ihe imp0s traicoeiramente;

S6 o ciime ndo passa: mas se expande
Até virar tribulagao constante,

Tao excessiva e tdo exacerbada

Que o lorde nao permite que sua amada

Sequer ande sozinha no salao
Sem segurar bem forte a sua mao,

Nao deixa que passeie nem que saia.

Por isso chora, amarga, a fresca Maia,
E por amar seu doce Damiao

— Se nao pode entregar-se a tal paixao
Prefere até morrer, e agora aguarda

Que o coracao de tanta dor se parta.

De sua parte, o pobre Damiao

Voltara a padecer na solidao

Pois com sua fresca Maia ndo podia
Conversar, nem de noite, nem de dia,
Pois Januario sempre a vigiava

E Maia em sua mé&o sempre guardava.

Mas com notas secretas, com bilhetes,
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E com sinais trocados mudamente,
Os mutuos planos dos apaixonados

Entre os dois enfim sdo comunicados.

De nada adiantaria, Januario,

Se com olhos perfeitos, restaurados,
Distantes mares enxergasses, onde
Os barcos vao na curva do horizonte!
As vezes é melhor ndo vermos nada
Do que ver traigdo em nossa cara.
Com seus cem olhos Argos via tudo,
E ainda assim foi enganado. O mundo
Esté cheio de logros invisiveis

E de homens que, sem ver, vivem felizes

— E que ser cego, as vezes, é vantagem.

Maia, escondida, um dia, pega a chave
Que abre a porta secreta do jardim

E em cera quente um molde faz. E assim
Na sequéncia do plano, Damiao

Fez copia para a chave do portao.

Que posso acrescentar? Eis a verdade:
Por causa dessa pequenina chave
Deu-se um portento, incrivel ocorréncia,

Que ouvirdo, se tiverem paciéncia.

Disseste com razéo, meu nobre Ovidio,
Que o amor sempre encontra um artificio
Para alcangar os alvos do desejo.

Vejam Priamo e Tisbe, por exemplo:
Uma parede grossa os dividia,

Mas uma fresta acharam, pequenina,

E por ela seus planos combinaram

E enfim, para se amarem, escaparam.

Para os amantes, basta s6 uma fresta.

Mas voltemos agora ao que interessa:
De junho ao dia oitavo — no comego
Do verao — refervendo esta o desejo

No peito de Januario: quer brincar
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Com a esposa em seu magico lugar

De delicias, e assim diz ele a Maia:
“Esposa, ergue-te ja! Quero que saias

E vejas o verdo, que a tudo adorna!
Chuvoso e frio, o inverno foi-se embora.
Vem com teus olhos claros columbinos;
Tem mais sabor teu seio do que o vinho!
Vem ao nosso jardim secreto e oculto.

Me feriste de amor, feriste fundo,

O doce esposa, vem, imaculada,

Sem ndédoas e sem manchas, bem-amada!
As pombas cantam! Vem, vamos ao gozo,

Pois és a minha esposa e o meu conforto”.

Tais antigas palavras de lascivia

Usava. Maia logo sinaliza

A Damido — e o jovem, com a chave,
Rumo ao portao, vai com velocidade,
Destranca, adentra e fica bem oculto,
Agachado, por tras dum grande arbusto,

E ninguém péde vé-lo ou escuta-lo.

Mais cego que uma pedra, Januario

Da mao puxando Maia entra também
No seu fresco jardim — e mais ninguém
Com eles ia. A porta, de repente,

O nobre fecha e diz: “N6s dois somente
Estamos aqui, s6s, minha mulher.

Mais que outro qualquer ser, minha alma quer
O teu amor; e até prefiro a morte

Em vez de te ofender, cara consorte.
Eu nao te desposei so6 por luxuria:

O afeto conduziu as nossas nupcias.

E embora eu seja cego, sé fiel.

Trés coisas ganharas: primeiro, o Céu;
Depois, tua propria honra; e enfim, a heranga
De meus bens, pagos, posses e abastanga.
A ti deixarei tudo em testamento.

Farei amanha mesmo os documentos,



Antes que o sol se ponha. E possa Deus
Dar-me plena ventura! O que foi meu

A ti pertencera. Porém, primeiro,
Selemos a alianga: da-me um beijo.

Por meus ciumes nao fiques zangada:
Pois em meu pensamento estas gravada
De tal forma, que ao ver teu esplendor
Junto & minha velhice sem sabor,

N&o consigo deixar tua companhia;

Teu amor, cara dama, me domina.
Quero que estejas sempre junto a mim.

Um beijo, e caminhemos no jardim”.

A fresca Maia ouviu o seu senhor

E a voz dando doguras e candor,
Respondeu, derramando um leve pranto:
“Também tenho uma alma, e tanto quanto
Guardas a tua, guardo-a. Meu honor

E as flores conjugais do meu pudor

Eu pus em tuas méaos, amado esposo,

No dia em que entreguei a ti meu corpo
No santo sacramento. Desta forma,

Se das licenga, dou minha resposta:

Peco a Deus que jamais desponte o dia
Em que eu ouse ofender minha familia

Ou manchar o meu nome e a minha fama
Com vil depravacdo. Sou uma dama,

N&o uma vagabunda! Bom senhor,

Se algum dia eu agir com despudor,

Que eu tenha morte horrenda e vil! Arranca
Minhas roupas, meu corpo pune e espanca,
Amarra-me num saco, e entdo me afoga
Num rio! Por que me acusas dessa forma?
Sempre os homens cometem traigcéo,

Mas a nés cabe toda a acusacéao!”.

E nisso, Damido a moga avista
Atras do arbusto. Tosse e sinaliza
Com os dedos, mandando que ele suba

A uma arvore com ramos altos, frutas;
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E trepa Damiao, sem perder tempo

— Pois entende de Maia os pensamentos
Melhor que seu esposo Januario;

E todos os sinais e gestuario

Ela havia explicado em suas cartas;

A trama estava pronta e preparada.
Sobre a pereira deixo Damiio

Enquanto esposo e esposa andando vao.

Claro era o dia, azul o firmamento.

Febo fluia em luz, dourado alento,

E as flores, aquecendo, ele alegrava.
Entdo acho que em Gémeos se encontrava
Ja préximo da astral declinagao

Em Céancer, onde esta a exaltagado

De Jupiter. E nessa manha clara,

Plutdo, que é rei dos elfos e das fadas,
Estava do outro lado do jardim

Em gracioso e placido festim

Junto a sua soberana, Proserpina

— Que um dia, ao colher flores na campina,
Junto ao Etna, por ele foi roubada

(Por Claudiano essa histéria é relatada:
Plutdo, com sua biga aterradora

Ao reino oculto arrebatou a moga).

Em meio a comitiva de elfos, fadas,

Sobre um banco de relvas refrescadas,
Sentava-se Plutéo. E disse assim

A sua rainha: “Tenho para mim,

Cara esposa, a seguinte opinido:

No mundo nada excede a traigao

Que estdo sempre as mulheres cometendo.
Eu poderia dar-te uns mil exemplos

De vossas muitas tramas e inconstancias.
Saloméao, que em saber e em abundancia
A todos superou, vivendo em gléria,
Deixou um dito digno de memoaria

A toda criatura racional.

Assim nos diz o sabio magistral:

‘Se entre mil homens, vejo um s6 que presta,



Nenhuma em mil mulheres é honesta’.
Falou assim o rei da sapiéncia,
Conhecedor de vossa impertinéncia!

E Jesus ben Sirak, se bem me lembro,
Por v6s nao expressou muito respeito...
Ah, que o fogo selvagem vos consuma,
Que a peste vos ataque, uma a umal!
Aqui tens um exemplo rematado!

Esse nobre senhor sera chifrado

Sé porque além de velho ficou cego

— E quem ha de chifra-lo? O préprio servo!
Ali vejo o devasso, sobre os ramos!
Com meu poder real e soberano,
Devolverei as vistas ao marido

Quando estiver ja quase a ser traido
Pra que veja da esposa a vilania

E conheca a infinita putaria

Dessa mulher, e doutras de seu tipo”.

“E mesmo? E o que faras? Eis o que eu digo,
Pela alma de Saturno, o meu avé”,

Diz Proserpina, “se assim fazes, dou

A moga uma resposta imediata

Que havera de a tirar dessa enrascada;

E tera toda esposa, doravante,

Resposta quando for pega em flagrante.
Culpada, inda dara réplica aguda

Pra vencer quem a flagra e quem a acusa.
N&o morrerao por falta de resposta!

Aos olhos do marido inda que exposta,

Tudo ela negara, com pranto e ralha;

Pois 0 homem, como um ganso, se atrapalha

Ante a esposa que irada lhe reage.

Danem-se tuas gras autoridades!

Sei que o tal Saloméao, esse judeu,

A no6s mulheres todas ofendeu,

Mas se ele ndo achou mulher que preste,
Outros acharam. Prova que o ateste

Vés nas beatas que, em recolhimento,
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Vivem, santas, rezando nos conventos
Ou com martirio mostram sua constancia.
E nas gestas romanas ha abundancia

De mulheres honradas, de valor.

Nao te empolgues demais, meu bom senhor,
Interpretando a voz de Salomao;

Outra possivel interpretagéo

Daquele dito é esta: Irretocavel

Perfeicdo s6 em Deus é encontravel,

Nao em homens, tampouco nas mulheres.
Mas por que Salomao seguir tu queres?

E dai que ele ergueu um templo santo?

E dai que era um rico soberano?
Também ergueu um templo aos deuses falsos!
Nao ha nada mais pérfido e nefasto!
Adula Salomao, se assim te agrada,

Mas ele era um devasso, e idolatrava
Divindades pagas! Ao vero Deus
Abandonou, depois que envelheceu.

Em honra ao pai de Salom&do — Davi —
Deus o poupou (no Livro assim eu li).

Do contrario, teria terminado,

Antes do que esperava, o seu reinado.
N&o dou nem mesmo as asas dum inseto
Por todo esse ofensivo e vil panfleto
Contra as mulheres. Pois eu sou mulher
E se tudo o que penso eu nao disser,

Vai estourar meu peito! Pelas trancas
Que em meus cabelos prezo, tolerancia
N&o tenho com quem ergue contra nos,

Mulheres, o seu gladio e a sua voz!”

“Nao te zangues, senhora”, diz Plutao.

“Me rendo. Mas jurei dar a viséo

De volta ao pobre e cego cavaleiro

— E devo respeitar meu juramento.

N&o cabe a um rei fazer promessas falsas.”
“Muito bem! E rainha eu sou das fadas.
Afirmo: ela tera o dom da resposta.

E chega de debate e de discérdia.



N&o sejas, bom senhor, meu adversario.”

Retorno agora em breve a Januario

Que vai por alamedas entoando:

A mais ninguém eu amo, e te amo tanto...

Sua bem-amada Maia tendo ao lado,
Alegre como alegre papagaio.

E logo chega ao tronco da pereira.

Em cima, com disposicao faceira,
Aguarda Dami&o na ramaria.

A fresca Maia, tenra e tdo macia,
Suspira e diz assim: “Ai! Ai! que dor
Nos flancos... Piedade, meu senhor:
Uma daquelas peras que ali vejo

Eu preciso provar. Tenho desejo

De morder uma polpa suculenta

— Senao, meu coragao quase arrebenta!
As vezes, violentos apetites

As mulheres padecem — me acredites!

Especialmente, alguém em meu estado”.

“Ai! se eu tivesse aqui algum criado!

Nao posso ali trepar. Ai, ndo me culpes!”,
O velho diz. “Senhor, nao te preocupes”,
Ela responde. “Sei que nao confias

Em mim; mas por favor, por cortesia,
Desta pereira abraga forte o tronco

Pra que eu coloque os pés sobre os teus
ombros

E entado eu treparei tranquilamente.”

“Sim; teu degrau serei. Dou-te, contente,
Até o sangue do proprio coragao!”

Ele se agacha, e Maia sobe entéo

Nas costas dele; um galho, apés, escala...

Senhoras, nao se ofendam desta fala;
N&o sei ornamentar, sou grosseirao:
Num instante, esse afoito Damiao

Levanta a saia dela — e mete o pau.
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Plutdo, vendo esse crime capital,

Devolve a vista ao velho num instante

— Januario enxerga até melhor que dantes.
Jamais homem algum foi tdo contente

De tao magico e subito presente;

Ver sua esposa é tudo o que ele quer;
Mas quando os olhos ergue a sua mulher,
Vé que outro esta engatando-a de tal jeito
Que, por pudor, nas regras do respeito,
Nao posso descrever em termos finos.
Januério solta um retumbante grito

Qual mae que vé seu filho massacrado.
“Por Deus! Que horror! Socorro!” — foi seu
brado,

“Madame Vagabunda! O que tu fazes?”

Responde ela veloz: “Pra que o alarde?
Senhor, tem compostura e usa a razao.

Fui eu quem devolveu tua visao.
Informaram-me — e Deus a mim assistal —
Que pra recuperar tuas duas vistas

Este € o método e a Unica maneira:

Com um homem lutar numa pereira.

Fui pura de intencédo e pensamento!”.

“Lutar?! Ele ja esta com tudo dentro!
Vergonha! a morte os leve, e os puna Deus!
Vi com meus olhos! Ele te comeu!

Ou que eu seja enforcado do gargalo!”

“O antidoto”, diz ela, “entéo é falho!
Se perfeito enxergasses, n&o dirias
Coisas assim. Se enxergas vilanias

Entéo tens vista turva e deturpada.”

“Perfeita € minha vista, esta curada!
Gragas a Deus”, diz, “vejo tudo claro!

E ele, por minha fé, comeu-te — eu acho...

“Deliras, ah, deliras, meu senhor!



E eu que so6 quis fazer-te um bom favor,

E te curar as vistas, sofro infamia...”

“Bem, bem... tudo esquegamos, cara dama”,
Januario diz. “Amor, desce dai;

Perdoa se eu acaso te ofendi;

Porém pela alma de meu pai finado

Pensei ver Damiao em ti trepado,

Erguendo a tua saia la em cima.”

“Se assim te apraz, senhor, pensa e imagina”,
Diz ela, “mas compreende: quem desperta
Subitamente, claro ndo enxerga,

Nem pode discernir bem os objetos

Até completamente estar desperto.

Da mesma forma, quem, por tempo largo,
Esteve cego e, subito, é curado,

N&o enxerga com plena claridade

Antes que trés ou quatro dias passem.
Até que a vista assente e fique firme

Mil enganos veras, sem que os confirme
O bom senso e o juizo. Muitas gentes
Pensam ver coisas loucas, diferentes

Do que de fato existe. Entdo, cuidado!
Nao confundas real e imaginado!”

E nisso Maia desce da pereira.

E agora quem tem alma mais fagueira
Que Januario? Beija a bem-amada
Seu ventre acaricia, e a idolatra

E em mimos vai com ela rumo ao pago.
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Alegrem-se, bons homens, e um abraco!
De Januario o conto aqui termina;

Guarde-nos Deus e a Santa que ilumina!

EPILOGO DO CONTO DO MERCADOR

“Carambal”, o Taverneiro exclama enfim.
“Que Deus jamais me dé uma esposa assim!
Mulheres — quao sutis, quao ardilosas!
Sao como abelhas ageis e operosas
Sempre a ludibriar-nos, homens tolos,
Com artificios, artimanhas, dolos.

Téo certo quanto é rigido o metal,
Deu-nos o Mercador prova cabal

De tais malicias. Tenho uma mulher
Que embora pobre, sé fala o que quer,
Petulante megera de mil vicios!

Mas ndo adianta nada falar disso.

E claro que, em segredo, eu lhes admito
— E uma infinita dor ser seu marido.
Mas eu seria um tolo se tentasse
Enumerar seus vicios e maldades

Pois alguém dentre a nossa companhia
A minha esposa me delataria;

Quais de vocés fariam tal fofoca
Escusado dizer, pois essas trocas

E escambos sdo das mogas o talento.
Nem tenho, pra pintar os meus tormentos,
Engenho suficiente: sdo gigantes.

Por isso, aqui termino meu rompante.”

Extraido de: BOTELHO, José Francisco (Tradutor); CHAUCER, Geoffrey. Contos da
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