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Era uma tarde solar. Meu pai € minha méae
estenderam, de uma ponta a outra, um varal
no coracdo. Depois colocaram pregadores
cheio de rimas, licbes, poesias, resiliéncia,
cangdes, empatia. Com o passar dos anos,
foram preenchendo o varal. Lendo folheto
por folheto. O varal foi desvencilhando para
a sublime linha do tempo. E 0 que era

folheto, hoje € um forte cordel iluminado.

Aos meus pais: José Osmario de Lima e
Maria Estela Farias Lima ,(in memoriam),

dedico.



“A literatura nos diz 0 que somos e nos
incentiva a desejar e a expressar o mundo
por n6s mesmos. E isso se da porque a
literatura € uma experiéncia a ser
realizada. E mais que um conhecimento a
ser reelaborado, ela é a incorporagdo do
outro em mim sem renuncia da minha

prépria identidade.”

(Cosson)
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RESUMO

Este trabalho trata das contribuicées da literatura de cordel para o letramento
literario de alunos da Educacgao de Jovens e Adultos. Para tal fim, o objeto de estudo
€ a poesia de cordel com o protagonismo de personagens femininas enquanto
icones da cultura do povo negro. O aporte tedrico adotado aborda o contexto
histérico da EJA, a cultura e a literatura afro-brasileira e o ensino, a Lei 10.639-03,
acdes afirmativas étnicas raciais, além de aspectos do letramento e a literatura
popular. O objetivo é abordar o texto literario de cordel na formacéo do aluno da EJA
na perspectiva do letramento literario desenvolvendo habilidades de leitura e escrita
a fim de contribuir para a formacédo de um leitor critico. O entendimento é que o
letramento, no ambito escolar, possibilitara ao individuo um olhar mais critico-
reflexivo e capacidade de entender, questionar, interpretar e interagir com a tematica
esplanada e as praticas de excluséo que a sociedade expde. A metodologia €
composta de pesquisa-acdo, bibliogréafica, quantitativa e qualitativa, aplicada a uma
turma da EJA - 4 de uma escola publica de Ensino Fundamental, com faixa etaria
entre 15 e 44 anos. Para a coleta de dados utilizamos questionarios e pedimos a
producdo de um cordel ao final da experiéncia. Em funcédo disso, adotamos como
referencial tedrico os estudos de Arroyo (2001), Carneiro (2015), Cosson (2014),
Candido (1995), Colomer (2003), Zilberman (2014), Street (2014), Lajolo (2008)
Soares (20014), Marinho e Pinheiro (2008), Cascudo (1898), etc.

Palavras-chaves: EJA, Ensino, Letramento literario.



RESUMEN

Ese trabajo expone el aporte de la literatura de Cordel (poesia popular) para el
desarrollo literario de estudiantes de la "Educacion de Jévenes y Adultos". Para ese
propésito, el objeto de estudio es la poesia de cordel con el protagonismo de
personalidades femeninas como iconos de la cultura del pueblo negro. El marco
tedrico utilizado plantea el contexto historico de la EJA, la cultura y la literatura
africana de Brasil y la ensefianza, la ley de 10.639'03, acciones afirmativas étnicas
raciales, ademas de los aspectos de la alfabetizacion y la literatura. El objetivo es
encarar el texto literario de cordel en la formacion de estudiante de la EJA desde la
perspectiva de la alfabetizacion literaria, desarrollo de la lectura y la escritura con el
fin de contribuir para la formacién de lector critico. El entendimiento es que el
desarrollo literario en el ambito escolar, permitira al individuo una mirada mas critica
y reflexiva en la capacidad de comprender, cuestionar, interpretar e interactuar con
el asunto y las practicas de exclusidn social impuestas. La metodologia consiste en
la investigacion - accion, bibliografia, cualitativo y cuantitativo, aplicado a una clase
de EJA - 4 de una escuela publica primaria, con edades entre 15-44 afos. Para la
recoleccion de datos utilizado cuestionarios y solicitamos la produccion de un cordel
al final de las actividades. En esta funcion, tomamos como referencia los estudios
tedricos de Arroyo (2001), Carneiro (2015), Cosson (2014), Candido (1995), Colomer
(2003), Zilberman (2014), Street (2014), Lajolo (2008), Soares (2014), Marinho vy
Pinheiro (2008), Cascudo (1808), etc.

Palabras clave EJA, Educacion , Alfabetizacion literaria.
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INTRODUGCAO

O letramento literario, um ramo do letramento, proporciona habilidades de
escrita e da leitura diferenciadas, ocasionando uma interagcdo prazerosa entre o
texto e o leitor. Rios (2008) ao questionar o lugar do texto literario em meio ao
processamento de leitura, indica que € um lugar de destaque, certamente.

Considerando a interagdo com outros alunos e a metodologia aplicada pelo
professor, o uso do letramento literario desperta mais potencialidades ao leitor em
contato com o texto, uma vez que a variedade de géneros textuais oferecidos ao
aluno necessita de amplitude, e o texto literario é a fonte que de outros géneros: do
poema, passando pelos quadrinhos, romance, conto, cordel, entre outros.
Observando que “o texto sempre depende da disponibilidade do leitor de reunir
numa totalidade os aspectos que Ihe sédo oferecidos”, (ZILBERMAN, 2011, p.89), a
prépria vontade de ler, portanto, precisa estar vinculada com as habilidades
propostas em sala de aula.

Ao abrirmos o livro didatico adotado pela escola local desta pesquisa,
verificamos uma abordagem dos textos literarios sem grandes mudancas, tendo por
parametros edicées anteriores. Os textos literarios no livro didatico encontram-se
inseridos na parte ‘compreensdo textual’, mas que nao passam de mero pretexto
para o0 aluno extrair a parte gramatical. Aspecto este que mostra o quanto os textos
literarios necessitam ter mais diversificagdo no tocante ao seu leque de género, a fim
de que o proprio uso efetivo da lingua e suas possibilidades de sentidos sejam
ampliadas.

Considerando isso, compreendemos que 0 uso do texto literario de cordel
vem agregar uma forma de trabalhar em sala de aula a oralidade e a escrita unidas
a experiéncia dos alunos da EJA, na possibilidade de enfatizar a importancia da
articulacdo entre a escola e as praticas sociais de leitura e de escrita, na perspectiva
do letramento.

Nesse sentido, optamos por uma “leitura literaria, como atividade cultural que
amplia o universo do conhecimento (seja intelectual, afetivo)’. (BELMIRO, 2011,
p.126). Sabe-se que a literatura, além de refletir a realidade plural, € um veiculo de
disseminagao de ideias e, independentemente de seu teor, causa determinados

impactos e sensagcdes no imaginario de seus leitores. Portanto, torna-se
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incontestavel sua importancia para a formacéo de um leitor mais habil e capaz de
posicionar-se perante as (re) leituras necessarias que a sociedade nos impde; dando
énfase, por exemplo, as tematicas excluidas, como a histéria das mulheres negras e
seu legado, seja no campo da luta pela liberdade, reconhecimento, ou nas
contribuicdes para a propria literatura.

A Lei n® 10936/03, ao modificar a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
Nacional, oficializa a obrigatoriedade do trabalho com a tematica “Histéria e Cultura
Afro-Brasileira”, que necessita ser mais explorada em sala de aula. A referida Lei
tem a finalidade que transcende seu proprio objeto, ou seja, promover uma
educacédo voltada a trabalhar a valorizagao da diversidade, como reconhecimento da
miscigenacao brasileira, inclusive afro-brasileira.

O trabalho parte do seguinte problema de pesquisa: ndo seria possivel
através do uso do texto literario incorrer em uma reversao do quadro de desprazer
pela leitura, formando, desse modo, um aluno-leitor mais afavel para a leitura,
através da continuidade da aplicagdo do letramento literario em sala de aula?

Este estudo se orientou em fungé@o dos seguintes objetivos: contribuir com a
formac&o aluno através do letramento literario na Educagéo de Jovens e Adultos,
formando um sujeito mais critico; estabelecer um momento de leitura e discusséo de
cordéis de tematica afro-brasileira de modo a estabelecer uma pratica de letramento
centrada na diversidade e na pluralidade cultural, sob o viés da Lei n® 10639/2003.

Diante desses questionamentos orientamo-nos pela seguinte proposta:
abordar o género cordel na formacao do aluno da EJA, na perspectiva do letramento
literario, desenvolvendo habilidades de leitura e escrita a fim de contribuir para a
formacgao de um leitor ativo e critico.

O género cordel € uma importante ferramenta para o trabalho dentro e fora de
sala, levando o aluno a refletir que a leitura esta na sala de aula, mas permanece
rica nas palavras de um poeta de rua, em uma exposi¢ao junina e outros lugares.
Reafirmando Cosson (2014, p.97):

O conhecimento dos varios modos da leitura literaria é importante nao
apenas porque evita desencontros de expectativas entre professor e aluno,
mas também porque indica a necessidade de uma maior abertura no
tratamento do texto literario dentro e fora da escola. (...) a literatura literaria
nao tem apenas um caminho e que o dialogo da leitura pode ser iniciado de
diversas maneiras.
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As palavras de Cosson colocam em questdo a necessidade de um trabalho
variado com o texto literario, visando uma formacdo ampla e diversificada. Nao
obstante esta constatacdo, e pensando naquele que é muitas vezes a unica
ferramenta de ensino, o livro didatico, percebemos que ele ndo vem cumprindo
adequadamente com a formacdo dos alunos enquanto leitores. Ao insistir num
trabalho mecéanico, dando pouca énfase a leitura prazerosa e contextualizada,
podemos afirmar que os livros didaticos levam a reflexdo acerca do que afirma
Lajolo, no sentido de que “ou o texto da um sentido ao mundo, ou ele n&o tem
sentido nenhum.” (LAJOLO 1993, p.15). Isso significa que o texto, caso n&o tenha
sentido, estara ali, vazio, um mero papel cheio de palavras, desestimulando mais
ainda o aluno a decodifica-lo, mostrando a importancia da mediagcao do professor no
texto literario em sala de aula.

Esta pesquisa justifica-se a medida em que apresenta uma nova possibilidade
de abordagem do texto literario junto aos alunos da EJA. Lembremos que os alunos
dessa modalidade de ensino s&o, em sua maioria, jovens e adultos ja inseridos no
mercado do trabalho, com muitos conceitos pré-formados e uma visdo acerca da
sociedade ja bem definida. Todavia, a leitura dos textos literarios pode ampliar suas
perspectivas e fazé-los refletir sobre temas que até entdo nao tiveram a
oportunidade de analisar e problematizar, justamente pelo fato de estes textos
contemplarem temas de cunho social e de grande importancia no contexto dos
alunos.

A fundamentacdo tedrica organiza-se em trés partes: A EJA e seu contexto
historico e o perfil do alunado. Para o alcance deste tema usamos o aporte tedrico a
exemplo de Soares (1996), Haddad (2000), Arroyo (2001), Pereira (2007), entre
outros que analisam o processo da EJA.

No tocante a segunda parte, propomo-nos a refletir sobre o ensino da cultura
afro-brasileira no ambiente escolar, pois € nele que reside o foco de nossa pesquisa.
Ainda na parte de ensino buscamos reportar acerca da literatura e ensino sob o viés
da Lei 10.639/03, visto que a mesma trata especificamente do ensino da cultura e da
histéria afro-brasileiras. Para tanto, pesquisamos fontes como Souza (2005),
Candido (2011) e a LDB (2004).

A terceira parte, intitulada Literatura popular e letramento, teoriza o objeto de

estudo, o cordel. O referencial tedrico utilizado baseia-se principalmente nas
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consideracdes de Marinho e Pinheiro (2012), Cavignac (2006) e Eagleton (2011), a
partir dos quais buscamos demostrar o letramento literario como formacgao leitora
diferenciada. Nesta parte utilizamos, ainda, os postulados de Lajolo(2008),
Soares(2014), Street(2014), Santana(2014) e Colomer(2007).

Metodologicamente, este trabalho adotou o tipo de pesquisa-acio,
bibliografica, qualitativa e quantitativa. A pesquisa bibliografica corresponde a nossa
pratica de pesquisadora, por meio da consulta as obras indicadas nas referéncias.
Ou seja, € a pesquisa “elaborada a partir de materiais ja publicados” (PRODANOQV;
FREITAS, 2013, p. 54). A pesquisa qualitativa entra no que diz respeito ao método
“indutivo”, na preocupacdo com a ‘reflexdo” e “andlise subjetiva’ dos dados e na
descricao (PRODANOQOV; FREITAS, 2013, p. 71), ao passo que a pesquisa
quantitativa esta associada a analise que faremos das respostas fechadas ao
questionario, por meio de graficos e levando em conta elementos “estatisticos” e a
‘guantidade” de alunos envolvidos em cada resposta (PRODANOV; FREITAS, 2013,
p. 71). Quanto a pesquisa-agdo, descrevemos melhor suas caracteristicas na
metodologia, mas podemos adiantar que se trata de nossa intervengao e proposta
de atuacdo dentro de uma comunidade, também conforme os postulados de
Prodanov e Freitas (2013).

A populagcdo alvo sdo alunos da Educacdo de Jovens e Adultos e os
instrumentos utilizados na sequéncia didatica sao textos fotocopiados, cordéis,
Datashow, entre outros. O campo de atuacdo € uma escola estadual de ensino
fundamental, os quais os colaboradores da pesquisa sao alunos da mesma.

A proposta de intervencao € baseada em Cosson (2014), aliando o uso de
textos literarios e produgdes de cordéis autobiograficos. Para a realizacao do estudo,
solicitamos a permissao do gestor da instituicao escolar para autorizagdo em fungao
da realizacdo da tematica do estudo na turma da EJA, pedindo também, a
professora de Lingua Portuguesa, um prévio dialogo sobre a pesquisa agdo em sua
sala de aula.

Com relacdo a organizacdo estrutural do texto, vale destacar que o primeiro
capitulo deste estudo explanara sobre a Educagdo de Jovens e Adultos,
apresentando o contexto histérico da modalidade de ensino, além do perfil do
alunado da EJA.



14

O segundo capitulo trata o ensino da cultura afro brasileira nas escolas, além
da tematica intitulada A literatura e o ensino sob o viés da Lei 10.639/03, fazendo,
desse modo, uma Iinterligacdo entre esses estudos, contextualizando com a
Educacao de Jovens e Adultos.

No terceiro capitulo, trataremos das definicbes de literatura popular - A
literatura de cordel: histéria, caracteristica e abordagens, e sobre o letramento e
letramento literario, a relevancia do texto literario na EJA e a formag&o critica do
leitor.

Nas consideracdes finais procederemos na avaliagédo final de toda a
pesquisa, desde os momentos de reflexdo e planejamento, até a intervencéo e seus
resultados. Além disso, tragaremos uma sintese de toda a pesquisa e retomaremos
algumas das pré-conclusées a que chegamos no decorrer do texto para desenvolvé-
las e reafirma-las. Nos deteremos principalmente nos resultados alcangados e
naquilo que eles servirdo para nossa trajetdria enquanto pesquisadora e para futuros
educadores que tenham acesso a esta pesquisa.

Ao final, o leitor encontraréa a lista de todas as obras consultadas nesta
pesquisa, bem como os anexos, com as obras lidas junto com os alunos, bem como

as amostragens daquilo que foi produzido por eles durante a nossa intervencgao.
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1 A EDUCAGCAO DE JOVENS E ADULTOS

1.1 Contexto histdrico

A Educacdo de Jovens e Adultos (EJA) compreende um grande avango na
busca de uma educacgdo voltada para um publico variado que retorna a escola:
tratam-se de adultos que n&o tiveram acesso a escolarizacdo regular na idade
apropriada, ou ainda jovens que ja estao inseridos no mercado de trabalho. Essa
modalidade de ensino tem como foco uma aprendizagem voltada para a construgao
de diversos conhecimentos, desde a alfabetizacdo e o calculo, até a consciéncia
critica e cidada, além da formacao de individuos capazes de se inserir (e para os
inseridos) com sucesso no ambito da comunidade e do mercado de trabalho.
Todavia, mesmo com sua notavel importancia, a consolidagdo da EJA enfrentou um
percurso arduo, pois nem sempre a educagédo foi garantia de todos.

A educacéo escolar regular foi instituida no Brasil com o fim das capitanias
hereditarias. Em seguida, verifica-se o advento da instru¢do dada pelos jesuitas que
difundiam os mais variados conhecimentos, desde a educacdo secular ate a fé
cristd. Porém, no que tange a educacido de jovens e adultos ndo houve, nessa
época, nenhum esforgo por parte do governo, sendo tal iniciativa fruto da vontade
privada de maneira isolada.

Com a expulséo dos jesuitas, o Marqués de Pombal trouxe uma organizacéo
maior para as escolas, momento em que foram levados em consideragdo 0s
interesses do Estado. Com a proclamac&o da Independéncia do pais (1822), a
primeira Constituicdo Brasileira, outorgada, trouxe a instrugéo primaria gratuita para
todos os cidadaos, contudo, ainda assim, nem todos podiam ter acesso a escola
(SOARES, 1996. p. 45).

Com o advento da Constituicdo de 1934, houve a criacéo do primeiro Plano
Nacional de Educacao, trazendo também, pela primeira vez, a ideia de educacgao de
adultos como dever do Estado, que passou a normatizar tal modalidade e oferecer
ensino primario gratuito também para pessoas que ja haviam ultrapassado a idade
usual de alfabetizacao (SAMPAIO, 2009, p. 56).

Com a Constituicdo de 1937, o Estado, de maneira bastante aberta, abriu

mé&o de seu dever de oferecer uma educacao publica basica minima, afirmando que
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a iniciativa privada cabia toda a responsabilidade pela educacéo, ficando o Estado
apenas com o papel meramente subsidiario de orientador no que tange aos limites
educacionais.

Na década de 1940, surgiram alguns incentivos politicos com a finalidade de
fomentar e ampliar a educacéo para jovens e adultos ndo alfabetizados. Tal iniciativa
visava tornar a educacéao de jovens e adultos uma necessidade e um interesse de
todos os segmentos, tanto sociais como do governo. Conforme observa Pereira
(2007):

A década de 40 foi marcada por algumas iniciativas politicas e pedagdégicas
que ampliaram a educacdo de jovens e adultos: a criacdo e a
regulamentacdo do Fundo Nacional do Ensino Primario (FNEP); a criacéo
do Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas (INEP); o surgimento das
primeiras obras dedicadas ao ensino supletivo; o langamento da Campanha
de Educacédo de Adolescentes e Adultos (CEAA), e outros. Este conjunto de
iniciativas permitiu que a educacdo de adultos se firmasse como uma
questdo nacional. (PEREIRA, 2007. p. 78).

No mesmo momento em que houve esses avangos, entidades
internacionais, a exemplo da UNESCO, passaram a reconhecer os esforgos
executados no Brasil no sentido da criagcdo e desenvolvimento de programas com a
finalidade de alfabetizar adultos que nao tiveram acesso ao ensino basico na
infancia.

A transformacédo econémica que o Brasil sofreu, a partir de 1946, levou o
modelo politico-econdmico do pais de agricola e rural para o modelo tipico industrial
urbano, o que alavancou a necessidade de formacédo de uma mé&o de obra

alfabetizada e qualificada. De acordo com Haddad (2000):

Uma grande iniciativa no sentido da promocao dessa alfabetizacdo se deu
mediante iniciativa do MEC na chamada Campanha de Educacdo de
Adolescentes e Adultos (CEAA). A campanha possuia duas estratégias: os
planos de acdo extensiva (alfabetizacdo de grande parte da populacéo) e os
planos de acédo em profundidade (capacitacdo profissional e atuagéo junto a
comunidade). O objetivo ndo era apenas alfabetizar, mas aprofundar o
trabalho educativo. Essa campanha — denominada CEAA — atuou no meio
rural e no meio urbano, possuindo objetivos diversos, mas diretrizes comuns
(HADDAD, 2000. p. 123).

Na década de 1950, destacou-se a criacdo da Campanha Nacional de

Educagédo Rural (CNER), inspirada e sendo executada em conjunto com a
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Campanha de Educacdo de Adolescentes e Adultos (CEAA) com a fungdo de
fomentar o desenvolvimento educacional do ambiente rural brasileiro.

No ano de 1958, foi realizado, no Congresso Nacional de Educagao de
Jovens de Adultos, um apanhado de todas as iniciativas e resultados obtidos na
area de educacgao de adultos. Tal intento tinha por objetivo fazer um balango sobre
todas as iniciativas tomadas pelo governo e demais érgados comprometidos com a
causa, com a finalidade de verificar as solugbes mais acertadas para conseguir os
melhores resultados.

Um dos maiores percussores da defesa da educagao de jovens e adultos foi
Paulo Freire, a partir da década de 1960. Este educador levantou a bandeira da
educacdo para todos, a fim de transformar o homem sem instrucdo em um individuo
orgulhoso de sua condicdo de alfabetizado; e, porque nao dizer, foi também ator no
processo de geracao cultural, notabilizando-se como um educador com amplo senso
de humanidade. Segundo Arroyo (2001, p. 376),

A proposta educacional de Freire tem como concepcgdes metodolégicas o
respeito ao educando, o dialogo e o desenvolvimento da criticidade. Mas
sua pedagogia fundamenta-se sobre dois principios essenciais: a
politicidade e a dialogicidade. [...] O principio da politicidade nas ideias de
Freire concebe a educacdo como problematizadora, que mediada pelo
dialogo busca a transformacéo através do pensamento critico.

A década de 1970, ainda sob a ditadura militar, marca o inicio das a¢des do
Movimento Brasileiro de Alfabetizagdo (MOBRAL), constituido como um projeto para
erradicar o analfabetismo em apenas dez anos. Apods esse prazo, dados do IBGE
indicaram ainda a existéncia de 25% de pessoas com 15 anos ou mais ainda nao
alfabetizadas, o que motivou algumas adequag¢des no modelo de ensino bem como
a implantacao do sistema de ensino supletivo, que tinha a proposta de escolarizar o
maior numero de pessoas no menor espaco de tempo e com a melhor qualidade
possivel. Tal programa viria a suprir as necessidades em busca de mao de obra
competitiva para o mercado de trabalho e para o problema do analfabetismo
funcional (HADDAD, 2000, p. 140).

Na década de 1980, com a redemocratizacédo e o fim da ditadura militar, o
modelo MOBRAL de ensino foi sendo substituido aos poucos pelo modelo

preconizado pela Fundacdo EDUCAR, o qual se configurou em uma ampliacéo das
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atividades do EJA, que se tornou ensino fundamental, obrigatério e gratuito com a
Constituicdo de 1988.

Nos anos 1990, a fundagdo EDUCAR foi extinta, de forma que a Uni&o
gradativamente foi deixando de lado seu papel da educagao de jovens e adultos e,
logo, foi repassando tais responsabilidades para os Estados e Municipios. Tal
medida acabou por se mostrar bastante pratica, uma vez que, com a regionalizacao
do processo, pode-se aproveitar toda a estrutura escolar e os recursos humanos dos
Estados e Municipios, ja instituidos para a escolarizacdo regular, na EJA. Isto
possibilitou uma maior abrangéncia e, consequentemente, uma maior capacidade de
matriculas.

Um exemplo das politicas de enfrentamento do analfabetismo reside na
Educacéo de Jovens e Adultos (EJA), modalidade que engloba o publico alvo desta
pesquisa e que se tornou, ao longo dos ultimos anos, uma importante ferramenta de
enfrentamento a desigualdade social, transcendendo os limites da educac&o
convencional, uma vez que reune e aproveita, na sua organizacao e metodologia,
todos os tipos de conhecimentos adquiridos durante a vida do individuo, nos mais
variados campos (DI PIERRO, 2000, p. 98).

A EJA é uma modalidade de ensino ratificada pela Lei de Diretrizes e Bases
da Educacgdo, Lei n°® 9394/96, sendo destinadas aquelas pessoas que, em algum
momento na vida e pelos mais diversos motivos, se afastaram dos estudos, mas se
interessam em retoma-los na vida adulta. A LDB veio refor¢ar o direito e forca de
uma educacdo de inclusdo compensatoria por direitos ha séculos negligenciados,
entrelagcada por uma politica educacional e social, dando visibilidade no trabalho e
na sociedade.

Por tudo o que foi exposto, destacando a funcéo social de resgate de dignidade
e inser¢ado no mundo letrado dos individuos, a EJA se constitui numa modalidade de
suma importancia na educagdo. Ao colocar num mesmo ambiente de estudos alunos
com diversos perfis € com as mais distintas trajetorias, a EJA acaba instituindo um
ambiente que, se bem aproveitado, pode render importantes debates, culminando na

troca de experiéncias e na valorizacdo das diversas identidades.
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1.2 Perfil dos alunos da EJA

O perfil dos alunos da Educacéo de Jovens e Adultos € marcado por fatores
socioculturais: Sao idosos em busca de interagdo social e de aquisicdo de novos
conhecimentos, geralmente com passagens curtas € ndo sistematicas pela escola;
ha também os jovens e adultos que geralmente abandonaram a escola para
poderem trabalhar e acabam retornando a ela em busca de maior qualificagéo para
se manterem no mercado ou até de se reinserirem no mercado de trabalho por
estarem, na ocasido, desempregados.

Dentre o alunado da EJA ha também os jovens advindos de um ensino basico
ou medio deficitario que, por conta de repeténcias seguidas no ensino regular,
acabaram abandonando esta modalidade de ensino, procurando mais tarde a EJA, a
fim de suprir as caréncias educacionais que os impedem de obter o acesso ao
mercado de trabalho.

Dentre os varios grupos apresentados, principalmente entre os idosos, cabe
uma mengao especial as mulheres. Advindas de um ambiente familiar onde o
preconceito, o patriarcalismo e 0 machismo muitas vezes imperavam estas mulheres
muitas vezes se viam, muito mais que os homens, obrigadas a se afastarem do
ensino regular. Esse fator sé serve para corroborar com a atual conjuntura social em
que a mulher se encontra inserida, ou seja, vai ao encontro da superacédo que o
sexo feminino tem exercido sobre todas as dificuldades impostas por uma sociedade
que sempre o0 deixou a margem, mas que precisa reconhecer a figura feminina
protagonista da vida econémica, social e politica da sociedade (ARROYO, 2001, p.
214).

Outro ponto a destacar € que educandos vindos do campo estdo presentes na
EJA, advindos de assentamentos agricolas, buscando o acesso a escolarizagdo a
que nao tiveram acesso no periodo adequado. Tais estudantes detém, ainda, uma
peculiaridade, uma vez que possuem toda uma cultura € um conjunto de saberes
que precisam ser aproveitados e valorizados na sua escolarizacao.

Tendo em vista o histérico destacado, observamos a EJA como uma
modalidade de suma importancia na educacdo, na medida em que pode resgatar a
dignidade e proporcionar a insercéo social de individuos que, pelos mais diversos

motivos, encontraram percalgos que os afastaram da escolarizaggdo regular.
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Constituida como uma modalidade onde convivem individuos das mais diferentes
faixas etarias e dos mais distintos contextos sociais, tal modalidade pode, conforme
ja destacamos em outro ponto, proporcionar importantes momentos de discussao e
troca de experiéncias, conforme demonstraremos no momento de descricdo de

nossa experiéncia.
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2 O ENSINO DA CULTURA AFRO-BRASILEIRA NO AMBIENTE
ESCOLAR

De inicio, a énfase da escola brasileira foi direcionada a contribuicdo europeia
e, principalmente, portuguesa, a nossa histéria e a nossa cultura. O ensino estava
voltado para a contribuicdo dos portugueses e era inspirado e construido também
seguindo os padrdes europeus. Pouco espaco era dado para questdes africanas ou
indigenas e, quando era dado, havia uma inegavel minimizagdo da contribuicdo
destas culturas.

Todavia, a sociedade brasileira sempre esteve marcada pela presencga
incontestavel da contribuicdo africana, seja na relagao profunda que nossa histéria
tem com o povo negro, seja nas varias contribuicées no plano cultural, como a
musica, as artes plasticas, o folclore e, claro, a literatura.

Contemporaneamente, tem crescido cada vez mais a importancia que se tem
atribuido as questdes relacionadas com a cultura, a histéria e a literatura de matrizes
africanas e sua influéncia indiscutivel na formacao da identidade cultural brasileira.

Um importante ponto de partida € considerar aquilo que Souza (2005) destaca
como sendo uma caracteristica da formacao da identidade nacional por meio da
literatura, ainda no século XIX. Segundo a autora, pouco ou nenhum espaco era
dado aos negros, havendo muito mais a preocupacédo de privilegiar a importancia do
branco, o que acabava “esmaecendo o papel dos grupos étnicos desprestigiados por
esta tradicdo” (SOUZA, 2005, p. 64). Até aquele momento, o interesse era incentivar
a produgé@o do que seguia os padrées e modelos impostos e tidos como ideais,
negando espaco e voz para aqueles que nao se encaixavam neste modelo:

Para compor seus discursos de comunidade imaginada, politicos e
intelectuais elegeram o que/quem realcar e o que/quem esmaecer, ou
mesmo esquecer, nas performances discursivas que encenaram. Por outro
lado, vale ressaltar que além dos objetivos ja referidos, a autoria de
discursos historicos, politicos ou literarios fornecia ao individuo a
possibilidade de desfrutar de privilégios - desde a época, restritos aos
poucos que possuiam habilidades de ler e escrever e principalmente de
publicar (SOUZA 2005, p. 64).

Nesse contexto, € importante destacar que ao negro era negado seu papel de

protagonista dentro de nossa formacao histdrica, como realmente ele sempre fora.
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Ao contrario, ele surgia no mais das vezes como a figura bruta, exética, inferior ou
incompativeis com os valores aplicados como ideais para a civilizacéo e a cultura.

Entretanto, como Souza (2005) destaca, ainda assim, 0s negros encontravam
formas de driblar as restricdes, de modo que é possivel encontrar producdes
escritas por escritores negros ao longo de varios momentos da histéria nacional.
Souza destaca, entre outros, Caldas Barbosa, o qual no século XVIII produzia
poemas inspirados em modinhas e lundus que circulavam na tradigdo oral, algo
bastante significativo, pois se tratava de um negro produzindo a partir de formas
culturais africanas, como € o0 caso do lundu, que € um tipo de cancao popular
derivado de ritmos africanos.

Além de Caldas Barbosa, Souza (2005) cita outros escritores, muitos dos
quais extremamente importantes no nosso pais, figurando em qualquer analise que
se dedique & nossa literatura ou histéria. E o caso, por exemplo, de nhomes como
Luis Gama, poeta e rabula, Maria Firmina dos Reis, primeira romancista brasileira,
José do Patrocinio, jornalista, escritor e ativista, além de Cruz e Sousa e Lima
Barreto, dois dos mais importantes autores de nossa literatura. Todos estes autores
foram, além de relevantes para as letras, militantes ativos das causas sociais e
abolicionistas ao longo de todo o século XIX.

Souza (2005) destaca, ainda, que embora ndo possuissem a intencéo de
fazer de seus escritos instrumentos que carregassem uma identidade
afrodescendente, que fossem em si mesmos reflexos de lutas e aspiracbes do povo
negro e carregassem em suas paginas a identidade e os modos de ser destes
povos. Em fungdo disso, mesmo assim, ha a possibilidade de considera-los como
marcos iniciais para aquilo que mais tarde passaria a ser considerada como uma
literatura afrodescendente.

Todavia, ndo ha como negar que tais escritores ndo chegaram a desenvolver
uma literatura afro-brasileira propriamente dita, assim compreendida como um
sistema literario com caracteristicas proprias, principalmente na medida em que
constitui um espaco de expressao e lutas para os afrodescendentes. Em relagéo ao
que seria uma literatura afro-brasileira, uma literatura negra, encontramos a

concepc¢ao de Marcio Barbosa, recuperada na obra de Souza:

Eis, portanto, a especificidade da literatura negra no Brasil: € uma arte feita
a partir de uma perspectiva do dominado, do oprimido. Mesmo os negros
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que entraram para a histéria da literatura branca ndo escaparam dessa
condicdo, ja que nunca deixaram de ser fisicamente negros e portanto,
sujeitos a todas as condi¢des que se impde aos oprimidos em geral (apud
SOUZA, 2005, p. 68)

Neste sentido, € desta literatura, surgida da perspectiva do dominado, do
oprimido, uma literatura produzida pelos préprios afrodescendentes e que dialogue
com sua condicdo e papel na sociedade que nos propomos a tratar nesta parte do
trabalho. Uma literatura que n&o tenha como centro a visdo do branco, formada a
partir de uma cultura europeia, branca, cristd, passivel, portanto, de interpretar como
estranha toda e qualquer manifestacdo social e cultural que venha da Africa.

Nesse sentido, esta pesquisa dialoga com aquilo que foi instituido pela Lei
10.639/2003, na medida em que busca trazer para a sala de aula uma literatura
negra como espago de expressao, significacdo e reivindicagdo, embora nao
necessariamente engajada. N&o se trata de tomar os textos como panfletos, mas
sim de toma-los como indicios de um modo de acdo, um modo de expressar €
defender uma identidade.

Abrir as escolas para a cultura Afro-Brasileira € fundamental no processo de
combate ao preconceito, a segregacao, ao racismo, alem da superagao da exclusao
e da desigualdade social. Determinada opiniao pode parecer demasiadamente
utdpica, distante de encontrar resultados praticos. Podemos conseguir tais avancos
por meio da educacdo, na medida em que esta € um importante motor para
impulsionar mudangas e avangos na sociedade. A formacgdo escolar pode ser um
instrumento extremamente eficaz na luta contra as desigualdades e o preconceito,
na medida em que da ao aluno a possibilidade de conhecer os determinantes
histéricos de sua condicdo e do outro, além de incentivar o dialogo, a troca de

experiéncias, as relagdes interpessoais.

2.1 Literatura e ensino sob o viés da Lei 10.639/2003

A lei 10.639/2003 que instituiu a obrigatoriedade do ensino da histéria e
cultura afro-brasileiras nas escolas tem sido de suma importancia para a expansao
da literatura afro. A partir desse momento, tivemos a formagdo de um marco no
Brasil, na medida em que o estado passou a considerar a relevancia de garantir a

insercao de tais conteudos no curriculo da Educacdo Basica. Porém, a mera
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elaboracdo e promulgacdo dessa Lei ndo € suficiente para garantir que ela seja
cumprida, Para que isso seja feito & necessario um comprometimento dos setores
responsaveis pela sua concretizacao.

Um importante documento surgido a partir da lei 10.693/03, vindo a
regulamenta-la e especificar a forma de aplicacdo e desenvolvimento daquilo que
estava previsto na referida lei, foram as Diretrizes Nacionais Curriculares para a
Educacdo das Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino da Histéria e Cultura Afro-
Brasileira e Africana. Apds tratar de algumas politicas relacionadas as questdes

raciais, o documento afirma:

E importante salientar que tais politicas tém como meta o direito dos negros
se reconhecerem na cultura nacional, expressarem visbées de mundo
préprias, manifestarem com autonomia, individual e coletiva, seus
pensamentos. E necessario sublinhar que tais politicas tém, também, como
meta o direito dos negros, assim como de todos cidadaos brasileiros,
cursarem cada um dos niveis de ensino, em escolas devidamente
instaladas e equipadas, orientados por professores qualificados para o
ensino das diferentes areas de conhecimentos; com formacédo para lidar
com as tensas relacfes produzidas pelo racismo e discriminacdes,
sensiveis e capazes de conduzir a reeducacéo das relagdes entre diferentes
grupos étnico-raciais, ou seja, entre descendentes de africanos, de
europeus, de asiaticos, e povos indigenas (BRASIL, 2004, p. 10).

Destacamos a importancia do direito de cursar os mais variados e elevados
niveis de ensino, com professores qualificados, em instituicdes adequadas e com o0s
instrumentos propicios. Logico que 0 acesso a uma educacdo de qualidade passa,
necessariamente, por um trabalho adequado de valorizacdo das subjetividades e
das caracteristicas socioculturais de determinados grupos. A escola ndo pode negar
o direito aos afrodescendentes de terem acesso ao estudo e a discussdo acerca de
sua propria cultura, ao lado das demais, dentro do ambiente de sala de aula, sob
pena de estar ceifando um dos aspectos mais importantes na formacéo do individuo:
o direito de reconhecer, expressar e agir no mundo a partir de sua identidade.

Porém, uma das principais duvidas que pode surgir diz respeito ao que pode
ser feito para garantir tais condicées. Todavia, o proprio texto das Diretrizes
Curriculares Nacionais nos da a nogéo que, a nivel nacional e institucional, podera

ser feito:
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Politicas de reparagdes e de reconhecimento formarao programas de acdes
afirmativas, isto é, conjuntos de agdes politicas dirigidas a correcdo de
desigualdades raciais e sociais, orientadas para oferta de tratamento
diferenciado com vistas a corrigir desvantagens e marginalizacdo criadas e
mantidas por estrutura social excludente e discriminatéria. A¢des afirmativas
atendem ao determinado pelo Programa Nacional de Direitos Humanos,
bem como a compromissos internacionais assumidos pelo Brasil, com o
objetivo de combate ao racismo e a discriminagdes, tais como: a Convengéo
da UNESCO de 1960, direcionada ao combate ao racismo em todas as
formas de ensino, bem como a Conferéncia Mundial de Combate ao
Racismo, Discriminacdo Racial, Xenofobia e Discriminacées Correlatas de
2001 (BRASIL, 2004, p. 10).

As acbes afirmativas sdo extremamente importantes na medida em que déo
ao individuo a oportunidade de néo apenas reconhecer-se como parte de um grupo,
mas principalmente reconhecer-se sujeito de direitos e lutas, figura importante
dentro da sociedade, atuando ativamente dentro dela e reconhecendo-se parte de
um processo intenso, juntamente com sua comunidade, de modificacdo de
ideologias e revisdo de valores arraigados.

A palavra “correcao”, que inclusive ja salientamos anteriormente, vem a tona
novamente e sua reiteracdo constante tem uma importancia imensa, por aquilo que
evidencia dentro deste processo de valorizagdo da cultura negra a partir da
alteracdo produzida na LDB pela ja referida lei. A partir de acordos firmados
internacionalmente, o Brasil junta-se a diversos paises do mundo na instituicdo de
acdes e programas que tém o objetivo de superar todo um histérico de exclusdo, de
exploragéo, de preconceito e inferiorizagcado da comunidade negra.

Neste ponto, retomamos as consideracbes acerca da cultura e,
principalmente, da literatura como importante instrumento na superacdo dessas
desigualdades. Conforme sabemos, ela € uma das formas mais importantes de
expressdo e, por isso mesmo, de conhecimento de uma comunidade, de uma
cultura. Neste sentido, a literatura afro-brasileira €, sem duvidas, um meio
extremamente relevante de conhecermos as aspiragcbes e as reivindicagdes
histéricas da comunidade dos afrodescendentes. Esta literatura e o seu estudo
constituem uma importante forma de afirmac&o porque nela convivem o modo de
pensar, as crencas, as lendas, a religiosidade, o comportamento, os valores, enfim,
toda uma gama de caracteristicas inerentes a uma comunidade, a um grupo. Seu
estudo pode instituir um importante lugar de debate uma possibilidade significativa
de superacdo de esteredtipos, porque o conhecimento do outro é, acima de tudo,

uma forma de superagao de visdes equivocadas.
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As Diretrizes e Bases ja citadas, documento fundamental para guiar o

trabalho com a cultura e a literatura afro-brasileiras em sala de aula, cita:

Precisa, o Brasil, pais multi-étnico e pluricultural, de organizacdes escolares
em que todos se vejam incluidos, em que lhes seja garantido o direito de
aprender e de ampliar conhecimentos, sem ser obrigados a negar a si
mesmos, ao grupo étnico/racial a que pertencem e a adotar costumes,
ideias e comportamentos que lhes sdo adversos. E estes, certamente, serao
indicadores da qualidade da educacédo que estara sendo oferecida pelos
estabelecimentos de ensino de diferentes niveis (BRASIL, 2004, p 18).

Importante consideracao € a que delimita o Brasil como pais “multi-étnico e
pluricultural” e que evidencia que esta multiplicidade deve chegar a escola. Seria
muito reducionista uma educac&o que, desenvolvida num pais onde pelo menos trés
grandes culturas convivem, desse espago apenas para uma delas. A escola deve
abranger toda a multiplicidade que esta marcada dentro da sociedade, porque ela
n&o € um organismo isolado, mas uma parte desta mesma sociedade.

Nao necessariamente deverdo ser contempladas atividades curriculares.
Projetos, simposios, eventos artisticos, entre varios outros meios poderdo ser
articulados, como forma, inclusive, de inserir a comunidade dentro das discussdes.
Destacamos também os varios niveis, pois tanto na LDB, conforme veremos adiante,
como nas Diretrizes, ha a previsdo de uma abordagem variada e continua, ao longo
de toda a Educacéo Basica. Desta forma, das séries iniciais do Ensino Fundamental,
ao ultimo ano do Ensino Médio, da educacao regular a Educacao de Jovens e
Adultos, em todas as fases e modalidades, ha espaco para o trabalho com a cultura
afro-brasileira.

A variedade do publico é importante porque vai criando um movimento
abrangente, surgido dentro da escola e tomando a sociedade como um todo, dos
alunos para os pais, dos professores para os funcionarios, de modo que o ensino se
constitua realmente num espaco de transformac&o social e conscientizacdo. Assim,
mesmo aqueles que ndo estdo mais na escola, ou que retornam a ela depois de
varios anos, seja como funcionario, seja como aluno da EJA, poderao reconhecer a
importancia da cultura negra e compreender, principalmente, a importancia de
tomarmos esta cultura como uma cultura brasileira, como uma manifestacao rica em
arte, em expressividade e em elementos soécio-politicos fundamentais para a

compreensao até mesmo do que entendermos nos termos ser brasileiro.
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3 LITERATURA DE CORDEL E LETRAMENTO

3.1 A literatura de cordel: aspetos historicos e caracteristicas estilisticas

Manifestacdo cultural extremamente ligada a tradicdes que remontam a
Idade Média, como o trovadorismo, o cordel, no Brasil, sempre esteve ligado ao
campesinato, ao homem do interior e, principalmente, ao interior nordestino. Além
disso, é exclusivamente produzido em versos. Em Portugal, entretanto, possui
variadas formas, podendo, inclusive, abolir o verso e ser produzido em forma de
peca teatral (MARINHO; PINHEIRO, 2012, p. 19). Além disso, n&o havia na tradicéo
de cordel portuguesa uma identificacdo t&o forte com a cultura dita exclusivamente
popular, sendo produzido e recitado por pessoas de esferas medianas da sociedade.
Todavia, uma semelhanca, também apresentada por Marinho e Pinheiro, diz
respeito ao fato de que por vezes eram consumidos coletivamente, recitados para
pessoas nao letradas.

O fato de circularem entre pessoas nao letras tem muito a ver com a
caracteristica oral do cordel que, mesmo sendo transposto para o papel, ainda assim
guarda indicios de sua sonoridade, musicalidade e filiacdo com as manifestacbes

orais de literatura:

A literatura de cordel, no contexto dos primeiros cinquenta anos do século
XX, foi apreciada em sua quase totalidade oralmente por pessoas simples,
totalmente analfabetas ou, no minimo, com baixo nivel de escolaridade. Os
folhetos eram normalmente cantados ou recitados em pequenas
comunidades de leitores nos mais diversos pontos da regido — feiras,
fazendas, casas de moradores, farinhadas, encontros no ambiente de
trabalho, como rocados etc. Mesmo escritos, os folhetos tinham uma
recepcdo marcada pela voz, e, muitas vezes nos espacos de venda,
sobretudo nas feiras, através da apresentacdo ao vivo do vendedor
(PINHEIRO, 2013, p. 39).

Talvez por isso o cordel seja tdo associado as formas medievais de
expressao literarias. La, sempre um trovador ou menestrel declamava seus versos
para o publico, que fruia os textos muito mais oralmente que por qualquer forma
escrita de expressao.

Destaque-se, porém, que embora Pinheiro (2013) trate da comercializacao
nas feiras, o cordel, principalmente nos dias atuais, vem ganhando cada vez mais

espacos. Assim, conforme Aderaldo Luciano:
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Realmente, durante bom tempo o cordel foi vendido dessa forma, os ultimos
dez anos viram essa pratica mudar. Em sebos e livrarias ja encontramos
cordéis expostos para venda, sem que sejam necessario o pregao [oral].
Nas bienais de livro pelo Brasil encontramos estandes com folhetos de
cordéis expostos como qualquer outro livro, facultando-se ao leitor folhear,
ler um pouco, atualizar-se e decidir o que fazer (LUCIANO, 2012, p. 64).

Aqui no Nordeste, temos uma caracteristica peculiar em relag&o a isso porque
convivem, ainda, dois tipos de tradicdo que podem ser descendentes da cultura
medieval. Trata-se da convivéncia simultdnea do cordel e do repente. Ambas
expressdes tém na oralidade o seu ponto mais marcante, sendo que a organizagao
dos textos, como ja dissemos, € praticamente a mesma. Neste sentido, temos duas
tradicdes riquissimas ancoradas na oralidade, explorando a sonoridade das
palavras, o que significa que 0 nosso povo é extremamente musical.

A respeito dos folhetos, na obra O cordel no cotidiano escolar, Marinho e
Pinheiro observam (2012, p. 17 — 18),

Os primeiros escritores de folhetos que sairam do campo em direcdo as
cidades levavam consigo a esperanga por melhores dias e as lembrangas
de contos e historias de principes e princesas, reinos distantes, homens
valentes e mocinhas indefesas, além das cangdes dos violeiros e
repentistas que viajavam pelas fazendas animando festas e desafiando
outros cantadores. Vivendo nas cidades, os poetas comecaram a transpor
para o papel todo este universo de experiéncias.

O trecho acima citado acaba por sintetizar alguns aspectos peculiares ao
cordel, a exemplo da questdo do éxodo rural, enquanto um dos principais motivos
para producdo e circulacdo dos textos, além do fato de serem cantados, somente
depois passados para 0 papel, impressos nas tipografias das cidades. Assim
também se destaca a riqueza dos temas, construidos a partir das historias
compartilhnadas oralmente, refletindo o desejo do cordelista de idealizar mundos e
personagens distantes, transportando para o literario todo um universo de experiéncias.

Um dos principais pontos de contato do folheto de cordel com o texto de
repente esta na estrutura das estrofes e dos versos. Geralmente, tanto uma quanto
outra manifestacdo s&o produzidas com estrofes de seis ou sete versos, tendo os
versos compostos em redondilhas, seja a de cinco silabas (menor), ou a de sete
silabas (maior), sendo esta Ultima a predominante. Ha também o esquema de rimas

que é principalmente formado na estrutura ABCBDB.
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Uma das organizacbes estréficas mais comuns no cordel, a sextilha é
carregada de musicalidade, além de proporcionar uma adequada organizagcdo do
sistema de rimas. Nao é a toa que Pinheiro afirma que a “estrofe muito presente na
literatura de cordel, a sextilha tem uma sonoridade muito agradavel” (PINHEIRO,
2012, p. 95).

A utilizacdo das redondilhas é algo bastante significativo para a ligacdo que o
cordel tem com a musicalidade. Observando sua simplicidade, Norma Goldstein
(2008, p. 36) afirma que este tipo de verso aparece “predominante nas quadrinhas e
cangdes populares”. E prossegue: “verso tradicional em lingua portuguesa, ja era
frequente nas cantigas medievais” (GOLDSTEIN, 2008, p. 36 — 37). Ora, sendo o
cordel este tipo de literatura que retoma muito da linguagem e do estilo medieval,
nao é de estranhar que faca da musicalidade da redondilha maior um de seus
maiores atributos. Basta lembrar que no periodo medieval ibérico a poesia ainda era
produzida principalmente para ser cantada pelos jograis e trovadores, valendo-se
intensamente do carater musical.

A diferenga do cordel esta no fato de ser passado para a forma escrita. Ao
contrario do repente, que é fundamentalmente oral, o cordel ganha um espago para
ser materializado, uma vez adquirido, pode ser levado aos mais distantes espacos e
colecionado. O fato € que ambas as manifestagdes concorrem para a divulgacéo € a

vitalidade da cultura popular. Segundo Cascudo:

Duas fontes continuas mantém viva a corrente [da literatura oral]l. Uma
exclusivamente oral, resume-se na estoria, no canto popular e tradicional,
nas dancas de roda, dancgas cantadas, danca de divertimento coletivo,
ronda e jogos infantis [..]. A outra fonte &€ a reimpressdo dos antigos
livrinhos, vindos de Espanha ou de Portugal e que sdo convergéncias de
motivos literarios dos séculos XIII, XIV, XV, XVI, Donzela Teodora,
Imperatriz Porcina, Princesa Magalona, Jodo de Calais, Carlos Magno, e os
Doze Pares de Francga, além da producdo contemporanea pelos antigos
processos de versificacdo popularizada, fixando assuntos da época,
guerras, politica, satira, estérias de animais, fabulas, ciclo do gado, caca,
amores, incluindo a poetizacdo de trechos de romances famosos tornados
conhecidos (CASCUDO, 1984, p. 23 — 24).

O cordel esta entre os textos escritos que ajudam na propagacao da literatura
oral, tanto no que diz respeito a prépria producdo dos folhetos, quanto na
intertextualidade que possui com varias das obras e historias citadas por Cascudo.
Porém, fato de o cordel ser transposto para o papel, contudo, ndo anula sua

possibilidade de permanecer sendo compartilhado oralmente. Ao manter no papel as
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caracteristicas da oralidade que Ihe servem de inspiragdo, o cordel permanece

sendo muito atrativo a declamacgéo. De forma que,

Mesmo que se trate de uma literatura escrita, a transmissao do cordel é
essencialmente oral: analfabetos compram regularmente folhetos e pedem
a um vizinho ou a um amigo que os leiam (CAVIGNAC, 2006, p. 71).

Estudos mostram que, durante muito tempo, o cordel foi consumido nao por
um publico que sabia ler, mas principalmente por um publico que sabia ouvi-lo.
Considerando que os leitores eram poucos, havia mesmo o0 habito de adquirir os
folhetos e pedir para outros fazerem a leitura. Era muito comum que os mais velhos
pedissem aos mais jovens que tiveram oportunidade de se alfabetizar para ler os
poemas.

Um fator interessante diz respeito a terminologia “literatura de cordel”.
Segundo Cavignac, esta tem motivagcbes na forma como as obras s&o
comercializadas: “literatura de cordel € 0 nome que se da a literatura popular ibérica
vendida nas ruas pendurada em barbantes” (2006, p. 77). Conforme registra a

autora,

O nome literatura de cordel provém de Portugal e data do século XVII.
Esse nome deve-se ao cordel ou barbante em que os folhetos ficavam
pendurados, em exposicdo. No Nordeste brasileiro, mantiveram-se o
costume e o nome, e os folhetos sdo expostos a venda pendurados e
presos por pregadores de roupa, em barbantes esticados entre duas
estacas fixadas em caixotes (apud CAVIGNAC, 2006, p. 77) (grifos da
autora).

Atualmente, ainda € possivel encontrar muitos cordelistas expondo seus
trabalhos em barraquinhas onde colocam os folhetos pendurados em barbantes, de
modo a ficarem expostos faciimente para o publico. Tal forma de exposi¢ao era
muito comum em pragas publicas, comemoracdes religiosas e, principalmente, na
feira. La, os folhetos ficavam expostos na parte de cima da barraca, presos aos
cordéis por prendedores de roupa, ao passo que na parte de baixo ficavam outros
utensilios que o poeta vendesse.

Embora tenha nitida influéncia e associagdo com a cultura ibérica medieval,
como grande parte do que diz respeito a cultura brasileira, o cordel no Brasil ganhou
caracteristicas proprias e, podemos dizer, unicas, marcado pela pluralidade que se
faz presente na sociedade brasileira. Segundo apontam Marinho e Pinheiro (2012, p.

18), no Brasil o cordel sofre influéncia tanto das cantorias de viola, quanto do
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“‘maracatu, dos reisados, do coco, da embolada”. A vasta gama passa também pelo
campo espiritual, convivendo tanto temas e imagens religiosas, quanto o profano,
além de lendas e crendices e, claro, uma variedade também nas religides, podendo
haver tanto a filiagado do poeta ao cristianismo quanto a algum rito de matriz afro-
brasileira.

Essa variedade é muito comum e compreensivel quando nos damos conta de
sua relagdo com a propria natureza de do povo brasileiro, extremamente
miscigenado. Abundam no cordel os temas de tradicdo europeia, muitos dos quais
recontados mesmo de histérias estrangeiras, de livros que chegaram ao
conhecimento dos poetas, ha também uma inegavel influéncia dos elementos da
cultura afro-brasileira. Sabe-se que entre os escravos vindos para o Brasil havia
muitos contadores de histérias e também os trovadores.

Segundo Cascudo (1984):

A literatura oral brasileira se compora dos elementos trazidos pelas trés
racas para a memodria e uso do povo atual. Indigenas, portugueses e
africanos possuiam cantos, dancgas, estorias, lembrancas guerreiras, mitos,
cantigas de embalar, anedotas, poetas e cantores profissionais, uma ja
longa e espalhada admiracdo ao redor dos homens que sabiam falar e
entoar (CASCUDO, 1984, P. 29).

Assim, a contribuicdo destes povos nao pode ser compreendida apenas como
algo do passado. Como salienta Cascudo (1984), tais povos trouxeram sua
contribuicdo para “a meméria e uso do povo atual’. Assim, cabe destacar esta
diversidade e buscar trazer para o contexto atual todo esse rico histérico de
tradicdes dos povos citados.

Ja no final do século XIX, mas principalmente a partir do inicio do século XX,
o cordel passa a ganhar uma estrutura bem delineada, com elementos que a partir
de entao vao identificar o género até os nossos dias. Primeiramente impressos nas
tipografias dos jornais, passa-se em seguida a um periodo em que os folhetos séo
produzidos e comercializados pelos proprios poetas, por meio de suas proprias
tipografias (séo exemplos a de Leandro Gomes de Barros e a de Francisco das
Chagas Batista).

Em seguida, criaram-se pequenas editoras populares, onde poetas
compravam os direitos de publicacdo das obras alheias e passavam a produzi-las e

vendé-las por sua conta. Isso gerou outra caracteristica muito comum dos poemas,
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que sdo os acrosticos com os nomes dos autores nas estrofes finais (LUCIANO
,2012, p. 72). Tal recurso foi criado para evitar o plagio ou confusdo de autoria, uma
vez que era “uma das formas de o autor se identificar na obra de cordel” (LUCIANO,
2012, p. 72), embora nem sempre ele esteja presente para elucidar a questao.

Em relacdo a organizacdo dos folhetos em si, algumas caracteristicas
também sdo marcantes. Marinho e Pinheiro explicam de forma detalhada como era

escolhida a quantidade de paginas:

8 a 16 paginas para as pelejas e poemas de circunstancia; 24 a 56 paginas
para os romances. Para a publicacdo de uma peleja de 16 péaginas, por
exemplo, eram necessarias apenas duas folhas de papel de tamanho oficio
(MARINHO; PINHEIRO, 2012, p. 26).

Pelo que ficou explicito acima, ao contrario do que se pode imaginar, o cordel
n&o € uma forma una, ou seja, ele n&o possui uma unica forma de realizac&o, nao €
produzido a partir de uma tematica apenas. Pelo contrario, de acordo com o tema e
o tipo de cordel produzido, tanto podera mudar a sua organizacgao fisica quanto as
escolhas estilisticas feitas no proprio poema. Isso tem justificativa e mostra que, ao
contrario do que muita gente pensa, o cordel tem sim um planejamento e uma
organizagao marcantes.

Compreender as subdivisbes, os tipos de cordel é algo fundamental para
entender a sua estruturacao, a forma como as ideias s&o trabalhadas, bem como o
tema que esta ali presente. Vejamos abaixo algumas destas subdivisées do cordel, a
partir daquilo que € exposto por Marinho e Pinheiro (2012).

Pelejas: embates propriamente ditos, em que o0s poetas aceitam entrar numa
disputa a fim de depreciar o oponente e conseguir a vitéria. Porém, nao
necessariamente elas precisam ser formadas por desafios reais: é possivel criar
situacdes fantasiosas com seres miticos e até mesmo pelejas entre vivos € mortos.
Um outro fato bastante caracteristico das pelejas € o mote, que funciona como
refrdo e é proposto durante uma disputa de modo a conduzir a tematica e ser
colocado como parte das estrofes criadas.

Folhetos de circunstancia: possuem como principal caracteristica o fato de
tratarem de acontecimentos recentes, sejam eles nacionais, regionais ou locais. Ha
também a descricdo da historia de pessoas famosas e personalidades da regiao.

Justamente por terem esta relagdo com o tempo em que foram produzidos, servindo
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praticamente como um jornal na medida em que mantém a populag¢ao informada, os
folhetos de circunstancia tém um periodo de vendagem limitado.

ABCs: sdo poemas narrativos em que cada estrofe trata do tema a partir de
determinada letra do alfabeto. E possivel encontrar folhetos deste tipo tratando dos
mais diferentes temas, sempre fazendo um apanhado geral a partir de cada letra, de
AalZ

Romances: geralmente s&do escritos em sextilhas, com o esquema de rimas
ja apontado nesta pesquisa: ABCBDB. Ha muita fantasia nos romances, seja
colocando os bichos para falar, seja criando engenhocas, seja por meio da recriacéo
de tempos remotos e a idealizacdo de uma Europa fantasiosa, mas tudo, afinal,
culminando na abordagem de temas bem nordestinos, inclusive com a presencga de
personagens locais. Ha poucos personagens e as descricdes ndo sao realizadas de
forma muito detalhada. Por vezes, como relatam Marinho e Pinheiro (2012, p. 38)
para manter a aproximagao com o publico, os poetas, numa apresentacao, trocavam
0s nomes das personagens pelo nome dos presentes.

Marcos: 0os marcos sao poemas em que 0s poetas exibem suas habilidades
para criar temas e figuras a partir de suas rimas. Na verdade, trata-se, geralmente,
de um poema que reune pericia no versejar e uma arquitetura hiperbdlica, com
construcdes faradnicas, de proporcées, muitas vezes, monstruosas. Com isso,
remete-se a grandiosidade, ao mitico, ao inalcangavel, porém intrigante. Por ser tudo
grandioso e por vezes impossivel de fazer, 0 marco revela uma caracteristica
superior do poeta: ele constréi por meio dos versos aquilo que a humanidade nao
seria capaz de fazer de verdade.

Para além dos tipos de folhetos, outro ponto extremamente relevante do
cordel € 0 que se relaciona com seus temas. A este respeito, € importante destacar
0 quanto os aspectos locais s&o relevantes para a criagdo das narrativas e a

construgcao das personagens. Vejamos o que diz a este respeito Cavignac (2006):

Os romances e os folhetos colocam em acdo personagens tirados do
cotidiano, camponeses sem terra, vaqueiros, filhos de fazendeiros, que se
chamam, em geral, Zé, Manoel, Jodo ou Maria, falando a linguagem
corrente e utilizando certas locugfes regionais que ddo um aspecto realista
a histéria, mesmo se supondo que essa tenha sido inventada por inteiro
(CAVIGNAC, 20086, p. 23 — 24).
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Todavia, nao queremos com isso criar a falsa compreensao de que o cordel
seja unicamente voltado para os aspectos regionais. Na verdade, sua atmosfera tem
como caracteristica unir o local e o universal numa confluéncia que talvez seja Unica
em toda a literatura. Vivendo a cultura e o cotidiano local, mas repercutindo a
natureza do povo com que convivem, 0s poetas sempre vislumbram algo além,

como se, no fundo, se almejasse a uma fuga para o mundo da fantasia. Vejamos:

Alguns nomes parecem ter vindo de outras terras, outros mares, mas as
histérias se passam aqui mesmo, entre fazendeiros e moradores, nas
caatingas e fazendas de gado. Aparecem reinos distantes, com seus reis e
rainhas, principes e batalhas, mas também uma mistura bem prépria da
nossa cultura. Para entrar nesse mundo de aventuras, algumas vindas da
Europa, na mala dos viajantes, outras gestadas aqui mesmo, no sertdo do
Brasil, basta ler os folhetos (...) (MARINHO; PINHEIRO, 2012, p. 21).

O cordel, produzido nos mais ermos recantos do Sertdo, € ao mesmo tempo
reflexo destes recantos e aspiracdo de outras geografias. As vezes criam-se
alegorias, em que o rei opressor pode ser entendido como uma representacdo de
um coronel, em que o principe e a princesa podem ser quaisquer casais do povo,
com seu desejo de amar e serem felizes para sempre.

Mas ndo € s6 na unido do local com o universal, do real com 0 imaginario,
que reside o carater confluente da literatura de cordel. Seus versos carregam humor
e satira, exaltacdo e critica, temas religiosos e profanos. Seus autores podem ter
intencdes didaticas ou puramente Iudicas, jocosas, servir a informacao ou a fruicao.

Informativo e ludico, disponivel nos espagos mais populares e barato, nao é
de estranhar o quanto o cordel se difundiu na nossa regido. Todavia, ndo se imagine
que com o que dissemos sobre o carater informativo do cordel ele podera ser
tomado como uma produgdo pouco simpatica a literariedade. Ha no cordel muita
rigueza no trato com a linguagem e a prépria recriagcdo do mundo real, inserindo
personagens e elementos ficticios s&o indicios de uma preocupacéo de criar ficcdo e
ndo apenas documentos histéricos.

Inclusive, ainda que tomado do ponto de vista historico, o cordel ndo se impde
como fonte absoluta de referéncia justamente por ndo haver precisdo com as
informacdes dadas €, nem mesmo, com relacdo a data de publicacdo. E explica-se:
o objetivo dos folhetos ndo é, na verdade, produzir retratos fieis da histéria, da
sociedade, senao ressignificar e adaptar estes fatos. Conforme ja dissemos, a busca

era muito mais por um mundo da fantasia do que a realidade em si mesma. O
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carater informativo certamente sé tinha sua importancia na medida em que nao
contrariava a ludicidade e o desejo de buscar o imaginario.

A satira e a fantasia indicam isso e surgem de maneira muito precisa na
justificativa maior para tudo isso: a fantasia e o riso séo formas de fugir da realidade,
muitas vezes tdo atroz. O momento de fruicdo do cordel ndo objetiva ser um
momento de fidelidade a realidade porque esta realidade, na verdade, pouco
interessa naquele momento. Muitas vezes, inclusive, s&o recontadas historias ja
contadas anteriormente, fatos que ha algum tempo ja se passaram. Tudo isso ocorre
porque o objetivo maior n&o € ver as coisas como elas s&§o, mas como poderiam ser

ou ter sido. Vejamos o que diz Cavignac:

Embora relatem as vezes fatos histéricos verificdveis, os folhetos
dificilmente podem ser considerados como documentos histéricos. Mesmo
que seja possivel uma contextualizacdo, eles s&o datados e, se o lugare a
editora aparecerem, € sempre possivel que se trate da reedicdo de uma
histéria escrita anteriormente, tornando caduca a referéncia a tal
acontecimento [...]. Pode-se entdo se perguntar se esses relatos néo
responderiam a uma légica diferente daquela que visa retratar fielmente um
acontecimento historico e, por exemplo, se ndao serviriam a um pretexto a
fala (CAVIGNAC, 2008, p. 33).

A referéncia historica perde seu protagonismo na medida em que, por vezes,
é contada apos certo lapso temporal, retomada muito mais por aquilo que é
transmitido oralmente do que por qualquer outra fonte mais concreta e precisa. Alem
disso, por agregar aos personagens e aos fatos histéricos elementos e nomes da
cultura nordestina, o cordel também surge como uma forma de express&o que une o
real e o0 imaginario, como se o poeta assumisse o papel de ser o porta-voz dos
sonhos e das fantasias do nosso povo.

A simbologia, a imagética, os estratos fantasiosos da mente tém significacao
mais forte e importante que a verdade dos fatos que servem para a estruturagéo do
enredo. O cordel, em verdade, € fruto de uma sociedade muito mais imaginario do
que real (CAVIGNAC, 2006).

Outro ponto importante a ser destacado € que a literatura de cordel tem como
caracteristica incontestavel o fato de ser algo muito mais coletivo que individual,
como que portando a visdo de mundo e as vivéncias ndo de pessoas especificas,
mas de todo um povo. Surge muitas vezes na oralidade e, ainda que seja escrita

num folheto, € conhecida pelo povo. Recitada, cantada, recontada, passa, de
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geracdo a geracao, pelo imaginario de toda uma comunidade, como um patriménio
comum que fosse obra de todos e para todos.

Justamente por isso, por este carater tdo geral que adquire, a literatura de
cordel acaba também por ser uma importante fonte de conhecimento sobre a
cultura, os anseios € 0 modo de ser deste mesmo povo. Assim, a partir das

consideracdes de Durkheim, Cavignac afirma:

O cordel se torna, de fato, a fonte de informacgé&o privilegiada para conhecer
as tradicdes dos sertanejos. Aqui, outra vez, a existéncia de vozes
discordantes no interior da “comunidade primitiva” é negada em proveito da
uniformidade de condutas e de pensamentos individuais no seio de um
grupo (CAVIGNAC, 20086, p. 73).

Logicamente, se poderia argumentar que toda literatura, na verdade, € um
retrato de seu povo, servindo como forte indicio de suas caracteristicas enquanto
grupo. Certamente isso € uma verdade incontestavel, mas também & verdade que a
maioria das literaturas, ao menos das ocidentais, serve também a expresséo das
subjetividades. Em varios momentos nos pegamos buscando as caracteristicas da
consciéncia do poeta postas no papel, seus desejos, suas inquietudes.

Muitos falam na subjetividade ao tentar apontar a principal caracteristica da
poesia, como se ela sempre tivesse a finalidade de expressar os sentimentos
intimos do poeta. Isto, entretanto, n&o ocorre no cordel. Pelo menos ndo com a
mesma forga. O cordel se liga muito mais a um povo do que a um poeta. Sabemos
dos grandes nomes dessa literatura, como Leandro Gomes de Barros, Jodo Martins
de Athayde, Patativa do Assaré, Francisco das Chagas Batista, mas ndo é
fundamentalmente neles que pensamos quando lemos os textos. Pensamos em um
povo, em um traco cultural, em uma forma de agir e de estar no mundo.

As consideragbes de Cavignac sdo relevantes, pois deixam perceber que 0
cordel muitas vezes serve mesmo de bussola indicativa de uma seérie de questdes
relativas a sociedade, sem, contudo, entrar em questdes existenciais ou numa
subjetividade mais profunda. Ndo se vé num cordel a exposicdo detalhada da
consciéncia deste ou daquele personagem, ou mesmo as confissbes dos
sentimentos do poeta. Tudo € produzido como se este grupo, chamado povo
sertanejo, fosse de uma unidade e de uma uniformidade impressionantes. Tratar do
grupo, expressar 0s anseios de uma sociedade € muito mais atraente para o poeta

popular que detalhar seres em especifico.
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Justamente por ligar-se estreitamente a sociedade do qual é fruto, o cordel é
visto por Cavignac como simbolo da resisténcia do nosso povo, além de reflexo das
condi¢cdes de vida do sertanejo. Neste sentido, seria dificil imaginar um estudo do
cordel que ndo se preocupasse minimamente com as relagbes entre texto e
sociedade, entre poesia e mundo real.

E, mais a frente, a autora prossegue:

Devido a suas origens “populares”, e embora o fendmeno seja relativamente
recente, a literatura de cordel é classificada de imediato na categoria
“tradicional”’, porque repousa, em grande parte, numa cultura oral que é
considerada rude e deformada por seu modo de transmissédo. A ela é
reservado um tratamento tradicional, decorrente mais do folclore que da
literatura. E verdade que se trata de um fenémeno dificil de definir, pois nao
se integra aos quadros da teoria literaria e apresenta simultaneamente
varios géneros (poético, épico, satirico, lendario, mitico etc.) (CAVIGNAC,
2006, p. 74).

A literatura de cordel remete a tradicdo, todavia, como a autora mesmo
afirmou, ndo é uma tradicdo formada ao longo do tempo, mas pela forma de
expressado, ou seja, oral. Quanto a considerar-se a cultura “rude e deformada’,
acreditamos que seja muito mais uma caracteristica do olhar altivo e superior de
uma cultura que se pretende dominante, que de um fato verdadeiramente
comprovavel. Basta pensarmos que um povo que sonha, que fantasia, que idealiza,
certamente, ndo pode ser considerado “rude”.

Mais a frente, Cavignac afirma que a literatura de cordel possui duas
caracteristicas fundamentais: a primeira diz respeito aos folhetos serem muito mais
relato que poesia. A segunda esta ligada a forte estruturacdo da narrativa. Esta
segunda caracteristica permitiria um estudo geral do cordel, a partir de ocorréncias
em comum verificaveis nos folhetos, fugindo-se, assim, das dificuldades criadas pela
grande quantidade de temas.

De fato, a estruturacdo dos textos € algo relevante porque acaba se
configurando de modo quase que uniforme, de acordo com os tipos, o que facilita a
compreensdo geral do que seja o cordel e o seu estudo. Basta verificar que a poesia
de um modo geral n&o precisa ser rimada ou metrificada, ja o cordel dificiimente n&o
€. Sua estrutura segue padrées bem determinados e isto acaba facilitando o trabalho

daquele que pretende estuda-lo.
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3.2 A literatura de cordel na sala de aula

Por ser uma manifestacdo poética bastante popular, o cordel ja foi muito
marginalizado no Brasil. Mais que isso: sua importancia enquanto artefato cultural e
proprio da identidade de nosso povo foi por vezes ignorada (quando n&o rejeitada)
dentro do ambiente académico. Atualmente, entretanto, o cordel vem despertando
cada vez mais atengédo e, além de ter ganhado seu espacgo dentro das universidades
(em cursos de Letras, de Ciéncias Sociais, de Histéria, etc.), também tem
conseguido um numero cada vez maior de leitores.

Este trabalho € mais um entre tantos que pretendem pensar o cordel como
um importante elemento n&o apenas para a cultura e a expressdo do povo, mas
também como instrumento para a pratica de sala de aula.

Um fato interessante a ser considerado na quest&o do trabalho com cordel em
sala de aula diz respeito ao pouco espago que € dado a este tipo de poesia na
escola. Isto se deve a varios motivos, alguns dos quais ja foram, inclusive, tratados
neste trabalho. Um destes aspectos é a questdo do desprestigio. Temos ainda uma
escola extremamente tradicional, formada, como afirmamos, por uma visdo uma de
cultura, tendendo a considerar inferior tudo aquilo que n&o pertence ao padréo
cultural privilegiado. Neste sentido, o cordel, como uma das muitas formas de
manifestacao da cultura popular, € visto muitas vezes com um olhar preconceituoso,
mesmo quando a escola esta localizada no contexto mesmo de produc¢éo deste tipo
de literatura.

Essa pratica pode ser extremamente podadora, na medida em que transforma
a escola num corpo estranho dentro da comunidade, tratando apenas de coisas que
nem de longe fazem parte do contexto social daquelas pessoas. Ao contrario de
servir de espaco de atuacao e troca de experiéncias, de preparacao do aluno para
agir livre e ativamente dentro e fora de seu grupo, a escola acaba sendo espaco de
segregacao, ao afirmar que as vivéncias e a cultura dos alunos n&o é passivel de
ser entendida como valida para uma situacéo de ensino.

Outro fator esta ligado a academia. Ainda ha pouco espacgo para o cordel no
ambito universitario, embora muitos avangos estejam sendo alcangados. Logo, ndo
¢é dificil imaginar que se nao ha uma adequada formacao de professores, se o cordel

nao é contemplado dentro das disciplinas da graduacdo, se nao ha discusséo,
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eventos para o seu estudo, como esperar que o professor chegue a sala de aula
preparado para realizar um trabalho sistematico e produtivo?

E sabido de todos que para muitos professores a licenciatura é o Unico
momento de qualificacdo para o ensino. Se neste momento esses professores néo
forem formados de modo a ganharem amplo conhecimento de literatura, certamente
havera lacunas no seu trabalho docente. Com amplo conhecimento ndo queremos
dizer que o professor deva ser um intelectual erudito, conhecedor de tudo em
literatura. O termo amplo aqui esta ligado muito mais a um conhecimento que se
espalhe pelas mais variadas formas de expressao literaria, mesmo que ele nao vire
um expert em nenhuma.

Vejamos a afirmacgéo abaixo, de Hélder Pinheiro:

Afora a importante obra de Luis da Camara Cascudo, /nfroducéo a literatura
oral, que nao se voltava propriamente para a formacdo escolar, toda a
literatura que circulou no meio do povo ficou a margem dos estudos
literarios e dos contelidos tanto do ensino basico quanto do universitario
(PINHEIRO, 2013, p. 37).

Isso traz significagbes fortissimas e essenciais para compreendermos a
organizacdo de nosso sistema educacional. Lembremos, por exemplo, que a
democratizagdo e abertura da escola para as classes populares nao foi
acompanhada de uma renovacdo ou adaptacdo do curriculo. Neste sentido, as
classes populares até lograram acesso ao sistema de ensino, porém, ainda nao
conseguiram fazer deste sistema de ensino o reflexo da diversidade social que
temos em nosso pais.

Uma consideragdo a ser feita diz respeito ao modo como o cordel sera
trabalhado em sala de aula. Estamos acostumados a praticar um ensino consolidado
a partir de uma determinada visao, que tende a buscar enquadrar tudo de acordo
com paradigmas pre-estabelecidos.

Ora, numa sociedade multifacetada como a nossa, qualquer enquadramento
que se faca acabara por gerar exclusdo. A partir do momento em que o professor se
apresenta para o aluno como detentor de um saber superior e que deve ser seguido,
aprendido e reproduzido, ele esta dizendo que n&o se importa com tudo aquilo que o
aluno traz para a escola de suas vivéncias no ambito familiar e comunitario.

Se esta postura deve ser banida da escola, com relagdo ao cordel ndo é

diferente:
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A postura de respeito e curiosidade pela cultura do outro deve ser sempre
cultivada. E importante frisar isto, pois quase sempre acreditamos que
temos um saber cultural para levar ao outro e quase sempre esquecemos
que o aluno tem uma vivéncia concreta da cultura que precisa ser levada
em conta (PINHEIRO, 2008, p. 19).

E preciso considerar que um trabalho de sala de aula que seja
completamente isolado das vivéncias dos alunos, de sua trajetdria de vida e daquilo
que ele traz de sua comunidade, ha de ser uma pratica vazia. O professor e a escola
tém muito a oferecer ao aluno, mas n&o se pode deixar de reconhecer que a escola
tem a ganhar muito na consecug¢ao de sua fun¢do social na medida em que dé maior
espaco para os alunos exporem e debaterem sua cultura.

Na verdade, o aprendizado tende a ser geral. Tanto por parte do aluno quanto
por parte do professor. Além disso, outros colegas que n&o tenham origem ou
vivéncia no ambito do mesmo grupo social poderao trocar experiéncias e, ao passo
que expressem suas formas de ver o mundo, entrar&o em contato com a forma de
ver 0 mundo do outro. Isto € uma maneira de a escola intensificar ainda mais o seu
papel social.

Por outro lado, quando tais problemas sao superados e ocorre um trabalho
com o cordel em sala de aula, ainda assim nem sempre €& possivel chegar a

resultados satisfatérios. Vejamos o que diz Pinheiro (2008):

Quando ha a presenca da cultura popular no trabalho de algumas escolas e
até mesmo de secretarias de educacao, muitas vezes a concepg¢ao que se
tem é de resgate de algo que ja teria morrido. Este modo de ver, por mais
bem intencionado que seja, ndo consegue vislumbrar toda a dindmica da
cultura popular, seu fazer e refazer-se cotidiano no seio de determinados
grupos ou comunidades. Ou seja, esquece-se de que a cultura popular &
feita por gente de carne e 0ss0, e que precisa ser reconhecida como tal
(PINHEIRO, 2008, P. 16).

Tomar a cultura popular e, mais especificamente, o cordel, como algo morto,
que deva ser resgatado como se resgataria determinada cultura perdida no tempo &,
sem duvidas, mostrar um desconhecimento profundo daquilo que vem sendo
produzido em nossa regido. Pelo contrario, varios jovens estdo se interessando em
produzir cordel, renovando a tradicdo e dando a publico um conjunto de produgdes
que certamente pode render um importante trabalho em sala de aula, por dar ao
aluno a possibilidade de entrar em contato com produgbes populares, mas

atualizadas com seu contexto e cotidiano.
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Ainda com relagdo a cultura popular, Pinheiro (2008, p. 17) afirma que a
escola apenas toma um real conhecimento acerca da cultura popular quando esta
alcanca a grande midia, tornando-se moda. Podemos citar casos como do Pavao
Misterioso, que alcangou o grande publico a partir do momento em que a musica
que adaptava a historia tornou-se tema de novela de uma grande emissora, além
das obras de Ariano Suassuna, também adaptadas paraa TV.

Todavia, qualquer iniciado na cultura popular sabe que ela supera em muito
aquilo que alcanca a grande midia, sendo estas obras apenas uma pequena
parcela. Nao queremos com tal consideracdo diminuir a importancia que a difusao
das obras e formas de manifestagcdo cultural por meios de circulagdo mais
populares, como a televisdo, seja algo negativo. Ao contrario, € uma importante
forma de alcancar diferentes publicos, de diferentes idades, dando a oportunidade
de conhecer as obras de forma ludica, simples, além de gratuita. Entretanto, o que
ndo € valido é fazer daquilo que chega a midia a unica referéncia para o trabalho
com a cultura popular na escola. Vasta, plural, rica, tal produgcdo tem muito mais a
oferecer e deve sim ser levada para a escola.

Compactuando da mesma opinido, Pinheiro afirma:

No caso da literatura brasileira, defendemos a presenca da denominada
literatura de cordel no rol das vertentes da literatura que mereceriam ser
levadas a escola, espaco candnico por natureza. Portanto, respondendo
diretamente a primeira parte da pergunta feita no titulo deste capitulo,
devemos ler e levar ao espaco escolar toda manifestacdo artistica, de
qualquer grupo ou classe social, veiculada por diferentes suportes — oral ou
escrito (PINHEIRO, 2013, p. 36).

A colocac&o de Pinheiro é muito relevante na medida em que deixa claro que
0 objetivo ndo € negar a validade de outras formas de produg¢ao literaria. Ao
contrario, busca-se valorizar a literatura de cordel juntamente com todas as outras
formas e tipos de literatura. O esforgco, na verdade, é por recuperar um histérico de
exclusdo da literatura popular da escola, ndo de supervalorizagdo. Outro ponto
importante esta na consideragdo da literatura de cordel como parte da literatura
brasileira. Ela ndo € uma manifestacdo a parte, como que surgindo de um grupo que
em nada se identificasse com nosso povo: € parte daquilo que € produzido pelo
povo brasileiro e, como tal, deve ter espac¢o tao digno no contexto educacional como

qualquer outra.
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Hélder Pinheiro (2013) demonstra preocupacéo com o fato de ao longo da
histéria os estudiosos de literatura terem simplesmente ignorado, ou no maximo

citado, as formas orais de literatura. Vejamos:

Nenhuma histéria da literatura brasileira, desde a classica obra de Silvio
Romero (1980), passando por José Verissimo (1976), Ronald de Carvalho
(1919) e a importante Anfologia nacional, organizada por Fausto Barreto e
Carlos Laet (1960), chegando a obras contemporaneas fundamentais, como
a Histéria concisa da literatura brasileira, de Alfredo Bosi, trouxe como
matéria de estudo a literatura oral de maneira geral ou, mais
particularmente, a literatura de cordel (2013, p. 36 — 37) (grifos do autor).

O fato mais importante nas consideragbes de Pinheiro € que passaram-se,
entre as publicacbes das obras citadas, mais de cem anos, ou seja, desde o final do
século XIX séo feitas historias da literatura brasileira, sem, contudo, haver a inclusdo
da literatura oral ou popular. Nem mesmo 0s livros mais modernos, como € 0 caso
do de Alfredo Bosi, que nos ultimos cinco anos teve uma nova edi¢cdo, abriram
espaco para tais manifestacgdes literarias.

Esta omissédo €& muito significativa, porque, conforme foi expresso
anteriormente, o cordel comecou a ser difundido no nordeste brasileiro justamente a
partir do final do século XIX. Desta feita, surgiu praticamente junto com a
historiografia literaria e esta, até o momento, passados tantos anos, ainda ndo abriu
0s seus olhos para ele.

Esta exclusao no ambito historiografico tem sua repercussdo. Sabemos que
até hoje o ensino de literatura tem sido, basicamente, limitado a historiografia
literaria e, desta forma, obras como as que foram citadas acabam servindo como
embasamento para grande parte daquilo que chega as escolas. Logicamente,
estando o cordel excluido destas obras, acaba sendo, como realmente o €, excluido
do ambiente de ensino.

Sabemos que a historiografia literaria ndo deve ser predominante nem
decisiva em sala de aula, todavia, ela tem sua importancia na medida que revela as
relacbes de uma obra com o seu contexto de producdo, com a sociedade. Logo, ao
ser excluido da historiografia, o cordel vivencia um processo de exclusdo também de
sua importancia no seio da comunidade da qual é fruto. No livro Histéria Concisa da
Literatura Brasileira, de Alfredo Bosi (2012), com varias imersbées no contexto

historico, a omiss&o se mostra cruel, por parecer indicar que 0 povo do interior, 0
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povo do Sertdo, com sua literatura, ndo faz histéria e nem interfere no contexto
social.

Pinheiro tem esta preocupacgao, argumentando o seguinte:

Se a literatura de cordel traz uma vivéncia peculiar de determinados grupos
sociais, se traz questdes humanas que interessam nao apenas ao grupo a
que esteve ligado em seu nascedouro, certamente ela podera ter um
significado para outros leitores, uma vez que apresenta uma experiéncia
humana de pessoas simples, mas nem por isso desprovidas de vivéncias
interiores, de percepcdo muitas vezes aguda sobre a condicdo humana,
sobre determinadas instituicbes ou sobre fendmenos da natureza
(PINHEIRO, 2013, p. 38).

A literatura de cordel tem importancia ndo apenas para o grupo do qual
provém, mas também para todo tipo de leitor. A literatura humaniza, aproxima os
seres humanos, faz com que sentimentos sejam compartilhados, torna leitor e autor
cumplices, numa relacédo em que ambos tém a ganhar. Logo, a literatura de cordel,
ao ganhar espaco em sala de aula, ndo tera apenas beneficios préprios.

Ao levar a literatura de cordel para o espaco escolar estamos procedendo na
valorizagdo desta literatura e abrindo espaco para que as sensacbes, as lutas, as
reivindicacbes e a visdo de mundo da comunidade sejam ouvidas. Mas, também,
estamos dando espaco para que os estudantes tenham acesso a uma nova forma
de produzir arte e propiciando a nossos alunos uma forma a mais de conhecer uma
cultura, uma forma de estar no mundo e de expressar os sentimentos. Além disso,
propiciamos também uma nova forma de fantasiar, que € uma das coisas mais
relevantes que o cordel pode oferecer.

Com relacéo a esta ligacdo do cordel com a cultura, com os valores de uma
comunidade, é interessante aquilo que diz Terry Eagleton (2011, p. 10), no texto A
ideia de cultura, destaca uma situagao paradoxal: embora o termo “cultura” tenha
origem na agricultura, como sinénimo de cultivo, manejo da terra, é atualmente,
entre aqueles que cultivam a terra, trabalham-na para tirar o seu sustento, que a
sociedade enxerga menos cultura. Ao contrario, os habitantes das zonas urbanas
sao tidos como “cultos”, letrados.

Tal constatagcdo nos apresenta uma série de conjecturas. Uma delas diz
respeito ao conceito de cultura ali exposto. Esta claro que se trata de um conceito de

cultura em que tudo é avaliado a partir de um ponto de vista dominante, vendo
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naquilo que foge de um padrao pré-estabelecido a falta de qualidade e a negacgéo da
possibilidade de ser considerado cultural.

Mais a frente, o proprio Terry Eagleton afirma que ja é possivel verificar
mudancas nesse ponto de vista, em que, ao se falar em cultura, esta se “falando das
culturas de diferentes nacdes e periodos, bem como de diferentes culturas sociais e
econdmicas dentro da prépria nacédo” (2011, p. 25).

Assim, a partir desta mudanga de perspectiva, temos uma nova forma de

entender a cultura, mais adequada aos objetivos desta pesquisa:

Embora as palavras civilizacdo e cultura continuem sendo usadas de modo
intercambiavel, em especial por antropélogos, cultura € agora também
quase o oposto de civilidade. Ela € mais tribal do que cosmopolita, uma
realidade vivida em um nivel instintivo muito mais profundo do que a mente
e, assim, fechada para a critica racional (EAGLETON, 2011, p. 25).

A oposicao realizada tem a ver com o desejo de mostrar a cultura como algo
que extrapola aquilo que se costuma colocar como trago civilizatorio, ou seja,
urbanismo, altas taxas de escolaridade, desenvolvimento etc. Tais elementos se
relacionam com o que costuma ser apontado como civilizagdo, ou seja, sociedade
extremamente desenvolvida, “rica” em termos de padrdes de educacgéo etc.

A cultura no sentido amplo tem a ver com a manifestagdo de um povo, com 0s
valores, as crencas, as formas de agir em grupo, suas praticas afirmativas em
relacdo a si préprio e em relacdo a outros povos. Neste sentido, extrapola, em muito,
palavras como “escrita’, desenvolvimento, “tecnologia”, entre outras.

Percebe-se que o conceito de cultura aqui adotado tem a ver justamente com
este conceito mais amplo apresentado por Eagleton. E perceptivel, também, que
neste conceito o cordel surge como producdo cultural tao rica quanto qualquer outra,
porque, como qualquer outra, reflete uma forma de agir, de pensar, de interferir no
mundo, propria de um povo.

Em sala de aula, dar ao aluno a possibilidade de perceber tal questdo é
fundamental. Isto porque tanto possibilitara ao aluno, oriundo das camadas
populares e rurais, a oportunidade de se sentir sujeito culturalmente ativos dentro do
plano maior da sociedade brasileira, quanto proporcionara aos alunos oriundos das
demais esferas da sociedade, a oportunidade de conhecer uma nova forma de
expressao, conhecer a forma de agir, de ver o mundo de um povo e, por isso, € algo

rico para todos no espaco de sala de aula.
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E interessante perceber o que o préprio Eagleton afirma em outro ponto, ap6s
discorrer sobre 0 que o senso comum entende como sendo caracteristicas de um

ser culto:

Por mais espléndidas que algumas dessas prescricbes possam ser,
certamente ndo sdo politicamente inocentes. Ao contrario, o individuo culto
parece-se suspeitosamente com um liberal de tendéncias conservadoras. E
como se os noticiaristas da BBC fossem o paradigma da humanidade em
geral. Esse individuo civilizado certamente nao se parece com um
revolucionario politico, ainda que a revolucdo também faca parte da
civiizacdo. A palavra “razoavel’ significa aqui algo como “aberto a
persuasac” ou “disposto a concessbes”, como se toda convicgdo
apaixonada fosse ipso facto irracional (EAGLETON, 2011, p. 32) (grifo do
autor).

O que Eagleton nos diz € que por tras de uma determinada concepc¢éo de
cultura hd uma série de interesses que estdo muito além dos puramente culturais ou
literarios. Ao colocar a cultura como algo avaliavel dentro de um determinado
padréo, a classe dominante espera continuar dominante, porque sabe que as formas
de expressdo cultural das outras classes s&o formas de contestacdo, formas de
reivindicacao e, em sentido amplo, formas de agir, de atuar e de afetar o status quo.
S&o formas de se fazer ouvir, ainda que maquiadas pelo humor, pela satira, pela
simplicidade de uma historia de amor. Porque o modo de amar, ou de idealizar o
amor, € também uma forma de agir em sociedade e de mostrar ao outro a sua forma
de ver as coisas.

Hélder Pinheiro apresenta, ainda, outra caracteristica do cordel que o torna
relevante para o trabalho em sala de aula. Apds tratar de sua ligacdo com a

oralidade, de sua sonoridade, ele afirma:

Uma consequéncia metodoldgica dessa marca do folheto devera ser a de
se buscar sempre, em situacdo de ensino, dar-lhe voz, testar maneiras
diversas de realizacdo oral e até de encenacédo. Restringir o folheto a leitura
silenciosa — como se faz com a poesia em geral — é limitar seu poder de
comunicacao, e, portanto, enfraquecer sua recepcdo (PINHEIRO, 2013, p.
39).

Realmente, a leitura oral do cordel pode constituir-se numa importante
estratégia para conseguir a empatia dos alunos. Sabemos que os textos séo
extremamente musicais, explorando rimas, aliteragbes, assonancias, enfim, uma
série de elementos que tendem a despertar a atencao. Muitos deles podem até ser

cantados!
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Com relacdo as encenacbes propostas por Pinheiro, é preciso que deixemos
claro que qualquer forma de encenacdo é valida. Nao é necessario investimento
financeiro ou coisa do tipo. Basta que se escolham alunos para recitar as falas de
determinadas personagens, dando-lhes o tom adequado, que ja se estara realizando
uma encenacado e podera haver uma identificagcdo e um interesse imediato dos
alunos.

Ainda com relag&o a realizag&o oral dos poemas, podemos citar outro texto,

desta vez de Marinho e Pinheiro:

A leitura oral dos folhetos de cordel, como ja afirmamos, € indispensavel.
Portanto, a primeira e fundamental atividade deve ser a de ler em voz alta.
E, se possivel, realizar mais de uma leitura. Esta repeticdo ajudara a
perceber o ritmo e encontrar os diferentes andamentos que o folheto possa
comportar e trabalhar as entoactes de modo adequado. Trata-se de dar
expressividade a leitura — encontrar o seu pathos, o nlcleo afetivo da
narrativa (MARINHO E PINHEIRO, 2012, p. 129) (grifos dos autores).

A estratégia da repeticdo, verificando as diferentes possibilidades de
realizacdo dos textos pode se constituir num momento ludico e agradavel. Ela
também tem sua importancia na medida em que ajuda a encontrar o tom adequado
para o poema. Naturalmente, € de se imaginar que a forma de ler mudara de acordo
com a tematica expressa, de modo que um poema humoristico ndo tera o mesmo
sentido se lido da forma como se |& um poema dramatico, e assim por diante.

Por todas estas consideracOes acerca da sonoridade do cordel, podemos
afirmar que este aspecto pode ser um dos principais aliados do professor numa
atividade com este género em sala de aula. A rigueza do ritmo, a facilidade em
encontrar musicalidade, a abundancia de rimas e demais recursos sonoros, como as
aliteragcdes e as assonancias, tudo isso pode se constituir em pontos de partida para

a identificacao dos alunos com o texto. Pinheiro também destaca esta possibilidade:

O jogo sonoro estimula o leitor a prestar atencdo, a repetir e até a
memorizar livremente o poema. A partir do nascimento da imprensa e do
nascimento do livro, quando a leitura passa a ser individual, a dimenséao oral
da poesia foi sendo eclipsada. Para a formacgéo do leitor, realizagéo oral do
poema — pelo professor, pelos alunos individualmente ou em grupo —
constitui uma estratégia das mais eficientes (PINHEIRO, 2012, p. 100).

Confirma tal fato a grande circulagdo dos poemas durante muito tempo em
comunidades onde a maioria da populagdo era analfabeta. O povo nao lia, mas

decorava os textos, recitando-os no dia a dia e ajudando a difundir as produgdes.
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Como sabemos, desde os tempos classicos a producao de textos rimados e em
estrutura métrica popular ajudava na memorizacdo e recitacdo dos textos. Desta
forma, por que n&o idealizar um contexto em que os proprios alunos possam,
também, memorizar os poemas e recita-los, tanto na turma quanto em outros
espacos de sua esfera social? Tal possibilidade existe e pode ser bastante
estimulante para eles, basta que haja um incentivo, um trabalho bem planejado.

Mas ndo € apenas na sonoridade do cordel que pode se basear o trabalho
com este género na sala de aula. Conforme ja abordamos, o cordel possui uma
grande variedade de tematicas, indo das narrativas tradicionais oralmente pelo povo
chegando as mais diferentes aventuras, histérias de amor, de humor, de ficcdo. Ao
lado da religido convivem temas mundanos.

Os poetas por vezes tratam de temas humoristicos, mas também podem
tratar das questdes mais assoladoras de uma sociedade carente e subdesenvolvida.
Hiperbdlico em varios momentos, com torres imensas, seres monstruosos, maquinas
com caracteristicas fantasticas, o cordel também € inundado de mitos, lendas e,
também criticas sociais e politicas.

Marinho e Pinheiro afirma acerca disso que:

Encontramos na literatura de cordel uma variedade de temas, situagdes
humanas, tragédias, comédias, casos inusitados, relatos historicos,
imaginarios e tantas coisas mais. Essa riqueza de abordagens assume tons
diferenciados, visdes de mundos as vezes conflitantes, ideologias diversas.
Essa diversidade pode ser aproveitada para instigar debates, discussdes
em sala de aula (MARINHO; PINHEIRO, 2012, p. 129).

Fazer do cordel um objeto de debates € uma postura muito relevante na
medida em que acaba aproveitando a riqueza de temas. Destarte, ndo ficariamos
apenas na verificacdo dos aspectos sonoros dos textos. Se eles s&o interessantes e
riqguissimos como portas de entrada para a analise, ndo podemos achar que ficar
apenas nas suas consideracdes seja algo proveitoso, senao minimizador.

Vasto em temas, o cordel ndo encontra limites para encantar aos varios
grupos da sociedade. Expressa principalmente a realidade, as lutas, o modo de ver
o0 mundo do sertanejo, do agricultor, mas também expressa as lutas do trabalhador
de um modo geral, serve de expressdo para as mulheres, as varias minorias, 0s
negros... Neste ultimo caso, o cordel também pode reencontrar suas origens,

conforme ja adiantamos em outro momento deste topico.



48

Muito da tradigédo popular da poesia brasileira herdou dos descendentes de
africanos, em especial dos bantos, sua forma de produgcdo e organizagdo. A
influéncia africana esta no coco, no batuque do maracatu, nas rimas de grande parte
da poesia popular produzida entre nds, de modo que falar do cordel ignorando suas
raizes africanas e valorizando apenas aquilo que herdou da Europa €, também, uma
outra forma de apenas reproduzirmos, enquanto pesquisadora, toda uma tradicido
eurocentrista.

Nosso enfoque aqui visa justamente valorizar no trabalho de sala de aula,
além da influéncia ibérica, também a influéncia africana, destacando-a como

predominantes principalmente na sonoridade do cordel.

3.3 Literatura popular e letramento

Um dos conceitos que embasam nossa pesquisa € o de letramento literario.
Tratar de letramento, aqui, compreende a literatura como algo nao apenas passivel
de decodificagdo, mas principalmente algo do qual o individuo se apropria para atuar
dentro da sociedade, algo que ele toma como parte de sua forma de interferir no
mundo e de com ele dialogar.

O conceito de letramento que tem se difundido nos estudos linguisticos e
literdrios é aquele ultrapassa, que vai além da pura alfabetizacdo. E assim que
chegamos ao que nos diz Magda Soares (2014), destacando que o letramento n&o é
a acao de ensinar a ler e escrever, mas o resultado desta acéo, o estado a que o

individuo chega apds adquirir tais conhecimentos. Vejamos:

Letramento &, pois, o resultado da ac&do de ensinar ou de aprender a ler e
escrever: o estado ou a condicdo que adquire um grupo social ou um
individuo como consequéncia de ter-se apropriado da escrita (SOARES,
2014, p. 18).

Assim, o letramento se efetiva quanto o individuo passa a desenvolver e as
capacidades de interacdo que adquire apds a aquisicdo da escrita. O letramento,
para além da decodificacdo, ocorre ao passo que se extrapola o papel e se chega ao
ambito social, cultural, ao mundo onde o individuo passa a interagir apos apropriar-

se da escrita.
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Dai a relevancia de se dar voz a literatura no contexto de sala de aula, uma
vez que nesta também estdo presentes as marcas do sofrimento, das emocgdes e
das sensacdes da cultura popular. A literatura entra em lugares ermos, através dela
viajamos para as periferias, para o interior de nosso pais e deixamos clarear a
obscuridade em que grande parte da populagao vive.

Logo, cremos ja ser possivel perceber que o letramento ultrapassa a mera
escolarizagdo, entendida aqui como aquisi¢do de conhecimentos cristalizados num
livro ou cartilha. Além disso, fica ébvio que sua fungéo, ou principal importancia, nao
seja apenas garantir a compreensdo da estrutura textual, ou mesmo o bom
desempenho apenas dentro do ambiente escolar. O dominio da escrita e a aquisicéo
da capacidade de leitura geram inumeras outras consequéncias na vida do
individuo, principalmente no que diz respeito a insercdo no mundo da cultura e do
mercado de trabalho.

Segundo Magda Soares:

do ponto de vista individual, o aprender a ler escrever — alfabetizar-se,
deixar de ser analfabeto, tornar-se alfabetizado, adquirir a “tecnologia” do ler
e escrever e envolver-se nas praticas sociais de leitura e de escrita — tem
consequéncias sobre o individuo, e altera seu estado ou condicdo em
aspectos sociais, psiquicos, culturais, politicos, cognitivos, linguisticos e até
mesmo econdmicos (SOARES, 2014, p. 17 — 18) (grifos da autora).

Assim, o conceito de letramento ndo abandona a nogao de alfabetizacdo, de
aquisicdo de um codigo, mas acaba por extrapolar esta aquisicdo, na medida em
que tem consequéncias em varios setores de sua vida. Portanto, s&o fases de um
mesmo processo, onde a alfabetizacdo € o primeiro passo para que o individuo
comece a atuar de forma mais independente e significativa no seio de sua
comunidade.

Tal fato ocorre porque, como bem diz, ainda, Magda Soares,

Conhecemos bem, e ha muito, o estado ou condicédo de analfabeto, que ndo
é apenas o estado ou condicdo de quem nao dispde da “tecnologia” do ler e
do escrever: o analfabeto € aquele que nao pode exercer em toda a sua
plenitude os seus direitos de cidaddo, é aquele que a sociedade
marginaliza, é aquele que ndo tem acesso aos bens culturais de sociedades
letradas e, mais que isso, grafocéntricas (SOARES, 2014, p. 19 — 20).

O acesso ao letramento €, para muito além de um acesso a letra, ao livro, ao

texto, um acesso a cultura, a inser¢ao social, a uma forma de inserir-se realmente no
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seio da sociedade contemporanea. Isto porque, sendo “grafocéntrica’, a sociedade
contemporanea tende a excluir aqueles que nao tém acesso a leitura e a escrita,
surgindo assim a necessidade do letramento como uma forma de mudanc¢a social,
de garantir ao individuo os meios de buscar os seus direitos mais elementares.
Neste mesmo sentido podemos citar aquilo que afirma Brian Street acerca da

necessidade de considerar-se o letramento de uma perspectiva mais ampla:

A tendéncia tem sido no rumo de uma consideracdo mais ampla do
letramento como uma pratica social e numa perspectiva transcultural.
Dentro desta perspectiva, uma mudancga importante foi a rejeicdo por varios
autores da visdo dominante do letramento como uma habilidade “neutra”,
técnica, e a conceitualizacdo do letramento, ao contrario, como uma pratica
ideologica, envolvida em relacdes de poder e incrustrada em significados e
praticas culturais especificos (STREET, 2014, p. 17).

Tais colocagbes nos mostram como uma educagéao voltada para o letramento
pode ser uma importante forma de proporcionar ao individuo a possibilidade de
insercdo em varios setores e em varias praticas sociais. Ler e crescer a partir da
leitura, entrar em contato com os modos de produg¢do de um grupo ou uma
comunidade e aprender com esta leitura a atuar dentro do contexto social; fazer da
ludicidade do contato com a obra o primeiro momento de um complexo processo de
construgdo de sentidos e de aprendizado de relacdes, de formas de agir.

Ainda de acordo com as colocagdes de Street (2014), é possivel perceber que
ja néo ha lugar para uma noc¢ao de letramento que idealize um processo uniforme e
invariavel. Street julga oportuno “empregar o conceito de ‘praticas de letramento’,
que € um desenvolvimento do conceito de ‘eventos de letramento™ (2014, p. 18).
Ora, assumindo a questao a partir deste viés, é possivel afirmar que varios sédo os
locais, as formas, as instancias em que podem ser desenvolvidas praticas de
letramento.

Nesse sentido, vale destacar que a escola ndo € a Unica instancia formadora
da sociedade. Ao contrario, atua junto com as demais para constituicdo dos

individuos e sua insercdo no meio. observemos o que diz a Santana (2014, p. 272):

Os poetas cantadores, por exemplo, embora, na maioria das vezes, nao
tenham desenvolvido letramentos ligados aos contextos académicos e
escolares, fazem usos da leitura de modo que utilizam o texto como pratica
sociocomunicativa. Essa ideia revela que a aprendizagem de leitura e
producdo de textos estda além dos muros escolares, fato que, se
reconhecido, pode oportunizar uma significacdo ao ensino de leitura.
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A palavra escrita esta de tal forma ligada ao contexto em que vivem esses
poetas, que se pode dizer que eles possuem talvez, ndo o nivel de letramento
sacramentado pela academia, mas um dos varios niveis de letramento conforme a
conceituacdo de Street (2014). Aceitar o letramento como uma condi¢do que
extrapola o ambito escolar é importante para a literatura e a cultura popular porque
coloca as formas de express&o populares como uma das instancias capazes de
educar, edificar e habilitar o individuo para a atuacdo em sociedade.

Acaba sendo, também, uma forma de inclus&o, porque os alunos oriundos de
camadas populares sentem-se representados nas atividades de leitura realizadas
em sala de aula. E uma forma de a escola apresentar-se como um espago
diversificado ndo apenas em termos de clientelas, mas também no que diz respeito
as tematicas e aos instrumentos utilizados.

No dizer de Magda Soares (2014), o letramento modifica a vida do individuo
em aspectos sociais, culturais, politicos, etc. e se tais aspectos, diante do contexto
plural e tdo diverso que temos, sdo multifacetados, ndo pode o letramento, a pratica
da leitura, ser uma atividade una, singular, pautada no conhecimento de apenas um
tipo de literatura.

Ao se escolher apenas um tipo de literatura, sabe-se que a escola acaba por
reproduzir a ideologia eurocentrista e dar espaco apenas a literatura candnica de
tradicao europeia, branca, cristd, etc. Toda uma tradigcdo ligada a bases africanas,
indigenas, ou mesmo de outras camadas da cultura brasileira, como sertaneja,
periférica, entre outras € negada.

Quanto a variedade de textos em sala de aula, Pinheiro (2008) destaca a
necessidade de os professores levarem a literatura de cordel para sala de aula
dialogando com outras obras. Nesse caso, é importante pensar uma pratica que seja
a mais variada possivel, sem privilegiar este ou aquele género; explorar a
expressividade da literatura popular, tanto em termos sonoros quanto tematicos.
Pinheiro, destaca que se ha uma pratica a ser evitada é o estudo da literatura como
pretexto, algo que nega suas caracteristicas e sua importancia enquanto para a

atuacdo dos individuos em sociedade. Vejamos:

Levar a literatura de cordel para sala de aula ndo apenas como pretexto
para estudar outras disciplinas, mas pelo seu valor estético, sua dimenséo



52

ludica, seu apelo social e tantas marcas desta modalidade da cultura
popular. (PINHEIRO, 2008, p. 16).

Embora Pinheiro trate da literatura de cordel de modo especifico, podemos
dizer que suas consideracdes s&o importantes no que diz respeito a toda a literatura,
uma vez que a unido do valor estético e da dimensdo ludica com as referéncias
historicas e culturais contribuem de forma significativa para a constituicdo do

letramento literario.

3.3.1 Letramento literario e a formacéo critica do leitor

Os estudos sobre o letramento e, mais especificamente, em relacédo ao
letramento literario, mostram o quanto € importante colocar este conceito como uma
das nocdes basilares a influenciar e dar norte a educacdo. Ele nos permite ver a
literatura como fundamental para a formag&o dos educandos e para a compreenséo

do mundo em que vivem. Vejamos o que diz Colomer a este respeito:

E a partir deste valor formativo que se pode afirmar que o objetivo da
educacao literaria €, em primeiro lugar, o de contribuir para a formacéo da
pessoa, uma formacao que aparece ligada indissoluvelmente a construcéo
da sociabilidade e realizada através da confrontacdo com textos que
explicitam a forma em que as geracdes anteriores e as contemporaneas
abordaram a avaliacdo da atividade humana através da linguagem.

Em segundo lugar o confronto entre textos literarios distintos oferece ao
aluno a ocasido de enfrentar a diversidade social e cultural, no momento em
que tém inicio as grandes questoes filosoficas propostas ao longo do tempo
(COLOMER, 2007, p. 31).

A consideracdo de Colomer é extremamente relevante na medida em que
coloca em foco duas das importantes contribuicées que a literatura pode oferecer a
formagao de um individuo. A primeira delas € a formacao social e histérica. Historica
aqui ndo quer dizer historiografica, no sentido em que se baseou toda a educacao
literaria brasileira durante anos. Quer dizer uma literatura que auxilia na inser¢édo do
individuo no complexo contexto historico, que o ajuda a compreender as relagdes
sociais e o desenvolvimento da sociedade, do seu povo e de outras culturas.

A segunda liga-se & questdo da diversidade cultural. E neste ponto, talvez,
que as consideragbes de Colomer se liguem de forma mais direta com as
pretensdes desta pesquisa. Fazer da escola o lugar da diversidade textual € abrir

suas portas para a configuragcdo de um contexto onde haja diversidade cultural e
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social. E a partir do contato com diferentes textos que podemos ter nocdo das
diferentes formas de pensar e agir no mundo, das diferentes formas com que os
individuos expressam suas impressdes e as de seu grupo.

E neste sentido que o trabalho com o cordel e, mais ainda, com um cordel de
orientacdo afro-brasileira, pode constituir-se numa importante ferramenta para o
estudo e a discussado da diversidade cultural brasileira no ambiente escolar. Sem
desconsiderar as demais formas de expressdo, a inclusdo de um cordel afro-
brasileiro tem o objetivo de proporcionar ao aluno o contato com mais uma entre as
muitas formas de expressdo, chegando, assim, ao que Colomer destacou no seu
texto: “o confronto entre textos literarios distintos oferece ao aluno a ocasido de
enfrentar a diversidade social e cultural” (2007, p 31).

E a ligacdo com o cotidiano que se constitui no ponto fundamental da pratica.
O leitor critico ndo é aquele que decora conceitos acerca do que ele nunca
vivenciou, mas sim aquele que consegue estabelecer relagdes entre o que Ié e seu
contexto social, sua cultura, sua histéria de vida e dos seus semelhantes. Dai a
importancia, também, de selecionar obras atuais, ligadas ao contexto do aluno, que
facilitem a compreensao e a associagdo com o seu contexto social: “O letramento
literario trabalhara sempre com o atual , seja ele contemporaneo ou nio. E essa
atualidade que gera a facilidade e o interesse de leitura dos alunos” (COSSON,
2014, p 34).

A compreensdo € que se o aluno for capaz de estabelecer relacdes entre o
que |1é e a sua realidade, o que vive ou viveu, Ou que seus pares vivem ou viverem,
neste momento o trabalho com a literatura tera alcangado um de seus principais
objetivos, tera chagado, enfim, a significar algo dentro da escola.

Rildo Cosson (2014) também argumenta que a literatura pode facilitar a

compreensdo e a interagdo com o mundo, algo que ultrapassa a simples leitura:

E justamente por ir além da simples leitura que o letramento literario é
fundamental no processo educativo. Na escola, a leitura literaria tem a
funcédo de nos ajudar a ler melhor, ndo apenas porque possibilita a criagéo
do habito de leitura ou porque seja prazerosa, mas sim, e sobretudo, porque
nos fornece, como nenhum outro tipo de leitura faz, os instrumentos
necessarios para conhecer e articular com proficiéncia o mundo feito de
linguagem (COSSON, 2014, p. 30).
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O que Cosson afirma é, com outras palavras, que a leitura simples, sem que
se saia do que esta no papel para chegar a vida, seria apenas uma decodificagéo,
uma leitura que ndo possibilitaria 0 conhecimento do mundo. O letramento, ao
contrario, cria a possibilidade de conhecer melhor o mundo porque permite que se
veja este mundo através da linguagem. Ou seja, é o texto carregado de significados
e gerando conhecimento para o leitor, ndo apenas um emaranhado de informacgdes.
O letramento proporciona um dialogo do leitor com o texto e com seus pares, um
dialogo que culmina com um compartilhamento de experiéncias porque se inicia com
a compreensao e assimilagao dessas experiéncias por meio da leitura.

Ainda com relagdo a interacdo, ao compartihamento de interpretacdes e
experiéncias, cabe citarmos outra colocacdo de Colomer, desta vez mais

direcionada ao trabalho coletivo. Vejamos:

Para a escola, as atividades de compartilhar sdo as que melhor respondem
a esse antigo objetivo de “formar o gosto” a que aludimos; porque comparar
a leitura individual com a realizada por outros & o instrumento por
exceléncia para construir o itinerario entre a recepc¢éao individual das obras e
sua valorizacao social (COLOMER, 2007, p. 144).

Nossa pesquisa buscou valorizar essa comparacdo entre leituras e
interpretacbes, entre o0 modo de ver e compreender um texto de um individuo
particular e a relac&o deste modo de ver com o de seus pares, como que criando um
dialogo entre uma leitura “una” e uma leitura plural. Assim, 0 momento de leitura
acaba sendo uma atividade coletiva e dinamica, muito diferente da leitura silenciosa
e sem objetivos interativos.

A questdo da coletividade encontra respaldo em outra consideragcdo de

Colomer:

Se 0 acesso a leitura implica em fazer entrar em jogo a avaliacdo pessoal, a
necessidade de formacéo interpretativa lembra que a ressonancia de uma
obra no leitor se produz sempre no interior de uma coletividade. Ndo se
trata, pois, de abandonar os alunos ao desfrute subjetivo do texto, a uma
interpretacdo empobrecedoramente incomunicavel, a uma constatacdo
empirica de se o efeito da leitura foi prazeroso ou néo, através do acréscimo
de perguntas do tipo: “Vocé gostou? Por qué? O que vocé mudaria?”
(COLOMER, 2007, p. 146).

A coletividade ganha importancia na medida em que ela nos ajuda a

compreender cada subjetividade dentro daquele todo. Pode parecer paradoxal
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pensar desta forma, mas € justamente na medida em que uma subjetividade
demonstra suas particularidades sem, no entanto, destoar daquilo que em geral foi
demonstrado também por seus pares que a coletividade demonstra sua forca
determinante e sua importancia para a formacédo do individuo. Isto porque todo
individuo atua no meio, tanto influenciando-o quanto sendo por ele influenciado.

Em outro momento de seu livro, a propria Colomer vai demonstrar como o
contato com o outro conseguido no momento de socializagdo tem influéncias até
mesmo para uma avaliacdo, em conjunto, daquilo que exteriorizado pelo individuo:
compartilhar a leitura significa socializa-la, ou seja, estabelecer um caminho a partir
da recepc¢ao individual até a recepcao no sentido de uma comunidade cultural que a
interpreta e a avalia (2007, p. 147).

Outra consideracdo importante € a que faz Guido Armenellini acerca da

“negociacao e persuasao reciproca” entre o leitor e o grupo:

Cada leitor se acha inscrito em uma comunidade cultural que se baseia no
fato de compartilhar alguns pontos de vista, interesses ou critérios de valor
fundamentais. Neste ambito, cada interpretacdo e fruto de um processo de
negociacdo e de persuasdo reciproca, no que diz respeito as normas e
convencdes socialmente reconhecidas, nem mais nem menos que o sao,
por exemplo, a selecdo de valores no campo moral: selegdo que nenhuma
sociedade racional abandonaria incondicionalmente ao arbitrio de cada um
dos individuos” (apud COLOMER, 2007, p. 146).

Percebemos como a formacdo de um leitor critico e independente passa,
inegavelmente, pela necessidade de um leitor que saiba agir em grupo. Parece um
paradoxo que a agado junto dos outros facilite a independéncia de alguém, mas ao
refletir sobre as palavras de Colomer podemos verificar o quanto a interagado pode
ser importante. E que o leitor sé sera independente naquilo que sua subjetividade
puder ser acionada sozinha. Mas sera social e conjuntamente determinado na
medida em que responde como ator inserido num grupo maior, dos individuos de
seu grupo social, de sua sala de aula, de sua religido, entre outros, dependendo da
instancia social em que esteja atuando.

Logo, atuando no seio do grupo o leitor influencia e € influenciado. Coloca-se
e entra em contato com as colocagdes de seus pares, aprendendo e ensinando num
jogo de trocas que s6 tem a ser positivo, porque, afinal, o objetivo maior do
letramento € preparar o individuo para o mundo, ajuda-lo a inserir-se nesta

sociedade letrada e nela atuar de forma decisiva e ativa.
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Esta necessidade passa, conforme expusemos nos tdpicos anteriores, por
esses duas molas mestras que temos repetido e reafirmado o tempo inteiro nesta
pesquisa: interacdo e diversidade. A interacdo, inclusive, € um requisito, segundo
Rildo Cosson, para a formacao de um “bom leitor”, ou seja, aquele que sabe fazer

um ato de leitura isolado gerar significados no ambito da coletividade:

O bom leitor, portanto, é aquele que agencia com os textos os sentidos do
mundo, compreendendo que a leitura € um concerto de muitas vozes e
nunca um mondlogo. Por isso, o ato fisico de ler pode ser solitario, mas
nunca deixa de ser solidario (COSSON, 2014, p. 27).

Por isso, a leitura, por mais que seja uma atividade realizada num momento
de isolamento ou tendo em vista um unico tema ou propdsito, n&o pode perder de
vista o objetivo final de ser, acima de tudo, social e diversificada. Mas diversidade na
escola e na sala de aula s6 se caracteriza realmente como uma condi¢&o inclusiva
se comegcar ainda no planejamento do professor. Isso porque a escolha da pratica, o
planejamento das atividades, a escolha das obras é fundamental para garantir a
inclusdo. Conforme destaca Lajolo (2008, p. 66) durante muito tempo as atividades,
os textos abordados, os manuais didaticos, tudo enfim utilizado pela escola atendia
aos interesses dela e da classe para a qual ela atuava. Desta forma, os
personagens, os autores estudados, tudo estava de acordo com 0 modelo de aluno
que a escola queria formar.

Hoje ja ndo existe um modelo a ser buscado. A escola € uma escola de todos
e esta variedade deve comecar no plano micro, nas escolhas das obras, no
desenvolvimento das atividades, nas discussdes. A partir dai € que sera possivel
chegarmos a um ambiente escolar inteiramente tomado pela diversidade de
colocacgdes e de ideologias, dando, por isso mesmo, voz a todos e sendo um local
de afirmacéo e de formacgao adequada também para todos.

Rildo Cosson € bastante enfatico ao afirmar que a escola tem a obrigacao de
pensar praticas de letramento e proporcionar a melhor formagéo possivel neste

ponto:

Por fim, devemos compreender que o letramento literario € uma pratica
social, e como tal, responsabilidade da escola. A questdo a ser enfrentada
ndo é se a escola deve o ndo escolarizar a literatura, como bem nos alertas
Magda Soares, mas sim como fazer essa escolarizacdo sem
descaracteriza-la, sem transforma-la em um simulacro de si mesma que
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mais nega do que confirma seu poder de humanizacédo (COSSON, 2014, p.

23).
A reflex&do, portanto, deve estar na forma como proporcionar o letramento
literario e isso deve ocupar o planejamento dos professores e das instituicées, de
modo que a pratica a ser desenvolvida corresponda as necessidades dos alunos e

as suas expectativas.
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4 METODOLOGIA

Os procedimentos nesta pesquisa adotados fundamentam-se, em grande
parte, pelo viés da pesquisa-acao, visto que nos propomos a “intervir na realidade
social” (PRODANOQV; FREITAS, 2013). Assim, a postura se direcionou em sair da
teorizacéo e partir para a atuagéo junto aos individuos e a comunidade (no caso, a
comunidade escolar). Para Prodanov e Freitas (2013), uma pesquisa-agao se

constitui:

quando concebida e realizada em estreita associagdo com uma ac¢éo
ou com a resolugao de um problema coletivo. Os pesquisadores e 0s
participantes representativos da situagdo ou do problema estéo
envolvidos de modo cooperativo ou participativo (PRODANOQV;
FREITAS, 2013, p. 65).

Desta forma, tomando os alunos como colaboradores e com eles interagindo
de modo a pensar e praticar uma metodologia de ensino de literatura (no caso, de
literatura de cordel), saimos do mero documentalismo que muitas vezes marca as
relacbes de ensino-aprendizagem, para o ambito da atuacdo, da acdo social por
meio do ensino.

Conforme explicitado na introdugdo, a metodologia adotada se direcionou
pela pesquisa qualitativa , baseada na “descricdo” de um “processo” € na “analise
indutiva” dos dados (PRODANOV; FREITAS, 2013, p. 38), além da pesquisa
quantitativa, baseada na descricdo “estatistica” de um determinado fato social
tomado “como um todo organizado” (PRODANQV; FREITAS, 2013, p. 38).

Na pesquisa-acdo, valemo-nos de uma intervencdo numa turma de EJA de
uma escola publica, de modo a realizar, por meio de seis encontros, conforme esta
melhor detalhado abaixo, aquilo que € proposto por Cosson (2014b) acerca da
“sequéncia basica’. As aulas que ministramos tém como caracteristica principal o
tom dialogal e a participacédo efetiva dos alunos além do constante estimulo ao
debate.

Como nosso foco esteve sempre direcionado ao letramento e,
consequentemente, toda a experiéncia em sala de aula pode ser compreendida

como um evento de letramento ajustando-se a nogdo de “letramentos” em
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detrimento de um unico evento de letramento (STREET, 2014, p. 35), buscamos
utilizar na coleta de dados recursos que demonstrassem a validade da experiéncia.
Sendo assim, e compreendendo o letramento como uma construgdo ativa do
educando que |he proporcione um aprendizado e o alcance de novas perspectivas,
escolhemos utilizar um questionario dividido em duas etapas, uma aplicada no
primeiro encontro e outra aplicada no ultimo encontro da intervengdo. A Ultima etapa
se justifica pelo desejo de identificar a contribuicdo que nossa imersdo deu para o
aprendizado e o fortalecimento do letramento literario na formacéo dos alunos.

O cordel biografico produzido pelos alunos acabou sendo um material através
do qual os préprios alunos puderam colocar em pratica ndo somente o que foi
discutido nos encontros, como também externar suas impressdes, sentimentos e
vivéncias. Vale destacar que a producédo de um cordel ndo era, a principio, o foco da
intervengao, mas possibilitou se inscrever como um instrumento de observagéo da
pratica. Mesmo sendo o texto de cordel um dos recursos utilizados no exercicio da
intervencdo leitora, cabe ressaltar que ndo exigimos do aluno a estrutura fixa do
cordel, metrificacdo nos versos, esquema rigido de estrofes, ou qualquer outro
padréao na producdo deste. Até porque a experiéncia ndo se constituiu numa oficina
de cordel, voltada para a produgdo, mas sim na leitura, discuss&o, posicionamento
critico. O objetivo da producéo foi colocar os alunos para contarem experiéncias
suas ou de pessoas que conhecessem, produzindo uma obra que, embora possa
ser caracterizada pela simplicidade de sua composi¢cdo, € inegavelmente uma
importante fonte de conhecimento de sua realidade e da contribuicdo que a poesia
pode dar a reflexao acerca da sociedade.

No que tange aos aspectos quantitativos, baseados nas respostas as
perguntas fechadas do questionario, os dados foram analisados e expostos em
graficos. Ja em relacao aos aspectos qualitativos, com dados colhidos a partir das
respostas discursivas ao questionario, trabalhamos com amostras transcritas das
respostas dos proprios alunos e analise indutiva e reflexiva das mesmas.

Ainda que o foco estivesse no processo de produgcao escrita, tanto de
respostas aos questionarios quanto da produgcéo dos cordéis, nossa pesquisa néao
desprezou a forma de coleta de registro oral. Para suprir este registro, usamos,
durante a intervencdo, de um diario de pesquisa, um cadermo onde fomos

registrando o decorrer da experiéncia, além de também anotar as principais
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colocagdes orais dos alunos. Assim, os comentarios e duvidas dos alunos ndo se
perderam, uma vez estarem documentados no diario de pesquisa, podendo, em

alguns momentos do texto, serem recuperados.

4.1 O local da pesquisa

A pesquisa foi realizada em uma escola de E.EE.F, fundada em 11 de
outubro de 1979.A escola tem em média 411 alunos, 25 professores, 07 funcionarios
administrativos. Sua estrutura é de 13 salas, uma biblioteca e um refeitério
adaptado. Funciona os trés expedientes. Oferta o ensino fundamental Il, ensino
médio e a modalidade de Educagéo de Jovens e Adultos . A instituicdo apresenta

projeto como o ‘Alombrar”.

4.2 Dos sujeitos da pesquisa

Os sujeitos da pesquisa séo alunos da EJA - 4 da EEEF. A turma é
formada por 30 (trinta) alunos, com faixa etaria entre 15 e 44 anos.

Dos trinta alunos matriculados em sala, vinte e cinco (25) séo presentes,
porém nao assiduos. Ha 05 (cinco) desistentes. 16 alunos da turma se declararam
negros ou pardos no questionario, representando 63% da turma (os outros 37% se
declaram brancos). Outro dado a ser considerado é que 18 alunos, ou seja, 68% dos
alunos estéo inseridos no mercado de trabalho. Quanto ao género, temos 14 alunas
do sexo feminino (59%) e 11 alunos do sexo masculino (41%).

' Oriundo do termo alumbrar, ou seja, maravilhar-se com uma nova forma de aprendizado , mediante
determinada dificuldade, seja nas operagdes basicas de matematica, nogbes de ortografia, além de
fluéncia na leitura e escrita, o Projeto Alumbrar, visa ressignificar o aprendizado superando
amenizando a dificuldade do aluno, contando com oficinas semanais lidicas. O projeto foi
desenvolvido na Paraiba por meio de uma parceria entre o Secretaria de Estado da Educacéo,
Ministério da Educacao e Cultura e Fundacao Roberto Marinho. Fonte
http://g1.globo.com/pb/paraiba/noticia/2014/08/pb-tem-44-mil-jovens-com-distorcao-entre-serie-e-
idade-no-fundamental.html
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Para manter o anonimato dos sujeitos, adequando, assim, esta pesquisa aos
principios éticos das pesquisas cientificas, conforme especificado em Prodanov e
Freitas (2013), ndo identificaremos, em momento algum, quem sao os alunos. Para
melhor compreenséo a respeito de quem esta respondendo ou comentando algo,
utilizaremos apenas as legendas “H”, para alunos do sexo masculino, ou “M” para
alunas do sexo feminino, seguidas de uma numeracéo que servira para diferenciar

os sujeitos. As mulheres serao citadas de M1 a M14 e os homens de H1 a H11.

4.3 Da composig&o do corpus

Utilizamos um questionario para a composicdo do corpus da pesquisa, 0
mesmo pretende analisar o proposto pelo tema: as contribuicdes do letramento
literario na turma da EJA. O questionario conta com 06 questdes, das quais 03 s&o
objetivas, aplicadas no primeiro encontro € com o objetivo de tracar um diagnédstico
da turma e 03 subjetivas, aplicadas no ultimo encontro, com carater avaliativo da
experiéncia.

Outro recurso utilizado na agao pedagdgica em sala de aula foi a sequéncia
basica proposta por Cosson (2014), em seus estudos de letramento literario. Tendo
em vista a importancia do letramento literario, ao adotarmos a sequéncia didatica
compreendemos “organizacao de estratégias a serem usadas nas aulas de literatura
do ensino basico, oral ou escrito”. (COSSON, 2014, p.48). Discorreremos mais
adiante a respeito, considerando que as consideracées desta fundamentacao tedrica
se ligarem de modo mais especifico aquilo que desenvolvemos em nossa sequéncia
didatica. Quanto ao recurso literario, utilizamos trés cordéis para a intervengéo
que abordam a histéria de mulheres negras, embora ndo fosse o cordel um género
tdo comum em sala da EJA.

Os cordéis selecionados para utilizacdo nas sequéncias didaticas tinham por
foco a biografia de mulheres negras, que superaram seus obstaculos, entrelacando
assim a histéria de luta e superacdo. Estamos falando dos cordéis Alquatune,
,Dandara dos Palmares e Carolina Maria de Jesus, todos da autora Jarid Arraes. A
escolha teve um motivo de ser: aliar o literario ao mundo referencial, aspecto préprio

da literatura biografica. Os textos apresentam narrativas que revelam trajetorias de
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dor, for¢a, superacéo de trés personagens femininas, cada uma com perfil diferente,

mas tecendo a forca do povo negro e sua valorizacao na histéria.
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4.4 SEQUENCIA BASICA E DESCRIGAO DA PROPOSTA

4.4.1 A atividade realizada

A experiéncia foi realizada num total de 06 (seis) encontros, sendo os dois
primeiros de 1 hora-aula e os demais de 2 horas-aula, totalizando 10h/a, nos quais
desenvolvemos atividades de leitura, discussdo e producédo de um cordel. Para
coleta de dados, utilizamos um questionario, dividido em duas etapas. A escolha por
dividir o questionario em etapas se deu pelo interesse de ter acesso primeiramente a
informagdes que nos dessem um panorama dos alunos e de suas vivéncias com a
leitura e a literatura. Em segundo lugar, pretendiamos também ter uma nog¢éo, ao
final da atividade, do que pudemos contribuir para os alunos, de suas opinides a
respeito de tudo o que discutimos e do modo como pudemos contribuir para seu
interesse pela literatura popular e sobre questdoes em torno do negro e, em especial,
da mulher negra.

Na primeira etapa da pesquisa, em contato com o0s alunos colaboradores, foi
entregue um questionario de diagndstico, composto por 03 objetivas. O interesse
estava em conhecer o nivel de contato do aluno com o texto literario. O objetivo da
escolha dos dois tipos de questbes foi possibilitar a analise tanto de dados
quantitativos quanto qualitativos a respeito da trajetoria literaria dos alunos. Para a
analise dos dados quantitativos presentes neste questionario, nos utilizaremos de
graficos e a analise e amostragem de quatro respostas em cada uma das questdes
discursivas. Evidentemente varias foram as respostas obtidas (dos alunos
participantes, 20 se dispuseram a responder), mas foge aos limites desta pesquisa
apresentar e comentar cada uma delas. Portanto, trabalhamos com amostragem. A
escolha por quatro perguntas ja corresponde a uma amostragem de 20% do total,
numero ja consideravel para uma pesquisa que nao pode ser muito prolixa.

Ja com relacao ao questionario aplicado no final da atividade, que chamamos
de questionario avaliativo, foram aplicadas 03 (irés) perguntas, todas elas

discursivas. Também nos utilizaremos de 4 respostas para constituir a amostragem.

4.4.2 Detalhamento da atividade
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A turma né&o era da pesquisadora, portanto, pds dialogo sobre a pesquisa e
seus objetivos, a professora de Lingua Portuguesa, permitiu o desenvolver da
atividade proposta na sua turma.

Os primeiros dados coletados pela pesquisa surgiram com a aplicacdo do
questionario de diagndstico, com o intuito de conhecer a relagdo do aluno com a
leitura, o género literario e a tematica. A relevancia destes estava em possibilitar a
reavaliacdo e possiveis adequacgdes na sequéncia didatica planejada

Porém, o questionario so foi aplicado no momento final do primeiro encontro.
Antes, conversamos com a turma, apresentando-nos e discorrendo o que seria
desenvolvido ao longo dos seis encontros. Também perguntamos para os alunos
como era sua relagdo com a literatura, com a escola. Grande parte dos comentarios

foram anotados no diario de pesquisa.

4.4.3 Aplicacdo do questionario de diagnostico

Conhecer os sujeitos com o0s quais se busca trabalhar numa pesquisa é
fundamental para o planejamento e delimitacdo de tudo aquilo que se vai utilizar.
Além disso, é fundamental para ter nocdo do que os proprios alunos esperam da
experiéncia, suas opinides, suas vivéncias, além de sua trajetdria com o objeto de
estudo, no nosso caso a literatura de cordel. Por tudo isto se percebe a importancia
do questionario de diagndstico aqui utilizado e dos resultados com ele obtidos,
conforme descreveremos a partir a seguir.

12 pergunta: A primeira pergunta do questionario objetivo, Vocé /é textos
literarios em casa?, Tinha o objetivo de verificar o histérico de leitura dos alunos.
Saber de suas vivéncias com textos literarios, saber se nosso trabalho seria o
primeiro a realmente estabelecer um contato mais profundo com as obras, tudo isso
seria fundamental para que pudéssemos tragcar nosso percurso nos demais

encontros. Seguem os dados por meio de um grafico:
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Grafico 1 — Leitura literaria em casa

Vocé lé textos literarios em casa?

M Faz leitura
M As vezes

M Nao faz leitura

Fonte: Dados do Autor (2016).

A partir dos dados acima, podemos perceber que o indice de leitura ainda é
muito baixo e isto se reflete tanto nas demais respostas que iremos demonstrar
abaixo, quanto em relacédo aquilo que os alunos acabam trazendo como trajetéria de
leitura para a atividade. O proprio prosseguimento das atividades mostrou-nos que
grande parte dos alunos ndo tinham conhecimento das caracteristicas basicas de
um cordel, do que seria um verso, etc.

Ao mesmo tempo, percebemos no decorrer das aulas que a auséncia de
leituras ndo se caracterizava como um impedimento a curiosidade, ao interesse
pelas leituras. Ao contrario, os alunos demonstraram sim um grande interesse em
conhecer os cordéis que iriamos trabalhar e saber das suas caracteristicas, dos
seus temas e seus personagens.

Parece mesmo que o inabilidade da escola com a literatura € sentido pelos
alunos e motivo de certa indignagcdo dos mesmos, uma vez que em mais de um
momento 0s ouvimos dizer que “seria bom ter mais discussdes assim” (H4) ou “que
os professores trouxessem mais literatura” (M10), conforme anotacbes em nosso
diario de pesquisa.

O fato de constatarmos um numero alto de auséncia de leitura literaria no
cotidiano dos alunos possibilitou ver que os nimeros nao refletem, de todo, uma ma
situacdo. Considere-se, a respeito disso, o histérico de baixissimo indice de leituras

dos brasileiros de um modo geral, inclusive entre aqueles que estao na
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escolarizagdo regular. Lembremos que jovens e adolescentes com atraso escolar
costumam ter um histérico familiar bastante critico e problematico. Esses fatores ja
mostram o quanto € significativa a ocorréncia somada, entre leituras cotidianas e
aleatérias (representadas pelo dado “as vezes”), de 35% de contato dos alunos com
a literatura em suas casas, conforme dados do grafico..

Tal fato demonstra a for¢a da literatura popular, visto que muito deste contato
se deu por meio do cordel. Além disso, por saber que se trata de uma turma de EJA,
esta claro o quanto a ocorréncia € significativa, visto que mesmo em um contexto em
que os alunos tém um historico escolar marcado por percalgos, € possivel verificar
uma possibilidade de, por meio da leitura, alcang¢ar um futuro melhor.

22 pergunta: Quais os géneros literarios mais trabalhados em sala de aula?
Esta questdo surgiu com o objetivo de verificar a ocorréncia dos diferentes géneros
em sala de aula. Certo que o teor da mesma exigiu uma explicacéo prévia para 0s
alunos. Apds a entrega do questionario e antes de os alunos responderem as
perguntas, fizemos a leitura em voz alta com breve explicagdo do que constituia
cada termo utilizado e que poderia dificultar a compreensdo, como “géneros
literarios”. Esta pergunta foi muito relevante na medida em que pudemos perceber
qual o papel da poesia naquela escola e qual o cenario de receptividade que os

textos escolhidos poderiam encontrar. Vejamos:

Grafico 2 —Géneros literarios trabalhados em sala

Quais os géneros literarios mais trabalhados em sala de
aula?

= Contos

= Poemas

Outros

Fonte: Dados do Autor (2016).
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No gréfico acima, ficou clara a ja esperada superioridade na consideracéo do
conto em relagdo a poesia. InuUmeras pesquisas mostram o0 quanto a poesia é
relegada a um segundo plano nas escolas brasileiras e, mesmo quando é
trabalhada, ndo é de forma satisfatoéria.

Por sua linguagem proxima da denotativa, por possuir enredo e personagens
bem definidos, o conto acaba sendo considerado como “mais simples” de ser lido e
compreendido. Além disso, € um dos textos mais privilegiados pelos livros didaticos,
entrando de forma maci¢a nos inicios de capitulos ou unidades de leitura. Com isso,
sendo o livro didatico muitas vezes o principal instrumento de trabalho dos
professores, o conto permanece com lugar de destaque nas aulas de lingua
portuguesa.

Todavia, ndo se pode deixar de classificar como positivo 0 aparecimento da
poesia no segundo lugar, na frente de crénicas 11% e romances 5% (segundo
dados das respostas dos alunos, apresentados no grafico como “outros” para que se
evite a aglomeracdo de informagdes), géneros também muito utilizados na escola.

A segunda posigao da poesia, neste caso, se deve, em grande parte, ao
trabalho realizado pela professora de lingua portuguesa da escola, que segundo os
alunos e o relato dela prépria, vez por outra leva os poemas para a sala de aula.
Além disso, também temos a presenca de alguns textos poéticos nos livros
didaticos, o que acabou por auxiliar no numero.

Entretanto, ndo ha como negar que os dados expostos apontam para um
problema. Ora, como conceber que um sé género ocupe a metade das leituras de
textos literarios em sala de aula? Como imaginar que a variedade do corpus esta
sendo levada em consideracéo? E muito preocupante imaginarmos que apenas uma
forma de producdo literaria esteja ocupando a metade do tempo destinado a
formacéo literaria daqueles alunos, quando sabemos que o ideal era que houvesse
uma variedade bem maior. E se juntarmos os dados colhidos a respeito da leitura
poesia e dos contos, teremos quase trés quartos do total de leituras dedicados a
apenas dois géneros. Cabe ressaltar que nos utilizamos de apenas um género em
nossa experiéncia, mas num total de 6 encontros. Um género certamente deve
ocupar a atencdo da turma durante determinado tempo, mas nao se constituir

praticamente como unica alternativa durante todo um ano ou etapa de ensino.
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Desta forma, a variedade e a pluralidade de formas fica comprometida. O
tempo para o trabalho com a literatura € mal distribuido e o contato ndo se da de
forma semelhante em relagdo aos diferentes géneros.

Vale destacar que, embora a poesia possa abranger, na compreensao de
grande parte dos alunos, também o cordel, 2% das respostas citaram o cordel como
um género separado. Isso pode refletir ou que os alunos que citaram o cordel ndo
conseguiam compreendé-lo como uma das formas pelas quais a poesia pode ser
expressa, ou ainda que eles o veem como uma forma poética especial.

Dentre os “outros” géneros citados estdo as cronicas, as letras de musicas, 0
romance e até géneros que nao sao propriamente literarios, como revistas, noticias,
jornais, etc.

O que foi documentado a partir das respostas a esta pergunta serviu para que
pudéssemos planejar melhor a forma como trabalhariamos o cordel naquela turma e
como mediariamos o0 contato dos alunos. Durante os encontros subsequentes
chamamos atengado varias vezes para as principais caracteristicas dos cordéis e
perguntamos se os alunos viam semelhangas com outros textos que ja leram, ou
pontos que pudessem ser levantados.

3?2 Pergunta: Vocé gosta de ler? Esta pergunta implicava, obviamente, nao
apenas a obtencdo de dados quantitativos, mas principalmente informacdes que
diriam muito a respeito da histéria de leitura e do horizonte de expectativas dos
alunos. Ao responder se gostava ou n&o, o0 aluno estava nos dando um importante
dado sobre o que esperava do contato com a literatura e de como poderiamos
organizar 0s encontros seguintes. Abaixo apresentaremos os resultados num

grafico.  Grafico 3 — Gosto pelo ato de ler

Vocé gosta de ler?

10%

"
Nao
50% m As vezes

Fonte: Dados do Autor (2016).
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A partir dos dados observados, percebemos que um numero consideravel de
alunos respondeu que n&o sentia prazer com a leitura. Tal dado é preocupante e nos
coloca, enquanto educadores, numa situagao delicada e que requer muita reflexao
sobre o caminho que estamos seguindo e sobre aquilo que estamos proporcionando
aos nossos alunos.

Durante as discussdes realizadas nas nossas intervencdes percebemos que
os alunos culpavam muito o modelo de ensino como sendo o principal responsavel
pela sua falta de interesse pela leitura. Conforme consta em nosso diario de
pesquisa, “‘Aulas chatas” (H1), “muitas atividades para fazer depois” (H3), “textos
dificeis” (M2) eram alguns dos motivos apontados. Estas trés colocacbes ja
demonstram grandes equivocos no trabalho com a literatura em sala de aula: 1)
aulas enfadonhas, muitas vezes expositivas, centradas em caracteristicas ja prontas
para serem apenas identificadas; 2) leitura apenas como pretexto para a realizagao
de atividades em seguida. Perde-se a oportunidade de desenvolver debates, de
compartilhar ideias. O principal objetivo € decorar conceitos e recortar partes dos
textos para serem utilizados nas atividades; 3) A selecao das obras nao leva em
conta as expectativas, o contexto dos alunos. Em grande parte sao textos realmente
enfadonhos para adolescentes e jovens contemporaneos, contendo uma linguagem
rebuscada e uma tematica muito distante de suas vivéncias. Tais obras podem (e
devem) figurar em sala de aula, mas cremos que o ponto de partida, até mesmo
para despertar o interesse, 0 gosto dos alunos, deva ser a utilizagcdo de obras mais
préximas de seu contexto, de seu “mundo”.

Reflitamos sobre o que diz Rildo Cosson a respeito da escolha das obras:
Esse processo e os critérios nele usados podem e devem ser democraticos,
assim como contemplar a diversidade cultural e os valores da comunidade
de leitores, mas nem por isso deixara de gerar exclusdo e apagamento do
que nao foi selecionado. Nesse sentido, nao ha como escapar de algum tipo
de selecdo geradora de canones, seja aquela bem conhecida da histéria
literaria, seja aquela menos discutida do mercado que se guia pelos critérios
de comercializacédo das obras (COSSON, 2014b, p. 34).

As palavras de Cosson nos ddo a medida da complexidade do problema. O
cuidado deve estar em considerar o canone e dar espaco ao novo. Neste processo,
ele mesmo afirma, sempre havera algum tipo de exclusdo, mas nem por iSso
devemos deixar de abrir espacgo para a diversidade, para os “valores da comunidade

de leitores” (p. 34). O que certamente n&o pode haver € a instituicdo de um contexto
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onde todos os textos trabalhados estejam distantes da realidade dos alunos. Com
isso, certamente, a nocédo de letramento literério estara passando muito longe da
pratica pedagogica instituida nas escolas.

Todavia, ainda é possivel perceber que os dados nao refletem apenas pontos
negativos. O primeiro ponto positivo que pode ser destacado € justamente que os
alunos que afirmaram nao sentir prazer com a leitura, em sua grande maioria, néao
sentiam por causa da metodologia, o que mostra que com uma mudanga de postura
pode-se conseguir grandes avancos. Além disso, 0 segundo ponto positivo que
identificamos € o fato de quase metade da turma ter afirmado que sentia sim prazer
com o ato de ler, 0 que nos mostra que, mesmo dentro de um contexto apontado por
eles proprios como nd&o muito propicio ao interesse, ainda assim havia um
encantamento, uma fruicdo com a leitura.

Com os dados coletados nesta primeira etapa do questionario, verificamos
que a turma na qual realizariamos nossa atividade possuia, de um modo geral,
pouco histérico de leitura, embora uma porcentagem pequena dos alunos fizessem
uso da literatura em suas casas. Além disso, os géneros que predominam no estudo
da literatura s&o o conto, em primeiro lugar, e a poesia, em segundo. Com relagéo
ao gosto pela pratica da leitura, metade da turma demonstrou nao gostar de ler, algo
que, pelo que ficou dito nos comentarios orais que fizeram, tem muito a ver com o
histérico do trabalho com literatura na sala de aula. Com isso, ja tinhamos

importantes dados para o prosseguimento da pesquisa.

4.4.4 Aprofundando a atividade: a Sequéncia Basica

Com as respostas € os dados colhidos no questionario de diagnéstico,
pudemos ter uma nogao do publico e daquilo que eles esperavam de uma aula com
literatura. Percebemos, por exemplo, que uma parte consideravel da turma tinha
interesse em conhecer mais obras e curiosidade em desvendar ainda mais 0s
segredos da literatura. Com isso, soubemos desde o principio que a depender de
nossas escolhas e da forma como abordariamos as obras, ndo encontrariamos
resisténcia por parte dos alunos.

Assim, com os dados do questionario e baseada no modelo de sequéncia

basica apresentado por Cosson (2014b), dividimos da seguinte forma os encontros:
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1° Encontro (uma aula): motivacéo a partir da leitura do texto de Felipe Candido da
Silva (2016). Abriu-se uma roda de discussao a respeito da tematica do racismo e da
forma como o cordel e a literatura de um modo geral poderia ajudar a combater este
e outros crimes. Aplicacdo do Questionario de diagnostico, conforme ja

especificado. Foi um encontro de iniciacéo ao tema.

2° Encontro (uma aula): estudo dos cordéis selecionados. Apresentagao da autora
Jarid Arraes através de seu blog (https://jaridarraes.com/) além das obras a serem
estudadas (Os cordéis Dandara dos palmares, Cordel de Aqualtune e Carolina Maria
de Jesus. Neste encontro os alunos ndo leram, apenas manusearam 0s cordeis,
folnearam, visualizaram as imagens (nao s&o xilogravuras propriamente ditas). Foi,
portanto, um encontro para o contato com a autora e o conhecimento das obras
(COSSON, 2014b, p. 57).

3° Encontro (duas aulas): Leitura dos quatro cordéis, um deles de Antonio Carlos de
Oliveira Barreto. A leitura foi realizada de forma compartilhada, conforme Cosson
(2014a; 2014b), sendo seguida de uma discussao tematica sobre os cordéis. Para
primeira aula o cordel sob a Lei 10.639 e Dandara dos Palmares e para a segunda o
cordéis Aqualtune e Carolina Maria de Jesus, seguidos de dialogos sobre as

tematicas dos mesmos.

4° Encontro (duas aulas): Interpretacdo. Discussao a respeito das personagens
homenageadas nos cordéis. Dialogo a respeito de sua condicdo negra e excluida
dentro da sociedade. Discussédo a respeito do caréater biografico dos cordéis e
sondagem a respeito do conhecimento dos alunos a respeito deste tipo de producéo.
Discusséo a respeito das caracteristicas do cordel. Orientagao para a producao, por
parte dos proprios alunos, de cordéis biograficos a partir de pessoas da comunidade,
da familia, enfim, personagens que eles considerassem marcantes e dignos de

serem homenageados. Inicio da producéo.

O primeiro cordel analisado é Dandara dos Palmares, de Jarid Arraes. O texto
inicia-se com a apresentacéo do tema e da personagem que sera tratada, Dandara
dos Palmares. O texto traz consigo importante reflexdo acerca da auséncia de

referéncias historicas e culturais sobre a personagem e atribui tal fato primeiramente
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ao racismo, mas sem deixar de considerar, também, o machismo. Negra e mulher,
Dandara sofreu ao longo do tempo dupla exclus&o: uma da sociedade em geral, pela
sua cor de pele e situagdo de lider quilombola e outra até mesmo por aqueles que
militam dentro do movimento negro, preferindo tratar de Zumbi em detrimento da
figura feminina.

Na mesma esteira de segregacdo de Dandara dos Palmares esta Carolina
Maria de Jesus, personagem de outro cordel de Jarid Arraes. Desta vez, trata-se
néo de uma quilombola, mas de uma escritora. Se isto € motivo, por si s6 para dar a
entender que a histéria das personagens seria diferente, basta iniciar a leitura do
cordel para ver que a coisa nao € bem assim.

A personagem deste segundo cordel representa ndo a luta de um grupo, de
um povo, mas a luta diaria de milhares de mulheres também negras, também
pobres, também moradoras de comunidades humildes e esquecidas. Mulheres que
tem na fome o grande mote de sua vida e na caréncia dos servicos basicos a
condicdo que |lhes configura a existéncia. Para Carolina, “A maior luta diaria / era a
busca por comida’! Isso, por si s6, ja a faz uma grande representante daquilo que
constituiu e constitui a realidade de muitas das mulheres afrodescendentes em
NOSSO pais.

A busca por liberdade de Carolina ndo era a do seu povo (embora nédo se
possa dizer que ela também nédo buscasse isso0), mas a de seu préprio corpo. Uma
mulher que se pretendia empoderada quando a sociedade ainda sequer possibilitava
as mulheres desfrutarem de direitos basicos. Com “trés filhos para cuidar / todos de
pai diferente”, Carolina n&o desejava prender-se a ninguém, ndo queria estabelecer
uma uniao fixa.

E foi nas palavras que ela encontrou forgas para viver e sentido para suas
atitudes, suas experiéncias. Passou a escrever tudo o que sentia e vivia, fazendo do
papel que encontrava no lixo em raz&o de seu oficio de catadora, o suporte onde
confessar seus sonhos, suas incertezas, suas dores. Entre esses sonhos estava o
de conseguir sucesso com sua escrita, sair da favela, fugir da vida de privagdes.

O terceiro e ultimo cordel que utilizamos em nossa pesquisa foi Aqualtune,
também de Jarid Arraes. Trata-se aqui da historia da princesa Aqualtune, filha do rei
do Congo, que gozava em sua terra natal de todas as bonangas destinadas a

realeza. Todavia, devido a guerras com reinos rivais, 0 Congo foi derrotado e seu rei
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e suditos foram vendidos como escravos pelos vencedores aos colonizadores
brancos.

Entre estes prisioneiros estava Aqualtune, outra personagem negra presente
nas obras de Arraes, também vitima da exploracédo branca. Dai em diante o cordel
passa a narrar todo o seu sofrimento, desde os pordes do navio negreiro (passando
fome, sofrendo de doencas, febres), até atracar no porto do Recife, onde apenas
estaria para comec¢ar uma historia de mais sofrimentos.

Uma primeira caracteristica geral que podemos destacar diz respeito a
organizacido textual dos trés cordéis lidos e discutidos em nossa experiéncia.
Percebemos a ocorréncia de uma estrutura forma tipica dos folhetos de cordel:
estrofes estruturadas em sextilhas, versos de sete silabas (redondilhas maiores),
rima com o esquema assente em ABCBDB. Além disso, a quantidade de paginas &
sempre 8, assemelhando-se ao esquema classificado por Marinho e Pinheiro (2012)
como préprio das pelejas e dos poemas de circunstancia.

Com relagdo a tematica, encontramos a grande riqueza dos textos de Arraes.
Engajados na militancia feminista e negra, a poetisa faz dos seus poemas 0s
instrumentos com os quais denunciar um histérico de segregacao e o preconceito
secular da sociedade brasileira. Neste sentido, podem ser considerados como
verdadeiros expoentes da literatura afro-brasileira e, principalmente, da luta negra
em Nosso pais.

Seus textos encaixam-se nos objetivos de nossa pesquisa, trazendo a
atuacao social e a construcdo de conhecimento histdrico a partir da literatura. Neste
sentido, sdo adequados a uma pedagogia que tenha como foco o letramento
literario. Entendemos esta importancia dos cordéis de Arraes ndo apenas por serem
textos de literatura negra ou afro-brasileira, mas principalmente por trazerem uma

atitude transformadora.

5° Encontro (duas aulas):Os cordéis foram produzidos individualmente.
Acompanhamento da produc¢ao dos cordéis. Escolha a respeito da apresentacao e

organizacao estética dos cordéis. Orientacao individual.

6° Encontro (duas aulas): Etapa final da produgdo dos cordéis. Acompanhamento

da producdo e orientacdo acerca de possiveis falhas estruturais e ortograficas.
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Orientacado final da escrita. Entrega dos cordéis. Aplicacdo do Questionario de

avaliagdo da experiéncia.

Conforme especificado, a experiéncia que desenvolvemos teve como grande
arcabouco o0s passos da sequéncia basica de Rildo Cosson (2014b). Adotamo-la
pelo modo como é dada a aproximagado com a obra literaria, realizada aos poucos,
fazendo com que o aluno se familiarize primeiramente com o tema, o autor e, por
fim, com seu texto. Isso acaba fazendo com que o aluno tenha uma vivéncia
diferente daquela proposta pela maioria dos manuais didaticos, que toma o texto
como um objeto alienado do todo social.

A partir da sequéncia basica o aluno pode perceber o texto como produto
primeiramente de uma série de determinacdes sociais € historicas e, além disso,
como fruto de uma subjetividade que pretende atuar na sociedade por meio de seus
textos.

O primeiro ponto da sequéncia a ser destacado diz respeito a forma de
desenvolver a motivagdo. Segundo Cosson, a motivacdo ndo deve basear-se
apenas na leitura, mas também na oralidade (2014b, p. 57). Nosso momento de
motivacdo buscou justamente estabelecer, além da leitura de textos, um momento
de discussao oral onde os alunos ja pudessem, no primeiro encontro, se colocar e
participar. Além disso, outra estratégia defendida por Cosson (2014b) que utilizamos
em nossa sequéncia foi a escrita, porém, no nosso caso, ala ndo se desenvolveu
apenas no momento de motivacdo, mas perpassou toda a experiéncia, até o
momento de interpretacao.

Cabe citarmos nosso procedimento no que concerne a interpretacdo das
obras. Vale destacar que nossa postura buscou tanto a compreensdo quanto a
produgao (aqui entendida, também, como uma parte do processo interpretativo, em
que o individuo se coloca no papel de produtor para realizar 0 mesmo processo de
construgdo de sentidos presente nos textos lidos). Atente-se também para o fato de
que a interpretacdo constitui uma das etapas do modelo de sequéncia basica de
Cosson (2014b) e teve como propédsito proporcionar tanto um momento de
interpretac&o interior, em que o aluno “decifra” as palavras e seus sentidos, quanto
um segundo momento (aqui entendido como o mais relevante para 0s nossos
propésitos) de interpretacdo exterior, que € o ato mesmo de externar nossas

impressées, compartilhando-as com o grupo (COSSON, 2014b, p. 64 — 66).
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Em termos de leitura, vale destacar nossa opg¢do por utilizar a leitura
compartilhada, pratica defendida por Cosson (2014b) como bem mais relevante para

0 aprendizado do aluno que qualquer opcéo por aulas conceituais e historiograficas:

Os que se prendem aos programas curriculares escritos a partir da histéria
da literatura precisam vencer uma noc¢do conteudistica do ensino para
compreender que, mais do que um conhecimento literario, o que se pode
trazer ao aluno é uma experiéncia de leitura a ser compartilhada”
(COSSON, 2012, p.23).

O compartilhamento de experiéncias € algo fundamental numa atividade que
se pretende inserida num contexto e relevante para a vida dos alunos. Além do
mais, esta diretamente ligada a tudo aquilo que destacamos no capitulo sobre
letramento a respeito da interacdo, da atuacdo no ambito da sociedade, etc. Mas
pensando em potencializar ainda mais este compartiihamento, aliamos a leitura
compartilha ao resgate do conhecimento prévio, conforme Cosson (2014a) destaca

entre outras estratégias de leitura:

Uma primeira estratégia é a ativacdo do conhecimento prévio que funciona
como uma estratégia-base, pois é usada em todos os momentos de uma
leitura e ajuda a realizagdo das outras. Ativar o conhecimento prévio
consiste em inserir o texto a ser lido em um contexto, mais ou menos nos
termos que descrevemos para as atividades de predicdo que antecedem a
leitura de um texto (COSSON, 2014a, p. 117).

Através do conhecimento prévio, os alunos puderam compreender como suas
experiéncias eram compartilhadas em conjunto, como muito daquilo que conheciam
e tinham vivenciado era semelhante aquilo que seus colegas também vivenciaram.
Afirmacdes como “eu também”, “comigo foi desse jeito”, entre outros evidenciam as
trajetorias ligadas pelo mesmo contexto social e deixam clara a importancia do
momento de troca de experiéncias para um trabalho relevante com a literatura em

sala de aula.

4.4.5 Aplicagao do questionario avaliativo

Com o ultimo encontro pudemos aplicar o questionario avaliativo e, a partir da
analise dos dados colhidos, refletir acerca de tudo o que realizamos e dos resultados
alcancados. Pudemos perceber se nossa intervencdo naquela turma pdde,

realmente, constituir-se num evento de letramento e contribuir para o aprendizado e



76

a aquisicao de experiéncia por parte dos alunos. Nesta etapa, as respostas foram
produzidas de forma discursiva, com desenvolvimento maior, em forma de pequenos
textos. Selecionamos abaixo algumas delas e procedemos na analise.

12 pergunta: Como vocé percebe a presenca da identidade na literatura a
partir dos cordéis analisados? Esta pergunta nos possibilitou verificar como os
alunos compreenderam as discussdes acerca da identidade e, principalmente, se
conseguiram perceber realmente marcas de afirmacao de uma identidade a partir do

que foi lido e discutido. Segue a resposta dada por M1, negra, 23 anos:

Eu vi muita presenca de luta por uma identidade nos cordéis que a gente
leu. As personagens negras nunca se renderam diante das dificuldades e
foram guerreiras ate o fim. Os cordéis valorizam a cor negra e a luta dos
negros para ter direitos e liberdade num pais tao desigual como o nosso. E
como a gente falou nas aulas, que nos livros ndo mostra como as pessoas
negra sofreram no Brasil (M1).

A aluna destaca a luta, o desejo de afirmacdo. Além disso, mostra que
percebeu o desejo de Arraes de promover, por meio de seus cordéis, um trabalho de
conscientizacdo, de resgate, de valorizagdo da cultura negra e de personagens
importantes para a histéria do movimento negro no Brasil.

Todavia, consideramos a ultima parte de sua resposta como uma das mais
relevantes para os objetivos de nossa pesquisa. A aluna demonstra ter guardado
muito daquilo que foi socializado e discutido com seus colegas. Demonstra também,
em decorréncia disso, que o momento de discussdo € fundamental para que a
literatura realmente possa alcancar o seu objetivo, que € humanizar, provocar por
meio de seu jogo de sentidos uma real compreensdo do ser humano de um modo
geral e de si mesmo. E no didlogo com o outro que esta capacidade ganha seu
ponto mais forte.

E de fato, durante varios momentos os alunos destacaram que nos livros com
0s quais tiveram contato durante sua escolarizac&do o sofrimento dos negros néo era
tdo bem representado como daquela forma. Entendemos o posicionamento dos
alunos e vemos que tal fato pode ter explicagdo.

A histéria ensinada nas escolas, presente nos livros didaticos, nos manuais
traz pouco de “humanizacao’. Fala-se da escravid&o, fala-se da tortura e submiss&o
dos negros, mas tudo de forma t&o fria e geral que da para fazer uma analogia com

a forma como sdo tratados conteudos como a formagdo do sistema solar ou o
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surgimento da vida na terra. Nao ha uma discussdo acerca das subjetividades
envolvidas, da dor muito mais psicoldgica que fisica, da histérica negacéo de direitos
e liberdades a todo um povo, do fato de ainda existir muito disso mesmo nos dias
atuais.

Inclusive, num dos momentos de maior riqueza, 0s alunos chegaram a dizer
que, nos livros, a escraviddo acabou com a Lei Aurea e para eles so isso interessa,
mas que eles sabem que de alguma forma ela permanece até hoje, como algo
constante e praticamente eterno em nossa sociedade.

E dificil saber se eles chegariam a levantar tais conjecturas numa leitura
isolada, silenciosa. Talvez conseguissem, talvez levasse algum tempo, talvez muitos
nem chegasse a pensar nisso. Mas o fato € que com a leitura compartilhada a
discusséo realmente aconteceu, para todos participarem. Isto € o que constitui toda
a relevancia do momento e 0 que nos da a nogéo de que apostar no letramento e na
leitura participava pode ser uma excelente alternativa para a melhoria a formacgéao
dos alunos e um maior crescimento intelectual e humanistico.

A questdo da luta, exposta por M1 é também comentada por H4, homem de

20 anos, pardo:

A identidade que agente ver e a da luta, do povo negro que nao se rende
diante da vida, que ndo abaixa a cabeca, ndo abre mao e enfrenta tudo
(H4).

A fala de H4 mostra o quanto ele se identifica com os textos lidos, algo que
talvez tenha muito a ver com o seu perfil. Jovem e pardo, ou seja, trazendo na pele a
marca da variedade do povo brasileiro, ele parece gostar do posicionamento
aguerrido das personagens negras, da sua disposicdo em enfrentar tudo, algo que
muito dialoga com sua idade e sua disposi¢ao de, também, enfrentar a sociedade e
“lutar por seu espaco” (conforme coletado em nosso diario de pesquisa).

Leiamos outra resposta, desta vez de M12, 23 anos, branca:

Eu percebi por que a literatura pode fazer a gente conhecer melhor as
pessoas e as suas dificuldades. Eu acho que sé a literatura pode ensinar a
gente e dizer coisas tdo bonitas como os poemas que a gente leu. Eu gostei
muito dessas aulas por que a gente viu os problemas dos negros de forma

diferente e com literatura (M12).
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Nesta resposta o carater humanizador da literatura ganha enorme relevancia.
A aluna destaca a possibilidade de conhecermos “melhor as pessoas e as suas
dificuldades” por meio da leitura dos textos literarios. Isto € algo extremamente
relevante na medida em que vemos a literatura ocupar o espago de sala de aula
sem parecer apenas mais um conteudo distante da vida dos alunos, sem trazer
consigo nada além de informacgdes a serem decoradas para a prova bimestral ou o
trabalho passado pelo professor. Vemos a literatura entrar na escola como algo que
vai alem dos meros conteudos, que vai aléem da mera “decoreba” e, mais que isso,
como algo que nem de longe parece “chato”, “ruim de ler’, conforme dados dos
questionarios e do nosso didrio de pesquisa.

E o texto significando exatamente aquilo que ele é: arte humanizadora,
conhecimento sobre o homem e 0 mundo, sobre as pessoas e suas subjetividades,
sobre a histéria e as revolugbes (desde as grandes revolugdes até as mais simples,
realizadas dentro de cada escritor, de cada personagem).

Neste sentido, vale a pena citarmos novamente Antonio Candido:

a luta pelos direitos humanos abrange a luta por um estado de coisas em
que todos possam ter acesso aos diferentes niveis de cultura. A distincédo
entre cultura popular e cultura erudita ndo deve servir para justificar e
manter uma separagdo iniqua, como se do ponto de vista cultural a
sociedade fosse dividida em esferas incomunicaveis, dando lugar a dois
tipos incomunicaveis de fruidores (CANDIDO, 2011, p. 193).

O texto de Candido é muito relevante para justificar aquilo que foi afirmado
pela aluna em sua resposta. De fato, a literatura pode ser um dos aspectos culturais
a proporcionar o acesso aos diferentes niveis de cultura porque ela € fruto destes
diferentes niveis, produzindo tanto obras tdo eruditas quanto um romance de José
de Alencar, quanto um cordel, obra de literatura popular simples e igualmente rica,
como os de Arraes.

Nossa preocupagédo em certos momentos de nossa pesquisa foi justamente
contribuir, 0 minimo que fosse, para acabar com essas “esferas incomunicaveis” que
eram o popular e o erudito. E um dos varios matizes por que passavam essa falta de
comunicacgao era, inegavelmente, o processo de escolarizacido, que tendia a excluir
tudo o que era popular do @&mbito de estudo e discusséo.

Outra resposta, desta vez de H1, homem, 31 anos, branco, € relevante para

demonstrar a consideracao do lugar do outro:
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Eu vi a identidade das mulheres. Achei importante. Vé o que elas sente, que
elas quer também ser ouvidas, principalmente as negra. Que tem a vontade
de mostrar o que pensa, as dificuldades que enfrenta (H1).

As palavras de H1 mostram o homem aparentemente descobrindo que as
mulheres tém necessidade de serem também ouvidas, de terem seu espago na
sociedade. A funcao do letramento como ampliagédo de horizontes entra em cena
aqui e percebemos que a literatura realmente € uma forma de conhecimento e de
sensibilizacéo.

22 pergunta: Qual a pessoa que vocé escolheu para homenagear com seu
cordel? Esta pergunta tem o objetivo de conhecer a motivacédo dos alunos para
escrever 0s seus cordeéis, saber qual a pessoa escolhida para receber a homenagem

€ seu grau de ligacdo com esta pessoa. Vejamos a resposta de H5, 19 anos, negro:

Eu escolhi fala de minha mae. Contar a historia dela que também é de luta

ela também é negra (H5).

O aluno escolhe falar da mée por encontrar na sua histéria uma relagédo com
aquilo que ele presenciou na leitura dos cordéis. Seu texto, conforme pode-se ver
nos anexos, é repleto de elogios e também busca mostrar seu sofrimento e suas
dificuldades, assim como fazem os textos biograficos de Arraes.

Outra resposta, agora de H9, 18 anos, branco:

Eu escolhi falar de dona Heloisa, que foi minha professora e merendeira e
que é exemplo de mulher forte e batalhadeira igual a escritora do cordel
(H9).

Neste caso o aluno escolhe falar da ex-professora e merendeira que hoje é
faxineira. E interessante perceber como ele saiu do ambito familiar e resolveu
homenagear alguém que teve, também, uma grande importancia em sua vida. E
também chama atengdo o fato de ele ter se relacionado a escolha de sua ex-
professora com a leitura do cordel sobre Carolina Maria de Jesus. Talvez o fato de
serem duas pessoas ligas a escrita, as letras, tenha feito relaciona-las.

Outra aluna, M2, 18 anos, negra, escolheu falar da avo:
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Eu contei a historia de voinha, que era muito vitima de preconceito em todo
lugar que ia, por que era negra. Ate trabalho digno ela deixou de ter por
causa da cor da pele dela (M2)

O histérico de segregacéo fica visivel na fala de M2. Nela podemos ver uma
mulher que sofreu durante toda a sua vida com o preconceito e a exclusdo social,
fatos que séo relatados no cordel, que esta em anexo. Além disso, até o trabalho,
direito constitucional essencial para a manutencao da dignidade, Ihe foi negado por
causa de sua condicdo de mulher negra.

Ja o aluno H3, 21 anos, pardo, preferiu falar de seu pai:

Eu escolhi fala de meu pai. Ele sofreu muito com a cor dele ja acusaram de
roubo sem ele ter feito nada, ele teve que prova. no Brasil o negro s6 tem
lugar na cadeia (H3).

H3 era um dos alunos mais participativos nas aulas. O tempo inteiro ele se
colocava nas discussdes e ndo raro deixava claro que o negro € vitima de forte
preconceito. “0 negro, professora, tem sempre um dedo apontado para ele’
(conforme consta em anotacdo em nosso diario de pesquisa). Talvez essa sua
certeza tenha a ver com o sofrimento de seu pai, que chegou a ser acusado de
roubo e teve que provar sua inocéncia, segundo o jovem, devido a sua cor de pele.

32 pergunta: Qual parte dos cordéis analisados em sala deu inspiracdo para
a producdo do cordel autobiografico? por qual motivo? Esta pergunta liga-se mais
especificamente com a necessidade de saber onde os alunos foram buscar, dentro
dos cordéis lidos e discutidos em sala de aula, a inspiragdo e a motivagao para
produzirem seus proprios cordéis. O objetivo era saber se eles relacionariam a
discussdo e os pontos levantados como mais significativos aquilo que produziriam
em seus proprios textos.

Vejamos a resposta de M6, 30 anos, negra:

A parte que fala da escritora negra que passou fome quanto ela era
pequena porque minha mae mim disse que ela também passou. E 0 meu
cordel é sobre a historia de minha mae porque ela trabalhou muito para
agente ter comida quando nasceu. E nunca faltou comida (M86).

Curioso que nas discussdes a aluna ndo comentou nada sobre iSso, 0 que
pode indicar que ela tivesse vergonha de tal situacéo e apenas se sentiu a vontade

para tratar do assunto quando estava escrevendo unicamente para nossa leitura.
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Vemos com este relato que falar em carater humanizar e em conhecimento
nao é vangloriar o trabalho com a literatura. Na verdade, a leitura de um texto pode
sim levar o aluno a refletir sobre a sua trajetéria e a daqueles que o cercam. Além de
tudo, a producgdo do cordel, até entdo sendo algo que poderia servir apenas como
mais uma das muitas atividades de sala de aula, ganha ares de diario, de confisséo,
onde a aluna pode exteriorizar algo que n&o teve coragem de dizer na frente de seus
colegas.

A aluna demonstra ter admiracdo por sua mé&e e pelo esforco por ela
empreendido para dar a ela e a seus irm&os o sustento de que precisavam. Por isso
mesmo, busca inspiracdo nas dificuldades enfrentadas pela personagem Carolina
Maria de Jesus. A aluna nd&o apenas se inspira numa constru¢gdo, numa rima
(embora seu texto tenha rimas), numa frase. Ela busca inspiracdo na vida da
personagem.

Esse foi um dos nossos objetivos com a pergunta. Esperavamos exatamente
que os alunos demonstrassem ter se inspirado ndo nas técnicas utilizadas, que
muitos sequer se preocupam com a quantidade de versos nas estrofes, com rimas
perfeitas, etc. Nossa opinido era que a discussao com 0s colegas mediada por
nossas intervengdes marcassem de tal forma os alunos que eles buscassem
justamente retornar as obras para, a partir dos temas, das histérias de vida, das
lutas e dos sofrimentos dos personagens, criarem, eles proprios, novas historias
também de luta e superacao a partir de suas vivéncias.

H1, ja apresentado acima, responde:

A parte que fala das coisas que Dandara fez, da valentia dela pra liberta os
negros. Eu achei ela muito corajosa pra fazer isso naquele tempo que as
coisas era dificil (H1).

Este fol um dos poucos alunos que resolveram se inspirar no cordel de
Dandara dos Palmares. Percebemos que a maioria dos alunos preferiu utilizar como
parametro a historia de Carolina Maria de Jesus. Cremos que a justificativa para isto
esteja no fato de Carolina ser apresentada, na maior parte do tempo, como uma
pessoa comum, uma mulher que nunca gozou de posicao privilegiada (nao foi
princesa, por exemplo), que era dona de casa, que cuidava dos filhos e por eles
vivia. Talvez estas caracteristicas tenha feito com que os alunos conseguissem

aproximar mais Dandara dos Palmares de seu cotidiano e de suas familias que as
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demais personagens. Dandara sempre fora mulher do povo e se alcangou
notoriedade em algum momento, o préprio cordel conta que tal situacdo ndo durou
muito tempo.

Talvez por este motivo tenha havido tanta identificacdo, porque Dandara era
personagem daquele cordel, mas poderia ser a méae, a avd, a irmé de qualquer um
deles.

Mas este aluno foi um dos preferiu buscar inspiragédo no cordel de Dandara e
demonstra que o seu heroismo foi o principal motivo desta inspiracdo. O aluno
chama atencao para a coragem de Dandara, principalmente em tempos em que “as
coisas eram dificeis”. Certamente o aluno pretendia referir-se a condicdo de
exploragdo e segregacdo a que 0s negros eram submetidos, ao seu sofrimento, a
triste situacéo de sentir-se privado de seu bem mais precioso, que € a liberdade, e
nao poder recorrer a ninguém.

A situacdo de Dandara era dificil como a de tantos outros negros de seu
tempo, como a de tantos outros quilombolas. Mas o que chama a atencéo do aluno
é o fato de ela buscar, apesar disso tudo a sua liberdade com imensa coragem.

Neste ponto, queremos chamar atengdo para outra discussao interessante
surgida durante as aulas. Trata-se da situagdo de mulher das personagens.
Infelizmente H1 foi o Unico aluno que chamou atencao para a condicdo feminina em
sua resposta, ainda a primeira pergunta. Entretanto, em varios momentos das
discussbes surgiram comentarios como “principalmente sendo mulher’ (M13), ou
“pra uma mulher fazer isso...” (H4).

Com isso, percebemos que, mesmo sem querer, 0s alunos estavam
reproduzindo outro tipo de preconceito tdo forte e marcante em nossa sociedade: o
preconceito contra a mulher. Imaginar as personagens pudessem n&o ter coragem
ou motivacdo para realizar determinado feito em decorréncia de sua condigado
feminina € ir ao encontro de toda uma tradi¢do que coloca a mulher como submissa,
passiva, fragil, incapaz.

Sem querer ja apresentar opinides formadas, até porque queriamos ver de
que forma as referidas colocagdes poderiam chegar ao questionario, comegamos a
indagar os alunos em relacdo as colocagdes da propria Jarid Arraes, que, por
exemplo, no cordel sobre Dandara defende um “feminismo negro”, defende que ela

seja tomada como uma figura de referéncia “pro feminismo crescer”.
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Nosso objetivo ndo era podar as consideragdes dos alunos, por isso tivemos
todo o cuidado de fazer com que eles mesmos fossem chegando as conclusdes e
percebendo as intengbes da autora. Nao pretendiamos, entretanto, grandes e
politizadas respostas, pois este ndo era o nosso objetivo, mas sim leva-los a
perceber que o objetivo da autora € justamente estabelecer desconstrugdes.

Se a desconstrucdo do preconceito de raga e da inércia da histdéria com
relacdo as lutas negras era o seu principal objetivo, ndo deixava de haver, também,
uma inegavel preocupacado com a desconstru¢do do machismo e de varios estigmas
que tém marcado a forma como a sociedade entende e trata as mulheres.

Outro aluna, M12,32anos, negra, ja apresentada, fala de sua experiéncia

pessoal, dos seus sonhos:

Eu gostei do cordel de Carolina Maria de Jesus, porque eu também gosto
de escrever e espero me torna uma escritora reconhecida no Brasil. Por
isso me ispirei nele (M12).

A aluna foi uma das que mais gostaram da ideia de produzir um cordel. Além
disso, seus proprios colegas de turma citaram sua vocacdo para a poesia. Por isso,
ela sentiu-se atraida pela histéria de Carolina Maria de Jesus, talvez vendo nela a
propria repercussdo daquilo que busca ser. Outra aluna, M7, 16 anos, também

utilizou sua experiéncia como motivacéo, mas para falar de sua mée:

A parte que fala que dandara era princeza. Eu sempre gostei de princezas quando
era piguena e queria que minha mae fosse também, uma princeza. Hoje eu sei que
ela é, por que se esforsa sempre pra mim dar o melhor (M7).

Sonhando com sua mae como princesa quando crianga, a aluna, julgando-se
hoje mais madura, chega a conclusédo de que ela realmente €, por seus esforgos
para dar-lhe o melhor que pode. Chama-nos aten¢&o, mais uma vez, a retomada da
experiéncia pessoal, das suas histérias de vida. Isso mostra a relevancia do
letramento literario segundo apontado por Magda Soares (2014) e Street (2014),
como algo ndo apenas ligado a leitura do texto escrito, mas a experiéncia, as
vivéncias, ao conhecimento gerado e da importancia daquilo para a vida dos

individuos.
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4.4.6 Analise da atividade proposta

Ao final da experiéncia pudemos perceber que é possivel conseguir muito
com o trabalho com o texto literario na escola. Nao obstante a pouca utilizagdo e
pouca variedade nos textos literarios em sala de aula, existe um interesse dos
alunos em entrar em contato com obras, em conhecer um trabalho diferente daquele
realizado com “textos dificeis” (conforme ja citado na fala de M2), distantes de sua
realidade e do seu cotidiano. Verificar num questionario que 40% dos alunos
demonstra gostar de ler € um indicio importante acerca de sua consciéncia de que a
leitura (seja literaria ou realizada nas redes sociais) pode sim ter algo a oferecer
além das notas nas atividades escolares.

A pratica aqui escolhida buscou justamente isso: ir ao encontro do gosto pela
leitura. Dizer aos alunos que os textos seriam lidos sem pretens&o de conseguir uma
nota, mas para um maior conhecimento, da realidade das personagens e da propria
realidade da sociedade brasileira, foi essencial para que eles se voltassem para os
textos ndo em busca de algo que estivesse numa pergunta numa atividade, mas em
busca das proprias histérias e fatos sociais ali descritos.

E isso acabou proporcionando aquilo que vimos nas respostas ao
questionario avaliativo: os alunos se reconheceram nas histérias, se viram nos
textos e viram seus parentes, seus professores. Trouxeram para a sua interpretacéao
um pouco daquilo que constituia 0 seu cotidiano e todo o complexo social em que
estavam inseridos.

Os cordéis produzidos também foram essenciais para isso. Sem a pretenséo
de exigir uma estrutura delimitada, algo que iria além de nossos objetivos, que se
direcionavam para o letramento em si, buscamos levar os alunos a expressarem as
histérias dos personagens escolhidos da forma mais natural possivel. Exigir uma
estrutura, algo s6 possivel se os alunos tivessem participado de uma oficina ou um
curso de producdo de cordéis, poderia inibir suas producdes, gerar apreensdo, ou
mesmo produzir um texto onde a preocupacao tivesse sido apenas a estrutura.

Os encontros realizados entre o primeiro e o ultimo encontro, ou seja, entre as
respostas a primeira e a segunda etapa do questionario, se constituiram como
momentos de discussdo e trocas de experiéncia em torno das leituras, buscando

fazer do dialogo o principal instrumento facilitador para as interpretacées e, de um
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modo geral, para a prépria constituicdo do evento de letramento. Neste ponto,
apostando no compartilhamento de experiéncias como elemento fundamental para a
construgcdo das interpretacbes, nossa abordagem aproximou-se daquilo que foi
proposto por Teresa Colomer (2007) e Rildo Cosson (2014). A troca de experiéncias
certamente tende a ser uma importante forma de formulagcéo de interpretacées, pois

o confronto com a opinido do outro pode favorecer a “construcéo da sociabilidade”

(COLOMER, 2007, p. 31), tdo importante para o ambiente de sala de aula.
Percebemos pelas respostas ao questionario e pelas interveng¢des orais que
os alunos gostaram da atividade e se interessaram nas discussdes a respeito das
personagens tratadas nos cordéis. Além disso, buscaram sempre levar aquilo que
estava sendo lido para a confrontagdo com o seu cotidiano ou com aquilo que
tinham ouvido falar de outras pessoas ou personalidades histéricas. Assim, parece
que conseguimos alcancar aquilo que nos perguntamos quando da delimitagéo do
problema da pesquisa: “seria possivel reverter o quadro de desinteresse dos alunos
em relagcdo a literatura?”. Seria pretencioso demais imaginar que conseguimos
reverter 0 quadro apenas com nossa experiéncia, mas fica nitido que o caminho é
justamente o do letramento literario, da leitura compartilhada, da escolha de obras
que tenham relevancia para os alunos, da preocupac¢do com realizar um trabalho
sempre voltado para uma nova experiéncia € que, por iSSoO mesmo, possa sempre

trazer algo novo e relevante para os alunos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao avaliar nossa experiéncia com o estudo do texto literario, desde a
pesquisa bibliografica, escolha das obras objeto de estudo e a intervencdo em sala
de aula, concluimos que os textos literarios escolhidos proporcionaram aprendizado
de novos conhecimentos, dentro do viés de letramento literario. Através dos cordéis,
buscou-se contribuir para a formacao de leitores mais criticos, pondo em pratica
habilidades de leitura e escrita adotadas em razdo do conceito de letramento
literario. As atividades proporcionaram uma fuga a pratica pedagogica usual, cuja
acao tem se pautado por uma metodologia que ja ndo atrai os alunos.

Do ponto de vista da forma e conteudo, destaque-se que o cordel deve ser
mais explorado em sala, tanto pela riqueza de seus aspectos de linguagem literaria,
quanto por sua relagdo com a cultura nordestina e brasileira como um todo, n&o
devendo, pois ser negado aos estudantes.

Comentarios dos alunos pedindo o nosso retorno aquela turma sao
evidéncias de que a abordagem adotada se constituiu como uma experiéncia de
leitura agradavel e que certamente ajudou a superar aquela nogcdo a respeito dos
“textos chatos” citada durante a pesquisa. Assim, o pedir retorno muito mais que o
nosso retorno especificamente, parece que 0s alunos almejavam o retorno daquela
metodologia, daquela forma de trabalhar a literatura.

Assim, conforme foi possivel verificar nesta turma da EJA, especificamente, a
qual representou superacao de opinides negativas ou da opinido de que “nao
gostavam de ler”, outras turmas também poderdo demonstrar satisfacdo no trato
com a literatura, uma vez sendo essa modalidade de texto apresentada e estudada
de forma sensibilizadora.

O estudo dos textos literarios propostos possibilitou nova forma de olhar do
aluno/leitor, uma vez que durante a sequéncia didatica este fora inserido no universo
dos cordéis, instigando-o a ler e também produzir seus proprios cordéis, dando vida
a personagens e construindo outras formas de refletir a respeito das experiéncias de
outras pessoas.

Desse modo, é possivel afirmar que as agdes propostas na intervencéo
possibilitou negar o paradigma de que os alunos n&o gostavam de ler, demonstrado,

inicialmente, por alguns em seus proprios questionarios. A discussdo a respeito dos
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cordéis durante os encontros mostraram que muitos dos alunos que tinham
respondido ndo gostar de ler acabaram participando das discursfes de forma
bastante proveitosa e elogiando a “forma interessante de tratar das personagens”
(H3), conforme observado e registrado em nosso diario de pesquisa.

Assim também o objetivo de contribuir com uma vis&o mais critica dos alunos
a respeito da condicdo do negro e da mulher em nossa sociedade, pautado pelo viés
tematico, foi alcangado. As respostas coletas e analisadas revelam alunos na
condicdo de sujeitos que se posicionam, criticam e demostram suas opinides de
forma problematizadora.

Um aspecto que cabe uma autocritica diz respeito a auséncia de instrumentos
para a coleta de dados orais. Percebemos isto ja depois do planejamento da
intervencdo e com as aulas ja marcadas, de modo que resolvemos solucionar
parcialmente o problema ao utilizar um diario de pesquisa para anotar o desenrolar
das aulas e algumas colocag¢des dos alunos. Tal estratégia acabou se mostrando
relevante, pois pudemos registrar importantes colocagdes dos alunos, algumas delas
expostas ao longo deste trabalho. Todavia, como nem tudo pode ser anotado, muita
coisa se perdeu e deixou de ser considerada. Um fator relevante a ser destacado diz
respeito ao exercicio de leitura e producao do texto cordel pelo aluno, momento em
que foi possivel verificar que os alunos s&o capazes de recriar e ressignificar seus
saberes.

A selecdo dos textos da literatura de cordel aqui apresentados, portanto,
demonstrou-se coerente uma vez que revelou seu potencial para ser utilizado na
perspectiva do letramento na escola. O letramento literario se efetiva ao passo que o
aluno agrega valores a literatura e busca, fora dela, elementos para a compreensao
do texto e de outras culturas, aproximando a leitura de sua realidade social. Como
um género literario brasileiro, o cordel € um recurso privilegiado para essa
aproximagao, pois, além da musicalidade e da criatividade que muitas vezes convida
ao riso, ao interesse por histérias ficcionais e historicas, tende a alinhavar uma
perspectiva da identidade brasileira a prépria identidade do aluno.

E propiciando ao aluno a vivéncia de questdes inerentes a sociedade que a
escola presta uma importante contribuicdo, e a literatura revela sua riqueza na

condu¢do de uma leitura humanizadora, isso porque pode estabelecer uma troca de
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valores, crencas, gostos diferentes e, principalmente, ser uma pratica educativa

prazerosa e dentro da sua realidade.
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enquanto instrumento de ensino. A compreenséo € que a leitura do texto literario
podera levar o individuo a um olhar mais critico sobre a realidade, formando

um aluno leitor capaz de refletir, questionar, interpretar e interagir com a tematica
esplanada e as praticas de exclusdo homogéneas a qual a sociedade impde,
valorizando a identidade de cada aluno. A Lei 10.639 que estabelece as diretrizes e
bases da educacdo nacional inclui no curriculo oficial da Rede de Ensino a
obrigatoriedade da tematica "Historia e Cultura Afro-Brasileira", aliamos a causa
justa da LEl ao trabalho com o género discursivo cordel. Em fungdo disso,
adotaremos um referencial tedrico dos estudos de Cosson (2014),) Candido (1995),
Arroyo (2006) Soares (20014), Marinho e Pinheiro (2008), Lajolo (2008), Francelino
(2011), Cascudo (1898), entre outros. A proposta de ensino de literatura sera
desenvolvida em uma turma do EJA, em uma Escola Municipal. O cordel tende dar
voz aos subalternizados e vez a diversos temas, possibilitando que o ambiente de
sala de aula efetive-se em um espaco de formagado do leitor que, através das
possibilidades de significacao do texto literario, possa expandir as fronteiras a
respeito de si, valorizando sua identidade, € do mundo em sua volta.

Objetivo Geral da Pesquisa: Contribuir usando a literatura de cordel em sala de
para o letramento literario na EJA. A compreensdo € que a leitura do texto literario
podera levar o individuo a um olhar mais critico sobre a realidade, formando um
aluno leitor capaz de refletir, questionar, interpretar e interagir com a tematica
esplanada e as praticas de exclusdo homogéneas a qual a sociedade impde,
valorizando sua identidade. Espera-se ainda com os objetivos especificos: - explanar
sobre a educacgéo de Jovens e adultos, apresentando um breve histdrico e perfil do
programa educacional; - apresentar outras concepgbes sobre o uso dos textos
literarios relacionando-os com o cordel e sua cultura;- discutir e propor atividades
didaticas para um ensino que leve a reflexao sobre o letramento literario e sua forma
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eficaz na formacao leitora. Avaliagdao dos Riscos e Beneficios: Considerando a
justificativa e os aportes tedricos e metodologia apresentados no presente projeto, e
ainda considerando a relevancia do estudo as quais sao explicitas suas possiveis
contribuicbées, percebe-se que a mesma nao trara riscos aos participantes da
pesquisa.

Comentarios e Consideragcdes sobre a Pesquisa: Trata-se de pesquisa-acéo,
com abordagem qualitativa. Os participantes da pesquisa serdo os alunos
matriculados no EJA, da escola estadual de Ensino Fundamental e Médio Campina
Grande —PB.

Consideragbes sobre os Termos de apresentagdo obrigatéria: Foram
apresentados enquanto documentos comprobatérios: Folha de Rosto (gerada na
Plataforma Brasil):Termo de Consentimento Livre e Esclarecido; Termo de
Autorizacao Institucional (em papel timbrado e com assinatura e carimbo), do
responsavel na escola onde acontecera a pesquisa; Termo de Compromisso do
pesquisador responsavel em cumprir os Termos da Resolugdo 466/12, do CNS/MS.
Diante do exposto, termos necessarios e obrigatérios encontram-se presentes.
Recomendagoes: Nao ha o que se recomendar.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes: Sem pendéncias.
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO-TCLE

Pelo presente Termo de Consentimento Livre e Esclarecido eu, Ana Raquel Farias
Lima Ramos em pleno exercicio dos meus direitos, disponho-me a participar da
Pesquisa A literatura de cordel na sala de aula: contribuicdes ao processo de
letramento literario na EJA

Declaro ser esclarecido e estar de acordo com os seguintes pontos:

- O trabalho “A literatura de cordel na sala de aula: contribuigdes ao processo de
letramento literario na EJA” tera como objetivo o estudo do género cordel na
perspectiva do letramento literario, enquanto instrumento de ensino. A compreenséo
€ que a leitura do texto literario podera levar o individuo a um olhar mais critico
sobre a realidade, formando um aluno leitor capaz de refletir, questionar, interpretar
e interagir com a tematica esplanada e as praticas de exclusdo homogéneas a qual
a sociedade impde. A Lei 10.639 que estabelece as diretrizes e bases da educagao
nacional inclui no curriculo oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da tematica
"Historia e Cultura Afro-Brasileira", aliamos a causa justa da LEI ao trabalho com o
género discursivo cordel, bem como aplicar uma proposta de intervencao
pedagdgica com base no modelo da sequencia basica em uma turma da EJA da

E.E.E.F.M., localizada no municipio de Campina Grande —PB.

- Ao voluntario s6 cabera a autorizacdo para realizacdo da atividade proposta pela

professora-pesquisadora e nao havera nenhum risco ou desconforto ao voluntario;

- Ao pesquisador cabera o desenvolvimento da pesquisa de forma confidencial; entretanto,
quando necessario for, podera revelar os resultados ao médico, individuo e/ou familiares,
cumprindo as exigéncias da Resolucdo N° 466/12 do Conselho Nacional de

Saude/Ministério da Saude;

- O voluntario podera se recusar a participar, ou retirar seu consentimento a qualquer
momento da realizagao do trabalho ora proposto, nédo havendo qualquer penalizagéo ou

prejuizo para 0 mesmo;

- Sera garantido o sigilo dos resultados obtidos neste trabalho, assegurando assim a

privacidade dos participantes em manter tais resultados em carater confidencial;
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- Nao havera qualquer despesa ou 6nus financeiro aos participantes voluntarios deste
projeto cientifico e ndo havera qualquer procedimento que possa incorrer em danos
fisicos ou financeiros ao voluntario e, portanto, ndo haveria necessidade de indeniza¢do

por parte da equipe cientifica e/ou da Instituicao responsavel;

- Qualquer duvida ou solicitagdo de esclarecimentos, o participante podera contatar a
equipe cientifica no numero (083) 3065XXXX e falar com a professora-pesquisadora Ana

Raquel Farias Lima Ramos;

- Ao final da pesquisa, se for do meu interesse, terei livre acesso ao conteudo da mesma,
podendo discutir os dados, com o pesquisador, vale salientar que este documento sera

impresso em duas vias € uma delas ficara em minha posse;

Desta forma, uma vez tendo lido e entendido tais esclarecimentos e, por estar de
pleno acordo com o teor do mesmo, dato e assino este termo de consentimento livre e

esclarecido.

Assinatura do pesquisador responsavel

Assinatura do Participante

Assinatura dactiloscépica do participante da pesquisa
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Programa de reflexdes e debates para a Consciéncia Negra
Felipe Candido da Silva

Todos sabemos que no mundo ha grandes diferengas entre pessoas e que,
por estupidez e ignorancia, cria-se 0 preconceito, que gera muitos conflitos e
desentendimentos, afetando muita gente. Porém, onde estdo os Direitos Humanos
que dizem que todos sao iguais, se ha tanta desigualdade no mundo?

Manchetes de jornais relatam: “Homem negro sofre racismo em loja”;
“Mulheres recebem salarios mais baixos que os homens”; “Rapaz homossexual é
espancando na rua’; “Jovens de classe alta colocam fogo em mendigo”; “Hospitais
pUblicos em condicdes precérias ndo conseguem atender pacientes”; “Onibus néo
param para idosos”. “Escola em mau estado € interditada e alunos ficam sem aula”;
e muitas outras barbaridades. Isso mostra que os governantes n&o estao fazendo a
sua parte.

Mas pequenos gestos do dia a dia — como preferir descer do énibus quando
um negro entra nele; sentar no lugar de idosos, gestantes e deficientes fisicos,
humilhar uma pessoa por sua religido, opcao sexual ou por terem profissbes mais
humildes — mostram que também precisamos mudar.

A questdo da etnia vem sendo discutida no mundo todo, inclusive no Brasil,
que é um pais mestico, onde ocorre a mistura, principalmente, de negros, brancos e
indios. Por mais que se diga que todas as pessoas sao iguais, independente da cor
de sua pele, o racismo continua existindo. Musicas, brincadeiras, piadas e outras
formas sdo usadas para discriminar os negros. Até mesmo a violéncia se faz
presente, sem nenhum motivo logico.

As escolas fazem sua parte criando disciplinas que mostram a importancia
que cada cultura tem para a cultura geral do pais. E educando as criancas para que
ndo cometam os mesmos erros dos mais velhos, pois preconceito se aprende,
ninguém nasce com ele.

Enfim, cada pessoa pode fazer a sua parte, acabando com qualquer tipo de
discriminagdo que existe, com qualquer tipo de preconceito que sente, percebendo
que todos nds somos iguais, independente de raga, credo, idade, condi¢&do social ou
opcao sexual. Esse é o primeiro passo para que cada um respeite os direitos dos
outros. O direito de um acaba quando comeca o do outro. E com a populagao
conhecendo seus direitos e praticando seus deveres ela fica mais unida. E a voz que
grita para que os direitos humanos sejam exercidos soara bem mais alta, pois ja diz
o ditado: “A unido faz a forga”.



Cordel Discutindo a Lei 10.639 na sala
de aula

Anexo 01- Cordel discutindo a Lei
10.639 na sala de aula

Autor Antonio Carlos de Oliveira
Barreto

Uma aluna curiosa
Cheia de sabedoria
Formulou ao professor
Com muita categoria
Uma pergunta tao bela

Que a todos encantaria.

Ela disse “ Professor,
Quero que o senhor inove
Com uma aula criativa

E agora nos comprove
Essa tal de Lei Dez Mil

Seiscentos e trinta e nove.

Respondeu o professor:

“ Eu garanto |he explicar
Esse assunto interessante
Que todos irao gostar
Mas para o bem de vocés

Primeiro vou pesquisar.

O maestro aproveitou
Aquele fim de semana,
Mergulhou em muitos livros
Como quem nunca se engana,
Apurando sua pesquisa
Com afinco e muita gana.
Na aula seguinte entao

Ele munido chegou

De farto material

Com que gosto pesquisou
Para responder a pergunta
Que a aluna formulou.

Os alunos curiosos

Em silencio a escutar
Aquilo que o professor
Prometera explicar

E assim aquele mestre
Comegou a discussar:

“ N&o é de forma direta
Tampouco conceitual

Que vou falar de um tema
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Bastante fundamental,
Porque trata do polemico

Preconceito racial.

Nesta longa caminhada,

De Cabral até o momento,

Muitas coisas foram escritas

Sem nenhum credenciamento

Assim as grandes verdades
Cairam no esquecimento.
Ja se foram os jesuitas
Nao ha mais Inquisi¢éo
N&o existem coronéis

Nem palmatdria na méo
Ditadura nunca mais

E adeus a escravidéo.

Foi pensando nisso entao
Que a chamada Lei Mil
Seiscentos e Trinta e Nove
Valorosa e varonil

Ha muito foi sancionada
Em nosso querido Brasil.
Nosso presidente Lula

Dia 9 de janeiro

Do ano de Dois Mil e Trés
Com seu gesto altaneiro

Sanciona esta Lei
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Para o povo brasileiro.

Essa Lei estabelece

No ambito da educacgéo

O ensino obrigatério

Nas escolas da nacao

A historia e cultura —afro
Sem nenhuma restricéo.
Ent&o cabe a escola

No curriculo adotar

A Cultura Africana

E a todos ensinar

A riqueza que possui

Esse povo exemplar.

Dai todo o professor
Habilidoso e sutil

Esclarece aos seus alunos
A n&o ter postura hostil,
Impedindo que o racismo
Prevaleca no Brasil.

Dentro da sala de aula
Cabe ent&o aos professores
Gerar sempre bons debates
Estimulando os valores
Esclarecendo a verdade
Sobre nossos colonizadores.
Temos que rever nossa Historia

Que ha muitos nos engana



Excluindo os africanos
De uma forma bem tirana
Enfatizando a cultura
Europeia e Americana.
Toda metodologia
Exclusiva e burguesa
Gera sempre preconceito
Aphartheid e esperteza
Portanto precisa o MEC
Agir com muita firmeza.
Se os alunos desde cedo
Fossem conscientizados
Que os afro-descentes
Precisam ser respeitado:
V&o notar que seus herdis

Deixaram grandes legados.
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Nao é s6 o acargjé

A cocada, o abara
Capoeira, caruru
Canbomblé, o vatapa
Samba de roda,ebd
Axé- music, abada.

A Cultura Africana
Possui muito mais valia
Nas artes, religido,

Na linguistica, economia.
Na musica, na politica

No teatro e na poesia.

DISCUTINDO A LEI 10.639
NA SALA DE AULA
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Texto para motivagao

Programa de reflexdes e debates para a Consciéncia Negra
Felipe Candido da Silva

Todos sabemos que no mundo ha grandes diferencas entre pessoas e que,
por estupidez e ignorancia, cria-se o preconceito, que gera muitos conflitos e
desentendimentos, afetando muita gente. Porém, onde estdo os Direitos Humanos
que dizem que todos sao iguais, se ha tanta desigualdade no mundo?

Manchetes de jornais relatam: “Homem negro sofre racismo em loja’;
“‘Mulheres recebem salarios mais baixos que os homens”; “Rapaz homossexual é
espancando na rua’; “Jovens de classe alta colocam fogo em mendigo”; “Hospitais
pUblicos em condicdes precdrias ndo conseguem atender pacientes”: “Onibus néo
param para idosos”. “Escola em mau estado € interditada e alunos ficam sem aula’;
e muitas outras barbaridades. Isso mostra que os governantes n&o estao fazendo a
sua parte.

Mas pequenos gestos do dia a dia — como preferir descer do énibus quando
um negro entra nele; sentar no lugar de idosos, gestantes e deficientes fisicos,
humilhar uma pessoa por sua religido, opgado sexual ou por terem profissbes mais
humildes — mostram que também precisamos mudar.

A quest&do da etnia vem sendo discutida no mundo todo, inclusive no Brasil,
que € um pais mestico, onde ocorre a mistura, principalmente, de negros, brancos e
indios. Por mais que se diga que todas as pessoas sdo iguais, independente da cor
de sua pele, o racismo continua existindo. Musicas, brincadeiras, piadas e outras
formas sdo usadas para discriminar os negros. Até mesmo a violéncia se faz
presente, sem nenhum motivo légico.

As escolas fazem sua parte criando disciplinas que mostram a importancia
que cada cultura tem para a cultura geral do pais. E educando as criancas para que
nao cometam os mesmos erros dos mais velhos, pois preconceito se aprende,
ninguém nasce com ele.

Enfim, cada pessoa pode fazer a sua parte, acabando com qualquer tipo de
discriminagao que existe, com qualquer tipo de preconceito que sente, percebendo
que todos nds somos iguais, independente de racga, credo, idade, condi¢do social ou
op¢ao sexual. Esse é o primeiro passo para que cada um respeite os direitos dos
outros. O direito de um acaba quando comeg¢a o do outro. E com a populagéo
conhecendo seus direitos e praticando seus deveres ela fica mais unida. E a voz que
grita para que os direitos humanos sejam exercidos soara bem mais alta, pois ja diz
o ditado: “A unido faz a for¢a”.



Cordel Dandara

DANDARA
DOS PALMARES
Autora: Jarid Arraes

Pra falar dessa guerreira
Faco humilde reveréncia
Pois Dandara dos Palmares
Tem importante influéncia
E para as mulheres negras
Cheias de resiliéncia.

A Historia € que ndo conta
Sobre a vida de Dandara
Pois além de ser racista

Seu machismo se escancara
Sem um pingo de respeito

E sem vergonha na cara.

Se vocé ja ouviu falar

Da histéria de Zumbi
Peco entao sua atencéo
Pro que vou contar aqui
Que talvez vocé néo saiba
Por isso eu vou insistir.

Ninguém sabe onde nasceu
A Dandara destemida

No Brasil € mais provavel
Pois linhagem reprimida
Foi rango da escravidao
Que multiplicou a lida.

No entanto ja se sabe

Que ela se estabeleceu

No Quilombo dos Palmares
Onde a luta aconteceu

Foi casada com Zumbi

E nunca se esmoreceu.

Ela ainda teve filhos

Foram 3 os seus rebentos
Para dar continuidade

Com fortes engajamentos
Fez o povo negro livre

Ter bastantes fundamentos.
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Lideranca feminina

Forte com convicgao

Ela jamais aprovou

Tratado de rendigao
Discordou de Ganga-Zumba
Em prol da revolucéo.

E verdade que Dandara
Era dura e radical

Pois ndo compactuava
Com papo de "menos mal"
S6 a liberdade plena

Para ela era ideal.

As tarefas femininas
De limpar e cozinhar
N&o eram do seu feitio
Que partia pra cagar
E além da plantagéo
Também sabia lutar.

Aprendeu a capoeira
Teve arma em sua mao
Liderava mil batalhas
Feito bravo furacao

Era tal como lansa

Do africano panteao.

Ela nunca aceitou terra
Em troca de paz forjada
Pois a guerra pra Dandara
Era bem mais desejada
Visto que fazer acordo

Na verdade era cilada.

A guerreira de Palmares
Resistia com bravura

O orgulho era profundo
Sua pele era armadura
Determinacgéao crescente
Tinha como assinatura.

Como exemplo disso tudo
A Zumbi fez sugestao

De que tomasse Recife
Fazendo a dominagao

Da cidade nordestina

De um bruto sopetéo.



Esse era o seu estilo
De nunca fugir da luta
Sempre era so6 oitenta
Era intensa sua conduta
Essa constante ofensiva
Fez-se pura e resoluta.

Para o Feminismo Negro
E Dandara um expoente
De mulher inspiradora

E de preta como a gente
Que nos serve como gas
Pra botar um fogo quente.

Um sinal definitivo

Do orgulho que ensinou
Foi a causa de sua morte
Pois Dandara se matou
Se jogou duma pedreira
Se render nédo cogitou.

E ao movimento negro
Quero muito reforgar

Que machismo é veneno
Violento de matar

E que as mulheres negras
Devem sempre respeitar.

DANDARA
DOS PALMARES

Autora; larid Arraes
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A histéria de Dandara
Nunca se deve esquecer
Ela é um belo exemplo
Para nos enriquecer

E passar a enxergar
Como é preciso se ver.

Nenhuma mulher é fragil
Temos de Dandara o punho
Que mantemos bem erguido
Sendo nosso testemunho
De que a historia feminina
Nao é feita pra rascunho.

A partir desse momento
Quando em Zumbi pensar
Lembre também de Dandara
Que com ele foi lutar

Na mais pura resisténcia

Da peleja a batalhar.

Onde quer que ela esteja
Dandara € minha chama
Para quem consigo olhar
A fim de vencer o drama
Minha militancia inspira

E ao meu coragdo reclama

FIM



Cordel Carolina

CAROLINA MARIA
DE JESUS

Autora: Jarid Arraes

Falo aqui duma escritora
Muitas vezes esquecida

O nome seu nome, Carolina

Por completo conhecida
Tal Maria de Jesus
Nao foi muito enternecida.

Sua historia verdadeira
Comecou em Sacramento
De rural comunidade

Foi de Minas um rebento
Era 0 ano de quatorze
Inda de mil novecentos.

Pouco tempo se passava
Desde o fim da escravidao
Mas nessa realidade

Inda tinha servidao

O racismo tao perverso

E também humilhacéo.

O seu pai era casado
Foi filha de méae solteira
E por causa disso tudo
Com gigante porcalheira
Da igreja foi expulsa
Sua mae trabalhadeira.

No ano de trinta e sete
Carolina entdo mudou
Para a capital Sao Paulo
Onde muito batalhou

E morando num barraco
Na favela enraizou.

Na favela Canindé

Sua vida foi sofrida

A maior luta diaria

Era a busca por comida
Era vida esfomeada
Sempre muito deprimida.

Carolina ainda tinha
Trés filhos para cuidar
Todos de pai diferente
Ela nunca quis casar
Pois queria a liberdade
Pra fazer seu desegjar.

O que mais ela gostava
Era ler, era escrever
Sendo maior passatempo
E registro do viver

Nas palavras mergulhava
Para assim sobreviver.

Sendo ela catadora

No lixo sempre encontrava
O papel e o caderno

Que por fim utilizava
Como o famoso Diario
Onde tudo registrava.

Tudo que assucedia

Na favela onde vivia
Carolina prontamente

O relato se escrevia
Irritando seus vizinho

E causando uma agonia.

Nem por isso ela parava
Precisava de escrever

E sonhava com sucesso
Com dinheiro pra comer
Pois a vida da favela
Ela nao queria ter.

Num tal dia por acaso
Um jornalista apareceu
Na favela onde morava
Carolina e filhos seus
Ele ouviu a confuséo

E a escritora conheceu.



No momento, Carolina
Com a escrita amacava:
"Vou botar no meu diario"
Carolina assim gritava

O jornalista interessado
Foi saber do que rolava.

Ent&o soube dos cadernos
Que Carolina escrevia
Ficou muito impressionado
Com o valor que ali continha
E depois de muita espera
O seu livro aparecia.

Foi o "Quarto de Despejo"
O primeiro publicado

Um sucesso monstruoso
Mui vendido e aclamado
Carolina fez dinheiro

Pelo ato registrado.

O seu livro era importante
Pela vil realidade

Que ali estava exposta
Tal ferida da cidade

A favela e a pobreza

De Carolina a verdade.

Mas por causa do sucesso
Do dinheiro que ganhou
Carolina finalmente

Da favela se mudou

Numa casa de tijolos
Muito enfim se animou.

O problema, no entanto
Era a vil exploragao
Carolina se sentia

Como fosse na priséo
Pois bem mais ela queria
Enfrentando impedicao.

Desejava até cantar
E mais livros escrever
Inda pode publicar
Outro livro promover
"Casa de Alvenaria"
Contava seu parecer.
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Mas ai ja n&o gostaram
Por imensa hipocrisia
Pois Carolina contava

Os males da burguesia

E o0 amargo esquecimento
Logo mais se chegaria.

Carolina até tentou
Publicou material

No ano sessenta e trés
Mais dois livros afinal
Mas estava ignorada
Novamente marginal.

E de novo catadora
Acabou no sofrimento
S6 depois de sua morte
Teve o reconhecimento
Com "Diario de Bitita"
Grandioso documento.

Recomendo que pesquise
Muito mais dessa escritora
Que era mée, era poeta
Era forte inspiradora

E ainda era uma artista
Com talento de cantora.

Por racismo e elitismo
Pouco dela hoje se fala
Mas tamanho preconceito
Seu legado jamais cala

E por isso que eu lembro
E meu grito ndo entala.

Carolina € um tesouro
Para o povo brasileiro

E orgulho pras mulheres
Para o povo negro inteiro
Referéncia como exemplo
De valor testamenteiro.

Muito mais ha publicado
Sobre a vida da escritora
Os seus livros de poemas
De provérbios pensadora
Abra o seu conhecimento



Que ela é merecedora.

E por fim com reveréncia
O cordel ja vou fechando
Com sinceridade espero
Que termine interessando
Se vocé nao conhecia

O que estive aqui contando.

Carolina eternamente
Uma imensa inspiragao
Uma forga grandiosa

E também validacao

A mulher negra escritora
Que despeja o coracao.

FIM

CAROLINA MARIA

DE JESUS
Autora: Jarid Arraes
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ESCOLA DE ENSINO FUNDAMENTAL E MEDIO MARIA EMILIA DE OLIVEIRA
ALMEIDA

DISCIPLINA LINGUA PORTUGUESA - TURMA EJA -4

ALUNO(A)
Idade: Trabalha: sim néao
Vocé se considera: branco pardo negro indigena

QUESTIONARIO DE DIAGNOSTICO
1 —\Voceé Ié textos literarios em casa?
( )Fazleitura ( )Asvezes ( ) Nao faz leitura
2 — Quais os géneros literarios mais trabalhados em sala de aula?
( ) Contos ( ) Poemas ( ) Outros
3 — Vocé sente prazer no ato de ler?

( )Sim ( )Nao ( )Asvezes
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ESCOLA DE ENSINO FUNDAMENTAL E MEDIO MARIA EMILIA DE
OLIVEIRA ALMEIDA

DISCIPLINA LINGUA PORTUGUESA - TURMA EJA -4

ALUNO(A)
Idade: Trabalha: sim nao
Vocé se considera: branco pardo negro indigena

QUESTIONARIO AVALIATIVO

1 — Como vocé percebe a presenca da identidade na literatura a partir dos
cordéis analisados?

2 — Qual a pessoa que vocé escolheu para homenagear com seu cordel?

3 — Qual parte dos cordéis analisados em sala deu inspiragéo para a produgéo

do cordel autobiografico? Por qual motivo?
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CORDEIS PRODUZIDOS PELOS ALUNOS (AMOSTRAGEM)

ELO

Eu vou lhe contar

Eloisa venha ca

Vocé é uma mulher direita

Vocé é uma mulher batalhadora
Queria que fosse minha enfermeira
Mas & s6 minha faxineira.

Uma rima, um verso

Eloisa, vocé faz parte do meu universo
Quero vocé perto de mim

N&o no deserto...

Eloisa, Eloisa, mulher digna
Mulher direita, constante
Frequenta a igreja

Anda a pé, ndo tem vergonha das suas preces.

Ei, vou lhe contar, Eloisa

Amiga de torar...

Eloisa mulher de honra
Ja foi minha professora

Ja foi minha merendeira
Tem orgulho num que faz

Hoje faxineira e muito mais.

Mulher tu mora na Caatingueira




Prefere ta no Presidente Médici, na escola

Sua segunda casa € a igreja

Seu alento, onde quer passar o seu tempo...

Chamo ela para ca

Venha quero vocé como minha professora

Ela diz, deixa pra la
Eu digo, venha ver os corddes dos alunos

Que ira falar te vocé ao mundo.

Cordel EJA, EJA cordel

Um grupo simples avancando

Pronto para ganhar troféu

Simples como nés gostamos

Tirem o chapéu fazemos rima

Em um simples pedaco d e papel.

A EJA mostra conhecimento

Visite nosso Colégio Modifique sua sina

N&o perca esse momento.

Eloisa raca negra forte

Gosto do seu trabalho

Também da sua seguranca

E exemplo a ser seguido

Nunca deixou um conhecido seu perdido.
Eloisa é caminho correto

Para nunca ser esquecido.

Cordel feito por H9,18 anos.
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O meu avd

O meu avd pai da minha mae

Era um senhor trabalhador

Passou muitos anos na Cagepa

Na profissédo de encanador

Era um homem simples

Mas de grande sabedoria

Sempre de bem com a vida

E em paz com a familia.

Homem honesto e temente a Deus

Sempre rezando e pedindo protecdo para os seus.
Seu nome era Sebastiao

Em homenagem ao Santo

Pela qual era devoto e sempre vivia em oracéao.
Era um homem que foi superacao

A sua cor negra foi orgulho

Sofreu preconceito

Mas ganhou garra pela vida

O meu avo Sebastido conhecido como Sebastido preto.

Cordel feito por H8, 17 anos




114

A escritora que mora em mim

Carolina de Jesus

E poetisa e guerreira

Seus sentimentos escreviam
Dando vida a dificuldade
Recursos foram poucos
Papel, caneta e realidade

Hoje tudo é descoberto

E s6 clicar e navegar

Mas eu ndo quero imitar

Eu desejo ser escritora
Reconhecida de verdade
Meus sonhos, minha felicidade

O cordel de Carolina de Jesus
Com o tempo me inspirou
Uma folha e meu mundo girou
Escritora nasce pronta
Escreve o amor e a violéncia
Escreve o odio e a clemencia

Cordel feito por M12, 32 anos

Saudade

Um dia um professor disse
Saudade era a palavra Gnica
Hoje eu sinto saudade

De uma senhora muito sabida
Saudade da minha avo querida

Sofreu muito preconceito
Por ser negra

Ninguém abriu as portas
Para a verdadeira beleza

O trabalho digno seu era cuidar de casa

Cuidou, criou mainha e eu
Sempre muito cuidadosa
Era assim a minha voinha

Vo6 onde a senhora estiver

Sinto saudade de seus conselhos

Lendo os cordeis de hoje
Algo me lembrou a senhora

Foi a cor, a luta, deu a vida pelos outros

Lavava roupa e cantava
Sempre na maior alegria
Saudade voinha

Até breve ,até um dia.

Cordel feito por M2,18 anos



115

Minha mae é uma heroina

l\ﬂinha mae € um heroina
E alguém cheia de amor
De bondade e honestidade

Nunca precisou pedir nada
Sempre lutou e conseguiu
Muitas vezes passou fome
Ela resistiu

Minha mae é minha referencia
Somos simples e saudaveis
Gracas a Deus

Somos inabalaveis

Minha mée passou fome
Assim como a mulher do cordel
Mas nunca deixou faltar nada
Para mim ela € um batalhadora
Um presente do céu!

Cordel feito por M6, 30 anos

.Princesa da vida

Hoje eu entendi o que é princesa
EU sempre quis ser uma

Uma princesa é antes uma mulher
Uma mulher comum

Uma mulher cheia de sonhos
Acorda cedo para trabalhar
Quando eu era pequena

Deseja que minha mae fosse uma
De coroa , carruagem e tudo
Quando casei, vi que algo mudou
Minha méae sempre foi princesa

Hoje ela € rainha

Sempre esforgada para me dar o melhor

Ela é a princesa do cordel

Sofreu , mas venceu, hoje a maior coroa

E té-la como minha mae.

Cordel feito por M7,16 ANOS



