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Os ENUNCIADOS PROVERBIAIS COMO PARADIGMA DE
RESSIGNIFICACAO E TRANSFIGURAGAO SIMBOLICA
N’A PEDRA DO REINO

MARIA DIVANIRA DE LIMA ARCOVERDE

REsumo

A producgao literaria na contemporaneidade se redesenha num universo onde os
estudos culturais tém sido contemplados de forma significativa. Podemos
argumentar que uma obra literaria pode ser vista como uma imensa producgao
discursiva, histérica e cultural, que se inscreve na “grande temporalidade”. Nesta
perspectiva, considerando Ariano Suassuna como um viajante inquieto que
transita por esses caminhos da literatura e da interculturalidade, elegemos A
pedra do reino como corpus de nossa investigagao, cujo objeto de estudo teve
como escopo 0s enunciados proverbiais, vistos em sua ressignificagdo e
transfiguracédo simbdlica na prosa romanesca. A escolha desse corpus se deu por
ser o autor paraibano um literato que mescla o popular e o erudito, 0 esponténeo
e o elaborado, usando os provérbios, historico-ideologicamente instituidos, nas
diversas manifestagées da linguagem. Dos postulados bakhtinianos decorreram
reflexdes no modo de abordar o nosso objeto de estudo. Considerando esses
postulados, duas questdes foram pertinentes: a) Quais os processos de
construcdo dos enunciados proverbiais que podem auxiliar no desvendamento
dos sentidos que eles provocam? b) De que forma se inscreve o plurilinguismo
nesses enunciados? Destes questionamentos decorreram razdes para nossa
investigacao, tracando os seguintes objetivos: a) ldentificar a incidéncia dos
enunciados proverbiais n’A pedra do reino; b) Avaliar os processos de construgcao
que estabelecem os sentidos desses enunciados; ¢) Examinar como o fenébmeno
do plurilinguismo se constitui nos enunciados categorizados. Neste sentido,
norteada pelos parametros da pesquisa qualitativa, de carater interpretativista, foi
possivel fundamentar a organizagdo de categorias conceituais que serviram de
base para nossas analises. Verificamos que Suassuna, em A pedra do reino, ao
entrecruzar fronteiras, incorporou no proprio processo de composigao da literatura
erudita, o imaginario popular do sertdo, abrindo-se para a heterogeneidade de
vozes que compdem o substrato, estético e cultural do Nordeste, configurando os
enunciados proverbiais como um fendmeno plurilinguistico.

Palavras Chave: Literatura e interculturalidade. Memoria discursiva. Enunciados
proverbiais. Plurilinguismo.



THE PROVERBIAL STATEMENTS AS REFRAMING PARADIGM
AND SYMBOLIC TRANSFIGURATION IN “A PEDRA DO REINO”

MARIA DIVANIRA DE LIMA ARCOVERDE

ABSTRACT

The literary production in contemporary redraws a universe where cultural studies
are addressed significantly. One might argue that a literary work can be seen as
an immense discursive, historical and cultural production, which is in "great
temporality." In this perspective, considering Ariano Suassuna as a restless
traveler who moves through these paths of literature and interculturalism, we
chose “A Pedra do Reino” as corpus of our research, whose object of study was to
scope the statements proverbial, seen in their reframing and symbolic
transfiguration in novelistic prose. The choice of this corpus was given as the
author a literary Paraiba that merges the popular and the learned, the
spontaneous and the elaborate, using proverbs, historical and ideologically
established in the various manifestations of language. Of Bakhtin postulates held
reflections on how to approach the object of our study. Considering these
assumptions, two issues were relevant: a) What are the processes of construction
of statements proverbial that can assist in revealing the way they provoke? b) How
is part multilingualism in these statements? These questions elapsed reasons for
our investigation, tracing the following objectives: a) identify the incidence of
proverbial statements in “A Pedra do Reino”; b) evaluate the construction
processes that establish the meanings of these statements; c) Examine how the
multilingualism of the phenomenon is categorized in the statements. In this sense,
guided by the parameters of qualitative, interpretive character, it was possible to
support the organization of conceptual categories that were the basis for our
analysis. We found that Suassuna, in “A Pedra do Reino”, to intersect borders,
incorporated in the actual writing process of classical literature, popular
backcountry imaginary, opening up to the diversity of voices that make up the
substrate, aesthetic and cultural Northeast, setting the proverbial statements as a
multi linguistic phenomenon.

Keywords: Literature and interculturalism. Memory discourse. Statements
proverbial. Multilingualism.
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Vozes a mais

Vozes a menos

a mdquina em nés que gera provérbios
é a mesma que faz poemas,

somas com vida propria

que podem mais que podemos.

Paulo Leminski
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MARIA DIVANIRA DE LIMA ARCOVERDE

OS ENUNCIADOS PROVERBIAIS COMO PARADIGMA DE
RESSIGNIFICAGAO E TRANSFIGURAGAO SIMBOLICA N’A PEDRA
DO REINO

l. INTRODUGAO

A dinamicidade do universo da cultura se dimensiona como um
grande dialogo, cujas vozes sociais vivem numa intricada cadeia
responsiva, historicamente constituida, tornando possivel uma diversidade de
producao literaria e confirmando que “a literatura € uma parte inalienavel da
cultura” (BAKHTIN, 1997[1979], p. 362). Essa articulagcdo evoca uma série de
conexdes na historia da humanidade e provoca, com toda sua complexidade,
producdes literarias multiplas, uma vez que “a humanidade contemporanea fala
por meio de muitas vozes e sabemos que continuara a fazer isso por um longo
tempo” (BAUMAN, 2008, p. 123).
Podemos argumentar, assim, sem a pretensdo de apresentar uma
definicdo conclusiva, que uma obra literaria pode ser considerada como uma
imensa produgido discursiva, histérica e cultural, que se insere na “grande

»1

temporalidade”’. Trata-se, portanto, de uma revelacao de entrelagcamentos que se

' Em Chartier (2009, p. 68), sobre “os tempos da histéria”, a nogdo de temporalidade é postulada
como uma tarefa dos historiadores e deve ser enfatizada pela via da “leitura das diferentes
temporalidades que fazem que o presente seja 0 que &, heranga e ruptura, invengao e inércia ao
mesmo tempo”. Neste estudo, nos revestimos dessa postura cientifica e, sobretudo,
reconhecemos, sob uma orientagdo bakhtiniana, que no campo da linguagem literaria “as obras
rompem as fronteiras de seu tempo, vivem nos séculos” (BAKHTIN, 1997[1979], p. 364) e, assim,
mergulham na “grande temporalidade”, tornando-se mais intensa e rica de multiplos sentidos na
contemporaneidade.



14

instituem pela diversidade de vozes que penetra a obra literaria, pela ideologia e
pelas coergdes sociais, pois como afirma Eagleton (2003, p. 22), “a literatura nédo
existe da mesma maneira que os insetos, e que 0s juizos de valor que a
constituem sao historicamente variaveis, mas que esses juizos tém, eles proprios,
uma estreita relagdo com as ideologias sociais”.

Em “O espacgo ndmade do saber”, Souza atesta que nos dias atuais, houve
um avanco e os estudos literarios passaram a ter um enfoque mais cultural, mais
amplo, com o interesse pelos temas ligados as minorias. “A busca incessante do
novo ou a ‘condensacgao do mar com a montanha’ configuram a natureza némade
e inquieta desse saber sempre em processo” (SOUZA, 2002, p. 39). Cumpre
lembrar, como afirma Bakhtin (1998[1975]), que os discursos sao um dialogo vivo
€, uma vez orientados sempre para um “discurso-resposta futuro”, se constituem
na esfera do “ja dito” e pelo que “ainda nao foi dito” e pelo, ainda, “que se tem a
dizer’. Por essa razdo, os discursos literarios, dialogizando socialmente a
linguagem, sao produzidos sempre a partir dos fios ideoldgicos que os tecem e
pela infinidade de relagdes dialdgicas em que estao inseridos o autor, a obra e
seu contexto de enunciagcao na esfera literaria.

E nesse horizonte tedrico que circunscrevemos como objeto de
investigacao os enunciados proverbiais na obra A pedra do reino de Ariano
Suassuna, tendo em vista que “a construcdo de sentido de todo discurso €, por
definigao, inacabavel” (AMORIM, 2001, p. 19).

Alguns estudiosos tém investigado os provérbios em determinados
aspectos, (GATTI, 2007; SANTOS, 2004; URBANO, 2002; LYSARDO-DIAS,
2001; ROCHA, 1995; ARCOVERDE, 1990; MARINHEIRO, 1977) e “soletrado em
todos os tons”, como diz Rocha (1995). No entanto, muito podera ser revelado
sobre esse tema, a medida que enveredamos por esse caminho.

No dizer de Rocha (1995, p. 16), os provérbios constituem “marcas de sua
atualizagao possivel, em fungdo da hipotese de que eles constituem fragmentos
de discurso em instancia de uso, sempre atualizaveis, e de que esse estatuto
deixa sinais na sua estrutura”.

Em sua pesquisa, a autora reconhece a importancia dos estudos que tém
categorizado estruturalmente os provérbios e as contribuicbes dadas a
inteligibilidade do cenario cultural das sociedades. Entretanto, acrescenta que por
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ser o provérbio um discurso, € preciso vé-lo como tal, abordando-o sob o angulo
de seus usuarios.

Na visdo de Jolles (1976), os provérbios, enquanto “Formas Simples™,
estao presentes em todas as camadas populares, em todas as classes sociais,
em todos os meios: nos mais altos, nos mais baixos, nas camadas intermédias,
entre os camponeses, artesaos, letrados e sabios, afirmando o seu carater
intercultural.

Os provérbios sdo concebidos, na concepg¢ao de Marinheiro (1977), pela
multiplicidade de sensagdes e vivéncias que sdo ordenadas e apreendidas pela
experiéncia. Ha provérbios para todas as situag¢des de vida. Em seu estudo sobre
A intertextualidade das formas simples, dentre elas, os provérbios, a autora
mostra que ha uma relacdo no interior do discurso com o seu exterior, como
forma de incorporar o discurso alheio, adaptando-o as configuragdes discursivas
do contexto.

Urbano (2002) vé os provérbios como fruto de enunciagdes anteriores
indeterminadas, sendo considerado por natureza, genérico e sem referéncias
determinadas. Voltado para o estudo do Uso e abuso dos provérbios (2002), seja
em nivel linguistico ou literario, esse autor observou o provérbio como inter-intra
discurso dentro de interacoes.

No entanto, as reflexdes teoricas pelo viés dos estudos discursivos, podem
ensejar outra abordagem e, mais prontamente, promover uma leitura critica e
dialégica da “pluralidade social e cultural” que permeia os enunciados proverbiais.
Esta perspectiva leva em conta, além das questdes de ordem socio-culturais,
questdes interculturais e ideoldgicas, pois, “o diadlogo intertextual e mesmo
intratextual possibilita o dimensionamento da relacdo do discurso
produzido/memoria discursiva, no sentido de delimitar com clareza o que lhe é
exterior” (BRAIT, 1996, p.119).

A rigor, estas reflexdes incorporam, neste estudo, um outro aspecto que foi

analisado e inscreve, no nosso caso, 0S enunciados proverbiais como um

2 As “Formas Simples” congregam uma série de géneros criados pela disposicdo mental do
homem, configurando uma diversidade apreendida pela linguagem em seus elementos primordiais
e indivisiveis, convertida em produgao linguistica (JOLLES, 1976).
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fendmeno plurilinguistico® na obra literaria de Suassuna, por meio do qual, no
dizer bakhtiniano, “seria possivel dizer aquilo que ndao se pode dizer em sua
prépria lingua, mas sim, com os direitos de coisa representada” (BAKHTIN,
1998[1975], p. 95).

O enunciado proverbial parece, entdo, ser o elo que estabelece a
subversao do sentido na obra literaria, pois esse enunciado se instaura no texto
como uma “palavra que quer ser ouvida, compreendida, respondida [...] entra num
dialogo em que o sentido nao tem fim” (BAKHTIN, 1997[1979], p. 357). Trata-se,
assim, de um acontecimento dialégico em que a produgao do discurso proverbial
transgride a coeréncia programada da obra e a heterogeneidade constitutiva
desta pode ser desnudada, visto que se situa em um dialogo interminavel, que
nao se fecha, pois “em cada um dos pontos do dialogo que se desenrola, existe
uma multiplicidade, inumeravel e ilimitada forma de sentidos esquecidos”
(BAKHTIN, 1997[1979], p. 414).

Além disso, a pluralidade narrativa e discursiva, nesses enunciados, ganha

uma dimensado privilegiada, pois, sendo “a linguagem grandemente
pluridiscursiva”, exige uma incursdao por multiplos caminhos e nas formas
dialogicas e ideologicas externas do processo de construgdo dos sentidos. Desta
forma, foi possivel penetrar na linguagem plurilingue dos provérbios, que aponta
para o encontro de vozes, apreciacdes, entonagdes, acentos valorativos,
intengdes alheias, pontos de vista, em que “as linguagens ndo se excluem uma
das outras, mas se interceptam de varias maneiras” (BAKHTIN, 1998[1975], p.
98).

Sob esse enfoque, voltamos nosso olhar para Suassuna, literato que
mescla o espontaneo e o elaborado, o popular e o erudito e que funde na sua
obra as vozes do rural e do folclore paraibano. Sua infancia passada no sertéo
enriqueceu o futuro escritor e dramaturgo com os temas e as formas de

expressao artistica que viriam mais tarde a constituir seu universo ficcional ou,

® Bakhtin (1998[1975], p. 74), em sua obra sobre o discurso no romance, argumenta que “o
romance é uma diversidade social de linguagens organizadas artisticamente” e revela na realidade
plurilingue a dimenséo artistica da prosa romanesca, pois argumenta, conforme Tezza (2003, p.
252) que “é nessa realidade formalmente e valorativamente multifacetada (as vezes mais, as
vezes menos, mas sempre multifacetada) que vive a literatura”.
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como ele mesmo denomina, seu “mundo mitico”, pois “suas historias nascem do
chao do Nordeste, dele se alimentam e para ele retornam™.

Talvez nesse enraizamento telurico, encontremos a profundidade dos
sentidos do discurso em Suassuna, o que nos levou ainda a refletir sobre 0 modo
como este autor elucida a historia e a cultura de um povo. Com efeito, ele parece
usar o provérbio, histérico e ideologicamente instituido, para desvelar a
multiplicidade de sentidos nas diversas manifesta¢des culturais da linguagem.

Considerando esses postulados, algumas questbes foram pertinentes em
relacdo aos enunciados proverbiais nas obras do escritor: a) Quais os sentidos
provocados nos enunciados proverbiais em A pedra do reino?; b) Quais os
processos de construgao dos enunciados proverbiais neste corpus, que podem
auxiliar no desvendamento desses sentidos?; ¢) De que maneira se inscreve 0
plurilinguismo nos enunciados proverbiais desse romance?

Destes questionamentos decorreram reflexbes no modo de abordar o
nosso objeto de investigagdo, a medida que nos interessou colocar perguntas
pertinentes e as enfrentar, talvez porque, como enuncia Perrone-Moisés (1998, p.
13), “o que leva a literatura a prosseguir sua histéria nao sao as leituras anénimas
e tacitas (que tém um efeito inverificavel e uma influéncia duvidosa, em termos
estéticos), mas as leituras ativas daqueles que a prolongardo, por escrito, em
novas obras”.

Deste modo, seguindo a nogao bakhtiniana de que as respostas soé
poderdo ser perseguidas “tdo somente na dimensdo da grande temporalidade,
sendo nela que cada obra deve receber seu sentido e seu valor’ (BAKHTIN,
1997[1979]) e mesmo, considerando que correremos riscos e imprevistos,
compreender os sentidos nos enunciados proverbiais do corpus escolhido foi um
desafio que nos seduziu. Nao se trata neste estudo de produzir uma classificagao
estética, mas tomar a obra e dela, de modo critico e dialdgico, poder produzir uma
releitura e descobrir nos constructos proverbiais suas ambivaléncias, hibridismos,
heterogeneidade e alteridade discursiva, inscritos no fendmeno do plurilinguismo.

E, pois, a perspectiva de que “nenhuma palavra & a Ultima” que nos incitou

em busca de respostas sobre o nosso objeto de estudo e que se constituiram no

* Em nota da editora José Olympio na 3? edi¢io da obra Uma mulher vestida de sol (2005) de
Ariano Suassuna.
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terreno literario. E nesse terreno que as distancias s&o restringidas e a fusdo do
literario com a cultura popular entra em sintonia para propiciar a descoberta de
novas formas discursivas, outros sentidos, em especial, se levarmos em conta
que “a esséncia da tarefa ndo é o encerramento, mas a abertura; ndo é a selecéo
das possibilidades humanas que valem a pena ser perseguidas, mas impedir que
elas sejam encerradas, confiscadas ou simplesmente perdidas de vista”
(BAUMAN, 2008, p. 22).

As possibilidades de construcdo de sentido do texto literario direcionaram
nosso olhar para a distincdo de diferentes focos. Dessa forma, a dimensao
pluridiscursiva de leitura na obra estudada, propiciada por concepgdes como
interdiscursividade, dialogismo, carnavalizagao, alteridade, forgas sociais da
linguagem e plurilinguismo permitiram o estabelecimento de um movimento na
compreensao da linguagem do texto literario que pode se configurar como
reapropriagcdes multiplas e responsivas, pois “a busca é dos lugares de encontros
e desencontros” (GERALDI, 2008, p. 9).

Este estudo se justifica, em razdo dessa vertente ftriplice entre a obra
literaria, enunciados proverbiais e a dimensao discursiva da linguagem literaria,
que pde a literatura como vanguardista que “vai apontando caminhos e abrindo
estradas, quando se podem perceber trilhas escondidas, no trajeto empreendido”
(NOBREGA, 2004, p. 84), de tal modo que ndo exclua as multiplas possibilidades
de compreensao no ambito da propria contemporaneidade.

Nosso interesse sobre os estudos de provérbios ndo € de agora. Sempre
nos chamou a atengdo o uso dessa linguagem por diferentes pessoas nos
diversos contextos discursivos e sociais. Em consequéncia disto, ha algum tempo,
organizamos uma coletanea desses enunciados, e, a medida que os listavamos,
constatavamos a incidéncia do relativo “quem” nessas construgcbes. Resolvemos,
entdo, transformar esse interesse em estudo® de forma que nos fornecesse um
maior aprofundamento e compreensao sobre esses usos.

Contudo, foi dialogizando com Bakhtin (1997[1979], p. 404), com quem

aprendemos que “compreender € cotejar com outros textos e pensar num

® Referimo-nos ao trabalho de Pos-Graduacdo Lato Sensu, intitulado A incidéncia do relativo
“Quem” em adagios populares (ARCOVERDE, 1990), UEPB.
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contexto novo”, que decidimos nos langar ao desafio de mais um passo, refletindo
sobre os provérbios e inscrevendo-os em uma outra perspectiva.

Nessa direcao, inspirada no tedrico citado, nos determinamos a revisitar os
enunciados proverbiais, redesenhando sentidos, agora incorporados a um outro
olhar, deslocado no espaco e no tempo, tendo em vista que talvez seja “possivel
ressignificar o que veio antes e tentar ver indicios no que ainda nao era e que
passou a ser” (AMORIM, 2001, p. 11).

Considerar essa perspectiva significa compreender que os provérbios séo
enunciados que se realizam interativamente, inscritos em uma atividade

interdiscursiva e intercultural, além do que, no dizer de Silva (2003, p. 7),

ha décadas, os estudiosos da cultura e das artes vém percebendo
que as interagdes entre os diversos discursos forjados, nos
ambitos culturais, parecem ser uma saida necessaria frente aos
inUmeros amalgamas, contaminacdes e processos hibridizatorios
que ocorrem nas varias instancias discursivas mantidas pelo/para

0 homem contemporaneo.

Evidentemente, esta nogao nos levou a reexaminar categorias conceituais,
as condicoes de producao, os discursos instituidos, as relagdes sociais, a obra e
o autor, apreendendo-os no grande eixo da temporalidade, pois “contentar-se em
compreender e explicar uma obra a partir das condi¢des que Ihe proporcionou o
periodo continuo € condenar-se a jamais penetrar as suas profundezas de
sentido” (BAKHTIN, 1997[1979], p. 364).

E nesta perspectiva que Bhabha (2008) chama a atencdo para um novo
sujeito histérico ou um novo espago que se move para além do escopo da
descricdo tedrica do signo do presente. O novo espago internacional de
realidades histéricas descontinuas € o problema de significar as passagens
intersticiais e os processos de diferenca cultural que estdo inscritos no “entre-
lugar”, na dissolugdo temporal que tece o eixo global. O “entre-lugar”, termo
cunhado por Santiago (2000), quer dizer uma posigao que visa representar a
cultura brasileira entre outras, retirando novos horizontes tedricos das obras
ensaisticas e ficcionais. A pratica transcultural passa entdo a ser vista, por meio

de um didlogo alegre, sem o peso do descompasso e do mal estar. E, pois,



20

através de uma estrutura de cisdo e deslocamento — “o descentramento
fragmentado e esquisofrénico do eu” - que a arquitetura do novo sujeito histérico
emerge nos limites da representacédo (BHABHA, 2008, p. 298).

Agucgou-nos, assim, o desejo barthesiano de aprofundar nossos estudos,
numa perspectiva discursiva e plurilinguistica, verificando os sentidos nos
enunciados proverbiais usados em A pedra do reino, em busca de respostas para
nossas inquietagcbes, pois, inspirada nas palavras de Chartier (2009, p. 09),
acreditamos que “recorda-lo ndo significa que a histéria se repita, e sim destacar
que esta pode buscar conhecimentos e ajudar a compreensao critica das
inovacoes do presente”.

As reflexdes provocadas, a partir das evidéncias e, com base nas
experiéncias que vivenciamos, se apresentaram como perspectivas instigadoras
para a produgdao de um estudo literario critico sob os pressupostos do rigor
cientifico. A compreensao que temos, no momento, nos permite afirmar que as
questdes suscitadas se apresentaram como possibilidades de inquiricido que nos
nortearam para o olhar interrogativo que instauramos, com acuidade e desvelo,
na pesquisa que desenvolvemos.

Sob esta dtica, percorremos todos os indicios possiveis para compreender
os sentidos nos enunciados proverbiais que propiciaram em Suassuna o
entrecruzar de fronteiras, de culturas popular e erudita e de discursos, que
ultrapassam os limites da lingua, fazendo ressoar, pelas trocas dialogicas e
ideologicas, um outro olhar sobre a construgdo proverbial na obra analisada.
Razdo que nos fez elegé-la para investigagdo, por constituir-se em uma
materialidade literaria que indica caminhos viaveis no processo de
desvendamento desses sentidos, pois nela pode ser percebida uma rica fonte
dialégica entre a cultura popular e letrada.

Deste modo, interessou-nos, ainda, apresentar discussdes que ampliaram
as investigacdes existentes na area em foco, sobretudo dados significativos e,
polifonicamente, evocar didlogos para novos horizontes, que possam “desenhar
compreensoes abertas a serem nada mais que fios” (GERALDI, 2008, p. 8). Com
esta convicgao, “devemos aprender a desembaragar os fios multicores que

constituiam o emaranhado desses didlogos” (GINZBURG, 2007, p. 287), razao
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pela qual se efetivou a procura por este Programa de Poés-Graduagdo em
Literatura e Interculturalidade.

Dada a dimensao tedrica que norteia este estudo e os questionamentos
suscitados, estabelecemos como objetivo central compreender os sentidos nos
enunciados proverbiais, no corpus em estudo, no intuito de desvelar os
entrelagcamentos dialdégicos e ideoldégicos de um fendmeno de multiplas
manifestacdes culturais.

Como objetivos especificos, delineamos: a) Identificar a incidéncia dos
enunciados proverbiais no romance A pedra do reino; b) Avaliar os processos de
construcdo que estabelecem os sentidos desses enunciados; c) Explorar e
discutir os sentidos nos enunciados proverbiais; d) Examinar como o fendbmeno do
plurilinguismo se constitui nesses enunciados.

A analise do nosso objeto de estudo convocou-nos a imergir na elaboragao
literaria do corpus, como uma possibilidade de trabalho na construcao dos
sentidos, buscando entender o familiar e o estranho que se manifestam, pois “a
compreensao nao € lugar de transparéncia e saturagao de sentido, mas lugar da
mediacdo. Compreende-se sempre sob a forma do processo da palavra,
reconstruindo-traduzindo o texto do outro” (AMORIM, 2001, p. 48).

Assim, na certeza de que € na reflexdo em torno desse representativo
enunciado da linguagem popular, que podemos entender os sentidos que podem
estar permeados por temas diversos, vozes sociais que se interceptam e os
atualizam; forgas sociais da linguagem literaria que os ampliam e os aprofundam,;
relagcbes dialdgicas; hibridismos e diversidade social de linguagens que
configuram a riqueza desses enunciados proverbiais, tendo em vista que “vivem
verdadeiramente, lutam e evoluem no plurilinguismo social” (BAKHTIN,
1998[1975], p. 99).

E importante realcar, ainda, que o enunciado proverbial revela-se como
uma significativa linguagem da diversidade social e riqueza cultural, originada das
fontes populares, que reiteram marcas sociais e histéricas, intrinsecas em uma
dada cultura. Assim, foram levados em conta estes aspectos, considerando que
no provérbio foi possivel ver a histéria social e cultural dos homens, tecida nas

tramas discursivas literarias em contextos e situagoes diversos.
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Explicitamos, assim, as urdiduras plurais dos enunciados proverbiais, como
fendmeno presente no romance A pedra do reino. A tese esta organizada, além
da introdugao, em quatro capitulos, dispostos da seguinte forma: Delineamento
metodolégico, em que sera explicitada a trajetéria que tragamos no
desenvolvimento da pesquisa, acrescentando outras nuances que foram postas, a
medida que fomos mergulhando neste rio caudaloso de A pedra do reino que €
nosso corpus de investigagdo. Apresentamos como toépico desse capitulo a
Descricao das Unidades de Registro e Contexto, explanando o processo da
leitura interativa na compilagdo dos provérbios, bem como o quadro das unidades
de registro e o resultado da leitura indiciaria, que resultou na unidade de contexto,
e que propiciou a delimitagcdo do quadro de categorias conceituais, cuja
organizacgao configurou o que seria analisado.

Na sequéncia, apresentamos o capitulo, denominado Ariano Suassuna: um
viajante no percurso literario-cultural, subdividido em trés itens: a) Multiplos
olhares sobre o autor; b) Dizeres sobre A pedra do reino; c¢) Outras facetas de
Suassuna. Nesse capitulo, tragamos os passos do viajante Suassuna, alguns
dados biograficos, sua familiaridade com o sertdo, o seu mundo mitico e a sua
incursdo na area das artes e das letras, seduzida que fomos por um olhar nos
enunciados proverbiais de sua obra. Mas, ndo nos limitamos apenas a transcrever
fatos de sua vida. Tomamos por empréstimo vozes as mais diversas sobre o que
ja disseram outros estudiosos sobre esse autor, fazendo recortes que nos
chamaram a ateng&o, como também, procuramos situa-lo nas teorias estudadas.

No capitulo seguinte, discutimos sobre O tear enunciativo dos provérbios,
delineado em cinco tépicos: a) A configuragdo dos discursos; b) Os géneros
discursivos; c) A memodria discursiva; d) Os provérbios: um multidiscurso social; e)
A fronteira dos sentidos. Nesse capitulo, verificamos que na configuracédo dos
discursos, os enunciados proverbiais se apresentam como um discurso “ja-dito” e
como multidiscurso sociocultural. Explicitamos, ainda, que esse objeto de estudo,
como uma linguagem cotidiana que vai tecendo as inumeras tramas que
possibilitam o dialogo na abertura de fios que se entrelagam na configuragao dos
discursos, bem como o <cenario da memoria discursiva materializada
linguisticamente por meio dos provérbios, tomando por base as motivagdes que

nao sao comprometidas com o mundo real ou a histéria, mesmo neles
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contextualizados ou referidos. E nessa tessitura que vemos os provérbios,
interdiscursivamente, inseridos na elaboracao literaria do romance em analise.

No ultimo capitulo, intitulado Os enunciados proverbiais na tela dialégica
d’A pedra do reino, apresentamos esses enunciados, categorizados em sua
vertente discursiva, a luz das vozes sociais da linguagem que configuram esse
tear literario: a) Os provérbios como linguagem plural e dialdgica; b) A alteridade
desvelada; c) As forgas sociais da linguagem evidenciada nos provérbios; d) Os
enunciados proverbiais como discurso carnavalizado; e) A constituigdo
plurilinguista e as suas implicagées no tecido literario. Verificamos, assim, o valor
discursivo dos provérbios, que ultrapassa os limites da simples reproducgéo
linguistica, uma vez que sao constituidos pela reiteragdo do ja-dito, permitindo a
insercao da subjetividade do sujeito enunciador nas relagdes interdiscursivas.

Finalmente, nos debru¢camos sobre as Consideragbes finais, em que
expomos as nossas reflexdes, apontando os enunciados proverbiais como um
fenémeno plurilinguistico e enfatizando as contribui¢ées dos estudos literarios e
interculturais, afirmando que a obra literaria pode ser considerada como uma
imensa producao discursiva, histérica e cultural que se insere na grande
temporalidade.

Explicitamos, a seguir, o percurso metodolégico que tragamos para
desenvolver a pesquisa, sobre nosso corpus de investigacdo, bem como nosso

objeto de estudo, os enunciados proverbiais.



Il. DELINEAMENTO METODOLOGICO

Toda pesquisa s6 tem comego depois do fim. Dizendo melhor, é
impossivel saber quando e onde comeca um processo de
reflexdo. Porém, uma vez terminado, é possivel ressignificar o que
veio antes e tentar ver indicios no que ainda néo era e que passou
a ser.

Marilia Amorim

Z por meio da pesquisa que “o pesquisador reatualiza o0 mundo no
E objeto que investiga”, afirmam categoricamente Ghedin e Franco
(2008, p. 78). Para tanto, um pesquisador, assim como um “cagador’, é aquele
que busca, “vai a caca”, abre frestas, fareja seu objeto de investigagcao e entre
leituras e questionamentos percorre teias, se envolve, se entrelaga, se solta, se
desdobra e volta a busca para trazer a compreensao sobre esse objeto
perseguido. E imbuida desse espirito e criando inimeras formas de ver, que é
possivel mobilizar divergéncias, tomar atitudes, elaborar reflexdes, construir e
desconstruir posi¢cdes para conduzir e validar o conhecimento produzido.
Assim, a atividade do pesquisador ndo se esgota. Caminha sob o curso de
uma postura critica e atitude hermenéutica que educa o olhar’, pois nele “atica o
desejo de ler o implicito, busca o que nao € aparente. O olhar quer ver o invisivel”
(GHEDIN e FRANCO, 2008, p. 74), vislumbrando a possibilidade de descobrir
aspectos relevantes sobre o objeto estudado. Eles propdem que o olhar, a
percepcgao e a interpretagdo do objeto componham complexo processo de leitura
das multiplas representacdes feitas do mundo. O olhar quer ver sempre mais do
que aquilo que lhe é dado. Por sua o6tica, o olhar significa pensar, e pensar &
muito mais do que olhar e aceitar passivamente as coisas. Esse olhar exige

mudanca de atitude diante do mundo. E preciso, entdo, partir do olhar que pensa

® Metafora inspirada em Ginzburg ao discorrer sobre o Paradigma Indiciario como um modo de
abordagem na pesquisa, que nos leva a “decifragdo de pistas”, buscando os sentidos, mesmo
quando nao estdo explicitos, pois “se a realidade é opaca existem zonas privilegiadas — sinais,
indicios — que permitem decifra-la” (GINZBURG, 2002, p. 177).

" O olhar do pesquisador, nessa perspectiva, se instaura no solo histérico, cultural e social para
compreender e explicar, construindo e reconstruindo o processo investigativo, porque quer ver
sempre mais o que é dado ver (GHEDIN e FRANCO, 2008).
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para atingir a percepgédo que compreende por meio da interpretagdo. Desta forma,
explicacdo e compreensao sdo examinadas como dois processos de construgao
do conhecimento, o que remete ao confronto epistémico e metodologico entre as
ciéncias humanas e da natureza. Indica, ainda, que ao olhar interpretativo, num
viés hermenéutico, se junta uma dialética que implica reconstrugdo do processo
de pesquisa.

Para isso, é preciso que abandonemos verdades absolutas e afirmagdes
pré-concebidas, para discutirmos e articularmos diferentes opinides com a
finalidade de construir uma compreensdo dos sentidos nos enunciados
proverbiais em A pedra do reino de Ariano Suassuna.

Norteamos, entdo, este estudo, pelo paradigma da pesquisa qualitativa,
levando em consideragdo o seu carater interpretativista. Dada a natureza
complexa dos dados, essa abordagem de pesquisa nas Ciéncias Humanas e
Sociais é bastante pertinente, pois, “se aprofunda no mundo dos significados”
(MINAYO, 2009, p. 22) e nos conduz, com base na compreensao da obra como
um todo, a enfatizar com maior fidedignidade interpretativa os sentidos dos
enunciados proverbiais em Suassuna.

Na otica de Minayo, a pesquisa qualitativa se ocupa com um nivel de
realidade que nao pode ou nao deveria ser quantificado. Trabalha com o universo
dos significados (sentidos na perspectiva bakhtiniana), dos motivos, das
aspiragdes, das crengas, dos valores e das atitudes. Esse conjunto de fenbmenos
humanos é entendido como parte da realidade social, pois o ser humano se
distingue, ndo sé por agir, mas pensar sobre o que faz e por interpretar suas
acdes dentro e a partir da realidade vivida e partilhada com seus semelhantes.

Para De Grande (2011), é preciso pensar a pesquisa qualitativa em suas
descobertas e redescobertas, como um *“territério movente”. Ao compreender o
fazer ciéncia como uma pratica interpretativa, altera-se a concepg¢ao do que seja
verdade, que passa a ser o resultado momentaneo da negociagdo de sentidos,
que é intersubjetiva e discursiva. A autora citada diz que a caracteristica de
propiciar multiplas praticas interpretativistas torna a pesquisa qualitativa um
terreno que nao privilegia uma unica pratica metodolégica, em relacéo a outra,

nem possui uma teoria nitidamente propria.
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Para configurar a composicdo do corpus o nosso papel é, enquanto
pesquisadora, o de assumir uma atitude responsiva ativa®, de maneira que nos
tornemos proxima e presente a leitura do corpus selecionado, “sem renunciar a
esse lugar de pertencimento” (AMORIM, 2001, p. 219), da mesma forma em que
nos mantemos distante para questionar, investigar e desenvolver criticamente a
construgao dos sentidos nos enunciados proverbiais.

Tomamos como modelo metodoldgico as orientacées de Bardin (2011) que
indica para a coleta de dados a “unidade de registro”, vista como “unidade de
significagdo codificada que corresponde ao segmento de conteudo considerado
unidade de base, visando a categorizagdo e a contagem frequencial” (BARDIN,
2011, p. 134). Na dtica da autora, a “unidade de registro” pode ser em nivel
linguistico, isto €, uma palavra, uma frase ou oragdo, mas pode apresentar-se
também, de natureza e dimensdes muito variaveis como certos recortes em nivel
semantico ou outros. Utilizamos, assim, recortes em nivel discursivo,
considerando que “é a espessura discursiva que se coloca aqui como horizonte e
como limite da analise do texto de pesquisa, pois a construgao de sentido de todo
discurso &, por definicdo, inacabavel” (AMORIM, 2001, p. 19).

Deste modo, investimos em um trabalho, organizado em trés momentos
distintos: a) Leitura interativa; b) Leitura indiciaria; c) Analise dos enunciados.
Essas etapas nao foram excludentes, considerando que na pesquisa qualitativa
‘os processos de coleta e analise de dados devem acontecer de maneira
simultanea” (MOREIRA e CALEFFE, 2008, p. 165).

A “unidade de registro” se efetivou com a leitura interativa que se
caracterizou pela leitura preliminar e necessaria, constituindo-se numa
aproximacao com a obra, momento em que se fundiram, numa relagdo complexa,
a leitora e a pesquisadora. Assim, lendo como uma ‘“leitora qualquer’,

demarcamos os enunciados proverbiais que aparecem no romance. No decorrer

® O nosso entendimento em torno de A pedra do reino sera sempre orientado para uma resposta
revestida de uma compreensdo ativa, de uma atitude responsiva, que podera concordar,
discordar, completar, refutar e rejeitar, como uma “forga essencial que participa da formagéo do
discurso e, principalmente, da compreensao ativa, percebendo o discurso como oposi¢ao ou
reforco e enriquecendo-0” (BAKHTIN, 1998[1975], p. 89).

°® A denominacao “leitora qualquer” é usada, paradoxalmente, para referenciar uma postura de
busca e apreensdao da obra como um todo, sem se preocupar, nesse momento, em delimitar
sistematicamente um sentido analitico dos enunciados encontrados, mas simplesmente aborda-lo
de maneira a “tornar o familiar em estranho”.
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deste processo, usamos o instrumento de pesquisa diario de anotagdes que,
segundo Amorim (2001) se inclui na categoria dialogica, tendo em vista ser
formas marcadas pela atencao acentuada em relacdo a “reflexividade” do autor.
Para tanto, constituimos um “Diario de Leitura” como procedimento de coleta de
dados, onde registramos a leitura de A pedra do reino, organizadas em sessoes,
cronologicamente marcadas com data, hora de inicio e fim das leituras, com
paginas demarcadas e transcricdo dos provérbios com o primeiro sentido que
deles construimos, de modo que nao perdéssemos informacodes relevantes sobre
0 objeto estudado.

Na leitura indiciaria o enfoque deu-se pela codificagdo sistematica dos
enunciados, de forma contextualizada, denominada por Bardin (2011, p. 137) de
‘unidade de contexto” que a autora considera como unidade de compreenséo
para codificar a unidade de registro e corresponder ao segmento da mensagem,
cujas dimensdes (superiores as da unidade de registro) sao 6timas para que se
possa compreender a significagcdo exata das unidades de registro. A leitura
indiciaria processada também no diario de leitura implicou em examinar e realgar
os interlocutores e seu contexto de produgao, do modo mais abrangente possivel,
ocasionando uma transmanéncia na obra, pois, “a leitura ndo deixa passar; ela
pesa, cola-se ao texto, |6, se se pode assim dizer, com aplicagdo e
arrebatamento, apreendendo em cada ponto do texto o assindeto que corta as
linguagens” (BARTHES, 2002, p. 18). Neste percurso, explicitamos os indices que
fundamentaram a organizagdo das categorias de analise. Este momento, de
“‘desfolhamento” dos sentidos discursivos, evidenciou mais um encontro da
pesquisadora com a obra, o autor, o contexto, os entrelagcamentos historicos,
sociais e culturais e que priorizaram uma producao de “leituras de textos e
contextos que estdo garantidas por uma atencao cuidadosa aos detalhes e que
prestam coeréncia ao discurso estudado” (GILL, 2003, p. 256). Assim, passamos
para a organizagao dos dados, categorizando os enunciados que conforme
Minayo (2009), ndo existem por si sO, mas construidos a partir dos
questionamentos que fazemos sobre eles, com base na fundamentacao teorica.
Através de uma leitura repetida do texto, estabelecemos interrogagdes para

identificar o que seria relevante.
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Dessa forma, considerando os provérbios como enunciados que se
intercalam na tela dialdgica do texto literario, os concebemos em categorias
conceituais, que serviram de base para nossas analises, com base nos
postulados bakhtinianos.

Este horizonte nos permitiu reler ou reescrever as proprias formas
hegemonicas que, conforme Jameson (1992, p. 79), “podem ser apreendidas
como um processo de reapropriacdo, de neutralizagcdo, de cooptacdo e de
transformacao de classe e de universalizagao cultural de forma que originalmente
expressavam a situacdo de grupos ‘populares’, subordinados ou dominados”.
Nesta perspectiva, adotamos, portanto, uma atitude de didlogo continuo com o
objeto de estudo, os enunciados proverbiais. Ressaltamos a nossa decisdo de
analisar o enunciado proverbial, doravante EP, conforme o nosso olhar sobre
algum fenémeno que se estabelecesse, na construgdo daquele enunciado, sem a
preocupacao de analisar os 125 EPs compilados, dados que poderao ser
utilizados em futuros estudos. Brait aponta a importancia desta atitude de “contato
dialégico”, uma vez que permite a instauragdo do interdiscurso entre pesquisador

e objeto de estudo, participantes de uma dinadmica constante que

interroga permanentemente o analista e o obriga a buscar, até
mesmo em outras disciplinas, conceitos, nogdes, que possam
ajudar na analise da complexa relagdo existente entre as
atividades humanas e as atividades discursivas a elas afeitas
(BRAIT, 2002, p. 41).

Além do modelo metodologico de Bardin, tomamos também como
parametro as orienta¢gdes de Amorim (2001) que aponta caminhos para a analise
de pesquisa nas Ciéncias Humanas com base em Bakhtin. A autora evidencia
que € necessario constituir um sistema de categorias de analise com o qual se
torne possivel uma leitura critica dos textos em Ciéncias Humanas. Esta analise
trata-se, pois, de uma tentativa em identificar os limites, a riqueza dos discursos e
os saberes postos em cena, norteados pelo viés dos conceitos de Bakhtin. Em

sua reflexdo, Amorim destaca que esta é
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uma preocupagao epistemoldgica, mas também ético-politica.
Mas, na medida em que alguns textos de pesquisa nos déo a
perceber a relagdo entre o pesquisador € 0 seu outro num
contexto cuja dimensao politica se impde a qualquer reflexao
(AMORIM, 2002, p. 08).

Destacamos, por fim, que os recortes e as alteracbes necessarias
aconteceram no decorrer da pesquisa, tendo em mente que, o que apreciamos,
com base em Barthes (2002, p.18), “ndo € pois diretamente o seu conteudo, nem
mesmo sua estrutura, mas antes, as esfoladuras que imponho ao belo envoltério:

corro, salto, ergo a cabeca, torno a mergulhar”.

2.1 DESCRIGAO DAS UNIDADES DE REGISTRO E DE CONTEXTO

Neste tépico, descrevemos as unidades de registro efetivadas na leitura
interativa e as unidades de contexto indicadas na leitura indiciaria, que
possibilitaram a categorizagdo para analise dos enunciados proverbiais.

Escolhidas as unidades de registro, passamos para a ordenacao dos dados,
ou seja, um mapeamento onde foram compilados todos os enunciados
proverbiais, totalizando um registro de 125 enunciados, que foram transcritos com
seu sentido inicial, difundido geralmente pelo senso comum, conforme Quadro, a

sequir.
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2.1.1 Compilacao dos enunciados resultante da leitura interativa

Quadro 1: Unidades de registro dos enunciados proverbiais.

ENUNCIADO PROVERBIAL (EP) PAGINA SENTIDOS

EP 01 |Quem banca o carneiro e ndo o | p.42 |Dissimulagédo
homem, a onga chega por tras e come.

EP 02 | Depois da onga esta morta qualquer | p.42 | Zombaria
um tem coragem de meter o dedo no
cu dela.

EP 03 | No dia que eu der um salto e um grito | p. 42 | Coragem, valentia
foi porque a onga ja comeu metade da
minha bunda!

EP 04 | Aqueles que tinham olhos pra ver (que | p.42 | Profecia
vejam).

EP 05 |Eu nasci negro e s6 quero moga| p.45 | Preconceito
branca pra estragar.

EP 06 |Era o dedo amolegando e o fumaceiro | p.54 | Coragem
cobrindo.

EP 07 | Corajoso e galhofeiro foi zombando de | p. 55 | Sarcasmo
si mesmo.

EP 08 | Descansamos o pobre coragdo | p.62 | Angustia/
amargurado pelas injusticas, mas esperanga
incendiado de esperancgas.

EP 09 | Prefiro ser um covarde vivo do que um | p. 105 | Medo
rei degolado.

EP 10 | Vendo a caga menor, nem me lembrei | p. 124 | Falta de esperteza
que podia espantar a maior.

EP 11 |E melhor uma rola na mao do que | p. 124 | Precaucdo
duas no cu. Humor
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ENUNCIADO PROVERBIAL (EP) PAGINA SENTIDOS
(cont.)

EP 12 | Caiu na gargalhada e viu que a causa | p. 124 | Vitoria
estava ganha.

EP 13 |Ndo nega que é do sangue (dos | p.125 | Vaidade, orgulho.
Quaderna)

EP 14 |Tanto é boa a espingarda como | p. 126 | Vaidade
racudo o cacador.

EP 15 | Tirei o dedo do meu rabo e soquei no | p. 127 | Vinganga
seu.

EP 16 | Eu rebento, mas nao afraco. p. 140 | Persisténcia

EP 17 | O coracado quase me salta pela boca. p. 143 | Ansiedade

EP 18 | Atirei no que vi, matei o que nao vi. p. 144 | Prazer

EP 19 | Sem saber da missa nem a metade p. 149 | Desconhecimento

EP 20 | Tudo era uma questao e saber olhar. p. 149 | Visdo de mundo

EP 21 | A brevidade e a cortesia dos classicos. | p. 149 | Concisao

EP 22 | Ninguém pode ir tdo longe e tao alto. p. 151 | Ambigao/Incerteza

EP 23 | Sertanejo e popular pelo espirito e ndo | p. 172 | Credibilidade no
pela forma. sertanejo

EP 24 | Carneiro preto e plebeu sentem desejo | p. 173 | Atracao pelos
pela cabra loura contrarios

EP 25 | Cavalo preto salta o muro monta em | p. 173 | Atracao pelos
cima da besta aga. contrarios

EP 26 | Abrir a cabegca e ter sucesso nos | p. 174 | Luz, entendimento
estudos.

EP 27 | E o que se chama a verdade em boca | p. 183 | Desperdicio
de louco

EP28 |A pé como o povo faminto das | p. 185 | Caréncia
estradas sertanejas
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ENUNCIADO PROVERBIAL (EP) PAGINA SENTIDOS
(cont.)
EP 29 | Essa donzela pudica, sempre com | p. 188 | Cheia de
seus nao-me-toques melindres
EP 30 | O génio da raga ndo é uma coisa nem | p. 189 | Indecisédo
outra
EP 31 | E a oura da folia, o inicio da sabenca, | p. 195 | Satisfacdo, euforia

da conhecenga

EP 32 | A ruptura conduz a balda do labéu p. 195 | Desonra
EP 33 | Va de novo ao pai dos burros p. 195 | Desconhecimento,
ignorancia

EP 34 | Arre diabo™ p. 196 | Admiracdo

EP 35 | Literatura de beira-de-estrada, | p. 199 | Menosprezo
literatura de alcova e safadeza

EP 36 | A perversao social € uma forma de | p. 200 | Constatacao
revolta

EP 37 | Nunca pensei que dar o rabo fosse | p. 200 | Constatacao
uma forma de guerrilha

EP 38 | Nao era um negro puro ndo, era um | p. 202 | Preconceito
mulato

EP 39 | Era um assunto da gota-serena, capaz | p. 235 | Valorizagao
de ser tema de um romance cachorro
da molesta

EP 40 | O mundo é um livro imenso que Deus | p. 239 | Inspiragao
desdobra ao poeta

EP 41 | Ndo existe melhor contraveneno para | p. 248 | Vinganca
essas cobras do voltar contra elas o
préprio veneno

EP 42 | Poeta concreto, vai tomar na rima | p.250 | Desabafo,
(parodiando “vai tomar no cu”). desaforo

Expressao conhecida também como “Arre égua”!
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ENUNCIADO PROVERBIAL (EP) PAGINA SENTIDOS
(cont.)
EP 43 | Um dia a casa cai! p. 257 | Profecia
EP 44 | Negou o corpo de banda e passou a | p. 258 | Siléncio
ouvir-me da banda mouca
EP 45 | Eu n&o tenho costas quentes p. 258 | Protecao, pistolao
EP 46 | Fugiam dela como que foge da peste’’ | p. 260 | Autoprotecédo
EP 47 | Um anjo n&o tem contradigdes, é uno | p. 261 | Confianga no
e perigoso em sua pureza de fogo! divino
EP 48 | Chorando na cama que é lugar quente | p. 269 | Confidéncia,
consolagao
EP 49 | Fazendo das tripas coragao p. 274 | Encorajamento
EP 50 | Alva como os lirios e honesta como a | p. 277 | Valorizagao
pureza
EP 51 | Tiveram que enfiar a viola no saco p. 279 | Siléncio
EP 52 | Pego aquele bosta, dou-lhe um tiro no | p. 280 | Vinganga, ira
peito e uma facada no cu
EP 53 | Se recusa corre e quem corre, perde’ | p. 284 | Escapatéria
ineficaz
EP 54 [ Afilhado meu, n3o tem defeito™ p. 291 | Fidelidade
EP 55 | Que esculhambacgado arretada! Deu-lo | p.293 | Agéo
com o penico estrambodtica, ndo
usual
EP 56 | Deus castiga a maldade! p. 293 | Vingancga divina
EP 57 | Apanhou que sé galinha pra tirar o | p. 296 | Surra grande
choco
EP 58 | Meu padroeiro € macho, mija em pé... p. 296 | Machismo
EP 59 | Razdo completa sé quem tem € Deus p. 314 | Crenga em Deus
EP 60 | Torcia cara e cortava caminho p. 321 | Desvio de
encontro

:; Semelhante a “Como quem foge da cruz”.
Semelhante a “Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come”.
'3 Semelhante a “Amigo meu nao tem defeito, mas inimigo se nao tiver eu boto”.
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ENUNCIADO PROVERBIAL (EP) PAGINA SENTIDOS
(cont.)
EP 61 |Uma espécie de teia-de-aranha, de | p. 321 | Enredo venenoso
novelo—de-cobras ou né-de-lacraias’
EP 62 | Nao havia viva alma nas ruas p. 331 | Rua deserta
EP 63 | Quem for mordido de cascabulho, | p. 335 | Veneno perigoso
pode ser Sao Bento, mas ja cai
fedendo
EP 64 | Ar de quem provara e nao gostara p. 338 | Desdém
EP 65 | Passou um rabo-de-olho para mim p. 339 | Olhar de trejeito
EP 66 | Tudo é possivel nesse nosso vale de | p. 341 | Resignagdo com o
lagrimas! sofrimento
EP 67 |Era aquilo mesmo e nao tinha pra | p. 342 | Verdade absoluta
onde
EP 68 | Vou fazer uma de lascar o cano p. 342 | Fazer pra valer,
pra causar
sucesso
EP69 |Em vez de santo quem baixa é a | p. 343 | Decepcgao
fatalidade
EP 70 | Por mais que a gente esprema o miolo | p. 343 | Esforgo supremo
do juizo
EP 71 | N6s paraibanos, temos cotoco p. 343 | Parte com o diabo
EP 72 |Uma linhagem diabdlica pode ser| p.344 | Hereditariedade
honrosa, dependendo do Diabo de
quem a gente descende
EP 73 | Uma agonia da gota serena p. 344 | Incbmodo, mal
estar
EP 74 | Ficar sentado feito cu de ferro p. 344 | Estatico
EP 75 | Joguei um verde pra colher maduro p. 356 | Esperteza
EP 76 | Levo uma vantagem da gota serena p. 358 | Exito

Semelhante a “ninho de cobras”.
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ENUNCIADO PROVERBIAL (EP) PAGINA SENTIDOS

(cont.)

EP 77 | Preparado para o que desse e viesse p. 364 | Coragem

EP 78 | A terra se abrira e ele fora sepultado | p. 366 | Mistério

em suas entranhas

EP 79 | Vendendo a histéria pelo preco que | p. 369 | Fidelidade

me venderam'®

EP 80 | Ficou meio de miolo mole p. 379 | Fraco do juizo
EP 81 | Qualquer mocga [...] era passada nos | p. 382 | Tara
peitos

EP 82 | O povo estava a pé e na poeira do | p. 390 | Humilhado
chao

EP 83 |O mar é um tigre a que o vento do | p. 405 | Forga da natureza
largo eriga o pelo

EP84 |O mar é um velho de barba azul | p.405 | Caminho sem
condenado as rochas que o cingem volta
EP 85 | E destino sem fim nosso querer p. 407 | Profecia

EP 86 | Quem tem medo de onga ndo se mete | p. 411 | Precaugao

a andar no mato

EP 87 | Ser sincero para mostrar inteira boafé | p. 411 | Fidelidade

EP 88 | Foi um verdadeiro deus-nos-acuda p. 413 | Confusao,
rebolico

EP 89 | Era surda como uma porta p. 416 | Exageradamente
surda

EP 90 | Traz o meurifle p. 416 | Momentos de

brabeza sem
consequéncias

EP 91 | Brabo que sé uma capota choca p. 416 | Falsa brabeza

EP 92 | Eu mostro quantos nods existem do | p.416 | Coragem

focinho ao fiofo

Parodiado de “Vendendo a histéria pelo prego da fatura”.
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ENUNCIADO PROVERBIAL (EP) PAGINA SENTIDOS
(cont.)
EP 93 Taperoa nao € cu de Mae Joana p.417 | Terra que todo
mundo manda

EP 94 De cortar o mal pela raiz p. 424 | Precaucgao

EP 95 Faca quando entra em carne de onga | p. 429 | Perigo
fica enganchada no sangue

EP 96 Vi com os proéprios olhos que a terra | p. 430 | Constatacao
ha de comer

EP 97 Ouve cantar o galo, mas ndo sabe | p. 454 | Desconhecimento
onde

EP 98 E pior para quem vé do para quem | p.456 | Constatacéo
tem

EP 99 Esticou a canela p. 456 | Morte

EP 100 | Quem conta um conto aumenta um | p. 501 | Exagero
ponto

EP 101 [ Nao ha fumaga sem fogo'® p. 502 | Evidéncia

EP 102 | Compre cinco tostdes de ca-te-| p. 502 | Paciéncia
espero

EP 103 | A meio caminho andado p. 507 | Avanco

EP 104 | Quem nao deve nao teme p. 508 | Tranquilidade

EP 105 | Escondendo o leite feito vaca sem | p. 509 | Disfarce
vergonha

EP 106 | O café dele esta se coando p. 512 | Vinganga

EP 107 | Nao fago isso nem que vocé me dé | p. 519 | Resisténcia
um doce

EP 108 | Mais morta do que viva p. 520 | Cansaco

EP 109 | Nao é o habito que faz o monge p. 523 | Contradicao

'® Equivalente a “Onde ha fumaga, ha fogo™!
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ENUNCIADO PROVERBIAL (EP) PAGINA SENTIDOS
(cont.)
EP 110 | Jogar areia como uma cortina de | p. 524 | Ludibrio,
fumaca enganacgao
EP 111 | Sair nas caladas da noite p. 524 | As escondidas
EP 112 | Olhos que ndo querem ver, ouvidos | p. 525 | Evidéncia
gue nao querem ouvir
EP 113 | Fiz das tripas coracao p. 537 | Coragem
EP 114 | Um cu-de-boi danado... para entrar | p. 583 | Confusao
de cu-de-boi
EP 115 | Estou com a gota serena e a molesta | p. 583 | Furioso
dos cachorros
EP 116 | Encontrei o maior cu-de-boi p. 587 | Confusao
EP 117 | Trancado a sete chaves p. 593 | Escondido
EP 118 | Ficarem de queixo caido p. 600 | Admirados
EP 119 | Meter o pé no mundo p. 606 | Busca, procura
EP 120 | Pimenta no cu dos outros é refresco p. 611 | O sofrimento dos
outros
EP 121 | Quem diz cinco pombas volantes diz | p. 664 | Identidade de
cinco caralhos ambulantes ideias
EP 122 | Cautela e caldo de galinha ndo fazem | p. 669 | Precaugao
mal a ninguém
EP 123 | Trancado a sete chaves p. 673 | Trancafiado,
escondido
EP 124 | Fiz das tripas coracao p. 676 | Coragem
EP 125 | Se a justica humana falhar, a justica | p. 726 | A verdadeira
divina ndo falha justica
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2.1.2 Compilacdao dos enunciados proverbiais nas unidades de
contexto

As unidades de contexto, resultantes da leitura indiciaria, possibilitaram
determinar o viés que fundamentou a organizagdo de categorias conceituais que
determinaram o ponto de partida para a analise. Esta categorizagdo ensejou a

compilagao, a seguir, evidenciada no Quadro 2.

Quadro 2: Enunciados proverbiais nas unidades de contexto, com
base nas categorias de analise.

CATEGORIA DE UNIDADES DE CONTEXTO ENUNCIADO PAG
ANALISE PROVERBIAL
O DIALOGISMO
Aqui no sertdo quem nao cuidar nas EP 01 p. 42

Ongas pode muito bem acabar sendo
comido por elas. E dai, alias, que se
originam todas essas histérias e ditados
sertanejos sobre ongas, todos muito
instrutivos. Por exemplo, aquele ditado
que diz: “Quem banca o carneiro e nao
o homem, a Ong¢a vem por tras e come”
(grifo nosso).

Ou entdo aquele outro ditado: “Depois da EP 02 p. 42
Onca esta morta, todo mundo tem
coragem de meter o dedo no Cu dela”
(grifo nosso).

Quando, porém, meu sonho atingia o EP 09 p. 105
auge do fogo, la vinha a lembranga
estarrecedora: todos os reis da minha
familia tinham terminado de garganta
cortada, de morte violenta [...] Entao,
envergonhado, eu baixava a cabega,
corria de enfrentar morte cruel para
realizar minha realeza, e confessava para
mim que preferia ser um covarde vivo a

ser um Rei degolado (grifo nosso).
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CATEGORIA DE
ANALISE

O DIALOGISMO

UNIDADES DE CONTEXTO (cont.)

O prea correndo de mim s6 a pressentira
a trés passos dela: Poe isso ficara
naquela posicdo que tanto me intrigara. E
eu, cumprindo o ditado que diz: “Atirei
no que vi, matei o que nao vi’, errara por
sorte 0 prea e pregara chumbo bem na
garganta da Onca (grifo nosso).

ENUNCIADO
PROVERBIAL

EP 18

PAG

p. 144

Mas Nossa Senhora da Conceigcao € boa
para guerra, Samuel!l Dizem que na
“Batalha dos Guararapes”, a situagao
estava ruim para os Brasileiros: entdo ela
apareceu, e dai em diante metemos a
ronca na galegada que “apanhou que sé6
galinha pra largar o choco” (grifo
NOSs0).

EP 57

p. 296

A ALTERIDADE

Esta vendo Quaderna, em que deu sua
imprudéncia? Quantas vezes eu lhe
avisei? Nao sei quantas! Sempre lhe
dizia: “Quaderna, cuidado! Um dia a casa
cail!” - p. 257 (grifo nosso).

EP 43

p. 257

O Corregedor fez um ar de quem
provara e nao gostara como dizia minha
Tia Filipa. Mas, resolveu passar por cima.
Trocou um olhar com Margarida e
continuou (grifo nosso).

EP 64

p. 338

Chegou a sua vez, Sr. Quaderna! O
senhor é extremista da Esquerda, da
Direita ou do Centro?

- De nenhum dos trés, Exceléncia! Eu sou
Monarquista de Esquerda!

- Como &7

- Monarquista de Esquerda! — repeti mais
alto, para ele ver que era aquilo mesmo
e nao tinha por onde, como dizia minha
Tia Filipa — p. 342 (grifo nosso).

EP 67

p. 342
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CATEGORIA DE UNIDADES DE CONTEXTO (cont.) ENUNCIADO | PAG

ANALISE PROEVRBIAL
= 00000 |

A ALTERIDADE

E possivel, também, segundo vive EP 86 p. 411
dizendo Clemente em seus
arrebatamentos de Filésofo sertanejo.
N&o sei Sr. Corregedor! O que eu sei é
como diz o ditado, “quem tem medo
de On¢ca nao se mete a andar no
mato” (grifo nosso).

Bem, Sr. Corregedor, como eu ja disse, EP 100 p. 501
soube de todas essas historias, por
intermédio de terceiros e “como dizia a
vaca quando comegou a correr atras
de Mestre Alfredo, quem conta um
conto aumenta um ponto” (grifo
nosso). Assim, ndo seria nada demais
que eu, por minha vez, aumentasse meu
ponto, pois € mesmo, uma caracteristica
das epopeias essa de seu fogo vir EP 101
sempre coberto de fumaca.

A Meio humilhado, apelei para a Literatura, EP 11 p. 124

CARNAVALIZAC}AO para aquilo que Samuel e Clemente
chamam com desprezo, “as saidas de

Almanaque de Quaderna!.
- E mesmo! — comentei. — Minha sede

de cacador é tanta que, vendo a caca
menor, perto, nem me lembrei que podia
espantar a maior! Mas, isso € de quem é
cagador, mesmo, €, como diz o ditado,
“é melhor uma Rola na mao do que

duas no cu!” (grifo nosso).

E eu comegava, ja, a me sentir EP 15 p. 127
orgulhoso, quando vi o rapagote dizer,
atras de mim, a frase ftradicional e
escarninha:

- Até que enfim esse homem, ai, tirou o
dedo do fioto!
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CATEGORIA DE
ANALISE

CARNAVALIZAGAO

UNIDADES DE CONTEXTO (cont.)

- Tirei do meu e soquei no seu,
desgracado! — retruquei imediatamente.
— Tirei o dedo do meu rabo e soquei
no seu! Agora trate vocé de tirar ele dai!
(grifo nosso).

ENUNCIADO
PROVERBIAL

PAG

- Vocé foi intimado pelo Corregedor para
0 inquérito?

- Fui!

- Quer que eu maré logo aquele barril
de merda? Se quiser, é so dizer! O
Paladino do Povo esta sempre disposto
a servir as grandes causas! Pego
aquele bosta, dou-lhe um tiro na boca
e uma facada no cu! (grifo nosso).

EP 52

p. 280

Era o que faltava, esse comboio de
Oncgas, correndo pra cima e pra baixo no
meio da rua, sem licenca da Prefeitura!
Apareca uma Onga, que eu mostro a ela
“quantos nés existem do focinho ao
fiof6!” (grifo nosso).

EP 92

p. 416

Os Professores alemaes de Filosofia
costumavam afirmar que “Edipo tinha
um olho a mais!”

— E claro! Que tinha, era o olho do cu!” —
disse eu, que, a essa altura. Ja estava
encolerizado por ver a Filosofia com que
aqueles sujeitos encaravam a desgraca
do meu couro. E acrescentei: “E eu acho
que € por isso que os Professores
brasileiros de Filosofia aqui da rua dizem
que Pimenta no cu dos outros é
refresco!” (grifo nosso).

EP 120

p. 611

AS FORCAS
SOCIAIS DA
LINGUAGEM

Erguendo um rifle bem alto no ar, com a
mao direita, o negro cantou uma estrofe
desafiadora, rindo com os dentes alvos
e perfeitos que luziam no sol:

Filha de branco linda e clara como a
lua/Eu vou pegar vocé nua, mas nao €&
para casar/ E pra lascar que eu me
chamo é Ludugero/ Eu nasci negro e
s6 quero moca branca pra estragar! —
p. 52 (grifo nosso).

EP 05

p. 52
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CATEGORIA DE UNIDADES DE CONTEXTO (cont.) ENUNCIADO | PAG
ANALISE PROVERBIAL
- ——————————————————— —————— ————————|
AS FORCAS Samuel irritava-o, dizendo que a atracdo EP 24 p. 173
SOCIAIS DA que ele sentia pela mulher albina, era de
LINGUAGEM fundo racial: O carneiro preto e plebeu

sente o desejo obscuro pela cabra
loura e branca, situada para ele, no
lugar das coisas inacessiveis (grifo
NOSSO0).

Fosse ou nao fosse, Clemente fazia uma EP 25 p. 173
corte curiosa a Dona lolanda, passando
a cavalo diante da porta dela e tirando-
lhe o chapéu, em gestos que eram
comentados por toda a rua. Diziam as
mas linguas que aquilo eram sinais
combinados e que a noite “o cavalo
preto saltava o muro e ia montar em
cima da besta ag¢a” (grifo nosso).

Manifestaram logo um  soberano EP 29 p.188
desprezo:

Clemente disse:

- Essa donzela pudica, sempre “com
seus nao-me-toques” (grifo nosso).

[...] Clemente contava o himeneu de EP 38 p. 202
Zumbi com a bela negra Mussala, logo
apos ser o grande Negro coroado e
ungido pelo Ladane, o Sacerdote. Ai, os
brancos, divididos entre Paulistas e
Nordestinos, realizavam varios assaltos,
todos repelidos. Mas, como acontecera
outrora na Pedra do Reino, aparecia, ali
também, um traidor. “Nd@o era um
Negro puro nao, era um mulato”,
acentuava Clemente. Esse mulato guiou
0s Brancos ao caminho de acesso pelo
qual o reduto de pedra dos Palmares
podia ser tomado (grifo nosso).




lll. ARIANO SUASSUNA: UM VIAJANTE NO PERCURSO
LITERARIO-CULTURAL

O autor cria (ou melhor, recria) seres vivos, independentes de si
mesmo com 0s quais se coloca em relagdes de igualdade.
Mikhail Bakhtin

3.1 MULTIPLOS OLHARES SOBRE O AUTOR

O olhar atiga o desejo de ler o implicito, busca o que ndo é aparente. O
olhar quer ver o invisivel.
Ewandro Ghedin e Maria Amélia Santoro Franco

N 0s géneros literarios, dialogam vozes as mais diversas, tanto as

que provém de um cotidiano aspero, como as procedentes de
rituais magicos e da grande viagem do homem, através de seus abismos. A
literatura brasileira mostra a orquestracao polifénica de imagens e referenciais
culturais, que incorporam todas as vozes culturais do Brasil. A cultura, como
‘redes de significacdo”, vive sob o signo da multiplicidade, eliminando as
fronteiras entre a arte erudita e a popular. Os textos literarios sdo marcados pela
interdiscursividade e pela fusdo entre as diferentes tradi¢des culturais numa
propensao clara ao hibridismo, criando novas formas de cultura.

Assim, levando em consideragao as mutagdes ocorridas no século XX, nao
s6 pelas descobertas tecnolégicas, mas pela desconstru¢cdo de paradigmas
sociais, o desenvolvimento humano se revela como um dos mais importantes.
Nessas novas concepg¢des, o hibridismo cultural se destaca como um fenémeno
que possibilita uma mistura de culturas que abrange todas as areas do
pensamento. Neste contexto, a literatura se insere como um potencial que

possibilita ao homem a reflexdo sobre si mesmo e esse “cosmos” que o circunda.
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Ariano Suassuna como um viajante inquieto transita por esses caminhos da
literatura e da interculturalidade, ocasionado, talvez, pela vivéncia de sua infancia
no sertao, familiarizando-o com os temas e as formas de expressao artistica que
viriam mais tarde a ser seu universo ficcional ou como ele mesmo denomina seu
“‘mundo mitico”. No dizer de Santos (2000), a relagdo com a cultura oral e popular
nordestina, em vez de limitar a obra deste autor a um regionalismo ou
nacionalismo estreito, incentiva-o a uma viagem dentro das culturas brasileiras e
universais. Sua matriz étnico-cultural original, o Nordeste, garantiu a coeréncia da
identidade brasileira e a transmissdao oral funda uma “memdria longa” que
ultrapassa os limites da cronologia brasileira. Na visao da autora, “o nacionalismo
afirmado de Suassuna apresenta-se, entdo, como uma busca da diferenca, da
multiplicidade cultural e jamais como exaltagdo unanimista e nostalgica”
(SANTOS, 2000, p. 97). Dai, ser considerado um “Cavaleiro Andante” da cultura
popular brasileira. O sertdo para ele € um cenario transfigurado pelas lembrangas
e pela saudade, que o fazem viajar por “estradas” longinquas, onde s&o
redesenhadas e revividas as imagens crivadas em sua mente e em seu coragao.

E é assim que na voz de Quaderna registramos que

[...] a face do Sertdo & tripla, e ndo dupla! E o Inferno, o Purgatério
e o Paraiso; uma parte macha, uma macha-e-fémea e outra
somente fémea — a Saturnal, a Solar e a Lunar. [...] Pois esta tripla
face do Sertdo, que lhe descrevi, com sua Chapada diabdlica, seu
Purgatorio de chamas e com sua Fronde paradisiaca de riachos,
rocados, acudes e pomares, € a minha particular, Unica e régia
‘Fonte do Cavalo Castanho’: é neste Sol que queimo meu sangue,
é nesta Agua que embebo meu Sol, esta é a fonte do cavalo
sertanejo que galopa no meu riso e no meu sangue, 0 sangue da
terra de onde sai tudo o que sonho, como Visionario, Astrélogo e
Profeta que sou! (SUASSUNA, 2010, p. 409-410).

Deduzimos que com esta visao triplice, o autor firma no contexto literario
uma fusao entre a literatura e a natureza, estabelecendo uma legitimidade ao
sertdo como um espago plural, cujas dimensdes sao apresentadas esteticamente,

o que favorece uma reflexdo sobre 0 homem e o mundo que o cerca. Poderiamos
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afirmar que, como andante das estradas sertanejas, seu viajar o leva ao passado
e as lembrancas que mais o marcaram, propiciando-lhe uma produgcdo com a
maestria de quem compde uma bela sinfonia que enleva a alma e o coracdo. O
romancista se inscreve, entdo, no campo imageético, imprimindo a seu olhar uma
marca significativa que indica a possibilidade de uma via de indagacgao transversal
sobre as diferentes imagens criadas por meio de seu olho fotografico. Ele brinca
com as palavras, de forma mitica, metaforizando a linguagem, nos envolvendo em
seu jogo literario e, ao mesmo tempo, permitindo um encontro dialdégico das

relagcdes entre pessoa e espago-tempo. Como diz Joachim (2010, p. 11):

O imaginario transborda todo limite [...]. As redes de imagens
estdo no térreo do edificio de varios andares do Mitico. Cada
andar exerce uma supremacia sobre aquele que lhe é inferior em

forgca produtiva e em universalidade de sentidos.

Neste sentido, averiguamos que o sertdo € colocado no romance como
uma “esfera de atividade” que funciona no género discursivo como uma regiao de
recorte socio historico e ideolégico do mundo, lugar de relagdes entre sujeitos,

como atesta Sobral, norteado pelos conceitos bakhtinianos.

Todo sujeito, cada sujeito € impar, traz e deixa no mundo a
“assinatura autoral” dos atos que pratica em sua proépria vida, da
sucessao de atos que “inter-ativos” constitui sua vida, descobrindo
e construindo sem cessar essa sua singularidade — uma
estabilidade no fluxo — no contato com outros sujeitos (SOBRAL,
2009, p.57).

Assim, tem razao Barbosa Filho (2007), quando afirma que a metafora de
que se vale Suassuna para expressar o universo sertanejo nao € de natureza
objetiva, mas de origem visionaria. Dai termos constatado n’A pedra do reino a
ambivaléncia dos seus personagens — seres reais e miticos, divinos e diabdlicos,
bem como seus cenarios regidos por um deus solar ao mesmo tempo vitalista e
mortal. Desta forma, realidade e fantasia se misturam em seus enredos numa

coreografia verbal de que resulta “uma prosa prenha de poesia”. E no sertdo que
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0 escritor condensa os tracos de seu meio de vida, representando “a natureza
selvagem, o universo da caatinga, do cerrado, as vezes cortados de rios e de
lagos de pouca agua no verao quase permanente”, no dizer de Joachim (2008, p.
119). Um reino de “sol escaldante”, onde ele consegue personificar as for¢as da
natureza.

Sabemos que nao so as historias e casos narrados e cantados em prosa e
verso foram aproveitados como suporte na plasmacao de suas pegas, poemas e
romances. Também as proprias formas de narrativa oral e da poesia sertaneja
foram assimiladas e reelaboradas por Suassuna. Eis a razdo dos editores dos

Cadernos de Literatura Brasileira (2000, p. 7) afirmarem que

da prosa, do verso e do seu palco agreste parece desprender-se
um sopro ardente, talvez o arquejo de geracdes e geracdes de
bardos do Cordel e da Europa, cantadores populares e classicos
das idades todas; parece desprender-se um sopro aceso e a
respiracdo fogosa, ele diria, dessa Fera estranha, a Arte, dessa
Onga-Mae que é a outra Fera, a Literatura, em cujo dorso habita a
raca dos homens e que puxa para o Alto, para o reino e a Luz, o

seu imperador e Criado, D. Ariano Villar Suassuna.

Sob a ética de Tavares (2007, p. 175), “o locus mitico da obra de Suassuna
€ sem duvida o sertdo e, dentro dele o triangulo demarcado por Taperoa, as
Pedras do Reino e a fazenda Acauhan”, cuja regido geografica serve de matriz
para o sertdo transfigurado que ele recria em seus poemas, pegas teatrais e
romances. Insiste este autor em dizer que na transfiguragao literaria realizada por
ele, “a Acauhan ou Onga Malhada € o simbolo virtual e arquitetébnico de algumas
qualidades morais e intelectuais do sertanejo: resisténcia, austeridade,
simplicidade, solidez” (TAVARES, 2007, p.11).

Suassuna utilizando o cenario sertanejo trabalha com os conflitos da
cultura e convoca todos para integrarem-se ao ritmo desse cenario, cuja
transfiguracdo sugere uma paisagem sem falsos adornos, porque até quando
despida do verde e esturricada pelo sol inclemente, ressurge em seu discurso
como icone maior de suas lembrangas que se foram no tempo, mas que,

inevitavelmente, se fixam em sua mente como um retrato vivo de suas vivéncias.
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Como diz Massaud Moisés (2003, p. 194), “A patina do tempo historiciza a
recomposicao da vida”.

O romancista lembra que foi de seu pai que herdou, entre outras coisas, 0
amor pelo Sertao, principalmente, o da Paraiba. A prova disto € a citagao que ele

faz com emocgao da declaragdo de amor que seu pai escreve em texto:

O Sertao, a terra luminosa do soll O amor invencivel a esta terra
de dor, apego do liquen a rocha do sofrimento, é a fatalidade
inelutavel do destino de seus filhos. De mim, confesso a nostalgia
inconsolavel que me mata, quando longe desta incomparavel
gleba fascinante, extremamente boa e cruamente ma
(SUASSUNA, 2008, p. 237).

Martins (2011), partindo do modelo desconstrucionista proposto por
Jacques Derrida, decompde a cena de escritura de Suassuna, por meio de seus
rastros, para interpretar a operacao de representatividade do sertdo no discurso
do escritor. Essa pesquisadora identifica o espacgo-sertdo, tomando-o a priori
como um lugar sentimental e de origem familiar. Problematiza o conceito de
sertdo constituido pelo autor e procura esclarecer a relevancia deste “tema-
problema” para pensar a histéria, o espaco e a literatura. Em sua visao, o sertao
em nossa literatura tem uma historicidade no discurso social brasileiro e € objeto
das mais diferentes discussdes, debates e olhares. Atesta que ha um marco na
histéria do sertdo brasileiro e toma esse espago como objeto de reflexdo trazendo
a tona Os sertées de Euclides da Cunha, “obra fundamental” para a verificacdo da
histéria que envolve a presenca do sertdo na construcdo de nossa identidade
nacional. O sertdo permeia a historia do Brasil e agencia a meméria histérica do
pais.

Nesse entorno, vemos que a relacdo de pertencimento por Suassuna é
vista, em grande medida, por uma memoria familiar emaranhada no contexto
politico que culminou a revolugao de 1930, fato registrado por muitos que
escrevem sobre ele. No entanto, no romance dele existe a fusdo desses rastros,
de forma que conceitua o sertdo e sua cultura sob uma marca de universalidade.

Ladrilhado por um repertério de imagens arquetipicas, o sertdo abordado por



_ 48

Suassuna € fundamentalmente aquele erguido pelos cactos, regido de uma
fronteira outra pela marca da caatinga, do solo pedregoso, do vento seco e
abrasador, das queimaduras do sol, da escassez da agua, da terra batida, dos
galhos desprovidos de verde, numa natureza de um tom so: cinza (MARTINS,
2011).

Contudo, observamos na obra de Suassuna, que ele também chama a

atencao para que se veja o sertao

nos tempos das aguas, num ano de boas chuvas, ja em Junho,
quando as trovoadas passaram e os rios se livraram do turvo das
enchentes, uma agua rasa e clara, deslizando, como prata, sobre
a areia incrustada de cristais reluzentes. E, ainda: o fulgor das
malacachetas; os seixos amarelos, brancos e vermelhos, das
encostas e ladeiras, 0os pogos dos rios, ja meio secos, cuja agua
se retém, entretanto, por entre grandes pedras, € que nos
oferecem, quando estamos cagando e com sede, o descanso, a
sombra, a caricia do vento tornado suave, pela proximidade da
agua; e a floragao das jitiranas, de canampulas roxas e azuis; das
marias-brancas puras e imaculadas, parecidas com o jasmim-
cambraia; dos pingos vermelhos dos feijdes-de-pombo, que
aparecem comumente no descampado, mas que eu posso
imaginar sob a fronte umbrosa dos angicos e baraunas ou mesmo
sob os pés de pau-d’arco amarelo, misturando heraldicamente seu
vermelho de goles ao amarelo de ouro que chove de cima sobre
nos, cobrindo nosso rosto e nossos cabelos (SUASSUNA, 2010,
p. 410).

Vemos que se instaura aqui o reino do imaginario que como destaca
Joachim (2011), é também o do Mito, reino de hiper-realidades espiritual-afetivas,
que nao se pode ponderar porque impossiveis de serem enquadrinhadas ou
contidas em modelos que se pautem em cédigos linguisticos fechados. Na nossa
percepcao, este flash do autor que estende o seu olhar pelo viés historico-
espacial, se reveste por um outro prisma, levando em consideragdo a nog¢ao do

‘excedente” de sentido literario, em relacao ao intercambio comunicativo. Este
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sertdo descrito por Suassuna vai além da semiotica do codigo. O texto literario

excede o que lhe é contemporaneo e a “exotopia” funciona porque é exatamente

o encontrar-se fora do ponto de vista abrangente, isto €, do texto
interpretante respectivo ao contexto cultural do texto literario —
facilita sua compreensao, permitindo estabelecer com o mesmo
um didlogo que atravessa as fronteiras do contemporaneo
(PONZIO, 2008, p. 51).

Concebemos assim, que a palavra literaria se coloca em uma relagao de
irredutivel alteridade com a materialidade linguistica. A palavra literaria,
precisamente por sua “exotopia”, inscreve-se como palavra que toma distancia,
que nao significa totalmente com seu proprio conteudo. Isto nos remete ao
fendmeno da semiose que nao é um processo de mera reproducdo de um mundo
objetivo, mas de remissdo a um mundo plural e de multiplas interpretacdes,
mediante o olhar analitico do homem e de suas vivéncias socio-historicas. Cada

vez mais, constatamos esse olhar de Suassuna, ao declarar:

Tudo isso me ajudava, aos poucos, a entender cada vez melhor a
histéria da Pedra do Reino e a me orgulhar da realeza e cavalaria
dos meus antepassados. Tornava também o mundo, aquele meu
mundo sertanejo, aspero, pardo e pedregoso, um Reino
Encantado, semelhante aqueles que meus bisavdos tinham
instaurado e que ilustres Poetas-académicos tinham incendiado
de uma vez para sempre em meu sangue. Minha vida, cinzenta,
feia e mesquinha, de menino sertanejo reduzido a pobreza e a
dependéncia pela ruina da fazenda de meu Pai, enchia-se de
galopes, das cores e bandeira das Cavalhadas dos heroismos e
cavalarias dos folhetos (SUASSUNA, 2010, p. 100).

Sao essas reminiscéncias de Suassuna que direcionam seu olhar para
“seu mundo sertanejo”, visto por esse viés exotopico, produzindo uma espécie de
transformagcdo, como um “ancora” que vai colorindo seu mundo e configurando
uma outra visdo no plano das idealizacbes. Ao tempo em que a narragao

caracteriza as agruras de um sertao “aspero, pardo e pedregoso” que o levou a
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uma “vida, cinzenta, feia e mesquinha”, ao mesmo tempo, vislumbra, por entre as
sombras dessa amargurada imagem da infancia, uma concepgéao diferente que
direciona o seu ver para um novo universo que o conduz a uma outra realidade.
Nessa perspectiva, Suassuna embebe-se da importancia das relagdes
entre espago e tempo, e seu olhar reveste-se do “excedente de viséo”, que da
acabamento estético a sua obra e sentido as suas memorias. Ele, entdo, toma

como instrumento de conhecimento o mundo e a histéria.

Por isso, o Mundo nao me aparecia mais como um animal doente
e leproso, como um lugar sarnento e pardo, nascido do Acaso,
mas sim, como um Sertdo glorioso, fundado na Pedra, ao mesmo
tempo harmonioso e ardente. Do mesmo modo, a parte deste

Mundo que me fora dada — o Sertdo — ndo era mais somente “o

sertdo” que tanta gente via, mas o Reino com o qual eu sonhava,
cheio de cavalos e Cavaleiros, de frutas vermelhas de Mandacaru
reluzentes como estrelas, bicadas pelas flechas aurinegras dos
concrizes e respondendo as circulagbes prateadas de outras
estrelas” [...] (SUASSUNA, 2010, p. 561).

Deste modo, as categorias espago e sujeito estariam subordinadas a
categoria tempo, como formas de realidade. Suassuna investe cronotopicamente
esse processo de assimilagdo do tempo, do espago e do individuo histérico-real
no texto literario, tendo como base a ‘“interligagdo fundamental das relagbes
espaciais e temporais”, que acrescenta ao texto literario “a fusdo dos indicios
espaciais e tempoais num todo compreensivo’, em que tempo e espago
expressam a caracteristica da indissolubilidade (CABRAL, 2012, p. 10).

Em nossa visdo, Suassuna, ndo é, apenas, o depositario de uma vivéncia
anterior e essa vivéncia anterior e sua reagao global ndo decorrem de um
sentimento passivo. Ele vive a “totalidade-mundo” a partir de seu lugar. Ele é uma
fonte de energia produtora de um excedente cultural significante, que segundo
Glissant (2005, p. 84) “é o desvio que ndo é nem fuga nem renuncia, mas a arte

nova do desatamento do mundo”. Considerando a perspectiva de Glissant,
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o rastro/residuo nao reproduz a vereda inacabada na qual
tropecamos, nem a alameda lavrada que se fecha sobre um
territorio, sobre o grande dominio. E uma maneira opaca de

apreender o galho e o vento, ser um si que deriva para o outro.

Percebemos que Suassuna com diferentes ancoragens explora temas,
problemas para desenhar compreensdes abertas a serem nada mais do que fios
a retomar em estudos que sempre prosseguirdo. Na aventura do pensar s6 ha
inconclusibilidade e responsabilidade com as respostas que virdo. E desta forma,
ele converte seu dizer e suas proprias ideias, segundo o valor teérico ou ético
delas, com o objetivo de difundi-las. E nessa construgao, se identifica com o
outro, vivencia a sua dor precisamente na categoria do outro e a reagao que ele
suscita “nao é o grito de dor, e sim, a palavra de reconforto e o ato de assisténcia,
[...] condicdo necessaria de uma identificacdo e de um conhecimento produtivo,
tanto ético, quanto estético” (BAKHTIN, 1997[1979], p. 46). Compreendemos que
€ este excedente de sua visdo que contém a forma acabada do outro, que
exteriorizada completa o horizonte do outro sem lhe tirar a originalidade. Ele
mantém, assim, o distanciamento necessario entre o EU criador e seu objeto.
Mesmo dizendo “eu”, o texto ndo revela jamais um autor real, mas apenas um
autor-criador que permanece exterior ao universo representado; que nao apenas
registra passivamente os eventos da vida, mas a partir de certa posicédo
ideoldgica, recorta-os e reorganiza-os esteticamente. Suassuna envolve-se nesse
tear literario criando um complexo processo de transposigcdes refratadas da vida
para a arte. Como autor-criador ele realiza uma acdo refratada e refratante. E
refratada porque se trata de uma posigao axiolégica, conforme recortada pelo viés
valorativo de um ator pessoa e é refratante porque é a partir dela, como ja
dissemos, que se recorta e reordena esteticamente os eventos da vida. Como
autor-criador ele assume uma “mascara autoral”. Diriamos que € a transfiguragéo
simbdlica do texto literario que diz sem dizer, que se faz silente para que “as
vozes do texto falem, para que um siléncio deva ser ouvido” (AMORIM, 2001, p.
119). O siléncio que se marca entre palavras, entre discursos que € preciso ja

estd em um outro momento. O “entre-lugar” no dizer de Silviano Santiago, que
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caracteriza o territério da problematizagdo do sujeito, alternativa aos binarismos
redutores e um espaco de interpenetracoes.

Ariano Vilar Suassuna nasceu no estado da Paraiba, precisamente no
Palacio da Redencado, na cidade de Nossa Senhora das Neves, atual Jodo
Pessoa, em 16 de junho de 1927. O contato de Suassuna com a cultura popular
nordestina aconteceu muito cedo. Com pouco mais de trés anos, apdés o
assassinato de seu pai, por motivos politicos, foi com sua mae e seus irmaos para
a fazenda Acahuan, propriedade de seus familiares e, em seguida, para a Vila
Taperoa, onde menino fez os estudos primarios. Foi em Taperoa que ele viveu os
encantos da infancia, marcado por palavras e acontecimentos que lhe s&o
magicos. O convivio com a populagdo local permitiu boas relagdes com
cantadores, escritores e divulgadores dos folhetos de cordel. Em Taperoa, interior
da Paraiba, nos anos de 1930, passava muitas horas, sozinho, num quarto
grande, lendo. De cada pagina lida, arrancava um pedacinho e levava a boca.
Nascia, entdo, “um legitimo devorador de livros” (VICTOR, 2007). Por este, e
tantos outros registros, podemos afirmar que Acahuan é para Suassuna o palco
onde foram vividos os anos marcantes de sua vida. E desse espago que ele
guarda as recordagbes mais gratas dessa primeira infancia e da figura paterna
que ele tenta reconstruir simbolicamente em sua literatura. Tavares afirma que
Acahuan € o “aqui” que ele celebra em um dos seus poemas mais conhecidos e

mais emocionados, dedicado a memoria do pai e que comega dizendo:

Aqui morava um Rei, quando eu menino
Vestia ouro e Castanho no gibao
Pedra da sorte sobre o meu Destino,

pulsava, junto ao meu, seu Coragé&o.

Para mim, seu Cantar era divino,
Quando, ao som da viola e do bordéo,
Cantava com voz rouca o Desatino,

O Sangue, o riso e as mortes do Sertao.
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Mas, mataram meu Pai. Desde esse dia,
Eu me vi, como um Cego, sem meu Guia

Que se foi para o Sol, transfigurado.

Sua efigie me queima. Eu sou a Presa,
Ele, a Brasa que impele ao Fogo, acesa,

Espada de ouro em Pasto ensanguentado.

Percebemos que neste soneto ecoa a voz de “um menino”, que num grito
de dor, revela a imagem do seu heréi, representado na figura do pai, tragicamente
assassinado por questdes politicas. Sua memoria fantastica proporciona-lhe o
registro de acontecimentos vivenciados quando tinha menos de dois anos de
idade. Verificamos, assim, que foi da tragédia da infancia, com impressdes digitais
de dor eterna, que o autor emergiu para expor ideias, como uma “voz que
escreve”, desabotoar preconcebidas conceituagdes de cultura e construir obra
romanesca de fascinante afinidade com tudo que é brasileiro na incrivel magia
das palavras.

Em entrevista a Revista Caros Amigos (In: TAVARES, 2007, p. 14),

Suassuna, em processo de anamnese, evoca com desenvoltura:

A recordacao mais antiga € eu muito menino, dentro de uma rede
chorando, porque minha méae, que estava me balangando, tinha
saido e sido substituida por uma prima nossa, chamada Armele.
Eu era muito menino mesmo. A segunda coisa de que me lembro
eu quebrando o braco. E sei exatamente o dia, 19 de marcgo de
1929, quer dizer, sou de 16 de junho de 1927, tinha um ano e
poucos meses. Sei que era dia de Sao José porque minha mae
me disse um dia. Entao, ela ficou espantada e falou: “Sé acredito
que vocé se lembra se disser onde foi que consertaram seu
brago”. Ai eu disse: “Foi em cima de uma mesa amarela”. Ai caiu

0 queixo dela mesmo [...].

Este excerto de texto nos remete a memoédria como uma faculdade

individual; uma entidade ficticia, responsavel pelas recordacbes e pelos
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esquecimentos, portanto, capaz de imaginar o desaparecido ou desistir de fazé-lo,
ratificado na fala de Quaderna:

Eu sabia que tudo aquilo sucede € dentro do meu sangue e da
minha cabega, da minha “memaria”, onde havia um estrado e uma
cortina que, no momento em que se fechasse definitivamente,
acabaria o espetaculo, aquele sonho glorioso e grotesco, cheio de
rosnados e clarins, de farrapos e manto de ouro, sujo e
embandeirado (SUASSUNA, 2010, p. 242).

Talvez por isto, firmaram-se em Suassuna estas lembrancgas, entre “um
estrado e uma cortina”, fazendo com que sua consciéncia englobasse a
consciéncia do herdi e do seu mundo. Além disso, os atos de recordagao sao atos
de fala e, portanto, discursivos quando se comunicam, o que nos leva a uma
reflexdo sobre a relagdo entre a memoria e a verdade. Sabemos que as historias
de Suassuna sado plasmadas entre duas &guas, provocando nele um
deslocamento que a vida |he impds, fruto de uma heranca histérico-politica, cuja
memoria fotografica permitiu a Suassuna guardar lembrangas do pai, que ele viria
a evocar numerosas vezes, tanto em entrevistas e palestras, como no livro
Historia d’o rei degolado nas caatingas do sertao: Ao sol da onga Caetana (1977).
Egresso do patriarcado rural derrotado na Revolugdo de 1930 e trazendo como
sua mais profunda marca biografica, a morte de seu pai, faz de sua obra um grito
de protesto e uma desesperada tentativa de recuperacao de um mundo que lhe
foi confiscado pela inapelavel trama do destino, como constatamos no excerto

seguinte:

Eram, ainda, os Reis degolados da Pedra do Reino que vinham a
minha imaginag¢ao, quando eu ouvia meu Padrinho cantar esses
versos, de “tdo profunda significagao filantrépica e liturgica”. E
quando, em 1930, meu tio Dom Pedro Sebastido Garcia-Barretto
foi degolado, foram ainda esses versos que me queimaram a
memoria, pegando fogo em meu sangue (SUASSUNA, 2010, p.
103).
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Quaderna relembra os versos que Jodo Melchiades [seu Padrinho e
Professor] declamava, incitando-o a reflexdo de “profunda significagao filantropica
e liturgica”. Fica claro que na arena discursiva, por tras das cortinas filoséficas das
evidéncias estabelecidas por Melchiades, a realidade ndo contém em si mesma
as regras da codificacdo. Quaderna apresenta em sua fala marcas pessoais
inconfundiveis, “que lhe queimam a memoria e pegam fogo em seu sangue” e que
ele transforma em vozes, que formam uma exegese multifacetada, numa relagéo
viva entre uma consciéncia e outra.

Identificamos, pois, que o romance de Suassuna € um romance picaresco,
mas é também, odisséia, poema, epopéia, satira, apocalipse, tendo em vista ser
ele “os olhos maravilhados da crianga, inocentes e temerosos, deslumbrados, que
espreitam acontecimentos que ndao chega a compreender, mas que agora, com a
experiéncia da madurez e do outono, domina e divulga” (SANTIAGO, 2007, p.
26).

Quaderna percebe que a restauracado do seu reino so se realizara por meio

da Literatura na construgao de seu “Castelo poético”, como ele mesmo declara:

Cada vez se enraizava mais, em mim, a decisdo de tornar
embandeiradas e cheias de chuviscos prateados as pardas,
miseraveis e sangrentas aventuras da Pedra do Reino, tornando-
me rei sem degolar os outros e sem arriscar minha garganta, o
que somente a feitura do meu romance, do meu Castelo perigoso
e literario, possibilitaria (SUASSUNA, 2010, p.198).

Na verdade, nao se pode negar que os acontecimentos da vida desse autor
nao o tenham impulsionado as produ¢des de seus escritos. No entanto, em
nosso ponto de vista, observamos que o tempo biografico ndo é reversivel em
relacdo aos proprios acontecimentos da vida que sdo inseparaveis dos
acontecimentos histéricos. Para Bakhtin (1998[1975], p. 259), “a realidade
histérica € a arena para a revelacdo e o desenvolvimento dos caracteres
humanos, nada mais”.

Acreditamos que Suassuna revela uma nova forma de relagdo consigo
mesmo, cuja definicdo Santo Agostinho cunhou de “Soliloquia” ou conversas com

a filosofia consoladora, ou seja, a autoconscientizacdo do homem que procura
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apoio, a justica suprema em si mesmo e, diretamente, na esfera das ideias
filosoficas. Para Suassuna “ndo houve, portanto, um tempo em que nada fizeste,
porque o préprio tempo foi feito por ti” (SANTO AGOSTINHO, 1984, p. 16). Assim,
poderiamos exprimir, que as horas para Suassuna, enquanto menino, foram
compostas de fugidios instantes: “o0 que se foi € passado, o que ainda resta é
futuro”.

Talvez, a mais profunda originalidade do romancista seja tomar por
empréstimo da cultura popular, além dos temas e modelos poéticos, uma estética
nova, herdeira da voz, do instante, do improviso, do provisério, uma estética em
movimento que se alimenta de suas proprias obras quanto das alheias, hum ciclo

infinito de retomadas. Urariano Mota (2012, p. 04) diz que Suassuna,

conversando, é ator de picadeiro sem trejeitos ou caretas, que
substitui pelos movimentos da voz, pelas inflexdes na fala, pela
escolha de palavras chas, pelo rasgo de olhos picaros que nos
fitam, acompanhando o efeito das armadilhas que langa (...). Ele é
um humorista, narrador de casos, ajeitados a feigcdo de vivissimos
causos. Ele é um showman sem smoking, metido em roupas de

caroa, ou em calga e camisa de brim caqui.

Verificamos em Suassuna, que seu discurso como sujeito historico, torna-
se objeto de reapropriacdo. Seus enunciados e o0 seu sentido dependem do
horizonte social, da esfera social, dos interlocutores e das trocas enunciativas
estabelecidas. Numa oscilagdo entre o histérico e o linguistico, ele retoma
discursos e produz parafrases que funcionam na memoria como jogo de forga
simbodlica que chega a constituir uma questdo social. Esse autor € multiplo,
paradoxal e, portanto, seu dizer e seu fazer remetem para além de qualquer
origem fundadora. A zona fronteirica que reina em seu tecido flutua entre a
tradicdo e o popular, abre-se ao aprendizado e a vivéncia com o outro sem
desfazer-se de suas origens.

Como atesta Rachel de Queiroz, “em arte a gente ndo quer astucias
intelectuais, mas vida pulsando, embora sem saber como pulsa e por que pulsa”.

Ariano Suassuna, aos quinze anos foi para Recife, onde ampliou seus

estudos, ingressando na Faculdade de Direito, em 1946, quando ao lado de
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Hermilo Borba Filho, Joel Pontes e outros fundam o Teatro do Estudante de
Pernambuco. Assim, desde muito novo, se interessou por varias formas de
expressao artistica como pintura, musica e escultura. Por levar as manifestacoes
de Arte muito a sério, como um compromisso de criacido e vida, dedicou-se a arte
de escrever, sem deixar de se encantar por muitas outras formas de arte. E
impressionante o volume e a grande capacidade de adaptagdo de sua criagéo
literaria para outros veiculos.

Uma mulher vestida de sol (1947), sua primeira pega teatral e publicada
pela Editora da UFPE em 1964 e pela José Olimpio em 2003, conquistou o
primeiro lugar em concurso de ambito nacional. Para o teatrélogo, nessa peca
esta presente a influéncia de Lorca e de outros autores espanhdis. Foi sua
primeira obra a ser transformada em especial de TV pela Rede Globo, em 1994,
com direcdo do amigo Guel Arraes. Suassuna reescreve a peca Uma mulher
vestida de sol (1957), que tendo em vista a conversao dele ao catolicismo, perdeu
o carater puritano e ganhou uma atmosfera de amor e violéncia comparavel a das
elisabetanas, unindo os elementos sangue, honra, familia e incesto, nas medidas
dramaticas exatas (BORBA FILHO, 2005). Para ele, em Uma mulher vestida de
sol juntam-se as palavras escritas por um rapaz de vinte anos as que resolveu
acrescentar um homem de trinta, como também “a reunido dos escombros
resultantes de duas catastrofes, ocorridas com dez anos de intervalo”.
(SUASSUNA, 2005, p. 25). No texto O dramaturgo do Nordeste, de Borba Filho,
Uma mulher vestida de sol € uma peca importante pelos seus valores proprios e
também, considerada historicamente, como a primeira grande tragédia produzida
no Nordeste. “A peca, escrita para um concurso promovido pelo Teatro do
Estudante de Pernambuco, deu-nos, entdo, a medida quase certa daquele que
seria 0 maior dramaturgo brasileiro da atualidade” (BORBA FILHO, 2005, p.17).
Segundo o préprio Suassuna, “o que fiz foi tomar um romance popular do sertéo e
trata-lo dramaticamente, nos termos de minha poesia — ela também filha do
romanceiro nordestino e neta do ibérico”. Em entrevista a Marcio Marciano e
Sérgio de Carvalho (em 04/05/1998), afirma que o seu interesse por teatro surgiu
do mundo circense, porque como menino sertanejo do interior, os espetaculos de
teatro que viu foram no circo. Perguntado se se incluiria na tradigdo dos que como

Brecht procuravam “fazer da copia uma arte”, respondeu:
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Eu pessoalmente acho que isso € um processo € nao tenho o
menor acanhamento de langcar mao da reescritura. Acho que isso
tira a visdo puramente individual da gente [...]. A pessoa procurar
a originalidade! Acho isso uma besteira tdo grande! Shakespeare

nao procurou. Por que € que eu vou procurar? Nao €? Ta doido?

Suassuna é um dos escritores mais dispostos a declarar as influéncias que
recebeu ao longo de sua vida literaria. Confessou a Newton Junior (2008, p. 12),
que o “Demédnio da Criagao” o tenta mais que a “Musa da Exegese”. Ele préprio
reconhece que um dos seus defeitos mais graves, como escritor, “¢ o tom
demasiadamente pessoal e as alusdes particulares”, principalmente em seus
ensaios. “Ele escreve com a paixdo e a pegonha no sangue, ndo se abstendo de
tomar partido em tudo aquilo que lhe toca, jogando uma luz propria sobre os
assuntos de que trata”.

Neste sentido, podemos confirmar que a linguagem do autor € uma mescla
do saber elitizado em sintonia do que ele guarda do mais puro e rico da
linguagem popular. A tecelagem de Suassuna, na fluidez literaria de seu estilo,
funciona como um rio, “em cujas aguas nao se pisa duas vezes”, pois induz a um
discurso seguido de um outro discurso. Linguagem simples, interativa que se
amalgama ao seu estilo de vida. Ele brinca com as palavras, tornando-a fluida,
conservando o sabor da oralidade dos trovadores, dos contadores de histdrias,
das fofocas das comadres, e de todo um leque oral, ressignificado na
transfiguracdo simbdlica. Para Campos (2010, p. 753), Suassuna “é um desses
magicos das palavras, usando-as algumas vezes ensolaradas e asperas, noutras
ocasides revestidas de cor e do cheiro da terra”. Na visdo de José Néumanne, ele
recorre ao ritmo, a graga e a picardia da lingua que sorveu nas conversas intimas
da familia, em fungdes de repentistas e nos romances de amor, assim como em
aventuras e presepadas dos herois da cultura sebastianista medieval ibérica,
transportada para o sertdo de origem de seu herdi e pai, Jodo Suassuna.
Diriamos que a linguagem popular registrada na obra deste escritor € composta
de aspectos do fendbmeno discursivo da literatura carnavalizada (BAKHTIN,
1999[1977]) que toma a praga publica como agao do enredo, tornando-se biplanar
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e ambivalente. O romancista paraibano apresenta a propria vida com os
elementos caracteristicos da simbolizacdo. A nosso ver, essa linguagem
‘carnavalizada” de Suassuna se legitima no auténtico humanismo que se instaura
em todas as formas de manifestacdo que possam abolir a distancia entre os
individuos em comunicagado. A linguagem desse romancista tem caracteristicas
singulares e é dotada de uma riqueza e de uma originalidade surpreendentes.

A construgdo da obra do autor em foco segue um propédsito de
reconstrugao, de recuperacao, por meio da linguagem mitica e transformagao do
real, de um mundo perdido, pois, “0 mito € uma histéria sagrada que permeia a
vida do homem sob todas suas facetas. Dai se depreende a sua universalidade
no espacgo e no tempo, e seu carater de fundamentos da cultura e da sociedade”
(JOACHIM, 2010, p. 119). Desta forma, constatamos que Suassuna liga-se ao
mitico, enquanto discurso social vivenciado com outros discursos, a exemplo do
discurso religioso, do discurso historico, do discurso politico, do discurso do
cotidiano, do discurso ludico, bem como do discurso da arte, considerada a
transfiguracdo da banalidade cotidiana. Como exemplo do contexto politico
delineado por Quaderna, vemos neste excerto 0s seus saberes sobre os

extremos entre Esquerda e Direita.

[...] tomavam, furiosamente, partido em tudo. A Sociologia era da
Esquerda e a Literatura fortemente suspeita de direitismo. O “riso
satirico e a realidade” eram da Esquerda, a “seriedade monolitica
e o sonho”, da Direita. A Prosa era da Esquerda e a Poesia, da
Direita; mas mesmo dentro do campo da Poesia, tomavam
partido, pois a lirica era considerada “pessoal e subjetiva, e
portanto, direitista e reacionaria”, enquanto a satirica, “social e
moralizante, didatica”, era considerada progressista e da
Esquerda. [...] A cidade, “organizada, baseada no progresso, no
trabalho e na maquina” era da Esquerda. Do ponto de vista social,
0 sexo masculino, mais forte, dominador e explorador do outro,
era da Direita, e o sexo feminino, explorado, fraco, ressentido e
revoltado, da Esquerda (SUASSUNA, 2010, p. 255).
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Estas palavras refletem no espelho ideolégico que os discursos de
Quaderna vém envoltos em muitas camadas contextuais, sedimentadas pelas
numerosas intralinguagens e pelas varias vozes sociais, cuja soma constitui a
linguagem do seu sistema socio-politico-cultural. As palavras desse protagonista
mostram aqui a pluralidade ideoldgica e a diversidade de escolhas indispensaveis
ao funcionamento de uma heterogeneidade politica, essencial a uma sociedade
democratica. No entanto, as influéncias de Samuel e Clemente formaram nele
tendéncias ambiguas entre a Esquerda extremista de Clemente e a Direita
conservadora de Samuel. As contradicées ndo sdo efeito do acaso em que as
caréncias sao preenchidas, as insuficiéncias corrigidas e as auséncias se fazem
existir.

Deste modo, esse autor ndo trabalha com as palavras, mas com o0s
componentes do mundo que ele interiorizou, imprimindo o seu estilo e
expressando na obra esses valores do mundo e da vida que ele introjetou dentro
de si. Suas vivéncias, com as vozes da cultura popular, transportaram o discurso
para o processo de criagcao que transfigura a realidade como efeito de arte, até
por que, “no romance ndo ha uma unica linguagem, mas linguagens que se
combinam entre si, numa unidade puramente estilistica e nada linguistica (como
podem misturar-se os dialetos, formando novas unidades dialetoldgicas)’
(BAKHTIN, 1998[1975], p. 205). Configura-se, assim, a prépria hospitalidade, pois
€ ai que as trocas e os acolhimentos se ddo. Ao mesmo tempo em que a
hospitalidade é a suspensao da linguagem, tendo em vista que a minha lingua é
também a lingua do outro. E neste contexto que Derrida (2011) afirma que
qualquer um deve declarar que sé tem uma lingua, mas essa lingua ndo € a sua
prépria lingua; € a lingua do outro. Esta posicao dialética nos assegura que
somos todos falantes e estrangeiros de uma mesma lingua, em que a relagao do
autor com a lingua € a utilizagcado da lingua que ela implica. E € esta condi¢do que
torna possivel uma ética/politica da relagdo com o outro. Neste caso, Suassuna
invoca em sua obra o conceito politico de liberdade porque para ele, a linguagem
€ luta. A linguagem partilha, assim, do carater desordenado da historia e dos
caprichos do desempenho individual.

Suassuna estabelece, assim, o seu tear, tecendo os fios da propria vida,

abrigados nesse género que se instaura como signo cultural, um género hibrido,



61

conciliando os discursos mais diversos. Nesse interim, a interdiscursividade,
como uma rede de fios dialogico/ideologicos se interconecta em um contexto
social, histérico, politico e cultural, constituindo n’A pedra do reino uma
heterogeneidade significativa. Suassuna consegue nesta pratica discursiva e
social envolver interlocucdes entre a diversidade enunciativa de vozes e de

linguagens sociais que se entrelacam.

Encafifei! Assim ndao era vantagem! No primeiro dia eu ficara
entusiasmado com as bandeiras vermelhas, triunfais, agitadas
pelo vento tremulando desafiadoramente contra o céu azul; s6 nao
me filiara ao Cordao Encarnado, primeiro para nao perder a alma,
e depois porque estava certo de que o Azul, com a protegdo da
Virgem Santissima, ganhava toda vez (SUASSUNA 2010, p. 99).

Do excerto acima, consolida-se a certeza de que A pedra do reino se
estabelece como uma tela dialégica que nédo pode ser entendida no quadro da
cultura de uma época concreta. A relacao literatura/cultura que Suassuna
empreende nessa obra deve ser compreendida numa interpretacao reciproca, de
forma que outras vozes ressoam na palavra de um “mesmo” sujeito. A voz de
Quaderna ressoa de forma mordaz, envolvendo a politica, a consciéncia
ideoldgica, a religido, os multiplos pensares, metaforizados pela linguagem
cromatica, espelhadas em “bandeiras vermelhas, triunfais, agitadas pelo vento
tremulando desafiadoramente contra o céu azul”. Entretanto, as cores sao
secundarizadas pela complexidade do tema. O filtro dialético sustenta os
componentes tematicos que vao além da linguagem. E o narrador multifacetado,
autoconsciente, autorreflexivo que se expde e desvenda os artificios da criacio.

E é nesta encenagcdo em que se flagra a intermidialidade, como um
cruzamento de fronteiras entre midias, a forma de viver os vinculos com outras
linguagens, que vao se vincando fundamentalmente, em Suassuna, como espago
condicionador de sua identidade. Registra-se assim, uma produgao literaria que
impressiona pelo volume e grande capacidade de transposi¢cdao midiatica para
outros veiculos. Em 2004, com o apoio da ABL, a Trinca Filmes produziu um
documentario intitulado O Sertdo: mundo de Ariano, dirigido por Douglas

Machado, exibido na Sala José de Alencar.
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O auto da Compadecida (1955), encenado pelo Teatro Adolescente do
Recife no Festival de Teatros Amadores do Brasil, realizado no Rio de Janeiro,
marcou a guinada definitiva do autor para o género cdmico, conquistando a
medalha de ouro da Associagao Brasileira de Criticos Teatrais, em 1957. O auto
da compadecida inaugurou uma vertente até entdo inexplorada na literatura
dramatica brasileira, hoje, incorporado ao cenario internacional. Para Victor
(2007), O auto da compadecida é a pega de maior sucesso e totalmente
influenciada pela literatura do Nordeste. O protagonista Jodo Grilo, parceiro de
Chicd, em artimanhas e presepadas, tem astlcia e “a coragem do pobre”. E o
picaro, o anti-herdi popular que vence o patrdo pela burla e pelas artimanhas.
Assim, o poder se subverte e surge o cémico, o satirico, a vinganga do povo
contra quem o oprime. O picaro, nas obras de Suassuna, ganha lugar de
destaque, caracterizando-se no romanceiro popular do Nordeste.

Coube a Guel Arraes a transposicao midiatica do Auto da compadecida,
em 1999, por sua vez, convertida em filme, em 2001 (ACIOLI, 2007). Como
dramaturgo, escreveu ainda O casamento suspeitoso (1961), O santo e a porca
(1964), A pena e a lei (1971), Farsa da boa preguica (1973), A histéria do amor de
Fernando e Isaura (1994), so6 para citar as que foram publicadas.

De suas producgdes, € do proprio Suassuna, em texto que antecede a obra
literaria O santo e a porca, que elegemos transcrever algo. Para ele, € muito
dificil, sem trair a peca, explicar ou ordenar os multiplos aspectos e sentidos que
tem uma pecga de teatro. No entanto, esclarece que “a peg¢a € um tumulto, e as
opinides que se formam em torno dela é outro; o que nos autoriza a procurar, na
medida do possivel, um sentimento para aquilo que talvez nenhum sentido claro
possua” (SUASSUNA, 2005, p. 21). Em sua versao, a pega O santo e a porca
apresenta a traicdo que a vida, de uma forma ou outra, termina fazendo a todos
nos. Segundo ele, “a vida é uma traicdo, uma traicdo continua”. Em trabalho de
analise sobre essa obra (ARCOVERDE, 2011), procuramos ver em O santo e a
porca (2009) uma histdria, contada por alguém “que mantém um contato profundo
€ amoroso com a vida”. O santo e a porca, a partir do antagonismo de seu titulo,
instaura uma vertente ludica, cujos aspectos explorados sao os mais diversos e
mobilizados de varias formas. O humor em O santo e a porca é um tema que se

coloca em posig¢ao de extrema comodidade, tendo em vista que nada se compara
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ao prazer de trabalhar com o discurso ludico. Os enunciados proverbiais e
expressoes populares sao abundantes e estdo sempre inseridos em situacoes de
trocas enunciativas entre interlocutores, tendo em vista que o processo de
comunicacéo, independente de sua dimensao, é sempre dialdgico.

Constatamos que os enunciados proverbiais em O santo e a porca (2009)
sao géneros que se intercalam, como vozes conflitantes € num hibridismo de
linguas, que fazem da linguagem uma forga viva que luta contra a unicidade da
lingua, em que se mesclam dialetos, jargbes e géneros considerados “menores”
que coexistem em permanente dialogo no cenario literario/cultural. O fenémeno
dessa coexisténcia se configura, assim, no provérbio, tendo em vista esse
enunciado constituir-se historicamente na corrente das forgas descentralizadoras
e centrifugas.

Na perspectiva de Santos (2000), as manifestagdes da cultura popular em
Suassuna sao de fato numerosas e assumem forma de citagdo. No caso das
citagdes de texto popular, a origem € evidenciada e reafirmada, tendo por fungéo
garantir a autenticidade da narrativa, podendo, no entanto, representar uma forma
de alibi, permitindo introduzir “o selo do popular’. Poderiamos atestar que isto se
apresenta como processo criativo apoiado numa validagao exterior ao texto, sobre
um reconhecimento do passado, visando a uma melhor compreensao do futuro.

Na categoria Romance, Ariano escreveu Histoéria do Amor de Fernando e
Isaura (1994); Romance d’A pedra do reino e o Principe do sangue do vai - e —
volta (1971); Histéria do rei degolado nas caatingas do sertéo (1977); Historia d’o
rei degolado ao Sol da onga Caetana (1977). Em 1972, A pedra do reino ganha o

Prémio Nacional de Ficgao, do Instituto Nacional do Livro.
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3.2 DIZERES SOBRE A PEDRA DO REINO

A pedra do reino é uma enorme peca de teatro com trés
personagens principais: Quaderna, o Corregedor e Margarida.
Ariano Suassuna

Ao nos depararmos com a 112 edicdo do Romance d’a Pedra do Reino,
republicado pela Editora José Olympio, no ano de 2010, com 757 paginas,
comecgamos a ler avidamente, a comecar pela dedicatéria: “Em memdéria de Jodo
Suassuna’, em destaque, e “outros amigos e familiares”. Porém, nos chama a
atengcdo a alusao feita na dedicatdria aos “santos, poetas, martires, profetas e
guerreiros do meu mundo mitico do sertdo” que Suassuna “oferece, dedica e
consagra”. Isto é um atestado vivo do seu apego ao sertdo e as figuras que dele
emanam. Escrever esse romance foi uma forma de buscar a redencdo de seu
‘rei” e inverter 0 conceito vigente na década de 30, cujas forgas rurais seu pai
liderava e que constituiam o obscurantismo. No posfacio desta edicdo (2010, p.
746), Maximiniano Campos nos assegura que ‘lendo o romance de Suassuna,
temos a impressao de estar diante de um grande mural em que o pintor usasse as
palavras como se fossem as tintas vigorosas da sua imaginagao”. Para ele, as
palavras sao cores revestidas também de som, que se processam em siléncio.
Portanto, “ninguém saira impune dessa leitura porque nela encontrara a farsa do
mundo a ser representada” (CAMPOS, 2010, p. 748). Esta assertiva nos mostra a
forca imperiosa que o texto literario exerce no leitor, envolvendo-o na elucidagao
de sentidos ndo revelados. A obra de arte € o ponto de convergéncia entre o texto
e o leitor. E um ponto indefinido, sem limites. A pedra do reino “é a vida pulsando,
embora sem saber onde pulsa e por que pulsa” (QUEIROZ, 2010, p. 16). Ao

referir-se a Quaderna, Campos diz que esse personagem

da-nos a impressao de estar num grande circo que seria o mundo,
rodeado pela visbes de sua imaginagdo, que fazem o grande
espetaculo: pedras, espinhos, ongas, cobras, incestos, vingangas,
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odio, amor, reis alucinados e sangue derramado nos asperos
carrascais sertanejos. E, sabendo que quem esta no palco ou no
picadeiro € sempre julgado, presta o seu depoimento, que é
também a prestagao de contas do seu sonho e a coeréncia da sua
loucura (CAMPOS, 2010, p. 748).

Por tudo isto, Campos nao teme em asseverar que ele tem um pouco de
tudo: poeta, encenador, musico, profeta, arquiteto, paciente como um confessor e
improvisador como um repentista. Ele constréi “com o auxilio do sonho e a forga
de seu poder criador, 0 seu castelo rude e poético, sertanejo e barroco, aspero e
iluminado como as terras do seu sertao” (CAMPOS, 2010, p.754).

Neste sentido, Suassuna afirma aos editores de Cadernos de Literatura
(2000), que tem varios polos de personalidade situados entre o hemisfério Rei e o
hemisfério Palhago. Textualmente, acrescenta: “Eu tenho dentro de mim um
cangaceiro manso, um palhago frustrado, um frade sem burel, um mentiroso, um
professor, um cantador sem repente e um profeta” (p. 32). Para ele, todo escritor
€ um pouco mentiroso. O mentiroso que mente, ndo para prejudicar alguém, mas
por amor a arte de mentir. Diz, ainda: “A literatura € a minha festa; € ali que eu
toco e dango” (p. 41). Esta declaragéao nos revela as multiplas possibilidades que
o discurso literario possibilita ao escritor, principalmente, no romance como

género privilegiado para a transfiguragao dessa heterogeneidade constitutiva.

O artista-prosador edifica este multidiscurso social em volta do
objeto até a conclusdo da imagem, impregnada pela plenitude das
ressonancias dialodgicas, artisticamente calculadas em todas as
vozes e entonagbes essenciais desse plurilinguismo (BAKHTIN,
1998[1978], p. 88).

O romance d’A pedra do reino € um romance memorial, poema, folhetim ou
romance armorial popular brasileiro. Ele ndo é dividido em capitulos, mas em
Folhetos. Ao adotar Folhetos, em vez de capitulos, Suassuna evidencia o viés da
sintonia da cultura erudita com a cultura popular, modelando-se nos Folhetos de
Cordel, enriquecida ainda com xilogravuras criadas pelo préprio Suassuna.



66

A histéria nos € narrada por Quaderna numa ficcdo com um olhar para um
passado real que teve o sertdo como cenario, tecendo sua teia argumentativa nas
fronteiras entre o saber popular, repassado pela sua Tia Felipa e o saber letrado
transmitido por Samuel e Clemente, além de seu padrinho e professor Joao
Melchiades.

O cenario €, especificamente, a divisa dos estados Pernambuco e Paraiba,
onde estdo duas enormes pedras: As pedras do reino. O autor confessa que o
nome “Pedra” é muito importante, pois € como se ele encaixasse uma pedra

angular para erguer um monumento ao seu pai.

A Pedra do Reino situa-se numa serra aspera e pedregosa do
Sertdo do Pajeu, fronteira da Paraiba com Pernambuco; serra
que, depois dos terriveis acontecimentos de 18 de Maio de 1838,
passou a ser conhecida como “Serra do Reino”. Dela descem
aguas que, através do rios Pajeu, Pianco e Piranhas, s&o ligadas
a trés dos sete Rios sagrados, trés dos sete Reinos do meu
Império. [...] E coberta de espinheiros entrancados de unha-de-
gato, malicia, favela, alastrados, urtigas, mororés e marmeleiros.
Catolezeiros e cactos espinhosos completam a vegetacdo, e
conta-se que o0 sangue que embebeu a terra e as pedras, durante
o reinado dos Quadernas, foi tanto que, na Sexta-Feira da Paixao
de cada ano, os catolezeiros comegam a gemer, as pedras a
refulgir no castanho e nas incrustagdes de prata ou malacacheta,
e as coroas-de-frade comegcam a minar sangue, vermelho e vivo
como se tivesse ha pouco derramado (SUASSUNA, 2010, p. 66).

Sob nosso olhar, a pedra descrita por Suassuna € a grande metafora que
simboliza a homenagem feita ao seu pai. A cadeia isotopica que abrange A pedra
do reino situa-se num conjunto de categorias discursivas desdobradas numa
sequéncia gradativa, em uma metafora signica organizada. Desse modo, os
elementos da natureza s&o signos de uma realidade ao mesmo tempo concreta e
poética. Nesse entrecruzamento discursivo, a pedra do reino se configura como
realidade por presenga e como intensificagdo poderosa de imagens ordenadoras

do estado psiquico daquele que a observa. Sendo assim, a natureza atua nessa
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producao literaria, como correspondente da subjetividade do narrador. Logo, essa
primeira verificagado indicia que ocorre, simultaneamente, uma correlagao entre o
processo natural e o processo psicolégico que gravitam em torno do fenbmeno
exotopico. Ao fazer emergir a imagem sinestésica dos “catolezeiros” e das
“coroas-de-frade”, Quaderna acrescenta que a pedra possui um efeito muito maior
do que simplesmente existir, isto €, ela é evocada no seu sentido existencial pelo
gemido dos catolezeiros e o sangue vermelho e vivo das coroas-de-frade. Ao
descrevé-la, o narrador transita entre o ambiente referencial e o figurado para
eclodir em uma subversao que nega a propria referencialidade da linguagem.
Aqui a referencialidade € negada para intensificar os sentidos que gravitam em
torno da palavra pedra, o que lhe confere uma caracterizacao que define o valor
da linguagem estética. Ao narrador ndo interessa, ou interessa de forma
subsidiaria, a caracterizagdo do nome pedra, desde que seja reconhecida sua
posicao heterogénea, atuando com efeito polifénico. Por essa razao, Suassuna
afirma que a sua histéria s6 sera compreendida por uma pessoa que ao ouvir a
palavra “Pedra”, sinta nela a mesma forca que tem para ele e para Quaderna.
Verificamos também que em A pedra do reino, Suassuna busca incorporar
no préprio processo de composigao da literatura erudita, o imaginario popular do
sertdo, abrindo-se para a heterogeneidade de vozes que compdem o substrato

estético e cultural do Nordeste.

[...] as duas enormes Pedras castanhas, a que ja me referi, meio
cilindricas, meio retangulares, altas, compridas, estreitas,
paralelas e mais ou menos iguais que, saindo da terra para o céu
esbraseado, numa altura de mais de vinte metros, formam as
torres do meu Castelo, da Catedral encantada que os Reis meus
antepassados revelaram como pedras-angulares do nosso
Império do Brasil (SUASSUNA, 2010, p. 66).

Convenhamos que tudo isto ndo eclode autonomamente no processo
narrativo em processo simbolico. O simbdlico fura o bloqueio da superficie
discursiva dos quadros socioculturais. A linguagem sonha e cria, bem antes que o
individuo se empenhe em sonhar e criar por conta propria. As imagens

recorrentes “torres do meu Castelo” e “Catedral encantada” figuram o cenario
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criado pelo narrador, manifestando a jung&o da cultura com a natureza. Sentimos
que os topicos encadeiam-se, metaforicamente, integrando-se, perfeitamente, ao
substrato romanesco, ampliando o terreno arenoso das ilusdes. E a vertigem dos
sonhos, que Quaderna embala em seu sono, fugindo da totalidade reguladora do
universo que controla os anseios e empreende a vigilancia. Como nos ensina
Joachim (2012), sonhamos justamente a fim de reconquistar a vigilancia perdida
para acordar o senso do infinito que € a antitese da limitagdo do particular.
Quaderna consegue em seus sonhos ver “a revelagdo dos Reis de seus
antepassados e as pedras-angulares do seu Império”.

A narrativa nos proporciona, ainda, observar nas palavras de Quaderna
verdades inquestionaveis, ratificadas pelo uso do verbo performativo'’ “Creio”.

Vejamos no excerto, a seguir:

Creio, nobres Senhores e belas Damas, que com o que Vossas
Exceléncias ja conhecem sobre mim, bem podem avaliar o sentido
cifrado, astroldgico e sagrado desse Canto e do meu Castelo: as
Pedras do Reino, por outras pedras cercadas sdo alusées do
romance aos dois rochedos gémeos da Pedra Bonita, de onde, ha
um século, meus antepassados reinaram sobre o nosso pais; O
Reino é o Brasil, este Sertdo do mundo; o Rei, sou eu; também
sou eu o Cantador cuja voz se ouvia, clamando as armas; a serra
mais alta é a Borborema; a Fortaleza que salva é esta minha
Obra, este meu Castelo, Fortaleza, Marco e Catedral-soterrada
que eu possuo, como todos os Cantadores e Cangaceiros
possuem os seus [...] (SUASSUNA, 2010, p. 323).

A atitude verbal de Quaderna nos faz acreditar que ele interpela seus
ouvintes “nobres Senhores e belas Damas” a participarem do seu jogo dramatico.
A demarcacao entre a incidéncia dessa enunciagcado e a evidéncia de uma acgao
presumidamente expressa reforca o poder da mise en scéne que tem como base
a condicao implicita de um deslocamento do presente ao passado. A performance

tracada incorpora e remete a si mesmo, que se declara “o Rei”, “o Cantador”, se

' Verbos performativos sdo aqueles, cuja enunciagao realiza a acdo que eles exprimem e que

descrevem certa agao do sujeito que fala. “Austin, J. L et al. Dicionario de Linguistica. Sao Paulo:
Cultrix, 2011, p. 464).
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proclamando como um “eu” todo poderoso, recorrente de um principio de
identidade, “cuja voz se ouvia, clamando as armas”. Dialogando com sua
consciéncia, deixa claro que nao veio ao mundo para ser disciplinado. Ecoa,
entdo, a voz do herdi sobre si mesmo. As declaragdes “O Rei sou eu; também sou
eu o cantador cuja voz se ouvia” sao tdo plenas como a palavra comum do autor.
Elas se revestem de uma independéncia excepcional que soa ao lado da palavra
do autor, coadunando-se com ela e com as vozes plenivalentes dos “nobres
Senhores e belas Damas”. A identificacdo de Quaderna consigo mesmo €
simultaneamente uma identificagdo com o outro. A referéncia de Quaderna ao
Canto e ao Castelo lembra o poema de Leandro Gomes de Barros, citado n’A
pedra do reino, chamando o Brasil de “O Reino da Pedra Fina”. Ao rememorar
esse poema, Quaderna fazia uma analogia ao seu Sertdo que figurava para ele
como um Reino, o Reino do qual falava o “genial poeta sertanejo”. O sangue
‘orgulhoso e régio” de Quaderna recusava um Sertdo que Ihe aparecia como
‘uma enorme cadeia de serras pedregosas”. Asseguramos, assim, que o narrador
ocupa uma posicao que lhe permite ver o mundo com certo distanciamento de
sua propria visdo desse mundo. Isto lhe faculta mergulhar em sua propria

condigdo, sem afastar-se dela. Nesse aspecto, registramos esse outro fragmento:

Achava as pedras, assim paralelas, macicas de cor férrea,
“terrivelmente impressionadoras”, talvez porque, sem ter lido antes
0 que eu lera, nunca esperava demais, nem criara, a respeito
delas, as imagens gloriosas, monarquicas e prateadas que eu
alimentara em meu sangue. [...] assim era o Mundo e assim era a
Literatura! Nas coisas do Mundo, os “chuviscos de prata” nunca
ou raramente existiam, e o sangue vermelho das pedras,
conservado vivo e fresco era sempre, de fato, na mesquinha
realidade, simples mijo-de-mocé. Se a gente ndo mentisse um
pouco, “ajudando as pedras tortas e manchadas do real a
brilharem no sangue vermelho e na prata, nunca seriam
introduzidas no Reino Encantado da Literatura” (SUASSUNA,
2010, p. 147-148).
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Quaderna continua com seu discurso metaférico sobre as pedras, numa
leitura nunca feita antes, procurando identificar rastros que apontem nova diregao,
pois a linguagem real reflete e diz com palavras que aludem a “coisas do Mundo”,
que ele vive na “mesquinha realidade” que ele chama “mijo-de-mocé”. Assim, “era
preciso mentir um pouco” para reinar no Mundo da Literatura. Quaderna parece
buscar no apotegma de José Américo de Almeida argumentos para seu ponto de
vista: “Ha muitas formas de dizer a verdade. Talvez a mais persuasiva seja a que
tem a aparéncia de mentira”. Para ele, somente a linguagem literaria transmuta
“chuviscos de prata”, fazendo-os existir. E a afirmacéo e a negacao funcionando,
concomitantemente, como conceito operacional em terreno ja domesticado, de
modo que os deslocamentos, as contradicbes e as diferencas abram vias,
“ajudando as pedras tortas e manchadas do real a brilharem no sangue vermelho
e na prata” a viverem no “Mundo Encantado da Literatura”. Comprovamos, assim,
que os deslocamentos do real escamoteiam a representacao documental e o
factual é adulterado pelo olhar astuto de Quaderna, que se vale da discursividade
para ir de encontro as hierarquias etnocentristas e polémicas, que se
presentificam na arte. Essa adulteracdo causada pelo distanciamento faculta uma

visdo global do enunciado e da enunciagao, fruto do fenémeno da exotopia que é

a condig¢ao imprescindivel da palavra literaria, assim como o é a
participacdo nos conteudos e valores da vida social. A obra
literaria assume formas diferentes conforme se organiza a
dialética entre ‘estar dentro’ e ‘estar fora’ da palavra literaria, que
comporta sempre uma determinada distdncia — mesmo onde
parece haver identificagdo - entre autor e herdi, ou personagem,
como condicdo necessaria para que o conteudo receba forma
artistica (PONZIO, 2008, p. 59).

Desta forma, Suassuna, como personagem de si mesmo, € o agente
organizador do acontecimento estético e o herdi € quase “outra pessoa”. A
exotopia instalada nesse olhar alcanga o seu grau maximo quando marca a agao
arquitetonica estruturada pelo discurso estético que interpelada pelo outro nao se

priva de seu carater singular.
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O Romance d’A pedra do reino, que em junho de 2007 ganhou versao na
Globo, inaugura o ramo literario do Movimento Armorial. Segundo Acioli, o
romance foi ao ar pelo comando do experiente Luiz Fernando Carvalho que
afirmou: “Na transposicédo para as minhas imagens, eu me agarrei as entrelinhas
do préprio texto, em que ha uma boa dose de alquimia ungindo aquilo tudo”
(apud, ACIOLI, 2007, p. 21). Diferentemente de outros escritores, o romancista
conseguiu o feito de ser reverenciado em vida. Em retribui¢do, ele ndo para. Nao
se furta ao combate quando € convocado pela prote¢cdo das raizes culturais
brasileiras. E neste caso, levanta a bandeira do radicalismo em defesa das
expressoOes artisticas populares. O jornalista acrescenta que ele “¢é um genuino
‘parabolicamara’, neologismo de Gilberto Gil que funde a imagem de um cesto a
de uma antena” (ACIOLI, 2007, p. 14) para ilustrar a capacidade de adaptagao de
um mesmo registro em caldos culturais distintos, como o global e o local; a
oralidade e a eletronica. Suassuna “é a um s6 tempo, medieval e pés-moderno,
armorial no televisivo, dinossauro em banda larga”.

Queiroz (2010, p. 15) escreve em prefacio do Romance d’A pedra do reino
que “este livro tumultuoso de onde escorre sangue e escorrem lagrimas, e ha sol
tirando fogo das pedras, e luz que encandeia e um humor feroz e uma ainda mais
feroz e desabrida aceitacao da fatalidade” faz parte da rotulagem que insistem em
situar um livro dentro de um género, o romance.

Na orelha da 112 edigéo (2010), Braulio Tavares ratifica que

O Romance d’A pedra do reino € um livro onde o autor parece
decidido a aproveitar-se de todas as liberdades concedidas hoje
em dia ao género “romance”, como desaguadouro de elementos
vindos da novela, do conto, do poema, do folheto de cordel, do
monologo dramatico, do dialogo filoséfico, da cronica de época, do

memorialismo.

Nesta perspectiva, evidenciamos em Suassuna a quebra dos limites entre
0s géneros literarios que se desdobram e acabam incorporando técnicas e
linguagens, antes fora de seus dominios. Esta pratica comum nas trés ultimas

décadas do século XX marca a criagao literaria do romancista com uma enorme
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pluralidade, em que as tendéncias e estilos convivem e se mesclam e a
continuidade e a ruptura se alternam e se confundem. E é dessa forma que este
literato reune seus conhecimentos do rico folclore paraibano e sua proverbial
capacidade imaginativa no Romance d’A pedra do reino. Configura-se, assim, no
ambito da ficgdo questdes como a relagdo entre intelectual e poder ou entre
palavra e sociedade. Constatamos que essa obra dialoga, ainda, com a tradi¢ao
ibérica e popular, desde os autos vicentinos e a literatura de cordel, até as farsas
€ 0 picaro ibérico, trazendo para a realidade brasileira do século XX toda uma
manifestacdo artistica e popular. Ao incorporar a cultura popular, o autor
paraibano atualiza crengas e narrativas antigas que fundam a identidade da
regiao Nordeste. Numa convivéncia democratica entre varias culturas, ele busca a
integragdo entre elas, sem anular sua diversidade, mas fomentando o potencial
criativo que resulta das relagbes entre diferentes agentes e seus respectivos
horizontes sociais. Adota, assim, o principio da interculturalidade (CANCLINI,
2009, p.17) que “remete a confrontacdo e ao entrelagamento, aquilo que sucede
quando os grupos entram em relagdes e trocas”. Confirma-se esta visdo, pelo
espelho das concepgdes da interculturalidade que Suassuna sabiamente insere
em sua obra, trabalhando conjuntamente os processos que se amalgamam na
trama: as diferengas, as desigualdades e a desconexao vistas anteriormente pela
historia das ciéncias sociais de forma separada. Assim, “as transformacgdes
recentes fazem tremer a arquitetura da multiculturalidade” (CANCLINI, 2009, p.
16). Suassuna, entdo, passa de um mundo multicultural ao intercultural, ao
globalizado. Enquanto as concep¢des multiculturais envolvem a diversidade de
culturas, sublinhando sua diferengca e propondo politicas relativistas de respeito,
reforcando a segregacdo, a interculturalidade remete a confrontacdo e ao
entrelagamento, evidenciando relagdes de negociagao, conflito e empréstimos
reciprocos. Estes principios indicam um conjunto de propostas de convivéncia
democratica entre diferentes culturas, buscando a integragcdo entre elas, sem
anular sua diversidade. Na nossa percepcao, em A pedra do reino as fronteiras
culturais e ideologicas se desvanecem, o que no viés do interculturalismo
possibilita intensificar os cruzamentos entre culturas e induzir a ampliagdo do
campo destas contribuicoes. Ousamos afirmar que essa adog¢ao de Suassuna a

uma perspectiva intercultural proporciona vantagens epistemologicas e de
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equilibrio interpretativo, pois concebe as politicas da diferenca ndo sé como
necessidade de resisténcia. Vai mais além, pois como afirma Canclini “o espaco
inter € decisivo. Ao postula-lo como centro de investigacao e da reflexao, [...]
busca compreender as razdes dos fracassos politicos e participar da mobilizagao
de recursos interculturais para construir alternativas” (CANCLINI, 2009, p. 31),

como constatamos no excerto, a seguir:

Agradecendo intimamente a Samuel e a Clemente que, talvez,
sem querer tinham me fornecido aquela nogao importantissima da
minha formagao politico-literaria, expliquei:

- Os diascevistas, Sr. Corregedor, foram os eruditos que, segundo
o0 Professor Clemente (um dos meus Mestres da Literatura),
colecionaram os cantos dos rapsodos gregos, e assim, reunindo-
os, fizeram a lliada e a Odisséia, Obras nacionais, Castelos-
sertanejos e Marcos paraibanos daquele povo de ladrées de
cavalo, ladrbes de bode e vaqueiros que sao os Gregos! Eu, como
Poeta e autor de romances, como romanceiro que sou, posso me
considerar Rapsodo, um Cantador, um “trovador-de-chapéu-de-
couro”, como dizia o genial Carlos Dias Fernandes. Isso me
outorga o titulo — que ja assumi oficialmente, alias, - de “O
Rapsodo do Sertao” (SUASSUNA, 2010, p. 337).

Podemos admitir que o préprio Quaderna se considera um Rapsodo, ‘um
trovador de chapéu-de-couro”, um andarilho, ou seja, “O Rapsodo do Sertdo” que
se compraz em compartilhar esteticamente os seus “dons” artisticos que se
distinguem do conhecimento conceitual. Quaderna formula pontos de vista acerca
de si mesmo e do mundo ao seu redor, considerando-se um Rei, cantador e poeta
que restaura o valor artistico, estético e cultural do seu mundo, indo além da
realidade. Suassuna afirma em entrevista a Leticia Lins (2005) que se lhe
dissessem que iam queimar todos os seus livros e s6 lhe dessem o direito de
salvar uma obra, salvaria A pedra do reino. Acrescenta que esta criacao literaria
foi mais que uma vingancga. Foi uma forma de evitar o crime e buscar a redencgéao.
Diz, ainda, que fez esta obra com a intengao de ser universal, aproximando-se do

constructo conceitual de que o romance é uma pluralidade de discursos sociais
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em que todos os discursos sdo igualmente atravessados de uma pretensdo a
universalidade. Se conseguiu ou nao, ¢é dificil determinar porque s6 o tempo dira.
Mas, ele acredita “que o ser humano € o mesmo em todos os lugares e em todos
os tempos”. Entdo, conclui: “Se em A pedra do reino consegui tocar na vida, na
histéria do homem nordestino, estou tocando também nos problemas dos homens
de todos os lugares do mundo”.

Essa perspectiva de universalidade do autor € identificada pela ética da
pesquisadora e critica literaria paraibana Elizabeth Marinheiro, pioneira nas
pesquisas sobre A pedra do reino. Recortamos estes dizeres que sintetizam

honrosamente obra e autor:

A Pedra do Reino € um mundo imaginario em que a aparéncia
afirma-se como realidade, onde a ilusdo é recebida e é expulsa,
onde o poliformismo das situagdes proibe qualquer esbogo de
definicdo, onde o complicado alia-se ao surprendente, enfim, onde
0s jogos do ser e do parecer eliminam as horizontalidades e
acabam por instaurar os “para-baixo” e os “para-cima” [...] é texto
que, decerto, ndo podera ser concebido como neo-regionalista.
Suassuna quer mostrar o homem em toda a sua dimensao: sua
pobreza, sua miséria, 0 anjo e o monstro, sua beleza e sua
majestade. E quer falar também a Terra em sua triplice face de
Inferno, Paraiso e Purgatdrio: é ai no Inferno que sentimos o
torpor, os contorcimentos dos danados torturados pela terra
ressequida, rachada pelo sol e sedenta de chuva (MARINHEIRO,
1997, p.30).

Acreditamos que o olhar agugado dessa critica sobre A pedra do reino
comunga com os varios pontos de vista aqui apresentados e enriquece,
sobremaneira, a fortuna critica do escritor.

Por conseguinte, temos a convicgdo de que o processo criador de
Suassuna, desde o inicio de sua carreira literaria, foi ao longo dos anos, se
depurando e amadurecendo, acabando por definir os rumos de sua obra. O
compromisso entre a reelaboracdo do material de origem popular e o refinamento

dos meios de que dispde um escritor culto s&o responsaveis pelo dificil equilibrio
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alcangado por ele nos pontos culminantes de sua produgdo, ou seja, situar um
livro dentro de um género, o romance. Esse autor congrega nesse género uma
pluralidade de discursos sociais, de forma que todos os discursos sao, realmente,
atravessados de uma pretensdo a universalidade. Deduzimos que é a vida e a

arte se imbricando em amalgamas de vozes sociais e historicas.

3.3 OUTRAS FACETAS DO AUTOR

Na literatura que me entusiasma, a poesia é sempre o chdo
sagrado no qual a prosa armorial viceja.
Ariano Suassuna

No dizer de Newton Junior (2007), € com base nas sementes miticas da
cultura brasileira “armazenadas na memoéria literaria” e “escondidas no subsolo da
reminiscéncia popular’ que Suassuna constitui levedura poética de incalculavel
energia. Para esse autor, o romancista afirma em mais de uma entrevista que
toda a origem de seu Romance d’A pedra do reino encontra-se em um poema, o
mesmo poema que o personagem narrador D. Pedro Diniz de Quaderna, durante
um sonho, Ié aterrado, a medida que o texto € gravado a fogo na parede de sua
casa, por obra da bela e terrivel Moga Caetana, admiravel alegoria da Morte,
construida a partir de um mito sertanejo.

Assim, Suassuna nos surpreende, também, com uma producdo poética,
tdo importante quanto suas pegas e romances, onde “reside talvez o nucleo de
tudo mais”. No romance A pedra do reino, Suassuna declara pela voz dos

personagens a sua Visao sobre poesia. Vejamos:

A poesia, além de ser vocagao, € a segunda das sete Artes e é
tdo sublime quanto suas irmas gémeas, a Musica e a Pintura!
Vem da Divindade a sua esséncia musical. [...] Ser Poeta é ser um
“geniaco”, um “filho assinalado das Musas”, um homem capaz de
se algar a umbela de ouro do Sol, de onde Deus fala ao Poetal!

Deus fala através das pedras, sim, das pedras que revestem de
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concreto o trajo particular da Idéia! Mas, a Divindade s6 fala ao
Poeta que sabe alcar seus pensamentos, primando pela
grandeza, pela bondade, pela gléria do Eterno, pelo respeito, pela
moral e pelos bons costumes, na sociedade e na familia
(SUASSUNA, 2010, p. 239).

Destacamos nesse excerto o mergulho profundo de Suassuna sobre o
conceito de poesia. Para ele, a poesia é fendmeno que vai além do material. Ha
uma reiteracao do Divino, exaltando a natureza, cujas imagens se revestem de
uma beleza que enobrece o fazer poético. Por isto, em seu dizer “Ser Poeta é ser
um ‘geniaco’, um ‘filho assinalado das Musas’, um homem capaz de se algar a
umbela de ouro do Sol, de onde Deus fala ao Poeta!” Manifesta-se, assim, a
acuidade do seu olhar sobre a imagem simbdlica da palavra que traduz o impulso
vital da criagdo. Para ele, o ethos poético deve aproximar-se da vertente triadica
composta pela linguagem, universo e homem e, sobretudo, primando pela
grandeza de sua criagdo em prol do outro. Esse destaque ao género poético
sinaliza o valor que Suassuna enuncia sobre a razdo de ser do texto poético que
envolve o discurso em si mesmo e designa sem referéncias. Ele tem a certeza de
que o poema fala ao sabio, ao filésofo, ao homem, enfim! O texto poético canta o
mar, a lua, as estrelas, as mulheres, as flores e por que niao dizer, o mundo!

Por esta razéo, a poesia do proprio Suassuna é profunda, armorial, uma
espécie de “cosmogénese”, nas palavras de seu amigo e parceiro Anténio
Nobrega. Mas, podemos afirmar que o ponto de vista desse poeta nao se
mantém, de todo, no ambito de uma poética que se propde, como um discurso
transformador e multiplicador de sentidos.

Na visdo de Joachim (2008), é preciso ver esse poeta em um horizonte
aberto, tanto em seu desempenho de produtor de poemas, quanto em sua praxis
cultural. Reconhecemos que essa dimensado plural, o faz se revelar, em suas
aulas-espetaculo, cujos “movimentos alvorogados dao a impressao de que é tudo
uma encenagao, uma ‘contacao’ de estéria de um professor que transmite com
paixao a licdo que mais prazer Ihe traz: o amor, respeito e defesa da cultura
popular” (OLIVEIRA, 2009, p. 53). Como o préprio Suassuna diz, em suas aulas-
espetaculo ele funde o professor e o palhago, o que ele ja fazia na academia.
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Podemos declarar com firmeza, que ele mantém viva a tradicdo e a cultura, por
meio da oralidade. Por isso, é facil confundir-lhe com um personagem, com uma
caricatura de si mesmo.

Suassuna diz ser um admirador do povo brasileiro, pela sua alegria e seu
gosto de rir. Esse povo que consegue zombar de si proprio, em meio a tantas
dificuldades. Neste aspecto, ele assume uma visao revisionista, pautando-se pela
leitura contextualizada dos acontecimentos e sua reconstrugcao pelo olhar
contemporaneo. Nessa interpretagcao que pretende, segundo Souza (2002, p. 95),
uma “estética da ruptura” ha uma relagdo entre passado e presente, passando
pelo viés duplo da tradicdo e da ruptura. Nesse sentido, poderiamos assegurar
que Suassuna aproxima-se da “tradicdo da ruptura” e encontrou em Bakhtin
(1999[1977]), os constructos da carnavalizagdo para firmar o seu estilo
humoristico, versatil e satirico.

O riso, considerado como uma arma de liberagao nas maos do povo, torna-
se patriménio do povo; uma alternativa na qual as pessoas ganham uma breve
entrada em uma esfera de liberdade. E por meio do riso que a humanidade vai
construindo historicamente uma “consciéncia galileana”. Suassuna, dessa forma,
usa o discurso ludico para participar organicamente desse processo que tudo
dessacraliza e relativiza. As formas carnavalescas pertencentes a esfera
particular da vida cotidiana sdo exploradas por Suassuna e revestem-se de um
carater ludico e libertario, cujo jogo se transforma em vida real. Ele consolida a
premissa de que o riso € a cultura opositora do oprimido, na mera derrocada da
etiqueta, o malogro antecipatorio, simbdlico, de estruturas sociais opressoras.
Por isto, o autor d’A pedra do reino nao ignora ou subestima o riso popular que
seria deformar a evolugdo historica da cultura popular. Foi “esse veio de
‘comicidade’ e ‘irreveréncia popularesca’, o vezo da ‘piada devastadora’, enfim, a
irrupgcao do riso amoral e compulsivamente desreprimido que Candido num
‘ensaio divisor de aguas’ tomou como parédmetro na Dialética da Malandragem”
(HAROLDO DE CAMPOQOS, 2011, p.118).

Para Joachim (2008), Suassuna € um emblema de nossa humanidade e
cultura, pela sua representatividade no cenario cultural brasileiro. Mesmo para
aqueles que nunca o leram, nem o assistiram ou acompanharam uma minissérie

emanada de um texto seu. A personalidade e o seu nome tornaram-se “fetiche” e
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antecipam a sua entrada no palco, a sua presenga no espaco publico. Em sintonia

com sua arte armorial,

o prestigio, o ethos excepcional desse fenbmeno da Cultura atual
é de natureza polissemiética: ele é sustentado pela voz (mesmo
perdida no rumor da multiddo), pelo olhar (mesmo interceptado
pela distancia), pelo vestuario (mesmo sendo o mesmo ontem,
hoje e amanha), pelo modo de andar, pelo riso e pelo sorriso, pelo
minimo gesto (JOACHIM, 2008, p. 25).

Estamos convictas de que €é uma conquista que o consagra
inacessivelmente ao prestigio académico e o autoriza a bradar sua voz em defesa
da tolerancia, da justica, da fraternidade e da inclusdo social. Suassuna poderia
ser considerado ndo somente uma figura representativa da cultura brasileira, mas
também, de certa forma, de cultura espiritual, somada a uma noc¢ao de identidade
e de cidadania pds-moderna. Nesta perspectiva, Joachim (2008) confirma que
Suassuna preparou a sua missao de fraternidade brasileira e universal ao quebrar
fronteiras que separam Cervantes, Garcia Lorca, os contos medievais, o teatro do
mamulengo, as lendas populares e o folclore da peninsula ibérica, assim como o
romanceiro nordestino e a arte e musica sertaneja.

Nesta vertente revisionista, verificamos que numa sociedade, cada vez
mais democratica em seus principios, ao falarmos em diversidade cultural, cada
qual escolhe o numero de idolos que quer. Assim, o itinerario das praticas
culturais evidencia o samba como escopo para construir representac¢des do
popular na sociedade brasileira. E € neste itinerario que Suassuna € incluido.
Conforme Damatta (1997, p. 147), o samba é uma forma musical vinda de “baixo”
e ideal para o relacionamento social. “Essa forma musical, segundo a nossa
mitologia, nasceu nas areas fronteiricas da sociedade brasileira, nos seus pordes
e senzalas, nas favelas, em meio a pobreza dos seus negros e miseraveis
habitantes”. No carnaval brasileiro, 0 samba tem lugar privilegiado e nele o0 mundo
€ cantado de forma coletiva com os temas mais variados. Nas escolhas tematicas
e nas representagdes culturais, as astucias veladas dessa cultura popular séo
apreendidas no emaranhado de uma teia que articula diversas outras linguagens.

Seguindo esta trajetoria, a Escola de Samba Império Serrano, no Carnaval de
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2002, elege Suassuna como tema e faz a aclamagao e coroag¢ao do Imperador da
Pedra do Reino. A Escola apresentando vinte e cinco alas e cinco carros
alegoricos, sob o comando do carnavalesco Eduardo Caetano, abordou a
paisagem nordestina no carro abre-alas verde-amarelo, que trazia um imenso sol
dourado rodeado por cactos e personagens tipicas das obras do escritor. Na
bateria, os integrantes apareciam com “homens de barro”, titulo de uma peca de
Ariano, vestindo roupas marrons e chapéus semelhantes aos dos cangaceiros. O
Romance A pedra do reino ganhou destaque representado em carro alegoérico,
exibindo duas pedras gigantes.

Ariano Suassuna foi exaltado no samba enredo, por composigcao de Aluizio
Machado, Mauri¢cao, Carlos Sena, Lula e EImo Caetano. Em sua letra, o samba

enredo 0 homenageia assim:

Sol inclemente

Vai além da imaginacao
Sopro ardente arida terra
Desse poeta cantador
Sede de vida gente sofrida

Salve o lanceiro e Guerreiro do Amor.

Cabra macho firmeza, que emoc¢ao
Liberdade, esperancga, ressureicdo
A bondade e a maldade no coragéo

Amor, verdade eu encontro neste chao.

Tem azul tem encarnado

Numa comunhéo de Fé

Langa em punho ao som da luta
Desse sonho contra a dor
resgatando o passado

Desse povo vencedor

Esses reis tdo sertanejos
Descendentes de valor

E a cavalgada parte
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La de Belmonte

Pra serra do Catolé.

Téo linda minha corte sertaneja
Marco forte altaneira do sertédo
Buscando na justica a igualdade
Empunhando a bandeira da coroa¢éo
Hoje o império é a voz da razo
Onde reina a paz e a unido

E é muito mais que uma paixao

Sou Imperador Ia do sertao.

Ja em 2008, foi a vez da Escola de Samba Mancha Verde, de S&o Paulo,
homenagear Ariano Suassuna com o enredo Es imortal, Ariano, sua vida, sua
obra, Patriménio Cultural. A “Mancha Verde”, mesclando um pouco da histéria da
vida do escritor com personagens e livros, expde com trabalho do carnavalesco
Eduardo Caetano todo um enredo, com destaque maior pela presenga de Ariano
e da sua esposa. O samba enredo, composi¢ao de Rafa do Cavaco, Thiago de
Xangd, Juninho Berin, Imperial, Chumbinho e Tido, em uma de suas estrofes,

descreve assim:

Cavaleiro dos Sertées

A mostrar em tradi¢cbes

A luta do bem e do mal, herangca medieval
Ecoa a voz do Nordeste

Povo guerreiro, cabra da peste
Patriménio Cultural

E fez-se, entdo, o armorial
Segue o romanceiro tao feliz
Desbravando esse pais

Ao preconceito disse ndo

Se é de igual pra igual

Eu vou sacudir geral

Suassuna és Imortal.
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Doutor Honoris Causa pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte,
em 2000; pela Universidade Federal da Paraiba, em 2001; pela Universidade
Rural de Pernambuco, em 2005; pela Universidade de Passo Fundo, em 2005; e
pela Universidade Federal do Ceara, em 2006. Imortal da Academia Brasileira de
Letras, desde 1990, Suassuna ocupa a cadeira 32, cujo patrono € Manoel José de
Araujo. Em 1993, toma posse na Academia de Letras de Pernambuco, ocupando
a cadeira 18, que tem como patrono Afonso Olindense. Na Academia Paraibana
de Letras, assumiu a cadeira 35, em 09/10/2000, cujo patrono é Raul Campelo
Machado, sendo recepcionado pelo académico Joacil de Brito Pereira. Estas
homenagens conferem ao imortal o valor de exemplaridade, que na dtica de
Joachim, o grande escritor paraibano apresenta em seus romances, pois “é a cara
do Brasil ainda a caminho de sua identidade” (JOACHIM, 2008, p. 48).

Além disso, o amigo Hermilo Borba Filho diz que Suassuna é capaz de
destruir o argumento mais sério com uma piada ou sair-se com um problema
metafisico dos mais angustiantes numa conversa ligeira. Por isso, o chama de
“zombeteiro, argumentador, desnorteante e irreverente”. Afirma, ainda, que,
pessoalmente, Suassuna poderia atacar um amigo, mas defende-o de publico até
com armas nas maos e este debita a Borba Filho, o estimulo maior para sua vida
de escritor. Disse ele em entrevista a Marcio Marciano e Sérgio de Carvalho
(1998), que quando conheceu Hermilo ja tinha feito os seus primeiros poemas,
baseados no romance popular. Colocou, entao, em suas maos o teatro de Garcia
Lorca, que para ele foi uma revelagao, pois 0 mundo de Lorca parecia com o dele.

Acrescentamos que Suassuna como fundador do Movimento Armorial
busca por uma arte erudita genuinamente brasileira, baseado nas raizes
populares da nossa cultura. Isto Ihe garante a comunicagdo com as plateias do
mundo inteiro, em suas aulas-espetaculo, caracterizadas pela simplicidade, o
didlogo incisivo e a comicidade irresistivel das situagoes.

Tavares (2007) registra que o Movimento Armorial foi langado oficialmente
na noite de 18 de Outubro de 1970, na igreja de Sdo Pedro dos Clérigos, no
Recife, com um Concerto da recém criada Orquestra Armorial e uma exposi¢cao
de Artes plasticas. Os folhetos do Romanceiro Popular do Nordeste foram “a
célula-mae de uma nova maneira de fazer arte, de enxergar o Nordeste, de

enxergar o mundo e de recriar suas formas” (p. 104). Na esteira desse
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movimento, Suassuna mais uma vez se destaca como produtor cultural,
romancista, teatrélogo e poeta que faz de sua vida um sonho de liberdade e
justica que deve ser alimentado e colocado a frente de nossos objetivos.

Em entrevista exclusiva ao Correio Brasiliense/Diario da Borborema
(18/09/11), o romancista revela detalhes de sua nova obra que reune teatro,
poesia e narrativa de ficgdo. Declara a Carine Tavares (2011), que depois de
anunciar diversas vezes a data do langamento de seu novo livro e, em seguida,
recuar, resolveu fazer um acordo com a Editora José Olympio e parar de falar
sobre o ponto final de uma obra que considera “o livro de sua vida”. Segundo
Suassuna, um livro que funde romance, poesia, teatro, musica, cordel e artes
plasticas. E como se o sonho de Quaderna, de passar a limpo a sua vida e a sua
tentativa de reconstruir o pais e o sertdo por meio do sonho e da fantasia virasse
verdade. Confessa que ndo ha mais tempo para prorrogar os prazos que deu a si
mesmo para encerrar a obra. Carine Tavares relata que ele, dividindo o tempo
entre o cargo de Secretario de Cultura de Pernambuco e a feitura do livro,
mantém a aparéncia fragil que a idade confere a todos, porém guardando uma
reserva de energia de fazer inveja a muitos jovens. Ele confirma a jornalista que
escreve diariamente envolto em “um ritual de siléncio e prece”. Entre pilhas e
pilhas de manuscritos, quando ele apruma a caligrafia de sua alma sertaneja e
posa para as fotos, a impressao que da é a de que recupera o estado de graga de
abstracéo literaria que o gesto de escrever confere ao criador. Para a jornalista, “o
verbo adormecido na memoria estala no siléncio das pedras do sertdo que o
converteram no homem e no escritor que é: fiel a Deus, ao sonho e a palavra”
(TAVARES, 2011, p. 21).

Em entrevista a Kachani (2012), jornalista da Folha de Sao Paulo, o
entrevistado diz que se dedica atualmente a finalizar o seu novo romance.
Confessa que tudo em sua obra se passa dentro dos valores, das histérias e dos
personagens que ele conheceu até os vinte anos. Chega a dizer em tom
humorado: “Sou um ladrao desgragado! Copio tudo o que vejo ou entao roubo”.

As homenagens a Suassuna continuam. No dia 05 de marco de 2013, as
19h30min, o Colégio Motiva de Campina Grande - PB inaugura um Teatro, cuja
placa feita em couro ostenta 0 nome de Ariano Suassuna, escolhido por grande

maioria daquela comunidade escolar. Trezentos e sessenta lugares com cadeiras
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de assento e encosto fabricados com couro de cabra foram também uma forma
de realcar o desvelo que este autor tem pela raca caprina e as coisas do
Nordeste.

Sabemos que a fortuna critica de Ariano Suassuna € extensa, mas fica em
nos a certeza de que uma obra é susceptivel de se renovar indefinidamente no

grande tempo da literatura.



IV. O TEAR DOS ENUNCIADOS PROVERBIAIS

A vida da palavra esta na passagem de boca em boca, de um
contexto para outro, de um grupo social para outro, de uma
geragéo para outra.

Mikhail Bakhtin

4.1 A CONFIGURAGAO DOS DISCURSOS

O discurso, como o rio ndo pode confundir-se com seu leito,
porque seu carater é a mudanga, o nunca estar ou nunca
ser o mesmo.

Edwaldo Cafezeiro/Carmem Gadelha

F alar sobre discurso implica numa reflexao sobre as concepgdes de
linguagem que a levaram de uma visdo homogénea, enquanto
sistema de signos, a uma amplitude que a concebe de forma plural como
mediacao necessaria entre 0 homem e a realidade social. Essa mediagao, que é
o discurso, insere o0 homem na sua historia, considerando os processos € as
condicbes de producao da linguagem, bem como as relagbes estabelecidas pela
lingua e os sujeitos que as produzem em determinadas situagdes. O sujeito
discursivo, inserido num contexto social, exerce o seu papel, tomado por um lugar
social, historico e ideologicamente constituido, marcado por diferentes vozes.
E nesta perspectiva que Suassuna se empodera de seu lugar social,
participando da linguagem literaria como um fenémeno original, inserindo os
provérbios, que deixam sua qualidade de sistema sécio-linguistico fechado, para

se revitalizarem no romance, configurados na voz narrativa de Quaderna:

E é ai que eu, “apesar de partir da realidade rasa e cruel do
mundo”, como Clemente, dou também razdo a Samuel, quando

diz que “na Arte, a gente tem que ajeitar um pouco a
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realidade” que, de outra forma, ndao caberia bem nas métricas
da Poesia (SUASSUNA, 2010, p. 54).

Vemos neste excerto que Quaderna, em sua convivéncia com Samuel e
Clemente, aprendera que na Arte, a exterioridade da lingua, embora ndo possa
prescindir de elementos linguisticos que configurem a sua existéncia material,
recorta parte da realidade, recriando no discurso literario um cenario que se
manifesta na obra de arte. Ele confirma a premissa que o discurso € movente e
na Literatura carrega consigo uma manifestagcdo subjetiva da realidade que
sintoniza com caracteristicas da cultura em que foi produzida, num determinado
tempo e espago. Essas caracteristicas permitem argumentar que “a palavra
discurso, etimologicamente, tem em si a ideia de curso, de percurso, de correr
por, de movimento. O discurso € assim, palavra em movimento, pratica de
linguagem” (ORLANDI, 1999, p. 15).

Desta forma, o discurso € permeado pela nogdo de que a lingua se insere
na histéria e o homem, por meio de sua capacidade criadora, manifesta suas
ideias, constréi, reconstréi e produz sentidos. As condigdes de producao
envolvem fundamentalmente os sujeitos e a situagéo social e o sujeito discursivo
ao inscrever-se em um espago socio ideolégico emana discursos, cujas
existéncias encontram-se na exterioridade das estruturas linguisticas enunciadas.

Gregolin, entrelagando fios que entornam “herancgas e filiagdes” no campo
da analise do discurso, revisita os caminhos em direcao a histéria da construcao
conceitual que interliga o discurso, o sujeito e a sociedade. Nessas reflexdes,
discute

a circulagao de certos “slogans” tais como: “a analise do discurso
pecheutiano sé trabalha com o ideoldgico” ou “Foucault nada tem
a ver com discurso”, ou ainda, a redugdo de um pensador como
Bakhtin a conceitos como “dialogismo”, “género” etc, desligados
do contexto histérico e politico em que foram produzidos
(GREGOLIN, 2006, p. 34).

A autora propde enxergar “lugares de autoria”, a partir dos didlogos

tedricos entre estes estudiosos. O grupo de Pécheux olhava Bakhtin como um
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pensador que trazia grande contribuicdo aos estudos da analise do discurso,
tendo em vista a sua “translinguistica” recuperar a dimensao historica, social e
cultural da linguagem. No entanto, discordava da visdo sobre o “objetivismo
abstrato” de Saussure e a insercdo em concepg¢des “marxistas” que pertencem ao
campo do “sociologismo” e ao “humanismo tedrico”.

Em relagcdo a Foulcaut, Gregolin afirma que Pécheux sempre o viu como
“‘um adversario estimulante”. As ideias de “formulagdes discursivas” pecheutianas
sdo derivadas da “arqueologia do saber” foucaultianas, que desenvolve essa
nogdo como um dispositivo metodolégico para a analise arqueologica dos
discursos. A recusa de Pécheux a Foucault reside numa critica também a teoria
linguistica e a interpretacdo das teses marxistas. Para Pécheux, o conceito de
enunciado amplamente discutido em “A arqueologia do saber’ ndo deixa duvidas
de que ele se aproxima da Semiologia, principalmente, a barthesiana. Foucault
define o enunciado em relagdo a lingua, entendendo-a como um sistema de
possibilidades de construgdes enunciativas. Em “A arqueologia do saber”, a
discussao sobre enunciado € feita para mostrar que o objeto da descrigao
arqueoldgica é o campo de exercicio da fungao enunciativa.

A teoria foucaultiana da microfisica do poder e das resisténcias vem de
encontro as teses althusserianas, que o grupo de Pécheux denomina de
‘marxismo paralelo”. Para Gregolin, as convergéncias entre Pécheux, Bakhtin e
Foucault se dao em torno da discussao entre discursos e historia, que se torna
proeminente, o que resulta numa ampla reformulagdo que integra a nogao de
heterogeneidade entre outros deslocamentos. Na verdade, o solo epistemologico
da Andlise do Discurso foi fertilizado pela interpretacdo daquilo que Pécheux
chamou de “triplice alianga”, em torno de Saussure, Freud e Marx, levando em
conta as aproximacoes e os distanciamentos, determinando a arquitetura de suas
propostas.

Sob a odtica de Castro (2006), ndo se pode negar que as ideias
desenvolvidas pelos autores do Circulo de Bakhtin, mesmo considerando as suas
diferentes origens e vinculagdes filosoficas e conceituais, inauguraram um modo
inovador de pensar as questdes da linguagem, da literatura e da cultura de forma
geral. Partindo de questionamentos sobre este novo olhar sobre a linguagem e

integrando os aspectos conceituais para uma andlise discursiva, Castro mostra o
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contraponto com Foucault para dimensionar melhor as contribuicdes e os limites
do Circulo em torno do tema do discurso. Diante de algumas reflexdes, Castro

chega a conclusao de que

¢ dificil crer que autores tdo ligados aos temas do cotidiano e da
cultura, que formularam um olhar tao distintivo para a arte e para o
grande e ininterrupto dialogo humano, deixassem fechadas, nos
seus escritos, as portas para a inclusdo de outros processos
simbdlicos e interacionais diferentes da palavra (CASTRO, 2006,
p. 119).

Nao é de nosso interesse elucidar quem esta com a razdo, porque a
verdade é uma construgao historica. Nas pondera¢des de Bakhtin, encontramos
que “a verdade ndao nasce nem se encontra na cabeg¢a de um unico homem; ela
nasce entre os homens, que juntos a procuram no processo de sua comunicagao
dialégica” (BAKHTIN, 1997, p. 110). Resta-nos compreender as singularidades de
cada autor, suas divergéncias e convergéncias e nos posicionarmos em busca de
um norte que nos conduza a um porto seguro.

Assim, nos posicionamos contra a homogeneidade da linguagem e
priorizamos o seu carater enunciativo-discursivo, convergindo para os conceitos
bakhtinianos, cuja orientagao dialdgica da linguagem criou novas e substanciais
possibilidades literarias para o discurso. Embora Bakhtin ndo tenha proposto
formalmente uma teoria e/ou Analise do Discurso, como a Analise do Discurso
Francesa, € inegavel que o pensamento bakhtiniano representa uma das maiores
contribui¢cdes para os estudos da linguagem. Podemos constatar que o conjunto
das obras do Circulo motivou o nascimento de uma analise/teoria do discurso,
cujas influéncias e consequéncias sao visiveis nos estudos linguisticos e
literarios, tendo em vista a indissoluvel relagao entre lingua, linguagens, historia e
sujeitos. Bakhtin como precursor de uma teoria do discurso, ligada a histéria e ao
social, desvincula a linguagem de toda unicidade e a retira do campo dos
discursos logicamente estabilizados.

Acreditamos ser em Marxismo e filosofia da linguagem, que
Bakhtin/Volochinov (1999[1929]) apresentam uma mudanga de paradigma,
quando mobilizam a nogéo de signo ideoldgico em oposicado a signo linguistico. E
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essa dialética do signo que faz emergir uma produgéo discursiva desvinculada
das tradicOes estruturalistas.

Neste contexto, é preciso lembrar que em “O discurso na vida e na arte”
Bakhtin ja demonstrava uma preocupagao com o discurso, realgando a diferenca
entre a comunicagao verbal e a fala na vida cotidiana. Segundo ele, o discurso
verbal € o meio pelo qual situagdes efetivas de vida se estruturam. Elas o fazem
como cenarios que dramatizam acontecimentos especificos. O discurso da vida
cotidiana é uma elocugcdo que presume conexdes com o ambiente que
suplementam a informagao contida nas palavras por si sés. O aspecto verbal de
uma elocugdo na vida cotidiana, na visdo de Clark e Holquist (1998, p. 230), é
“apenas uma pequena chave que abre a sala do tesouro de significados providos
contextualmente”. O artistico na sua total integridade ndo se localiza nem no
artefato, nem na psique do criador e contemplador. “O artistico € uma forma
especial de inter-relacao entre criador e contemplador fixada em uma obra de
arte” (BAKHTIN/VOLOCHINOQOV, [1926], p. 04). Desta forma, a comunicagao
estética nao existe isoladamente; ela participa do fluxo unitario da vida social e
reflete a base comum, se envolvendo em interacao e troca com outras formas de
discurso. Para estes pensadores, o discurso se efetiva e é construido por meio de
enunciados e cada enunciado se reveste de outros enunciados que completam o
processo da enunciacgao.

Nesta perspectiva, Bakhtin postula a enunciagdo como unidade
fundamental para a investigac¢ao de linha enunciativa. A enunciagao passa a ser o
termo que oferece condicdes para a analise do discurso que € uma agao. A
enunciagao é “o percebimento daquilo que Bakhtin chama de ‘enderecividade’, a
outridade da linguagem em geral e de dados parceiros em particular” (CLARK e
HOLQUIST, 1998, p. 237). Vemos, assim, que a esséncia social do discurso
verbal aparece nos enunciados da fala da vida e das agbes do cotidiano num
relevo mais preciso e a conexao entre um enunciado e o meio social circundante
presta-se mais facilmente a analise. Os enunciados pragmaticos, concretos ou
qualquer que seja o critério que o rege (étnico, politico, cognitivo ou outro) leva
em consideragdo muito mais do que o estritamente linguistico. Prevalece a
situacao extraverbal. O discurso verbal envolve diretamente um evento da vida e

funde-se com ele formando uma unidade indissoluvel. “A enunciacdo esta na
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fronteira entre a vida e o aspecto verbal do enunciado. A enunciacdo bombeia
energia de uma situagdo da vida para o discurso; da o seu momento historico
vivo, o seu carater unico” (BAKHTIN/VOLOCHINQV, [1926], p. 10). O enunciado
reflete a interacdo social do falante, do ouvinte e do herdi como o produto e a
fixacdo, no material verbal, de um ato de comunicacgao viva entre eles. O discurso
funciona como um cenario de um dado evento.

Bakhtin (1998[1975]) também se debruga sobre “o discurso na poesia e no
romance”, cuja orientagdo dialdgica criou novas e substanciais possibilidades
literarias para o discurso. Na sua concepgado, a representacdo literaria, a
‘imagem” do objeto pode penetrar neste jogo dialdégico de intengdes verbais,
como “um jogo vivo e inimitavel de cores e luzes nas facetas da imagem que é
construida por elas, devido a refracdo do ‘discurso-raio’ nao no proprio objeto,
mas pela sua refracdo naquele meio de discursos alheios” (BAKHTIN,
1998[1975], p. 87). Para ele, o artista prosador edifica o multidiscurso social em
volta do objeto até a conclusdo da imagem, impregnada pela plenitude das
ressonancias dialégicas, artisticamente calculada em todas as vozes e
entonagdes essenciais da multiformidade social plurilingue. O discurso nasce no
didlogo como sua réplica viva, forma-se na mutua orientagdo dialégica do
discurso do outro no interior do objeto. Assim é que “a lingua enquanto meio vivo
e concreto, onde vive a consciéncia do artista e da palavra, nunca é unica”
(BAKHTIN, 1998[1975], p. 96). Em cada momento da sua existéncia historica, a
linguagem € grandemente pluridiscursiva, ocasionada pela existéncia de
contradigbes soécio-ideologicas entre presente e passado, diferengas de grupos
sociais.

Verificamos, dessa forma, que os enunciados sao parte de formacodes
discursivas que estao indissociavelmente ligadas as formacgdes ideologicas.
Nessas formacdes, o discurso literario se estabelece, caracterizando-se por uma
apreensao profunda do homem e do mundo, a partir de suas tensdes de carater
individual ou coletivo, pois, no dispositivo verbal configurador da obra de arte
literaria revelam-se realidades.

Registramos esse fendbmeno, quando Quaderna externa no tecido literario

d’A pedra do reino suas tensdes de carater individual, partilhando os seus anseios



90

e confessando as suas inquietacbes, como podemos constatar na narrativa que

transcrevemos:
Para que se entenda bem o estado de exaltagdo em que fiquei,
devo acrescentar que fazia uma noite fria e enluarada, dessas
noites sertanejas em que o céu come estrelas e nas quais o mato
que cercava a “Onga Malhada” ficava o mais bonito e cheiroso do
mundo. [...] O sonho e o sangue se misturavam num sangue s0,
incendiado pelo desejo, pela beleza da mocinha, pelos cantos,
pela noite, pela lua e pelas estrelas. As palavras do canto
marcavam-me mais ainda porque seu sentido era obscuro e
estranho. Impressionado com o ouro, a prata, o mosteiro, o
sangue, imediatamente tudo aquilo se tornava sagrado para mim,
sacralizado pela luz da lua, que me parecia, ela também, uma
bola de ouro, molhada pelo sangue de Aragdo que pingava da
noite no mato, a poeira da prata de sua luz (SUASSUNA, 2010, p.
87-88).

Percebemos que a fala de Quaderna, centrada na primeira pessoa do
discurso, ultrapassa os limites da simples reproducdo, fazendo com que os
acontecimentos da vida sejam transmutados em narrativas que redesenham o
seu olhar sobre o vivido, o experimentado ou o expectado. O narrador d’A pedra
do reino demarca-se, procurando sensibilizar o leitor com um discurso emotivo,
metaforico, cujas imagens compdem o contexto cultural da prosa romanesca.
Quaderna busca na natureza da linguagem literaria conferir ao discurso um tom
prosaico que se efetiva nessa producdo. O estranhamento do discurso de
Quaderna, em tom literario, aliena a fala comum, revelando novas experiéncias de
forma mais intima e mais intensa. Ele cita, entdo, “o canto”, referindo-se ao
“Canto da la Condessa”, uma cantiga de roda, que sua Tia Felipa lhe transmitira
como parte de outros saberes da cultura popular que ela lhe ensinara. O “Canto
da la Condessa” marca-lhe, sobremaneira, porque participando dessa cantiga, ele
aproxima-se de Rosa, filha de um dos vaqueiros da “Onga Malhada”, sua
escolhida, a que ele queria “para ser sua companheira” (versos finais do canto).

Nesse aspecto, Quaderna usa a linguagem possuida por uma “dinamica da

ficcdo” e reinventa o ser e 0 mundo. Isso nos remete ao valor ontolégico da
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linguagem e ao seu poder criador que esta sempre em excesso, em relacdo a si
mesma. A linguagem torna-se, assim, para ele, a forma de mediacédo simbdlica
universal, através da qual se constituem todos os discursos nos diferentes
ambitos de concepgdes do mundo e da vida.

Tem razdo Joachim (2008), quando afirma ser o discurso literario
constituido por confrarias invisiveis que nos impelem a nos autoquestionar, a nos
conscientizar em rede sobre os atos de nossa pratica social, a procurar o dialogo
com o outro, que como nos, busca sair dos impasses de nossa convivéncia diaria.

E nesta perspectiva que a producao literaria de Suassuna encaminha-se na
diregcdo de uma fusdo com varios segmentos culturais, de que a cultura de massa,
tradicionalmente discutida em sua diferenga negativa, constitui um dos aspectos

de negociagao em bases renovadas. Vejamos neste excerto, a seqguir:

Assim, firmou-se para mim a importancia definitiva da Poesia,
unica coisa, que, ao mesmo tempo, poderia me tornar Rei sem
risco e exalcar minha existéncia de Decifrador. Anexei as raizes
do sangue aquela fundamental aquisicdo do Castelo Literario, e
continuei a refletir e sonhar, errante pelo mundo dos Folhetos. Um
dos tipos que eu mais apreciava eram os de safadeza,
subdivididos em dois grupos, os de putaria e os de quengadas e
estradeirices. Dos primeiros, o que mais me entusiasmava eram
umas “décimas” do Cantador Leandro Gomes de Barros glosadas

sobre o “mote”:

“Qual sera o beco estreito

Que trés ndo podem cruzar?

S6 entra um, ficam dois,

Ajudando a trabalhar!” (SUASSUNA, 2010, p. 107)

Desta forma, Suassuna imprime em seu discurso formas culturais mistas,
que circulam e prevalecem, inserindo a costura do texto em prosa com o texto em
verso, mesclando-se no tecido romanesco d’A pedra do reino, como um aspecto
recorrente, em toda a obra. Essa composi¢ao estética perpassa o lugar discursivo

de Quaderna, que apresenta, também, um teor fescenino, obsceno, composto de
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aspectos simbolicos que tém uma pertinéncia geografica propria. E tudo isto
caracteriza o estilo hibrido de Suassuna que se tornou, também, a marca
identitaria de nossa sociedade contemporanea como pontos de cruzamento de
discursos amplos, que transcendem as fronteiras tradicionais da esfera do literario
e do horizonte de pertenga a espagos nacionais. Suassuna entende que a
linguagem literaria € um dialogo de linguagens!

O autor situa-se, assim, em um “lugar aparentemente vazio”, cumprindo um
ritual que instaura no campo literario um discurso que nao € imaculadamente livre
de envolvimentos sociais e literarios anteriores. Em sua obra, temos todos os
dizeres ja ditos em uma estratificacdo que representam o dizivel, do erudito ao
popular, num hibridismo literario denso, que envolve o0 humano e seu cenario de
enunciagao.

Concebemos, portanto, que os discursos do autor, sejam quais forem as
suas esferas, sdo organizados numa rede de outros discursos, numa tear
interdiscursivo, em permanente interagdo com os discursos ja produzidos. Nessa
relacdo interdiscursiva, os discursos citados por Suassuna, parodiados ou
comentados disputam na arena interlocutiva de uma luta em que diferentes vozes
falam de posigdes ideoldgicas, sociais, culturais diversas, procurando interagir e

atuar uns sobre os outros.

4.2 OS GENEROS DISCURSIVOS

Os géneros discursivos da oralidade constituem os fios
que se enredam aos géneros literarios.
Irene Machado

Os estudos dos géneros discursivos se constituiram no campo da poética e
da retdrica desde os classicos, com os conceitos formulados por Aristoteles e foi
na literatura que a classificagdo se consagrou. No entanto, com a emergéncia da
prosa comunicativa, outros parametros de analise surgiram de formas interativas,

pelo viés discursivo.
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Assim, as relagdes interativas, como processos produtivos da linguagem
fazem com que géneros e discursos sejam focalizados como esferas de uso da
linguagem verbal ou da comunicag¢ao fundada na palavra (MACHADO, 2005). A
partir, entdo, dos estudos de Bakhtin foi possivel verificar novas perspectivas
sobre géneros, além das formacgdes poéticas, pois para ele havia a necessidade
de analises, nao apenas sobre a retorica, mas sobretudo, das praticas prosaicas
que os diversificados usos da linguagem utilizam do discurso, como manifestagcéo
de pluralidade.

Machado afirma que “quando se olha o mundo pela ética da prosa, toda a
cultura se prosifica” (MACHADO, 2005, p. 153). Dai, a prosa ser considerada uma
manifestagdo evolutiva das proprias praticas significantes de sistemas
comunicativos que emergem das interagdes dialégicas. Portanto, Bakhtin toma
como ponto de partida o vinculo intrinseco existente entre a utilizagao da lingua e
as atividades humanas.

Desta forma, como os sujeitos agem em determinadas esferas de atividade
(na igreja, na escola, no trabalho, na politica ou outras), a utilizagdo da linguagem
se da em formas de enunciados, em razao dessas esferas de atividades. Assim,
“a prosa ndo nasce pronta”’. Ela continua se fazendo, gragas a dinamica dos

géneros, pois no dizer de Bakhtin,

a riqueza e a variedade dos géneros discursivos sao infinitas, pois
a variedade virtual da atividade humana é inesgotavel, e cada
esfera dessa atividade comporta um repertério de géneros do
discurso que vai diferenciando-se e ampliando-se a medida que a
propria esfera se desenvolve e fica mais complexa (BAKHTIN,
1997[1979], p. 279).

Este pensador afirma, ainda, que “a diversidade dos géneros do discurso é
tamanha que ndo ha e nao poderia haver um terreno comum para seu estudo” (p.
280).

Neste sentido, os géneros discursivos sao fendbmenos vinculados a vida
cultural e social, que na visdo de Marcuschi (2002) contribuem para ordenar e
estabilizar as atividades comunicativas do cotidiano. Os géneros discursivos
podem ser considerados como entidades sécio-discursivas, caracterizando-se

como eventos discursivos inalienaveis e dindmicos.
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Bakhtin distingue os géneros discursivos em primarios e secundarios. Os
primarios sao considerados os da vida cotidiana, que podem ser
predominantemente orais, mas nao exclusivamente. Estes géneros fazem parte
da comunicagao verbal espontanea e assumem relagdo direta com o contexto
mais imediato. Ja os géneros secundarios pertencem a uma esfera de
comunicagao mais elaborada, considerados como formagdées mais complexas,
tendo em vista serem elaboragdes da comunicagdo cultural organizadas em
sistemas especificos como a ciéncia, a arte e a politica. No entanto, nada impede
que uma forma de género primario possa ser absorvida e faga parte das esferas
dos géneros secundarios. Nesses contatos, as esferas se modificam e se
completam. Segundo Machado (1996), os géneros discursivos primarios e
secundarios marcam a complexa explosdo da situacdo comunicativa do mundo
cotidiano no século XX. E no mundo das comunicacdes interativas da vida
cotidiana que o processo combinatorio dos géneros discursivos adquire precisao.
No mundo do devir onde tudo esta em processo dinamico e interminavel, homem
e mundo se completam na representatividade do cotidiano e do prosaico. E a
literatura na interagdo com o universo dos géneros discursivos constréi um tecido
que se constitui na fronteira entre enunciacbées orais e escritas. O mundo
prosaico, entdo, como potencializador dos géneros discursivos que modulam as
enunciagdes determinam as formas genéricas dos enunciados.

Nessa linha de pensamento, consideramos que os géneros discursivos
podem hibridizar-se, cruzar-se, fazendo o texto ganhar novas significagdes,
assumindo os matizes desse novo contexto. Os géneros sdo, pois, tipos
“relativamente estaveis” de enunciados elaborados pelas mais diversas esferas
da atividade humana, identificando-se enquanto atividades sécio-discursivas. Os
géneros discursivos sao formas comunicativas que nao sdo adquiridas em
manuais, mas que se manifestam em processos interativos. Isto confere ao
género o carater de uma forma enunciativa que depende do contexto
comunicativo e da cultura do que da prépria palavra.

No dizer de Bawarshi e Reiff (2013), as abordagens dos estudos culturais
examinam a relagdo dindmica entre os géneros, os textos literarios e os
elementos socioculturais em relacao as agoes literarias e nao literarias, de forma

continua e culturalmente definida. Nessa relagao entre textos literarios e praticas,
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além de estruturas sociais historicamente situadas, os géneros revelam tragos
constitutivos da sociedade a que pertencem e que sao reveladores de sua
ideologia. As autoras citadas acrescentam que as abordagens dos estudos
culturais tendem a problematizar as fronteiras entre géneros literarios porque
reconhecem que todos os géneros refletem e moldam textos e ag¢des sociais. Elas
ratificam a importancia de Bakhtin nas complexas relagoes entre géneros literarios
e 0s géneros do dia a dia, escritos e falados. Em suas éticas, Bakhtin descreve
‘um conjunto mais horizontal” de relagdes entre os géneros “em que estes se
envolvem em interacdo dialégica uns com os outros, na medida em que um
género se torna resposta para outro numa dada esfera de comunicagao”
(BAWARSHI e REIFF, 2013, p. 109).

Neste intercurso, importante direcionarmos nossa atengao para a dimenséao
dos usos de géneros discursivos como manifestagdo da cultura. Este uso “é
dispositivo de organizagao, troca, divulgacdo, armazenamento, transmissao e,
sobretudo, de criacdo de mensagens em contextos culturais especificos”
(MACHADO, 2005, p. 158). Os géneros, entdo, passam a ser elos de uma cadeia
que dinamiza as relagdes entre os sujeitos ou sistemas de linguagem. Eles
adquirem uma existéncia cultural, como Bakhtin demonstra em sua teoria de
“cronotopo”, ou seja, o fendmeno que trata das conexdes essenciais de relagdes
de tempo e espaco, assimiladas artisticamente na literatura. Assim, os géneros
surgem dentro de algumas tradicbes com as quais se relacionam. Nessa relagéo
entre textos literarios, se relacionam de algum modo, permitindo a reconstrugéo
da imagem espacgo-temporal da representagdo estética que orienta o uso da
linguagem. Assim, o “cronotopo”, entendido como unidade de espago-tempo,
funciona como principio organizador dos fendbmenos artisticos que constroi e
define o confronto das relagdes humanas.

Machado (1999) diz que dentre os varios aspectos de abordagem
bakhtiniana, a revisao do conceito de género, que o considera como fenémeno
plural, € a mais auténtica representagao do tecido discursivo. A “metafora téxtil”
lembrada por Barthes é redimensionada e o texto passa a ser visto, sobretudo,
como ato humano, produgéo cultural fundada na linguagem. O texto se realiza no
cruzamento de sujeitos discursivos, porque mobiliza sentidos gerados no evento

comunicativo. Assim, o texto esta para a lingua, como o enunciado esta para os
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géneros discursivos. Os enunciados se definem, entdo, pelos géneros discursivos
em uso na lingua nas mais variadas esferas da comunicagéo.

Neste sentido, € no romance que sao introduzidos na sua composicao
diferentes géneros, tanto literarios, quanto extraliterarios. “Em principio, qualquer
género pode ser introduzido na estrutura do romance, e de fato, € muito dificil
encontrar um género que nao tenha sido alguma vez incluido nhum romance por
algum autor” (BAKHTIN, 1998[1975], p. 124) e, diferentemente de outros
estudiosos que querem ouvir a voz do texto oral, examinando os procedimentos
de sua construgdo, este estudioso procurou ouvir as vozes discursivas
transformadas em género.

Desta forma, o romance se instaura como um signo cultural e se traduz
como um género de representagdo da imagem da linguagem. Considerado como
género hibrido, o romance busca representar o homem como ser de linguagem.
Em A pedra do reino, Suassuna ja vislumbrava essa singularidade do romance,

emitindo na voz de Quaderna essa constatagao:

Precisava, porém descobrir com seguranga a que género me
dedicar. Lembrei-me, entdo, das aulas de Retorica, dadas por
Monsenhor Pedro Anisio Dantas, no “seminario”, e passei a
examinar género por género, com a ajuda do Dicionario. Quando
cheguei na palavra “romance”, tive um sobressalto: era o unico
género que me permitia unir, num livro s6, um “enredo, ou
urdidura fantastica do espirito”, uma narragdo baseada no
aventuroso e no quimeérico” e um “poema em verso, de assunto
heroico”.

E por isso que eu ndo me abalara, ainda ha pouco, quando os
dois discutiam se a “Obra de Raga” deveria ser em prosa ou em
verso: o romance conciliava tudo! Para tornar a coisa ainda mais
segura, resolvi entremear na minha narrativa em prosa, versos
meus e de Poetas brasileiros consagrados: assim, além de
condensar, no meu livro, toda a Literatura brasileira, faria do meu
Castelo sertanejo a unica Obra ao mesmo tempo em prosa e em
verso, uma Obra completa, modelar e de primeira classe! Unica
coisa que me preocupava era aquela afirmacao do Almanaque de

que os “génios nacionais” eram sempre autores de Epopeias:
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mas, agora era a palavra autorizada de Carlos Dias Fernandes
que me garantia ser o Romance a verdadeira Epopéia atual!
(SUASSUNA, 2010, p. 197-198).

E visivel que Quaderna, como narrador protagonista, incorpora a vis&o
triplice do romance, ou seja: sua pluridimensionalidade, sua plurivocalidade social
e sua forma pluriestilistica tangivel a diversos produtos culturais, manipulando os
fatos da narrativa e usando a propria memoria para contar sua historia e da sua
familia. “O passado determina o presente de um modo criador e, juntamente com
o presente, da dimensédo ao futuro que ele predetermina (BAKHTIN, 1997, p.
253). Quaderna se imbui dessa “plenitude temporal” e tem a compreenséo de que
o0 romance se constitui de tracos caracteristicos que transformam o espaco
terrestre num lugar historico de vida para o homem, assim como num lugar
histérico do mundo. Ele, entdo, como conhecedor e produtor da cultura popular
faz d’A pedra do reino o palco onde representa a saga que promove a defesa de
seu processo politico e literario. Ele lembra um eximio jogador, ao tempo em que
usa o campo para driblar seus pares e armar um palco, assumindo também a
posicao de ator. O protagonista parece antever que o romance, enquanto reino de
signos em permanente expansao, em que a unica lei € o continuo processo de
migracao de formas, cumpre a fungao de visualizar os processos interativos dos
varios signos culturais, em que a linguagem € continuo devir.

Além disso, verificando que o romance tem uma caracteristica singular, que
difere dos demais géneros, Suassuna incorpora outras formas, “entremeando na
sua narrativa em prosa”, outros géneros, outros discursos, mesclando-os,
alternando-os, entrelagando-os na identidade multifacetaria de Quaderna, que
imprime na narrativa o espelho de sua educacgéo e cultura.

Consequentemente, seguindo esse paradigma plural do romance,
Suassuna insere um grupo especial de género que exerce um papel substancial
em sua obra. S&do os chamados géneros intercalados, cuja importéncia se da
porque introduzem no romance as suas linguagens e estratificam a sua unidade
linguistica e aprofundam de um modo novo o seu plurilinguismo. Esses géneros
intercalados podem ser diretamente ‘“intencionais” ou “objetais”, ou seja,

totalmente desprovidos das intengdes do autor, como por exemplo, os aforismos
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ou provérbios que sdo presengas vivas n’A pedra do reino. Eles, que sao,
também, formas fundamentais para introduzir e organizar o plurilinguismo no
romance, servem para refratar a expressao das intengdes do autor. A palavra
desse discurso € bivocal especial. Ela atua em dois locutores e exprime, ao
mesmo tempo, duas intengdes diferentes: a intencdo direta do personagem que
fala e a intencado refrangida do autor. Nesse discurso ha duas vozes, dois
sentidos, duas expressdes que estdo dialogicamente correlacionadas.

Como percebemos, o principal objeto do género romanesco € o sujeito que
fala e sua palavra como objetos, tanto da representacao verbal quanto literaria.
Esse sujeito no romance € essencialmente social, historicamente construido e seu
discurso € uma linguagem social. Nesta perspectiva, Quaderna se enquadra ao
tema de quem fala e sabe o0 que diz, em razdo de sua relagdo afetiva com o
espaco onde convive, sendo possivel redesenhar cada recanto e recriar as falas
cotidianas dos que vivem em seu entorno e que tém um peso imenso na vida. Ele
guarda uma imagem singular de tudo e de todos.

Como diz Bakhtin, no cotidiano fala-se de tudo. Ouve-se a fala do sujeito e
daquilo que ele fala. “Transmitem-se, evocam-se, ponderam-se ou julgam-se as
palavras dos outros, as opinides, as declaragdes, as informagdes; indigna-se ou
concorda-se com elas, discorda-se delas, refere-se a elas etc” (BAKHTIN,
1998[1975], p. 139). E nesta “hermenéutica do cotidiano” € importante o “todos
dizem” e o0 “ele disse”, mesmo que na maioria de discursos ja-ditos refiram-se a
uma fonte geral indeterminada. Nesta hermenéutica se inserem os provérbios.
Estes, considerados géneros da tipologia do senso comum, apresentam formas
de discursividade de grande vitalidade memorialistica, ou seja, se projetam em
formagdes discursivas de grande veiculagado entre grupos sociais variados.

Os exemplos de provérbios no discurso de Suassuna, bem como as
expressdes de curta extensao, sdo ricos e abundantes e de facil identificagao.
Constatamos na fala de Quaderna, ao comentar com Clemente e Samuel sobre
uma carta andénima que haviam enviado ao Corregedor, incriminando pessoas

subversivas. Diante da preocupacao dos dois, ele explica:

A carga maior deve ter sido contra mim, porque somente eu fui

intimado. Pecgo, portanto, a ajuda de vocés! Nao me abandonem,
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nesta hora amargurada da minha vida! Vocé, Clemente, como
advogado e criminalista de fama que é, pode muito bem assumir
minha defesa perante a justical

Imediatamente, o Filésofo tomou um ar ausente, negou o corpo
de banda e passou a me ouvir da banda mouca, (EP 44) (grifo
nosso) a fim de mais facilmente me deixar no fogo (SUASSUNA,
2010, p. 258).

Fica claro neste excerto, o discurso apelativo de Quaderna a Clemente e o
descaso com que esse discurso é recebido, justificado pelo interlocutor em réplica
argumentada com uma habilidade toda especial, “tirando o corpo de banda” e

indicando Samuel para defender Quaderna.

— Quaderna — disse ele, - Vocé vai me desculpar, mas isso, além
de impossivel, € perfeitamente dispensavel e inutil! O ambiente de
repressao, que nos domina desde 1935, agravou-se muito nos
ultimos tempos; o terreno em que pisamos esta cada vez mais
escorregadio do que nunca. Vocé sabe muito bem que eu sou
considerado perigoso e subversivo por muita gente! [...] Sou um
homem visado e procurado, Quaderna, um homem marcado para
morrer pelos mais altos circulos do Poder em nosso Pais! [...]
Essa gente é impiedosa e eu ndo tenho costas quentes! E
melhor vocé se pegar com aqueles que como nosso Promotor
aqui presente, tém prestigio com a reagado! O Doutor Samuel é
bem relacionado nos meios da justiga [...] (EP 45) (grifo nosso)
(SUASSUNA, 2010 p. 258).

Clemente relembrava os movimentos politicos da década de trinta, fazendo
mengao por serem alguns dos mais relevantes para o pais: o assassinato de Joao
Pessoa em 1930; a Revolugao Comunista em 1935; a Insurreicdo comandada por
Carlos Prestes em 1935; e o Golpe de Estado dado por Getulio Vargas em 1937,
mas, especificamente, ao perigo a que ele se expunha, por ser considerado
“perigoso e subversivo”. Indica, entdo, Samuel, que partidario da linha direita e

“‘bem relacionado com a justi¢a”, poderia defendé-lo.



100

E evidente que Quaderna ao perceber que Clemente “negou o corpo e
passou a ouvir da banda mouca”, entende que ele livrava-se de defendé-lo,
esquivando-se agilmente e fingindo que nao ouvira. Quaderna metaforiza por
meio da expressao popular sua decepgao ao receber a negativa de seu preceptor.
Clemente, por sua vez, fortalece sua argumentacdo de forma atenuada,
justificando e simplificando todos os seus argumentos com a formulagéo “eu nao
tenho costas quentes”. Esta expressdo proferida afirmativamente, segundo
Cabral (1984, p. 256), significa “ser bem apadrinhado, ter protecao forte ou dispor
de meios para enfrentar tropecgos, vicissitudes, prejuizos” etc. No entanto,
Clemente ao usa-la negativamente deixa claro ndo ter apadrinhamentos nem
protecao.

Estas formas remissivas, evocam, estabilizam e renovam as relagcdes
polissémicas entre lingua e sociedade no momento de uma materialidade
discursiva em seu tecido literario. No nosso ponto de vista, Suassuna instaura no
texto literario a linguagem popular como sistema simbdlico de maior tradi¢ao,
funcionando como elemento hibrido, que busca identificar o homem como ser de
linguagem. As permanentes conexdes que o narrador faz entre as linguagens, a
historia de sua vida, de sua familia e os fatos histéricos, nos dao a certeza de que
ele estabelece um lugar de privilégio discursivo, ostentando marcas de uma
cultura rica e pluridimensional. A fala caudalosa de Quaderna funda-se na mescla
e cruzamento de temas, reinventando literariamente diferentes géneros que se
imbricam no desenrolar memorialistico da obra.

Como nos asseguram os conceitos bakhtinianos, nossas palavras nés
tomamos da boca dos demais. Ja estdo configuradas com intengdes alheias,
antes que nos a usemos, como materiais e instrumentos de nossas intengdes.
Neste sentido, poderiamos afirmar que a histéria e o tempo invadem a memoria
de Suassuna, fazendo com que a produgdo literaria represente os sonhos, 0s
temores, as ilusbes e a incompletude desse narrador que se completa,
paradoxalmente, com a compreensao do conceito amplo de cultura.

Averiguamos, portanto, que em Suassuna, é possivel a vida dos géneros
como uma tessitura de redes discursivas, provenientes dos mais diferentes focos

da cultura oral e escrita, que permitem a expansao das enunciagoes.
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4.3 CENARIOS DA MEMORIA DISCURSIVA

O sujeito é historicamente determinado pelo interdiscurso, pela
memoria do dizer: Algo fala antes, em outro lugar.
Eni Orlandi

A instancia da representacdo da memoéria pode ser ilustrada por
constitutivos de uma memodaria histérico-discursiva e que ocorre na formulagcédo de
narrativas de saberes do inconsciente coletivo e as reflexdes espalhadas pela
narrativa, tornando-se aspectos fundamentais da prosa combinatéria e hibrida de
Ariano Suassuna. E nesse estagio de consciéncia que Quaderna, com o prodigio
da memoria transforma o seu discurso em pano de fundo na romanizagcao dos
géneros orais determinantes da prosa narrativa.

E dessa meméria voluntaria construida como estratégia de luta politica,
afirmacao positiva de identidade pelos que se veem excluidos dos direitos a
cidadania, que Quaderna diz: “Agora, preso aqui nha cadeia, rememoro tudo
quanto passei, e toda a minha vida parece-me um sonho, cheio de
acontecimentos, ao mesmo tempo, grotescos e gloriosos” (grifo nosso)
(SUASSUNA, 2010, p. 34).

Poderiamos afirmar que nos filiando a redes de sentidos, por meio de
nossa experiéncia simbolica e de mundo, Quaderna faz uma rememoragao
dolorosa de persegui¢cdes politicas, religiosas e étnicas, confirmadas pela

exteriorizagao do discurso. Dessa forma, conclama:

Escutem, pois, nobres senhores e belas damas de peitos
brandos, minha terrivel histéria de amor e de culpa, de
sangue e de justica, de sensualidade e de violéncia, de
enigma, de morte e disparate, de lutas nas estradas e
combates nas Caatingas; histéria que foi a suma de tudo o
que passei e que terminou com meus costados aqui, nesta
Cadeia Velha da Vila Real da Ribeira do Taperoa, Sertdo dos
Cariris Velhos da Capitania e Provincia da Paraiba do Norte
(SUASSUNA, 2010, p. 35).
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Podemos antever nesses discursos, que a obra A pedra do reino é todo um
desfiar do novelo da memodria de Suassuna. Nesta perspectiva, ele amplia o
escopo de sua posigcao axioldgica, incluindo nela, tanto o herdi e seu mundo,
quanto o todo estético materializado por escolhas composicionais e de linguagem.

Sendo assim, os discursos de Quaderna sao produzidos pelas filiagdes de
sentidos constituidos em outros dizeres, que recuperados pela memoria fundam
um novo discurso que desvela as suas fontes. Seu querer-dizer ndo é
propriedade particular. Suas palavras significam pela histéria e pela lingua, que
sustentam a possibilidade do seu contar, na funcionalidade do discurso e suas
relagdes com os sujeitos e a ideologia.

Fica claro que no protagonismo dos estudos interculturais, o romancista

insere Quaderna como personagem narrador, porque nesse contexto, ele

nao € um Eu nem um Ele, € um Tu [...] que em nivel de alteridade
€ aquele da nao coincidéncia da personagem com ela mesma:
sua palavra esta em permanente movimento porque ela procura a
si préprio na palavra do outro (AMORIM, 2001, p. 126).

E nessa perspectiva que a memodria, fruto das discussdes sobre
concepgdes conceituais da Historia, da Sociologia, de Texto e de Discurso, surge
n'A pedra do reino como questao efetiva que permite o encontro entre estes
temas. Na visdo de Rosa (2007), a memdria é uma entidade ficticia responsavel
pelas recordagdes e pelos esquecimentos, sendo que a recordagio gera-se a
servico do presente imediato. A memoria deve ser vista, entdo, como construgéo
e manutencado de nossa identidade. Porém, os atos de recordagdo sao também
atos de fala, que se identificam com uma histéria pessoal, que assume certa
forma literaria (tragica, romantica, dramatica, irénica etc). Dai a fala dramatica de
Quaderna, contextualizando sua condigcao atual de preso na cadeia de Taperoa.
Além disso, nesses atos de recordacao se incluem aspectos socioculturais, como
simbolos, expressdes populares e enunciados proverbiais, que promovem uma
espécie de reconhecimento de que cada discurso se constitui na confluéncia de
muitos outros. Tudo isto desagua numa polifonia, espago de muitas vozes que se

entrelagam na obra, experimentando um novo processo de reconstrugao.



103

Isto implica no dizer de Said (2006, p. 184), que “a memoaria € um poderoso
instrumento coletivo para se preservar a identidade”, e embora a memoria seja
considerada uma faculdade individual, as praticas de recordacdao sao também
coletivas, resultando procedimentos que inserem formas partilhadas ou, ainda,
todo um imaginario que faz ressoar em cada um os mesmos significados, as
mesmas sensagoes.

Evidenciamos, ainda, que a cultura como forma de luta busca alternativas
de resisténcia. Assim, a memoria de Suassuna revela-se como uma das principais
defesas contra um apagamento histérico que, pelo discurso, funciona como um
quadro mnemonico que deve ser ativado e usado.

Na concepgado de Zumthor (2001), a memoria € um espelho magico de
onde a imagem n&o se apaga, mesmo depois de passada, pois na memoria
coexistem imagem e voz. Ao entender a escritura como um fendbmeno de
memoria e de voz, afirma que é no livro de suas memoérias que ele encontra as
palavras que compdem sua obra, considerando de forma simbdlica, a memoria
como livro. Para ele, € na memoria que se encontra registrada “a palavra viva” de
onde emana a coeréncia de uma escritura e de uma inscricado do homem e de sua
histéria pessoal e coletiva na realidade do destino.

Debrugar-se, entdo, nessa linguagem enunciativo-discursiva de Suassuna
€ refletir sobre a linguagem como um entrecruzamento de vozes que se
encontram nos enunciados, nos géneros, nos discursos, nos estilos e linguagens
sociais, evidenciado pela memodria discursiva. Sua linguagem nos remete a uma
memoria privilegiada! Ele préprio a classifica como sendo de “cachorro vingativo”
que conta e comenta causos, historias populares que somados as técnicas de
teatro, anestesiam o publico. Ele consegue prender a atencdo de inumeros
ouvintes que atentos se comprazem com seu jeito simples e cativante de narrar.
Suassuna comprova o argumento de Said (2006): € preciso continuar contando
historias, de varias formas, tao insistentemente quanto possivel e do modo mais
convincente para que se perpetuem no passar dos anos. O autor acredita que um
dos papeis do intelectual é fornecer um contraponto, contando historias,
lembrando-se de fatos e de pessoas, de lugares e situagdes, mostrando que nao
esta falando de abstracdes. Esse processo discursivo € um poderoso instrumento
e uma das principais defesas contra o apagamento histérico. E um meio de
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resisténcia! O discurso funciona, entdo, como um grande quadro da meméria que
tem que ser ativado e usado. E esta memoria situada entre o histérico e o
linguistico, com base no jogo simbdlico de forgas linguajeiras, que faz Suassuna
como ator social, exercer a pratica de discursos em circulagdo. Sua memoria
reconstruida pelo discurso nao restitui “frases” escutadas no passado, mas
julgamentos de verossimilhanga sobre o que é reconstituido pelas operagdes de
parafrase (ACHARD, 1999).

Comprovamos esta assertiva no excerto, a seguir, quando Quaderna

declara o desejo de escrever um romance:

Mas ndao € uma Epopéia o que eu quero fazer mais nao,
Clemente! A principio, pensei nisso, tendo como assunto a Pedra
do Reino e como figura central meu bisavd, o Rei Jodo Ferreira-
Quaderna! Mas, acabo de desistir, depois que ouvi Carlos Dias
Fernandes provar que as Epopéias estdo ultrapassadas! [...] Por
isso, mudei de idéia, e 0 que eu quero, agora, € escrever um
romance!

- Mas, Quaderna, vocé ndo tem imaginagao criadora nenhuma! —
disse Samuel — Vocé mesmo confessa que ndo sabe imaginar o
que nao viu: como é, entdo, que pretende fazer um romance,
género literario bastardo, mas que exige, ainda assim, poder
criador?

- E verdade, que nao tenho idéias, nem imaginagao criadora. Mas,
acho que posso resolver os dois problemas de uma vez. Quanto
ao primeiro obstaculo, vocés dois tém muitas idéias, idéias de
sobra, e podem me ajudar, uma vez que escrevendo um romance,
nao concorro com nenhum dos dois! Quanto ao fato de eu sé
saber descrever o que vi, acontece que ja vi, com esses olhos
que a terra ha de comer um assunto da gota-serena, capaz de
ser tema de um romance mordido da cachorra da molesta!
(grifo nosso) (EP39) (SUASSUNA, 2010, p. 235).

Compreendemos que Quaderna concebe o romance como uma historia
que se conta, registrando causos, recriando fatos, intercalando géneros que

funcionam n’A pedra do reino como operadores da memoria social, que permitem
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a ele passar em revista acontecimentos passados, como marca substancial e viva
do passado no presente. As retomadas e os deslocamentos de sentidos
funcionam para ele como dispositivos da memoaria que entrelagcados a vontade de
quem lembra e conta, permitem ao romancista invadir o “bad” de suas
lembrancgas, pelo que ele “ja viu com os olhos que a terra ha de comer”. O
visivel enriquecido e imbuido de toda a complexidade do sentido e do
conhecimento. Nao o simplesmente ver por ver, mas a diversidade no
escalonamento das épocas e da evolucao, “capaz de ser tema de um romance
mordido da cachorra da molesta”. Isto propicia a Quaderna, “o olho que vé [e]
procura e encontra o tempo” para abrigar os hibridos artisticos que Ihe permitam
reconstituir em sua narrativa varios géneros, que se intercalam em prosa e em
verso, no “caldeirdo heteroglossico” d’A pedra do reino.

E nesse carater aberto do romance, que os enunciados proverbiais n’A
pedra do reino fazem parte desse “bau” de lembrancas que Suassuna concebe
como um acontecimento discursivo e que funcionam como paradigma de
ressignificagdo e transfiguragdo simbdlica. O romancista retoma formacgodes
discursivas anteriores e as reinserem em outras cadeias simbodlicas de
enunciagdes, que permitem trocas reciprocas, integrando os aspectos mais
dispares. Ao fazer da literatura oral e popular um de seus principais modos de
criagcao, a obra deste literato ndo escapa a logica do processo de que qualquer
texto nao sera jamais acabado, concluido, fechado. A apropriagao dos provérbios
perpassados pela memoria discursiva do autor constitui um resgate que valoriza o
interdiscurso que se corporifica na elaboragdo do romance, no seu processo de
enunciagao.

Deste modo, a palavra fixada na memodria de Suassuna revela-se vital para
a cultura da transmissao oral, que por sua vez, transmuta-se em memoria
discursiva. E nesta direcdo que Machado (1995) nos conduz & reflexdo de que a
memoria, exercendo o papel de espaco virtual da tradicdo, dimensiona a nogao
de discurso interior, pleno de palavras, mesmo considerando a distingao entre
tradicdo como espaco coletivo e discurso interior como espaco individual, embora
dialégico. A memoria, entdo, traz a consciéncia seus registros e tracos € o
passado presentifica-se, constituindo um novo tempo, constatado nas palavras de

Quaderna:



106

E por isso, entdo que, no momento de iniciar minha histéria, preso
aqui nesta Cadeia, humilhado, perseguido, desprezado, olho para
tras, e tudo o que me aconteceu parece um Sonho, uma visagem
que desfilou diante de mim, num momento perigoso e alucinatoério.
[...] O que, alias, ndo é de espantar, uma vez que, nos meus
momentos mais ensolarados de devaneio, o proprio Mundo me
aparece como uma longa estrada sertaneja, um Tabuleiro seco e
empoeirado, onde por entre pedras, cactos e espinhos, desfila o
cortejo luminoso e obscuro dos humanos [...] (SUASSUNA, 2010,
p. 241).

Nesta percepcdo, vemos que Quaderna reescreve e produz discursos
sobre o0 espaco e o tempo, tomando por base as motivacbes que nao sao
comprometidas com o mundo real ou a historia, mesmo neles contextualizados ou
referidos. Ao “olhar para tras”, esse fluir ondulante do tempo transita em sua
narrativa, de modo que a nogdo de memoria € considerada em sua dimensao de
linguagem, de discurso, adquirindo especificagdes. O passado para ele é
preservado, vivo, e assume um viés pedagogico, de aprendizado, mesmo em
estado onirico. Ao dizer “parece um sonho” € como se dissesse que nao sabia o
que estava acontecendo com ele, mas que lhe permitia o desejo de recriar a vida
a cada instante, fazendo desse momento um novo tempo, uma nova histéria que
pudesse transformar o “Tabuleiro seco e empoeirado” do seu Sertdo, onde o
“cortejo humano desfila”, no oasis da sua existéncia. E como se o plano real
quisesse fundir-se com o plano do sonho, pois os signos do sonho reprogramam
as travessias da existéncia como metafora da condigdo humana. As imagens
desprendidas de todas as conexdes mais primitivas sdo “preciosidades nos
sébrios aposentos do seu entendimento tardio”. Seu olhar o leva para fatos do
passado, como uma rede que se lanca na foz de um rio, na perspectiva de
acontecimentos futuros em que possam “desfilar o cortejo luminoso e obscuro dos
humanos”. Nesse sentido, ha uma superposi¢cao temporal, onde o fluxo da
memoria tem cadeira cativa. O passado e o presente ndo se confundem; povoam
e se organizam se amalgamando em um todo e funcionando como elo de ligagao

na cadeia do tempo.
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Neste caminhar, & coerente afirmarmos que os modos de organizagdo dos
tracos das referéncias enunciativas passadas, os processos de enunciacao do
presente e do futuro sao fatores constitutivos da memodria discursiva de
Quaderna. Averiguamos que n’A pedra do reino, a historia do presente € uma
confluéncia entre atualidade e memdria e constitui um corpo soécio-historico de
tracos, podendo-se dizer que as relagdes entre interdiscurso e intradiscurso sao
buscadas nos vestigios da memoéria. Em outras palavras, o interdiscurso,
entendido como a relacdo de um discurso com outros, como eixo vertical,
apresentaria todos os dizeres ja ditos. E o intradiscurso, como eixo horizontal,
expondo aquilo que estamos dizendo naquele momento, em condigbes dadas
(ORLANDI, 1999, p. 33).

Fica claro, pois, que varios nucleos narrativos vao surgindo, a partir da
memoéria de Quaderna, que resguarda o vivido para fazer-se discursivamente na
obra. No encontro do olhar com a memobria, ilustrado por constitutivos de um
historico-discursivo, ocorre a formulagao de narrativas de saberes do inconsciente
coletivo, como no caso, os provérbios, 0s causos, as cantigas, as parddias e as
reflexdes espalhadas por essa narrativa. Os provérbios reinscritos por Suassuna
funcionam como atividade de constru¢cao de praticas discursivas, bem como de
sua emergéncia em situagdes interativas, e indicam como as propriedades da
cognigdo, da linguagem e da interagdo social atuam dinamicamente no

entendimento de suas estruturas complexas, explicitadas por Quaderna:

Olhe, Dinis, vou lhe dizer uma coisa: aconteceu hoje, aqui na
Estrada, ainda agora, a coisa mais sagrada que podia nos
acontecer. Eu estava em Estaca Zero. Sai para o rogado e tive
uma visagem no caminho, um cavaleiro do Inferno, que depois |lhe
conto! Voltei para a rua, e encontrei la o maior cu de boi que se
possa imaginar! Parecia que o mundo estava se acabando: era
menino chorando, era grito de mulher tendo ataque, era o
diabo! (grifo nosso) (EP 116) (SUASSUNA, 2010, p. 587).

Vemos que, embora o eixo principal da narrativa se concentre em fatos
passados, Quaderna demarca-se utilizando, também, o tempo presente:

”ow

“aconteceu hoje”, “ainda agora”, conferindo verdade e objetividade ao que narra,
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firmando-se nos polos temporais do hoje e do agora e concretizando uma
presentificacdo propria de quem participa das cenas contadas. Flui, entdo, a
percepgao de que o saber discursivo do heréi foi se organizando ao longo de sua
narrativa, de modo que produziu dizeres que representam o escopo de sua
constituigdo entre um passado, enquanto memoria e um presente vivido no
conteudo das lembrancas. As enunciagdes que compdem seu discurso
constituem-se, a partir de realizagdbes de um dado contexto cultural. As
rememoracgdes funcionam de forma dindmica, pontilhando os marcos espaciais,
“estrada”, “rogado” e “rua”’, como testemunhos que simbolizam sua historia na
organizacdo da linguagem. Quaderna busca, entdo, em seu repertério popular

expressoes de curta extensao, a exemplo de “o maior cu de boi”, “era 0 mundo
se acabando’, “era o diabo”, cristalizadas pelo uso, pela tradi¢do cultural e pela
memoria discursiva, para interagir simbolicamente entre os sujeitos, a lingua e o
mundo. Cabral (1982, p. 264) afirma a propésito da expressao “cu de boi’, que
“nos folguedos do Boi, queriam ressuscitar o boi por meio de um crister: corriam
atras dos moleques, e o que fosse pegado era introduzido no anus do boi.
Durante muito tempo a expressao significava confusdo, arruaga, baderna e
parece originar-se da cena que se descreve”. Nestas formulagbes, Suassuna pde
em uso sua construcao socio-discursiva, que se encontra em intima conexao com
as experiéncias cotidianas de suas praticas com a linguagem e a relagao entre
geragdes. Surge, entdo, um redemoinho de ideias provocado por suas
lembrangas e elaborado por uma heterogeneidade composicional, que ronda
entre temas sobre viagens, aventuras, revelagdo, mistério e encantamento, cujos
eventos giram em espirais, estabelecendo uma metafora circular que nos evoca
um redemoinho. Isto lhe permite a possibilidade de recriar um tempo, que
embora nao vivido por aquele que ouve, pode ser vivenciado por outros.
Evidenciamos que Suassuna utiliza os provérbios n’A pedra do reino, como
fatos do discurso enquanto inscricdo material e que se estabelecem como
dispositivos da memoéria. O uso dos provérbios, fruto da memoria discursiva,
retoma formacgdes discursivas anteriores e as reinserem em outras cadeias
simbdlicas de enunciagdes. Transformam-se em novos atos semidticos,
impregnados por sua plurivaléncia de coisas presumidas e ndo ditas. E o

subseguir sem fim caracteristico dos enunciados, mostrando-se de diferentes
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formas para fazer valer a voz do outro. E um discurso, que sintagmatizado no
intradiscurso, atravessa as margens do rio e busca uma “terceira margem” para
situar-se como novo discurso, resgatado pela memoéria discursiva. E a meméria
situada entre o historico e o linguistico, com base no jogo de forcas que o ator
social exerce sobre os discursos em circulacdo (ACHARD, 1999). E o papel da
memoria discursiva que nao restitui enunciacbes escutadas no passado, mas
julgamentos de verossimilhanga sobre o que é reconstituido pelas operagbes de
parafrases. Desta forma, a memodria ndao pode ser provada, ndao pode ser
deduzida de um corpus, mas enquadrada por formula¢des no discurso concreto
em que nos encontramos, pois 0 que funciona sdo os operadores linguajeiros
imersos em uma situacdo que condiciona o exercicio de uma regularidade
enunciativa.

Na visdo de Pechéux (1999), a questdo se da em saber onde estdo esses
famosos implicitos, que estdo ausentes por sua presenca. Eles estariam
disponiveis na memoaria discursiva como em fundo de gaveta, um registro do
oculto? Esse efeito de opacidade que marca o momento em que os implicitos ndo
sao mais reconstruiveis €, provavelmente, o que compele a analise do discurso a
se distanciar das evidéncias da proposicéo.

Por conseguinte, verificamos que Suassuna é historicamente determinado
pelo interdiscurso, pela memoria do dizer, afetado pela lingua e por algo que falou
antes, em outro lugar. Palavras ja pronunciadas, as vezes, esquecidas, ao longo
do tempo e de nossas experiéncias de linguagem. Ele retoma, dentre outras
producdes do cotidiano, os enunciados proverbiais que se inserem como
caracterizados por uma constituicdo discursiva, marcada por um numero reduzido
de palavras que sdo mobilizadas na sua organizagao frasal, mas com
propriedades linguistico-discursivas proprias. Cada um desses pequenos
enunciados mobiliza recursos estilisticos, tematicos e composicionais bastante
especificos, que repercutem em uma heterogeneidade discursiva que remete ao
narrador o poder de desempenhar papel crucial na composi¢édo do romance.

Comungando com Baronas (2011), concebemos que os enunciados
proverbiais transfigurados na obra de Suassuna, por um lado, precisam de um
género discursivo que os aninhe, que Ihes dé guarida, por outro, extrapolam todo

e qualquer género. Eles acabam por adquirir autonomia discursiva em relagéo ao
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texto primeiro, organizando-se com sentido préprio. Pertencem, geralmente, a um
alhures discursivo, ou seja, ditos em outro lugar por um “sujeito universal” em que
nem o contexto situacional nem o cotexto original sdo recuperaveis
linguisticamente. Porém, sabemos que eles pertencem a sabedoria de uma certa
comunidade, identificavel por um locutor indeterminado que diz e, por isso, muitas

vezes, precedido de um verbo dicendi, como no exemplo, a seguir:

Dizia-se (grifo nosso) que o meu Padrinho confiara ao grupo o
testamento, que estava na Fortaleza de Séo Joaquim da Pedra,
trancafiado a sete chaves (grifo nosso) (EP 123) e que teria de
ser encontrado e retomado a for¢a, uma vez que Dom Edmundo
Suewndson, tendo rompido com meu Padrinho, era agora aliado
dos Moraes e tinha interesse, portanto, em favorecer Arésio,
prestes a oficializar seu noivado com Genoveva (SUASSUNA,
2010, p. 673).

Dizer é também fazer, isto é, tentar agir sobre seu interlocutor e, quem
sabe, agir também sobre o contexto a sua volta. O verbo “dizer”, como veiculador
de uma enunciagao, demarca aqui a voz alheia, que antecipando um discurso do
outro, abriga nessa enunciagdo um saber popular, revelado com peculiaridades
por meio de formas de falar do narrador. Além disso, € possivel ver que essas
formas de falar denotam a posicao do narrador em relacao a elas, criando efeitos
de sentido perpassados por um tonus de ironia ou desdém, como no exemplo
‘trancafiado a sete chaves”.

E nessa perspectiva que os enunciados proverbiais se constituem n’A
pedra do reino, fazendo parte de uma pluralidade cultural, que nao pode ser
hierarquicamente ordenada ou privilegiada, mas respeitada pela sua inviolavel
diversidade de modo de ser e de se manifestar culturalmente. Poderiamos
evidenciar que essa pluralidade cultural, discursiva e heterogénea compdem as
tramas labirinticas da obra, formadas pela memdéria de Quaderna, intercambiando
géneros que instauram a hibridizagdo na tessitura harménica desse jogo multiplo

de discursos.
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4.4 OS PROVERBIOS: UM MULTIDISCURSO SOCIAL

Sob o “mesmo” da materialidade linguistica abre-se o jogo da metafora
como outra possibilidade de articulagdo discursiva.
Michel Pécheux

Os estudos paremiologicos preocupam-se, fundamentalmente, dos
aspectos que dizem respeito aos provérbios, em sua profusao de termos, tais
como maxima, sentenca, ditado, refrdo, anexim, adagio, axioma, aforismo e
outros que podem ser considerados termos afins, mas com pequenas diferencas
de sentido, dificeis, inclusive, de se determinarem. Concebido pelos leigos como
designagdes genéricas ou pretensamente sindnimas, o0s provérbios sao
conceituados como uma sentenca de autoria andnima e fortemente ligada a
tradigao popular, expressando a sabedoria de um povo.

Em “O discurso e a cidade”, Candido (2003, p. 115) assinala o provérbio
como “a fixidez do discurso e do mundo, instrumento que o homem dispde a fim
de interpretar e julgar, de identificar e prever”. Na visao desse autor, os provérbios
costuram o mundo segundo um corte definitivo, que imobiliza a vida, os
sentimentos, a agdo; aparecem como simbolos de uma vida, de uma agéo ou de
sentimentos ja imobilizados. Como expressdes aforisticas, os provérbios sdo a
quinta-esséncia do lugar comum e da repeticdo, como expressao da cultura que
enreda os homens. Na visdo de Rocha (1995), o provérbio pode ser denominado
como uma frase feita, o discurso do Outro, sempre citado ou renunciado e
renunciavel. Para ela, o provérbio constitui um enunciado de carater sempre
atributivo e nunca referencial [...] o que faz dele um enunciado sob medida para o
falar sem dizer. Gatti (2007) enxerga o provérbio resultante de um significado
metaférico que se estabelece de forma indireta, usando a metafora para fazer
valer seu significado. Em, por exemplo, “Quem nao tem cdo caga com gato”,
(grifo nosso) “cédo e gato” ndo tém propriamente referentes, e assumem um outro

valor que nao aquele ligado diretamente a seu significante. O locutor, entao,
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se vé quase obrigado a recorrer a expressdes que remetem a um
outro sujeito [...] ou a isolar por aspas ou pela entonagdo um
discurso que nao € seu; ou entdo ainda, caso ele ndao use de
nenhum desses recursos reveladores da heterogeneidade, o
alocutario, gragas a sua competéncia, cultural, sera capaz de
reconhecer a heterogeneidade (ROCHA, 1995, p. 51).

Nesse percurso, a autora questiona até que ponto o sujeito determina seu
discurso e em que medida ele é determinado pelo discurso do outro.

Santos (2004) observa o funcionamento enunciativo proverbial na sua
materialidade linguistica e discursiva. Procura relacionar as formas populares as
institucionais da verdade. E é nesta verdade popular que a autora atesta que a
“voz do povo” aparece materializada, formalmente, pelo provérbio no discurso do
politico, entremeando-se de outras verdades “institucionais”.

Lysardo-Dias (2001) analisa os provérbios em discursos jornalisticos e diz
que parece ser contraditéria a presenga de provérbios nos textos jornalisticos,
tendo em vista esse discurso sobreviver justamente do novo e do moderno. Mas,
para sua surpresa, 0os provérbios acabam se constituindo num elemento inusitado,
pois, nesse contexto sao revitalizados e a citagao contribui para a manutencéo de
Seu uso.

Assim, os provérbios tém dualidade, ou seja, sao flexiveis e se adaptam a
temas atuais e a géneros diversos. S&o revitalizados, a medida que a citagao
contribui para a manutencdo do seu uso. Por serem consideradas verdades
absolutas, essas sentencas s&o utilizadas para dar credibilidade ao que se
enuncia.

Ja em estudos realizados em 2011, Lysardo-Dias, em artigo publicado, fala
da dimensao patémica dos provérbios. A reflexdo se da em torno dos aspectos
relativos aos enunciados proverbiais utilizados como meios discursivos que
suscitam estados emocionais e despertam afetos. Na otica da autora, os
provérbios fazem parte de um querer-dizer padronizado e apresentam uma forma
cristalizada de certa comunidade externar suas emocgdes diante dos

acontecimentos do mundo. Isto remete a natureza intersubjetiva da dinamica
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enunciativa, pois aponta para a triplice relagdo com seu dizer, com seu
interlocutor e com o contexto de interacao.

Os provérbios sao vistos, ainda, como um elemento familiar, considerados
como maximas breves que traduzem a experiéncia da Vox populi, da vida
coletiva, apresentando-se como uma pratica discursiva de ampla circulagéo, que
retornam nos mais diferentes géneros discursivos e contextos. Para Bassuma
Fernandes (2011), estes acontecimentos discursivos sdo reatualizados com
pretenso efeito de originalidade, promovendo rupturas de significagdo ou em
processos de retextualizacdo ou em forma de parafrase.

Assim, o provérbio considerado como patriménio comum, de um dizer
conhecido por todos, ndo necessita de comentarios metalinguisticos ou mesmo
de entoacgio especial para ser percebido como um discurso diferenciado. Ele é
uma modalidade privilegiada de discurso do Outro, configurando um tipico caso
de interdiscurso, principalmente se o considerarmos como reservatoérios de topoi
de uma sociedade.

Desta forma, os provérbios apresentam novidade e estranhamento, porque
rompem com o fio do discurso. Nessa diregao, eles parecem estar carregados de
ironias e ambiguidades, de modo que se revelam como uma linguagem para
combater toda e qualquer manifestacdo de poder e hierarquias. Como uma
construgao particular de interdiscurso que aparece no romance, se insurge como
um trago de linguagem revelador de um ponto de vista, de um olhar sobre o
mundo, que pode auxiliar o desvendamento de momentos ou aspectos de uma
dada cultura, de uma dada sociedade.

Neste sentido, € pertinente reafirmar que as formagdes da vida no cotidiano
e as interagdes verbais se instauram entre interlocutores, sejam por meio de
construgdbes complexas ou as mais simples, como os provérbios. Mergulhar
nesses entrelagcados, cujos fios se sobrepdem e se enredam, como a fluir
enunciativamente ou a se desalinhar no processo de nosso conhecimento, fez
com que nos aproximassemos dos varios sentidos que essas produgdes evocam.
Poderiamos perguntar: “Agua mole em pedra dura tanto bate até que fura?”
(grifo nosso).

O que sabemos € que essas variadas construgdes do inconsciente coletivo,

presentes nas interagdes cotidianas nos agugaram para a observagao e reflexdes
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que estabelecem novos dialogos e se expandem nas mais diferentes formas de
producao da linguagem.

Dentre outras produgdes do cotidiano, verificamos em A pedra do reino que
os provérbios se inserem como enunciados caracterizados por uma constituicao
discursiva, marcadamente plural e dialogizante. Nesta perspectiva, nos firmamos
nas teorias que dao visibilidade a linguagem como objeto eminentemente social e,
portanto, ideoldgica, atravessada pela heterogeneidade que constitui o discurso
do outro, mascarado, muitas vezes, pelo dizer de seus enunciadores, como no

exemplo, a sequir:

E por isso, também, que os pernambucanos inventaram essa
histéria. Segundo eles, todos os paraibanos tém sangue judaico e,
consequentemente, parte com o Diabo, motivo pelo qual
herdaram um pequeno pedago de rabo, o cotoco, transmitido pelo
sangue judaico ancestral. Isso € dito pelos pernambucanos em
tom pejorativo, é verdade. Mas, nao deixa, também de ser um
elogio, porque, segundo eles, é o cotoco que nos torna irrequietos,
ativos e astutos. E um elogio & incansavel atividade paraibana! —
Concluiu ele com ar patriético.

- Acredito, Exceléncia, que seja uma vantagem nossa, paraibana,
e um elogio deles, pernambucanos! Principalmente, porque uma
linhagem diabdlica € uma coisa que pode ser até honrosa,
dependendo do tipo do Diabo de quem a gente descende!
(SUASSUNA, 2010, p. 343-344).

Esta narrativa nos expde a o6tica do narrador que pontua a conclusao do
discurso do outro, tendo em vista a retirada da “mascara” de seu interlocutor. O
discurso, entdo, passa por uma inversdo, impondo a interpretacdo positiva que
Quaderna Ihe da. A intencionalidade discursiva de carater “pejorativo” dado pelos
pernambucanos aos paraibanos é totalmente revista pela leitura que Quaderna
faz, engrandecendo os paraibanos e elegendo-os a um patamar de vantagem em
relagao ao outro.

Desta maneira, Quaderna impde ao discurso dos pernambucanos uma

singular importédncia como caminho para uma perspectiva que ele cria para os
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variados usos da linguagem, além da valorizagdo de uma cultura plural, que se
configura na voz do personagem como um dialogo de vozes, em reencontro na
arena social da linguagem.

Neste contexto, as construgbes linguajeiras se constituem nesta
“‘hermenéutica do cotidiano”, usadas nos mais variados espacos interlocutivos e
intercaladas em diversos géneros textuais, tecendo as inumeras tramas que
possibilitam o didlogo na abertura de fios que se entrelagam na configuragado dos
discursos (ARCOVERDE, 2011). Sem nome proprio, todas as espécies de
linguagens dao origem a essas festas efémeras que surgem, desaparecem e
retornam.

A cultura passa a ser, nesta vertente, uma forga politicamente relevante,
caracterizada por uma tendéncia que tudo permeia, estreitamente aliada a vida
social, cujo complexo de valores, costumes, praticas de vida e produgdes
discursivas constituem um hibridismo geopolitico, cultural e étnico. Essas
caracteristicas sinalizam o entendimento da cultura popular como um saber
coletivo, produzido por processos cognitivos e heterogéneos, em fungao dos
quais os individuos definem as suas esferas de realidade.

Compreendemos, dessa forma, que nessas esferas de realidade os
enunciados proverbiais, imbricados a teias de significagdo tecidas pelo homem,
constituem-se como um discurso amplo que transcende as fronteiras linguisticas.
Esse discurso se configura em esferas discursivas que estabelecem o seu status
de producao e permitem trocas interculturais na contramdo dos modelos
hegemonicos.

Os provérbios como um multidiscurso social representam um valor social
que pode funcionar em espacos discursivos distintos, ressaltando um traco
relevante pelo fato de romper na cadeia do significante, da qual o falante seria a
principal fonte, o reconhecimento de que existe uma voz que falou antes dele. Ou
seja, a voz de uma sabedoria andénima e popular, o que estabelece a ruptura, pois
como sabemos, o usuario do enunciado proverbial julga-se “o dono” desse dizer,
como podemos ver no exemplo, a seguir, quando Quaderna insere Dona Carmem

(mae de Dona Margarida) em seu depoimento;
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Eu por mim, nunca falei mal de Dona Carmem, que era minha
amiga e também nossa companheira, nas reuniées e cavaqueiras
literarias da Biblioteca, assim como colaboradora da pagina
literaria e charadistica que eu mantenho na Gazeta de Taperoa.

- E verdade isso, Dona Margarida? Perguntou o Corregedor.

-Isso o qué?

- Isso de sua mae ser intelectual e colaboradora do jornal desse
sujeito!

- E Doutor Juiz! Minha Mae tinha essas manias literarias que
trouxe da Paraiba, e alguns espiritos perversos daqui exploravam
essa fraqueza dela! - O depoente era um deles?

- Era o Chefe disse Margarida com ar feroz.

- Ndo se incomode, néo, que o café dele esta se coando! (EP
106). Falou o Corregedor, com ar de quem assumira um
compromisso sagrado, apesar do ditado que deixara escapar
(grifo nosso) (SUASSUNA, 2010, p. 512).

E evidente que Quaderna estd & mercé do Corregedor, cujo discurso
proverbial funciona para abonar e dar um aspecto verdadeiro ao seu dizer. O
provérbio, funcionando como outra voz, confere um carater veritativo, ratificando a
voz de poder e autoridade do Corregedor. Poderiamos atestar que esse
enunciado entra no regime de participagdo sentenciosa que aponta para uma
conjuntura sécio-histoérica, funcionando aqui como paradigma de um universo
autoritario. Fica claro que o discurso do interlocutor permeado por uma entonagao
distinta, em “o café dele estd se coando”, oportuniza, do ponto de vista
discursivo, identificar os sentidos irbnicos, desdenhosos, reprovadores e tantos
outros na fala do Corregedor.

Seguindo esta o6tica, € pertinente confirmar que esse enunciado, fruto de
acdes cotidianas, esta embutido na esséncia social do discurso verbal e aparece
num relevo mais preciso. Como enunciado pragmatico, concreto, qualquer que
seja o critério que o rege, leva em consideragao mais do que o linguistico. Ele
abrange a situagdo extraverbal, isto é, o horizonte espacial e ideacional

compartilhado por Quaderna e seus interlocutores.
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Reconhecemos, entdo, que os provérbios usados na trama narrativa de
Suassuna sao enunciados que se fazem presentes em todas as camadas
populares, em todos os meios sociais, quer seja em conversas informais, em
textos publicitarios, em textos politicos, em textos jornalisticos, enfim, “cada um
puxando a brasa pra sua sardinha” (grifo nosso).

Este estudo nos oportunizou verificar que existem provérbios para todas as
ocasides, com situagcdes especificas e generalizantes. Em “Pedra que rola nao
cria limo”, temos um caso de provérbio sem marca pessoal; com marcas
designando pessoas (homens, mulheres, velhos, sogras, etc.) s&o inumeros,
como por exemplo: “O homem para a praga, a mulher para a casa; Mulher é
como estrada, sendo boa é perigosa; Pra cavalo velho, o remédio é capim
novo; Sogra nao é parente, é castigo”. Ha provérbios com marcas indefinidas,
tais como: “Quem tudo quer tudo perde; Cada macaco no seu galho”. Ou
ainda, como aconselhamentos, tais como: “Os de casa assam, mas nao
comem; os de fora comem cru”, nos lembrava meu avdé. Ha também uma
infinidade de provérbios em que nomes de coisas aparecem como substitutivos
de pessoas, como “Cabaga que leva leite nunca mais perde a catinga”, ou
“‘Quando a flor nao cheira, a gente esfrega” e assim por diante. Muitas seriam
as variedades ou modos de dizer dos provérbios.

Verificamos, também, que os enunciados proverbiais, por serem discursos
considerados como esteredtipos culturais, isto é, formas criadas na linguagem
para sustentar crengas, convicg¢oes, supersticdes e preconceitos, devem ser
usados com cuidado para ndo divulgarem uma manutengdo de carga semantica
que venha induzir o outro a aceitagdo do que acreditamos ser verdadeiro. Em
pesquisa realizada por nds, esta questao é refletida, constatando-se os provérbios
como fragmentadores da imagem da mulher, reduzindo-a a objeto e satisfagao
masculina e completa subordinagdo social, cujas questbes estdo ligadas a
sexismo e convengbes culturais, como beleza, idade, fidelidade etc.
(ARCOVERDE, 2011). Destacamos aqui alguns exemplos, entre inumeros,
transcritos de Ibiapina (2008): Mulher e parafuso, deixe que eu aperto; Mulher
é como pimenta, arde, mas a gente come; Mulher é como sucata, ndo tem
lugar no mercado; Mulher feia e fruta azeda, s6 com cachaca; Mulher é

como arvore, s6 da galhos; Mulher é como jornal s6 servem enquanto novos
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(grifo nosso). Nesse sentido, & preciso tomar uma posi¢céo desconstrutora sobre o
discurso consensual, pois os significados que os individuos constroem em suas
relagdes sociais sao portadores de estratégia argumentativa que induz o outro a
aceitagdo de algo que se acredita ser verdadeiro. Por seu particular modo de
enunciagao, os provérbios perpetuam-se na memodria coletiva como maneiras
tradicionais de dizer, circulando uma sabedoria popular que exprime uma
experiéncia de vida. Esses enunciados adquirem valor de verdade e sintetizam
um conceito de realidade ou uma regra social ou moral. Muitos deles implicam na
conducao de algumas premissas, consideradas como norteadoras das relagcbes
sociais de conduta do ser humano. Desta maneira, podemos afirmar que o
discurso, com sua forga ideoldgica, € normatizador da vida social, legitimando
conceitos, crengas, valores e possibilidades de ser, agir e desejar. O discurso n&o
sO representa a sociedade, como também a constréi e a constitui. O provérbio,
embora se caracterize também como uma construcao discursiva de um didatismo
peculiar, pode remeter, por meio de suas interlocu¢des, uma série de conceitos
preconceituosos, funcionando como agentes fragmentadores, o que poderemos
chamar de “disfuncdes”, como acontece em relagdo as mulheres.

Nesse sentido, € pertinente uma reflexdo sobre a potencialidade discursiva
dos enunciados proverbiais e a sua construcdo hibrida que possibilitam aos
interlocutores dar significancia ao que dizem, em determinado momento social e
histérico. Desta forma, os provérbios, permeiam o cotidiano e se efetivam nas
praticas enunciativas, constituindo identidades e redesenhando lugares sociais.

Vejamos no fragmento a seguir:

Eu estava aterrorizado, julgando que se reacendera a Guerra da
Coluna e que fomos emboscar alguma tropa inimiga que passaria
por ali. Maldisse a minha prépria sorte [...] Mas se eu tinha medo
da guerra, tinha ainda mais de meu Padrinho, de modo que fiz
das tripas coracgao e fiquei. (grifo nosso) (EP 124) (SUASSUNA
201, p. 676).

Percebemos, que esse discurso proverbial introjetou no sistema conceptual
de Quaderna, ao enunciar “fiz das tripas coracdo”, uma outra atitude, isto €,

fazer um esforco supremo para enfrentar uma situacao dificil, se ndo mesmo
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desafiadora, tendo em vista que ele declara se encher de coragem para enfrentar
os desafios que a vida lhe impde, outra influéncia repassada por sua Tia Felipa.
Foi essa decisdo que fez com que Quaderna incorporasse como seus, valores
que permeiam a linguagem.

Verificamos assim, que o processo de estereotipagem nao se da de forma
independente. Por isto, na organizagdo da linguagem surgem os provérbios
parodiados que, segundo Magalhdes Junior, “foi moda desde o século XIX,
fazendo jogo de palavras com os provérbios e ditos mais conhecidos, dando-lhes
sentido novo. No Brasil, os nossos humoristas se empenhavam em tais parédias,
ou deturpagdes, como por exemplo: O Brasil espera que todos comprem sem
dever, em vez de O Brasil espera que todos cumpram seu dever’ (MAGALHAES
JUNIOR, 1974, p. 262). Os provérbios parodiados configuram um interdiscurso,
desdobrado em torno de outros campos discursivos de forma bastante peculiar e
em certos casos até polémica ou humoristica. Para Gatti (2007, p. 48), “o
provérbio alterado configura-se como um enunciado peculiar, pois se trata de uma
enunciagao que se instaura sobreposta a outra”. Desta forma, tal enunciagao nao
faz sentido se nio for reconhecida a enunciagao proverbial anterior. Geralmente,
essas enunciagdes construidas como provérbios parodiados geram um discurso
humoristico, cujo funcionamento acontece em diversos géneros do discurso.
Vejamos alguns exemplos: Quando um nao quer, o outro insiste [Quando um
nao quer dois nao brigam]; Quem da a pobre, paga a conta do motel [Quem
da aos pobres empresta a Deus]; Gato escaldado morre [Gato escaldado
tem medo de agua fria]; Quem cedo madruga, fica com sono o dia inteiro
[Chega cedo, quem cedo madruga]; Quem com o ferro fere, ndo sabe como
déi [Quem com o ferro fere, com o mesmo sera ferido]; Devagar nunca se
chega [Devagar se vai a longe]; Quem espera nunca alcan¢a [quem espera
sempre alcanca] (grifo nosso).

Conferimos que Suassuna contesta as verdades proverbiais, em A pedra
do reino, constituindo-se diferentemente de outros discursos em que os
provérbios figuram. Encontramos varios usos dessa pratica, considerando-se a
heterogeneidade discursiva, por meio de um contato explicito de discursos,
funcionando no mesmo enunciado, como veremos, a seguir: Prefiro ser um

covarde vivo do que um rei degolado (EP 09) [Prefiro ser um covarde vivo
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do que um heréi morto] ; E melhor uma rola na mao do que duas no cu (EP
11) [E melhor um passaro na mio do que dois voando] ; Eu rebento, mas
nao afraco (EP 16) [Eu envergo, mas nao quebro]; Sem saber da missa nem
a metade (EP 19) [Sem saber da missa nem um ter¢o]; Se recusa corre e
quem corre, perde (EP 53) [Se correr o bicho pega e se ficar o bicho come];
Vai tomar na rima (EP 42) [Vai tomar no cu]; Fugiam dela como quem foge
da peste (EP 46) [Fugiam dela como quem foge da cruz]; Afilhado meu nao
tem defeito (EP 54) [Amigo meu nao tem defeito]; Vendendo a histéria pelo
preco que me venderam (EP 79) [Vendendo a histéria pelo pre¢o da fatura];
Eu mostro quantos nés existem do focinho ao fiofé (EP 92) [Eu mostro com
quantos paus se faz uma jangada] (grifo nosso).

E evidente que os provérbios recriados por Suassuna sintonizam com a
vertente da parddia, cuja linguagem dialoga artisticamente consigo mesma. A
parddia tem o poder de renovar. Ha nela uma natureza hibrida de conexao com o
mundo. A parédia é voz dupla com repeticdo, marcando a diferenga e, ndo, a
semelhanga. O autor, usando desse artificio, faz arte com e a partir de outros
proveérbios, atrelando-os a sua condi¢ao histérica de produgao e imitando-os pelo
avesso. Assim, esses desvios produzem efeitos de sentido diversos, convocando
dos sujeitos uma reflexibilidade e uma atividade metaenunciativa com a
linguagem. Como um enunciado que se assemelha ao pré-construido vindo de
um universo do discurso, eles nao fogem a caracteristica principal da linguagem,
ou seja, a sua dinamicidade. Compete, pois, ao usuario da lingua em processo de
recriacao, alterar, parodiar, podendo servir a distintas situacdes de uso e valor
social. O provérbio parodiado é criagdo ideoldogica com “vontade de

acontecimento”.
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4.5 AFRONTEIRA DOS SENTIDOS

As fronteiras entre mim e o outro sdo flutuantes e é nessas
fronteiras que se trava o duro combate ideoldgico.
Mikhail Bakhtin

A nocgao de fronteira esta no cerne da atividade simbolica para significar o
universo, dar um sentido ao mundo e torna-lo habitavel. Mesmo estando num
periodo histérico, em que as oposi¢des binarias estao destituidas e o pensamento
cientifico se esforce “em recriar a passagem da matéria a vida” (AUGE, 2010, p.
20). Para este autor, a histéria politica do planeta parece questionar as fronteiras
tradicionais e novas fronteiras se desenham. Existem fronteiras naturais,
fronteiras linguisticas, culturais ou politicas. As fronteiras se redesenham e o
movimento do conhecimento cientifico desloca progressivamente as fronteiras do
desconhecido, pois o saber cientifico ndo é absoluto. No dizer de Bhabha, “a
fronteira se torna o lugar a partir do qual algo comeca a se fazer presente em um
movimento nao dissimular ao da articulagado ambulante, ambivalente do além que
venho tragando” (BHABHA, 2008, p. 24). A fronteira, entdo, assume uma
dimensao temporal sob a forma do devir e, neste sentido, assevera ainda Bhabha,
que

0 movimento temporal e a passagem que ele propicia, evita que
as identidades a cada extremidade dele se estabelegcam em
polaridades primordiais. Essa passagem intersticial entre
identificagdes fixas abre a possibilidade de um hibridismo cultural
que acolhe a diferenca sem uma hierarquia suposta ou incompleta
(BHABHA, 2008, p. 22).

Em relagcdo também as zonas fronteiricas entre culturas e épocas, Brandao
(2012) chama a nossa atengdo para a nogado abrangente, uma espécie de
metacategoria, que abarca varias outras, mas se desdobra segundo aspectos
especificos, uma imagem imantadora do pensamento em Bakhtin. E a nogéo de

fronteira ou “limiar”.
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As zonas fronteiricas entre culturas e entre épocas; as feigoes
cronotépicas representadas, na literatura, por lugares de
passagem, como 0s portais e as escadas; os pontos de contato,
de interacao — afirmadora, conflituosa ou redefinidora — entre
consciéncias; a liminaridade interna e externa dos discursos
(BRANDAO, 2012, p. 08).

Neste contexto, os fatos humanos, entre eles, os discursos, assumem
sentidos fronteiricos por causa da riqueza de significados atribuidos a
determinados aspectos que o ser humano procura compreender e explicar.
Poderiamos dizer que seria o0 que Bhabha denomina de “ponte” que acompanha
0s caminhos morosos ou apressados dos homens para la ou para ca, de modo
que eles possam alcangar outras margens... Para ele, “a ponte reune enquanto
passagem que atravessa” (BHABBA, 1998, p. 24).

Na nossa percepgao, o sentido, assumindo essas zonas fronteiricas, nao
se esgota em si mesmo nem se limita, apenas, a aspectos semanticos. Reveste-
se da complexidade da realidade, ou seja, desdobra-se em outros sentidos e
multiplica sua riqueza significante, fato constatado na obra em analise. “O sentido
e sua interpretacdo remetem o sujeito para a compreensdo e a explicagao, que
nao podem ser concebidas separadamente” (GEDDHIN e FRANCO, 2008, p. 82).
Dai, a necessidade de um olhar critico que questione o modo pelo qual as coisas
se apresentam. Por ser o olhar sempre interpretativo, resulta de um processo de
percepcao e de pensamento, portanto, de um processo de reflexdo. Assim, para
compreender a si mesmo, € preciso orientar-se nas formas simbdlicas, nas obras,
nos textos. Reconhecemos, entdo, que entramos no campo discursivo que se
redesenha com as tintas das ideologias.

Nesta diregao, voltamos o nosso olhar para os conceitos de sentido
orientados por Bakhtin, especialmente, a uma parte importante da comunicacao
ideoldégica que nao pode ser vinculada a uma esfera ideologica particular. Trata-
se da comunicagdo da vida cotidiana, que se da o nome de “ideologia do
cotidiano”. Os estudos bakhtinianos, apontando para o sentido dialégico da
linguagem, permitem a criagdo fundada na analise dialética das rela¢des entre a
ideologia oficial e a ideologia do cotidiano. O signo nesta inter-relagdo mantém-se
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na historia, transforma-se na interagcdo verbal e carrega todos os modos de
interpretar a realidade (SILVA, 2011). Percebemos, assim, que como o signo €&
ideoldgico por exceléncia, tudo que € ideoldgico possui um significado e remete a
algo exterior. Por isto, os sighos s6 emergem do processo de interagdo entre uma
consciéncia individual e uma outra e a consciéncia s6 se torna consciéncia
quando se impregna de conteudo ideoldgico.

Em toda obra de Bakhtin esta presente a problematizagao do “sentido” que
se diferencia do “significado”, tendo em vista remeter a aspectos semanticos. O
problema do sentido é parte de uma reflexdo sobre a linguagem que deve se
ocupar das relagdes dialdgicas nos atos das palavras, nos textos, nos géneros do
discurso e nas linguagens. Ha uma distingdo entre sinal e signo. O sinal tem uma
fungdo pré-fixada e assume de forma unidirecional e univoca um determinado
significado. O signo, por sua vez, caracteriza-se pela plurivocidade, por sua
indeterminacao semantica, por sua fluidez expressiva e porque se adéqua a
situagdes sempre novas e diferentes (PONZIO, 1998). O signo requer uma atitude
responsiva, uma compreensao responsiva. O signo € algo mais que sinal. Peirce
ja afirmava que o signo nunca pode ser repetido. Cada vez que é usado torna-se
um novo ato semidtico, que comporta uma renovacéo e faz com que nao tenha
um interpretante definitivo. E o principio perciano da semiose ilimitada, do
subseguir sem fim dos interpretantes. As palavras ditas estdo impregnadas de
coisas presumidas e de coisas nao ditas. Como enunciado, a enunciagéo €
considerada em sua singularidade pelo que se quer dizer “aqui e agora”. a
compreensao responsiva, além de nao repetir a enunciagéo, também a trata como
algo singular e irrepetivel. O enunciado requer uma compreensao responsiva
diferente. Esta resposta ultrapassa os limites do verbal, ou seja, da materialidade
linguistica.

Os “fendbmenos do sentido” podem perdurar de forma oculta e em um
estado latente, durante periodos histoéricos e se manifestar inclusive quando a
cultura a que pertenciam ja nao existe, revelando-se em contextos culturais de
épocas sucessivas capazes de lhes dar uma compreensao responsiva. O sentido
nem esta fechado ao contexto que Ihe pertence, nem limitado ao contexto que lhe
€ contemporaneo. Em alguns casos, é a distancia (exotopia) que favorece a
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compreensao do sentido. O sentido resulta ser, portanto, o conjunto dos
significados agregados que completam os significados de partida.

Entendemos que o signo ideoldgico deve ser compreendido, a partir de um
sujeito concebido na e pela linguagem num processo de interagdo determinado
pelo contexto sécio-historico. Nesta esteira conceitual, no jogo multiplo e
ininterrupto das relagdes humanas, o que torna o signo ideologico, vivo e
dinamico faz também dele um elemento de “refragdo” e de deformacgao do ser.

As questdes relativas ao sentido na perspectiva bakhtiniana levam em
consideragcao necessariamente o contexto social, a ideologia, 0 momento da
enunciagao, os sujeitos e a histéria que sao elementos constitutivos da produgéo
de sentido. Nessa otica, o sentido deve ser visto por meio da dialética
estabelecida entre a significagdo linguistica e repetivel e o tema contextual e ndo
repetivel que passa pela compreensao ativa, sentido proprio de cada enunciacao,
bem como pela consideragao do acento apreciativo e da entonacao. Nesse
percurso, Bakhtin chama de significacdo o que pode ser entendido como “uma
semente do sentido” que s6 germinara no ambiente da enunciagao, do ato, da
interagcdo (LEITE e EDMUNDSON, 2011). Podemos dizer que a metafora da
semente adormecida e da semente germinada corresponde a perspectiva
dialética, visto que as distingdes entre sentido usual e ocasional, denotacdo e
conotacao ou sentido central e lateral sao fundamentalmente insatisfatorias.

Como exemplo, vemos que em:

Eu, experimentado desde muito cedo nas emboscadas e
armadilhas da vida literaria sertaneja, aprendera, ha muito tempo,
com Clemente e Samuel que “Nao existe melhor contraveneno
para essas cobras do que voltar contra elas a propria
peconha” (EP 43). Vali-me, entao, do jornaleco anénimo e volante
do meu amigo Dom Euzébio Monturo, o Sacatrapo de Urubu,
jornal de largo sucesso e grande circulagédo nas rodas do “Roi-
Couro”. Como sei que essa gente s6 |é coisas curtas — a nao ser
que as longas tenham certos encantos, como a putaria -, o
primeiro epigrama que publiquei contra o escrevente tinha apenas
quatro versos, encimados pelas iniciais dele. Era o seguinte:

“Esse homem vai terminar



125

Bebendo a amarga cicuta:

N&ao por ser um novo Sdcrates,

Mas por ser filho espiritual do distinto escritor negro.”
(SUASSUNA, 2010, p. 248) (grifo nosso).

A funcao didatica de Samuel e Clemente sao evidenciadas neste excerto.
A Lei do retorno é repassada para Quaderna, cujo ensinamento proverbial
assemelha-se a Lei de Talido: “Dente por dente, olho por olho”. Quaderna se vale,
entdo, do “jornaleco andénimo e valente” do seu amigo para voltar ao seu
opositor o “contraveneno”, de forma letal, por meio de um epigrama. O desfecho
do epigrama no ultimo verso “Mas por ser filho espiritual do distinto escritor
negro”, propositalmente, quebra a expectativa da rima provavel do verso
“‘Bebendo a amarga cicuta”, que regida pelos parametros da métrica e do ritmo,
presume-se que seria “Mas por ser filho da puta”. Por meio do poder criador de
Suassuna, efetiva-se um processo inesperado e inusitado, preenchido por uma
forte carga irbnica. Mesmo assim, a rima atenuada pela mudanga do registro
linguistico ndo impede que O verso carregue consigo um principio risivel
provocado pelo implicito, cuja auséncia é transformada em presenca pela
ambivaléncia humoristica que o conhecimento prévio faz prevalecer. Desta forma,
comprovamos que o discurso nao se esgota no referente e o processo de
enunciagao comanda as artimanhas do dizer, instaurando as dimensodes do lugar
discursivo.

Nesta perspectiva, é coerente afirmar que os enunciados proverbiais em A
pedra do reino adquirem seu sentido no contexto, envolvem o discurso dos
interlocutores e geram a compreensao ativa. O sentido €, pois, construido pelos
sujeitos participantes da enunciagdo, como resultado da interpretacdo dos
interlocutores envolvidos no processo da enunciagao.

No dizer de Leite e Edmundson (2011), s6 podemos falar em sentido, tendo
como foco a exterioridade e tudo que a ela se relacione como as ideologias, os
sujeitos, a memoria, a enunciagao, o ato, a apreciagao social etc. Fora isso, tem-
se apenas a significacdo (ou sinal), tem-se enfim, um simulacro de lingua. E um
processo de insulamento da palavra de todo e qualquer contexto, de consolidagao

de sua definicdo fora do @mago do contexto das situagdes de enunciagdes
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(BESSA e PINHO, 2011). Na medida em que os elementos semelhantes da
enunciagao sao reproduzidos em situagdes auténticas dao origem a significagéo
(aspecto linguistico da enunciagao), que por sua vez, estabelece a construgao do
tema/sentido. Ja o tema/sentido é o elemento responsavel pela conexao existente
entre os interlocutores e a enunciagao.

Portanto, os sentidos de um texto literario ndo se esgotam no que lhe é
contemporaneo, nem tampouco pode ser compreendido no quadro da cultura de
uma época concreta. Para compreender a relacao literatura/cultura é necessario
abandonar a semiética do cddigo. E considerar essa relacdo em termos dialégicos
e de interpretacao reciproca. Textos que dialogam entre si, de forma que cada um

contribua para a compreensao dos demais.



V. Os ENUNCIADOS PROVERBIAIS NA TELA DIALOGICA D’A PEDRA DO REINO

O dialogismo remete a pluralidade de vozes que constituem
toda pesquisa, seja em campo, seja no texto.
Marilia Amorim

O cenario de pesquisas académicas surge no Brasil com gana

crescente e como forma de legitimar os conceitos bakhtinianos. O
dizer de Bakhtin e seus postulados ultrapassam a visao limitrofe da linguistica,
alcancando a “metalinguistica”, que nao se apresenta como ampliagao fronteirica
e quantitativa da linguistica, mas como modificagdo qualitativa. Caminhar pela
heterogeneidade desses conceitos € mergulhar em aguas profundas que ensejam
uma relacgao intersemiotica, tendo em vista que a proposta filosofica de Bakhtin
pode ser chamada de “semidtica da cultura”. Isto implica numa concepgao de
como a cultura assume sentido, de como a sociedade e os sujeitos constituem
sua propria relagao simbodlica com o mundo dado e o transformam em mundo
postulado. Posto isto, dificil separar aspectos filosoficos deste pensador, a nao
ser como artificio metodolégico, pois “ndo ha formas puras” nesse imbricado
conceitual. Conforme nos diz Tezza (2006), como acontece com as mudangas de
paradigma, as categorias de Bakhtin ndao sdo mais dele; fundiram-se com outros
quadros tedricos no grande dialogo contemporaneo e, no mundo da teoria da
literatura, serdo parte integrante dos grandes conceitos que nos servem de
referéncia.

E nesta direcdo que intencionamos enveredar nosso caminhar neste
capitulo, tecendo uma analise dos enunciados proverbiais, refletindo que é
possivel, com base nos postulados bakhtinianos, direcionar um olhar diferente
para esse objeto de estudo. Além disso, verificamos que é possivel também,
buscar uma propria forma de estudar o texto literario, que deixa de ser
considerado isoladamente dos outros signos, inserindo-o como resisténcia e

capacidade de reagao dialégica nos confrontos entre suas interpretacgdes.
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Compreendemos que Bakhtin oferece aos leitores o ensejo de enxergar
aspectos que sdo obscurecidos pelas restricbes a expressdo em outras
aplicagdes da linguagem. Entendemos, também, que tomar a obra de Suassuna
como corpus de investigagdo ndo é tarefa inédital Mas, o olhar do pesquisador
sobre uma obra é inesgotavel! E no nosso caso, o ineditismo se efetiva quando
elegemos um modo singular de abordagem, realgando os enunciados proverbiais

e sua ressignficacéo pelos parametros de conceitos bakhtinianos.

5.1 OS PROVERBIOS COMO LINGUAGEM PLURAL E DIALOGICA

O dialogismo diz respeito as relagbes que se estabelecem entre o eu e o outro nos
processos discursivos instaurados historicamente pelos sujeitos, que, por sua vez
instauram-se e sdo instaurados por esses discursos.

Beth Brait

O imenso tecido d’A pedra do reino, cujos fios se reconfiguram em teares
coloridos em permanente ebulicao, formam um mosaico dialégico nas palavras de
Quaderna, que na instancia  da representacdo  da memoria
constitui um memorial histérico/discursivo, em que a vida e a arte se fundem,
tornando-se aspectos fundamentais da prosa combinatéria de Suassuna.

No protagonismo dos estudos interculturais, Quaderna com o prodigio da
memoria, transforma o seu discurso em pano de fundo na romanizagdo dos
géneros orais determinantes da prosa narrativa, tornando-a dialdgica e plural.
Quaderna nao é, apenas, um narrador que conta uma histéria, mas um narrador
que conta com a consciéncia de que seu relato ndo segue a narrativa escrita. Por

isto, ele “rasga as roupagens externas de si mesmo”.

[...] consta na minha certiddo de nascimento ter nascido eu na
Vila de Taperoa. E por isso, entdo que pude comecar dizendo que
neste ano de 1938 estamos ainda “no tempo do Rei” e anunciar
que a nobre Vila sertaneja onde nasci € o palco da terrivel

“desaventura” que tenho a contar.
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Para ser mais exato, preciso explicar ainda que meu “romance” &,
mais, um Memorial que dirijo a Nagdo Brasileira, a guisa de
defesa e apelo no terrivel processo em que me vejo envolvido.
Para que ninguém julgue que sou um impostor vulgar, devo
finalmente esclarecer que, infeliz e desgragado como estou agora,
preso aqui nesta velha Cadeia dessa nossa Vila, sou, nhada mais,
nada menos , do que descendente, em linha masculina e direta,
de Dom Joao Ferreira-Quaderna [...] (SUASSUNA, 2010, p. 33-
34).

O imbricamento do personagem e sua fala se mesclam na explicitagdo dos
fatos que se transfiguram pelo poder da arte. A linguagem, produtora e criadora
de imagens, concretiza o sonho de Quaderna ao escrever seu “Memorial’, seu
“Castelo sertanejo”, que Ihe oportuniza declarar sua “terrivel desaventura”, ao
tempo em que lembra sua ascendéncia real. Esclarece que ndo € “um impostor
vulgar”, lembrando que é “hada mais, nada menos, do que descendente, em linha
masculina e direta, de Dom Jodo Ferreira Quaderna”. A fala de Quaderna remete
sua imagem a um universo de linha megalomaniaca, cujo alongamento discursivo
€ perceptivel em toda a obra. Como assevera Bakhtin (1997, p. 58): “No homem
sempre ha algo, algo que s6 ele mesmo pode descobrir no ato livre da
autoconsciéncia e do discurso, algo que ndo esta sujeito a uma definicdo a
revelia, exteriorizante”.

Quaderna tem propositos bem definidos em seu relato: isentar-se de
qualquer culpa e registrar suas memoarias. Ele procura embaralhar os fatos, como

se embaralha as cartas no jogo e na vida, confessando:

Sou um grande apreciador do jogo do Baralho. Talvez por isso, o
mundo me parega uma mesa e a vida um jogo, onde se cruzam
fidalgos Reis-de-Ouro com castanhas Damas-de-Espada, onde
passam Ases, Peninchas e Curingas, governados pelas regras
desconhecidas de alguma velha Canastra esquecida
(SUASSUNA, 2010, p.34).
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Nesse embaralhar discursivo, Quaderna parece querer sempre dar as
cartas. O rico vocabulario dos jogos lhe permite extrair metaforas e uma série de

figuras expressivas para traduzir a sorte ou o azar. Evoca, entado, em sua fala:

Escutem, pois, nobres Senhores e belas Damas de peitos
brandos, minha terrivel histéria de amor e de culpa; de sangue e
de justica; de sensualidade e violéncia; de enigma, de morte e
disparate; de lutas nas estradas e combates nas Caatingas;
histéria que foi a suma de tudo o que passei e que terminou com
meus costados aqui, nesta Cadeia Velha da Vila Real da Ribeira
do Taperoa, Sertdo dos Cariris Velhos da Capitania e Provincia da
Paraiba do Norte (SUASSUNA, 2010, p. 35).

No emaranhado de sua narrativa, Quaderna se dirige aos seus
interlocutores como se estivesse ao vivo. Enreda-os numa teia construida
apelativamente, em linguagem conativa, que cria uma interagcao e,
consequentemente, um processo de dialogicidade, gerando uma aproximagao do
discurso dramatico, cujo vocativo lembra a fala circense, que influenciou

Quaderna:

[...] eu sonhava em ser dono de Circo. O Circo era o jeito que eu
tinha de trazer toda essa Literatura, todo esse Teatro de rua em
Literatura-de-estrada, isto é, uma literatura cavaleira e epopéica,
que nos tornasse, a todos nés, herdis herrantes pelas estradas e
caatingas do Sertao [...] (SUASSUNA, 2010, p. 453).

Quaderna faz da vida uma passarela por onde desfilam seus delirios e
seus sonhos. Tudo isto traz a tona a imagem de um palco circense onde,
dialogicamente, ele abriga multiplas figuragdes artisticas, associadas a uma
cadeia gradativa de palavras como publico, mascaras, pantomima, palhago, cujo
giro desse novelo narrativo parece circular sobre seus fusos, recursivamente, e de
forma natural. Isto ronda a significagdo ritual das mascaras antigas que se
encontram relativamente perto de nds, “‘em plena luz do dia histérico”. As
mascaras devem estar preparadas para a ocasiao! Nesse sentido, a linguagem de
Suassuna se imbute de um sentido figurado e, as vezes, invertido. “A mascara € o

reflexo de uma outra existéncia. Ela é o saltimbanco da vida” (BAKHTIN, 1999, p.
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276). Poderiamos antever nesses discursos que a obra de Suassuna é todo um
desenrolar de sua memoria em que fios se entrelagam, destacando um heréi e
seu mundo, que nao registra passivamente os eventos da vida, mas recorta-os e
reorganiza-os de forma plural e dialogica. O autor vai tecendo seu tapete literario,
como um tecido de uma tapecaria, que comporta fios policromaticos, na tela que
da suporte a toda a trama d’A pedra do reino.

Assim, as mobilizagdes discursivas e dialdgicas formam os pilares de
sustentagdo que vao sendo construidos ao longo da tessitura romanesca,
violando quaisquer leis que lhe sdo impostas. E nessa reorganizagao, verificamos
que em A pedra do reino, a voz de Quaderna se consubstancia, por meio dos
géneros intercalados que se instauram, como num jogo de canastra, numa
dimensédo recorrente. Toda a narrativa, entrecruzada por uma linguagem
extremamente dialdgica, fecunda os discursos que permeiam e delineiam a
poténcia indexadora dos enunciados proverbiais. Estes, considerados como

unidades dialogicas da lingua, sao “atravessados” na narrativa de Quaderna:

Para que Vossas Exceléncias ndo estranhem que eu seja tdo
entendido em Onga e bandeira, explico, primeiro, que sou membro
do nosso querido e tradicional “Instituto Genealdgico e Histdrico
do Sertdo do Cariri”, fundado pelo Doutor Pedro Gouveia, e no
qual, para se entrar, a gente tem que fazer um curso completo de
bandeiras, brasées e outras coisas armoriais. Quanto as Oncas,
posso dizer em s& consciéncia que fui criado junto com uma, na
fazenda “Onga-Malhada”, pertencente a meu tio e Padrinho, Dom
Pedro Sebastido Garcia-Barreto. Na “Ong¢a-Malhada”, ndo sei se
como alusdo ao nome da fazenda, havia uma Oncga-Pintada,
mansa, criada solta no patio e no tabuleiro da frente da casa. Em
segundo lugar, porém, aqui no sertdo quem nao cuidar das
ongas pode muito bem ser comido por elas. E dai, alids, que
se originam todas essas historias e ditados sertanejos sobre
Ongas, todos muito instrutivos. Por exemplo, aquele ditado que
diz: “Quem banca o carneiro e ndo o homem, a Onga chega
perto e come” (EP 01). Ou entdo, aquele outro: “Depois que a
ong¢a esta morta, qualquer um tem coragem de botar o dedo
no Cu dela” (EP 02). Temos ainda, uma histéria do meu amigo
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Eusébio Monteiro, conhecido como Eusébio Monturo. Ele me dizia
certa vez: - Eu vejo esse pessoal por ai dizer a toda hora: - Eu tive
um susto, dei um salto, um grito... Povo mole dos seiscentos
diabos! Olhe Quaderna, no dia em que eu der um salto e um
grito, vocé pode correr: foi porque a onga ja comeu metade da
minha bunda! (EP 03) (SUASSUNA, 2010, p. 42) (grifo nosso).

Neste fragmento, instaura-se o agir do sujeito falante como agente, imerso
em relagdes sociais, evocando um interdiscurso que o constitui e em que ele
constitui o outro. Quaderna faz alusdo a sua coragem a frente da organizagao dos
desfiles da cavalhada. Como membro do “Instituto Genealdgico e Histérico do
Cariri”, ele se considerava preparado e entendido em Onca pelas licdes que seus
Mestres, o Doutor Samuel Wandernes e o bacharel Clemente Hara de Ravasco
Anvérsio Ihe repassavam. Quaderna narra detalhadamente toda a cavalhada, que
consideramos como um processo de interacao e dinamicidade da linguagem em
processo de mediacdo. Ha nesse excerto um carater dialégico evocado por
Suassuna, quando ao formular seus discursos, intercala os provérbios
constituindo nessa elaboragao a assimilagao de uma realidade.

Ha também nessa narrativa um processo de estabelecimento de um jogo
linguajeiro que se configura em uma espécie de reveréncia e irreveréncia, ao
mesmo tempo. Reveréncia em torno do reconhecimento do valor intrinseco dos
discursos oriundos dos saberes formados no “Instituto Genealdgico e Historico do
Sertdo do Cariri” e os adquiridos pelo movimento literario do Oncismo.
Irreveréncia, a medida que ha uma desconstrucdo desses discursos, adaptando-
0s, muitas vezes, a situagdes jocosas, permitidas pela dissolugao das fronteiras
discursivas, a exemplo das expressbes “Depois que a onca esta morta,
qualquer um tem coragem de botar o dedo no Cu dela” e “a onga ja comeu
metade da minha bunda”, (grifo nosso) constituidas pelo sujeito que marca sua
subjetividade entre diferencas e semelhangas.

A palavra de Quaderna se constitui “territério compartilhado”, situada num
quadro de relagbes sociais. E € nessa atmosfera heterogénea que o narrador
continua se organizando discursivamente, impondo o seu saber sobre o Oncismo,

ja que era membro do movimento literario “Oncismo Negro-Tapuia do Brasil”, que
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exigia, entre outras coisas, que seus membros fossem “fiéis a realidade e as

”

Ongas do Sertdao”. Quaderna efetiva, assim, suas interrelagdes e enreda os seus
teares na confluéncia das divergéncias consigo mesmo.

Nessa emaranhada rede de signos das esferas da atividade humana, tanto
as do cotidiano, como as culturalmente elaboradas, funciona um mosaico colorido
na teia discursiva de Suassuna, que se reveste de multiplos dizeres e redundam
de forma heterogldssica em cenarios dialdgicos.

E nessa atmosfera heterogénea, que Quaderna se constitui
discursivamente e relembra o seu desejo de escrever um romance sobre A pedra
do reino, pedindo a Jodo Melchiades para fazé-lo, resultando em um Folheto que
lhe deixou “honroso”, pois “um Castelo” foi erguido “entre dois rochedos” onde “o

Rei fez a sua Fortaleza”. Essa honraria resultou na declaragdo de Quaderna:

Todas essas grandezas e monarquias iam, assim, tocando fogo
em meu sangue, com o desejo de me sentar no Trono de meus
antepassados e de me assenhorar de novo do Castelo de pedra
que eles tinham levantado no Pajeu. Quando, porém, meu sonho
atingia o auge do fogo, Ia vinha a lembranca estarrecedora: todos
os Reis da minha familia tinham terminado de garganta cortada,
de morte violenta tinha acabado Jesuino Brilhante, o Rei do
Sertdo! Entado, envergonhado, eu baixava a cabecga, corria de
enfrentar morte cruel para realizar minha realeza, e confessava
para mim que preferia ser um covarde vivo a ser um Rei
degolado (EP 09) (SUASSUNA, 2010, p. 105) (grifo nosso).

Como podemos verificar, tem inicio aqui o escopo da obra, que traga linhas
pontilhadas na memdéria de um passado marcado por recordagdes que sao o
mote progressivo da narrativa. Instaura-se uma diversidade discursiva que cria
novos dialogos. Quaderna, mesmo sentindo “o desejo de se sentar no trono de
seus antepassados e de se assenhorar do novo Castelo de pedra”, recua e se
curva aos sentimentos que “a lembranca estarrecedora” da morte dos Reis da sua
familia se redesenha em sua mente, como a sombra de uma maldi¢cdo. Recorre,
entdo, ao provérbio “Prefiro ser um covarde vivo a ser um Rei degolado”,

parodiando o enunciado original “Prefiro ser um covarde vivo do que um rei
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morto”, (grifo nosso). E perceptivel o carater de ruptura que se instaura em
Quaderna, tendo em vista ndo querer para si 0 mesmo final tragico e sangrento
dos seus antepassados, mas sobreviver aos acontecimentos. Emerge, entdo, em
sua mente uma espécie de solilbquio, que no processo de dialogia interna o faz
retomar o passado, no desejo de alterar o futuro, com novas perspectivas para
sua histéria.

Deste rapido panorama, se deduz que das fronteiras do discurso,
Suassuna é transportado para o “entrelugar” da pagina, onde o disfarce ficcional
parece desaparecer e o real revela com mais intensidade as dores da perda dos
seus herois na trama politica dos episddios histéricos de 1930. Na verdade, ele
prefere mesmo € conseguir reinar e tornar-se o “Génio da Raga e da Literatura
Brasileira”.

Constatamos, assim, que o enunciado proverbial funcionou nesse contexto
como um repertério de diferentes vozes, em que os principios de oralidade, por
ordem e transmissao estdo presentes. Suassuna introduz a “metafora do didlogo”
que representa a dinamicidade do universo da cultura, cujas raizes estao fincadas
no amago de seu ser.

Neste sentido, o romancista busca nas fagulhas da memoaria discursiva
linhas que possam costurar a tessitura de sua narrativa e Quaderna como
personagem narrador revela a aventura de um cagada. Diz ele, que ao “palmilhar
o ultimo pedaco de caminho”, sucede um daqueles “acasos com que a Fortuna,
de vez em quando, coroa” alguém. Conta que ao errar um tiro que dera em um

prea, “a menos de dez passos”, por ironia do destino, acertara numa Onca:

Com um desgosto danado, sentindo o saibo da derrota e da
humilhagao, baixei a espingarda; e ja ia recomegar a caminhada
para alcancar os outros, quando ouvi um batido estranho por tras
da moita. Corri, para |a e o coracao quase me salta pela boca
afora! (EP 17). Ali estava, mortalmente atingida por meu tiro, néo
uma cobra, ndo um veado, [...] mas uma Ong¢a, uma onga de
verdade! [...] com a qual eu nunca me atrevera a sonhar nem
mesmo nos momentos mais agudos de ambic¢ao guerreira! O prea

correndo de mim sé a pressentira a trés passos dela: Por isso
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ficara naquela posigao que tanto me intrigara [...] E eu, cumprindo
o ditado que diz “Atirei no que vi , matei o que nao vi’ (EP 18),
errara, por sorte, o Prea e pregara chumbo bem na garganta da
Oncga! (SUASSUNA, 2010, p. 143 -144) (grifo nosso).

O nucleo narrativo brota da memdéria do autor-criador que langa mao das
enunciagdes proverbiais, articulado a esse papel fundamental da memoaria, que é
integrado a acontecimentos e praticas discursivas, ndo apenas para subverter a
ordem desse dizer, mas para imprimir sentidos a seus dizeres. Quaderna
confessa que “estava a ponto de rebentar de orgulho”. A partir dai, seria
considerado “cagador dos bons”, dos grandes, contando do seu “saldo guerreiro”,
em que “o coragao quase lhe salta pela boca”, tendo em vista que “atirou no
que viu e matou o que nao viu”, (grifo nosso) sagrado por seu “Destino Régio”.

O efeito irbnico desse procedimento discursivo concebe a voz de uma
verdade universal, oriunda de um saber partiihado. Atravessado por um
mecanismo dialdgico, o discurso de Quaderna se oferece basicamente como uma
argumentagao indireta, afrontando normas e se presentificando como estratégia
defensiva. Sua tatica discursiva se reveste de tragos que reiteram a ambivaléncia
de significagdo, a dupla isotopia, a confluéncia enunciativa. E um jogo que
Quaderna estabelece entre a exteriorizagcao de suas palavras e um interdiscurso
constituido em seu interior, que se articula pela incorporacdo de uma encenagao
enunciativa do ja-dito. E a “hermenéutica do cotidiano”, que constitui uma
estratégia mutavel de comunicagao dialégica. Como afirma Bakhtin (1998[1975],
p. 139) “é necessario abordar o significado do tema do sujeito que fala e sua
palavra dentro da esfera extraliteraria da vida e da ideologia”. A ironia perpassada
nesses provérbios evidencia a relagdo dialégica e a presenca do outro, como
peculiaridade intrinseca que reveste todo discurso.

Neste caso, observamos que os provérbios, como premissas de carater
cultural, fazem parte da “memoria dos acontecimentos”, do “dizer alheio”,
caracteristicas da oralidade e fruto da complexa relagdo entre memoria e
escritura, e mesmo, entre histéria e literatura. Seguindo estas premissas,
Quaderna assevera que “aqueles que tém olhos pra ver” [vejam] (SUASSUNA,
2010, p. 45) (grifo nosso). Este sentido de profecia ecoa na voz da memoria



136

discursiva e se manifesta ao lado de um coro de vozes que contextualizadas
socio-historico-ideologicamente funcionam numa relagéo de constituicao, ou seja,
como efeito ou acao de estabelecer-se.

Nesta encruzilhada de trocas enunciativas em que os discursos, tecidos
“‘polifonicamente”, polemizam entre si, faz com que Suassuna ao usar 0s
enunciados proverbiais, personalize uma voz social que esta submetida na
heteroglossia social. Essa relacdo que se estabelece do autor-criador com o ja-
dito resulta na historia da descentralizagao da linguagem que reflete o dialogismo
bakhtiniano.

Sentimos, assim, que a potencialidade discursiva dos enunciados
proverbiais e a sua constru¢ao hibrida possibilitam aos interlocutores d’A pedra do
reino dar significancia ao que dizem em momentos social, historico, politico e
religioso. Os provérbios por permearem o cotidiano, se efetivam em praticas
enunciativas, constituindo identidades e redesenhando lugares, em determinados
espacgos sociais, como narra Quaderna no excerto, a seguir, sobre o embate entre

Clemente e Samuel:

[...] O miseravel do gaforinha, chicaneiro como todo Advogado
tinha planejado um brado guerreiro, para ver se me pegava de
surpresa e me desmoralizava! E quase que consegue! Mas, na
hora, mesmo, meu instinto fidalgo me permitiu improvisar outro! O
que nao foi bom foi eu ter que invocar a padroeira militar do Brasil!
Como € que se pode ser Fidalgo e Cruzado numa terra dessas?
Nem ao menos um padroeiro belicoso a gente possui, para
invocar! Os Cruzados ingleses podem gritar por Sdo Jorge os
espanhdis por Sant’'lago, os franceses por Sdo Dinis ou sdo Luis
de Franca! Nos, temos que chamar por Nossa Senhora da
Conceigao!

- Mas Nossa Senhora da Conceigdo € boa para guerra, Samuel!
Dizem que na “Batalha dos Guararapes”, a situacdo estava ruim
para os Brasileiros: entdo ela apareceu, e dai em diante metemos
a ronca na galegada que “apanhou que sé6 galinha pra largar o
choco” (EP 57) (SUASSUNA, 2010, p. 295 - 296) (grifo nosso).
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Quaderna se contrapunha aqui a posi¢cao preconceituosa de Samuel que
defendia um padroeiro “macho” para o Brasil. E evidente aqui a ideologia do
universo religioso que se insere na cultura brasileira. Observamos o propésito de
Quaderna ao defender a Padroeira do Brasil, usando como argumento valorativo
em defesa de Nossa Senhora, a forga do provérbio no resultado da empreitada,
como milagre da padroeira. A ideologia religiosa subjacente nesse excerto
perpassa uma crenca transmitida por uma cultura que confirma ser a religido, uma
superacgao objetiva das contradi¢des. A fala do personagem traz nesse contexto a
experiéncia do sagrado como meio simbdlico, ndo apenas como experiéncia
pessoal, mas como fato coletivo, reescrevendo uma tradicdo brasileira. Nessa
perspectiva, os personagens, cientes de sua dualidade material e espiritual se
inscrevem em redes simbdlicas, fixando o discurso sobre o sagrado como
fundante das suas concepgdes. Nesse contexto, vale lembrar que o dialogismo
impregnado na constru¢ao proverbial “Apanhou que s6 galinha pra largar o
choco” rompe as barreiras do tempo e se presentifica, fazendo parte de uma
pluralidade cultural e dialégica que desloca o centro da questdo para uma
apoteose circunscrita em um desfecho, laureado pelo discurso proverbial que
ressignifica o sentido e afeta todo discurso.

Neste sentido, o provérbio, “Apanhou que sé galinha pra largar o
choco”, como discurso sui-generis, foi vinculado como uma produgao plural,
tendo em vista que o outro imp0Os sua alteridade irredutivel sobre o eu que abriu
caminhos em um espago que ja pertencia a outros.

Assim, por seu particular modo de enunciacdo, nos convencemos de que
os provérbios perpetuam-se na memoria coletiva como maneiras tradicionais de
dizer, circulando uma sabedoria popular que exprime uma experiéncia de vida.
Esses enunciados adquirem valor de verdade e sintetizam um conceito de
realidade ou uma regra social ou moral. Sd0, ainda, considerados culturalmente,
como a voz do povo, cristalizada em um préprio provérbio que afirma: “a voz do
povo é a voz de Deus” (grifo nosso).

Portanto, Suassuna insere em suas obras um intercambio cultural e
dialégico, ao conceber seus personagens, seus dizeres, tao verdadeiros quanto o
querer-dizer do autor. Os provérbios, que andam de boca em boca ou, melhor
dizendo, “de porta em porta, como a medalha milagrosa”, (grifo nosso) sao
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comprovadamente, enunciados plurais e dialégicos, como retrato vivo da
sabedoria popular, em cujas tramas apresentam “panos para as mangas’, que
podem ser costurados com suas proprias linhas. Isto prova que os enunciados do

cotidiano e os enunciados artisticos ttm um chdao comum.

5.2 A ALTERIDADE DESVELADA NAS CONSTRUGOES PROVERBIAIS

A palavra é uma espécie de ponte langada entre mim e os
outros.
Mikhail Bakhtin

O funcionamento dos provérbios visto no contexto enunciativo mostra a
inscricdo do outro discursivamente, ou seja, a alteridade, a interdiscursividade, de
uma forma geral, pois acreditamos que estes aspectos se imbricam, assim como
a cultura e a literatura, nesse emaranhado da criatividade humana.

Assim, procurando confirmar as ideias de Olinto (2003), que afirma ser o
homem um animal amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu,
mergulhamos nesses entrelagados, cujos fios se sobrepéem e se enredam, como
a fluir enunciativamente ou a se desalinhar no processo de nosso conhecimento.

Nessa perspectiva, os discursos interiores € os modos de dizer dos outros
sdo o0s mais diversos. Na verdade, a virada pos-moderna implica o
reconhecimento de que nao existe “0 mundo dos outros”, mas sim, “0 mundo
entre n6s e os outros”. Instaura-se, assim, uma alteridade constitutiva de
enunciados, em cujas vozes nd0s nos encontramos.

Neste sentido, remontando recortes narrativos das continuas “brigas e
discussdes” dos mestres de Quaderna, extraordinariamente, Clemente se intitula

como porta-voz dos dois e revela que estao “unidos por um interesse comum”:

- Quaderna — falou ele num tom um tanto brusco — que
comportamento mais estranho € esse seu desde ontem? Todo

mundo sabe que vocé foi intimado pelo Corregedor para depor no
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inquérito. [...] Estd vendo Quaderna, em que deu a sua
imprudéncia? Quantas vezes eu lhe avisei? Nao sei quantas!
Sempre |he dizia: “Quaderna, cuidado! Um dia a casa cai!” (EP
43). Vocé nao ligou, e tanto fez, tanto por remexeu nesta confusa
politica brasileira, que agora a casa |he caiu por cima
(SUASSUNA, 2010, p. 257) (grifo nosso).

Observamos neste excerto que a adverténcia feita a Quaderna, por meio
do enunciado proverbial, funciona peculiarmente como o discurso do Outro que
intitulado de “porta-voz” remete a Quaderna a posicdo de uma voz outra,
representada por um fio do discurso, “eu sempre lhe dizia”’, que se mostra como
uma réplica antecipavel do outro. Julga-se, desse modo, no direito de admoesta-
lo, por pertencer a relagdes socio-histéricas, complexas e continuas em toda sua
trajetoria de vida. Quaderna, que vive nesse entrelagamento politico permanente,
se vé sob o estatuto do discurso do outro, indicado por um provérbio que funciona
nesse contexto como citacdo profética, inquestionavel, uma vez que penetra na
enunciagao sem dar ao interlocutor a chance de revidar a sua “verdade”! Diferente
de qualquer outra enunciagao, pela necessidade de ser marcada pela entonagao
ou qualquer outro artificio linguistico, a efetiva presenga de outra voz que nao seja
a do autor daquela construcao, se faz presente.

Neste sentido, € possivel compreender a cultura verbal em seu percurso
continuo entre o oral e o escrito. Essas marcas linguisticas da alteridade explicita
por meio dos verbos dicendi, também chamados de elocugéo, a exemplo do verbo
“dizer”, “Como minha mae dizia”, “Como dizia minha tia Filipa”, “Como diz o
ditado”, “Como eu lhe dizia” etc, sao indices legiveis que podem ser chamadas de
“apelos aos cais” no dizer de Zumthor (2001, p. 47), porque emanam da proépria
textura do discurso. Vemos que as pistas de oralidade mostram a tradigdo oral e
agao da voz na palavra e no tempo, como no excerto, a seguir, que Quaderna
narra, por meios esguios e transversos, seu parentesco com Dom Pedro

Sebastido:

- E, Sr. Corregedor! Como ja devem ter lhe dito também, esse
fazendeiro era o parente mais parente que eu tinha neste mundo.

Dom Pedro Sebastido era, ao mesmo tempo, meu tio, meu
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padrinho e meu cunhado. O que, alias, ndao era de espantar num
homem que era tio dele mesmo!

- Como é? — indagou o Corregedor novamente perplexo e
revelando, com isso, que eu acabava de obter minha segunda
vitoria contra ele, naquela tarde. [...]

O Corregedor fez um ar de quem provara e nao gostara (EP 64)
como dizia minha Tia Filipa. Mas, resolveu passar por cima.
Trocou um olhar com Margarida e continuou (SUASSUNA, 2010,
p. 338) (grifo nosso).

A evocacgao do dizer de Tia Filipa assegura ao provérbio citado o poder de
emitir os rastros que vinculam a alteridade e a incorporacado de polos tematicos
heterogéneos que se associam a essa ideia. Desse modo, Quaderna, convivendo
com o outro, usa a linguagem como objeto social, percebendo a sua prépria
alteridade e da a palavra ao outro, que diz sem dizer, utilizando-se de outras
linguagens e de gestos paralinguisticos, interpretados por Quaderna, a exemplo
de “trocou um olhar com Margarida”. Seu posicionamento recai sobre as
formacgdes da vida no cotidiano e nas interagdes verbais que se instauram entre
os interlocutores, quer seja por meio de construgdbes complexas ou as mais
simples. Assim, o narrador a medida que vai construindo seus relatos, assinala
um sentido a prépria vida do discurso, por meio dos provérbios. Assume, desta
forma, o ritmo e a dindmica da oralidade. Operando entre oralidade e escritura,
ele transita para uma visao mitica da realidade como possibilidade de reinscrever
os interdiscursos no tecido literario.

Nesta perspectiva, Quaderna impde a dialética entre a prépria palavra e a
palavra alheia que se manifesta como pratica obrigatéria de assimilagdo de
tradicoes e modelos significantes vindos dos outros. O outro impde sua alteridade
irredutivel sobre o eu, que se constitui e tem que abrir caminho em um espaco
que ja pertenceu a outros. Ele, entdo, ao ser interpelado pelo Corregedor, a

respeito dos “extremistas da Vila”, Samuel e Clemente, confessa:

Nao tenho remorso nenhum de fazer essa denuncia: somente
assim eu tenho a oportunidade de me vingar de todas as ironias,

de todos os remoques que esses dois me dirigiram durante toda a
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minha vida e que eu tive sempre de suportar porque a convivéncia
com os dois era indispensavel a minha formacdo politica e
literaria. [...] Mas existe ainda, aqui na vila, um terceiro chefe
extremista! O Comendador Basilio Monteiro. [...] O Doutor Samuel
chefia, aqui, os extremistas da Direital O Professor Clemente
chefia os extremistas da Esquerda. O Comendador chefia os
extremistas do Centro!

- Sr. Pedro Dinis Quaderna, dou-lhe os meus parabéns por sua
notavel lucidez politica [...] Espero que o Senhor use, em relagao
a si mesmo, da mesma franqueza que usou para os outros.

- Chegou sua vez, Sr. Quaderna! O senhor é extremista da
Esquerda, da Direita ou do Centro?

- De nenhum dos trés, Exceléncia! Eu sou Monarquista de
Esquerda!

- Como é?

- Monarquista da Esquerda! - repeti mais alto, para ele ver que era
aquilo mesmo e nao tinha por onde, (EP 67) como dizia minha
Tia Filipa (SUASSUNA, 2010, p. 342) (grifo nosso).

Como constatamos neste fragmento da narrativa, Quaderna passa por um
processo de consciéncia que vai além do real; ha um processo interativo mais
amplo do que a mera informagdo. Como declara Bakhtin (1997, p. 32), “a
consciéncia nunca se basta por si mesma, mas esta em tensa relagdo com outra
consciéncia. Cada ideia do personagem [...] tem coloragdo polémica, é plena de
combatividade e esta aberta a inspiragdo de outros”. Verificamos que os discursos
em toda a narrativa deixam claro que Anselmo e Clemente sao duplos invertidos e
suas enunciagdes intensificam os dualismos que consolidam a espinha dorsal da
tematica ideolégica. Um chefia os extremistas da Direita. Outro chefia os
extremistas da Esquerda. O Comendador, por sua vez, chefia os extremistas do
Centro uma espécie de “coluna do meio”. Para Quaderna, a ponte como
significado simbdlico de transicao € a mesma que une, ao mesmo tempo em que
separa. Ele se declara, entdo, Monarquista da Esquerda! No entanto, interessa-
nos, especificamente, a investigagdo das razdes desses encontros e

desencontros pelo fenbmeno da alteridade. Quaderna, ao declarar “era aquilo
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mesmo e nao tinha por onde, como dizia minha Tia Felipa”, ratifica a sua fala,
favorecendo um certo efeito de estranhamento, causado pela alteridade
desvelada pela emergéncia do discurso do outro. A alteridade vinculada pela
emergéncia desse enunciado reitera o que afirma Glissant (2008, p. 121): “na
minha relacdo com o outro, com os outros, com a totalidade-mundo, eu me
transformo permutando-me com este outro, permanecendo eu mesmo, sem
negar-me, sem diluir-me”.

Vemos assim que ao usar o provérbio, Quaderna deixa marcas subjetivas
de seu nucleo social, de seu nucleo familiar e de suas experiéncias. Os
provérbios nos falam da alteridade entre nés, pelos rastros das diferengcas das
estranhezas, dos versos e dos reversos. Eles se constituem discursivamente,
usando palavras alheias ja dialogizadas que ganham significagdo no seu discurso
interior. Gera-se, dessa forma, a interagdo originada pela sequéncia verbal,
provocada pelos efeitos de sentidos do contexto histérico social e politico,
condicdes de producio e os papeis sociais dos interlocutores.

Instaura-se, entdo, o registro de um discurso citado, que conforme
Bakhtin/Volochinov (1999[1929], p 144) é “o discurso no discurso, a enunciagao
na enunciagdo, mas €, ao mesmo tempo, um discurso sobre o discurso, uma
enunciagao sobre a enunciagao”. Nas formas de transmisséo do discurso do outro
ha um relagao ativa de uma enunciagao a outra, por meio de construgdes estaveis
da prépria lingua. A voz de Quaderna se confunde com a voz de Tia Filipa, cujo
recurso € fruto das praticas sociais em que se valoriza o que ¢ dito, e ndo, como
se diz. E neste caso, o provérbio reconhecido como discurso evocado,
corresponde a uma configuragdo de palavras em travessodes, correspondendo a
um “como se diz, como dizem”, que configura um saber popular. O outro como
fator constitutivo do discurso acrescenta um modelo a criagdo discursiva no
terreno do interdiscurso, ao tempo em que a enunciagao € vista como producgao
da interagao eu/outro.

Nesta sequéncia, o provérbio como uma modalidade privilegiada de
discurso do Outro, continua configurando o processo da alteridade, se
apresentando no depoimento de Quaderna, a respeito dos acontecimentos do dia
1° de junho de 1935, que segundo ele, foi um acontecimento “saturnal, solar e



143

lunar”, visto pelo seu olhar com viés onirico, no qual deflagra todo um processo

criativo, fazendo-o “ver o que os outros nao veem”.

[...] a estrada estava povoada de bichos invisiveis — Arcanjos
alvos e reluzentes, como um bando de Gargas ou Cisnes de fogo
e Demodnios escuros e peludos como morcegos gigantescos, com
corpo de Onga, encarnacgdes invisiveis de Bruzaca que enchiam o
Tabuleiro seco e pedregoso com ladridos diabdlicos e os estalos e
ridimunhos de suas asas sangrentas. Talvez fossem, mesmo, as
Espadas de fogo dos Anjos e os ladridos diabdlicos dos Demonios
— e ndo o Sol — que, retinindo nas pedras como uns martelos,
estivessem desferindo aquelas lascas de fogo cintilante, capazes
de encandear e cegar a vista. E possivel, também, segundo vive
dizendo Clemente em seus arrebatamentos de Filésofo sertanejo,
que o proprio mundo, diante do qual se encontrava o Donzel
naquele instante, fosse um animal monstruoso, uma Onga-Parda
enigmatica, que noés tivéssemos de capturar e domar, sob pena de
morte! N&o sei Sr. Corregedor! O que eu sei € como diz o ditado,
“‘quem tem medo de Ongca nao se mete a andar no mato” (EP
86) (SUASSUNA, 2010, p. 411) (grifo nosso).

Evidenciamos que somos conduzidos nesse discurso a uma percepgao
fantastica pelo olhar de Quaderna, podendo ser uma ilusdo dos sentidos ou
produto de uma imaginagao. Com base em Todorov (1977), podemos dizer que o
fantastico delineia aqui o tempo dessa incerteza como hesitagéo experimentada e
permite transpor certos limites que seriam inacessiveis se a ele nao
recorréssemos. Entre o real e o imaginario, Quaderna constréi imagens de anjos
e demobnios, buscando rastros entre as antiteses criadas e os dois mundos que
ele préprio duvida. O continuo deslocamento da énfase a contraditérios que se
cruzam e esse carater contraditorio da realidade passa a ser emblematico pelo
plano antitético construido. O narrador passa a ter uma consciéncia duvidosa,
perpassada pelo termo “talvez,” que transita entre a existéncia do acontecimento
e a hesitagdo do natural e do sobrenatural. A dimensdo hiperbdlica dos

“arrebatamentos filosoficos” de Clemente também povoa o dilema enigmatico que
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ronda “a Onga- Parda” que é preciso “capturar e domar sob pena de morte”. Essa
impressao irredutivel da estranheza induz a um acontecimento que nao é
susceptivel de se produzir na vida. E nesse percurso intervalar que Quaderna
imprime uma virada na narrativa, delineando a irrup¢cdo do inadmissivel no seio
dos fatos cotidianos. Ele reenuncia, entao, o discurso do outro, “como diz o ditado,
quem tem medo de Onga ndao se mete a andar no mato” que assume fungao
organizadora de licdo, implicita no provérbio citado, interagindo no processo
discursivo. A funcao das vozes narrativas amplia-se por meio do enunciado
popular, estabelecendo um dialogo entre o “outrora e o agora”, anulando as
incoeréncias que fogem a légica. A alteridade, entdo, se vincula pela emergéncia
do discurso do outro, na reminiscéncia daquele discurso que ja foi dito, mas que
se evidencia na agoridade discursiva, ao ser reeditado na reversibilidade do
tempo e caracterizado por recorréncias e analogias, a saber, “como diz o ditado”
(grifo nosso).

Os discursos de Quaderna constituem um emaranhado de interseccdes
enunciativas, que emergem do oceano das diferentes formagdes discursivas
geradas pela alteridade, que € a propria relacdo fundadora do humano e, por
conseguinte, do discurso. Deste modo, Quaderna reitera que as palavras ndo sao
nossas; nascem, vivem e morrem na fronteira de nosso mundo e do mundo

alheio. E nesse contexto que ele evidencia essa verdade:

Quando acabei de contar isso, [O Caso do Cachorro Mal
Comportado] o Corregedor estava me ouvindo com uma cara
meio dura. Perguntou:

- Dom Pedro Dinis Quaderna, isso tudo que o senhor contou
agora é verdade, mesmo, ou é “estilo régio”?

- Bem, Sr. Corregedor, como eu ja disse, soube de todas essas
histérias, por intermédio de terceiros e “como dizia a vaca
quando comecou a correr atras de Mestre Alfredo, quem
conta um conto aumenta um ponto” (EP 100). Assim, néo seria
nada demais que eu, por minha vez, aumentasse meu ponto, pois
€ mesmo, uma caracteristica das Epopeias essa de seu fogo vir
sempre coberto de fumaga (SUASSUNA, 2010, p. 501) (grifo

Nosso).
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Vemos aqui o fenbmeno da alteridade, como um processo de
heterogeneidade mostrada, evidenciada, desvelada e declarada pelo préprio
Quaderna quando afirma: “soube de todas essas histérias, por intermédio de
terceiros”, apresentando de maneira explicita a inscricdo de outros, “de terceiros”
na cadeia discursiva, que altera sua aparente unicidade e exibe-se ao longo do
processo enunciativo.

Firma-se aqui um intercambio ininterrupto entre as fontes populares e a
imaginacao prodigiosa “de quem conta”, uma vez que se abre a possibilidade da
recriagao ao acrescentar, somar, “aumentar um ponto”. Promove-se, entdo, uma
ruptura, frente a submissdo do cddigo, a ndo execugao de normas, a recusa de
apenas transmitir fielmente o que ja existe. Citando Borges, em Santiago (2000),
diriamos que “o jardim das veredas que se bifurcam” povoam a mente de
Quaderna e este conclui “ndo ser nada demais aumentar um ponto”, pois é
“caracteristica das Epopéias essa de seu fogo vir sempre coberto de fumaga”.
Poderiamos inferir que se enuncia aqui um jogo entre “fogo x fumaga”,
organizando-se de forma que uma palavra faz parte da outra, mesmo que nem
sempre estejam perceptiveis. Ha uma espécie de analogia entre a palavra dita e
seus implicitos, tendo em vista que os encadeamentos sugerem marcas de
sentido rastreadas nas recorréncias dessas palavras, que no tecido literario
encontram espago para outras vozes, que podem ressoar na palavra de um
mesmo sujeito.

Neste sentido, o romancista ressignifica o provérbio, enfatizando as
palavras “fumaca e fogo” para confirmar seu desejo de negacdo a cdpia do
modelo da tradicao. O provérbio ressignificado, “seu fogo vir sempre coberto de
fumaca”, no momento de sua enunciagdo, se mostra como constituinte
significante, que faz emergir as diferencas ao provérbio de origem. Aquilo que
sugere parecer mera copia, aquilo que era identidade viram ruptura,
transformando-se em diferenga. Assim, o provérbio é transfigurado em uma
“repeticao” diferencial, passando a ser novo caminho estético que permeia toda a
obra. Essa “repeticdo” diferencial se opde a ideia de representacdo, quando se
desloca do sentido conferido pela doxa e se configura em varias mascaras de

sentido. Rompe-se, neste momento, a representagao anacronica das ideias do
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fazer literario e eclode uma linguagem literaria que desata os lagos que cingiam
esse elo, capaz de apoderar-se dessa doxa e a partir dela ter ciéncia do seu
tempo.

Esta estratégia dimensiona a relacdo discurso produzido/memoria
discursiva, cujo movimento ininterrupto faz nos apropriar do discurso do Outro.
Deste modo, abalizada pelas palavras de Bakhtin (1997[1979], p. 383),

deduzimos que:

Vivo no universo das palavras do outro. E toda a minha vida
consiste em conduzir-me nesse universo, em reagir as palavras
do outro [...] a comegar pela minha assimilagdo delas [...], para

terminar pela assimilagdo das riquezas da cultura humana.

Poderiamos dizer que é a relagdo do discurso com a vida idealizada em
tessituras coletivas que emergem do fazer cultural e ideolégico do cotidiano. Os
enunciados proverbiais, portanto, assumem um carater duplo, porque “permitem”
que esse outro diga o que caracteriza o seu estatuto de Outridade, ampliando a
funcdo das vozes narrativas e estabelecendo um dialogo entre o ontem e o hoje.
Poderiamos supor, no dizer de Santiago (2008, p.45) que “a maquina do tempo
ao estufar por duas vezes consecutivas o peito do passado tornasse o presente
transitavel para o futuro”.

Perpassados pela palavra do outro, os provérbios reenunciados por
Suassuna, como remissao de uma verdade culturalmente atravessada no passar
dos tempos, sao revitalizados, constituindo-se em processo hibrido que permite a

pluralidade intencional de vozes, pois,

o0 que da forma a minha propria identidade ndo é sé a maneira
pela qual reflexivamente eu me defino (ou tento me definir) em
relacdo a imagem que outrem me envia de um mesmo, € também
a maneira pela qual, transitivamente, objetivo a alteridade do
outro, atribuindo um conteldo especifico a diferenga que me
separo dele (LANDOWSKI, 2002, p. 04).
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Assim, as enunciagdes proverbiais usadas por Suassuna evidenciam a
presenca do Outro, como peculiaridade intrinseca da camada ideoldgica que
reveste todo discurso. A linguagem dos provérbios, que sai da boca do povo, da
vida cotidiana, dos discursos populares nos mais variados contextos, entra na
‘romanizagao”, instaurando no dizer de Glissant (2008), uma “oralizagdo” da
literatura. Para ele, ndo uma “oralizacdo” banalizada, mas ideias que apresentam
uma difusao real da transformacao do imaginario.

Impossivel, entdo, desconhecer, o postulado da alteridade na obra de
Suassuna, como aspecto inerente das produgdes subjetivas, em que fios séo

tecidos discursivamente.

5.3 AS FORGAS SOCIAIS DA LINGUAGEM EVIDENCIADAS NOS PROVERBIOS

Os géneros romanescos se nutrem das forgas descentralizantes,
do “homem que fala”, da oralidade concreta e fundamentalmente
da ideia do “homem inacabado”, néo finalizado e néo finalizavel.

Cristovao Tezza

As forgas contraditérias que agem na lingua e cultura, conhecidas como
forgcas centrifugas e forgas centripetas sao fatores cruciais na histéria de uma
lingua. Essas forgas contraditorias, aliadas a uma sociologia da lingua, mostram
que as forgas centralizadoras e descentralizadoras atuam simultaneamente em
uma lingua, em processo de formagdo, mas em eixos diferentes. A
homogeneizagdo linguistica ocorre, ao mesmo tempo, que a diferenciagcédo
discursiva.

Neste sentido, a confluéncia das ideias politico- literarias de Clemente e
Samuel, em que se defrontam duas concep¢des ideologicas acerca da identidade
nacional, surge no projeto literario de Quaderna e no Romance A pedra do reino.
Quaderna em suas narrativas deixa evidente a defesa de Clemente sobre a “Obra
da Raca Brasileira”, cujos critérios de raga e cultura s&o opostos aos de Samuel.

Clemente vé como valores autenticamente brasileiros a raga e a cultura negro-
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tapuias, enquanto Samuel defende o nacionalismo euro-céntrico. Instaura-se na
obra um dialogo com vasto espago de luta entre os jogos de poder entre as vozes
sociais no qual atuam as forgas centrifugas e que contrariam a centralizagao das
forgas centripetas, por meio de processos dialdgicos como a parddia, o provérbio,
o riso de qualquer natureza, a hibridizagao etc.

No corpus analisado, constatamos a presenca de enunciados proverbiais
que mostram essa luta de classes e os preconceitos arraigados, provando que a
linguagem vive no embate dessas forgas sociais, como se habitasse em um
campo de energia de forgas que a impelem para a separagao e de for¢as que se
empenham em manter as coisas unicas e imutaveis.

Ao usar os enunciados proverbiais, Suassuna personaliza n’A pedra do
reino uma voz social que esta submetida na heteroglossia social, reconceituando
as vontades e mentes individualizadas. O que ha, na verdade, sao linguagens que
se misturam e se entrecruzam no contexto de uma época, grupo social ou

cultural, como narra Quaderna no excerto, a seguir:

O tiroteio comegou de maneira um tanto inusitada. Na grimpa do
lajedo, erguendo-se de tras da pedra, apareceu de repente um
Negro mogo, desempenado, vestido de caqui encruzado de
cartucheiras e de chapéu de couro a cabeca. Erguendo um rifle
bem alto, no ar com a mao direita, o Negro cantou uma estrofe
desafiadora, rindo com os dentes alvos e perfeitos que luziam no
Sol:

“Filha de branco,

Linda e clara como a Lua!

eu vou pegar vocé nua,

mas nao é para casar!

E pra lascar,

que eu me chamo é Ludugero!

Eu nasci negro e sé quero

moc¢a branca pra estragar’

(SUASSUNA, 2010, EP 05, p. 52) (grifo nosso).
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Neste excerto, percebemos que Quaderna narra em seu depoimento mais
uma cena de suas aventuras, de uma emboscada sertaneja, em “prosa heraldica”
segundo suas proprias palavras. Ele vai ao encontro sécio-cultural das vozes
sociais e a dinamica como essas vozes se estabelecem e polemizam, velada ou
explicitamente. Quaderna jorra visivelmente a sua voz, como um jogo de forgas
ideoldégicas numa intricada cadeia do universo da cultura. Essa emboscada reflete
a luta de classe entre negros e brancos. O “Negro mogo” citado por Quaderna
era conhecido como Ludugero Cobra-Preta que, traigoeiramente, atirara no
“‘Rapaz-do-Cavalo-Branco”, cuja salvacao deveu-se, naquele instante, a bandeira
que o matinador da frente conduzia”. Os préprios cognomes que denominam 0s
personagens envolvidos espelham, na condensagao dos discursos, em prosa e
em verso, que é possivel verificar os duplos situados nos patamares opostos, que
ideologicamente se digladiam.

Se o romance € uma espécie de “fora-da-lei”, focaliza entdo, a natureza da
elocugdo como o lugar em que sao travadas em miniatura as lutas entre as
“forgas centripetas e centrifugas” que expressam na linguagem dialogizada um
vasto espaco de luta entre as vozes sociais no qual atuam essas forgcas. Fica
visivel para n6s o tom proverbial que Suassuna imprime nos dois ultimos versos
para sentenciar o escopo do tema, apontando a existéncia de jogos de poder
entre as vozes que circulam socialmente.

Suassuna usa as palavras que existem nas situagdes do seu cotidiano,
furando o cerco da estratégia social de dominacdo que impde a légica de
apropriagao desses usos. Ele sabe que o signo veicula ideologia, pois carregado
de teor historico e complexos conceitos sociais sdo veiculos de exclusdo.
Reconhece que a linguagem, ndao € neutra e representa encontros e
desencontros, uma vez que € constituida de sujeitos sociais em permanente
interacdo. O autor nos convida , entéo, a refletir sobre a potencialidade discursiva
dos enunciados proverbiais e a sua constru¢ao hibrida que nos possibilita verificar
que os interlocutores dao significancia ao que dizem, em determinado momento
social e historico. Coloca na voz de Quaderna um discurso em que os provérbios
permeiam o cotidiano e se efetivam em praticas enunciativas, constituindo
identidades e redesenhando lugares sociais. No excerto, a seguir, verificamos que

o preconceito é explicito, tendo Clemente como expoente maximo:
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Quanto a Clemente, era casado com uma mulher albina, Dona
lolanda, Gazia. Viviam separados: com suas idéias avancadas, o
Filosofo explicara a Dona lolanda que a vida em comum dos
casais & um preconceito, que, pela rotina, destréi as verdadeiras
paixoes. Samuel irritava-o, dizendo que a atragdo que ele sentia
pela mulher albina, era de fundo racial: “o carneiro preto e plebeu
sentia o desejo obscuro pela cabra loura e branca, situada, para
ele, no lugar das coisas inacessiveis”. Por isso s6 uma mulher
completamente branca, de cabelos amarelos, de pestanas
amarelas e de pélos amarelos seria capaz de atrai-lo. Fosse ou
nao fosse, Clemente fazia uma corte curiosa a Dona lolanda,
passando a cavalo diante da porta dela e tirando-lhe o chapéu, em
gestos que eram comentados por toda a rua. Diziam as mas
linguas que aquilo eram sinais combinados e que a noite o
“Cavalo preto saltava o muro e ia montar em cima da besta
aca” (EP 25) (SUASSUNA, 2010, p. 173) (grifo nosso).

Mais uma vez, a narrativa de Quaderna desnuda a posi¢ao do personagem
Clemente que por suas caracteristicas raciais, € exposto a um esquema
determinado que procura manter o ethos que favorece a classe dominante. As
classes sociais, sempre em relagdes antagbnicas, sdo evidenciadas aqui por
Suassuna por um mecanismo de mascaramento acionado pela ideologia, tendo
em vista que o imaginario pode assumir varias mascaras. O discurso afetivo de
Clemente é sufocado pela visao mesquinha das “mas linguas” que inferiam a
Clemente uma posicao de transito dificil, camuflado pelo encontro fortuito nas
caladas da noite, que a nosso ver, lhe causa nulidade e vazio aos seus
sentimentos. Além disso, as metaforas empobrecedoras a respeito de Clemente e
Dona lolanda, “cavalo preto” e “besta aga” sintetizam a linguagem como o arame
farpado que se estabelece como veiculador de conteudos ideoldgicos. Essa
metaforizagdo rompe com os padrbes da verossimilhanga, fragmentando a
coeréncia discursiva, e se revelando como meios de opressao que agem em
surdina. Sdo os sentidos silenciados e seus lugares simbodlicos externados por

palavras consideradas improprias que eclodem como um sentido surdo.
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Consideramos, desta forma, que a expressao proverbial, identificada como
signo cultural, indicia o momento do verdadeiro reconhecimento da historia que
reside na capacidade do conceito de classe de se tornar o espelho que reflete o
direito e o avesso, como observador ingénuo da produgdo social e da
representacao cultural. Assegura-nos Bhabha que as categorias de classe sao
consideradas “o leito pedregoso do rio”, que sdo presas em uma recusa autotélica
de seus proprios limites discursivos e epistémicos, e que “é, talvez, um narcisismo
ferido aquele que fita o fundo do rio” (BHABHA, 2008, p. 306).

Sendo assim, evidenciamos que no excerto citado, o interesse desse
processo centraliza-se no socioideoldgico e determina a “ideologia do cotidiano”,
como espaco da comunicagao da vida cotidiana que, pela sua intensa mobilidade,
promove a instabilidade na ideologia oficial e torna-se a base de toda construgao
ideologica. Como atestamos, Suassuna ndo recebe a lingua pronta, mas a
organiza no labirinto de sua prosa romanesca, transmutando o seu dizer em
praticas enunciativas nas vozes de seus personagens. Neste caso, percebemos
que o narrador invoca em sua obra o conceito politico de liberdade num processo
inverso (o branco contra o negro).

Seguindo essa otica, uma enorme energia pode ser concebida como um
campo de forgas criado pelo embate ininterrupto entre forgas centrifugas, que se
empenham em manter as coisas variadas, separadas, apartadas, diferenciadas
umas das outras e forgas centripetas, que se empenham em manter as coisas
juntas, unificadas. Neste sentido, Quaderna destacando o seu objetivo em se
tornar o “Génio da Raca Brasileira”, declara que seu “Castelo poético” faria dele,
de modo “oficial e selado pelo Governo”, Rei do Brasil! Solicita, pois, aos seus
mestres Samuel e Clemente que Ihe esclarecam tudo sobre o titulo “Génio da
Raga” que ele pressentia como suas “aspiragbes mais profundas e secretas”.

Samuel declara que ser “Génio de Raga” seria ter um

cavaleiro que se pusesse a frente de hostes e hostes de Soldados
e desse em nossa patria, um banho de sangue purificador,
reconduzindo o Brasil a seus caminhos, o caminho ibérico e

fidalgo dos conquistadores e sertanistas!
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- Nada disso, rosnou Clemente de la. - Que venha o banho de
sangue, mas dado pelo Povo, pelos descendentes de Negros e
Tapuias, unidos em torno de um verdadeiro Chefe revolucionario!
Vocé, Quaderna, esta a favor do Rei ou do Chefe revolucionario?

- Eu, Clemente, ndo quero banho de Sangue, nem dado pelo Rei,
nem pelo Chefe revolucionario, nem pelo Presidente da
Republica! Ja vi essas coisas aqui pelo Sertdo, em 1912, 26, 30,
etc., de modo que posso garantir a vocés que um banho sangue
deve ser a coisa mais horrorosa do mundo!

Manifestaram logo um soberano desprezo:

Clemente disse:

- Essa donzela pudica, sempre “com seus nao-me-toques”! (EP
29). Quaderna nao me venha com panos mornos! A violéncia é
indispensavel a quem quer deseje instaurar uma nova ordem
(SUASSUNA, 2010, p. 187-188) (grifo nosso).

Neste fragmento, é visivel a compreensdo de especificar os modos
particulares como o dialogo entre tais forgcas se manifesta e se transforma em
outros didlogos, compreendidos como comunicagao entre diferengas simultaneas.
Samuel e Clemente, com suas antagbnicas posi¢coes defendiam “um banho de
sangue” que pudesse reconduzir o Brasil aos parametros estabelecidos por suas
ideologias. A Samuel interessava um “banho de sangue purificador” que
restituisse ao Brasil ‘0o caminho hibérico e fidalgo dos conquistadores e
sertanistas”. A Clemente convinha “um banho de sangue, mas dado pelo Povo
pelos descendentes de Negros e Tapuias”. Quaderna, pelo contrario, desejava a
paz, pois as lembrancas de derramamento de sangue |Ihe reportavam a um
deslocamento histérico/espacial que ele vivenciara. Ha em Quaderna uma tomada
de consciéncia que o transporta as tragédias e aos erros provocados pelos
infortunios politicos que enredaram a sua familia. Visualizando imagens situadas
entre as teias do tempo e do coracao, ele prefere o sentido da busca humana
traduzido em novos tempos ou mitos de sustentacédo de discursos fundadores de
diferentes modelos humanos. Quaderna é mal interpretado por Clemente que,
desdenhosamente, usa de uma linguagem irdnica, por meio da expressao popular

‘Essa donzela pudica, sempre com seu nao-me-toques” Ao chama-lo de
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‘donzela”, ha uma remissdo, também, a questdo de género que considera o sexo
feminino como ser inferior. A narrativa sedimentada pelas intralinguagens e pelos
patoas sociais, no caso “0os nao-me-toques” e “panos mornos” (grifo Nosso)
soma e constitui a linguagem do nosso sistema cultural. Desse modo, Quaderna
se apropria da lingua, imprimindo a dissolugdo das fronteiras discursivas,
tomando posse do conteudo ideoldgico e da histéria que, nas pegadas de Derrida
(2011) num movimento de desconstrugdo, faz a lingua circular entre sujeitos e
interdiscursos.

Suassuna assume, entdo, em seu querer-dizer, que a linguagem amplia
nossas interagdes, negocia sentidos e o apropria dos discursos dos outros. Nessa
apropriacao do discurso alheio, ele se reinventa, a partir de um horizonte social
que Ihe permite centrar seu olhar sobre as praticas discursivas instauradas como
um fio dialégico/ideoldgico que se interconecta em outros socio-historico-culturais
diversos.

Fica evidente que nos enunciados proverbiais citados por Suassuna, as
relagcdes dialdgicas funcionam como espagos de tensdo entre enunciados, e
qualquer enunciado € uma unidade contraditoria e tensa de duas tendéncias
opostas da vida verbal. Esse ponto de vista sinaliza para a existéncia de jogos de
poder entre as vozes que circulam socialmente, manifestados nas tendéncias
centripetas e correlacionados a condi¢des socio-historicas especificas.

Vejamos a troca de ideias de Quaderna com Samuel e Clemente sobre o
que fazer para “tatear” no terreno da Literatura. Entre varios aconselhamentos
controversos de um e do outro, Clemente aconselha Quaderna a ler “Os
Cangaceiros”, de Carlos Dias Fernandes Capital, publicado em 1914 e “onde se
tragam analises socioldgicas magistrais sobre o fenbmeno social do Cangacgo”.
Samuel retruca, afirmando que “isto é literatura de beira-de-estrada” e indica a
leitura de “A Renegada”, do mesmo autor, mas que segundo ele, a agao se passa
em Olinda e Recife, “cidades do verdadeiro patriarcado brasileiro”. Trava-se uma
discussao entre os dois, quando Clemente defende que se “Os Cangaceiros” é
literatura de “beira-de-estrada”, “A Renegada € literatura de alcova e safadeza”. O
que se mostra ali € “o homossexualismo” e certas formas de amor pervertido.

Clemente diz que isso lhe interessa porque “mostra as chagas causadas pelo 6cio
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dos ricos e pelo mofo das alcovas burguesas”. Conclui, entdo, que tanto o
cangaceiro, quanto o homossexual sdo “no fundo, dois revolucionarios”.
Quaderna impressionado com as discussdes que provocara, pergunta em

tom sarcastico:

- Agentes da Revolugao, no fundo? [..] — O homossexual pode
ser, o Cangaceiro néo!

- La vém as saidas de Almanaque. Quaderna, estou discutindo
uma tese séria, que vai ficar registrada em nossas atas!

-Essa é boa! — Defendi-me — Diz que o homossexual € um
revoltado, e quer se zangar comigo porque eu acho graga. Vocé
esta falando sério, Clemente?

- Claro que estou! Quando o homossexual se recusa a aceitar os
padrées da classe privilegiada, esta, a seu modo, protestando,
como o guerrilheiro, contra a ordem estabelecida!

- T4, Clemente, com esta eu ndo contava! — disse eu, espantado.
Nunca pensei que dar o rabo fosse uma forma de guerrilha!
(EP 37) (SUASSUNA, 2010, p. 200).

Neste excerto, as vozes sao demarcadas numa sequéncia de discursos
diretos, como se fossem escritas para um género dramatico. A interlocugao entre
0s personagens circula numa dinamica constante e ininterrupta, tornando-a mais
rica e em constante movimento sociocultural. Na pluralidade das ideias, surgem
pontos de vista dispares e as divergéncias entre Samuel e Clemente se
destacam, em se tratando de lugares sociais que 0s personagens ocupam e em
relacdo as escolhas politicas de cada um. Entre esses personagens, tudo
desemboca em uma discussao ideoldgica! Clemente e Samuel se demarcam
identitariamente como agentes de suas proprias historias. Clemente representa o
nucleo das forgas centrifugas, enquanto Samuel mantém seu perfil de
representante das forgcas centripetas. No avango das discussdes, € perceptivel o
posicionamento de Clemente frente ao impacto modernizador de preservacao das
minorias. Ha, ainda, nesses discursos uma espécie de convite para uma reflexao
aprofundada sobre temas tdo polémicos. Percebemos também, a ironia

instaurada pela fala de Quaderna, em relagdo a ambiguidade da expressao “no
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fundo”, que se revela como um caso tipico de discurso bivocal, e apresenta um
viés sarcastico e reprovador. Essa expressao manifesta um humor que vai além
da ambiguidade, estabelecendo associagdes banais do ponto de vista discursivo
ou do ponto de vista existencial. A ambiguidade se desloca da palavra para
exercer um outro sentido, favorecendo o surgimento da atmosfera injuriosa da
‘praga publica®, do jocoso, que viola as regras socialmente construidas.
Percebemos a manifestacao ardilosa de Quaderna, estabelecendo o vinculo entre
a palavra “fundo” e o duplo sentido que Ihe é atribuido. Essa dupla tonalidade
instaura o viés humoristico ao dialogo. O duplo risivel impregnado pela
ambiguidade e estabelecido no dialogo, gera dois planos: o primeiro, como
expressao essencialmente semantizada em seu aspecto linguistico; o segundo,
como proposicao obscena, explorada em seu plano discursivo. Esse embate
discursivo apresenta-se maior do que a propria interpretacdo da expressao “no
fundo”. Seu sentido discursivo faz emergir, de maneira ambivalente, o riso,
desestabilizando o plano do sério. Quaderna consegue evocar, também, o
grotesco com as ligagdes do corpo com o exterior. As “saidas” do corpo (boca,
ouvidos, nariz, anus, popularmente, chamado de “fundo”) fazem a ligagao entre o
interior do corpo, em que “boca e anus” s&do considerados orificios mais
importantes. Assim, Quaderna transpde barreiras hierarquicas, inverte os valores,
mostrando que a tensao € necessaria para o fazer literario. Resultante desses
aspectos opostos entre Clemente e Samuel, Quaderna se vé como um sujeito
cindido e fragmentado, que gravita em espacgos fronteiricos, caminhando numa
trajetdria conica e labirintica.

No discurso de Suassuna, alguns provérbios citados sao “velhos
conhecidos” e de usual manejo em nossa regidao. No entanto, outros sao criados
pela forga idealizadora do autor-criador que faz vir a tona as diferencas e as
auséncias de muitas vozes, vistos por nés como enunciados proverbiais por
considerarmos sua composigao aforistica. Nesse aspecto, recortamos o registro
de uma histéria que Clemente narra como “a base da sociedade, [que] nos

Palmares, era coletivista, socialista”:

Clemente contava o himeneu de Zumbi com a bela negra

Mussala, logo apds ser o grande Negro coroado e ungido pelo
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Ladan, o Sacerdote. Ai, os brancos divididos, em Paulistas e
Nordestinos, realizavam varios assaltos, todos repelidos. Mas,
como acontecera na Pedra do Reino, aparecia ali também, um
traidor: “Nao era um negro puro nao, era um mulato”,
acentuava Clemente. Um mulato que guiou os Brancos ao
caminho de acesso pelo qual o reduto de pedra dos Palmares
podia ser tomado. E ai vinha a narragdo da heroica e tragica
derrocada dos Negros. Era assim o que Clemente leu e que eu
ajuntei as atas da Academia (EP 40) (SUASSUNA, 2010, p. 202)

(grifo nosso).

Percebemos que neste contexto, a linguagem fica imersa em um campo de
forcas, que cria a sua vida. Quaderna enfatiza a traigdo de um mulato que “guiou
os Brancos ao caminho” da vitoria, registrando essa “traicdo” na ata da Academia,
referendando mais uma tradicdo social, que considera a escrita como valor
documental. Essa linguagem real que reflete e diz com palavras,
instantaneamente, o que vivenciamos, como se fosse um substrato de nossa
lingua. Mas, na verdade, esse enredo ultrapassa o nivel do superficial. Entra aqui
em cena um vertiginoso jogo cénico, em que uma disputa racial se instala,
mostrando uma imagem da vida em um dissimulado critério de verossimilhanga.
O ato da traicdo que levara os brancos ao “caminho de reduto da pedra dos
Palmares” se efetivara, ndo por um negro: “Nao era um negro puro nao, era um
mulato”, em outras palavras, para ele, era um quase branco, que representa os
ritos da inversdo que devem ser vistos como valores sociais subvertidos ou
ignorados. Ainda mais, acentuados pela negagao da negagao “N&o era [...] ndo”
que se recusa redundantemente para firmar-se na convicgao dos propésitos de
Quaderna.

Na verdade, n’A pedra do reino, € como se todos habitassem em um
campo de energia de for¢cas que os impelem para a separagao e forgas que se
empenham em manter as coisas unificadas. E na forca desses contrarios que
Suassuna apresenta a vida e a arte se imbricando, por meio das vozes sociais e
histéricas que permeiam seu “Memorial”. Perguntamo-nos, entdo: Seriam os
provérbios na obra de Suassuna “metaforas de transformacgéao” (HALL, 2009, p.

205) que nos permitem questionar e transformar valores culturais predominantes
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e derrubar velhas hierarquias sociais? Que padrées e normas, por meio dos
provérbios, sdo consumidos em um “festival de revolugao”, de forma que novas

configuragdes sociais possam surgir? Como nos assegura Santiago,

nao perguntar significa pois deixar o objeto no limbo em que é
criado, encenado e consumido, sem arremessa-lo para o altar da
arte. Perguntar e sacralizar, dentro da cultura ocidental, sdo irmas
gémeas, nascidas da mesma curiosidade e do mesmo desejo de
estudar, catalogar, codificar interpretar, salvar do acaso o
acontecimento que assim se tornara significativo em termos
propriamente culturais (SANTIAGO, 2000, p. 165).

5.4 Os ENUNCIADOS PROVERBIAIS COMO DISCURSO CARNAVALIZADO

A visdo carnavalizada do mundo, presente na memoria do género
romanesco, condiciona 0 modo especial em que o romance revive.
Augusto Ponzio

A cultura comica popular nos estudos da carnavalizagdo é analisada na
obra de Rabelais por Bakhtin que se debruga, sobre esse contexto considerando-
0 “a chave dos espléndidos santuarios da obra cdmica popular”. Cria-se uma
atmosfera de liberdade por meio da linguagem vulgar e do aspecto comico. Todas
as formas de manifestacdo autoritaria se subvertem. Derrubam-se as hierarquias
sociais e tudo que é ditado pela desigualdade social ou qualquer outra forma de
diferenca. A visao de mundo, do homem e das relacbes humanas eram revistas,
criando-se uma espécie de “dualidade do mundo”. Era a prépria vida apresentada
com os elementos caracteristicos da simbolizagdo. Criam-se formas especiais de
vocabulario, cujo tipo de comunicagao era inconcebivel em outras situagoes,
liberando os individuos das normas regidas pela etiqueta e decéncia. Surge “o

riso carnavalesco”, que € ambivalente, “alegre e cheio de alvoro¢o, mas ao
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mesmo tempo burlador e sarcastico, nega e afirma, amortalha e ressuscita
simultaneamente” (BAKHTIN, 1999[1977], p. 10).

E nesta imerséo discursiva, que situamos na obra A pedra do reino, mais
um vestigio de um discurso carnavalizado acentuado pelo episédio do “ordalio
brasileiro”. Como sabemos, Samuel e Clemente sao dois polos extremos: Samuel
é branco e fidalgo pobre. E de direita e defende as raizes ibéricas do povo
brasileiro. Clemente € negro, de esquerda e defende as raizes negras e indias do
povo brasileiro. Vivem disputando politicamente e ofendendo-se mutuamente. Em
consequéncia disso, esses dois personagens, “perdidos nas grandezas de suas
ideias e de seus sonhos” se enfrentam em duelo, sugerido por Samuel.
Quaderna sugere que a palavra duelo seja substituida por “ordalio negro-tapuia”.
Samuel ndo aceita e sugere o nome “ordalio brasileiro”. Clemente como desafiado

escolhe como armas dois pesados penicos de ferro, que Quaderna descreve:

[...] devo esclarecer que as armas escolhidas por Clemente eram
perigosas. Nao eram penicos comuns, mas especialissimos,
desses que o povo sertanejo chama de “cubas” no masculino “os
cubas”. Eram enormes e pesados, com setenta centimetros de
altura (SUASSUNA, 2010, p. 291).

A luta acontece e nesse “ordalioc” ndo ha vencedores e ninguém é
vencedor. A vitéria, porém, é conquistada por um fator externo, tendo em vista
qgue Clemente enterra o penico na cabeca de Samuel e o leva ao chao vencendo
a luta, mas nao pela forga ou bravura do vencedor. O hilario acontece, porque
Samuel nao consegue retirar o penico, tornando-se visiveis os aspectos
carnavalizantes da cena, além da fina ironia ao nomear-se o duelo de ordalio.
Samuel é ridicularizado e destronado pelas astucias de Clemente que demarca, a
partir da escolha das armas, a cultura do ridiculo e do risivel. E o grotesco visto
na dimensao verbal, entrelagado pelo enfoque do objeto [0 penico] que sabemos
servir para as necessidades biologicas e naturais do corpo. Nao ha como negar
que o humor aparece atrelado a prépria utilidade do objeto “penico” e ao gesto de
Clemente ao coloca-lo na cabeca de Samuel. Essa causalidade externa

provocada por Clemente torna o personagem, circunstancialmente um titere
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esvaziado pelos solavancos do enredo. Clemente assume a postura da
malandragem, tirando proveito da situagédo, assumindo o dinamismo préprio dos
astuciosos de histoérias populares. Explicitava, entdo, uma manifestacido de cunho
arquetipico que revela o desejo de cobrir seu adversario de excrementos,
causando, assim, o triunfo e a afirmacao vitoriosa da invulnerabilidade de seu
€go, que vé o adversario rebaixado a seus caprichos.

Neste sentido, € valido lembrar que para Bakhtin,

o carater ambivalente dos excrementos, sua ligagdo com a
ressurreicdo e a renovagao [...], € a matéria alegre. Nas figuras
escatolégicas mais antigas, os excrementos estdo ligados a
virilidade e a fecundidade. Por outro lado, os excrementos tém o
valor de alguma coisa a meio caminho entre a terra e o corpo,
alguma coisa que os une (BAKHTIN, 1999[1977], p. 151).

Deste modo, a “dialética da ordem e da desordem” (CANDIDO, 1993, p.46)
se configura, estabelecendo a tensdo entre duas linhas que se cruzam de
maneira dindmica, irrompendo numa tensio e decorrendo em uma alternancia de
erupgoes do pitoresco e redugdo de modelos com normas rigidas e
impecavelmente formuladas.

Essa predominancia de carater ludico, por meio da acdo do narrador e de
seu repertorio humoristico, ressalta a liberdade e a independéncia do personagem

Quaderna que conta a aventura de uma cacgada:

Descemos o alto da casa e caminhamos em dire¢ao a Lagoa, que
ndo fica longe. lamos por uma espécie de estrada velha ou de
picada antiga e muito realenga, toda ladeada de pés de Pereiro.
Nao tinhamos, porém, passado muito da metade do caminho,
quando, espantada por nossa passagem, uma rolinha “caldo-de-
feijdo” voou do ninho e foi pousar pouco adiante, nos galhos de
uma Jurema-Branca, rodeada de Xique-xiques. Imediatamente,
levei a cara minha “Vinte e Qito”, e ia atirar, quando Malaquias

baixou bruscamente minha arma, impedindo-me:
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- Nao atire ndo, Mestre Dinis! Advertiu-me ele. — Na Lagoa, pode
ter Marreca, e se vocé atirar aqui, espanta tudo 13!

Meio humilhado, apelei para a Literatura, para aquilo que Samuel
e Clemente chamam com desprezo, “as saidas de Almanaque de
Quaderna”!

- E mesmo! Comentei. — minha sede de cacador é tanta que
vendo a caga menor, perto, nem me lembrei que podia espantar a
maior! Mas, isso é de quem é cacgador, mesmo, e, como diz o
ditado, “é melhor uma rola na mao do que duas no cu”
(SUASSUNA, 2010, p. 124).

A riqgueza dessa narrativa apresenta um traco bucodlico que da uma
dimenséo ecocritica ao cenario descrito, de forma que o registro da mente passou
a ser transfigurado ou transmutado em criagéo ficticia como produgdo de sua
visdo de mundo. O voo da rolinha simboliza a busca pela liberdade, “que busca
abrigo nos galhos de uma Jurema-Branca”. Suassuna parodia, entdo, o provérbio
“‘Mais vale um passaro na mao que dois voando” (grifo nosso), cuja origem
estabelece que ndo se deve trocar uma vantagem real, ainda que modesta, por
outra que, parecendo duas vezes maior, ndo € tdo segura, ou ndo passa de uma
simples hipotese. Sdo varias versdes para esse provérbio e conforme Magalhaes
Junior (1974, p. 181)), existe uma variante portuguesa conhecida como “Antes um
pardal na mao que uma perdiz a voar”, bem como outras versdes em lingua
inglesa traduzidas em “Um passaro na mao vale dois no mato” ou “Um passaro na
mao € melhor que dois no telhado” ou, ainda, “Um passaro na gaiola € melhor que
um cento a solta” que tem perfeita correspondéncia no italiano. Acreditamos que
os provérbios sao criados espontaneamente nas comunidades linguisticas, em
situagbes concretas, pelos usuarios da lingua, com significado proprio ou
circunstancial. Com o decorrer do tempo, dos contextos enunciativos e horizontes
sociais, esses enunciados sao metaforizados e usados parodicamente, revelando
a riqueza e o fertil fildo que os artistas da palavra encontram na linguagem, em
seu fluir continuo da fala para a escrita.

Nesta perspectiva, Suassuna, nesse processo de “subversdao”, usa a
linguagem demarcada pela esteira do popular, gerando e privilegiando a cultura

do riso. Esse fenbmeno parte de um processo mais abrangente denominado de
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desvio, propiciando a Suassuna imitar um provérbio conhecido para tirar proveito
de sua estabilidade semantica. O autor subverte o sentido do proveérbio original,
constituindo um novo e parddico sentido, com a finalidade de causar humor
(MAINGUENEAU, 2001). Na nossa viséo, instaura-se a linguagem carnavalizada,
que Suassuna utiliza como desvio ludico para subverter a maxima conhecida. Em
processo de ressignificagdo simbdlica, Quaderna parece estar fora do lugar para
revelar a comicidade do discurso, que transfigurado em discurso transverso
atravessa e coloca em conexao aspectos constitutivos do que foi pré-construido,
instaurando o desnudamento da heterogeneidade por meio do humor, nesse
transito cultural.

Podemos dizer, neste caso, que a concepgao arraigada do provérbio como
linguagem persuasiva e ditatorial transmuta-se em enunciado discursivo, que
apresenta uma vertente ludica. Acreditamos que em A pedra do reino, ao
contrario dos grandes livros fundadores das humanidades atavicas, Suassuna,

como

o rastro/ residuo ndo reproduz a vereda inacabada na qual
tropecamos, nem a alavameda lavrada que se fecha sobre um
teritorio, sobre o grande dominio. [Ele usa] uma maneira opaca de
aprender o galho e o vento, ser um si que deriva para o outro, a
areia na verdadeira desordem da utopia, aquilo que nao foi
sondado, o obscuro da corrente no rio liberado’(GLISSANT, 2005,
p.84).

Quaderna continua contando as suas aventuras nas cacadas que fazia:

Olhei de novo para o lugar que Malaquias indicava, e entdo vi o
Sabia que estava num galho baixo do avelds, por tras duma
forquilha, meio escondido, mas numa posi¢ao maravilhosa para
eu atirar, porque os dois galhos da forquilha indicavam
precisamente a mira. Despreocupei-me do fato de ser pequeno o
alvo, e cuidei somente de apontar pelo meio do V formado pelos
dois galhinhos verdes: puxei o gatilho e o Sabia caiu, apagado.
[..] E eu comegava ja a me sentir orgulhoso, quando ouvi o
rapazote dizer, atras de mim, a frase tradicional e escarninha:

- Até que enfim esse homem, ai, tirou o dedo do fioto!
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- Tirei o dedo do meu e soquei no seu, desgragado! — Retruquei
imediatamente. — Tirei o dedo do meu rabo e soquei no seu!
(EP 15). Agora trate vocé de tirar ele dai (SUASSUNA, 2010, p.
127) (grifo nosso).

Nesse emaranhado discursivo, Quaderna usa a linguagem em um
desdobramento para revolver imagens estereotipadas que emergem
repentinamente num fluxo enunciativo. Por que justamente “um sabia”? “Minha
terra tem palmeiras onde canta um sabia”? Nao justamente “entre palmeiras”,
mas “num galho baixo de avelds, por tras de uma forquilha”, caracterizando o
cenario descrito por Quaderna. Rompe-se e desconstroi-se aqui qualquer indicio
de romantismo e permite-se que as palavras busquem uma nova realidade. O
agenciamento das palavras toma um novo rumo, decorrente “da frase escarninha
do rapazote”. “Até que enfim esse homem, ai, tirou o dedo do fioto”. Nesse
transito cultural, o interlocutor atribui uma carga de ridicularizagcdo e
destronamento a Quaderna que “ja se sentia orgulhoso” pelo resultado da caga. O
ato responsivo se organiza de forma que Quaderna devolve na mesma moeda:
“Tirei o dedo do meu e soquei no seu, desgragado!” Nao satisfeito, ele retruca de
forma mais objetiva: “Tirei o dedo do meu rabo e soquei no seu”! Essa recorréncia
da expressao constroi um deslocamento, cujos palavroes colaboram na
construcdo de uma atmosfera que produz um efeito risivel, promovido pelo
enunciado que nos leva a elaboragao imagética do cenario que esta por vir. Um
cenario grotesco porque propde as recorréncias factuais do humor, por forga da
imaginacao.

Desta forma, ao introduzir o enunciado proverbial na trama romanesca,
Suassuna faz com que o provérbio perca o seu cunho autoritario e absoluto para
ser visto como uma linguagem descentrada, cdmica, polémica, diferente, talvez,
do modo como tenha sido usada numa época qualquer, criando na esfera livre da
linguagem um valor humoristico. Sendo assim, como o discurso permite
privilégios diversificados, Suassuna usa os enunciados proverbiais para quebrar
as normas do senso comum, expressando a comicidade e o humor.
Convenhamos que no cémico, o sujeito tem conhecimento do espago que ele vai
percorrer. E assim, ele desrespeita as normas e impde ao outro o que vem a ser

sua “loucura”. Suassuna recorre ao fenbmeno da parodizagao para derrubar as
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hierarquias sociais e tudo que é ditado pela desigualdade social ou qualquer outra
forma de diferenca. Podemos verificar que o autor usa a linguagem numa
perspectiva dinamica e ininterrupta que a torna mais rica e em constante
movimento socio-cultural.

E nesse desfiar do grande novelo d’A pedra do reino, Quaderna € inquirido
por Malaquias, que “disparou uma saraivada de perguntas, que mesmo no tom de
brincadeira, demonstrava como estava incendiado o ambiente da nossa Vila
depois do inquérito e do Corregedor” (SUASSUNA, 2010, p. 280):

- Vocé foi intimado pelo Corregedor para o inquérito?

- Fui!

- Quer que eu mate logo aquele barril de merda? Se quiser, é sO
dizer! O Paladino do Povo esta sempre disposto a servir as
grandes causas! Pego aquele bosta, dou-lhe um tiro na boca e
uma facada no cu! (EP 52) (SUASSUNA, 2010, p. 280) (grifo

NOSSO).

Visualizamos nesse cenario que o discurso de Malaquias também se
caracteriza por aspectos da linguagem popular usadas na “exterritorialidade” do
mundo da ordem e da ideologia oficiais. O vocabulario vulgar se constitui como
marcas linguisticas do vocabulario grosseiro que povoam o discurso e funcionam
de forma carnavalesca, como um ritual que quebra hierarquias e se insinua como
especifico ao usado na literatura do realismo grotesco. Mais uma vez, “o grotesco
amarra num mesmo no indissoluvel” palavras, como “boca e cu”, do “baixo
material e corporal ambivalente que da a morte e a vida, que devora e é
devorado” (BAKHTIN, 1999 [1977], p. 141). Assim, como em toda literatura do
realismo grotesco, a expressao favorita, como por exemplo, “merda” que tinha
significados ambivalentes e ambiguos, € também usada por Suassuna, bem como
0 seu correspondente “bosta”. Por esta razdo, discursivamente, o termo “merda”,
considerado “vicario”, se presta a varios contextos e sentidos. Bakhtin lembra que
Rabelais cita quinze nomes de excrementos, desde os mais vulgares até os mais

eruditos:
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Ah, ah, ah! Que diabo é isso? Chamais a isso merda, bosta,
dejeto, matéria fecal, excrementos, caca de lobos, lebres e
coelhos, fezes, titica de passarinho, cibalo ou cocd de cabrito?
Mas é, creio eu, acafrao da Hibérnia. Ho, ho, hi! E acafrao da
Hibérnia! Claro! Bebamos! (BAKHTIN, 1999[1977], p. 151).

Seguindo essa linha de raciocinio, concebemos que Malaquias se vale das
expressbes criadas por Suassuna, que consideramos proverbiais, devido a
cristalizacdo de seu uso, como uma rejeigdo ao mundo oficial com “suas
concepgdes, seu sistema de julgamentos, sua seriedade”. O corregedor, para ele,
era “um barril de merda”, (grifo nosso) a seu ver, um simples excremento. Essa
linguagem grosseira alinhava e da ponto final a cena que nos € apresentada.

Nessa sequéncia narrativa, Quaderna desfia o seu rosario:

Infelizmente, Sr. Corregedor, as Ongas, perturbadas também, pelo
barulho, se esconderam, de maneira que nao aparecia nenhuma,
para topar com Eusébio. Ele insistiu: E possivel que ndo apareca
uma Onga para eu me vingar desta tentativa de desmoralizagao?
Era o que faltava, esse comboio de Oncgas, correndo pra cima e
pra baixo no meio da rua, sem licenga da Prefeitura! Aparega uma
Onga, que eu mostro a ela “quantos nos existem do focinho ao
fiofo!” (EP 92) (SUASSUNA, 2010, p. 416) (grifo nosso).

Neste enunciado, o interlocutor parece usar do eufemismo, “fiofd”,
comumente usado no vocabulario familiar, para atenuar o “peso” do termo vulgar
que se manifesta nas entrelinhas da linguagem, permitindo ao falante disfargar,
mas nao omitir sua intencionalidade. Sabemos que a espontaneidade do discurso
revela a heterogeneidade da linguagem, instaurada pelos multiplos usos do
usuario no imenso conjunto de variedades da lingua na sua convivéncia familiar e
social. Devemos levar em conta, também, a habilidade de Quaderna nesse uso
eufémico, para evitar o uso de uma expressao relativamente grosseira que nao
fosse elegante pronunciar, procurando na linguagem familiar outro termo que

pudesse abrandar seu discurso para nao chocar o interlocutor.
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Acreditamos que Suassuna utiliza esse processo eufémico para gerar um
leve humor, que se contagia por meio do riso, formando “um ninho nao oficial”’, no

palco da vida humana, pois,

o riso [...] ndo é a sensacgao subjetiva, individual, biolégica da
continuidade da vida, € uma sensacao social, universal. O homem
ressente a continuidade da vida na praga publica, misturado a
multiddo do carnaval, onde o seu corpo esta em contato com os
das pessoas e todas as idades e condigbes; ele se sente membro
de um povo em estado perpétuo de crescimento e de renovacgao
(BAKHTIN, 1999[1977], p. 79).

Assim, o EP 92 que se aproxima do original “eu mostro com quantos
paus se faz uma canoa” que significa “dar uma licdo a alguém, exercer uma
represalia, fazer alguma coisa que sirva de exemplo, ou de emenda’
(MAGALHAES JUNIOR, 1974, p. 194) é recriado, instaurando um discurso
cdmico que se imbrica na trama narrativa d’A pedra do reino, configurando-se
como um enunciado peculiar, que no tear discursivo trancado pelo viés
humoristico, prevalece como permanente arma de liberacdo nas méos do povo.
Suassuna utiliza estratégias que sinalizam a inversdo da realidade, pautado em
um “mundo as avessas”, onde as fronteiras entre o certo e o errado se cruzam e o
riso agencia um conteudo em um avesso do qual sera sempre ignorado o seu
direito.

Considerando essa vertente carnavalizante no discurso de Suassuna,
analisamos mais um fragmento que apresenta um provérbio bastante conhecido e
usado em nossa regido. Mais uma vez, o romancista usa termos vulgares para
realcar a linguagem popular, por meio da cultura do riso. Esses aspectos da
linguagem popular formam uma simbiose constante em sua obra, tornando-se
familiares em toda extensao discursiva d’A pedra do reino.

Quaderna relembra a catastrofe que despedacara seus olhos e da um

gemido tragico:
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- “Ai, ai de mim! Sé agora me recordo! Nao adianta nem eu sonhar
com o Circo e com a viagem aventurosa e desaventurosa que
voceés estao planejando! Como poderei ir, se estou cego?”

- “Ora, Quaderna, isso é nada!” — disse
Samuel com a maior naturalidade. — Isso é nada para um homem
como vocé! Seja forte, seja homem, homem! [...] Nao sei se vocé
sabe disto, mas Joaquim Nabuco considerava a cegueira e o
infortinio como ingredientes indispensaveis para o sangue de um
autor de Epopeias! [...] Edipo s6 depois de cego foi que ele
recebeu a lucidez esfingética e pdde se apercebe de que o0 Mundo
e a vida sdo como dizia o genial Tobias Barreto, “uma integridade
espantosa”. Creio que é por isso que os Professores alemaes de
Filosofia costumavam afirmar que “Edipo tinha um olho a mais!”
— “E claro que tinha, era o olho do cul’- disse eu, que, a essa
altura. Ja estava encolerizado por ver a Filosofia com que aqueles
sujeitos encaravam a desgraga do meu couro. E acrescentei: E eu
acho que é por isso que os Professores brasileiros de Filosofia
aqui da rua dizem que “Pimenta no cu dos outros é refresco!”
(EP 120) (SUASSUNA, 2010, p. 611) (grifo nosso).

Comprovamos neste excerto a fina ironia de Samuel em relagdo a
desventura de Quaderna que revestido de um sentimento e de um desejo
frustrados pelo acaso, sente-se preso e engaiolado pelo circulo indesejavel das
adversidades da vida. Sabemos que os olhos, como receptores e formadores de
objetos imediatos da percepgdo e sua relacdo signica, sdao importantes na
construcdo de nossos sentidos. Porém, Samuel desdenha do infortunio de
Quderna e utiliza-se da palavra do outro para ser ferino e hostil, incorporando os
discursos alheios de Joaquim Nabuco e de Tobias Barreto, como uma forma de
dissimular o seu discurso e de esconder o que realmente pensa. Quaderna
exaspera-se, cada vez mais, e na efervescéncia de sua colera, vale-se do
provérbio para “deslocar o centro a partir das margens” e desabafar de forma
parodistica: “Pimenta no cu dos outros é refresco”’. Assim sendo, ironiza,
remetendo a um enunciado conhecido e acrescentando uma ideia oposta, cuja
pluralidade de vozes € orientada no eixo da contradigéo [olho/cu], aproximando os

contrarios. A transposicao dessa linguagem ao discurso literario se configura e
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reflete, em varias formas simbolicas, as possibilidades da linguagem
carnavalizada unificadas pela visdo comum do mundo que todas elas expressam.
O disfarce carnavalesco representa o que se esconde e 0 que se quer ocultar.
Mais uma vez, se estabelece o riso que nao prende, que nao separa, que
contagia e proporciona uma espécie de liberdade.

Podemos dizer que o discurso humoristico instaurado n’A pedra do reino é
a reconfiguracao da linguagem carnavalesca para a literatura. Suassuna ao usar
termos vulgares, aproxima-se do movimento de “alto para baixo” que se acha
encarnado na atmosfera vocabular da “imprecacao grosseira”. Conhecemos o
provérbio original “Pimenta nos olhos dos outros é refresco!” (grifo nosso).
Mas, o modo de parodiar o provérbio de maneira criativa e com linguagem vulgar,
permite-nos olha-lo de modo divertido, “numa farsa alegre”. Esse uso parodiado
permite a Quaderna gerar em seu discurso um sentido carnavalesco, em razao do
aspecto comico, beirando a ironia e estabelecendo uma contradicdo a tudo que é
estabelecido pelos costumes baseados nos parametros das “leis morais”. Na
subversao do provérbio, ocasionado por um simples desvio ludico, Suassuna
busca apreender o real e revolver a camada ideoldgica que dissimula a realidade.
Na otica criteriosa de Bakhtin (1999[1977], p. 330) “é o polo positivo que
predomina nesse destronamento. E o riso que vence o medo e toda seriedade
malsa”.

O uso da linguagem vulgar na prosa de Suassuna, através da qual se
passa também a ideologia da vida cotidiana popular, contribui especialmente,
para a fusdo, para a mesclagem entre culturas oficiais e ndo oficiais. O provérbio,
concebido nos ideais dos interesses da ideologia burguesa como recusa da
hierarquia inalteravel do mundo, é transfigurado, provocando o riso que nega o
discurso autoritario e afirma a relatividade das coisas. As formas discursivas
humoristicas da vida cotidiana assumem carater libertario.

Constatamos, entdo, que a linguagem vulgar, considerada inadequada em
determinados contextos, rasga a cadeia discursiva vigente na sociedade,
rompendo com tabus e preconceitos de um tecido social esgar¢cado, em relagéo
aos usos do purismo da lingua. Estabelece-se, a nosso ver, uma forma de humor
irbnico e sarcastico, no intuito de mostrar ao seu interlocutor uma postura de

superioridade.



168

5.5 A CONSTITUIGAO PLURILINGUISTA E AS SUAS IMPLICACOES NO TECIDO
LITERARIO

E gragas ao plurilinguismo social e ao crescimento em seu solo de
vozes diferentes que o romance orquestra todos os seus temas,
todo o seu mundo objetal, semantico, figurativo e expressivo.
Mikhail Bakhtin

Parece redundante apresentar a constituicdo plurilinguististica e suas
implicagbes no tecido literario, em um tdpico especial, quando anteriormente,
analisamos fendbmenos que nos mostram essa constituicdo. No entanto, € nossa
intencdo ratificar que n’A pedra do reino nossas reflexdes levaram-nos a
reconhecer a concepc¢ao dialdgica e social da linguagem, constatando a
existéncia de uma diversidade de géneros que se intercalam, de vozes
conflitantes e um hibridismo linguistico intenso que faz dessa obra uma forga
historica viva, implicando em uma multiplicidade de estilos orquestrados
intencionalmente e vivificados pelo plurilinguismo social. E como se quiséssemos
confirmar por meio do provérbio conhecido: “Eu mato a cobra e mostro o pau”!

Bakhtin assegura que o discurso romanesco é um fendmeno por
exceléncia para se mostrar como o plurilinguismo se introduz, pois, “é gragas a
esse plurilinguismo social e ao crescimento em seu solo de vozes diferentes que
o0 romance orquestra todos os seus temas, todo o seu mundo objetal, seméantico,
figurativo e expressivo” (BAKHTIN, 1998[1975], p. 74). N'A pedra do reino, é
perceptivel essa orquestragcdo, evidenciando-se o0 uso dos enunciados
proverbiais, mostrando que a linguagem vive numa dinamica constante e
ininterrupta que a torna mais rica e em constante movimento sociocultural, que a
faz evoluir entre os diferentes contextos. Essa € a esséncia do proprio
plurilinguismo, que permite uma pluralidade intencional de estilos e vozes, em que
se mesclam géneros intercalares, coexistindo em permanente dialogo.

Verificamos, assim, que Suassuna capta nas inumeras linguagens
produzidas no cotidiano e, arquivadas no carrossel de sua memoria, uma das

matérias-primas para sua obra. Vejamos no excerto, a seguir, quando Quaderna
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narra “A Terceira Cagada Aventurosa”, em terras da Paraiba, a caminho da Serra,
em “caminho [que] comecou a se tornar ladeiroso, beirando uma cerca”.
Quaderna conta que a caminhada continuava ingreme e o cansago tomava conta

dele:

Meu folego comegava a faltar. Eu olhava para a frente, na
esperanca de que Luis Cachoeira sentisse o coracdo cansado,
mas nao havia jeito. La na frente, ele fumava um cigarro de palha,
€ eu via, pelo ritmo seguro e regular das baforadas, que ele néo
estava, sequer, com a respiragao alterada. Desesperei. Estava, ja,
a ponto de rebentar. Ao mesmo tempo, sabia que, se pedisse para
parar antes dos outros, os Quadernas estariam desmoralizados.
Decidi-me, intimamente: “Rebento, mas ndo afraco!” E como
estava convencido de que ia morrer — porque nao mais suportaval
— comecei a me confessar silenciosamente a Deus [...] Passei
para tras um rabo-de-olho inquisitivo, e vi Euclydes Villar, que
vinha pior do que eu! Era a conciliagdo entre Quadernas e
Pereiras, era a salvacdo da minha vida e da minha honra!
Aproveitei-a com um berro arquejado:

- Paral Para, pessoal, sendao Euclydes Villar morre! (SUASSUNA,
2010, EP 16, p.140; EP 65, p. 141).

Mais uma vez, Quaderna usa das suas astucias, sinalizando seu lado
picaro e pondo em pratica seus dotes ardilosos, para ndao demonstrar as suas
fraquezas. Decide-se, intimamente: “Rebento, mas nao afraco!” Instaura-se o
dialogo do her6i consigo mesmo. Continuando com esse dialogo, completa: “E
como estava convencido de que ia morrer — porque ndo mais suportaval —
comecei a me confessar silenciosamente a Deus”. Constréi, entdo, um “discurso
apelo”, pois ao falar consigo mesmo, ele apela para a divindade, com um discurso
nao pronunciado, por meio da oragao em siléncio! Nao o siléncio que cala, mas o
siléncio que diz sem dizer. O siléncio que fala! Por isto, ele “se confessa
silenciosamente a Deus” numa linguagem introspectiva com seu jeito proprio de
significar. E em seu siléncio, ele constroi signos carregados de sentidos, porque a

oragao € o signo maior que liga o homem a Deus. “Um siléncio que nao se reduz
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a auséncia de palavras, porque as palavras sdo cheias, ou melhor, carregadas de
siléncio” (ORLANDI, 1997, p. 69). Como afirma Bakhtin, isto tem a ver com a
representacdo do homem no tempo, ou seja, 0 homem em sua subjetividade e
consciéncia. Um tempo, que aparece transido entre o ontem e o hoje, intervalado
pelos inevitaveis processos de transformacgdo. Quaderna, como um impiedoso
tecelao da impertinéncia de tudo, pensa no que os outros diriam sobre ele,
considerando-o fraco, derrotado, julgado inferior a seus adversarios. Ele tem
plena consciéncia de que lIhe faltam as forcas, mas “Passa para tras um rabo de
olho”, isto &€, um olhar de soslaio, de esguelha e vé que Euclydes Villar vem pior
do que ele. Era a “conciliagao entre Quadernas e Pereiras”! Sua vida e sua honra
estavam salvas. Usando de artimanha grita: “Para! Para”, ultrapassando os limites
da picaretagem. A fraqueza que podia ser atribuida a ele é transferida para o
outro, livrando-se da pecha de incapaz e redirecionando essa incapacidade para
seu adversario. A arena posta para o debate de rivais transforma-se num
momento amistoso com Euclydes Villar Ine agradecendo. Era tudo que ele queria!
O espaco de confrontos se inverte e Quaderna, pela sua esperteza, sai “vitorioso”!

Observamos que cada enunciagdo da linguagem concreta, além do
dialogismo intrinseco, constituida do sujeito que fala, incide igualmente, outros
discursos, outras intengdes, numa rede que engloba ndo so os interlocutores, mas
também, agdes, que se apresentam a nos, ja previamente ricas de linguagem,
destacando-se os provérbios que estratificam a linguagem, tornando-a mais fértil
e pluringue.

Em outro excerto, encontramos a narrativa em que Quaderna explicita a
‘Invasdo e Tomada da Vila”. Contava ele, que trés estranhos Cavaleiros
chegaram a Vila, abriram jaulas e soltaram no meio da Praga Veados, Pavoes,
Gargas, Cobras e, sobretudo, Ongas. Todos correram. Até o delegado e seus
soldados “escafederam-se para Sdo Joao do Cariri”, deixando a cidade nas maos
daqueles salteadores. Eusébio, chamado “O Paladino do Povo”, que estava

sempre pronto a arriscar sua preciosa vida por seus ideais e pela justi¢a, ficou!

[...] Dona Nanu, que morava na Praga, gritou para Eusébio, de
dentro da casa dela; “Compadre Eusébio, me acuda, que aqui tem

uma Onga! Se o que vocé quer é Onca pra topar, venha, que aqui
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tem uma, debaixo da minha cama!” Como uma furia, o Paladino
do Povo correu para la entrou na casa. Sem atender aos pedidos
de que nao se arriscasse [...] “Onde esta este animal felino, cruel
e predatorio?” Dona Nanu explicou de longe: “Esta ali abaixo da
minha cama, por tras do penico-cuba! Mas, o senhor esta
desarmado, Compadre Eusébio? Assim, ndo va ndo, que € morte
certal [...] A senhora me desculpe, mas eu vou, vou demais! Nao
posso fica desmoralizado de jeito nenhum! [...] Taperoa nao é cu-
de-mae-joana nao!” [...] Dom Eusébio entrou no quarto, abaixou-
se junto da cama e puxou a Onca pelo rabo e comecgou a puxa-la
para fora. (SUASSUNA, 2010, EP 93, p. 417).

A coragem de Eusébio, de conclusdo heroica naquela aventura
extraordinaria, chamou a atencido de todos, quando ele transpusera a porta da
rua. Eusébio “apareceu triunfante, arrastando a Oncga pelo rabo, como mais um
troféu de sua nunca desmentida coragem”. No entanto, considerado um pouco
azarado em seus acessos de coragem, enseja a Quaderna destacar que aquela
Oncga era “uma velha Onga de circo, decadente, fémea e desdentada, mantida
pelos Ciganos como chamariz de feira”. Os que aplaudiam antes, passaram a
xingar Eusébio e “foram os primeiros a cair na gargalhada!”

A intencdo de Eusébio era defender a Vila de Taperoa, bradando que
ninguém entrava na Vila assim a vontade, principalmente, “tendo o atrevimento de
se meterem debaixo das camas de comadres minhas”. Por esta razao, ele usa a
expressao “Taperoa nao é cu-de-mae-joana’, isto é, terra que ninguém manda,
como a dizer “aqui tem dono”. Encontramos uma variante dessa expressiao em
Cabral (1982, p. 264), como “Cu de Mae Chica”, com o significado de “lugar sem
dono; objeto ou coisa em que todo mundo mexe”. Acrescenta o autor que em
Marajo e Amazlnia, a expressao conhecida € “cu de méae Joana”, com essa
grafia, identificando-se com o uso de Suassuna.

O uso desse linguajar popular “cu-de-mée-joana” e suas variantes mostram
como diz Bakhtin que “a estratificacdo da linguagem literaria, seu carater
plurilingue, € um postulado indispensavel ao estilo humano, cujos elementos
devem projetar-se sobre diferentes planos linguisticos” (BAKHTIN, 1998[1975], p.
116). O fendmeno do plurilinguismo se estabelece, pois, na fala de Eusébio que
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se insere no romance, ostentando seus dotes de coragem, cuja enunciagéo
funciona mais como uma forma de autenticar sua valentia, imprimindo um estilo
préprio ao seu dizer! Além disso, a expressao “cu-de-mae-joana”, perpassada
pelo funcionamento do imaginario do discurso, atravessa a relagdo do homem
com a linguagem, lugar de reconhecimento e de distancia. Ao dizer “Taperoa néo
€ cu-de-mae-joana” nessa relagcdo de pertencimento, Eusébio reveste-se de um
efeito e de um ja-dito que sustenta o dito, protegendo-se a si mesmo e a
intercambiabilidade com outros sujeitos.

Na obra analisada, “as ilhotas do discurso” sdo banhadas de todos os lados
pelas ondas do plurilinguismo. Verificamos que os enunciados proverbiais e
outras expressbOes populares de curta extensao envolvem todo o discurso
romanesco d’A pedra do reino, que num jogo multiforme e fronteirico, revela

quase sempre um traco humoristico:

- Apesar de tudo isso, no meu caso particular, com todo o orgulho
judaico-sertanejo, mouro-vermelho e negro-ibérico que sinto, o
cotoco me prejudica muito! Primeiro, ele existe mesmo, em mim,
Sr. Corregedor: no fim das minhas costas, o osso que fica entre as
duas bundas, tem uma pequena saliéncia, um pequeno rabo
judaico-sertanejo, o cotoco, enfim! [...] o fato € que a coisa mais
dificil para mim é ficar sentado num lugar mais de cinco minutos: o
cotoco dana-se a incomoda, a bunda doéi, e comeg¢a a me dar uma
agonia da gota-serena, uma gastura na natureza que sé passa
quando eu me levanto e fago qualquer coisa! Ora, a qualidade
mais indispensavel para uma pessoa ser escritor € a capacidade
de ficar sentado, feito um cu-de-ferro, pensando e escrevendo!
(SUASSUNA, 2010, EP 73-74, p. 344).

Quaderna remota aqui ao “defeito” que os pernambucanos impuseram aos
paraibanos, que segundo eles, todos “tém sangue judaico e, consequentemente,
parte com o Diabo” e, portanto, ttm um “cotoco”. A alusdo ao incdémodo do
“cotoco” se da pela preocupacéao da tarefa a que ele se impde, ou seja, escrever

seu romance epopeico, “uma Obra de fogo e sangue” Aproveita, entdo, o
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inquérito sobre a histéria de dom Pedro Sebastido, o Rei Degolado do Cariri, para
dar seu depoimento “andando pra la e pra ca”, evitando ficar estatico “feito um
cu-de-ferro”, ao mesmo tempo em que passara “a perna nos seus dois mestres e
rivais”, escrevendo “as coisas épicas e cifradas” que contém em seu depoimento.
Mais uma vez, o seu carater burlesco € intentado em relacdo a Samuel e
Clemente.

Constatamos que as expressdes usadas “uma agonia da gota-serena’, e
“feito cu-de-ferro” imprimem, de leve, um estilo humoristico que consolida o
carater plurilingue da linguagem popular, cuja influéncia tem relagdo com quase
todas as formas do discurso ja dito, alhures, em outro lugar. Essas expressoes
de curta extensao, ao mesmo tempo, sintetizam o espirito irrequieto de Quaderna
€ sua caracteristica de insubordinacdo que o incita a uma movéncia psiquica,
‘uma agonia da gota-serena”, que o inquieta ao pensar nas exigéncias que o ato
de escrever impde. Entretanto, para conseguir seu ideal, ou seja, escrever sua
“Obra de fogo e sangue”, ele compreende que é necessario ter uma “racéo” diaria
de sobrevivéncia estética, como ponto de partida e de chegada, para a
construgdo de seu projeto que exige “engenho e arte”. E preciso, ainda, que ele
saiba que “a literatura funciona como escoadouro de imagens, produtora e vetora
de uma determinada vertente cultural (a cultura da literatura), visdo real ou
utépica de realidades brotadas do imaginario” (NOBREGA, 2011). Para tanto,
Quaderna precisa se imbuir de propdsito firme para escrever “as coisas épicas e
cifradas de seu depoimento”, como agao simbdlica que reunam ou harmonizem
paradigmas narrativos heterogéneos, que possam traduzir seu significado
ideologico préprio, especifico e contraditorio. O ato literario é também histérico e
por isto mantém uma relacdo ativa com o real, mas nao pode permitir que a
“realidade” persista inertemente em si mesma (JAMESON, 1992). Quaderna
precisa, pois, gerar e produzir seu proprio contexto, ao mesmo tempo em que se
aproxime e se afaste dele, na perspectiva de uma criagao transformadora.

Suassuna, ao ensejar aos seus personagens 0 uso da linguagem de forma
libertaria e emancipadora, institui um modelo plurilingue que proporciona a esses
personagens “autonomia semantico-verbal, perspectiva propria, sendo palavras

de outrem numa linguagem de outrem, também podendo refratar as intengbes do
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autor e, consequentemente, em certa medida, a segunda linguagem do autor”
(BAKHTIN, 1998[1975], p. 119).

Notamos, ainda, que a obstinagdo em escrever sua “Obra de fogo e
sangue” representa para Quaderna a intensidade de um tempo histérico, tendo
em vista que o tempo ndo € uma sucessao de pontos dispostos em uma ordem
cronologica. Para ele, resgatar o passado significa ter uma compreensao diferente
da histéria; o passado € importante para rever o presente, para coloca-lo numa
condigao critica, conferindo-lhe nova significagdo como caminho de chegada e
tocaia de todas as esperas.

Em outro momento, Quaderna discute sobre o brasdo de sua familia, cuja

explicacao lhe é dada pelo Doutor Pedro Gouveia:

[...] Mas, o simbolo heraldico mais caracteristico, mesmo, dos
Quadernas é a quaderna de crescentes vermelhos e o grande
Veado negro inscrito nele!

“Esta parte é que nao esta boa, Doutor!” — protestei
imediatamente. — “O Veado é um bicho meio suspeito, e meus
inimigos viréo, na certa, com galhofas para o meu lado por causa
disso!”

- “Vocé teria razdo, meu caro Quaderna, se o veado nao fosse
vilenado como é!” [...]

- “Vilenado quer dizer com sexo a mostra e de esmalte diferente
do resto do corpo do animal. O veado de seu escudo € negro, mas
tem o sexo a mostra e pintado de vermelho!”

- “Bem, se é assim, a coisa muda de figura!” — falei. Se o veado do
meu brasdo tem o pau vermelho a mostra, eu posso provar a
quem vier com gragas que 0 nosso € um veado sério, um veado
macho, e ndo aveadado como poderia parecer. Entretanto por
seguranga, e ja que cautela e caldo de galinha nao fazem mal a
ninguém, vamos trocar, no meu escudo, 0 veado negro por um
jaguar preto, macho e vilenado de vermelho. Ou pode se,
também, a Onga castanha e a quaderna de crescentes pretos
(SUASSUNA, 2010, EP 122, p. 669).
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Vemos que o simbolismo animal se reveste de importancia n’A pedra do
reino e ultrapassa a mera dimenséo ilustrativa, adquirindo a dimensao do sonho.
Na visdo de Araujo (2013), esses animais inscritos na obra de Suassuna sao
divinizados e gravitam entre a fungéo celestial e demoniaca. Consequentemente,
mostram o proéprio carater dubio e barroco que a natureza sertaneja instaura na
reflexao sobre o espirito humano.

Na decisdo do simbolo heraldico, constatamos que prevalecem os animais
e Quaderna da prioridade ao “jaguar preto macho e vilenado de vermelho” ou “a
Onca castanha e a quaderna de crescentes pretos”, rastreando os mais diversos
vaos onde viveu, conviveu e sentiu, de forma marcadamente pessoal. E por
precaucao adverte: “Cautela e caldo de galinha nao fazem mal a ninguém?”.

Fica muito claro que o autor expressa o gesto existencial fundante, a
comunhdo com a natureza, com os animais, com os homens, enfim, com a
totalidade. A natureza, como espécie de paraiso, pontifica para Suassuna um
territério de plenitude. Tudo isso faz parte de suas “catedrais”. O enunciado
proverbial citado surge de maneira significativa nesse contexto e determina um
momento social e historico, tocando os fios dialdgicos que a enunciagao,
provocada pela consciéncia ideologica, ndo pode deixar de ser participante ativa.

Verificamos, portanto, que o fendmeno do plurilinguismo se configura nos
enunciados proverbiais de A pedra do reino, por serem considerados um género
intercalado no romance e ser este uma diversidade social de linguagens. O
plurilinguismo subverte a linguagem e entroniza na literatura uma coloquialidade
que se constitui numa anti-retérica, que transpde a linguagem dos “salées”. O
plurilinguismo fornece um estatuto singular ao texto literario, pois incorpora outros
discursos, mesclando-os, entrelagando-os.

Enfim, nesta tessitura, a organizagdo do plurilinguismo n’A pedra do reino
se constitui e apresenta implicagdes no tecido literario, pela presenga viva desse
género intercalado que conserva a sua elasticidade estrutural e a sua

originalidade linguistica e estilistica.



VI. CONSIDERAGOES FINAIS

Ainda n&o aconteceu nada de conclusivo

no mundo; a ultima palavra do mundo néo foi dita; o mundo é
aberto e sempre ha de estar no futuro.

Mikhail Bakhtin

P or ser o homem um animal amarrado a teias de significados que ele

mesmo teceu, compreendemos que as astucias veladas da cultura
popular s6 podem ser apreendidas no emaranhado de uma teia que articula
diversas outras linguagens. Seguindo esta otica, o desafio da pesquisa nesse
campo se situa na ultrapassagem dos filtros ideolégicos das fontes que
correspondam as relagdes de poder entre as classes. E nessa perspectiva, a
circularidade cultural rompe os esquemas duais do popular e do erudito e os
influxos entre as duas culturas promovem tanto as trocas de conteudos, quanto a
realidade de conflitos sociais.

E nesta direcdo que a cultura, no dizer de Eagleton (2003), vai de maos
dadas com o intercurso social, tendo em vista que é esse intercurso que traz os
individuos para relacionamentos complexos, polindo nossas arestas rudes. Esta
visdo pluralista de cultura se reveste de uma roupagem do pensamento pos-
moderno, surgido nos movimentos de libertacdo nacional dos meados do século
XX, cruzado estranhamente com as concepcgdes de autoidentidade. A cultura
passa a ser, entdao, uma forgca politicamente relevante, caracterizada por uma
tendéncia que tudo permeia, estreitamente aliada a vida social, cujo complexo de
valores, costumes, praticas de vida e produgdes discursivas constituem um
hibridismo geo-politico, cultural e étnico. Estas caracteristicas sinalizam o
entendimento da cultura popular como um saber coletivo, produzido por
processos cognitivos e heterogéneos, em fungao dos quais os individuos definem

as suas esferas de realidade.
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Desta forma, a cultura passa a ser um entrelagamento de fios tecidos pelo
proprio homem. Mergulhar nesses entrelagados, cujos fios se sobrepdem e se
enredam, como a fluir enunciativamente ou a se desalinhar no processo de nosso
conhecimento, fez com que nos aproximassemos dos varios constructos
conceituais que essas produgdes evocam. O Romance d’'A pedra do reino, entao,
nos possibilitou um imergir em nosso objeto de estudo, os enunciados proverbiais,
por meio da tessitura que transfigura a vida com a imaginacao para ser fiel a vida.
Nessa imersao, o nosso olhar, que foi, a0 mesmo tempo, um sair de si, nos aticou
ao desejo de ler o implicito e buscar o que nao é aparente.

Neste interim, a instdncia da transfiguracdo da memoria, ilustrada por
constitutivos de uma memoaria historico/discursiva e que ocorre na formulacao de
narrativas de saberes do inconsciente coletivo, como no caso, os provérbios e as
reflexdes espalhadas pela narrativa, tornaram-se aspectos fundamentais da prosa
combinatéria e hibrida de Ariano Suassuna. A memoria, como interdiscurso
estabelece o saber discursivo que faz com que ao falarmos, nossas palavras
fagam sentido. Ela se constitui pelo ja-dito que possibilita todo querer-dizer.
Assim, Suassuna é historicamente determinado pelo interdiscurso, pela memoéria
do dizer, afetado pela lingua e por algo que falou antes, em outro lugar. Palavras
ja-ditas, as vezes, alhures, esquecidas, ao longo do tempo e de nossas
experiéncias de linguagem.

E é nesse labirinto, que Suassuna desloca as suas proprias palavras para
outras vozes no romance para nao perder a estabilidade estética. Como “autor-
criador” ele da forma ao conteudo. Sua obra absorve e reflete a multiplicidade e
heterogeneidade das vozes sociais. Ele se compraz na linguagem como “territorio
compartilhado”, fazendo de sua linguagem o “percebimento” da “enderecividade”,
ou seja, a outridade da linguagem em geral e de dados parceiros dialogicos.

Logo, partimos do principio bakhtiniano de que s6 por meio de trocas
enunciativas instauradas na e pela interagao verbal é que os sujeitos constituem a
sua linguagem. Observamos que os enunciados proverbiais funcionam no tecido
literario como um repertério de diferentes vozes que dialogam em permanente
embate, em que os principios da oralidade, por origem e transmissdo se fazem
presentes. No “reino dos signos” em constante expansdo, onde a unica lei é o

processo continuo de migracdo de formas, Bakhtin visualiza os processos



178

interativos dos varios signos culturais, o que resulta num movimento
intersemiotico das produgdes culturais, criando atitudes estéticas sem fronteiras.

Neste estudo, foi nossa intencdo mostrar que o discurso literario é
constituido, a partir de formacgdes ideoldgicas, cuja tessitura € elaborada na teia
social onde estao inseridos os interlocutores, em seus contextos de enunciacio.
Mergulhamos, entdo, na correnteza desse rio caudaloso que é A pedra do reino,
onde os géneros intercalados funcionam como operadores da memdria social,
permitindo as retomadas e os deslocamentos de sentidos, distribuindo papeis e
instituindo lugares que podem ser ocupados por sujeitos historicamente situados.
Verificamos que as possibilidades de leitura desse texto literario direcionaram
nosso olhar para as vertentes plurais da producdo de Suassuna. Desta forma,
procedemos um recorte de alguns provérbios categorizados como enunciados
que entraram na romanizagao do tecido literario, como forma de mediacao
simbdlica no dispositivo verbal configurador da obra, procurando analisa-los a luz
dos conceitos bakhtinianos.

Constatamos, assim, que em A pedra do reino, Suassuna elimina as
fronteiras entre a arte erudita e a arte popular. A presenca marcante da
interdiscursividade, da mistura de géneros e da interacdo de linguagens
marcadas, muitas vezes, pelo ludismo, nos direcionou para uma reflexdo acurada
e critica sobre a realidade social. Sua prosa romanesca sugere tendéncias que
convivem e se mesclam. A continuidade e a ruptura se alternam e se confundem.
O resgate da memoria discursiva preenche os imensos vazios do homem social
apresentado por esse autor. As memodrias politicas apresentam limites a essa
linha que figura entre os temas de reflexdo dessa literatura contemporanea, pois
Historia e Literatura funcionam como formas convergentes do conhecimento
humano. Convenhamos, pois, ser A pedra do reino como a picaresca peninsular,
uma satira social, comegando por ser a satira da propria espécie. Mas, é também,
uma satira dos costumes brasileiros. Suassuna escreve como quem improvisa,
como quem desenrola um novelo de linha.

O romancista, ao ensejar aos seus personagens o uso da linguagem, de
forma libertaria e emancipadora, institui um modelo plurilingue (grifo nosso)
que proporciona a esses personagens autonomia semantico-verbal, perspectiva

propria, sendo palavras de outrem numa linguagem de outrem, também podendo
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refratar as intengdes do autor e, consequentemente, em certa medida, “a segunda
linguagem do autor” (BAKHTIN, 1998[1975], p. 119).

E com esta conviccdo que constatamos haver plurilinguismo no uso dos
provérbios e outras expressdes de curta extensao, pela perspectiva ideoldgico-
verbal e multiforme do género intercalado, resgatado da linguagem cotidiana, do
coloquialismo familiar e da tagarelice mundana, introduzido por expressdes de
curta extensado, em sua maioria, de forma impessoal. Podemos, por conseguinte,
assegurar que 0s enunciados proverbiais, como unidade basica de composigao,
se introduzem no romance A pedra do reino como fenémeno plurilingue porque
admite uma variedade de vozes sociais, configurando-se através das forgas
centrifugas que constituem esses enunciados. De forma continua, o plurilinguismo
se estabelece também no provérbio, como o verdadeiro meio da enunciagao, em
que ela vive e se forma, por ser esse enunciado dialégico, anénimo e social.
Mesmo sendo considerado um “género inferior”, ndo se apresenta em relagao ao
centro verbal da vida linguistico-ideoldgica, mas concebido como sua oposigao.
Logo, o plurilinguismo se configura no provérbio como um dialogo de vozes que
nasce espontaneamente do didlogo social das linguas, em que a enunciagao do
outro comega a soar como lingua socialmente alheia.

E valido acrescentar que em A pedra do reino, o plurilinguismo se
manifesta, também, como ponto forte, nos enunciados proverbiais, por serem
estes, pronunciados socio-historicamente, tornando-se pluridiscursivos. “O dia
socio-ideoldgico e politico de ‘ontem’ e 0 de ‘hoje’ ndo tém a mesma linguagem
comum” (BAKHTIN, 1998[1975], p. 98). Cada dia tem a sua conjuntura socio-
ideoldgica-semantica.

Por conseguinte, nos provérbios, um mesmo discurso pertence
simultaneamente as duas linguas, as duas perspectivas que se cruzam numa
construcdo hibrida e manifestam dois sentidos divergentes, dois tons. Estas
caracteristicas sinalizam o entendimento da cultura popular como um saber
coletivo, produzido por processos cognitivos e heterogéneos, em fungcdo dos
quais os individuos definem as suas esferas de realidade, como por exemplo, seu
uso sob a otica da carnavalizacao.

Neste sentido, a forma humoristica introduzida e organizada no romance

funcionou como um processo que reforca a relativizagdo, a objetivacdo e a
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parodizacdo das formas e dos géneros literarios. Isto nos deu a certeza de que
ao nos apropriarmos da lingua, tomamos posse do conteudo ideoldgico e da
historia que construimos. Ha nisso tudo um movimento ininterrupto que faz a
lingua circular entre sujeitos, entre discursos, entre linguagens sociais e estilos. E
nesse imbricamento discursivo, a linguagem, a partir de um horizonte dialdgico,
nos obriga a centrar nosso olhar sobre as praticas discursivas que se instauram
como um fio dialégico/ideolégico, que se interconecta em contextos sociais,
histdricos e culturais diversos. Os provérbios ressignificados assumem, entdo, um
valor social, funcionando em espacos discursivos distintos, ressaltando seu trago
relevante na cadeia do significante, porque rompem com o fio do discurso dessa
cadeia, da qual o falante seria a principal fonte.

Nessa direcao, eles parecem estar carregados de ironias e ambiguidades,
de modo que se revelam como uma linguagem para combater toda e qualquer
manifestacdo de poder e hierarquias. Como uma construgao particular de
interdiscurso, os provérbios aparecem no romance, se insurgem como um trago
revelador de um ponto de vista, de um olhar sobre o0 mundo, que pode auxiliar o
desvendamento de momentos ou aspectos de uma dada cultura e de uma dada
sociedade.

Como lembra Santiago (2008, p. 64), “0 nosso sistema literario se
assemelha a um rio subterraneo que corre da fonte até a foz, sem tocar nas
margens que, no entanto, o conformam”. Diriamos, pois, que Suassuna nao
deixou passar as aguas do rio metaférico ao largo do romance, mas elas
acabaram se aproximando indiretamente dele, pelo viés das incontaveis e
heterogéneas “margens” da criagao literaria. Estes sdo o modo que o escritor
encontrou para comunicar-se com um publico mais amplo, sem perder as
prerrogativas excludentes do oficio que abracou. E também o “carater anfibio” da
literatura que parte da “dupla e antipoda tonica ideolégica” de que os escritores
nao conseguem desvencilhar-se, em virtude do papel que eles ainda ocupam na
esfera publica da sociedade brasileira.

Suassuna, ao retomar os enunciados proverbiais, por meio da
interdiscursividade, deixa-os visiveis e demarcaveis, transformando-os num
intradiscurso que envolve matrizes de cunho cultural, em operacbées que

caracterizam seu modelo de criagao, por meio de outras fontes.
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Sendo assim, verificamos que os provérbios se constituem fazendo parte
de uma pluralidade cultural, que nado pode ser hierarquicamente ordenada ou
privilegiada, mas respeitada pela sua inviolavel diversidade de modo de ser e de
se manifestar culturalmente. Neste sentido, o provérbio como voz de uma
sabedoria anbnima e popular estabeleceu uma ruptura, pois o usuario na
transmissao desse enunciado julga-se “o dono” dessa voz. Vemos a onipresenga
da voz, coexistindo na transmissao dos provérbios e dialogando em textos
literarios, confirmando o indice de oralidade que a intervencao da voz humana
propiciou no processo de mutagao de uma modalidade a outra.

Acrescentamos, ainda, que nas premissas bakhtinianas, encontramos o
discurso verbal como o meio pelo qual situagdes efetivas de vida se estruturam.
Em consequéncia, disto, nao foi dificil criar categorias conceituais, de forma que
0s enunciados proverbiais se encaixassem nos nossos propositos. Essas
categorias, como cenarios que dramatizam acontecimentos especificos, foram o
ancoradouro e o esteio para nossas analises. Verificamos que o discurso da vida
cotidiana funciona como uma elocugao que presume conexdes com o ambiente
que suplementam a informacao contida nas palavras por si sé6s. Por esta razao, o
aspecto verbal de uma elocugdo na vida cotidiana, a exemplo dos provérbios n’A
pedra do reino constituem por exceléncia o discurso do outro e corroboram na
enunciagdo com um jogo intersubjetivo e interdiscursivo, evidenciando-se a
participacao ativa dos processos de memoaria.

No caldeirdo heterogldssico que é A pedra do reino, evidenciamos que num
entendimento dinamico de cultura, os enunciados proverbiais trouxeram a tona as
diferencas e as auséncias de muitas vozes, rejeitando preconceitos ou
hierarquias. Por estarem presentes nos contextos discursivos e sociais mais
diversos, rompem barreiras temporais num embate dialogizante, dando
cambalhotas no tempo e instaurando o interdiscurso, bem como o intradiscurso.
Neste intersticio, Suassuna se inscreve na narrativa periodizante das
transformacgdes globais. Seria o sujeito “esquizoide” ou o que articula com maior
intensidade a disjungao entre tempo e ser que caracteriza a sintaxe social da
condigao pos-moderna.

Comprovamos, assim, que esse autor confere valor cultural e politico a sua

obra romanesca, valendo-se das enunciagbes proverbiais nos “tempos
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deslocados” e em suas intensidades. Isto remete ao roteiro do inconsciente, “o
presente” que ndao € nem o signo mimético da contemporaneidade histérica, nem
o marco final visivel do passado histérico. E a temporalidade ndo sincronica
nacional e global que abre um espago cultural. Algo, além, “intervalar’, onde os
agenciamentos se consolidam em forma de um futuro intersticial que emerge no
‘entremeio”, entre as exigéncias do passado e as necessidades do presente.

Em nossa pesquisa, constatamos a presenca do plurilinguismo no estilo
hibrido de Suassuna, como aspecto social que permeia a lingua e as linguagens,
implicando em uma multiplicidade de vozes orquestradas com harmonia e
dissonancias. Foi no ambiente extralinguistico e nos inumeros discursos
produzidos no cotidiano, do cientifico ao coloquial, do histérico ao artistico, que o
autor encontrou a matéria prima para sua obra.

Desta forma, situamos o discurso de Suassuna como um fenébmeno em
que se entrecruzam todos os falares das linguagens sociais. Sua construgéo
literaria congrega uma linguagem socialmente tipica e, em cada momento,
histérica, assegurando um dialogo vivo que se constitui pelo que ja foi dito, pelo
querer dizer e pelo que se tem a dizer. Ou seja, o passado, o presente e o futuro,
coexistindo em avatares discursivos na grande temporalidade da literatura.

Os enunciados proverbiais, usados por Suassuna, por sua existéncia
histdrica, se entrecruzam de multiplas maneiras. Enquanto constituicdo pluringue,
A pedra do reino é fervilhante de insumos culturais e de parvenus linguisticos de
menor envergadura social que fazem parte do jogo literario a que o romancista se
propds. Consideramos, entdo, que os enunciados proverbiais sdo construgdes
discursivas, prenhes de plurilinguismo, ocasionados por meio da
comicidade/carnavalizagdo; das ironias/ambiguidades; do dialogismo/hibridismo;
da alteridade mostrada/alteridade constitutiva; e ainda, pelo confronto ininterrupto
das forgas sociais da linguagem. Assim, esses enunciados, como discurso
presente e atual no circuito da interatividade social e com suas caracteristicas de
discurso ambivalente, desmontam toda uma perspectiva de que servem apenas,
para trazer a tona uma linguagem usada no antepassado. Seu uso esta mais
atual que nunca e sua insergcao ressignificada e transfigurada em variados
géneros (politico, religioso, publicitario, poético, pedagdgico e tantos outros)
rejeita preconceitos e hierarquias.
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Enfim, esperamos que este estudo possa contribuir para fomentar
discussdes no campo dos estudos literarios e culturais, de modo que potencialize
dialogos entre essas areas de dimensdes complexas e que se interceptam.

Chegamos a conclusdo de que na memoria discursiva do herdi—criador em
A pedra do reino emerge como que por uma fenda no terreno, um estrato cultural
profundo, tdo pouco comum que se torna quase incompreensivel. Sua linguagem
nao € s6 uma reacao filtrada pela pagina escrita, mas também, um residuo
irredutivel de cultura oral. O mundo denso, de referéncias culturais dispares, tanto
eruditas quanto populares, que configuram essa prosa romanesca, foi mais um
desafio para a pesquisa que realizamos. Para nés, a certeza de que os estudos
sobre essa obra se evidenciam como os mais diversificados, entre teses e
dissertagdes. Entretanto, o olhar do pesquisador sobre um texto literario &
inesgotavel. Ha sempre algo a mais a ser desvelado, sabendo-se que nenhum
discurso esta livre do ja dito, mas inevitavelmente, € habitado por outros

discursos.
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