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RESUMO

Considerando a problematica do género feminino em sua constituicdo identitaria
contemporanea, esta dissertacdo analisa imagens de animais e de monstros mitoldgicos
no discurso poético de Myriam Fraga, rastreando a forma como esses elementos
transfiguram a vivéncia da mulher através de um processo metamorfico de mulher-
animal e animal-mulher evidenciando o conflito feminino em sua ambiguidade
submissa e insurreta. Os poemas selecionados se referem a obra fraguiana, intitulada
“Poesia Reunida” (2008), que evidencia questdes associadas as relacdes de género
através de imagens animais e bestiais. Com base nisso, a analise foi realizada a luz de
teorias que trataram da simbologia animal, como as de Chevalier & Gheerbrant (2009),
Bruce-Mitford (2001), Lexicon (1990), do conceito de monstruosidade de Bellei (2000)
e Jeha (2007), além de reflexdes que envolvem a questdo da literatura feminina e do
feminismo como os estudos de Auad (2003), Scott (1996), Duarte (1997) e Sadlier
(1997). O redimensionamento das relacdes humanas observadas na poesia fraguiana
estrutura-se em sua ambiguidade do retorno ao mito, das metamorfoses das realidades

sociais das mulheres em experiéncias de identificagdo com os monstros.

PALAVRAS-CHAVE: Bestiario, Condi¢ao feminina, submissao ¢ insurreigao.



ABSTRACT

Taking into consideration the problematic point of feminine gender in its contemporary
identity sense, this dissertation analyses some images of mythological animals and
monsters on the poetic discourse of Myriam Fraga, tracing the way how those elements
transfigure the woman living through a metaphorical process of woman-animal and
animal-woman making evident the female conflict in its submissive and insurrectional
ambiguity. The selected poems apply to a work of Fraga, entitled “Poesia Reunida”
(2008), that substantiates some questions that are associated to the gender relations
through animals and bestial images. Therefore, the analysis was realized in the light of
theories that dealt about the animal symbology as well in Chevalier & Gheerbrant
(2009), Bruce-Mitford (2001), Lexicon (1990), and also in the concept of monstrosity
by Bellei (2000) and Jeha (2007), plus reflections that involve questions of feminine
literacy and feminism on the basis of studies like Auad (2003), Scott (1996), Duarte
(1997) and Sadlier (1997). The resizing of human relationships verified in the poetry of
Fraga makes effort in its ambiguity of the return to the myth, and the metamorphosis of

the social female realities into experiences of identification with monsters.

Keywords: Bestiary; Female Condition; Submission and Insurrection.
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INTRODUCAO

Falar sobre a condi¢do social feminina pode sugerir um discurso redundante
acerca de questionamentos que ja ocuparam grande espago em anos anteriores a
Revolugdo Cultural no Brasil nas décadas de 60 ¢ 70. Contudo, a contemporaneidade
trouxe para os individuos uma instabilidade de valores, levando em consideragao o
discurso subjacente a literatura produzida por mulheres no Brasil. De tal modo, articular
a representagdo da mulher, intelectual e politizada, frente as atribui¢des destinadas a ela
pelo patriarcalismo, pressupde atenta leitura da sociedade atual e consequente analise
dos seus atores de modo a desvendar a maneira como as relagdes de género sdo
assumidas pelos sujeitos, mesmo estes vivendo sob o signo da velocidade e das
mudangas constantes, onde o espaco da reflexdo se deixa, muitas vezes, dominar pelo
efémero e pelo banal.

Quando o enfoque incide sobre as relacdes de género, assume-se que a
identidade' dos sujeitos ¢ uma construgio cultural, marcada desde o nascimento desses
mesmos sujeitos pelas diferencas bioldgicas que separam homens e mulheres de tal
forma que, a cada sexo ¢ atribuido, a priori, um papel social. O homem, antes
considerado racional e provedor do lar estava sempre identificado com a esfera publica,
enquanto a mulher, emocional, ficava responsavel pelos afazeres domésticos e cuidados
com a prole. No entanto, o dinamismo dos enfoques sociais vigentes, nas ultimas
décadas, permite constantes modificacdes que fogem da logica binaria, e acena para
atuacdes em areas diversas das destinadas originalmente.

As manifestacdes artisticas pressupdem experiéncias que surgem a partir de
uma visdo humana. Na arte, as relacdes de gé€nero passam por transmutagdes
simbolicas, podendo ser representadas de inimeras formas através da linguagem e da
imaginacdo do artista. Na literatura, as mulheres representadas parecem sempre em
busca de um espago que as torne visiveis, lugar de maior flexibilidade social, de novas
fungdes na esfera publica, ou/e de questionar as condi¢des impostas pelo patriarcado
através do enfoque a submissdo legitimada e concebida pelas proprias mulheres, diante

. ~ Cqe e 2 .. . .
das situagdes do cotidiano. As subjetividades® femininas se tornaram ainda mais

O termo identidade é assumido como construgio cultural, social e psicologica a partir da identidade
sexual bioldgica dos sujeitos (FUNCK, 1994).

% A busca da construgio do ser social ndo é uma tarefa simples na contemporaneidade, sobretudo para as
mulheres. As convengdes tradicionais determinaram como suposta fung¢do social feminina as tarefas
domésticas e a responsabilidade de criar os filhos. Com o passar dos tempos, as mulheres obtiveram mais
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complexas devido a velocidade com que os valores se modificam atualmente. Tal
complexidade humana ¢ representada por Myriam Fraga em diversos textos de Poesia
reunida (2008), nos quais as vozes femininas oscilam tons em duas ressonancias
distintas (uma que aponta para a submissdo e outra que tenta subverter a logica
patriarcal), através de imagens simbolicas que convergem para uma metaforizardo da
existéncia.

As formas de expressdo da contemporaneidade sao multiplas, favorecendo os
diversos tipos de linguagens e maneiras de representacdo do mundo. A capacidade de
transformagdo simbolica dos seres (animal-mulher, mulher-animal) nos poemas de
Fraga instiga o leitor a buscar respostas aparentemente ausentes nos versos. Um ponto
de chegada para quem estuda o bestidrio de Fraga ¢, sem duvida, pensar numa
identificacdo da mulher com outros seres — fato que possibilita a compreensdo das
questdes socioculturais a partir da natureza’. Sendo assim, o bestiario de Fraga
constitui-se numa forma de articula¢ao de alguns significados para a vida das mulheres.
Problematiza a centralizacao no animal racional, colocando a mulher € o animal em um
mesmo plano de representagdo, para além do signo da razao.

Este trabalho analisa os elementos zoomorficos utilizados por Fraga como uma
tentativa de ressignificacdo diferenciada da experiéncia feminina, evidenciando as
conotagdes que algumas imagens assumem dentro de uma perspectiva voltada para a
condicdo da mulher que fala nos poemas. As representagdes de Fraga estabelecem
relagdes entre as figuras animais € monstros mitoldégicos com a mulher contemporanea,
numa espécie de metamorfose humano-animal e animal-humano. A presencga de animais
e bestas mitoldgicas despertou a necessidade de analise de tais imagens, pela percepcao
do discurso emancipador da escritora. O foco deste estudo ¢ a observacdo da forma
como o texto fraguiano permite a analise das angustias intimas do sujeito lirico, tendo
como subsidio uma linguagem metafdrica, embasada no desejo de libertacdo contra os
esteredtipos sociais, a0 mesmo tempo em que o sujeito lirico aceita e submete-se a dar
continuidade a conceitos que limitam os papéis sociais das mulheres. A voz lirica ecoa
na busca de uma identidade, num processo capaz de concretizar a transformagdao do

sujeito.

espago no mercado de trabalho, ¢ com as novas estruturas familiares (maes solteiras ou separadas que,
sozinhas, sdo responsaveis pela criagdo dos filhos e pelo orgamento da casa), as chamadas obrigacoes
femininas ndo sofreram notaveis mudangas.

3 Nesse caso, a natureza se refere a tudo o que faz parte do meio ambiente.
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A historia das mulheres se baseia em postulacdes alienatérias, tais como: ser mae
e esposa dedicada; submissa ao chefe da casa (seja o pai ou o marido); cuidadora dos
afazeres domésticos. Por isso, ndo se descarta a hipotese de que as ideologias femininas
foram/sdo estabelecidas através do referencial machista, salientando-se que esse
paradoxo dos valores (submissdo x insurrei¢do) percebido no sujeito lirico da poesia de
Fraga estd relacionado ao fato de esse sujeito sentir-se interligado a sociedade que
integra, e, por conseguinte, aos convencionalismos sociais que a compdem. Assim,
torna-se necessario observar aonde vao as problematiza¢des intimistas do eu-poético
fraguiano e como sdo estabelecidas culturalmente, e como as imagens zoomorficas
utilizadas por Fraga indicam submissao a ordem social de carater masculino ou ainda
quais imagens apresentam uma caracteristica insurreta; e quais fazem as duas coisas ao
mesmo tempo. A dissertagdo aponta o caminho percorrido pela voz feminina para se
fazer ouvir na poesia brasileira, e como as imagens construidas por esta voz configuram
a subjetividade das mulheres contemporaneas.

A abordagem traz a tona a hipotese de que a submissdao das mulheres diante ao
universo masculino surge de uma arbitrariedade de ordem social, assumida pela mulher.
Em outras palavras, a mulher aceita a propria sujei¢do por legitimar normas e regras
discriminatorias. A poesia de Fraga, no que tange a essa questdo, parece sugerir uma
reconfiguragdo da imagem feminina através de animais que remetem a uma suposta
liberdade, observada pelo comportamento, movimento, acdo e aparéncia fisica dos
bichos, sugerindo uma possibilidade emancipatoria adquirida pela atribuicao de sentidos
a uma mesma figura e pela valoracdo dos elementos que estimulam o desprendimento
ao que a cultura impde como comportamento adequado — fato intrinseco a sociedade
atual. Na poesia de Fraga, os monstros mitologicos podem transfigurar a unificacao
entre os polos extremos, submissao e insurrei¢dao, exprimindo uma inquietacao feminina
na construcdo identitaria, através dessa ambiguidade.

Os poemas de Fraga se destacam por promover o didlogo entre o primitivismo e a
contemporaneidade, pelo resgate da historia mitica, a partir da utilizagdo constante de
metéaforas, destacando a natureza como reflexo da acdo humana, e vice-versa. As
imagens verbais foram selecionadas pela presenga de figuras animais e monstros
mitoldgicos que caracterizam a angustia do sujeito lirico feminino, que questionam a
condi¢do da mulher, voz patente da emissao lirica, e a partir disso, estabelece o jogo das
metamorfoses. O sujeito lirico foge das convengdes sociais através da possibilidade de

existir de forma bestial, distanciando-se criticamente da 1dgica patriarcal.
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Em um primeiro momento, analisa-se a forma como o movimento feminista
influenciou diretamente a vida social das mulheres intelectuais e escritoras brasileiras e
o porqué dessas ultimas ndo terem seus textos reconhecidos pela critica literaria nos
séculos passados. Estabelecem-se aqui algumas consideracoes a respeito do
“feminismo”, visto que o termo “submissdo” estd intrinsecamente relacionado a uma
critica sociocultural, condizente com a forma como a sociedade enxerga a mulher ¢ a
forma como muitas mulheres ratifica tal posicionamento. A reflexdo teorica se baseia
nos estudos de Auad (2003), Scott (1996), Duarte (1997) e Sadlier (1997), sobre o
feminismo e teorias criticas feministas. Além disso, procurou-se estudar o conceito de
poesia como resisténcia (BOSI, 1993), para justificar a capacidade de unir o tradicional
e o moderno na lirica fraguiana; o primeiro pelo resgate ao antepassado e o segundo
pela traducdo deste passado, ou seja, a poesia como resisténcia se recompde/renova
através do tempo.

Alguns significados emblematicos dos simbolos construidos culturalmente sdo
pecas-chave do segundo capitulo, “Simbolos e monstruosidade”. Nele desenham-se
alguns significados das imagens e figuras no tempo mitico e simbolico. A representacdo
do simbolo na historia da civilizagdo humana contribui para a compreensdo da cultura,
na interpretacdo das manifestacdes artisticas, repletas de ideologias’ e significados
diversos, dependendo do contexto em que estdo inseridas.

Como se trata da analise de uma obra que retine os poemas de Fraga desde a sua
primeira publicacdo em 1960 optou-se por agrupar os temas a partir das significagdes
das imagens animais e monstruosas. Esse estudo da simbologia subsidiou-se na leitura
de Chevalier & Gheerbrant (2009), Bruce-Mitford (2001), Lexicon (1990), Durand
(1997, 2001), Bachelard (2001), entre outros. Para fundamentar as atribui¢cdes de
sentido a partir da mitologia, consideram-se as reflexdes de tedricos como Barthes
(1989) e Branddo (1991), além de autores que se apropriam da histéria mitica, como
Bulfinch (2006), Clark (s/d), Gandon (2000), Hamilton (1992) e Spalding (1993).

Em “Uma poética da existéncia zoomorfica como introspeccdo feminina”, Gltimo
capitulo, constata-se a ressignificagdo da linguagem de Fraga através da interpretagao

das criaturas animais existentes na tessitura poética da escritora. Elegeu-se, para analise,

* Um dos fatores de suma importancia no que tange a ideologia consiste no fato de que ela se apresenta,
de algum modo, independente da realidade historica e social, fazendo com que tais ideias possam explicar
a realidade, quando ¢ o contrario, ou seja, ¢ a realidade que torna compreensivel as ideias elaboradas
(CHAUI, 1980). E justamente a conjuntura em que o simbolo se insere que propicia a valorizagio de
certos conceitos e significados atribuidos a ele, tornando-o referéncia semantica de uma cultura quaisquer.
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um bloco de poemas que utilizam animais reais, fantasticos e bestas mitologicas como
uma possibilidade de representacdo feminina. Esta representacdo parte de um conjunto
de fatores externos da representacdo do animal ou monstro (forma de movimentagao,
reprodugdo e modo de vida em geral) que propicia a relacdo com a condi¢ao da mulher,
nao se baseando apenas em mera comparagdo entre realidades distintas (vida animal e
vida humana), ja que a literatura por si mesma contém suportes suficientes de
construgdes de seres mimeticamente complexos. E dentro de um plano literario que os
sujeitos liricos e as personagens se realizam e se integram ao mundo, ressoam no texto e
ecoam na realidade.

Para esse feito, foram elencados sessenta e cinco poemas, além de outros,
mencionados como referéncia, ¢ dez poemas em prosa. As imagens animais estao
organizadas de acordo com as possibilidades significativas percebidas na linguagem
fraguiana, sujeita a interpelagdes semanticas, visto que estabelece um elo entre realidade
e subjetividade, levando o leitor a fazer indagagdes quanto ao uso de determinadas
figuras como representacdo humana. Essa Ultima parte do trabalho estd dividida em
subcapitulos intitulados: “A mulher animal no jogo dos bichos: uma metamorfose
identitaria”; “A busca do retorno mitico como reconstru¢ao da existéncia feminina”;
“Erotismo e sexualidade em Femina”; Possibilidades emancipatdrias: imagens de aves e
voos; e “Hibridismo: uma ressignificagdo imagético-simbdlica dos seres”.

O primeiro subcapitulo sugere uma discussao acerca da vida feminina associada,
simbolicamente, a vivéncia dos seres animais, visto que todos fazem parte de um
mesmo ambiente natural. A voz feminina nos poemas fraguianos sintetiza as marcas de
sua origem, utilizando figuras paisagisticas que a localizam dentro de um espaco
geografico (Bahia-Brasil). Ela busca um encontro de si mesma pelo olhar nostalgico
para a terra natal, evidenciando a complexidade do processo identitario na
contemporaneidade.

A metamorfose ¢ sugerida pela fun¢do metaforica da linguagem, como nos
exemplos: a mulher se apresenta como a serpente, a ave, o molusco, o cdo, o potro.
Camufla-se na natureza como um animal fugindo da presa, esconde-se atras de
mascaras € em seu peito ha uma vastiddo, uma ilha. A mulher se reconstréi a partir
destas imagens em uma nova existéncia. Essas afirmativas podem ser confirmadas na
apropriacdo mimética dos comportamentos dos animais. Assim, mulher e animal
estariam num mesmo patamar. E um entrelacado natural, que ndo se especifica apenas

na construgdo do sujeito mulher, mas em como essa construcao ¢ assumida pela mulher.
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No segundo subcapitulo observa-se como o mito consiste no cerne das referéncias
significativas da existéncia humana, através de releituras da historia ancestral como
meio de conhecimentos das relagdes entre os seres e as coisas. O retorno a vida interior
pela necessidade de designar sentidos a vivéncia feminina perpetua-se, no plano
simbodlico, pela metafora através da recriagdo do passado, onde imagens miticas como
deuses, animais e personagens femininas sdo deslocados para o presente contemporaneo
pela alusdo as afligdes e inconstancias da vida das mulheres na atualidade.

O erotismo e a sexualidade nos versos de Fraga sdo apresentados com mais
contundéncia nos poemas que compdem a décima parte da obra “Poesia Reunida”
(2008), intitulada “Femina”. Por esse motivo, no terceiro subcapitulo, destaca-se a
maneira como as figuras animais que abarcam o discurso da condi¢do feminina estdao
expostas pela sensualidade das imagens erotizadas do encontro amoroso com o outro e
da entrega do corpo e da alma, numa mescla entre submissdo e insurreicdo do eu-
poético.

No penualtimo subcapitulo, observa-se como a figura do péssaro, bem como
imagens e termos associados a este animal (asas, plumas, voos, entre outras) remete a
uma reflexdo sobre as relagdes entre a submissao e a insurreicdo da mulher no meio
social — reconhecidas como aporte para um questionamento quanto ao paradoxo
constante que abre espaco para a negociacdo emancipatoria do feminino numa
sociedade em que a ordem simbolica baliza-se pelas diretrizes masculinas.

As figuras miticas hibridas, como a medusa, a esfinge, o minotauro e o centauro
sdo lidas, na presente pesquisa, na tltima parte da analise. Esses monstros da mitologia
sdo utilizados nos versos de Fraga como referéncias antepassadas, indiciando a
construgdo e percepcao do individuo atual: memoria através do imaginario e formas de
representacdo do cotidiano — facetas da lirica fraguiana. A simbologia das bestas
mitologicas alude a possibilidades de interpretacdo, instiga questionamentos
relacionados a contradi¢cdo que a propria figura apresenta em sua constitui¢do fisica.
Partes diferentes que convergem para a busca intensa e inquietante do equilibrio das

coisas, uma parte submissa, outra insurreta.
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1 CAPITULO

A INSERCAO SOCIAL DA MULHER NO ESPACO LITERARIO

Em algumas sociedades primitivas como as da Indonésia e as da Africa, a
mulher era considerada sagrada, e assim tinha uma visibilidade maior no ambito social
(AUAD, 2003). No entanto, esses pensamentos antigos que privilegiavam os papéis
sociais das mulheres ndo foram suficientes para favorecer significativamente a
continuidade dos valores morais e/ou divinos sobre elas. Ao contrario, apos a instalacao
da concepgao de vida judaico-crista nas sociedades ocidentais, o perfil da mulher se
desenha e justifica pela observancia de preceitos e ensinamentos calcados no texto
biblico: “Nao ¢ bom que o homem continue s6. Vou fazer-lhe uma ajudadora como
complemento dele (...)” (Génesis 2:18). Este pensamento cristdo mantém a mulher num
patamar inferior, visto que foi criada como uma necessidade do homem e a partir de um
pedaco de seu corpo.

Uma das possibilidades de estudo sobre o patriarcalismo® mostra que essa
organizag¢do da vida social teve inicio na Antiguidade, mas se estabeleceu de forma
diferenciada em varias culturas. Enquanto na Pérsia a mulher devia total obediéncia ao
marido, em Esparta ela ndo era obrigada a permanecer dentro de casa se dedicando ao
lar do marido, porque ali imperava a politica comunitaria (BEAUVOIR, 1980). De
maneira geral, a mulher era controlada, censurada e oprimida. Essas situagdes se
agravaram depois que o homem percebeu a sua importancia na reproducdo da espécie
humana, classificando a mulher como um “depo6sito” de uma nova vida. Mesmo depois
das crises em torno da masculinidade, discutidas por Elisabeth Badinter (1993), do
século XVII até os dias atuais, o patriarcalismo esteve no centro das construgdes
culturais que moldam os comportamentos dos sujeitos, e esses comportamentos sdo
legitimados pela igreja e pela familia.

A auséncia dos nomes de mulheres como destaque na histéria mundial afirma o
sexismo assumido pela cultura dominante, que desconsidera o que ndo lhe parece
valoroso e prioriza apenas o que lhe convém. Embora tenham surgido na Europa do
século XVII, tentativas de denunciadas premissas desfavoraveis a mulher, alias,

assumidas pela populacdo em geral, “a imagem que prevalecia da mulher continuava

> E considerado a base das sociedades contemporéneas, e caracteriza-se pela autoridade do homem sobre
a mulher (CASTELLS, 1999).
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associada a fragilidade, a indoléncia, a luxuria” (AUAD, 2003, p. 35). A mentalidade do
povo fazia com que a mulher se tornasse uma representante da falta de inteligéncia, e
por isso deveria se distanciar da vida social, além de ser vista também como uma
tentagdo para os homens, fazendo com que eles pecassem.

Nos EUA e na Europa, no século XIX, as mulheres reivindicaram seus direitos
politicos e sociais, movimentos que conduziram a conquistas posteriores. Este periodo
histérico até¢ meados do século XX ¢ denominado como primeira onda do feminismo.
Somente na contemporaneidade as discussdes de género assumiram carater cientifico a
partir do impulso provocado pelo movimento feminista, organizado de fato, como
politica apenas no século XX — segunda onda, abrangendo as décadas de 60 ¢ 70 do
século passado. Assim, com um novo olhar sobre o que se constréi ao longo dos
tempos, o conceito de patriarcado ¢ mencionado como valor legitimado também pelas
mulheres que assumiram para si tudo o que lhe foi atribuido como verdade absoluta.

Tao polémico quanto contraditorio, 0 movimento feminista teve de lutar ndo so6
contra as criticas que surgiram externamente, mas também contra os conflitos existentes
dentro do seu proprio discurso politico, por se tratar de um protesto produtor da
diferenga sexual que ele buscava extinguir (SCOTT, 1996). Destacam-se entre essas
concepgdes controversas a propria questdo racial e econdomica dos grupos frente ao
movimento, fora as concepgdes diversificadas sobre género, igualdade, ideologia,
essencialismo e pos-estruturalismo. Sobre o assunto, Auad (2003) elenca alguns tipos
de feminismo (para diferentes mulheres) os quais foram apontados por Heleieth. Sao
eles: o conservantismo, o feminismo burgués, o marxismo dogmatico, o feminismo
radical, o feminismo socialista e por fim, o feminismo multiplo. Por outro lado, Sadlier
(apud Torg, 1992) considera as seguintes perspectivas feministas: liberal, radical,
marxista, psicanalitica, socialista, existencialista e pés-moderna. Entretanto, o que une
todas as categorias feministas “¢ o desejo de subverter, mudar, transformar as ideias e
praticas que vivemos, para que as mulheres e homens tenham liberdade de pensar e
agir” (AUAD, 2003, p.88).

As correntes tedricas feministas consideram a interpelacdo sobre a mulher e a
binaridade mulher/género uma problematica bastante relevante. O termo mulher

~ A . .. 6
pressupde uma suposta esséncia feminina , enquanto o segundo apresenta um acerto

6 . . . ~ . , . . ,
O termo associado ao essencialismo mostra como a mulher assume uma esséncia Gnica e imutavel,
independente do contexto em que esta inserida ¢ das relagdes que estabelece socialmente. Como se a
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pos-estruturalista’. Todas essas construcdes tedricas centradas no termo género
implicam uma mudanca no cendrio de debate social.

A utilizagdo do termo género nesta pesquisa ndo tem pretensdo de abranger todo
o arsenal simbolico do termo mulher tio referenciado pelos grupos feministas
tradicionais. O conceito de género ¢ amplo, pois abarca todas as construcdes
socioculturais atribuidas aos sujeitos, “¢ o conjunto de expressdes daquilo que se pensa
sobre o masculino e o feminino” (AUAD, 2003, p. 57). Em ambos os casos se percebe
uma critica ostensiva quanto ao uso dessas nomenclaturas que ao invés de
potencializarem a autonomia das mulheres, tendem a categoriza-las diante do
monopodlio heterossexual. Mas para que buscar neologismos que definam palavras
utilizadas pelo senso comum para identificar pessoas ou grupos? Os termos mulher e
género se integram convergindo um aprofundamento especifico dos estudos
relacionados a condicdo feminina, ou seja, da formagdo de sua identidade, apesar das
criticas estabelecidas sobre eles.

Ainda para Sadlier (apud Modleski, 1991), as implicagdes da palavra “pds-
feminismo” excitam uma desconstru¢do radical do essencialismo e do conceito de
“experiéncia da mulher”, transformando tudo o que foi construido pelos ideais
feministas como deliberadamente etnocéntrico. Tais posi¢des foram politicamente
assumidas por Denise Riley (1988) e por Judith Butler (1990), ambas criticadas por
Modleski.

Para alguns estudiosos, desde a década de 1990 até a atualidade, constitui-se a
chamada terceira onda. Mas para Auad (2003), a segunda onda vigora até hoje. Castells
(1999), por exemplo, assume o feminismo como predominante nos anos de 1960 e
1970, e aprecia as prerrogativas assumidas pelo movimento como um grande passo
histérico-revolucionario na tentativa de desorganizar as posturas tradicionais do
patriarcalismo:

A paisagem humana da liberacdo feminina estd coalhada de cadédveres de
vidas partidas, como acontece em todas as verdadeiras revolugdes. Entretanto,
nao obstante a violéncia do conflito, a transformagdo da conscientizagdo da
mulher e dos valores sociais ocorrida em menos de trés décadas em quase
todas as sociedades ¢ impressionante e traz consequéncias fundamentais para

toda a experiéncia humana, desde o poder politico até a estrutura da
personalidade. (CASTELLS, 1999, p. 171).

categoria mulher fosse homogénea. Para melhor esclarecimento sobre o assunto, ver Darlene J. Sadlier
(1997).
7 As concepgdes pos-estruturalistas sobre a questdio mulher/género sdo explanadas por Judith Butler
(2010).
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A disseminacdo do feminismo possibilitou a reconstru¢do do pensamento social,
abrindo portas que até entdo pareciam fechadas. As mulheres construiram nova
perspectiva social, tentando assim a liberagdo das rédeas impostas pela sociedade
machista. Além de uma conscientizagao politica, estes acontecimentos redimensionaram
a historia literaria no que tange as questoes de género, e favoreceu as escritoras na busca
de um espacgo dentro das culturas locais. A entrada das manifestacdes femininas no
Brasil surgiu como reflexo dos acontecimentos mundiais, ndo se podendo, pois isolar o
caso brasileiro do contexto mundial, ndo obstante suas especificidades.

No século XIX, as mulheres comegaram a publicar seus textos em jornais e
revistas organizadas também por elas. Um jornal feminino organizado por Josefina
Alvares de Azevedo, intitulado “Familia” (1888), comecou a circular na cidade de Sdo
Paulo e trazia matérias que questionavam as condigdes sociais das mulheres, além de
propor a igualdade entre os sexos (DUARTE, 2003). Defendia, sobretudo, a luta pela
cidadania da mulher pela necessidade de uma reformulacao politica que lhe conferisse o
direito de voto. Em Porto Alegre, o periddico intitulado “O Corimbo” (1884),
organizado por Revocata Heloisa de Melo objetivava ndo sé levar informacdes as
leitoras acerca das reformulacdes necessarias para a vida feminina no ambiente de
trabalho e no ambito politico, mas também divulgava textos literarios (DUARTE,
2003).

Na década de 1920 as mulheres burguesas que encabecavam o feminismo
intelectual faziam suas reivindicacdes mais discretamente que as outras envolvidas em
movimentos agitados que evidenciavam a luta a favor da insercdo da mulher nos
diversos campos da sociedade. A situacdo de dominagcdo a que as mulheres eram
submetidas se manifestavam de forma e intensidades diferentes dependendo das
condi¢des culturais, politicas, e economicas de cada uma (SARDENBERG & COSTA,
1994).

Surgiram pioneiras envolvidas com a questdo da emancipa¢do da mulher, como
no caso de Bertha Lutz, que fundou a Federacdo Brasileira para o Progresso Feminino
em 1922. Ainda nesse mesmo ano, Ercilia Nogueira Cobra langcou um dos livros mais
polémicos do periodo, intitulado “Virgindade inttil — novela de uma revoltada” (1922)

que discutia formas de opressao simbolica contra a mulher e contra a sua sexualidade.
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Seria excessivo citar todos os nomes de mulheres que fizeram parte deste
contexto no Brasil, muito menos todas as dificuldades enfrentadas por elas, entre
opressoes e desvalorizacdo social. O que se propde como fundamental ¢ questionar de
que forma esse movimento se propagou favorecendo a inser¢cdo da mulher no dmbito
das artes.

A poesia pode ser considerada um mecanismo de reflexdo da linguagem mais
intima do sujeito. Pela metafora o sujeito propde representar a sua experiéncia de vida.
A poesia feita por mulheres comeca a surgir no cendrio brasileiro e, logo, discute a
maneira como a mulher encara os fatos da vida. A escrita feminina assume
peculiaridades compostas por tematicas e caracteristicas de uma producgdo estética de
como o/a autor/a escreve. Castelo Branco (1991, p.12) denomina “escrita feminina” de
“relativo as mulheres..., embora esse relativo as mulheres ndo deva ser entendido como
produzido por mulheres” — porque para ela seria generalizador afirmar que a maneira
como o discurso sobre a diferenca sexual se insere nos textos, ou como questiona as
relagdes sociais, organiza-se por uma o6tica feminina.

Na historia da literatura, a italiana Christine de Pizan que viveu na Franca no
século XIV, “merece uma referéncia de passagem como a primeira mulher da Europa
Ocidental a viver da pena” (DURANT, 2002). Pizan ¢ vista como a grande precursora
do feminismo, por questionar o patriarcalismo e por defender os valores que subvertem
a organizagao politica da mulher dependente economicamente do homem. Depois da
morte de seu marido, ao se deparar com trés filhos para criar, Pizan se dedicou a poesia
e dela conseguiu, com grande esforco, o sustento de sua familia. Nesse sentido,
feminismo e poesia de autoria feminina se encontram ha bastante tempo, pois estdo
intrinsecamente interligados historicamente, de maneira a consolidar a inclusao da
mulher no cenario literario.

No Brasil, a auséncia de registros que documentem a inser¢do da mulher na
literatura dificulta a investigagdo no ambito diacronico. Se Rita Joana de Sousa
considerada como a primeira poetisa brasileira, no século XVII (VASCONCELOS,
2003), pouco se sabe sobre seus textos. Muitos questionamentos sobre a falta de
iniciativa da critica que se apoderou das praticas discursivas tradicionais e patriarcais
colocaram a prépria Rita como culpada do ndo-reconhecimento de seus poemas, € isso
tem sido foco de alguns estudos no Brasil, questionando o proprio conceito de historia e
de literatura. Sabe-se que esta poetisa nasceu em 1696 e faleceu em 1718, ou 1719, e

viveu em Olinda. Para Vasconcelos (2003, p.57), a critica falhou por ndo buscar fontes
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biograficas que favorecessem a divulgacdo dos escritos de mulheres, o que incluiria

Rita:

E o que vem acontecendo com a “poetisa”, “filosofa”, e “historiadora”
olindense. Chega a inquietar o que lemos em obras realmente importantes
como as de Ferdinand Denis, Varnhagen e Joaquim Norberto, para citar os
estudiosos mais ilustres, numa lista de 18 autores que incluem em suas obras
Rita Joana de Sousa. Cada um procurou passar adiante os mesmos dados
ditados por seus predecessores, os quais, por sua vez, sem qualquer
preocupagdo com documentos, nada registram além da noticia de uma “jovem
escritora”...sem obra. Depois de langado um primeiro grdo de lenda em solo
fértil, passou-se, a partir dai, a parafrase, a imaginagao de dados para suprir as
lacunas das fontes iniciais, como acontece com Joaquim Manuel de Macedo e
Inés Sabino (VASCONCELOS, 2003, p. 57).

Rita ndo teve reconhecimento critico, diferentemente de Gregorio de Matos que
¢ considerado® o pioneiro dos poetas do Brasil. Por onde andavam as pioneiras?
Incrivel notar que parece ndo ter existido, nos séculos passados, grandes nomes
femininos da literatura brasileira. Da-se a entender que, antes da Revolucdo Cultural
(1960 e 1970), s6 existia Cecilia Meireles. Mas o que falar de tudo o que ja foi
produzido antes da Revolugao?

As pesquisas sobre a producdo literaria feminina, organizadas por Muzart
(1997), retificam o que muitos ignoram: a presenca de escritoras brasileiras nos séculos
XVI e XVIII no Brasil. Na tentativa de explorar as muitas vozes que foram silenciadas
ao longo dos tempos, o trabalho de Muzart (1997) necessitou de uma integracdo
sistematica entre o desejo de reavaliar a cultura nacional e a possibilidade de discutir as
escolhas da critica. Neste estudo, os nomes de Angela do Amaral Rangel e Barbara
Heliodora Guilhermina da Silveira surgem na constru¢do da historia cultural do pais no
século XVIIIL.

Como cultura e sociedade caminham juntas, salienta-se que, historicamente, ¢ s
a partir do século XIX que a leitura popularizou-se de fato entre as mulheres,
aproximando-as de um contexto intelectual, até entdo desconhecido pela maioria. Desta
forma, o pequeno numero de leitoras e produtoras da literatura nacional ndo era
reconhecido. Um dos fatores que contribuiu para este fato diz respeito a organizagao
social que, com base em uma suposta incapacidade intelectual feminina, além da propria

postura da mulher diante do que lhe era imposto, ou seja, “a interiorizacdo das normas

¥ Ver Alexei Bueno, em seu livro intitulado “Uma historia da poesia brasileira” (2007).
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morais e a culpabilidade” (DUARTE, 1997, p. 57), colaborou com a clausura dos textos
de autoria feminina.

A problematica que envolve a questdo das produgdes de autoria feminina no
Brasil esta embasada numa conjectura social que estd além do canone: ela perpassa todo
um modelo construido culturalmente do que seria a mulher, do local social que ela
ocupa, da forma que seus textos sdo produzidos e da compreensao desses textos como
relevantes historicamente. A ideologia dominante transparece na no¢do de uma
“pseudototalidade, que tem partes, justapostas ou simétricas (‘cada coisa em seu lugar’,
‘cada macaco no seu galho’), mas que ndo admite nunca as contradi¢des reais” (BOSI,
1993, p. 145). Por outro lado, discutir os valores assumidos pelas sociedades passadas
demonstra que as construgdes sociais sao produtos abertos a redimensionamentos.
Afinal, “no universo infinito da literatura sempre se abrem outros caminhos a explorar,
novissimos ou bem antigos, estilos e formas que podem mudar nossa imagem do mundo
[...]” (CALVINO, 1990, p. 19-20).

A abordagem do género em si incorpora uma perspectiva daquilo que se
compde a identidade e a subjetividade do sujeito (SADLIER, 1997), e este avanco
conceptual se adequa perfeitamente a tematica proposta neste estudo, j& que os grupos
de géneros ndo podem ser constituidos de maneira homogénea. As identidades sdo
multiplas porque os individuos sdo formados pela valoragao que atribuem a si mesmos e
que lhes ¢ atribuida através da relagdo de alteridade inerente as relagdes sociais. Para
Serres (2004), a identidade ¢ uma mistura do vazio com o preenchimento, ¢ quase uma
relacdo hibrida onde ndo se sabe onde comega, o que foi construido socioculturalmente,
e o0 que ¢ particular do individuo; ¢ a soma dessas duas polaridades que forma o
humano.

Falar sobre poesia feminina significa observar como as emog¢des que nao estao
interligadas ao género, mas também a propria constitui¢do humana, sdo evidenciadas.
Assim, sendo a literatura capaz de representar a evolu¢do do homem, especificamente
no Brasil, por que as poetisas ndo tiveram uma visibilidade consideravel no Brasil
durante toda histéria da literatura nacional? Para definir um suposto momento de
destaque poético de autoria feminina (s6 em parte apreciado nos dias atuais), considera-
se o reconhecimento critico nas décadas de 60 e 70 de algumas escritoras, como Adélia
Prado, Hilda Hilst, Nélida Pifion, Clarice Lispector, Lygia Fagundes Telles entre outras.

Este reconhecimento ainda foi acanhado, perto da ideologia candnica que separa os
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velhos textos dos novos e atribui a eles valoracdo, com critérios muitas vezes
questionaveis.

A possibilidade de publicacdo de textos de autoria feminina em jornais e revistas
surgiu com mais vigor no século XIX, mas a mulher ainda ndo publicava livros, e
quando passaram a fazé-lo, usaram primeiramente pseudonimos. De tal modo, diversas
mulheres nao tiveram reconhecimento critico no ambito nacional, ou simplesmente nao
puderam publicar seus escritos.

A aspiracdo canodnica envolve diversos fatores: “dominantes ideoldgicas, estilo
de época, género dominante, geografia, sexo, raca, classe social e outros” (PAIXAO,
1997, p. 80). Os critérios estabelecidos sao de ordem subjetiva e compdem todo um
substrato complexo da realidade social. Dificil questionar o canone quanto a
preferéncias de escritos e, provavelmente, ndo se encontra apenas uma resposta para tal
discussdo, o que, de certo modo, condiciona uma aceitacdo pacifica dos estudiosos e
historiadores com o esquecimento das mulheres. Sao rarissimas as citacoes de nomes
como Ana Luiza de Azevedo Castro (1823-1869), Nisia Floresta (1810-1885), Auta de
Souza (1876-1901) e Cora Coralina (1889-1985) nos estudos sobre a literatura brasileira
de conhecidos manuais e antologias de literatura brasileira, por exemplo. O feminismo
como impulso primordial da voz da mulher no campo social, desarticulou os territorios
convencionados pela literatura nacional. Se o0 modernismo pregava, na voz de Mério de
Andrade, uma versao auténtica de uma literatura predominantemente nacional, na
realidade nada mais fazia além de tentar construir num molde determinado pelas
vanguardas européias. Onde se encontram a “inovagdo” do movimento cultural no que
tange a questdo feminina?

Os estudos de Sylvia Paixdo (1997) acerca da revista “Unica” — revista feita por
mulheres, dirigida por Francisca Carolina Schmidt de Vasconcelos Basto Cordeiro —

denota como a ideologia positivista era legitimada pela sociedade moderna:

A leitura das mulheres permanecia tradicional, como se observa em outra
enquete divulgada pela revista Unica: qual o livro mais lido pelas brasileiras?
O mais votado ¢é Mano, de Coelho Neto, um desabafo do escritor face a
morte do filho Emanuel (...). O tom lacrimejante impregnado de tristeza e
culto ao filho morto domina o imagindrio feminino, numa espécie de
continuagdo das “vitimadas do séc. XIX(...) este lado “sério” da mulher
transita no ambiente cultural do Rio de janeiro nos anos 20, heranga de uma
sociedade estamental que impunha certos comportamentos e posturas, dando
um ar de seriedade muita vezes ndo compativel com a carnavalizacdo
modernista (PAIXAO, 1997, p. 76)
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A estudiosa ainda acrescenta que, além dessa imagem feminina citada acima,
outra aparece como o0 oposto, no mesmo periodo. Quando ndo retraida pelo
conservadorismo ainda presente nas camadas sociais, a mulher mais ativa nessa
sociedade despontava como um tipo “faceiro” e “diabdlico”, ganhando inclusive um
tom pejorativo e humoristico quando retratada pela revista “Unica”. Todas essas
denominagdes sao preconceituosas € ndo propiciavam uma renovagdo do pensamento
moderno, tao divulgado pelo sistema da época. No periodo pontificava Cecilia
Meireles, escritora considerada atemporal, que se destaca pelas tematicas intimistas e
subjetivas. E totalmente compreensivel a sua inser¢do no cenario brasileiro; era tudo, de
alguma maneira, dentro do proposto para o sexo feminino porque Meireles era sutil em
seus questionamentos. Falava sobre velhice, tempo, soliddo, amor e natureza, e as
marcas estéticas de suas obras revelavam a valorizagdo da linguagem formal e da
musicalidade.

A critica literaria possui como fundamento valorativo de uma obra, de modo
geral, a forma estética em que a representatividade das experiéncias de mundo ¢
assimilada e exposta. Contudo, sendo capazes de enxergar apenas por um angulo (o
masculino), ou da uniformidade ou da convencionalidade, os intelectuais dos séculos
passados acostumados com formas expressivas produzidas por escritores homens,
assinalavam os textos femininos essencialmente como redundantes, intimistas e
sentimentalistas, ou afirmavam que as escritoras eram “incapazes de se afastar da
experiéncia vivida para entrar no ponto de vista, na psicologia e na linguagem do outro”
(DUARTE, 1997, p.58). Nesse aspecto, a identidade do sujeito, seja homem ou mulher,
ndo era significativa, bem como as relacdes socioculturais que permeiam a
complexidade humana de cada sujeito em suas relacdes com o outro e na observacdo de
si e do meio em que vive. Para se enquadrar no cenario literario, os textos produzidos
por mulheres deveriam tratar de questdes ligadas ao cotidiano feminino: falar da
natureza, maternidade, do amor, entre outros. Havia um padrdo cultural de temas e
questdes sociais permitidos as mulheres, que nao poderia ser ignorado.

Em meio a rupturas e renovagdes artisticas, a poesia apresenta-se como mais
uma forma de atuagdo no modernismo. Um dos nomes femininos nao citados na historia
da literatura ¢ o de Anayde Beiriz (1905-1930). Ela se destacou por sua atuacdo

progressista e intelectual, mas seu nome muitas vezes soa como desconhecido, até
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porque, apesar do escandalo que enfrentou, seus poemas foram concebidos apenas como
“fragmento de um caso politico’”.

A énfase ideologica do periodo em questdo (o Modernismo) era voltada para o
patriotismo e possuia como veiculo divulgador os romances que compunham essa fase.
Mesmo com o Manifesto da Poesia Pau-Brasil (1924), que pregava um resgate do
primitivismo humano como forma de sustentar uma espécie de autonomia poética, uma
suposta autonomia repleta de influéncias europeias com suas inovagdes estéticas, a
poesia feminina ficou a parte, a ndo ser pelo nome da ja mencionada Cecilia Meireles,
que tentava valorizar a tradicdo lirica do passado pelo resgate do romantismo e do
simbolismo. Publicou seus versos na revista Festa (1927), um feito para a época.

O Manifesto da Poesia Pau-Brasil, que pretendia aproximar o erudito do
popular, até pela proposta do titulo, que sugere uma reflexao acerca da cultura do pais e
de como esta cultura ¢ vista pela propria nagdo, poderia ter incluido como nacional a
voz feminina, tais como a de Ana Amélia (1896-1971), Carmen Cinira (1902-1933),
Henriqueta Lisboa (1901-1985), entre outras ndo tao citadas. O que sobra de “poético”
fica para Jorge de Lima, Mario de Andrade, Augusto Meyer, Raul Bopp, Drummond,
Murilo Mendes e todo o grupo masculino da época.

Posteriormente, a poesia na década de 1930 surge como possibilidade inventiva
aberta a novos conteidos — posturas legitimadas de fato nesta segunda geracdo
modernista , através da liberdade tematica e do uso do verso “livre”. Mas ¢ s6 a partir da
terceira geragao (1945-1978) que os nomes de mulheres surgiram, mesmo ignorados
pela historia da literatura reconhecida como brasileira. Sabe-se que escritoras como
Gilka Machado, Ana Cristina César, Astrid Cabral, Marly de Oliveira, Adélia Prado,
Olga Savary, Myriam Fraga entre outras, eclodem em questionamentos socioculturais
que instigam a busca por uma compreensao da condi¢ao feminina através de um lirismo
poético que ora apresenta-se como submisso ao sexismo social, ora tenta
provocar/transformar este pensamento que o proprio sujeito lirico incorpora, criando
uma tensdo critica entre o plano discursivo que seria o almejo de romper com o que ja
esta convencionado, pela insurreicdo, € o plano realizdavel, a consciéncia de que ndo
pode/quer sair do pragmatismo social que Ihe induz a submissdo ao género masculino. E
como se estabelece, a partir dai, um lugar diferenciado na fronteira entre os dois polos:

submissdo e insurrei¢do.

’ Anayde Beiriz mantinha um relacionamento amoroso com o politico Jodo Dantas. Por questdes politicas
locais, teve suas cartas ¢ poemas de amor apreendidas e publicadas pelo jornal “A Unido” (1930).
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O termo “submissdo”, conforme Fernandes (1991), significa “obediéncia,
sujei¢do”, enquanto a palavra “insurreicdo” significa “revolta, rebelido, ato de se
insurgir”. Visto que “insurgir” ¢ sindnimo de “reagir”, o discurso feminino sugere um
movimento pendular de pretensdes sociais: a mulher ¢ submissa as regras patriarcais,
mas ndo se cala diante delas, reage as imposic¢des. Tais ideias permanecem intrinsecas
nas obras que retratam a mulher; ¢ para um territério de ambiguidades que a escrita
feminina nos direciona (BRANCO, 1991).

O percurso do feminismo no Brasil, embora tardio se comparado a outros paises
foi fundamental no que tange a participacdo das mulheres no cenario literario. Muitas
das escritoras que viram suas obras utilizadas como objeto de estudo para a aplicagdo de
uma teoria critica que abordasse as relagdes de género estavam devidamente envolvidas
com grupos de incentivo e estudos sobre a mulher e a sua vida em sociedade. Persiste
ainda a precariedade do uso do feminismo como movimento politico ndo na formacao
de pesquisas literarias no Brasil, mas na aplicacdo do feminismo como recurso na
analise de obras, ¢ isto se deve a “uma séria dificuldade em se estabelecer o lugar de
uma fala feminista na discuss@o do campo cultural onde se inserem as pesquisadoras”
(HOLANDA, 2003, p.21). A necessidade de apontar as omissdes do canone em
desconsiderar os nomes de mulheres na historia da literatura no Brasil favorece este
problema.

Tendo em vista certa autonomia de mercado para as escritoras nos dias atuais,
questiona-se: dentro de uma perspectiva multicultural que deveria favorecer os meios
considerados marginalizados, por que poucas autoras sdo reconhecidas? Algumas
criticas ainda teimam em repetir os mesmos escritores, livros e trechos de livros
candnicos numa busca incansavel por fixar uma literatura nacional que se perde, se ndo
levarem em consideragdo o que ¢ realmente produzido pelos (as) brasileiros(as).

O ciclo vicioso permanece nas academias gerando dependéncia e redundancia
dos criticos para os criticos, dos criticos para a sociedade, transformando a literatura em
algo que parece ndo se renovar. De tal maneira, provavelmente, as escritoras que nao
sao reconhecidas pelos seus trabalhos serdo fatalmente resgatadas pelas estudiosas do
século XXI (MUZART, 1997). Nao se pode negar que o ponto de vista contemporaneo
expoe, de certa maneira, uma visao rotulada sobre grupos considerados marginalizados,
mas proporciona uma maior abertura para consideracgoes a respeito.

A ciéncia muda em muitos aspectos enquanto a critica literaria continua

enaltecendo uma estética moldada em critérios valorativos hegemonicos, e ndo ha como
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fugir de uma selecdo que obrigatoriamente, ¢ excludente. Contudo, a
contemporaneidade exige da ciéncia métodos tedricos que abarquem as questdes da
época, e a defini¢do de literatura se torna ainda mais complexa. Em se tratando de
conceituagdo, a interrogativa do que ¢ de fato poesia contemporanea parece pertinente.

O conceito de poesia ¢ amplo. Para Jos¢ Paulo Paes (1997, p. 10), a poesia
surge como “perigosa solapadora da racionalidade” que consome os seus produtores em
uma incansavel busca da realizacao dos seus anseios utdpicos. Ela toca a sensibilidade e
sugere emocdes por meio da linguagem (LYRA, 1986) e, assim, “através da imagem do
fendmeno lirico, linguagem e talento poético universalizam o individualismo do sonho”
(LOPES, 1995, p. 10). E quase “uma metafora” o exercicio de conceituar a poesia. Por
vezes € assim: incandescente para uns, proje¢do para outros. A poesia intensifica as
probabilidades do que ndo se pode realizar, ou faz ressurgir novas maneiras de
visualiza¢do do que se realiza por naturalidade.

A propria historia tem comprovado que hd um grande leque de alternativas de
criacdo, que assume novas caracteristicas de acordo com o tempo, € que carece de uma
articulagdo renovada que comporte fatores que estdo em vigor num determinado
momento literario. Por esse motivo, a poética como fundamento da “ciéncia produtiva”
¢ definida como uma articulagdo entre teoria e pratica (DOLEZEL, 1990) e pode ser
assumida pelas transformacgdes teoricas que precedem a contemporaneidade, e que
possuem como fator primordial uma tradi¢do constantemente moldada. A tradi¢ao
nunca se perde, ela ¢ transformada: o proprio processo de rompimento com o passado
constitui a tradi¢ao na modernidade (COMPAGNON, 1996).

A poesia contemporanea congrega uma mistura de temadticas que ilustram a
vivéncia humana pela busca de uma identificacdo do sujeito consigo mesmo € com o
social. Este processo esta constantemente imergido em questionamentos acerca de
fatores sociopoliticos, e, sobretudo, de ordem cultural. A adaptacdao dos valores morais
de uma civilizagdo com base no desejo e no consumo exacerbado estigmatiza e
materializa os seres humanos, transformando-os em objetos dinamicos e indefinidos;
seres que, em meio aos anseios, medos e obstinacdes, buscam se encontrar ou se
reconstruir através da linguagem, alids, “aquilo que consideramos “poético” na vida esta
menos na propria vida que nas convencdes da linguagem, de pensamento e sentimentos
que nos regem (...)” (MORICONI, 2002, p. 9). Essa poesia que nao se constrdi apenas

como utopia e, sim, como representagao simbdlica da vida humana e suas inquietudes —
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assumindo aqui uma suposta crise identitaria'® do século XX — pode ser avaliada como
resisténcia (BOSI, 1993).

A poesia como resisténcia (BOSI, 1993) poderia surgir por suas perspectivas
distintas e convergentes: um apego a uma memoria que se equilibra entre a
continuidade e a criatividade. Apesar de esta teoria estar embasada nos textos
considerados modernos serve como um gerenciamento do conceito de poesia
contemporanea. As tentativas de explorar os questionamentos atuais, como a raga, a
ética, os géneros, a moralidade e a religido sdo recursos utilizados pelos poetas para
criticar a sociedade e representar o mundo por angulos diferentes, proporcionando uma
relacdo entre a linguagem e o sentido da unicidade identitaria do poeta, transformada em
estrato universal. A voz do poeta deixa de ser unica e se transforma em refigio, consolo
ou identificacdo para os leitores, como numa troca de experiéncias. Esta capacidade
ligada a poesia serve como aparato na propria constru¢ao do corpus social, enfatizando
os sentimentos humanos; assim, palavras e seres ganham um mesmo espago dentro do
mundo poético. Como continuidade, a poesia se apega ao primitivismo como raiz da sua
concretude, da acdo criadora e das relagdes com a natureza e a com o imaginario
mitico'" pela recorréncia.

A poesia como resisténcia se funde com o tempo sincronicamente, se mistura, se
autoflagela, se recompde. Ela ¢ transdimensional e fluida porque o resgate do que ¢
passado ¢ um processo de reconstru¢ao da linguagem. Afinal, ha varias maneiras de se
ver e dizer a mesma coisa. E a condi¢do do espaco em que se vive que permite a
desfocalizacao do olhar do poeta que se renova, mesmo buscando o antigo. E a imagem
que se constréi dentro do poema ndo € “um fantasma produzido na hora do devaneio: ¢
uma palavra articulada” (BOSI, 1993, p. 21).

A voz feminina permite um aprendizado sobre as questdes das mulheres
sugeridas em parte pelas escritoras contemporaneas que apresentam em seus discursos
“palavras articuladas” que sintetizam os questionamentos sobre a mulher, e as
concepgoes que emergem dentro da propria mulher propiciam uma tensao entre o que se
propoe e o que se quer/permite dentro do ambito social. A historia do feminismo entre
as brasileiras desencadeou uma série de realizacdes sociais e “as lutas e estratégias

dessas mulheres estdo em permanente processo de recriagdo” (AUAD, 2003, p.88). O

' Tal preceito assumido por Zygmunt Bauman (2001) por considerar uma espécie de liguidez da
sociedade pos-moderna.
"' Os conceitos de mito ¢ imaginario serdo abordados no capitulo que se seguem.
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feminismo como movimento politico se constituiu/constitui como um caminho de luz e

trevas, responsavel pela possibilidade que todos possuem de conhecer as suas escritoras.
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II CAPITULO

SIMBOLOS E MONSTRUOSIDADE

As organizacdes sociais sdo construidas e reorganizadas pelas relagcdes que
estabelecem com o imaginario coletivo de uma dada civilizagdo. Através de um
entrelacado entre as percepcdes do meio e a memoria cultural adquirida pelos sujeitos
em sua formagdo identitaria sdo formadas as instituicdes sociais, os valores morais, oS
costumes cotidianos, as expressdes do senso comum e as hierarquias sociais.

O imaginario, por seu carater simbdlico, ndo pode ser considerado um circuito
imutavel de sentidos porque € no jogo das relagdes entre o real e o imaginario, tendo
como suporte a linguagem — que cria e recria todas as coisas — que ele capta o que esta

no mundo:

A sociedade constitui seu simbolismo, mas nao dentro de uma liberdade total.
O simbolismo se crava no natural e se crava no historico (ao que ja estava 1a);
participa, enfim, do racional. Tudo isso faz com que surjam encadeamentos
de significantes, relagcdes entre significantes e significados, conexdes e
conseqiiéncias, que nao eram nem visadas nem previstas. (CASTORIADIS,
1982, p. 152)

Essa perspectiva socioldogica do conceito de imaginario apresentado por
Castoriadis ¢ fundamental para o entendimento de como as construgdes socioculturais
sdo sancionadas, apresentadas e representadas. Nao se trata de uma visdo que limita e
racionaliza o simboélico, mas de uma visdo capaz de perceber como a linguagem
constituida se transforma em adequacdo simbolica, como assume significados para
diferentes culturas. Castoriadis cita como exemplo a imagem do ledo que pode admitir
significados relacionados a for¢a. A juba do ledo, por exemplo, para os ocidentais,
assume uma relevancia simbdlica que nunca teve para os esquimos. As vias tedricas que
conceituam o imaginario sao muitas € podem ser aplicadas na orientagdao desta pesquisa
como um passo para a reflexdo de conceitos que pode exigir mais de um pressuposto
cientifico.

O imagindrio ¢ assumido por Bachelard (2001) como possibilidade imaginativa
da experiéncia. O autor estuda a existéncia da imagem por um viés da subjetividade que
especifica tipos de imaginagdo: a “imaginacdo percebida” e a “imaginagdo criadora”.

Enquanto que uma estd ligada a reproducdo, ou a percep¢do e a memoria, a outra
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provoca “devaneios das vontades” ou desconcentragdo. A “imaginagdo criadora” produz
“imagens imaginadas que sdo antes sublimacdes dos arquétipos do que reproducdes da
realidade” (BACHELARD, 2001, p. 3); ¢ um produto psiquico entre o real e o irreal que
se forma no intimo humano e que ultrapassa o intelectual. Essa contribui¢do mostra
como a imaginac¢ao possui fungdo psiquica criadora por meio da relagdo entre razdo e
imaginacao.

O imaginario pode ser considerado, além disso, como um conjunto de imagens
ou uma relagdo entre imagens que constitui o pensamento humano (DURAND, 1997).
Esta relagdo entre as imagens ¢ o que da significados ao que ¢ imaginado. Sao através
das maneiras pela qual se vé a imagem que sdo estabelecidas as possibilidades
simbolicas do imagindrio. Esta visdo conceptual da imaginagdo a partir do plano
simbdlico desestrutura um pensamento puramente baseado na subjetividade e abre
espaco para um “estudo do imaginario como tematica transdisciplinar” (SANCHEZ
TEIXEIRA, 2000, p. 26). Uma forma elaborada de equilibrar as compreensdes sobre o
tema por diferentes angulos e aproveitar o que cada area do conhecimento, seja
filosofico, psicanalitico ou literario, pode oferecer na constru¢cdo do seu pressuposto
teorico.

Através de uma estrutura criativa, a imaginacao € constituida por duas “forcas”
convergentes: uma ¢ o “senso” — que estabelece um referente realistico; e a outra ¢ a
“visao” — ampliacdo da percep¢ao humana, por vezes, utopica (FRYE, 2000). Como
matéria-prima do corpus social, o imaginario ¢ dinamico devido as transformagdes que
ocorrem na propria evolugdo historica das culturas e, por isso, “as mudancas do
imaginario sdo regidas por um ‘principio dos limites’ duplo: um ‘limita’ no tempo a
gestacdo de uma viga mitica e o outro as escolhas das mudangas miticas” (DURAND,
2001, p. 66). A organizacao social ¢ fundamentalmente baseada no imaginario coletivo
social, e ¢ através dele que os mitos sdo estabelecidos e definidos socialmente.

Todas as perspectivas apresentadas sobre o conceito de imaginario, apesar de
surgirem como ideias contrapostas, se completam por preencher possiveis lacunas que
podem aparecer ao longo de um tUnico campo disciplinar. Além disso, torna-se
inconcebivel o estudo do mito e da mitologia sem perpassar pelas estruturas imagéticas
culturais. Na formacdo do imaginario coletivo social, os mitos aparecem como
principiantes da formag¢ao de um povo e na construgdo de suas crencas ¢ de seus

valores.
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Em sua formacgdo social o sujeito se depara com um mundo de elementos
materiais e elementos simbolicos. Os sentidos atribuidos a estes elementos surgem das
relacdes de identificacdes subjetivas entre os sujeitos e as coisas existentes. Para um
melhor entendimento do que seria o plano simbolico, sera considerado, neste estudo, o

conceito de simbolos apresentado por Clark (s/d, p.219):

Nao ¢ o simbolo em si, mas as idéias que se reunem a volta dele que o tornam
significativo. Os simbolos sdo, por sua propria natureza, coisas que agem
como focalizadores de emogdes ou especulacdes da imaginacdo. Pertencem
ao mundo do mito mesmo que tenham origens profanas. Nao sdo entidades
distintas pois prontamente confundem-se uns com os outros criando padrdes
de complexidade desorientada. No entanto, as combinagdes de simbolos ndo
sdo casuais; apenas acontece que as regras que governam seu uso ndao vém a
ser compreendidas.

O simbolo ¢ construido por uma organiza¢do de ideias imaginarias que
consolidam a esfera cultural de uma civilizagdo. Ele expande as concepgdes humanas
baseadas em elementos cientificos, favorecendo diferentes possibilidades de
visualizacdo da vida em sociedade. Pelo seu carater dindmico, o simbolo “supde uma
ruptura de plano, uma descontinuidade, uma passagem a uma outra ordem; introduz a
uma ordem nova, de multiplas dimensdes” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2009,
s/p). Essa “nova ordem” pode ser concebida como plano simbolico, que é entendido,
portanto, como um elo entre o real e o imagindrio, um espago de construcdes
intersubjetivas: de crencas, principios e valores.

A linguagem ¢ mediadora das relacdes estabelecidas no plano simbolico. As
imagens construidas pelos sujeitos ganham numerosos significados por serem
resultantes de experiéncias humanas construidas a partir de elementos cognitivos e
culturais que sdo ao mesmo tempo estabelecidos e modificados historicamente. As
civilizacdes apresentam diversificadas formas de expressao criativa; contudo, os temas
que originam os significados dos simbolos “sdo praticamente os mesmos desde os
primoérdios da humanidade: a fertilidade da mulher e do solo, o nascimento, a vida e a
morte” (BRUCE-MITFORD, 2001, p. 7).

A associacdo entre o que € visto e o que ¢ pensado, ou a associacdo entre o real e
o imaginario fundamenta a existéncia do plano simbdlico, como ja foi apresentado
anteriormente, e ¢ a partir dessa compreensao que se percebe como a imagem poética se
funde com a mitologia na apreensao do mundo, pelo olhar do poeta, no campo das artes.

A natureza como cria¢ao divina e produto terrestre ¢ utilizada como inspiragado artistica.
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Nao apenas pela possibilidade do poeta de projetar, por meio das palavras, a sua
admiragdo pelos passaros e folhagens, muito menos em fornecer meios poéticos de
compreensdo sobre a formacdo da natureza, mas por estabelecer uma intrinseca ligagao
entre 0 ser humano e as outras possibilidades de vida. A constituicdo da historia do
homem nada mais é que a continuidade da vida no planeta pela existéncia de deuses,
monstros, plantas e animais. Os mitos dao as civilizagdes material simbolico para a
constitui¢ao social.

A religido, a ciéncia e, sobretudo, as artes sdo recursos culturais utilizados para
dar continuidade aos mitos. O mito como “modo ou forma de significacdo”
(BARTHES, 1989, p. 131) ¢ sempre moldado com o tempo e se (r)estabelece por meio
do imaginario. Mas tudo o que foi naturalizado no passado nao se perde, porque o mito
¢ indiscutivel: ¢ e sempre serd. Como fendmeno semioldgico, o mito se constitui como
linguagem. A partir deste conceito apresentado por Barthes, podem-se definir duas
caracteristicas inerentes ao processo mitico. Por se estabelecer através do tempo por
diferentes sociedades, o mito apresenta-se em produto simbodlico — por seu carater
imagético —; e em produto social — por oferecer modelos de vida que sdo legitimados
pelo povo e justificado pelo seu carater ancestral.

Por sua capacidade simbolica, o mito ¢ utilizado por muitos escritores por
transcender a experiéncia humana. Ele possibilita uma relagdo entre o terrestre e o
divino por estabelecer uma consciéncia de um primitivismo sagrado. Para Morais
(1988, p. 75), o sagrado apresenta-se como “conservador” e “reprodutivista”, mas
também estd baseado em uma dialética que envolve a “preservagdao” e a “ruptura”.
Inerente as culturas, o processo de mudangas ndo pode apagar o pensamento humano
que se constitui no presente como for¢a maior. As novas rotulagdes politicas, religiosas,
cientificas ou miticas sdo designadas de acordo com o referencial que ja existia. Esse
movimento pendular ¢ que favorece a ressignificagdo do mundo.

O senso comum, por vezes, atribui a0 mito uma conota¢do puramente fantasiosa
pela associagdo do termo que remete as narrativas gregas: “coisa inacreditavel, que nao
tem realidade” (FERNANDES, 1991, s/p). Mas, com uma tentativa de compreender a
subjetividade humana, o mito surge de uma representacdo do que se tem no plano real, e
da forma que uma civilizacdo interpreta esse produto adquirido. Os mitos antigos e 0s
mitos contemporaneos ndo seguem um raciocinio logico porque preservam como ordem
criadora fatos ligados ao imaginario coletivo, que se associa ao plano real e institui toda

a estrutura simbdlica social.
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Como resultante de um processo complexo das relagdes entre o pensamento € as
coisas, 0 mito sugere para os poetas uma reorganizacdo das ideias presentes na
sociedade na qual estdo inseridos: “efémeros como somos nods, seres humanos, os mitos
parecem ser nossas janelas para a eternidade” (STEPHEN, 1991, p. 21). Independente
da época, os acontecimentos miticos sdo universais porque se tornaram referéncias
simbdlicas e sustentam a imaginagdo dos sujeitos.

As narrativas mitologicas, apesar de incluirem em seus enredos monstros, deuses
e animais fantasticos, revelaram, com o passar dos tempos, que a humanidade se baseia
nas mesmas emogdes € sentimentos primitivos: amor, felicidade, raiva, inveja, entre
outros. Os monstros sdao dotados de aspectos brutos e, geralmente surgem como
desorganizadores da ordem. Excluindo o Centauro'?, todos os monstros mitoldgicos,
como: a esfinge, o minotauro, a medusa, a hidra, entre outros, apresentam caracteristicas
comportamentais semelhantes, sdo ferozes e ameacadores. Até mesmo as figuras
monstruosas que surgiram no século XIX na literatura e que em seguida foram
retratadas no cinema, como o Frankenstein de Mary Shelley e o Dracula de Bram
Stoker, apresentam essas caracteristicas baseadas numa caracterizagdo do animal
selvagem e incontrolavel.

A mitologia apresenta o monstro como uma criatura fragmentada, um ser
multifacetado que pode conter, em sua estrutura fisica, pedacos de outros seres. Essa
mistura de elementos expressa a ideia de que existem diferentes sentidos de se ver o
monstro dependendo do angulo, porque ele se constitui em uma ambiguidade. A partir
de um conceito medieval, Bellei (2000, p. 13), citando o estudo de David Willians,
explica que ha varios tipos de fendmenos que categorizam o monstro: “deformacao por
excesso, por falta, por deslocamento e por hibridismo™. Este ultimo aspecto define a
categoria de monstro utilizado nos textos poéticos de Myriam Fraga. Tal fato pode ser
compreendido pela imagem do centauro — cabega, bragos e tronco humano e parte
inferior igual ao corpo do cavalo —, e pela figura do minotauro — corpo de homem e
cabeca de touro. A imagem do monstro causa espanto pela sua estranheza, por ndo fazer
parte do que ¢ considerado normal pela sociedade, ele esta sempre a margem como ser
excluido pela diferenca.

A existéncia do monstro pressupde uma subversao ao idealismo estético cultural,

uma oposi¢ao ao que ¢ convencionado. A criatura andmala se situa entre duas esferas

12 Alguns estudiosos afirmam que existiam, na mitologia grega, centauros que se destacavam por sua
bondade e hospitalidade. Cf. Bulfinch (2006).
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culturais distintas: a que pertence — por se distanciar da regra comum; € a outra que
insere condicionalmente todos os outros individuos. Este ser que se encontra dentro e
fora de um espago que busca uma homogeneidade dos seres representa o avesso das
normas vigentes.

Sobre o percurso historico do conceito de monstruosidade, Jeha (2007) afirma
que, para os gregos e romanos, a existéncia do monstro indicava que havia ocorrido uma
infragdo contra uma ordem soberana. Enquanto que, no século XIII, pelo discurso de
Aristoteles, o monstro (neste caso, o humano com anomalia) era o resultado de um
desvio da natureza e, assim merecia destaque por incentivar os grupos de conhecimento
cientifico a buscar novos parametros de pesquisas sobre a vida humana. A existéncia
dos gémeos xifopagos'’, dos hermafroditas, por exemplo, comprovava a necessidade de
ampliar as explana¢des médicas naquele tempo. Porém, sabe-se que a histéria do
monstro ¢ marcada pelo preconceito, sendo ele, na maioria dos acasos, indicio de
desgraca.

Na cultura Medieval europeia, os significados para o conceito de monstro
possibilitavam uma associa¢do com o divino (BELLEI, 2000). A propria estrutura fisica
do monstro simbolizava algo que estava fora do padrdo e que poderia ser de origem
divina — ja que os deuses e os anjos sdo considerados seres sobrenaturais. A trindade
(pai, filho e espirito santo) era representada por uma imagem hibrida, que “podia ser
expressa em uma figura de Cristo com trés cabegas e quatro olhos, em uma forma visual
que curiosamente lembra o cubismo de Picasso” (BELLEI, 2000, p. 14). Como
referéncia simbolica de religiosidade, o monstro se encontrava entre a terra € o céu, o
terreno e o sagrado — o primeiro por designagdo as leis da natureza e o segundo pela
relagdao simbolica com a santidade.

O bestiario, entdo, surge no periodo Medieval como produto das classes
mondsticas que catalogavam informagdes descritivas do mundo natural e
essencialmente animal: de bestas, animais reais e fantasticos. Com base em seus
conhecimentos cristdos, os monges criavam um conceito moralizante da criatura como
forma de legitimar o pensamento catdlico. Esta ideologia era construida com base nas
caracteristicas fisiologicas dos animais através de uma presuncao religiosa, e nao de
uma observagdo ou experimentagdo cientifica. Os monstros € os animais reais ¢

fantasticos eram caracterizados de acordo com o conhecimento de mundo dos monges, e

1 ~ A . . . L, . .
? Sdo gémeos formados a partir do mesmo zigoto, possuindo uma Gnica parte do corpo para os dois, ou
sdo ligados, um no outro, por alguma parte.
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eles estabeleciam relagdes entre a imaginacao e o realismo. As criaturas também eram
ilustradas de acordo com o pensamento cristdo, e com a divulgacdo e popularizagdo dos
bestiarios por quase toda a Europa, as doutrinas repassadas por eles eram legitimadas e
consideradas verdadeiras. Essas concepcdes sobre a natureza foram transmitidas ao
longo dos séculos. Os bestiarios tiveram uma grande influéncia na literatura através das
fabulas; nas artes plasticas, pelo valor pictorico; e na biologia, no estudo das espécies.

Até mesmo na medicina, os resquicios do senso comum foram utilizados como
explicagdo para varias doencas que desfiguravam o corpo humano. O cirurgido-
barbeiro'® francés, Ambroise Paré (1510-1590) publica um livro ilustrado que
apresentava defini¢des para varios tipos de monstros: “sereias aladas, meninos com rabo
de cachorro, criangas com cara de ra, mulheres com duas cabecgas, potros com cabega
humana [...]” (TEIXEIRA, 2003). As causas dessas anomalias eram pautadas nas
possiveis interferéncias: de Deus, de bruxos, de demonios; ou de problemas
relacionados a inseminacao artificial. Para o francés, em muitos casos, as doencas eram
adquiridas na gestacdo, tendo como causa, os acontecimentos vividos pela genitora,
como por exemplo, um desejo ndo realizado. Visto que existiam muitos problemas
fisicos que ndo tinham um fundamento cientifico, muito dessa crenca popular se
propagou e persiste no senso comum até os dias atuais.

No final do século XVII, o conceito de monstro comeca a ser desvinculado do
divino. Toda a admiragdo que se possuia por algumas imagens monstruosas, como a de
Cristo com trés cabegas, deixa de existir. A concep¢ao do que seria estranho se
distancia da simbolizagdo santificada e se naturaliza no plano real. Pelo olhar social, o
monstro passa do maravilhoso para aberracdo. Bellei (2000, p.17) explica que,
“separado da divindade, o monstro sobrevive como um ser de fronteira que ja nao ¢
ponte, mas o outro deformado que quer sempre o impossivel, ou seja, pertencer ao
humano do qual se percebe injusta e brutalmente separado”. A criatura andmala ¢
excluida da sociedade porque se presume que a caracteristica fisica dela mais proéxima
do humano ¢, de fato, considerada melhor que a outra parte do corpo diferente.

Mas ¢ a partir do romantismo que o monstro finalmente ganha autonomia. Até
porque, nesta época, surgem questionamentos acerca da racionalidade do homem, e as
construcdes culturais passam a ser centradas na subjetividade dos individuos, € nos seus

desejos intimos, seus anseios ¢ dramas pessoais. Entdo, o monstro, em sua duplicidade

14 ~ L, qe . . , 1. . -
Esta profissdo da Idade Média era exercida por barbeiros que atuavam como médicos em situagdes em
que o médico ndo podia estar, ou quando o paciente ndo podia pagar pelos servigos de um especialista.
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social, sofre pela apatia alheia, mas usa o seu diferencial como representacdo de poder.
Com a valorizacdo dos temas de terror, sobretudo no campo literario, a figura do
monstro volta a se destacar, mas dessa vez, pela sua for¢a. Ele continua sendo visto
como criatura entre culturas, que ndo tem uma identidade especifica, mas que estd em
busca de um reconhecimento na outra cultura considerada como regra, no caso, a
humana.

Essa perspectiva da for¢ga do monstro mais o seu aspecto sinistro persistem na
contemporaneidade como representacdo do mal: “entre as metaforas mais comuns que
usamos para nos referir ao mal, estdo o crime, o pecado e a monstruosidade (ou o
monstro)” (JEHA, 2007, p. 19). O uso do termo estd associado a quebra de uma
linearidade, geralmente relacionada a um fato ou a um ser que reflete negatividade.
Contudo, existem excec¢des: 0 monstro, como metafora, ¢ usado na linguagem coloquial
para indicar um excesso. Expressdes como “esse homem ¢ um monstro!”’pode se referir
tanto a um recordista mundial como a um assassino.

A metafora sugere uma mobilidade constante de sentidos, infinitos significados.
Donald Davidson (1992, p. 49) mostra que o conceito de metafora ndo pode se resumir
em uma comparacao literal, muito menos, ndo se estabelece através de um “contetido
cognitivo especifico”. A metafora estd além desses pressupostos limitados. Muitas
vezes, a organizagdo dos sentidos de uma sentenga, em que o uso da metafora se
encontra, parece inconcebivel porque as possibilidades significativas sdo incontaveis.
Por esse motivo, ndo se pode rotular uma concep¢do do que seria essa figura de
linguagem, porque se existir um Unico conceito sobre ela; este deve ser abrangente e
ndo radical.

A estruturacao dos parametros culturais ¢ questionada pela presenca do monstro,
pela ambivaléncia fisica que ele sugere como metafora, como elemento que subverte a
ordem. Na contemporaneidade, o monstro ¢ validado exatamente pela sua diferenga. Os
meio-humanos sdo resgatados das narrativas ancestrais e se inserem na atualidade,
assumindo caracteristicas renovadas. Muitos dos vampiros, dos bruxos, das fadas, das
sereias, dos super-herois e dos mutantes que surgiram nos ultimos tempos no cenario
literario sdo dotados de extrema beleza. Eles exercem poder sobre os outros
personagens que compdem a trama, e fascinio do publico que admira a diferencga porque

r . 15 ~ ~
ela ¢ uma marca de autencidade ~. Nao sao apenas 0s monstros que surgem com essas

"% Este fato pode ser percebido com assiduidade em relagio aos super-herdis que mantém a sua diferenca
(poderes) com intuito de proteger a humanidade.
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caracteristicas, os animais reais ¢ fantasticos também se inserem como produtos
simbolicos. Na atualidade, muitos deles sdo representantes de uma supremacia fisica.

Os animais fantasticos sdo aqueles seres formados exclusivamente por partes
animais, podendo ser denominados de monstros devido ao impacto que provoca pelo
hibridismo corporal. Sdo criaturas ficticias que fazem parte da histéria mitoldgica e
folclorica de todas as culturas. Alguns deles, como o dragdo'®, o unicornio'’ (cavalo
branco que possui um unico chifre no meio da testa), a hidra'® (dragdo com sete ou nove
cabecas de serpentes), o pégaso'® (cavalo com asas), o cérbero® (cio de trés ou mais
cabecas de serpente e cauda de dragdo), a fénix*' (passaro de penas douradas e
vermelhas), o grifo®® (cabeca e assas de aguia e corpo de ledo), a quimera® (cabeca de
ledo, corpo de cabra e cauda de serpente ou corpo de ledo e trés cabegas: uma de ledo,
uma de cabra ¢ outra de cobra), além de outros, sdo recorrentes em muitos textos
literarios de diferentes lugares do mundo. A literatura deixou um espago para essas
imagens se renovarem através da criatividade do escritor.

Os monstros que apresentam partes humanas em sua estrutura fisica como o
centauro”* (metade humana e metade cavalo), o minotauro® (corpo de homem e cabeca
de touro), a sereia®® (cabega e tronco de mulher e parte inferior de passaro ou peixe) a
harpia®’ (aves de rapina com cabeca e seios de mulher), as gorgonas™ (cabeca de

mulher, cabelos de serpentes, presas como as do javali, garras de bronze e assas) a

' Criatura presente nos mais diversos mitos do Oriente ¢ do Ocidente.

"7 Dependendo da cultura (ndo tem origem definida, podendo ter surgido na China ou na Europa), a
descricao fisica do unicérnio recebe caracteristicas distintas. No geral, ¢ reconhecido por possuir olhos
azuis, pernas de antilopes, barba de cabra e cauda de ledo.

'8 As cabegas desse monstro da mitologia grega renascem a medida que sdo decepadas.

' Figura da mitologia grega que nasceu do sangue de Medusa, depois que ela decapitada por Perseu.

%% Personagem da mitologia grega que vigiava a porta do inferno; cdo de guarda de Hades.

*! Ave que renasce das proprias cinzas. Branddo (1991, p. 434) explica que a Fénix ¢ “originaria da
Etiopia, mas cujo mito esta relacionado, no pais dos farads, com o culto de Ra-Herakheti, isto ¢, o Sol
vivo”.

22" A imagem do grifo pode ter surgido no Oriente Médio conforme as consideragdes de Brandédo (1991).
» De origem grega, este animal era filho de Tifio e de Equidna.

* Existe uma possibilidade de esta figura ter surgido no imaginario europeu pelo “espanto dos primeiros
gregos ao verem os pastores da Tessalia a cavalo, guardando seus rebanhos. Verdadeiros caubodis da
Antiguidade [...] (GANDON, 2000, p. 87).

* Figura da mitologia grega que nasceu de um amor proibido de Pasifaé por um touro branco que o rei de
Minos recusou a sacrificar a Poseidon. O minotauro é conhecido por residir no famoso labirinto
construido por Dédalo.

%6 A sereia esta inserida na mitologia grega, mas apresenta variagdes quanto a sua estrutura corporal e, por
vezes, pode ser comparada a harpia. Uma das caracteristicas que diferencia a sereia da harpia ¢ o fato da
primeira atuar, geralmente, em dupla, enquanto que, a segunda ataca isoladamente, além de ser menos
musical e apreciar mais os mortos do que os vivos (BRANDAO, 1991).

" De origem grega, as harpias eram conhecidas como: Borrasca, Voa-Rapido e Obscura (CHEVALIER
& GHEERBRANT, 2009, p. 484)

% Das trés gorgonas (Esteno, Euriale e Medusa) que habitam o espago mitologico grego a mais conhecida
¢ a mortal Medusa, que transformava em pedra quem a olhasse nos olhos.
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esfinge® (cabega humana e corpo de ledo), entre outros®, estio presentes na literatura
como forma de representacdo das inquietudes humanas. Essas imagens estdo além da
sua representacdo material, mas ¢ através de sua hibridez que as possibilidades
simbolicas sdo instauradas nos contextos ficcionais de uma obra literaria.

Alguns animais reais também assumem diferenciadas simbologias provenientes
de valores religiosos, de crengas folcldricas, de estudos filosoficos e de representacdes
artisticas de determinadas culturas. A proximidade do homem com os bichos se
estabeleceu desde os primérdios da humanidade através da caga, da utilidade do animal
no servigo rural, do uso deles como sacrificios aos deuses e do misticismo que envolvia
a forca, o tamanho e o poder animal. Muitas civilizacdes admiravam/admiram
caracteristicas animais, consideradas superiores as limitagdes humanas. Os animais
eram/sdo idolatrados pelas disposi¢des naturais e fisicas: a fertilidade do touro, o faro
canino, o poder regenerativo da salamandra®' e da cobra, o poder de caca e a visdo das
aves, a forca do ledo, entre outros. Na astrologia zodiacal, chinesa ou védica, os animais
sdo representantes do sistema astrologico, e a partir de uma relagao da natureza terrestre
com o cosmos ¢ que sdo criados perfis psicologicos de criaturas. Esses perfis sdo
associados aos modos de vida humana.

No antigo Egito, a populacdo admirava com seriedade os animais, sejam eles
répteis, mamiferos, aves ou peixes. Muitos dos animais eram vistos como
representacdes divinas, a partir da crenca da reencarnagao dos deuses em forma animal.
O culto aos animais foi consolidado, sobretudo, no Império Novo (1560-1070 a.C), e
determinados bichos eram mumificados e preservados em santudrios. O animal era
considerado sagrado pela relagdo que a religido estabelecia entre ele e a divindade. Nos
esfor¢os para decifrar as entidades superiores, os homens chegaram a representacoes
infinitamente varidveis de Deus (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2009). Assim,
alguns deuses eram materializados em formas humanas, animais e hibridas. Eles
assumiam variadas formas, como no caso do deus Ré que durante o dia era um falcdo, e
a noite assumia a forma de um velho, ou como Anubis que pode ser representado com
cabeca de cachorro e corpo humano, ou apenas como um cachorro selvagem. Nesse tipo

de manifestagdo zoomorfica de vérias divindades do Egito, muitos animais foram

¥ De origem egipcia, as esfinges possuem corpo de ledio e cabega de farad. Na mitologia grega, era um
monstro feminino que possuia cauda de serpente ¢ asas de aguia (JULIEN, 2002).

3% Sobre deuses da civilizagio egipcia que possuiam partes animais e partes humanas, considerar o estudo
de T. Rundle Clark, na obra intitulada “Simbolos e mitos do antigo Egito” (s/d).

3! Em algumas crengas populares, a salamandra é conhecida por resistir ao fogo.
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considerados sagrados como a rd, o touro, o carneiro, a vaca, a leoa, a porca, o
crocodilo, o gato, entre outros.

Na India, ha ainda hoje um grande niimero de animais considerados especiais
pela relacdo que estabelecem com os deuses da religido hindu, como o elefante por
representar o deus Ganesha (humano-animal); a vaca, que era um animal de estimacao
de Krishna e representa o ultimo estidgio de reencarnacdo na terra; as aves, pela
associacdo com o sol e com o deus meio homem e meio ave, chamado Garuda; o
macaco, que ajudou um dos avatares do deus Vishnu a vencer uma batalha; o touro
branco e a naja pela relagdo com Shiva (o primeiro ¢ o guardido e fiel montaria do deus,
e o segundo ¢ usado na cintura ¢ no pescoco do deus como representacao de
imortalidade), além de outros.

No budismo e no jainismo®, os animais sio considerados reencarnacdes de
formas humanas e devem ser respeitados assim como os seres humanos. Essas religides
se diferem do movimento Hare Krishna no que tange a reencarnagdo em forma animal.
Os hare krishnas afirmam que, quando uma pessoa reencarna em animal, ela esta
pagando o prego de suas acOes negativas praticadas em uma vida anterior. Logicamente
que o elefante, o touro ou a vaca ndo estdo incluidos nesse pressuposto.

A continuidade de crengas da mitologia indigena que envolvem a relagdo entre o
homem e o animal esta presente na contemporaneidade, no Brasil. Algumas tribos da
Amazonia acreditam que os macacos podem manifestar a reencarnacao de um inimigo
da tribo, e por isso ele deve ser morto. No entanto, o filhote do animal morto ¢ tratado
como parte da familia indigena porque representa a conquista de um povo sobre o outro.
Os indios acreditam que Deus estd presente em tudo (crenca panteista), e a natureza ¢ a
sua grande manifestacdo aos olhos humanos, por isso os animais sao admirados e
valorizados, inclusive, pelo seu valor alimentar.

A simbologia animal sempre esteve presente no folclore brasileiro, pelas figuras
hibridas ou puramente animais. Essa ideia pode ser observada nas lendas do Boitata™®

(cobra de fogo); da mula-sem-cabeca®®; do Mapinguari® (monstro coberto por longos

32 Religido indiana que preserva algumas ideologias do hinduismo e do budismo.

3 De origem indigena, essa cobra ¢ considerada a guardid das florestas e dos animais. O boitata mata
aqueles que ndo respeitam a natureza.

3 Acredita-se que era uma mulher que foi transformada/castigada apos ter relagdes sexuais com um
padre, ou era o filho dessa relagdo, como resultado de um pecado.

> A estrutura fisica dessa criatura lembra o corpo do macaco, no entanto, o Mapinguari é bem maior,
possuindo dois metros de altura.
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pélos vermelhos); do boto cor-de-rosa’®; do chupa-cabra’’, da cuca® (velha malvada
que em algumas tradug¢des possui cabega de jacaré); do lobisomen™, da Tara* (metade
mulher e metade peixe) entre outros. A relagdo entre 0 homem e a natureza pode ser
vista através da pratica do xamanismo®', que surge no Brasil pelos métodos indigenas e
pelos rituais de muitos africanos que passaram a residir no espago nacional. Os recursos
medicinais baseados em agoes xamanicas levam em consideracdo a harmonia entre o
homem e o universo, ou seja, apreende toda existéncia terrestre (animais, plantas e
pedras) como parte do equilibrio da vida terrestre. Por isso, os xamas podiam se
transformar em animais, porque acreditavam na superioridade deles em relacdo ao
homem, e admiravam o espirito de coletividade instintivo. Apesar de muitas vertentes
religiosas afro-brasileiras utilizarem os animais como sacrificio, muitos movimentos
sociais buscam a preservacao da natureza.

O sacrificio de animais era um costume antigo dos hebreus. O cordeiro, e o boi
eram sacrificados pelos servos fiéis de Deus como agradecimento por uma dadiva
recebida ou como possibilidade de redencdo: “como oferta pela culpa” (Levitico 5: 15).
Jesus foi comparado a um cordeiro, porque de todos os animais que eram considerados
proprios ao sacrificio, o cordeiro era o Unico que ndo resistia para morrer. Seguia
docilmente para o altar e ndo berrava como os outros animais. Jesus, assim como o
cordeiro, sempre se mostrou submisso a uma ordem maior e aceitou a sua morte

pacificamente.

3% Um animal que se transforma em um homem (alto, branco e que usa roupas brancas e um longo chapéu
para disfargar o seu grande nariz) que seduz jovens donzelas e as leva para as margens ou fundo do rio.
Depois que as engravida, mergulha no rio, antes de amanhecer e retoma a sua forma original.

37 Nio existe uma definigdo estrutural desse animal. Sabe-se apenas que ele possui grandes olhos, ¢ mata
animais rurais de alguns paises americanos. A lenda que envolve essa criatura ¢ de origem hispanica, mas
recebeu destaque em territorio brasileiro pelos casos registrados na década de 90 em Sao Paulo, Parana e
Minas gerais.

3% A lenda da cuca possui origem européia e chegou ao Brasil no periodo colonial. Em Portugal, ela era
conhecida como coca, e tinha a forma de um dragdo. Com a adaptagdo da obra O Saci (1921) de Monteiro
Lobato para a televisdo, a figura da cuca ¢ representada por um jacaré ¢ ganha apenas uma caracteristica
humana: os longos cabelos.

% Essa criatura possui origem européia: “a crenga nos licantropos ou lobisomens ¢ atestada desde a
Antiguidade na Europa” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2009, p. 556). A crenga brasileira considera
como umas das causas da metamorfose do homem em animal em noite de lua cheia, o ndo batizado do
filho na igreja catdlica.

* De origem indigena, a lenda de Tara diz respeito a uma jovem india muito corajosa que ao descobrir que
seus irmdo queriam mata-la, planeja assassina-los. Como castigo, ela é jogada no rio Solimdes pelo
proprio pai, transformando-se em uma sereia.

*! Denominada pelo senso comum de magia, o xamanismo é uma pratica religiosa/filos6fica que envolve
acOes diferenciadas (dangas, jejuns, sacrificios) que buscam uma comunicagdo com o sobrenatural. O
intuito dessas agdes ¢ a resolucdo de problemas humanos.
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A biblia ndo tolera qualquer tipo de idolatria que nao esteja vinculada ao Gnico
deus. Por isso, as adoragOes feitas aos animais eram consideradas erradas e muitos
animais receberam atributos negativos como a cobra e o cdo que passaram a representar
o mal. A pomba representa o Espirito Santo e paz de espirito, e o peixe € simbolo de
Jesus, “porque as iniciais gregas de “Jesus Cristo, Filho de Deus, Salvador” se léem
como “ictos” ou peixe. Trés peixes juntos representam a Santissima Trindade: Pai, filho
e Espirito Santo” (BRUCE-MITFORD, 2001, p.18).

Todas as culturas consideram os animais como parte da humanidade, nem que
seja apenas para tirar proveito deles*”. As relacdes estabelecidas pelo homem na busca
do entendimento do mundo sdo baseadas na observacao do espago em que ele vive € na
interacdo com a natureza. Assim, o homem e o animal estdo interligados pelo principio
de criacdo: foram originados pelo mesmo processo (seja evolutivo ou criativo), e
sobrevivem na mesma superficie terrestre. Pela sua significante existéncia, o animal ¢
simbolo de vida e ocupa um lugar especial no imaginario popular de todas as culturas.
Ele chega a literatura, desde os mitos antigos até a contemporaneidade, como
representacdo das emogdes e dos sentimentos humanos.

Apesar de resgatar valores e fatos referentes ao primitivismo humano, a
utilizagdo do mito na historia literaria tem a ver com uma tendéncia a renovacao do
atual pelo antigo. Os animais sdao fontes simbodlicas de conhecimento cultural.
Representados na literatura com caracteristicas humanas ou sendo utilizados como
possibilidade do humano se estabelecer em forma animal, eles favorecem uma
renovacdo da experiéncia. As contribuigdes simbolicas sobre muitos animais se
remodelaram com o tempo, mas se constituem parte da historia universal. A poesia
(contemporanea e de autoria feminina) como ‘resisténcia” utiliza o animal como
metéafora da condicdo da mulher para fazer reacender as concepgdes do mundo em que o
poeta estd inserido. A figura da mulher ganha formas diferenciadas de existéncia e a
busca da irracionalidade parece constituir a maneira mais eficaz e racional de reflexao
sobre os modos de vida femininos. O resgate ao que ¢ tradicionalmente estipulado se da
de maneira arbitrdria. O poeta recria os acontecimentos presentes a partir de uma

identificacdo desse presente com o passado, possibilitando uma identificacao do sujeito

2 Neste caso, salienta-se o uso do animal apenas como produto alimenticio que gera satisfacio
econdmica (criagdo de animais em larga escala ¢/ou animais modificados geneticamente), a pratica da
zoofilia (relagdes sexuais entre humanos e animais), o uso de jumentos e cavalos como meio de
transporte, sacrificios de animais com fins religiosos e maus tratos em geral.
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contemporaneo com as varias formas da natureza e criagdes culturais instituidas pela

sociedade patriarcal.
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III CAPITULO

UMA POETICA DA EXISTENCIA ZOOMORFICA COMO INTROSPECCAO
FEMININA

Em se tratando de textos produzidos no Nordeste, hd uma construg¢do simbodlica de
valoragdo quanto a representacdo do espaco, da qual emergem o discurso regionalista e
suas pretensoes sociais. O discurso de Myriam Fraga ndo se volta apenas para a questao
especifica da regido Nordeste: pela valorizagao do espago e resgate da memoria, pelas
releituras dos acontecimentos historicos da Bahia e nas representacdes da terra natal e
suas caracteristicas litoraneas; volta-se também para a constru¢dao feminina em meio as
ambientes naturais, onde individuo e natureza nascem de um mesmo processo.

A escritora baiana agrupou, em Poesia Reunida, de 2008, a sua vasta producao
literaria. Além de resgatar os primeiros poemas produzidos em 1964, acrescenta alguns
textos inéditos. O livro ¢ dividido em 11 partes poéticas: Marinhas, Pescadores de Mar
Grande, A ilha, Sesmaria, O Livro dos adynata, O risco da pele, As purificagoes ou O
sinal de talido, A lenda do pdssaro que roubou o fogo, Os deuses lares, Femina e
Inéditos e esparsos™.

Os poemas utilizados nesta andlise foram selecionados de acordo com: 1) a
reiteragdo das imagens animais e monstruosas; € 2) a temadtica poética, visto que as
imagens também sdo usadas como metafora através de muitos elementos que ndo estdo
relacionados diretamente™ a mulher, mas a natureza, a cidade, a religido, a
acontecimentos historicos, entre outros.

No inconsciente coletivo, a mitologia aparece como base de construcdo da
linguagem criadora. Ela é capaz de representar a trajetéria humana de vida e de morte
através das mensagens simbolicas que conduzem o individuo a busca da significa¢do do
mundo. Segundo Hamilton (1999, p. 13), “os mitos sdo a ciéncia primitiva, um
resultado das primeiras tentativas feitas pelo homem no sentido de explicar o que via a

sua volta”. A poesia fraguiana resgata os mitos como “resisténcia” (BOSI, 1993), por

* Alguns dos titulos utilizados por Fraga para dividir o livro em blocos de poemas sio referentes a sua
bibliografia, como no caso de: Marinhas (Salvador: Macunaima, 1964); Sesmaria (Salvador: Imprensa
Oficial da Bahia, 1969. Prémio Arthur de Salles), (2.ed. Salvador: Macunaima;Omar G., 2000); O livro
dos adynata (Salvador: Macunaima, 1975); O risco na pele (Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1979);
As purificagées ou O sinal de talido (Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1981); A lenda do passaro
que roubou o fogo (Salvador: Macunaima, 1983); Os deuses lares (Salvador: Macunaima, 1992); e
Femina (Salvador: Fundagao Casa de Jorge Amado; Copene, 1996. Prémio Copene Cultura ¢ Arte).

* Em muitos desses casos, a associagio entre esses poemas e a condigdo feminina pode ser estabelecida
de modo indireto. Contudo, ndo ha como estabelecer a ligag@o entre as imagens metaforicas desses textos
e a condi¢do social da mulher.
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trazer a tona o primitivismo, € como possibilidade criativa da experiéncia de vida. Ela
evidencia as caracteristicas dos animais como propicias a uma relagdo com o humano.

Em muitos textos, ¢ a voz feminina que ecoa numa busca por uma identidade (por
meio de imagens mitoldgicas e imagens animais) capaz de concretizar, no espago
literario, uma metamorfose humano-animal e/ou animal-humano. A mulher resolve
mostrar a sua inquietude e tenta desprender-se da espécie de amarra¢do que lhe impedia
de falar. Por ora, ela se solta, mas ndo definitivamente. Aparece e faz-se aparecer
através de questionamentos sobre a sua condi¢do social.

O discurso poético é caracterizado pela oscilagdo entre a aceitagdo e a ndo-
aceitagdo da alteridade submissa. O sujeito lirico sente-se dividido entre essas esferas
distintas, porém proximas demais para serem desvinculadas totalmente uma da outra.
Esse sim e esse ndo se misturam, formando um paradoxo da linguagem feminina
presente na literatura escrita por mulheres, como também por homens, segundo a
conceituagdo de escrita feminina defendida por Castelo Branco (1991)*.

A mulher oscila entre o ir e o ficar, entre o surreal e o real, entre a insurrei¢ao ¢ a
submissdo. O questionamento sobre os problemas que cercam a mulher na
contemporaneidade aparece como consequéncia de uma saturacdo das imposi¢des de
ordem cultural que aprisionam o universo feminino. A automatizacdo do cotidiano
preserva a manutencdo dos padrdes morais ja estabelecidos, e impulsiona as
inquietagdes femininas. Para Touraine (2007, p. 232), o “sujeito-mulher” assume com
veeméncia as inconstancias do cotidiano moderno, por desenvolver “um desejo de
recomposi¢ao da experiéncia”.

As relagdes politicas e culturais entre homens e mulheres sofreram mudangas. Os
papéis sociais estabelecidos para cada género, apesar de constituirem uma base solida e
estavel num conjunto geral de ideologias (CASTELLS, 1999), em suas particularidades,
sofreram modificacdes. Todas as novas perspectivas conceituais sobre os géneros
desmitificam o pressuposto de identidades inalteradas. Por outro lado, os determinantes
histéricos limitam a possibilidade de flutuacdo das identidades. E, especificamente
sobre a identidade entre os sexos, pode-se afirmar que elas “sdo fluidas e permeéveis,
com possibilidades plurais de representacdo” (NEGREIROS, 2004, p. 6). Entre essas

possibilidades representativas, Fraga utiliza as figuras de animais reais e fantdsticos

4 - . . .. ..
°A autora defende que ndo existe uma escrita “tipicamente” feminina: para Castelo Branco, homens
podem escrever com uma linguagem que apresente peculiaridades consideradas proprias de mulheres no
exercicio da escrita.
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como alusdao a vivéncia feminina em sua eterna ambiguidade: submissa e insurreta; ¢
através delas que a escritora recria uma perspectiva diferenciada da existéncia, pela qual
a mulher pode alcancar novas experiéncias de vida.

Na poesia de Fraga, natureza e linguagem se fundem para construir a base das
relagdes entre imagem e significacdo. A autora inclui em seus textos as figuras animais
e os arquétipos™® mitoldgicos para representar metaforicamente a realidade: “o homem
realiza sua natureza ao integrar-se na natureza, ou antes, ao compreender que esta
integrado nela” (DUFRENNE, 1969, p. 207). Os poemas fraguianos aproximam o
sujeito das suas experiéncias singulares ou primitivas com o mundo, fazendo-o repensar
sobre o dito e o ndo-dito, atribuindo sentido as coisas aparentemente sem sentido. A
natureza propde, em sua magnitude ancestral, infinitas possibilidades ao poeta de usar
simbolicamente a linguagem para dar sentido a existéncia, para além de sua mera

classificagdo tipoldgica.

A mulher animal no jogo dos bichos: uma metamorfose identitaria

A sensibilidade de Fraga ¢ percebida pela capacidade de trazer a tona as
questdes humanas através da simbolizagdo das coisas e dos seres. Um dos recursos
utilizados pela escritora para dar énfase a materializagdo dos sentimentos ¢ a adjetivagdo
dos termos. A metafora por comparagao ¢ inerente a linguagem fraguiana. Mas € na sua
linguagem substantiva, na construcao linguistica com base no uso de substantivos, no
trabalho com qualquer tipo de ser ou coisa, que os caminhos femininos sao
estigmatizados ¢ ao mesmo tempo desconstruidos. A mulher dos poemas de Fraga se
encontra e, depois, se perde devido a inconstincia de seus sentimentos diante ao que lhe
¢ ordenado. H4 uma linha ténue entre a postura submissa e insurreta do sujeito lirico
que aceita uma condi¢do que subestima e reduz a sua capacidade de atuar na vida social,
enquanto, em outro momento, questiona seu proprio servilismo a ordem patriarcal.

As ressignificagdes das relagdes de géneros na poesia de Myriam Fraga
problematizam o lugar social da mulher por meio do resgate ao universo mitico. O mito
pelo seu material simbodlico construiu na historia das civilizagdes varios lugares
representativos para a mulher: pode ser reconhecida pelo seu poder absoluto, como no
caso da Deusa Mae (pela relacdo com a natureza e com a fertilidade), e posteriormente,

foi submetida ao dominio masculino. Os homens conquistaram as regides que eram

% Apesar de ndo utilizar a teoria junguiana, consideram-se as contribuicdes acerca do termo. Cf. JUNG,
1974.
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organizadas pela cultura matrilinear, passando a redefinir o espago social da mulher, que
deveria se limitar ao territorio doméstico. Fraga utiliza as imagens miticas para
evidenciar a problematica feminina através dos tempos. Pela conscientizag¢do provocada
a partir das teorias feministas, a mulher escritora percebeu a dimensdo de seu estatuto
social, tornando transparente sua condi¢do de objeto (XAVIER, 1998).

Os elementos do cotidiano sdo parte constitutiva da imagem poética, coisas €
seres: casa, pedra, animal. Essa substantiva¢ao da vida feminina pode ser vista como
matéria-prima para a escritora baiana em suas composi¢des porque hd uma necessidade
do sujeito que fala no poema de reconstruir a sua vivéncia em detrimento a sua vida
automatizada pelas regras do patriarcado.

A representagao da mulher na poesia de Fraga ¢ como um jogo de quebra-cabeca
de imagens: mulher-passaro, monstro que habita a alma feminina, mulher como um cao
domesticado, entre outros. Durante essa consolidagdo da imagem poética, no que tange
a identidade do sujeito lirico, pode-se considerar que a escritora localiza essa mulher
num contexto bem especifico. A forma como os questionamentos sdo levantados, a
conscientizacdo perceptivel das relacdes sociais demonstram que o sujeito que fala
revela certa parcialidade politica. Nao se trata simplesmente de alguém que observa
como as premissas patriarcais afetam a expressividade da vida feminina, mas de uma
mulher que, ao olhar a sociedade, se sente afugentada injustamente por essas questdes.
Portanto, uma mulher que: estd em conflito com a sua historia social; ¢ intelectualizada
e politizada; ¢ casada e mae, mas esta cansada do automatismo cotidiano, dos afazeres
do lar, e almeja um espago maior dentro do sistema patriarcal — o que levaria a crer na
inser¢do desta mulher num patamar socioecondmico supostamente privilegiado®’.

O contexto histérico na qual Fraga se inseriu no campo das artes estava em
transformagao. Depois de uma década conservadora onde as maes estimulavam as filhas
a serem prendadas para alcancarem um bem maior que era um casamento com um
homem bem sucedido, ou de situagdo econdmica estavel, antes que envelhecessem, nos
primeiros anos da década de 60 ainda havia uma visdo romantica e idealizada das
possiveis mudancas sociais, € se o conceito de moralismo passou a ser criticado, a
esperan¢a de uma sociedade mais justa era a base de resolu¢do da severidade moral. Ja
nos anos posteriores, a rebeldia e a criticidade direta contra os valores normativos se

apresenta frente a ditadura social imposta pelo governo, até porque a pressao

4 ~ ~ . . , - Lqe
7 Todas essas afirmagdes serdo devidamente explicadas através da apresentagdo e analise de alguns
poemas ainda neste capitulo.
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psicologica que a populacdo enfrentava estimulava os grupos revolucionarios a buscar
uma liberdade social, que pudesse abrir novos rumos para a estrutura nacional do Brasil.
Eclode um momento historico que traz a tona as questdes culturais de um mundo
marcado, até entdo, pelo capitalismo extenuante, pela ideologia determinista e pelo
individualismo. Fraga comega a publicar seus textos em jornais e revistas baianas,
precisamente em Salvador, e seus versos metaforicos acabam sendo um tipo de recurso
para driblar a forte atuacdo da censura militar. O minimalismo e o verso livre se
constituem uma das grandes marcas da linguagem fraguiana.

Nos primeiros versos da escritora baiana em um dos seus primogénitos poemas
intitulado “Marinhas” (p.25)*", a voz feminina apresenta marcas dessa necessidade de
reacdo do povo, sobretudo da mulher. Era como se houvesse chegado o limite da
repressdo. Havia uma necessidade de transpor as barreiras, ¢ a se deixar ser o que
realmente €. A poesia ¢ o espaco do despertar dessa mulher que pode deixar que seus
sentimentos fluam aos olhos de todos como indice de angustia e soliddao. As recordagdes
de vida e a imagem litoranea dos textos de Fraga sdo muito mais do que memorias do
passado, sdo metaforas da vida presente, como se pode observar na introdugdo desse

poema:

Trago o metal

e a linha.
Anzdbis dormindo nos cestos,
Sonhando auroras
E peixes.

Com a enxada dos remos
Planto a semente dos dias.

Planto redes de esperanga,
Colho naufragios e peixes
Sargaco
Buzios
Algemas.
No processo de pescaria, a perspectiva ¢ a do sonho, da vantagem do pescador
em verbalizar suas glorias, a vontade de alcangar o que se deseja. A trajetoria que o ser
humano constréi de sua vida ndo ¢ exatamente a que ele percorre em sua vivéncia. O

“metal e a linha” como a bagagem necessdria na organizagdo das pretensdes que se

almeja sdo os recursos provenientes das experiéncias diferenciadas do sujeito, que, com

4 . . - . .
¥ Apesar de ser o primeiro poema que compde a obra Poesia Reunida (2008), estes versos foram
publicados em 1964 na obra “Marinhas”, sendo este o primeiro livro da escritora. No entanto, este
trabalho seguira o percurso do corpus de analise que ¢ o livro Poesia Reunida.
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o passar dos tempos, acumula conhecimento, sentimentos ¢ sonhos. A “semente dos
dias” ¢ plantada por meio de cada movimento do remo na entrada para o mar — o
movimento cansativo e repetitivo que exige do pescador paciéncia, mas que apesar de
ndo lhe garantir bons resultados, lhe traz esperanga de realizacdo do trabalho. As
caracteristicas do mar e suas apresentacdes dinadmicas e osciladas das ondas sdo

representacdes dos aclives e declives enfrentados pela humanidade:

Tudo sai do mar e tudo retorna a ele: lugar dos nascimentos, das
transformagdes e dos renascimentos. Aguas em movimento, o mar simboliza
um estado transitorio entre as possibilidades ainda informes as realidades
configuradas, uma situa¢do de ambivaléncia, que ¢ a de incerteza, de duvida,
de indecisdo, ¢ que pode se concluir bem ou mal (CHEVALIER &
GHEERBRANT, 2009, p. 592).

E no decorrer de seu percurso historico e “ambivalente” que a mulher busca por
sua realizacdo social, plantando durante sua expedicdo maritima “redes de esperanca”,
mas adentrando no contra-discurso do provérbio popular, nem tudo o que se planta, é o
que se colhe, ela se depara, além dos peixes, com os “naufradgios” da vida: o perigo do
“sargaco” tdo conhecido por ter assombrado as navegagdes europeias pela quantidade e
forca de aprisionamento, pelos mistérios e incertezas dos “buzios” e pela imobilidade
que as “algemas” lhe oferecem. A imagem animal do “peixe” ¢é tida, nesse contexto,
como um fruto positivo da colheita, visto que esta em oposi¢ao ao termo “naufragios”.

As imagens que revelam a cidade natal da escritora, Salvador, se mostram

(13

presente em suas obras: “remos”, “mar”, “buzios”, “sargaco”. A representacdo do
espaco ¢ de suma importancia, porque ¢ nele que os animais reais e fantdsticos estdo
inseridos como metaforas da vida feminina. No segundo topico da obra Poesia Reunida
(2008), a IX e X estrofes do poema “Pescadores de mar grande” (p. 31), percebe-se

claramente a integracao da mulher com os elementos do espaco fisico e com a natureza:

IX

De madeira
Faz-se
O barco,

Rigor de proa
Cortada.

Rigor de maquina
Ou inerme

Bicho deitado.

Um barco,
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Sua concha exata,
Seu esqueleto
Lapidado.

Escoceiando no escuro,
Rompe o muro
De gusanos.

Um lenho n’agua
E seus vermes.

X

Tem a morte
Sobre a quilha
E tem os dedos
Da mao.

Tem a fome
Sobre a mesa
E tem a mulher
Marcada

Com o ferro
Da peniténcia.

Tem o vento
Sobre a casa

E um cachorro
Madrago

Que a noite
Lambe a soleira.

Tem a sede
Na garganta
E uma espinha
De peixe
A corroer-lhe
A entranha.
(p. 35-36)

Figuras como “barco”, “proa”, e “conchas” na estrofe IX confirmam o que ja
havia sido levantado anteriormente sobre as imagens que refletem o litoral baiano, estas
sdao frequentes na linguagem fraguiana. A estrutura fisica do barco, nesse poema, ¢
detalhada. Apesar de sua leveza em alto mar, em terra firme ele evidencia sua
imobilidade, por isso o questionamento do sujeito lirico em relacdo a sua formagdo: a
parte primordial de sua composicdo estd no “rigor” da parte dianteira do barco que ¢
cortado pela maquina num ponto exato de seu comprimento, ou no barco como “bicho
deitado” em sua inércia? A metafora do barco como um bicho remete a metafora da
vida feminina que apenas no escuro (nos momentos de sofrimento) ¢ capaz de

“escoicear” e romper os “muros” da sua propria composi¢do, no caso do barco, a
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madeira rompida na 4gua com seus inerentes “vermes”, no caso da mulher, os estilhacos
viscerais da sua existéncia.

A mulher predestinada a subalternidade ndao pode fugir do seu futuro, como
mostra a parte X do poema: € a sua “peniténcia”’. Apresenta-se como um animal, uma
égua carimbada pelo dono, um bicho acuado, sem alternativas. Mesmo com a
instabilidade do ar e a intervencdo enigmatica do mesmo, nada ¢ capaz de desvia-la de
seu proposito terreno. Como um “cachorro” preguicoso, o sujeito lirico se acomoda,
aceita e confere o seu estado de submissdo lambendo a “soleira” da porta de sua casa,
apesar da “espinha” que lhe corr6i as entranhas.

A vida da mulher em sociedade parece ter favorecido a sua inser¢do na vida
social: melhor atuacdo profissional, intelectual, e consequentemente, economica. Um
alivio para um nimero consideravel de verdadeiras guerreiras que criavam seus filhos
sem nenhuma dos maridos, seja de cunho econdmico ou psicoldgico. No entanto, o
desdobramento dessa mae, dona de casa e esposa (ou ndo), se por um angulo fez surgir
uma nova era de mulheres atuantes, inclusive, no cenario politico nacional — fato de
extrema significancia, pois o nimero de mulheres que chegaram ao cargo de chefe de
Estado ainda ¢ pequeno em todo o mundo — por outro lado, intensificou ainda mais a
diferenga entre os géneros. Sobre a questdo da maternidade, por exemplo, Sharon Hays
(1998) explica que existe uma contradi¢do cultural entre o lar e o mundo fora dele, haja
vista que a ideologia publica do que deve ser a criacao dos filhos exige que a mae fique
em casa se dedicando totalmente ao lar, mantendo uma ostensiva coeréncia em relacao a
superprotecao materna das mulheres. Através de uma comparagdo historica com 0s
anos 50 (considerada a “era da paz doméstica™) e as décadas posteriores, a estudiosa
identifica a problematica da questdo: a mulher que além do lar se envereda pelo mundo
de fora, ¢ caracterizada como energética, ambiciosa e competitiva, enquanto que a sua
familia carrega a imagem de desintegracdo de valores e relacionamentos. Uma grande
carga de afazeres distancia o sujeito de sua real autonomia, porque enquanto os homens
mantém seus unicos horérios de ocupacao (trabalho), a mulher precisa de uma mega
jornada didria (trabalho, afazeres domésticos, cuidar dos filhos, aten¢do ao marido e,

~ L. 4
como um fato subsequente a todos esses fatores, preocupagdo com a estética® e com a

49 . . . A ~ ~ .

Muitas mulheres se sentem “obrigadas” a cuidar da aparéncia por fatores que ndo estdo relacionados
diretamente a sua vontade. Muitas sentem medo de serem abandonadas pelo marido, ou de ele a “trocar”
por uma mulher mais nova e/ou mais bonita, ¢ perderem o emprego por questdes puramente estéticas.
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sexualidade®). Na sociedade atual, todos esses fatores parecem contribuir na formagéo
dessa outra mulher, ou sera a mesma luta ardua a favor de um reconhecimento, desta
vez, dentro da sua propria casa? Uma hipoOtese para esta indagacdo ¢ sugerida na
tessitura poética fraguiana: “Viver € repetir-se / Na areia o mesmo signo, / O mesmo
passo incerto / De cauteloso bicho” (A ilha, p. 39). Para sobreviver nesse sistema de
negacdes, a mulher deve ter a astucia de um animal. Ela olha sob as veredas sociais, e
apesar dos imprevistos individuais, condena-se por prever o seu destino sucumbido: “O
mesmo cao selvagem / Langando o mesmo grito” (A ilha, p. 39).

A ilha ¢ mais um elemento da natureza baiana destacado no poema, mas esta
representando, sobretudo, as descobertas da vida e a nostalgia humana: “Toda ilha é um
passaro / De dor e de siléncio, (...) / Toda ilha ¢ um homem / Devorado por dentro” (A
ilha, p. 40). Neste trecho, Fraga generaliza o sentimento do sujeito lirico, demonstrando
que todos sofrem do mesmo mal; a humanidade inteira como uma ilha, e com ela a
soliddo, a tristeza e as “incertezas dos passos”, mas € a partir dessa jun¢do entre a terra,
o mar e as experiéncias de vida animal, que o homem e a natureza se integram. O
poema ¢ visto como uma ‘“concep¢do imanentista da vida”, nas considera¢des de

Novaes Coelho (2002, p. 946):

Af temos metaforizada a concepg¢do imanentista da vida: o homem pertence a
terra, ndo como algo agressivo, mas aconchegante, presa por um ponto ao
abismo, o Mistério da vida (que a religido define como Deus transcendente).
E esse mistério que o nosso tempo tenta descobrir, como algo imanente ao ser
humano, a terra, ao cosmo... (a uma espécie de Consciéncia cdsmica), ¢ ndo
transcendente (como foi definido, no inicio de nossa civilizagdo, pelo
Cristianismo).

Segundo a doutrina imanentista, o homem sente a presenca de uma forga maior,
mas ndo ha como comprovar esse fato. Essa percepcao do mundo pela relag@o intuitiva
com a natureza ¢ exposta nos versos fraguianos pela escolha dos elementos que sdo
metaforizados, pela “ansia do poeta em se sentir parte da natureza, em descobrir-se
como um ser/estar na terra, cujo enigma ainda nao foi desvelado” (COELHO, 2002, p.
946).

A terceira parte’’ da obra Poesia Reunida (2008), “Sesmaria” >* ¢ subdividida

em 4 blocos de poemas e um indice onomastico. As subdivisdes poéticas sdo as que se

*% Grande parte das mulheres casadas sente-se no dever de ceder sexualmente aos seus parceiros mesmo
quando ndo querem por receio de serem traidas.

*'De cada topico e/ou subtopico serdo escolhidos apenas alguns poemas para serem analisados de acordo
com as especificagdes desta pesquisa.
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seguem: “A cidade” (p.47), “Os fantasmas” (p.57)>, “Os naufragios” (p.71)**, e “Os
invasores” (p.77).

Em “Sesmaria”, Fraga retrata alguns acontecimentos histéricos da Bahia e do
Brasil. A primeira subdivisdo possui 7 poemas, mas apenas 4 serao observados, visto
que apresentam imagens de animais®. Nela, Fraga retrata a sua cidade natal, com suas
paisagens e seus turnos. De cunho memorialista, o poema que recebe o mesmo nome
do subtopico, “A cidade” (p. 49), arrasta as palavras como numa onda de versos que vao
formando ao longo das estrofes uma imagem hibrida da cidade-espago-animal:

Mas que fera (ou animal)
Esta cidade antiga

Com sua densa pupila
Espreitando entre torres,
Seu halito de concha

A babujar segredos,

Deitada entre meus pés,
Minha cadela e amiga.

(p- 49)

Essa visdo nostalgica do antigo possibilita uma reconstru¢cdo do passado por
meio de uma memoria filmica do espago: geografia precisa na construgdo se suas
imagens paisagisticas. A cidade apresenta certa ferocidade, um engolir de experiéncias
naturais e sociais que se misturam a sua propria historia constituindo uma s6 memoria,
uma sé existéncia. Vale considerar a afirmativa de Frye (2000, p. 65) em relacdo a
produgdo poética:

Nenhum fato, ndo importa quio interessante, nenhuma imagem, ndo importa
quao vivida, nenhuma frase, ndo importa quao notavel, nenhuma combinagao

de sons, ndo importa quao ressoante, adianta para um poeta se nao se ajustar:
se nao parecer brotar inevitavelmente de seu contexto.

De alguma maneira, a imagem, acdo ou espago chama a aten¢ao do poeta porque
ele necessita se sensibilizar pelo que vé, sente ou escuta, para que aquilo passe a ser

percebido de forma diferenciada. A partir dai ¢ que o poeta transforma a sua percep¢ao

A obra “Sesmaria” foi publicada em 1969 pela Imprensa Oficial da Bahia e em 2000 pela editora
Macunaima.

>3 Os poemas deste bloco ndo serdo analisados porque ndo possuem imagens animais reais e fantasticos
que possam ser observadas de acordo com a proposta desse trabalho e/ou ndo apresentaram relevancia
para o mesmo, visto que se pretende evitar a redundancia das imagens que possuem a mesma
representacdo, ou em alguns desses casos 0s poemas serdo apenas citados.

> Nessa parte, Fraga reconstréi a historia de trés naufrdgios que aconteceram na Bahia: Galedo
Sacramento, Galedo Rosario e Nau Sra. da Vitdria. Eles ndo serdo analisados, pois ndo fazem mengao
assidua de animais e imagens mitologicas.

> Serdo exemplificados neste trabalho trechos dos poemas de Myriam Fraga que enfatizam a condigio
feminina através das imagens simbdlicas de monstros, animais reais e miticos e fantasticos.
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em arte, transfigurando para os outros, o que lhe tocou de alguma forma. A paixdo e
admiracdo do sujeito lirico pelo espago, no poema “A cidade” (p. 49), s@o claramente
vistas no ultimo verso, quando a cidade ¢ comparada a uma “cadela”, animal fiel ao
dono, um ser feminino e animal que carrega em sua extensao territorial o enigmatico, os
mistérios e os segredos de uma existéncia.

A capacidade de produzir novas imagens a partir do espago natural da cidade ¢ a
tematica desse subtopico estudado. Em “Repeticao de paisagem” (p. 51) a cidade é:

Quase
Ilha de sal.

Medusa calcificada
Sua encosta salgada.

(p. 51)

O espaco entre o primeiro e o segundo versos pressupde um siléncio que parece
necessario — forma de garantir a incerteza semantica do adjetivo “quase”. O cenario
litordneo ¢ comparado aqui a uma figura mitica, e novamente a repeti¢ao das sensagdes:
de imobilidade — a cidade como “passaro cansado” que dorme em “E a noite” (p.53),
também evidencia essa sensacdo (a ave dorme em sua “imével perfeicdo”); e de
incerteza — a cidade em “Noturno” (p. 54) ¢ como uma “pantera na tocaia do
imprevisto”; a questdo das vicissitudes da vida também ¢é sugerida nesse poema.

O periodo colonial trouxe para os habitantes do pais instabilidade e receio. Um
medo silenciado, reprimido, que nao podia nem ao menos ser expresso. Uma emogao

sem voos, sem movimentos, trancafiada na gaiola da alma como uma profecia:

Mas os ferrolhos oprimem
As gargantas machucadas,
E os cantos que escutamos
Sao gritos roucos de aves
Que despedagam as chaves
Da porta do que buscamos.
(Revelagdo, p. 81)

A guerra e, junto com ela a aflicdo, agora encobrem as belezas naturais das
paisagens da cidade fraguiana. A necessidade de ser escutada, a incapacidade de tornar
possivel o entendimento apenas pela fala e ndo pelo grito, sdo reprodugdes significativas
da voz lirica-feminina. Esses ruidos “roucos” sao indices de sofrimento e morbidez que
desintegram a possibilidade de busca, desorganiza e pdoe fim a qualquer tipo de
esperanca. Esse sentimento de fraqueza enfrentado por todos que residiam em territorio

brasileiro durante as invasdes coloniais também pode ser aludido a condi¢ao social da
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mulher, j4 que se tem em todo o contexto da obra uma alocucdo de carater
emancipatorio. O cansago e a dor ndo impedem os “gritos” e a tentativa frustrada de
alcancar as “chaves” que abrem as portas da liberdade.

Os momentos que antecedem uma invasdo inimiga exigem dos que esperam o
ataque: “Um rosdario de tédio” (A espera, p. 86). Uma “vigilia” de tensdo e angustia
reprimida pelo medo, pela espera absoluta e desequilibrada de certezas e incertezas:
“Pesa no ombro a espera, / Como um falcao contido / E fatigado” (A espera, p. 86). A
espera ¢ tida como um animal que espreita a chegada inimiga se deparando com o
“cansago” e o “tédio”.

Ainda sobre a invasao holandesa, “O medo” (p. 91) e o “Panico” (p. 93) — aqui
em formas de poemas — tomam conta do territorio nacional. A primeira emogao surge
como ave silenciada: “O medo como um passaro / Calado, / Como uma mascara de
vidro / Sobre a face” (O medo, p. 91). E como representacdo do acontecimento, para
figurar a segunda emocao — titulo do segundo poema citado acima —, Fraga utiliza
algumas imagens animais/miticas, como bestas, morcegos, grifo, duende e demonio. O
espaco baiano recebe uma caracterizagdo sombria e sinistra onde a morte ¢ iminente:
“Um rastro de fogo e sangue” (Panico, p.93).

Os poemas que compdem este bloco caracterizam os comportamentos e as
sensacdes humanas como artificio representativo da linguagem por meio de metaforas,
através de imagens animais (reais e fantasticos) e monstros mitologicos. Os
acontecimentos do Brasil Colonia sdo vivenciados pela voz lirica em um tom de tensao
que retrata as conquistas e derrotas de povos; pela ilustragdo de imagens poéticas que
metaforizam os anseios dos personagens histéricos, como D. Diogo, Francisco Padilha,
Frei Vicente, Johan Van Dorth, Francisco Nunes Marinho, D. Francisco de Moura, D.
Fradique, Diogo Ferreira, entre outrosS6, além de herois, invasores, generais, vassalos,
marranos, guerreiros, mutilados, enforcados, bispos e gigantes; pelas acdes humanas e
pela a voz feminina da cidade que ora se vé em pedacos, ora se recompde da desgraca.

O leque de experimentagdes simbolicas provoca questionamentos quanto a
condicdo feminina por sugerir imagens que moldam circunstancias da existéncia
humana, e mesmo que isso ndo aconteca diretamente, como nos poemas do subtopico
“Os invasores” (p. 77), a forma como os sentimentos sdo representados pelas figuras

animais favorecem uma possivel ligagcdo entre esses simbolos e a vida da mulher, esta ja

O indice onomastico ¢ a ultima parte desse conjunto de poemas. Necessario na melhoria da
compreensdo dos fatos historicos, tal indice traz informagdes sobre a historia brasileira.
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caracterizada pela propria voz poética. O espirito feminino estd sempre presente nessa
reconstru¢do da historia nacional, como se o sujeito lirico deixasse escapar suas
emocdes mais intimas. O desejo libertario sobrevoa “Poesia Reunida” (2008) pelas suas
asas e voos rasantes. Contudo, muitas aves fraguianas estdo aprisionadas em seu proprio
confinamento. Essa mulher representada por Fraga situa-se entre esferas sociais que
exigem dela muito esfor¢o para adentrar os caminhos sombrios do machismo ocidental,
e a “mascara de vidro” (O medo, p. 91), além de nao deixar transparecer totalmente a
face, abafa ainda mais o discreto ruido feminino.

No que se refere a condi¢do da mulher, sabe-se que muitos valores morais foram
modificados ao longo dos séculos, como a questdo da virgindade e do uso de
preservativos, que deixou de ser um tabu e, hoje, ¢ comentado nas mais diversas
instituicdes sociais, como a escola e a midia, com exce¢dao dos compéndios religiosos e
de alguns lares, onde ha um distanciamento entre pais e filhos devido ao autoritarismo
exacerbado. O didlogo nem sempre acontece nos lares porque muitos pais preferem
evitar o assunto e iniciam um “espetdculo encenativo”, onde fingem ndo saber sobre a
sexualidade dos filhos, e os filhos fingem acreditar na indiferenca dos pais. Na
realidade, as conversas com 0s jovens rapazes sempre parecem mais abertas a
negociacado, até porque quando uma crianga do sexo masculino se aproxima de outra do
sexo feminino, os pais do menino privilegiam a aproximagao como algo favoravel para
o garoto. Enquanto isso, do outro lado, as jovens mogas continuam tendo que manter a
sua pureza dentro de casa e, fora dela, surgem como deturpadoras da ordem. A
transgressao assume a postura de muitas jovens contemporaneas, por iSso a exposi¢ao
do corpo se tornou algo tdo reverenciado exatamente por elas estarem inseridas num
sistema mercantil “que leva a transforma-las em objetos sexuais que podem ser
comprados, vendidos ou trocados” (TOURAINE, 2007, p. 214). No entanto, quando se
trata dos relacionamentos afetivos (para a mulher), muito da ordem natural prevalece: o
compromisso exige uma desvalorizacdo da exposicdo fisica, a infidelidade ¢ vista como
decadéncia e falta de decéncia moral — fato que a renega civilmente pelo senso comum
—; as atribuicdes domésticas estdo diretamente ligadas a competéncia feminina. Embora
muitos homens ajudem nas tarefas didrias, a maior parte delas fica encarregada a
mulher. Os conceitos que direcionavam as pessoas a buscar um determinado objetivo de
vida mudaram, mas antigos ideais permanecem nas raizes culturais de um povo, como

no caso da mulher, casar e ter filhos.
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O quinto tépico intitulado “O livro dos adynata™’

(p. 135) possui uma epigrafe
de Jacques Derrida que defende o “vazio” como for¢a da propria inspiragdo. O siléncio
¢ considerado como principio vital da ativagao criativa mental. O termo “adynata” vem
de “adynaton”, s6 que com uma tradugdo estritamente feminina pelo acréscimo da
desinéncia de género (a). Conforme Moisés (2004, p. 12), “adynaton” ¢ de origem
grega, sendo uma figura de linguagem que consiste em uma hipérbole, traduzindo
impossibilidade. E geralmente usada em poemas para intensificar a complexidade dos
sentimentos, regidos pela indiferenca. Esse tedrico também conceitua o termo como
uma “perifrase de sentido paradoxal”. A inten¢do da linguagem fraguiana é exatamente
demonstrar como a vida feminina € criada a partir de recusas e censuras.

Esse bloco ¢ composto por trés longos poemas: “I — Definicdo ou da
impossibilidade de dizer” (p. 137), “Il — Paisagem ou da impossibilidade de ver” (p.
145) e “IIl — Persona ou da impossibilidade de ver” (p. 153). Todos contém epigrafes
que tratam das tematicas propostas ao longo dos textos.

Pelo titulo dos poemas verifica-se a profundidade do discurso poético. A mulher
permanece em eterna descoberta e a sua realizacdo pessoal estd relacionada com a
alteridade que emerge de qualquer tipo de construgdo social, visto que o “sujeito ndo ¢é
percebido sendo em situagdo, em relagdo ao poder que ele possui ou ao qual esta
submetido, em relagdo com o outro” (TOURAINE, 2007, p. 133), sendo este capaz de
expor sua opinido e de criticar a do outro, formando assim um encadeamento
interdimensional do pensamento humano que envolve as concepg¢des que regem oS
comportamentos sociais. Essa relacdo com o meio impossibilita a fala, ja que ¢ marcado
por negagdes, e propicia o silenciamento: “Aqui ndo falo, / Antes me calo, / Que a vida
¢ um favo / De maldizer” (I — Defini¢ao ou da impossibilidade de dizer, p. 140). Se nao
ha alegria no que se diz, ndo existem razoes para dizer. A mulher entdo prefere se calar,

mas encontra uma maneira de expressar suas frustragoes:

E as palavras
Com suas patas
Crescem na densa
Saliva amarga.
(I — Definic¢ao ou da impossibilidade de dizer, p. 141)

Quase uma construgdo arborea, os versos exprimem a voracidade da palavra que

ganha for¢as como raizes de uma arvore. Na imagem poética, elas possuem “patas”, sao

°7 Esta obra foi publicada em 1975 pela editora Macunaima.
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articuladas de vontades. Crescem dentro do espago fechado e mergulhado de dor da
“saliva amarga”. Palavras contidas pelo descaso alheio ou medo do arremesso final? Ou
“sera o medo do que pressinto?” (I — Definicdo ou da impossibilidade de dizer, p. 143).
O desconhecido assusta o despertar feminino. Nao ha fala, apenas resquicios de uma
vivéncia infeliz:

Vomito estrias

De consoantes,

Na boca amarga

Os bichos mansos

E as patas-pélos

Das ruminantes.

Letras que invento.
(I - Definicao ou da impossibilidade de dizer, p. 141)

O regurgitar de palavras ¢ o resultado do congestionamento intestinal das
magoas guardadas e acumuladas. Uma explosao implacavel e incontrolavel que
necessita ser colocada para fora. Restos de comida como “bichos mansos” que
aparentemente estdo guardados em lugar seguro sem incomodar, mas que possuem
“pata-pélos” — fiapos que ndo sdo facilmente digestivos, por isso sdo remastigados. Sdo
remastigados e voltam do estdbmago a boca porque ndo sdao diluidos. E sem poder se
conter, o sujeito lirico feminino dispara em refluxo: “E se me calo, / Nao te iludas: /
SINTO!” (I — Defini¢do ou da impossibilidade de dizer, p. 143).

O sentido visual ¢ amplamente explorado no segundo poema. Os elementos e

fendomenos da natureza permeiam os espacos de vida:

E as chuvas lavam
A carne gasta,

Coisas e bichos
Na mesma intensa
Barrela amarga
(IT — Paisagem ou da impossibilidade de ver, p. 148)

A chuva como uma espécie de “purificagdo da alma” limpa o corpo cansado das
atribulagdes e deteriorado por viver. Os fardos de uma mulher se tornam mais pesados
do que os dos homens porque sdo alimentados por elas mesmas, e por uma ordem
arbitraria de valoriza¢do preconceituosa e alienatdria. Os versos recolocam os seres e
coisas como parte de uma Unica natureza porque os pingos de agua caem sobre eles
igualmente. E a limpeza da alma, do espaco de vida, dos bichos-humanos e bichos-
animais estdo sobre a mesma amargura, ¢ a “barrela” com sua capacidade de pureza

profunda, lava e deixa o seu sabor acre e desagradavel.
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Como “obscuro labirinto” (I — Paisagem ou da impossibilidade de ver, p. 149),
onde os novelos da vida sdo desfeitos, a paisagem ¢ caracterizada negativamente com
seus “passaros vagabundos” (p. 148) que deixam excrementos pelos cantos. Uma cidade
como “um borralho” (p. 149) onde o sujeito lirico se arrasta:

Stubito réptil,

Serpente que se enrola
Na pedra curva do
Tempo

E morde a cauda.
(IT — Paisagem ou da impossibilidade de ver, p. 149)

As serpentes eram representadas pelos cagadores na época paleolitica com uma
linha no chdo, e o seu movimento torna suscetivel qualquer tipo de visualizacao, ja que
ndo se sabe onde ela comeca e onde termina, a Uinica certeza ¢ a de que de um lado ou
de outro, a linha continua pelo invisivel infinito (CHEVALIER & GHEERBRANT,
2009).

O “tempo” surge nos versos como Senhor Soberano, como o regente do destino
e provém de uma “consciéncia” social (SANT’ANNA, 2003) porque ndo ¢ um algo que
j& veio pronto, diferentemente da “cronologia e percep¢do das modificagdes fisicas”
humanas. O tempo ndo € o mesmo para todas as pessoas porque cada cultura possui
elementos que caracterizam o seu tempo como diferenciado e especifico para aquele
dado espaco. Poeticamente, pode ser uma concessao como para Vinicius de Moraes,
“Meu tempo ¢ quando”, ou uma impossibilidade de percepc¢do do presente vivido como
para Jodo Cabral de Melo Neto que estabelece uma condi¢do para habitar o tempo, “s6
no passado, morto”, ou ainda um “industrializador da esperanga” fazendo o ser humano
“se cansar no limite da exaustdo” para Carlos Drummond de Andrade. O conceito de
tempo da contemporaneidade vai além da descoberta que o passado ¢ reconstruido a
cada novo olhar sobre ele pela agregacao de um componente intermediariamente vivido;
epistemologicamente, o observador pode alterar o que percebe, so6 pelo fato de ver de
uma maneira especifica, mesmo sem o saber (SANT’ANNA, 2003).

No poema, o tempo pode ser percebido pelo inicio e o fim do quinto verso
porque seu movimento circular remete a eternidade, e ¢ nele que a mulher fraguiana se
perde na impossibilidade de ver sua propria mordida. A serpente como representagao
feminina alude ao ciclo, ao determinismo das coisas ja estabelecidas. A morte e a vida
estdo em um giratdrio predestinado e sem fim, porque as concepgdes sociais siao

repassadas de geragdes a geragdes.
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As mascaras femininas surgem novamente no ultimo poema desse /livro de
negagoes:
Aqui ndo sou
Nem me defino,

Molusco inerme
Frente ao destino.

Multiplas faces
Ao mesmo intento,
- Se estou, ndo estou.

E escolho a mascara
Como um disfarce,
A semelhanga da propria
Face.
(IIT — Persona ou da impossibilidade de ser, p. 155)

A integracdo com o espago exige uma localizacdo e reconhecimento da mulher
frente ao que ela encontra — nesse momento, ela se dispersa por continuar como
“molusco” desarmado, sem meios de defesa e sem opgao de escolhas. As madscaras
como forma de encobrir/esconder a face, apesar de “multiplas”, ndo favorecem a sua
visibilidade diante de si e dos outros: “- Se estou, ndo estou”. A pontuagdo desse verso
exprime a voz direta e as instdncias do pensamento em desequilibrio. Uma fala que
renega pelo advérbio de negagdo “ndo”, o que antes afirma. A particula “se”, e sua carga
semantica de uma quem sabe porventura, afirma que a presenga sO se constitui em
auséncia quando o espago ¢ visitado, o que nem sempre acontece, visto que o pronome
retira a credibilidade do verbo “estar”. Assim, uma mulher invisivel ndo necessita de
mascaras diferenciadas, o melhor disfarce ¢ permanecer embalada por sua oportuna
imagem.

Em outro momento do poema, a camuflagem ganha, de fato, elementos

alegoricos:

Na rua onde passo
Fabrico um disfarce.

A pele no ombro
E os pélos
E as patas,

Os chifres longos,
Cerviz de chumbo
E as guampas altas.
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Tosao de sol,
Assim me escapo,
Mas deixo um rastro
De pés fendidos
No sujo asfalto.
(III — Persona ou da impossibilidade de ser, p. 157)

A 1imagem zoomorfica vai sendo formada pelos acessorios distribuidos
pausadamente nos versos. O animal formado evidencia a sua agressividade através de
suas “patas”’; o seu poder, pelos seus “chifres” e pelas “guampas altas”; e sua forca pela
“cerviz de chumbo”. A apropria¢cdo de um valor simbolico solar e masculino — o chifre
do carneiro (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2009) — potencializa os valores
patriarcais como forma de garantir as andancas do sujeito lirico pelas ruas de sua
cidade. A virilidade ¢ exposta, quando, por debaixo do velo animal, a mulher se
esconde. Essa pele de carneiro, ou “tosdo” de ouro, se torna escudo, ou seja, um meio de
escapatdria. Mas os pés rachados deixam marcas pelo caminho, marcas de cansago da
injusta vida. Se antes a mulher estava despercebida, aqui ela contradiz sua fala por
confirmar que ndo ha caminhadas sem “rastros” no sordido “asfalto”.

A luta das mulheres em prol de uma efetiva participagdo social ndo tem como
objetivo a conquista do que ¢ destinado ao homem em sua constituicao identitaria, ao
contrario, ¢ mostrar que as mulheres ndo sdo efémeros pdssaros engaiolados, elas
possuem potencialidades que também podem ser exploradas pelo mercado de trabalho,
pelas instituicdes religiosas, familiares, escolares e politicas. Vocagdes que estao além
da beira do fogdo. Tentam poder caminhar em passos largos pelas ruas da cidade sem se
preocuparem em ndo serem percebidas, nem muito menos em se esconderem por tras
das adjetivagdes masculinas. E a busca do poder da palavra, calar, mas também falar,
ser ouvida e ter respaldo nos argumentos, que levam aos entendimentos sobre a
condicdo feminina contemporanea. O sistema patriarcal se tornou uma espécie de
carapug¢a — inimigo e aliado — do comodismo feminino.

A classe dominante, responsavel pela articulagdo e sistematizacdo das ideias
legitimadas pelo corpo social ¢ a principal responsavel pelas ideologias que sdo
convertidas e distribuidas como algo comum (CHAUI, 1980) para o povo, sobretudo
para as classes menos privilegiadas, transformando ideias em leis. Todos os motivos
que fizeram com que a mulher se distanciasse de outras dimensodes intelectuais e
politicas estavam pautadas nas artimanhas patriarcais que foram convencionadas e

conferidas pela propria consciéncia submissa da mulher. Esse processo enigmatico de
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constituicdo identitaria passa a ser desvendado pelas discussodes a respeito das relagdes
de género, e enquanto o fogdo ainda parecia um bom refugio para algumas, outras
mulheres se reinventavam na natureza poética:

Da primitiva pureza

Me despojam,

Da furia inocente
E natural

E me fabricam de colera
E arremesso,

Como um punhal

Ou nitida azagaia.

E me fabricam de olfato
E incleméncia,

Uma garra no tempo,
Um rictus no selvagem
Mundo feroz

Onde rastejo e salto.

Assim me ensinam e fago.
(Cao de caga, p. 164)

“Cao de caga” (p.64) ¢ um dos textos que compdem o sexto topico de “Poesia
Reunida” (2008), intitulado “O risco na pele” (p. 161)°®. Os versos no poema citado
acima vao tragando o perfil do “ca0” como se as caracteristicas fossem acrescentadas
uma por uma através do conectivo de adi¢do “e”. A primeira estrofe carrega marcas da
visdo essencialista por defender a presenca de uma “pureza” que ja nao existe porque foi
roubada. Os versos que se seguem ja comprovam que o ser feminino ¢ moldado de
acordo com os limites sociais estabelecidos. A mulher ¢ criada e moldada por
convengdes culturais, e como reflexo dessa falta de autonomia, a emocao “firia” que
deveria ser inocente e livre de qualquer tipo de sentimento de injustiga, se transforma
em raiva pretensiosa e indignada. Fraga cria para o “eu” do poema um espaco
atmosférico, quase que invisivel. Esse habitar ¢ a distdncia entre um “arremesso” e
outro, ¢ como se o descaso fosse tdo intenso que este ser se constitui como permeacao
do ar: “nitida azagaia”.

Como produto resultante de matéria-prima modificada pelo fabricador, o cdo e
seu servilismo ao dono: “Assim me ensinam e faco”, o cdo se sustenta pelo seu faro
agucado e por se mostrar um excelente aprendiz, pela sua falta de senso de justica: “E

me fabricam de olfato / e de incleméncia,”. Mesmo sendo um bicho que possui “garras”,

*¥ Fraga publicou no Rio de Janeiro uma obra com esse titulo em 1979, sendo esta considerada um dos
livros mais conhecidos da autora, onde esta reunida grande parte de sua producdo literaria.
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o animal em questdo se apega apenas ao tempo, € como o tempo caminha na eternidade,
a mulher representada pelo cao segue seu destino de eterna dependéncia.

A palavra “rictus” vem do termo ricto que significa “abertura da boca, como em
riso forcado” (FERNANDES, 1991, s/p). Assim, os movimentos do rosto canino frente
a um estranho podem ser considerados como o sorriso irdnico da mulher em detrimento
a abstracdo vivida. Nesse “mundo feroz” de injusticas e recusas, o que lhe resta ¢ o
rastejo e o salto — instabilidades de um “eu” em conflito que busca se integrar com o
mundo a sua volta, mas ndo consegue.

Em “O potro de cinzas” (p. 181) a repressdo sentida por esse animal € vista pelos

olhos de outro que fala do sofrimento fisico como um “retalhamento’:

... este cavalo (rancor)
Com correntes de fogo
O estdo travando

E o estdo retalhando
Com o dente frio
Das esporas.

E esta espuma clara
Em sua boca (freios)
Sao mariposas nascidas
Do casulo-sua-lingua
Lacerada

Tesouras de odio
Navalhas de vento,
Mastigam-lhe a carne
Num deslumbramento.
(O potro de cinzas, p. 181)

A poeta busca como metafora da vida feminina a descri¢do desse animal, quase
sinbnimo de “rancor”, tdo util para a humanidade por ser um meio de transporte.
Embora de curta idade, sente o peso das “correntes de fogo”. Passo a passo a anulagdo ¢
tida como um fardo da propria existéncia. A auséncia de palavras e o uso das reticéncias
logo de inicio caracterizam a voz que fala no poema como conhecedora do seu objeto de
observacdo. A ideia de continuidade se constrdi a partir da primeira linha como se ndo
houvesse interrup¢ao na histéria sofrida. Pela intitulagdo do texto se percebe que o
“potro” nasce e renasce de suas cinzas, de seu esfacelamento constante. Alguns sinais
da negagdo sdo semeados na terceira estrofe pelo uso dos termos “freio”, “casulo”,

“lacerada”. O que impede o potro de ser livre sdo exatamente essas convengdes que o
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colocam sobre uma posi¢do inferiorizada diante do homem — neste caso a referéncia ¢
entre humano e animal. A repressdo ¢ tida como “mariposas”: isto significa dizer que
elas nascem do silenciamento provocado pela for¢ca do ser que manda, e sua boca se
transforma em esconderijo, em “casulo”. A ultima estrofe desse trecho ¢ realcada pelo
recurso da letra em italico, pelo distanciamento da estrofe anterior — o que demonstra
uma irregularidade estrutural, como um pensamento rispido e sincero que ndo deveria
ser revelado, algo que esta fora do padrao e que deve ser destacado pela diferenca —
enfatizando mais uma vez a crise fisica do potro. A diferenca ¢ que o substantivo
“deslumbramento” reativa o pressuposto de uma submissdo conferida pela vontade de
quem esta sendo submetido.

Acredita-se que, diante das situagdes homologas encontradas no percurso
feminino, comportamentos que a principio sdo imposi¢des do convencionalismo social
sdo realizados deliberadamente, sem esforcos de mudanca: “Traco na arcia, / Passo
repetido” (O risco na pele, p. 210). Essa mulher dos poemas de Fraga demonstra uma
instabilidade de pensamentos e agdes. Serd que o desejo libertario ¢ reforcado pelo
“deslumbramento” da trajetoria do “se”, da imprecisdo? Ou serd que a necessidade de
transpor as barreiras patriarcais ¢ limitada por algumas comodidades associadas ao
papel da mulher ja institucionalizado?

Pelos questionamentos sugeridos entende-se que a “mastigacdo” da carne
feminina pelo massacre de seus desejos mais intimos causa uma fascinagao, porque, de
alguma maneira, esse quase masoquismo foi adaptado: “E da fémea / O abismo / E as
obscuras / Forcas da terra,” (O risco na pele, p. 208). A dor natural durante o
nascimento, do ciclo de vida que se constrdi de dentro para fora das entranhas femininas
pode ser traduzida como retrato de toda uma vivéncia, desde o nascimento desta fémea
até a reproducao. Contudo, essa adaptacdo citada anteriormente ndo ¢ suficientemente
confortavel e em determinadas circunstancias causa grande incomodo, desestabilizando
a consciéncia feminina. O conflito ¢ expresso por meio das ambiguidades presentes no
texto: a submissdo € o sentimento vivo dentro do poema, mas se apresenta como duplo,
pela vontade insurreta que salta aos olhos do leitor na visualizacdo dos animais
selecionados: Um faisdo enjaulado, / Um tigre, / Fera dormindo ou / Péassaro, / Assim
seu espaco claro, / Seu limite (“Corpo a corpo”, p. 199). Essa constru¢do as avessas
permite limitar animais extremamente dinamicos. Por essas possibilidades comparativas
com a vida feminina, ¢ que se permite a metamorfose animal-mulher presente em toda a

obra analisada nesse estudo.
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Associacdo entre coisas e seres da significado ao ciclo natural de vida: animais
com caracteristicas humanas, humanos com comportamentos animais, coisas como
metaforas da vida humana e vice e versa. A abstracdo da existéncia feminina se da,
muitas vezes, pela comparacao fisica: “Nasci com olho de sapo. / Olho vidrado / No
espaco.” (Olho de vidro, p. 202). Mantendo o mesmo olhar, o animal e a mulher buscam
saidas para o inexato, circulam sobre o infinito sob a expectativa de um achado. A
poetisa reconstroi sua identidade através da associagdo com o outro nao tao diferente,

mas que lhe pertence em naturalidade terrestre.

A busca por um retorno mitico como reconstrucio da existéncia feminina

As experiéncias humanas, em Fraga, sdo transferidas para um espaco simbolico
mitico que se repete na sua produgdo poética desde a sua primeira obra, “Marinhas”
(1964). A voz lirica interpreta a historia ancestral como meio de conhecimento das
relacdes entre os seres e as coisas. O resgate da mitologia ¢ assim suscetivel de
intencionar uma ligagdo entre o plano simbdlico e o plano real, reacendendo as chamas
da vida anterior. Pela linguagem literdria, o que se apresenta como passado revive € se
transforma em base solida, ou seja, inspiragdo da criatividade poética. O carater
significativo do mito possibilita uma releitura dos acontecimentos tidos como exemplos
tradicionais pela relagdo entre o profano e o sagrado, os deuses ¢ os homens, visto que
“a vida divina que os mitos apresentam e descrevem ¢ uma vida prototipica, porque dela
emergem os modelos do ser, do estar e do agir dos homens no mundo” (CRIPPA, 1975,
p.184).

Pela construcdo historica da mitologia ocidental, por exemplo, sabe-se que
alguns mitos deixaram de ser considerados sagrados para se tornarem apenas um
deposito de lendas e ficgdes projetadas pelos povos antigos. Desde a insercao do
Cristianismo, tudo o que nao era justificado pelas leis biblicas era considerado falso
testemunho. Os fendmenos culturais passaram, entdo, por uma justificativa encontrada
na Biblia. Compreender a relevancia dos textos miticos estd além de questdes
puramente religiosas: envolve uma complexidade de fatores socioculturais que

permeiam os comportamentos humanos até os dias de hoje.
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Nos ultimos topicos de Poesia Reunida (2008), ha uma assiduidade de temas que
envolvem os mitos, como em “As purificacdes ou O sinal de Talido>”” (p. 215) onde a
escritora retorna ao principio, a origem como meio de entender a realidade e buscar

respostas para os questionamentos humanos:

Comecava a perceber que cada individuo ¢ o repositério de vivéncias
antiquisimas e, a0 mesmo tempo, um espelho a refletir o futuro. Esta suspeita
era menos fruto de um conhecimento que reflexo de uma intuicdo. De minha
parte, sempre imaginei carregar uma culpa além dos meus propositos.
(Explicacao (quase) desnecessaria, p.217)

E assim que Fraga inicia este conjunto de poemas, tentando explicar os motivos
que a levaram a buscar no mito a sua autodescoberta como poeta € como mulher. A lei
de Talido estd relacionada a reciprocidade do que se faz e de como se paga por algum
ato feito. Deu origem ao ditado popular “olho por olho, dente por dente” e expressa a
justica da forma em que a organizagdo social deve lidar com o crime e com a
penalidade. A consciéncia de que ha uma continuidade dos mitos, como se ndo
houvesse linha tempordria para eles, aparece pela intui¢do feminina, pela necessidade de
encontrar conhecimentos que sejam capazes de redimir a humanidade, e
especificamente a mulher. A “culpa” ¢ apenas uma exemplificacdo do “peso” dessa
existéncia que pode vir codificada na histéria dos povos ancestrais. Através dessa
relacdo entre poesia e mitologia, a escritora faz nascer um sujeito lirico curioso que
desagua no infinito tentando desvelar os caminhos da propria vivéncia.

Em “As purificagdes ou o sinal de Talido” (p. 215) existem cinco subtdpicos, €
o primeiro deles, “Explicacdo (quase) desnecessaria” (p. 217), € a apresentagao desta
viagem simbolica ao inicio do mundo, como ja foi comentado anteriormente. O segundo
intitula-se “O talhe das pedras” (p. 219) e inicia com um texto dividido em trés

paragrafos, que abre as fendas do passado, possibilitando o regresso:

Como polvo éramos. (...) Nos éramos como polvos, os multiplos tentaculos,
as ventosas fixadas nos minutos, no cerne dos momentos escorregadios, nos
éramos... (...) Agachados no escuro. Umida sensagdo de comego, de esperma.
(...) E meu sangue ¢ memoria regressando no caos, reinventando a si mesma
em cada sujo enigma, uma esfinge sem cabega ¢ sem resposta alguma. (As
purificagdes, p.217)

O texto inicia dando caracterizagdes animais a criacdo do ser como se tivesse um

processo evolutivo que definiria o comportamento humano. O polvo, como animal que

** Fraga publicou em 1981 no Rio de Janeiro uma obra com o0 mesmo titulo, pela editora Civilizagdo
Brasileira.
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vive nas profundezas do mar simboliza “os espiritos infernais, e até o proprio inferno”
(CHEVALIER & GHEERBRANT, 2009, p. 728). Ele representa o nada, o principio
infinito da vida, o p6 de onde se (re)nasce. Nesse sentido, a voz feminina se integra ao
todo no uso do verbo “ser” na terceira pessoa para entender um passado onde o tempo
era o regulador do destino, e por isso ndo poderia ser controlado. O uso do termo
“esperma” intensifica a tendéncia feminina em se autodescobrir, pela sensagdo sexual
que simboliza o equilibrio entre a vida e morte. Mas essa viagem rumo ao cerne de
todos os conflitos femininos estd longe de terminar. Torna-se necessario voltar aos
confins da mente humana, “reinventando a si mesma”, nem sempre conseguindo se
decifrar.

A poética fraguiana sistematiza a ordem deste regresso ao interior da vida. E
como se 0s poemas estivessem bem guardados e mais além desses blocos de textos, por
isso a necessidade de escondé-los ainda, de fazer com que o leitor possa, antes de
encontra-los, perceber a profundidade em que eles estdo, ou seja, no imo desse retorno,

como se fossem a chave para o encontro com o antepassado:

Tateamos no escuro.
Bestas
deuses
homens.

O universo nos dedos,
As obscuras
Linhas do destino
Em cada palma.
(Vértice 11, p. 223)

Ha uma linha descendente entre os seres: “bestas, deuses, homens”. O
espacamento entre os termos pressupde uma linearidade na historia evolutiva
mitoldgica. Sdo lembrangas de um passado longinquo que se esconde por entre as
“linhas do destino”. Uma lembranca real porque esta marcada no corpo do sujeito que
fala, mas um tanto que incerta, porque nao ¢ claramente interpretada por estar “as
obscuras”, como “Um molusco na concha. / Um saurio / A procura de espago.” (Vortice
I1, p. 223), buscando nascer e/ou ressurgir em outro lugar.

A memoria pode ser entendida por sua fungao autocriativa que estabelece uma
relacdo entre o que foi vivido e o que ainda sera. Essa temporalidade ¢ organizada na
mente de um individuo qualquer que retoma, por meio das lembrancas, momentos

vividos anteriormente. Tais lembrangas sdao perspectivas de uma tnica pessoa, mas nao
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se constituem como fatos isolados, pois, nos casos onde ha uma relagdo de alteridade,
um acontecimento particular produz inimeras alteragdes na vida de outras pessoas.
Nessa necessidade de buscar a memoria em movimento, os seres humanos sdo formados

a partir dessa imersao ancestral, em seres mitologicos:

BRANQUIAS GUELRAS PATAS MAMAS
HOJE SOMOS O QUE SOMA

PATAS PELO DENTES COMA

PASSARO PUMA PANDORA

FARFALHAM ASAS DE ABUTRE
VEM A NOITE ME DEVORA.
(Atavismo, p. 226)

Pela linguagem poética de Fraga, o mito ¢ o elo entre o homem e o animal
evidenciando o que ambos t€ém em comum: pertencem ao mesmo plano, transcendendo
as perspectivas puramente racionais. O uso da letra maitscula evidencia a intensidade
dos versos ausentes de pontuacdo por permanecerem ordenadamente como parte de um
todo, o que ndo pode ser separado. As partes animais compdem um Unico ser porque a
vida ¢ um somatdrio de experiéncias e ndo um fragmento de acontecimentos. Esse ser
formado por partes de: peixes (branquias, guelras); de mamiferos (patas, mamas); de
animais ferozes (patas, pélos, coma); de passaro; de puma (animal felideo parecido com
o tigre); e de Pandora, se preserva enquanto mulher que tenta se reconstruir pela
natureza ancestral nas geragdes descendentes de todos os seres animais, herdando e
deixando para que sejam herdadas particularidades — o que pode ser percebido pelo
titulo do poema. Nesse regresso dindmico ao utero da vida animal, a mulher ¢ devorada
pela noite através da agressividade inconstante do “abutre”, que conforme Fernandes
(1991, s/p) pode significar em sentido figurado, “homem sanguinario, de maus
instintos” — no poema, o masculino e sua impetuosidade sobre o feminino.

A transformacdo dos seres, numa espécie de metamorfose, incide na linguagem
fraguiana como metaforas da vida da mulher frente ao encontro com a sua identidade.
As ideias utilizadas pelos poetas sdo “mitos conceituais”, que lidam geralmente com
imagens, € ndo com abstragdes (como no caso da filosofia), e sdo normalmente
unificados pelo uso da metafora, em vez da logica (FRYE, 2000).

Nesse “nostalgico regresso” (Metamorfose, p. 227) ao mito — este fundador de
todas as experiéncias sociais — ha uma tendéncia a agressividade, a violéncia contra si

mesma: “Sou minha fera” (Bestidrio, p. 230). Assim, buscar o limite do cansago e da
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dor, devolvendo ao mito seu cardter sagrado, quase profético, parece ser um dos
objetivos da poetisa que, nesse jogo de metaforas, admite estar nas rédeas do sistema
patriarcal, a0 mesmo tempo em que enjeita isso: “Eu cacador/cagado” (Bestiario, p.
230). O sinal grafico da barra, neste caso, ndo esta sendo usado para separar os versos,
mas sdo usados pela propria Fraga para emparelhar sentidos opostos que se
complementam pela intengdo lirica na demonstragdo desta instabilidade vivida pela
mulher. Os adjetivos deste verso estdo no masculino porque se referem a metafora do
sujeito lirico como um tigre na primeira estrofe: “Na goela do feroz / Dourado tigre, /
Eu sobre mim / E a for¢a / Do principio.” (Bestidrio, p. 230)

Os ultimos subtopicos de “As purificagdes ou o sinal de Taliao” (p. 215) sao,
respectivamente, “O vaso ritual” (p. 235), “O sinal de talidao” (p. 251) e “A anunciagao
do siléncio” (p. 273). Serdo analisados juntamente por ndo apresentarem um numero
extenso de animais que podem ser interpretados a partir de uma possivel relacdo com a
condicdo social feminina. Além disso, alguns poemas destes blocos serdo trabalhados
no ultimo capitulo por apresentarem um numero significativo de simbolos de aves na
representacdo de uma possivel emancipagdo da mulher que fala em “Poesia Reunida”
(2008).

Os estereotipos sexuais sdo o que definem as atribuigdes dos papéis culturais,
diminuindo a atuagdo da mulher na sociedade, mesmo quando essa possui
conhecimento sobre as imposicdes patriarcais e tem consciéncia da dimensdo do
problema em sua vida. Nos poemas de Fraga, a esposa/mae busca um prestigio social
que possa preencher o vazio que lhe transborda. Para isso, navega pelos oceanos do
inconsciente e transforma a sua viagem em enigma, pois ndo existe um ponto de
chegada preciso: “Sombra de luz, meu obscuro / Retorno. Viagem do nada / Ao ndo sei
onde.” (Roteiro, p. 241). As imagens do mar e as instabilidades das aguas devolvem a
esperanca: “Absurdo Aqueronte / Onde um peixe navega / E este peixe ¢ meu sonho.”
(Roteiro, p. 241), pela figura do “peixe” que estd associada a fertilidade e a morte
(LEXICON, 1990) — restabelecendo o ciclo de vida — na sua liberdade de movimentos,
um deslizar impreciso sobre o acaso das ondas.

O vocabuldrio rebuscado e a presenca constante da intertextualidade exigem
uma leitura minuciosa capaz de decifrar os enigmas dessa “Senhora dos Bichos”
(Sinete, p. 246) que esta buscando desvelar os caminhos da vida, e para isso precisa se

apropriar de sua maldi¢do, ou fadario:
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E este tragico destino
E esta heranga

De bem e mal

Que nos divide ¢ soma.

Somos mais do que os deuses
Porque somos.
(Anatema, p. 250)

O sagrado e o profano se misturam na heranga do “tragico destino” feminino: o
sagrado, pelo resgate ao mito, que abre possibilidades para interrogacdes que possam
levar a uma transformacao, ¢ o profano, pela concretizagdo dos moldes prescritos
socialmente para as mulheres em sua existéncia fragmentada e dividida. A diferenca
desses dois lados € que, enquanto um se assume em plano simbdlico, o outro permanece
como parte complementar do mundo das coisas. A poetisa afirma isso quando se
sobrepde acima dos deuses pelo fato de estar em presenca fisica no espago terrestre,
como se o sagrado sO existisse enquanto irrealidade. Mas sabe-se que a “sacralidade”
tem a ver com a forma em que o sujeito se identifica e percebe as suas experiéncias e as
experiéncias da vida em geral, pois as modalidades do ser no mundo, sagrado e profano,
podem ser traduzidas como realidade ¢ uma pseudorrealidade, onde o primeiro se
justapoe ao segundo por se prolongar no comportamento do homem profano como
heranga imemorial (ELIADE, 1992).

A negatividade do destino feminino se repete em outros momentos da obra

poética fraguiana como se pode perceber em “Guerrilha (p. 253)” *:

Naquela noite de lua calma e borbulhar envolvente de mindsculas, minimas
vidas, o pressentir de sanguessugas avidas na carne, compreendemos. Nosso
destino era aquele suave dom calado de matar-se e matar.

O texto em prosa poética surge em alguns momentos da obra como
complemento necessario que tendem a um melhor entendimento, quase uma narrativa.
As palavras ndo sdo jogadas na envergadura das estrofes, mas mantém o mesmo padrao
metaforico fazendo com que o leitor permanega no mesmo ritmo fonético, considerando
os siléncios entre os vocabulos, mesmo na auséncia da pontuagio. E possivel
estabelecer uma ponte com outros textos ja citados, visto que ambos remetem a mesma
oposi¢ao de termos. Poderia ser descrito de outra maneira, a luz do “Bestiario (p. 230)
pelo uso da pontuacao auxiliar da barra: “matar-se/matar”. Um contraste de ideias que

se juntam e forma um equilibrio entre as for¢as submissas e insurretas que desestabiliza

60 " .
" Qutro texto no formato de prosa poética que metaforiza um momento tenso de uma guerra.
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o pensamento feminino remetendo sempre a imprecisdo, pois ambos os polos nao existe
um sem o outro ¢ a mulher se vé na obrigacdo de permanecer em eterna davida. A
marca no corpo ¢ apresentada como um estigma eternamente pressentido pela intuigdo
feminina. Conforme Chevalier & Gheerbrant (2009, p. 801), a “sanguessuga’ simboliza
“os elementos primordiais de que € composto 0 universo”, assim, mesmo como
causadoras de toda a dor elas sdo compreendidas pelo sujeito lirico. Se todo esse

processo de dor e fadario faz parte da sina feminina, ndo ha nada que se possa fazer:

Esta é a lei
Que me deram,
Lei do cao,

Dente por
Dente,
Sinal de talido.
(Terror, p. 261)

Pelo titulo do poema se percebe o calvario deste ser tdo necessitado de quietude.
E como se ele ja estivesse cansado dessas idas e vindas, altos e baixos e sonhos
desfeitos. H4 uma critica contra essa lei dos homens, lei infernal pela imagem simbolica
do cao que representa morte (LEXICON, 1990) e agonia. Essa mulher tenta sobressair
das garras do patriarcado, mas ndo consegue: “Navego no precario / No infinito /
Caminho do preciso.” (Espelhos, p. 270). Independente das embarcacgdes, das trajetdrias
maritimas, das lembrangas recortadas na memoria, do resgate a raiz de todas as coisas,
nada muda o que ja foi projetado. Nessas tentativas de saidas, de fugas, de isolamento, a
voz que grita em “Poesia Reunida” (2008) ¢ a mesma que cala, que se cansa ¢ se
esconde em seu ciclo de Fénix, se compondo e se recompondo das cinzas.

O oitavo tdpico da obra fraguiana, intitulado “A lenda do péssaro que roubou o
fogo” (p. 283), retoma a questdo dos mitos indigenas, e sera analisado no ultimo
capitulo desta pesquisa, a partir da simbolizagdo do passaro como possibilidade
emancipatoria. Em “Os Deuses lares” (p. 329), nono topico, ha uma continuidade do
ciclo mitico da vida feminina, através das personagens Penélope e Circe, duas mulheres
que se entregavam a arte de tecer, a primeira para aceitar e dar continuidade a sua
espera, ¢ a segunda para alimentar seu labor de deusa. O sentido de suas vidas estava
exatamente em buscar no tempo, através da arte, uma maneira de se autoafirmar como

€Sposa ou deusa:
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Fazendo e des
fazendo
ponto
a
ponto
o teu (o meu) sudario.

Sozinho,
o cdo envelhece
na soleira da porta.
(Os deuses lares, p. 333)

Diferentemente de Circe, que era uma deusa cheia de sortilégios, conhecedora
dos mais variados tipos de venenos, envolvendo os homens em uma ilusdo frenética de

61
” sempre a espera do seu dono, (seu

beleza, Penélope confere o seu destino de “cao
marido Ulisses que passou um longo ano acolhido nos fios da magia da deusa)
envelhecendo em seu habitat doméstico, se resguardando de qualquer tipo de
alheamento mundano, buscando preservar sua virtude de mae leal e esposa fiel. Essa
subalternidade ndo poderia ser melhor representada do que pelo “cao”, que pelo olhar de
piedade luta contra o cansago da espera e se apresenta como “um passaro, / como um
falcao no brago” (Deuses lares, p. 338). A “espera” pesa e traz desconforto a quem a
possui, contudo, pode a qualquer momento, alcangar os céus e sair de seu estado de
imobilidade.

Ao longo de toda a producao literaria de Fraga, o leitor encontra: figuras animais
que se repetem, como a do passaro, a da serpente e a da leoa; termos que fazem mengao
a agressividade animal, como garras e dentes; palavras que remetem a uma espécie de
estigma na pele, como sinete, marca, tatuagem, risco, mascaras, entre outros.

Seguindo sistematicamente a analise de “Poesia Reunida”, no décimo topico
intitulado “Femina” (p. 343), a escritora baiana cria cenarios poé€ticos protagonizados
por um “eu” feminino que se identifica com as coisas presentes (do cotidiano) e com os
icones do passado (imagens miticas), e através desse elo criado, a voz feminina tenta
decifrar os seus enigmas demonstrando certa consciéncia critica quanto a sua posi¢ao de
inferioridade. Este topico sera abordado com profundidade em “Erotismo e sexualidade
em Femina”.

Na ultima parte da obra fraguiana, intitulada “Inéditos e esparsos” (p. 443), ha
novamente um resgate ao passado, mas de maneira individualizada, por meio de

recordagdes do cotidiano comum feminino, como em “A uma folha encontrada entre as

61 : ~ . . ,
No mito grego, o c@o de Ulisses o reconheceu, mesmo quando este voltou disfarcado apds anos de
auséncia. Ambos, a esposa ¢ o cdo, envelheceram a espera do seu “dono”.
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paginas de um livro” (p. 456), “Album de familia” (p. 470), “Meu pai” (p. 472),
desenvolvendo uma subjetividade da experiéncia que pelo seu carater dinamizador e
habitual, alcanga magnitude, estabelecendo uma ligagdo entre os caminhos de poetisa e
os caminhos de mulher.

Em “Alma mater” (p. 477), a mae ¢ vista como um animal feroz e agressivo que

protege a sua cria com todas as suas garras:

A mae caga mosquitos

Nos cortinados do tempo,

Inocente predador vigiando alfazemas,

Cambraias, altares...

Doce abutre pousado atras do bergo.
(Ama mater, p. 477)

A procriacdo esta relacionada diretamente com os principais questionamentos da
vida social contemporanea. Hoje, muitas mulheres optam por nao ter filhos,
reivindicando suas vontades de criagdo, mas, em sua grande maioria, elas ainda
continuam com a estrutura familiar: pais e filhos. Para Touraine (2007), a sociedade
patriarcal ndo resume a mulher a sua submissdo porque ela ¢ mde, e carrega a
representacdo do amor e da transformagdo e sensualidade do corpo. No entanto, a
mulher que antes se dedicava estritamente a sua vida familiar tende a formar uma vida
fora do lar, mas nao deixando de lado suas preocupagdes em relagao a criagdo da prole
protegendo-a como um “‘abutre”, cacando todos os males sem piedade, apesar da
inocéncia consciente de que deseja e sempre faz o bem para os filhos. Muitas delas se
sentem culpadas por se distanciarem dos filhos durante o horario de trabalho, tentando
compensar a auséncia com presentes e/ou nao estabelecendo limites para as vontades
deles, e isso acontece porque “o modelo cultural de uma sociedade racional de mercado
coexiste em tensdo com o modelo cultural da maternidade intensificada e esgotante”
(HAYS, 1998, p. 127). Como a mulher fraguiana ndo ¢ uma mulher omissa no que
tange a sua condi¢do social, estando sempre em naufragio em dois oceanos distintos: o
da submissdo e o da insurrei¢do, onde o primeiro tentar lhe tirar a esperanca de dias
melhores, e o segundo lhe devolve a espontaneidade, ha de sua parte uma consciéncia
critica em relag@o a construcdo cultural de sentimento entre mae e filhos que tem como
base o amor altruista, a prote¢do exagerada e a persuasao.

O “eu” representado na estrofe se vé como animal porque nos versos que se
seguem assume sua tendéncia persuasiva e paradoxal: “A mae ¢ sortilégio dos

contrarios, / Tubardo e pelicano: devoradora e devorada.” (Alma mater, p. 477). Na
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sociedade atual, falta uma compreensao da logica cultural que designa o amor como
uma ideologia da maternidade (HAYS, 1998). No plano simbolico, o amor altruista esta
representado por uma ligacdo que surge na formacdo do feto, no utero da mulher, e
permanece por toda a vida, como um elo insepardvel e indestrutivel que ndo pode ser
sentido, por exemplo, pelo pai na sua relacdo paternal. Pela representatividade animal
da mulher, o sujeito lirico ganha formas diferenciadas de vida, se distanciando do plano
real e mantendo com ele uma ligagdo entre essa nova vivéncia animal e a sua existéncia
humana, instaurando questionamentos que parecem nao ter solugdo, como o
entrelagcamento entre maes e filhos e 0 jogo de emocgdes que o envolve.

Pela metalinguagem em “Poema” (p. 445), o sujeito lirico permanece sobre as
mesmas expectativas ja percebidas em outros versos: “O canto ¢ o mesmo. / Farol de
destinos / Decapitados.”. A luz aponta para um caminho ja conhecido, futuro com fim
pré-escrito que ndo favorece a unicidade do ser em inser¢do ao meio em que vive, ao
contrario, este caminho ¢ sempre fragmentado, incompleto, “decapitado”. Assim, o

corpo ¢ constituido de vidro, matéria solida, porém fragil:

No corpo de vidro

As serpentes se agitam,

E as enxadas na pedra

Reconstroem o espago.
(Poema, p. 445)

O corpo transparente, cristalino e quebradico se constitui de agitacdo, de
excitagdes que estimulam a busca por uma reconstrucao da experiéncia e do espago em
que ela se legitima. O sujeito lirico se mostra para o outro em transparéncia, nao
deixando que passem despercebidos os seus designios — que rastejam nas suas entranhas
em forma de animal venenoso —: se encontrar por meio da linguagem e ressignificar sua
vivéncia na tentativa de uma liberdade.

Como mencionado antes, as tematicas das produgdes fraguianas giram em torno
da visdo lirica feminina que observa a realidade, atribuindo-lhe uma caracterizagao
simbolica dos seres e das coisas que habitam a mente humana. Nessa reta final de
“Poesia Reunida” (2008), no poema “Hestia” (p. 453), ressurge uma figura divina, que
poderia inclusive compor o topico “Deuses lares” (p. 329), visto que se trata de Héstia e
sua personificacdo de protetora do lar: “Apoio os meus pés no tempo, / Fémea, sagrada
e imovel, / No que invento.” Héstia era uma deusa da mitologia greco-romana, também
conhecida como Vesta. E simbolizada pelo fogo da lareira, dos lugares sagrados: o lar e

os altares. Permaneceu virgem e se dedicou as cidades e as familias. Trazendo esta
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discussdo para o ambito social contemporaneo, pode-se observar o seguinte fato: a
dedicacdo exclusiva a familia e, consecutivamente, a casa, exige da mulher um
distanciamento de outros tipos de agdes politicas e sociais que sdo consideradas
relevantes na formagdo da cidadania. Por um viés estritamente machista, a falta de
atuagdo social, a ndo ser a do lar, preserva na mulher inocéncia e virtude, por isso
muitos maridos atribuem a esposa caracteristicas diferentes das que
atribuem/atribuiriam as amantes®. A idealiza¢io de esposa se distingue de qualquer
outra categorizagdo de mulher, porque ela se diferencia pela lealdade, dedicacio,
servilismo, obediéncia, fidelidade, paciéncia e por estar sempre reclusa — muitos valores
tradicionais estdo sendo remoldados de acordo com as crescentes transformagoes
sociais, o que faz surgir casos frequentes de mulheres que ndo aceitam mais estar sobre
o cabresto masculino. Contudo, em Fraga, a mulher se apresenta como a deusa do “fogo
sagrado” exalando pureza onde passa; infelizmente ela ndo vai muito longe, visto que a
imobilidade de Héstia fez com que ela “ndo desempenhasse papel algum no mito,
permanecendo sempre mais como um principio abstrato, a Ideia da Lareira, do que
como uma divindade pessoal” (BRANDAO, 1991, p.57). Diferentemente de Héstia, a
humana Helena, descendente de Zeus, foge com um amante, abandonando a familia em

troca de uma paixao e se v€, depois, diante da furia de seu povo:

Resta a sombra do cavalo,

Como uma estatua,

Na praca.

Restam ruinas, destrogos...

A morte no meu leito

E o vingador a porta.
(Helena, p. 460)

Os espartanos sdao vingados pelo considerado “rapto” de Helena quando
organizam uma armadilha em que soldados invadem Troéia depois de se esconderem em

um grande cavalo de madeira. No final de toda essa guerra, “restam ruinas” de toda uma

% Uma pesquisa realizada por Goldenberg (1990) traca o perfil da identidade da amante do homem
casado, mostrando que, mesmo no final do século XX, havia um descrédito quanto as relagdes
institucionalizadoras, como o casamento, ¢ uma valorizagdo das novas formas de relacionamentos
amorosos, onde o mais importante ndo ¢ a fidelidade, e sim a liberdade de expressdo, e a “critica ao papel
da esposa do amante aparece algumas vezes feitas a propria mae: mulher submissa, que parou de trabalhar
e tornou-se totalmente dependente do marido” (GOLDENBERG, 2008, p.67). A estudiosa ainda afirma
que “ndo existe um modelo acabado a ser seguido, mas algo a ser inventado no dia-a-dia”, o que vem
trazer a tona as novas formas de pensamento feminino que ja podiam ser apontados como preponderantes
no estudo dos comportamentos humanos e nas relagdes entre os géneros. Ideias estas que ndo eram mais
tao legitimadas pelas geragdes, mae e filha, mas que iam adquirindo atribui¢cdes renovadoras ao longo dos
tempos.
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existéncia, de toda uma historia; pedagos que serdo reconstituidos pela memoria lirica
do “eu-poético que busca a vida na cidade troiana, um lugar de possibilidades “Onde os
homens / Morriam pela beleza, / E as mulheres se encantavam, / Quando o amor era
apenas / Um pretexto para os deuses” (Heranga, p. 474), e para a mulher, a chave para a
liberdade, mesmo sendo esta, uma fatalidade posterior. Na historia grega, Helena (a
causadora de tantos morticinios) volta para os bragos do marido Menelau, reassumindo
sua dignidade real (BULFINCH, 2006); volta para sua vida e retoma a ordem natural.
Os versos precisos, quase pesos das maos de um trabalho manual, sdo revestidos
de falta de dinamismo mais uma vez em “Estatuaria” (p. 458), poema dedicado a

Camille Claudel:

Desenho tua auséncia

Na memoria do barro,

O que preciso se faz

Guardar, ou esquecer,

Na desmesura da falta.
(Estatuéria, p. 458)

Claudel era uma escultora francesa nascida no final do século XIX que delineava
as curvas humanas com um tom ultrarromantico, evidenciando a dor como parte
inerente das relagdes amorosas. Angustiada por ser eternamente a outra, até ser
abandonada definitivamente por seu companheiro, também seu instrutor, € por receber
criticas que colocavam em prova a sua atuacao artistica, morre louca em um manicémio
aos 79 anos. Esta “desmesura da falta” ¢ assimilada pela imagem escultural na
construcao dessa estatua-mulher, que permeia toda a obra fraguiana, onde “as
omoplatas, salientes / Como asas” (Estatuaria, p.458) refletem o desejo de liberdade de
voo em detrimento ao aprisionamento no barro. Até¢ a imagem animal do gato, quando

parado, reflete esse estacionamento do ser:

O gato ¢ puro ato.

Salto no vazio,
Sombra furtiva
A deslizar no escuro.

A presenga do nada
Que encanta e resvala,
Estatua,
Na almofada da sala.
(O gato, p. 469)
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O gato se apresenta como astuto e misterioso que tem facilidade em “deslizar no
escuro” e se camuflar na sombra clandestina, ndo se expondo visivelmente. Por outro
lado, em algum momento da sala, ele se acomoda e entra num estado de repouso. Esse
gato, personificacdo feminina, pode sugerir um discurso machista a respeito do
esteredtipo da mulher traigoeira e nao confiavel.

O “eu” tenta conceituar esse animal que relembra tudo o que ja foi dito sobre a
imobilidade da mulher, suas angustias, suas feridas abertas e seus traumas. Uma
“presencga” quase que auséncia. H4 uma heterogeneidade quanto ao simbolismo deste

animal, pois

oscila entre as tendéncias benéficas e as maléficas, o que se pode explicar
pela atitude a um sé tempo terna e dissimulada (...). No Japdo, o gato é um
animal de mau augurio, capaz, segundo dizem, matar as mulheres e de tomar-
lhes a forma. (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2009, p. 461).

A percep¢do humana se condensa nas estrofes dos poemas onde a mulher se
transfigura em outro ser e/ou coisa, pelos versos soltos sugerindo um siléncio
necessario, que conduz o leitor a uma espécie de observacdo das experiéncias,
sugerindo, consequentemente, um possivel entendimento do mundo. Um siléncio como
0 espaco vazio deixado por um animal que ndo se conteve em saltar, pulo animal que
retorna ao chdo ja em outro lugar, com outro olhar sobre um novo horizonte, se

apropriando de um territorio que passa a ser fixo.

Erotismo e sexualidade em “Femina”

Com a inser¢do da mulher na literatura, os criticos propuseram analisar uma
nova perspectiva sobre o papel dela na sociedade brasileira — fato resultante das
ideologias feministas em voga naquele momento — ja que “um poeta nao vive em uma
outra historia, distante ou alheia a histéria da formagao social em que escreve” (BOSI,
1996, p. 119-120). Bosi revela que a obra do poeta poderd conter dois polos
convergentes: um “positivo”, da ideologia dominante, e o outro “negativo”, da contra-
ideologia, mas de alguma maneira esses pensamentos sao expostos pela linguagem
artistica. Se, de um lado, o artista esta inserido numa determinada cultura e ndo tem
como fugir de sua alienagdo, por outro, ele critica a propria organizacdo social da qual
mantém uma intima relacao abstrata de naturalizacao.

Pela mudanga cultural da qual emergiram as escritoras brasileiras, foram

desencadeados varios modos de usar a palavra para denunciar aquela realidade
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retomada até a atualidade: uma submissao relativa. Essa suposta submissdo ndo esta
pautada, unica e exclusivamente na continuidade da condi¢do desfavoravel da mulher,
ao contrdrio, ela ¢ relativa porque estabelece vinculos com as tendéncias emancipatérias
dos ideais feministas.

Instaurando esse direito tdo buscado, que ¢ a inclusdo da mulher no cenario
literario, em especial para criticar a imobilidade sexual e social que lhe era imposta,
muitas intelectuais assumiram nitidamente suas condigdes preestabelecidas pela
sociedade sexista através de uma linguagem que assume a mulher como submissa, ao
mesmo tempo em que tenta subverter esse fato. Na décima parte da obra intitulada
“Femina” (p.343)*, Fraga busca sintetizar os limiares femininos pela sensibilidade do
sujeito lirico que se reconstroi em seres animais buscando um desvelar da sexualidade,
do encontro com o outro e da constitui¢ao identitaria. Essa parte da obra ¢ dividida em 7
subtopicos (sendo o primeiro sem titulo, iniciando com “Ars poética” (p. 345) um
conjunto de 11 poemas), sdo os que se seguem: “Calendario” (p. 369), “Idilios™ (p.
383), “Bestiario” (p. 393), “Poliedro” (p. 405), “Clepsidra” (p. 423) e “O banquete das
musas” (p. 437). Todos serdo analisados em conjunto sendo levado em consideragao,
neste estudo, o uso de imagens animais relevantemente representados pela voz
feminina.

Em “Ars poetica” (p. 345), a escritora utiliza-se da metalinguagem para

exemplificar o lirismo de seus textos:

Poesia é coisa

De mulheres.

Um servigo usual,
Reascender de fogos.

Nas esquinas da morte,
Enterrei a gorda placenta enxundiosa

E caminhei serena
Sobre as brasas

Até o lado de 14

Onde o demonio habita.

Poesia é sempre assim:
Uma alquimia de fetos,
Um lento porejar
De venenos sobre a pele.
(Ars poetica, p. 345)

63 “Femina” (1996) foi publicado em 1996 e recebeu o Prémio Copene Cultura e Arte.
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A ideia de arte poética (ou “arte pela arte”) viajou ao longo dos tempos por
Roma pelo lirismo satirico de Horacio, pela Grécia pelo multiplo e retdrico Aristoteles,
até chegar as Américas e se expandir pelo mundo moderno pelo poema de Archibald
MacLeish, intitulado “Ars poetica”, reassumindo o compromisso da arte com uma
perspectiva voltada para as técnicas da retérica, ou “arte da persuasio” (CHAUI, 1994),
possibilitando a legitimacdo de uma nova maneira de produzir literatura pela
valorizagdo dos conceitos classicos, mas como artificio linguistico que favorece a
sagacidade do autor frente as transformagdes estéticas. Em Fraga a “ars poetica” se
estabelece como parte natural do cotidiano feminino como se a existéncia por si mesma
ja justificasse a presenca da poesia.

A figura do demodnio aparece num plano fantasmagoérico habitando um espago
especifico, ou outro lado, criado a partir das inten¢des de liberdade. Para chegar até esse
“lado de 14”, o “eu” do poema necessita percorrer um longo caminho cheio de
infortanios, “brasas”. Na tentativa de transcender a realidade, a construcao da identidade
desse “eu” se estabelece na tendéncia biologica fértil de reproducao. Por isso a poesia ¢
definida como quimica de “fetos”. Poesia como produto de reproducdo feminina, como
objeto expelido pelas entranhas da mulher; parte que a compde, a0 mesmo tempo em
que possibilita o “porejar” das anguistias mais intimas, que agora sdo expostas como
“venenos”.

O erotismo, em Fraga, pode ser percebido no poema que recebe o nome de uma
figura feminina quase que lendaria no cenario nordestino: “Maria Bonita”. Ela surge, no
contexto, submissa na exatiddo do convencional, onde sé existe o outro, o macho, para
que ele possa servi-lo e segui-lo: “Teus dedos como setas / Apontam meu destino: /
Meu caminho” (Maria Bonita, p.356). Ainda, o sujeito lirico ¢ comparado a inimeros
animais como recorréncia da sua consciéncia submissa e insurreta:

Sou tua fera. Sussuarana
No escuro — bote e salto.
Jaguatirica acesa nestes saltos
Mundéus de teu alarme.

Sou o parto
Da morte que te espreita.

Sou teu guia,

Tua estrela, teu rastro, tua corja.
Sou tua mae que chora,

Sou tua filha. Teu cachorro fiel,
Tua égua parida.

Sou a roseta na carne,

O lombo nas esporas.
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Sou montaria e cavalo,
Furia e faca.
Ferro em brasa na espadua
Sou teu gado,
Tua mulher, tua terra,
Tua alma,
Tua roga. Coivara
Que incendeias e apagas,
Tua casa.
(Maria Bonita, p. 357)

O sujeito que fala admite ser “fera” que na luz esconde seus intentos e se
resguarda, enquanto no escuro (que € o momento de atacar), se transforma numa figura
ameagadora. Como bicho selvagem, desperta para possibilidades em busca da presa e
atenta para as armadilhas, limitando seus passos. Percebe-se, além disso, nesse
contexto, a inversao dos papéis aparentemente estabelecidos no inicio. Agora o “guia” ¢
a mulher do poema porque assume sua posi¢do de cagador, afirmando ser o
determinante da possivel morte de Lampido. A insurreicdo surge na comparacao de
Maria Bonita com animais que intimidam. No entanto, como “rastro” ela se mostra
como sombra do homem, em sua existéncia secundaria, que o acompanha em todos os
lugares. Aspectos de submissdo sdo observados: o sujeito lirico ¢ representado como:
“égua parida” que sofre na sua constituicdo de reprodutora e “cachorro fiel”, em
dedicacao e lealdade. Esse ultimo animal aparece em outro poema: Lycaios (p. 401), e
no conceito popular, ¢ visto como animal lhano ao seu dono, numa relagdo de posse
deste sobre o bicho. Assume uma ligagdo onde o animal pertence a alguém a quem ele
deve obediéncia.

Na estrutura semantica de “Maria Bonita” (p. 355), a submissdo se revela por
meio de uma ligagdo entre o erotismo feminino e a natureza. A personificacdo do “eu’
do poema em Maria Bonita possibilita uma ressignificagdo da existéncia humana pela
metéafora dela, comparada a um cavalo que acompanha o amado em suas aventuras.
Apesar de representar também “velocidade, graca e nobreza” (BRUCE-MITFORD,
2001, p. 61), a propria imagem desse bicho remete a subordinacdo, remete ao
sofrimento, pois como meio de transporte, suporta o “peso” fisico/emocional do seu
dono, além de muitas vezes precisar ser surrado, forcado a seguir o caminho ja
estabelecido. Além disso, a posicdo sexual pressupde o homem “montando” sobre a
mulher, ascendendo e apagando o fogo da paixao, controlando até os desejos femininos.

A transfiguracdo do sujeito lirico se da, além disso, por outras formas, como

nota-se nas seguintes estrofes:
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Areia no sapato

Sou a rede

Aberta como um fruto,
Sou solugo. Fome escura
De poco. Sou a caca
Abatida. Lebre e gato
Coisas quentes ao tato.

Vem meu dono, meu socio
Meu comparsa.
Desarma o teu cansago,
Desata a cartuncheira,
A noite ¢ farta
Como besta no cio.
(Maria Bonita, p. 357 - 358)

Através das expressdes corporificadas pelo “eu” do poema como: “rede”,
“fruto”, “solugo”, “fome” e “caga” € que a autora instaura as subjetividades de uma
submissao erotizada. A mulher surge como incomodo nos pés do outro, como algo que
estd sempre abaixo do homem, ou propenso a ele, por uma doagdo deslimitada, assim,
abre seu corpo, como “um fruto”, tornando-se a “caga abatida”, enfraquecida e possuida
durante o ato sexual num jogo de perseguicdo onde o cacador ¢ sempre a figura
masculina, nesse caso, a do gato. A instauragdo da insurreicao ¢ engendrada no processo
composicional dessas estrofes pela relacdo constante entre caca e cacador, mulher e
homem, animal e humano, lebre e gato, posto que “a animalidade ¢ tdo bem mantida no
erotismo que o termo animalidade, ou bestialidade esta a ele sempre ligado”
(BATAILLE, 2004, p. 146).

A mulher, nos poemas de Fraga, assume o seu condicionamento de ser domada
e domesticada como um bicho, porque a noite propicia os prazeres € o desejo continuo.
O campo de batalha de guerra de Lampido, portanto, ¢ Maria Bonita. Os versos dos
poemas analisados comparam a mulher ao animal, reinventando imagens da unidade
poética: eis o0 modo que a escritora usa para destacar uma consciéncia submissa (eu
sou), a0 mesmo tempo em que cede a ela (eu quero ser). Caminhos espinhosos, onde se
veem os espinhos, mas mesmo assim fura-se neles.

A linguagem poética fraguiana cria uma pulsagdo de sentidos que ¢ aflorada nos
versos e percebida pela representagdo da mulher que se denomina ou ¢ denominada
como outro ser. A sensibilidade que se apresenta nos poemas de maneiras diversas pela
percepgdo da natureza como parte da vida humana ndo favorece uma harmonia dessa
tessitura poética, ao contrario, excita o questionamento € a inquietacdo. Possibilita uma

resisténcia ao falso moralismo social, quando se apegando a memoria ancestral, emite
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imagens capazes de elevar a realidade a um plano simbolico vinculado a composi¢do e

recomposi¢do do prazer:

Crava o teu punhal de vida
Em mim
Que a morte espreita

E além do prazer
Te espera o sono
E mais que o sono
O eterno
E te devoro.
(Tarantula, p. 399)

O ciclo de morte e vida apresenta uma realidade natural: muitas vezes a aranha,
durante o acasalamento, necessita matar o seu parceiro, tirar a vida do outro em nome
da reprodugdo da espécie. Traz consigo toda a simbologia da “Grande Mae” (BRUCE-
MITFORD, 2001, p. 57), da imagem feminina ligada a fertilidade. Mas o “punhal”
sugerido nos versos de Fraga alude a anatomia do 6rgdo sexual masculino — pelo uso do
verbo “cravar” — que, quando devorado pela genitalia feminina (aranha), desfalece: “Te
espera o sono”. E nesse devorar feminino sobre o homem que esse sono/morte se
instaura como “eterno”, porque o veneno da aranha ¢ fatal, ¢ a duplicidade do erotismo
que envolve a “fascina¢do diante da vida e diante da morte” (Paz, 1984, apud SOARES,
1999, p. 25).

Em “Cobra de vidro” (p. 396), o sujeito-poético se entrega ao falo (que
simboliza o “poder gerador, fonte e canal do sémen, enquanto principio ativo”
(CHEVALIER & GHEERBRANT, 2009, p. 418) configurado na imagem da cobra® e
na prépria ideia pejorativa desse animal e na sua forma cilindrica, que remete ao 6rgao
sexual masculino), aceitando o seu “designio”: “Me entrego, transparente, / A este
designio: / Espaco e precipicio” (Cobra de vidro, p. 396). No momento da entrega, da
concretizagdao da paixao, ha uma postura do “eu” feminino em se mostrar tal como se ¢
(“transparente”), numa espécie de inocéncia ou concessdao desmesuravel, mesmo tendo
consciéncia do seu futuro sempre proximo a um abismo (“precipicio”), como se nao
houvesse outra saida, a ndo ser a de um fim tragico.

A recorréncia do uso do termo “vidro” surge em toda a obra poética fraguiana

como necessidade de enfatizar as fragilidades humanas. Contudo, nesse poema ¢ a

representacao do rigor masculino que € posto como algo vulneravel, como algo que se

64 p : "
" A cobra de vidro, apesar de parecer uma serpente ¢ possuir o formato semelhante, é um lagarto.
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quebra, que tende ao esfacelamento, ao “sono” profundo: “O que foi e mata / E fragil se
espedaca” (Cobra de vidro, p. 396). Nos tltimos versos desse poema, ha a representacao

do prazer incontrolével:

Cobra de vidro
Teu veneno em meu sangue
Como um fogo,
Implacavel.
(Cobra de vidro, p. 396)

O gozo masculino € o “veneno” da cobra provocando na mulher essa inquietante
sensagao de prazer sem limites. Isto pode ser observado pela imagem do “fogo” que esta
ligada a significagdo sexual pela semelhanga entre as primeiras técnicas usadas para a
producgdo do fogo, que ¢ o movimento de fricgdo, e 0 movimento de vaivém durante o
ato sexual (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2009). E a simbolizagio da paixdo
ardente, do estado mais elevado da experiéncia do ser humano (tanto na copulagdo do
desejo, quanto na reproducdo da espécie), que, vinculada a natureza, reconstitui o
lirismo erdtico da linguagem fraguiana, também assinalado em “Salamandra” (p. 400):
“Esta ilusdo que morre / E renasce / Mais fogo do que fogo”. De acordo com Aristoteles
e Plinio, a salamandra nao soé resiste ao fogo, mas o apagava, avangando corajosamente
contra ele, como um inimigo em busca da vitéria (BULFINCH, 2000). Tal animal
possui em sua pele um liquido leitoso que o protege contra o fogo; por isso, consegue se
arriscar a permear-se entre as chamas.

A metafora do ato sexual pode ser percebida claramente nos poemas de
“Femina” (p. 343) como propensdo a uma submissao concebida (pelas imagens poéticas
que demonstram um servilismo gratuito pelo desejo) e como espago de denuncias onde
a voz que se expressa ¢ de uma mulher que expde supostas fraquezas do homem. A
contradi¢do existe, porque ao retornar ao seu discurso servil, a mulher fraguiana percebe
que, mesmo apds a morte, o falo renasce, volta “mais fogo do que fogo™.

No poema “Corpo”, a escritora baiana define o corpo como um espago ainda nao
explorado e de encontros e desencontros:
Corpo — o corpo,
Territorio do nunca,

Inigualavel
Pais do meu espanto.

De todos os espantos.
(des)encontros, naufragios,
Precipicios.
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Passaro-fémea, carne
Colada em moldura,
Pele, poro.

(Corpo, p. 415)

O corpo ¢ ave que tenta libertar-se, ¢ a “carne” limitada e disfarcada pela
“moldura” que apenas a ornamenta. E como uma ave embalsamada, oca e inutil, ou seja,
¢ a mulher estagnada em seu claustro. Conforme Xavier (2007), o corpo é marcado
pelos valores e crencas da sociedade em que estd inserido. Os efeitos da cultura sobre
ele desmistificam a ideia do mesmo como identidade natural. Se ndo existe espago para
esse corpo na logica patriarcal, ele imobiliza-se em dois aspectos: externo e interno. O
primeiro se refere a realidade predominantemente machista, e entdo estavel em sua
inalterabilidade; enquanto que o segundo se refere a pressurosa instabilidade emocional
feminina quanto a interiorizagdo dos preceitos culturais impostos. H4, ainda, outras
figuras maritimas apresentadas nesse poema, como o peixe € a sereia que, possuindo
“barbatanas selvagens”, quando passam pelo corpo deixam as marcas dos cortes na
pele; sdo as dores dos “(des)encontros, naufragios / Precipicios” da vida feminina. O
corpo da mulher ¢ identificado midiaticamente como produto de valoragdo masculina,
mas ¢ nele que as marcas adentram a alma da mulher. Ele ¢ a tnica forma fisica
representativa das emog¢des humanas, no entanto, quando se trata da mulher, o corpo ¢é
visto apenas como objeto de satisfagdio masculina. O corpo, portanto, passa a ser
sindnimo de desgraca, ja que € o caminho para o “precipicio”

Em “Poema anterior: ocasos” (p. 435), o conflito feminino se da a partir do
passado e do presente dos corpos, no antes € no depois do sexo. A sedugdo torna-se

perigosa porque ascende a ambiguidades de sensacoes:

Travo de angostura
amor —
Campo intocado.

- Tu, vocé.
Olimpia cabeca
de touro
Ouro no
olho de ametista:
pedra lunar, topazio.

Ouro no fio seco
das espadas. Ouranos:
devorando / devorado.

()

Plasma, esperma, lama,
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Apenas a voz
de um corpo ausente.
(Poema anterior: ocasos, p. 435-436)

Pelo gosto amargo na boca, propiciado pela bebida magica “angostura”, a
evidéncia do ato sexual ¢ confirmada, inclusive nos versos posteriores, pela presenca
dos “ocasos” masculinos: “Plasma, esperma, lama”. O amor se apresenta como um
espaco que nao foi ainda explorado porque s6 ha presenca fisica, e nada mais. O lirismo
dos fragmentos revela um desejo ambiguo porque o caminho que leva ao prazer ¢ difuso
e divergente. A imagem do touro ¢ de um animal possante, fogoso € dominador, ndo s
devido a sua grande for¢a, como também pelo seu potencial como produtor de numerosa
progénie. Ele exerce grande influéncia na historia cultural das civilizagdes. Na
mitologia egipcia touros vivos eram venerados como encarnacdes de deuses. Os
babilonicos usavam o touro como simbolo de seu principal deus, Marduque. Também
foi uma das formas em que Zeus se transfigurou, como no episédio em que viu Hera
transformar sua amada mortal Io em bezerra. Em todos os casos, o touro € a
representacdo da fecundidade, do poder e da dominagdo. O olhar ofuscante de ouro
sobrepde as outras pedras menos valiosas, pela sua luz e grandeza, irradia 0 momento
valioso da juncdo dos corpos onde o substantivo “ouro” possibilita uma criagdo verbal
“ouranos” — estado de reciprocidade entre os amantes, de irradiacao do prazer.

O arranjo da linguagem nos versos fraguianos presume na imagem erotica uma
espécie de prazer desconfortante. A inconstancia dessas emocgdes sentidas pelo “eu” do
poema confirmam que ele ainda ndo ¢ capaz de entregar-se inteiramente a paixao, pois a
certeza de um triste fim, de um depois cheio de perguntas sem respostas impedem que

ele se realize e se reconstrua sem dor:

Na volupia da posse
Teu estigma

E como marca na carne,
Ferro em brasa

Que se dilui e apaga
E deixa apenas
Rastros,
Apenas o apagado
Percurso de teus dedos
Nas espaduas.
(O sucubo, p. 402)

A mulher desabafa nesses trechos, alimentada pela sensagao de ser possuida pelo

outro, masculino e zoomorfizado em demonio — ser da mitologia babil6nica que se unia
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aos mortais para gerar desgracas (SPALDING, 1973). Um desejo intenso associado ao
demoniaco pela excitagdo da “posse”. Esse efeito estigmatiza o corpo possuidor pela
euforia do desejo, e o corpo possuido pelas marcas deixadas, que ndo apagam com o

tempo, mas deixam o trilho do caminho percorrido restando vazio e solidao.

Possibilidades emancipatorias: imagens de aves e voos

O passaro, sem duvida, ¢ o animal mais constante nos textos fraguianos. Em
alguns poemas, eles aparecem impedidos de alcangarem os céus, estao sempre forgcados
a permanecerem reprimidos e/ou presos de alguma maneira, como se pode observar
pelo uso dos termos: “passaros empalhados” (Desencanto, p. 165), “aves paraliticas”
(Os argonautas, p.238), “passaro cego” (Aruspice, p.244 e Motim, p. 265), “asas
frageis” (Passaro inutil, p.447), “asas sobre o nada” (Pardbola, p. 275), entre outros.
Essa ideia de aprisionamento ¢ caracteristica do passaro fraguiano que estd sempre em
busca de um planar tranquilo, mas que nem sempre consegue fazé-lo:

Albergalia é o voo
Inconcluso,
Riso ocluso na boca
E s6 metade,
A outra parte perdeu-se
No tumulto.
(Albergalia, p. 269)

As palavras “v0o” e “inconcluso” sao como fendas de lados opostos, pois a
segunda ratifica a primeira transformando a probabilidade em limitagdo como um
decepamento de asas. Assim também acontece entre “riso” e “ocluso” quando o
segundo termo desestrutura o primeiro, mudando todo o sentido do verso. Esse ser em
pedacos nunca se recompoe em Fraga, ndo encontra a outra metade que lhe falta, mas a
consciéncia da formagao identitaria € notoria e estimula o sujeito lirico a pensar em uma
perspectiva diferenciada, de uma nova experiéncia humana.

A ave pode ser concebida como figura do fracasso: dos desejos ndo alcancados,
da vontade abafada, do anseio e do medo atrapalhando a elevagdo da mulher como em
“Passaro inutil” (p. 447) onde o “passaro” sonhado ¢ de “vidro” e o “eu” do poema
mergulha em seu pessimismo diante da situacdo vivida: “E hoje resta apenas / A
lembranga do voo, / E o fragmento inutil / De um cristal maior.” A memoria aqui
resgata os fardos da vida, e o seu resgate presume uma intensa amargura ¢ sensagao de

desilusdo como algo cada vez maior, e mais presente.
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Em “O gavidao” (p. 168), novamente a escritora alude a metamorfose da vida

feminina em experiéncia animal:

Ele mesmo faz a rota
Da orbita
Que ndo ultrapassa.

Assim o voo ¢ espiral
Amplissima e regulada,

Expectante planar tranqiiilo
Em que vibra uma emboscada.

Assim como o “gavido” que estabelece o seu espago (“Ele mesmo faz a rota”), a
escrita feminina instaura uma nova forma de pensar a realidade por meio da imaginacao
poética em retorno a natureza, e encontra na figura do passaro a imagem espiritual da
liberdade. O limite também ¢ tracado pela ave, ou seja, ela se permite em limitagdes. A
agressividade ¢ inerente a imagem do bicho que estd sempre a procura de sua vitima,
preparando uma “emboscada”. O sentimento feminino estd frequentemente em conflito,
ora percebe o seu “limite”, e confere a ele o seu destino, ora tenta se preparar para fugir
dele, vibrando a cada nova maneira de viver.

No poema “O Abutre” (p. 403), verifica-se a imagem libertaria do voo na
exemplificagdo destes saltos realizados por essa outra ave de rapina: “O abutre se
alimenta / De suas asas, / De seus longos voos / Altos.” Através da sua capacidade de
visualizar a longa distdncia e de manter-se em pleno voo em lugares de clima quente ou
temperado, esse animal, de hdbitos detritivoros, “por alimentar-se de corpos em
decomposicao e de imundicies, também pode ser considerado um agente regenerador
das forgas vitais [...] um purificador, um mago que garante o ciclo da renovacao [...]
(CHEVALIER & GHEERBRANT, 2009, p. 9). Utilizado como metafora da mulher que
fala em “Poesia Reunida” (2008), o abutre traz a renovagdo da vida, abre novos
horizontes para o olhar feminino. O que alimenta a esperanga da mulher em tentar
descaracterizar os parametros dominantes que a limita ¢ esse retorno ao sonho, a
natureza primitiva, que possui o poder da transformac¢do, como busca de
autoconhecimento.

Da mesma maneira a borboleta assume essa dimensdo libertadora. Todavia,
dessa vez, caracterizada pela leveza e delicadeza, como se pode notar em “Falena” (p.
397): “Bailarina do sol / Assim te expoes, / Exata”. Depois que se livra do casulo, a

falena busca a luz e, por isso, muitas vezes, morre por sua exposi¢ao “exata”. Simboliza
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a “busca da verdade [...], também representa fragilidade e impermanéncia [...] (BRUCE-
MITFORD, 2001, p. 57). Nos poemas, a liberdade sempre vem acompanhada de
prejuizos para quem a procura, mas constitui uma aspira¢do feminina, que ainda ndo foi
plenamente alcancada. A liberdade “ndo pode se definir se ndo a partir de uma relagao
com a ordem de determinagdes natural-mecanicas que constitui um dos segmentos do
nosso legado genético” (LEVY, p. 1990, p. 155). Nao ha como se dar conta da liberdade
sem antes perceber que ha negagdo dela, negagdo estabelecida pelos valores “natural-
mecanicos” instituidos pela cultura dominante.

As imagens de voo aparecem com muitissima frequéncia em toda a obra através
dos termos “passaro”, “ave”, “salto”, “asa”, “pena”, “gaivota”, “vaga-lume” e “corvo”;
e ultrapassam a margem da realidade condicionada, buscando estabelecer uma logica
entre o que se pensa sobre o comportamento feminino e como se processa no cotidiano
da vida do “eu” que fala. Tais imagens beiram no conflito entre a submissdo e a
insurrei¢do que ainda perturba a vivéncia e, consequentemente, a escrita feminina.
Todavia, de algum modo, simbolizam a busca pela emancipagdo da mulher
contemporanea.

Também sao reflexos da metamorfose feminina sugerida pela escritora baiana a
criacdo de uma existéncia libertadora, ou, quem sabe, emancipatéria, como pode ser
percebido pelos movimentos do trapezista, no aforismo poético: “No voo, todo se
alcanca / E se ultrapassa.” (O trapezista, p. 449). A figura do artista que se mantém na
reta pretendida com todas as suas forgas, carregando seu proprio peso, sugere a
capacidade do “eu” que fala no poema em se restabelecer diante da vida através da
forca, do equilibrio, da concentra¢do e do salto. A poetisa chega a compara-lo com a
andorinha, pois este animal ndo pousa no chao, mantendo-se sempre na sua firmagao
constante, e representa para a cultura africana “a pureza, [...] ndo entrando portanto em
contato com a sujeira” (LEXICON, 1990, p. 19).

A oitava parte de “Poesia Reunida” (2008) sob o nome de “A lenda do passaro

que roubou o fogo®”

(p. 283) contempla o mito indigena de um jovem que foi
transformado em pdassaro para que assim pudesse buscar as labaredas do sol para o seu
povo. Na introdugdo desse bloco de poemas, a escritora resume umas das possiveis

ramificacoes dessa lenda, explicando que o rapaz,

% Em 1983, Fraga publica um disco livro com esse mesmo titulo, compostos de seis misicas de Carlos
Pita e ilustra¢des de Calasans Neto.
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ao retornar vitorioso, porém, em meio as festas e celebragdes pelo seu feito,
desfazendo-se o encantamento, verificou, cheio de magoa, que o ticdo de
fogo que trouxera no bico havia-lhe calcinado a face, tornando-a uma
mascara disforme, a cuja vista todos fugiam. Inconsolavel, pediu ao pajé que
novamente o encantasse. Compadecido, o feiticeiro fez-lhe a vontade,
transformando-o no passaro chamado Japu ou Japuagu, com plumagem
verde-amarelo-alaranjada, que lembra a cor das labaredas, e um bico cinzento
com a extremidade vermelha, recordag@o de sua viagem ao palacio do Sol, de
onde trouxe o fogo para os homens que o desconheciam (p. 285).

A construgdo da imagem animal, nessa parte da obra, ¢ realizada de maneira
especifica, diferentemente dos outros poemas em que o passaro aparece, pois esta
relacionada diretamente a essa lenda dos indios tapuias. Levando em consideracao tudo
o que ja foi estudado sobre a frequente recorréncia ao mito na linguagem fraguiana,
torna-se pertinente apontar que, enquanto o mito revela valores e acontecimentos
primordiais, onde seres fantasticos, deuses e herdis surgem num tempo ndo
determinado, a lenda fala sobre seres humanos em €pocas determinadas, e independente
das aparicdes de seres fantasticos, o que predomina ¢ a acdo humana (BELLOMO,
2000). No caso da lenda do passaro que roubou o fogo, o “eu” explora as suas afli¢cdes
por meio da releitura dessa historia. O jovem estabelece a relagao entre os céus e a terra,
mas depois sofre com as consequéncias subjacentes ao seu deslumbramento.

Essa parte é composta por 7 subtopicos® (“Noite”, p. 287; “Lenda”, p. 293);
“Metamorfose I — O passaro”, p. 299); “Viagem ao palacio do Sol”, p. 305; “Regresso”,
p-309; “Metamorfose II- O homem”, p. 315; e “Solidao”, p. 321, que contam
gradativamente a historia do jovem indio em busca do seu tesouro solar. A escritora
revela o passaro como simbolo do dinamismo, e “reinventa em poesia a cosmogonia
que estd em nossas raizes brasilicas” (COELHO, 2002, p. 496). A estrutura da prosa
poética € muitas vezes utilizada pela autora. No entanto, os paragrafos se distanciam um
dos outros como se fossem estrofes. O espacamento ¢ bem maior do que num texto

comum, como se pode notar nesse trecho final de “No principio era noite” (p. 289):

No principio era o fosso, a muralha do escuro.
Apavorada espera do sem nome. Até que o
pensamento exausto, como um animal cagado, se
escondesse na funda gruta do sono, ¢ a tristeza
amortalhasse a terra com a neblina de seu halito
de sombra.

5 A anélise desses poemas que compdem estes subtopicos serd realizada de maneira conjunta, mas na
ordem em que estdo dentro da obra fraguiana, até porque seguem o roteiro de viagem do indio em busca
do fogo.
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O inicio do “pensamento” que sugere ultrapassar o limite terreno surge entre
descasos e esperas como um ‘“animal” que se esconde no fundo da alma, velado pela
“tristeza” e pelo cansago. A vontade de ir além do alcangado se estabelece a partir do
“fosso” humano, alimentado pela sensacdo de isolamento, esse € o principio do que
pode vir a ser realizavel: sentir a opressao para, depois de conhecé-la, poder organizar
formas de combate. Para o indio, a conquista pelo fogo veio da necessidade de nao o
possuir, do sofrimento do povo que padecia com frio. Estabelecendo uma ponte entre
essa lenda e as situacdes homologas do cotidiano feminino, considera-se que o “eu”
poético sofre a submissdo, e por isso busca uma transformag¢ao da experiéncia visando a
insurrei¢ao feminina. A releitura da lenda de Japu (ou Japuagu) pode ser considerada
uma metafora feminina, j& que o jovem guerreiro também buscava esse intercambio
entre o desejo como fonte de pensamento e o desejo como algo realizavel. Partindo do
pressuposto de que o desejo nada mais ¢ sendo a vontade consciente (ou nao),
extremista, intensa e altruista de realizagao de um objetivo qualquer, e as perspectivas
afetivas entre seres que desejam e objetos/seres/coisas desejados, a lenda tapuia pode
ser considerada a base da representagdo do desejo feminino libertario da mulher
fraguiana.

O Poema “Neste escuro pais” (p. 290) estabelece uma continuidade da sombra
negativa que pairava sobre o povo indigena antes da conquista do fogo: “Neste pais da
noite, / Meu tormento/ Como uma cavalo em chamas, / Como um potro / Lacerado de
espinhos”. As imagens dos animais, tanto “em chamas” como “lacerado de espinhos”
favorecem a compreensdo da intensidade do “tormento” do sujeito lirico, visto que sdo
animais dindmicos e rumorosos. Mas com “O nascimento do dia” (p. 291), passa a

existir a esperanca:

Eu canto o ménstruo da aurora. Eu canto o parto
do dia. Na trilha de meus sonhos, ha canarios
despertos e cachos baloucantes de acacias
amarelas.

Ah! O vento, o vento como um fauno, perseguidor
e aflito, ericado de unhas, pélos, cornos, falo; o
vento bailarino tange as nuvens da alba.

Fraga expde um erotismo feminino de maneira abstrata pelas imagens da
natureza: pelas cores da “aurora”, que remetem ao sangue menstrual; pelo nascimento
do dia como um “parto”; e pela imagem do “vento” como um ‘“fauno” — monstro

masculino, hibrido (meio homem, meio bode) que protegia os rebanhos — e seu simbolo
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de poder, o “falo”. Os “canarios” acordam nesse raio solar que produz efeito positivo.
No despertar desse eu-passaro pela luminosidade do sol ¢ que se encontram as
alternativas diferenciadas da vida, as novas oportunidades de encontrar outros caminhos
que possam favorecer o dinamismo feminino.

A extensdao do objetivo se propaga pelo desvelamento das possibilidades que
antes nao eram percebidas, muito menos desejadas. Para tudo se tem um motivo:

Busco o fogo, busco a chama
Para além do meu cansago.

O que busco ¢ s6 espago,
Sua imagem,
Sua exata partitura,
E o salto além da voragem.
(Uma estoria sem nome, p. 295)

A finalidade desse desejo apresentado nos versos se define na busca do sol como
um “espaco” que ainda nao foi explorado/alcangado, e para isso, torna-se necessario
passar por cima do cansago e também dos limites que ja foram impostos — visando a
meta de se obter algo que ainda ndo se conhece. Intui-se que ndo havia mais plenitude
na vida indigena sem o fogo, o que estava estabelecido ndo era o suficiente, faltava algo.
Se nao existisse incomodo, ndo haveria motivos de mudangas.

Foi através da magia, do sobrenatural pelas maos do pajé que o indio pode ser
transformado em ave: “O que te deu o voo / E o destino de péssaro.” (O feiticeiro cego,
p. 304). Apenas o jovem, sozinho, alimentado pela vontade, ndo poderia atingir a
superficie celeste, mas precisava de uma for¢a extra, além dos seus entusiasmos
terrenos. Nao apenas no teor simbodlico da lenda indigena, mas também na propria
construgdo poética de Fraga, a natureza se apresenta como fonte inspiradora da
criatividade humana, ela “continua a ser o humo obrigatério de qualquer metafora de
que a imaginacdo ¢ o fermento e a alquimia” (RIBON, 1991, p. 90), instituindo pelo
olhar do poeta formas de concretizagao da existéncia.

A radicalizagdo social também exige mais do que forgas femininas para o
combate entre o que se almeja e o que realmente se apresenta como possivel, porque
quanto mais tenta sair dessa logica bindria que incidem o despotismo masculino, a
mulher cai na rotina obrigatéria, nas imensas atividades que lhe sdo atribuidas,
independente da sua postura socioecondmica, pois mesmo que nao realize atividades
domésticas, por exemplo, contrata outra mulher para fazé-las. As variantes desse

comportamento podem ser identificadas na sociedade atual: opgdo por nao ter filhos;
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comportamento mais firme e seguro tanto nas relagdes afetivas quanto nos ambitos
profissional, politico e econdmico; recusa em exercer determinadas fun¢des domésticas:
cozinhar, lavar o banheiro, retirar o lixo, tomar conta dos filhos enquanto estdo na
presenca dos maridos. Parece ironia pontuar esses ultimos comportamentos como
mudangas significativas, haja vista que realmente ndo corresponde a maioria, mas pelas
transformagoes, sejam grandes ou pequenas, ¢ que a mulher se desloca socialmente
tentando encontrar novos significados para sua vida. No poema, o sujeito lirico (indio-
péssaro) alcanga o seu voo: “O sagrado dever do homem, / Ser preciso / Navegar nesses
ares.” (Heraldica, p. 308), sabendo que deve se proteger do seu proprio desejo, da
consequéncia do seu salto.

A sensualidade presente nos poemas retrata esse encontro do guerreiro com o
sol, onde o passaro se torna animal reverenciado:

Oh! eterno seja o passo,

Minha pele no teu ago,
O péssaro, passaro.

Senhor do Sol me arrebata,
O passaro,

Tuas garras como arado
Revolvendo meus pedagos.

Meu corpo de sementeira
Na raiz do teu abrago.
(Semeadura, p. 313)

A paixao surge desse enlagcamento entre o “eu” do poema — que agora ja ndo ¢
mais passaro, ¢ sim mulher — com a ave, simbolo da insurrei¢do. O passaro ¢ a ponte
entre a mulher e a sua liberdade, representando a possibilidade do sonho, trazendo
consigo “o apelo a um sentimento prestes a eclodir intensa e abertamente” (SOARES,
2006, p.37). Soares afirma ainda que Fraga “ressingulariza a relagdo amorosa,
investindo nas imagens de prazer de um ‘eu’ feminino, que tém a Natureza como fonte e
motivo”. A “semeadura” ¢ um produto dessa relacdo, ¢ o fruto do sentimento que o
animal fecunda na mulher por representar tudo o que ela almeja.

O retorno da viagem em busca do ouro celeste teve seu resultado previsivel,

como qualquer fato embasado em uma lei fisica que ndo promove ag¢do sem reacao:

Hoje o homem ¢ a sombra
Do passaro,

Hoje o homem ¢ o canto vivo
Da ramagem,
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A lembranga de fundas cicatrizes.
(Cicatrizes, p. 317)

Depois de sua expedicdo ao Sol, o indio volta com marcas na pele. Reiteragao
constante na linguagem de Fraga: marcas como tatuagens. Esse retorno frustrado do
indio, depois de estar sobre forma humana e sentir que ficou deformado, com a face que
lembra uma mascara assombrosa, remete a volta do feminino no consolo da submissio.
O indio perde parte da sua identidade, como pode ser observado pelo titulo do poema
“Eu sou ninguém” (p. 318). Mesmo que na lenda o homem se vé transformado
eternamente em passaro, nos poemas, continua amargurado, como se tivesse pago um
preco além do que poderia. Ele volta ao seu estado inicial de dor, mas agora sem
esperanga, ¢ o que lhe cabe: “Teu escuro siléncio / E como um dardo / No coragdo da
noite.” (O escuro siléncio, p. 324). O “siléncio” retorna depois dos cantos e dos voos
alcancados, ¢ a voz feminina volta a se calar no interior dessa lenda amazonica

fraguiana.

Hibridismo: uma ressignificacdo imagético-simbdlica dos seres

A civilizacdo Greco-romana tinha, na mitologia, o alicerce da trajetéria
legitimada do seu povo. Os homens e os deuses faziam parte desse contexto, onde “cada
um devia conhecer seu lugar e ficar nele para cumprir o seu destino” (GANDON, 2000,
p. 19). O resgate pelo passado ¢ uma das maneiras de percep¢do do presente, de
observar como a trajetoria humana esteve centrada em sociedades que sao modificadas,
mas nao desintegradas do processo evolutivo historico. Todas as culturas permanecem
unidas por um ou outro aspecto, que sdo comuns a todas elas, como a fé em uma forca
maior, seja ela parte da humanidade ou ligada a religiosidade.

Hé uma preocupagdo por parte de Fraga em evidenciar imagens que representam
esse resgate do passado; algumas delas sdao: 1) da mitologia grega: Penélope, Ulisses,
Ariadne, Pasifaé, Dejanira, Helena, Narciso, Circe, os argonautas; 2) de origem biblica:
Judite, Jacob, Salomé, Daniel; 3) de fontes historicas: Joana d’Arc, Gregério de Matos e
Maria dos Povos, Maria Bonita, Carmem Miranda, Pedro Alvares Cabral, José de
Anchieta, Tomé de Souza, entre outros.

Um grande numero de personagens femininas revela seus sentimentos, suas
frustragdes e anseios pela voz de um sujeito lirico personificado. Em alguns poemas,

essas sensagoes sao regidas pela alusao aos animais e/ou criaturas miticas:
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Voa, ave maldita,
Na fumaga.

A santidade jaz,
Insepulta, nas brasas.
(Joana, p. 350)

No poema “Joana” (p.349), depois que o fogo invadir o corpo de Joana d’Arc, a
dor trard algo de divino sobre a morte. O ritual lembra uma passagem de uma vida, uma
historia que termina e da continuidade a outra que comega. A trajetoria corajosa de
d’Arc resultou em uma glorificagao de seu nome. Pelo seu sacrificio a humanidade, ela
recebeu um espirito eterno em forma de ave que até hoje ¢ imortalizado. Em Fraga, ndo
ha glorificacdo sem sofrimento, ele esta presente como forca geradora de sentido da
vida feminina.

Mas ¢ através do hibridismo fisico dos monstros mitoldgicos que Fraga revela
uma percepgio feminina questionadora. E uma forma de interpretar a vida em virtude
de uma inquietagdo interior que expande a busca de um espago diferenciado, de uma
possibilidade. Na visdo do cénone tecnocientifico, interpretar significa avaliar ou
mensurar (WADDINGTON, 1999). Fraga realiza esse feito recriando a vivéncia dos
seres através das metamorfoses dos sentimentos humanos em experiéncias animais. Os
monstros possuem visualmente uma estética fora do comum; além disso, sdo
caracterizados como agressivos e deturpadores da ordem. As imagens sdo utilizadas nos
poemas da autora para enfatizar uma tentativa de ir além das fronteiras culturais, numa

busca por uma nova existéncia, como se observa em “Medusa” (p. 213):

Ha tambores na carne.
No entanto

Defrontam-se em mim
A vontade e o siléncio.

Ha signos de evasao

E ruinas egipcias

E no fundo da memoria
Um cé@o chamado Ciclope

A Medusa era uma bela jovem que, por ter seduzido Poseidon, foi violentamente
castigada por Atena, que lhe transformou em um monstro que petrificava quem a
olhasse nos olhos. Pela ressignificagdo do mito grego, o sujeito lirico se configura em
aproximacdo com o monstro tentando se achegar a ele como forma de
autoconhecimento, mas permanece na duvida entre ir ou ficar. Trazendo essa discussio

para a esfera social, a vontade de se libertar dos dominios culturais que condicionam a
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vivéncia da mulher ¢ um sentimento perturbador que, quando se agita, estremece as
estruturas emocionais do eu-poético. O dilema consiste na “vontade” e no “siléncio”, e
representa a existéncia feminina em seu paradoxo. A realidade cotidiana prova que nem
tudo que se pensa, ou se almeja, pode ser realizado. Esse intimo desejo por um
subterfugio pode ser comparado a um cao Ciclope — jun¢do de um cdo com os gigantes
da mitologia grega que possuiam um s6 olho no meio da testa. A comparagdo expressa a
intensidade desse desejo reprimido, ja que os Ciclopes eram monstros ferozes de
temperamento selvagem (HAMILTON, 1999).
Na quarta estrofe do poema, o sujeito lirico confronta-se com as possiveis

consequéncias da concretizagdo do desejo:

Na espessura da treva

Meus achados

Sao dentes de leopardo

No pescogo.
(Medusa, p. 213)

A vontade ¢ limitada, pois um passo fora do padrio pode significar o
estrangulamento, a propria ruina. O sentimento conflitante que é alimentado pelo “eu”
do poema lhe sufoca como dentes afiados de um felino no pescoco, sdo seus “achados”,
pensamentos que estavam sendo reprimidos. Percorrer outra vivéncia fora do
pragmatismo social € provocar a propria morte; contudo, continuar na comoda inércia

torna-se impossivel:

Dente por dente

Recuso teus arautos

Gorgona de ruivos pelos,

No entanto viajo

No silvo de teus répteis
(Medusa, p. 213)

A medusa, no poema, ¢ uma espécie de mensageiro que tenta intimidar a mulher,
e reprimir a vontade de enfrentd-la. Esse desejo libertador pode ser considerado o “cdo”
feminino pronto para eclodir. Apesar dessa rivalidade (“Dente por dente”), o sujeito
lirico ainda se sente dividido entre falar ou silenciar, tendo como atrativo o assovio das
serpentes da Medusa. Este conflito ¢ nitidamente visto nas duas ultimas estrofes do

poema:

S6 o tempo dira
(os fados, 0 acaso)
Se te afronto e te mato
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Ou me abismo em teus olhos
Me resgato
Em siléncio e soliddo e jaspe
Estatua de pedra,
Inatil,
Nos teus bragos.

(Medusa, p. 214)

O “eu” do poema nio sabe se afronta sua condi¢do ou entrega-se a ela totalmente.
Existe uma indecisdo entre matar a Medusa ou transformar-se em pedra. Perder-se no
abismo dos olhos do monstro ¢ reencontrar-se em siléncio. E predestinar-se a ser uma
eterna estdtua em sua submissa imobilidade.

Em “A esfinge”, a vivéncia feminina ¢ novamente reconstruida a partir do

hibridismo assumido pelas figuras que possuem partes humanas e animais:

Revesti-me de mistério

Por ser fragil,

Pois bem sei que decifrar-me
E destruir-me.

No fundo, ndo me importa
O enigma que proponho.

Por ser mulher e passaro
E leoa,
Tenho forjado em ago
As minhas garras,
E que se espantam
E se apavoram.

(A esfinge, p. 163)

Por fazer parte de duas culturas dispares, a esfinge ¢ representada e caracterizada
distintamente em cada uma delas (SPALDING, 1973). Na mitologia egipcia, ¢ um ledo
com cabeca de homem, caracterizado pela bondade e sabedoria; diferentemente na
mitologia grega, onde possuia a cabega de mulher e era impiedosa e cruel, além de
esconder um enigma autodestrutivo. As sociedades apreendem os simbolos de acordo
com as suas necessidades culturais e as representagdes desses simbolos passam pelo
imaginario coletivo para ser organizado e legitimado por ele. Bellei (2000, p. 18) afirma
que o monstro se configura em termos de ambiguidade porque “serve para confirmar a
norma, enquanto dela distante, e questiona-la, enquanto dela faz parte”. Ha uma alusao
metafisica @ mulher do poema e a comparagao com a esfinge pelo titulo sugerido por

Fraga. Essa mulher como esfinge assume o seu destino tragico. Ela precisa de uma
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camuflagem para viver numa sociedade que lhe designa como sexo frdgil, se definindo e
sendo definida como figura indecifravel.

A representacdo da mulher como enigma a ser decifrado ¢ popularmente
relacionada com o fato de serem consideradas emotivas e inconstantes. Este pensamento
estd fundamentado nas rotulagdes sociais que designaram qualidades/defeitos para os
géneros. O carater duplo da esfinge estd exatamente na contradi¢do que apresenta: se for
decifrada, morre; se ndo, mata. Assim, se apresenta como “uma entidade opressora e
condenada” (SANT’ANNA, p. 82). Por isso, assim como os dentes no pescoco, decifrar
o seu mistério significa destruir-se. E o preco da liberdade.

No “Labirinto” (p. 204), sdo expostos varios animais como representacao dos
sentimentos humanos. A escritora usa-os como base para elucidar as coisas € o
comportamento humano: o “tigre” ¢ usado para representar a noite; o “lobo”, o tempo; o
cachorro, o desespero do mundo; entre outros. No entanto, as imagens transmitem a
todo instante a figura principal, ponto chave do poema: o minotauro. Ele ¢ fruto do
amor proibido entre o touro branco que Poiseidon criou para o governante de Creta e a
esposa de Minos. Em “Pasifae e o touro” (p. 348) a relagdo amorosa entre a mulher e o
animal se apresenta de forma intensa: “Apenas nos olhamos / Enquanto a pele estala /
Como um fruto”. Novamente se vé a reiteracdo do corpo, dessa vez com uma conotagao
de alimento. Esse amor impossivel que s6 permite a longa distdncia uma veneracao
entre os amantes: “Sou delicada e cruel / Tu €s manso e assassino”. A imagem feminina
¢ a da mulher dominadora, cruel e ciumenta. Pasifae era controladora, e utilizava seus
poderes de feiticeira para enganar as pessoas € alcancar os seus objetivos.

Retomando o poema “Labirinto”, a mulher que fala aqui se configura na propria

Ariadne:

Eu, Ariadne,

Caminho no que tego,

No que vomito

Da nausea de fiar

Os novelos exatos.
(Labirinto, p. 205)

O sujeito lirico se vé predestinado a seguir os caminhos que ja estdo tragados. E
uma espécie de provagdo necessdria que da sentido a vida: “E meu destino / De perdido
animal” (Labirinto, p. 206). Ariadne ¢ a principal ajudante de Teseu na sua saga contra

o minotauro. E a representacdo da mulher apaixonada, que se entrega ao amado,
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colocando os seus sentimentos acima das convengdes familiares. A personagem grega
facilitou a morte do monstro e, consequentemente, a saida de Teseu do labirinto. A
mulher ¢ assumida por Fraga como um ser que se encontra num labirinto de
ambiguidades, ndo sabe se enfrenta, ou ndo, o que lhe espreita, pois, nesse contexto, o
minotauro se configura como ser instigante de desejo e adorado, mas ao mesmo tempo,

¢ contra ele que o “eu” do poema se predispde a estar:

Seguiremos juntos,
Duas caras de pedra,
Duas gargulas

De olhos perfurantes
Como aves.

Te adoro como um idolo,
Te atavio de ouro

E menta.

Adorno-te com lagrimas
E danco sobre o fosso
Do improvavel remorso.

Ha um ritmo de acgoite
Perdido nos altares,

A lembranga das vitimas
E um hélito de narcisos.

Te atravesso com a espada
De meus gritos,

Tua soliddo é minha
Como os mitos

Com que teco esta rede,
Armadilha de seda,
Projeto para o sono

Deste monstro que habita
Os labirintos.

(Labirinto, p. 207)

O ambiente sombrio reflete o espago ocupado pelo minotauro, onde ha ecos de
dor e sofrimento. O “eu” do poema, por fim, decide enfrentar o monstro, atravessando o
corpo dele com os seus “gritos”. No entanto, ambos padeciam do mesmo infortinio: a
solidao, “Tua solidao ¢ minha / Como os mitos”. Na tentativa de transgredir o sistema
opressor que desvaloriza e submete o feminino, a mulher mostra a sua for¢a e furia. A
figura da “gargula” ¢ usada para representar o sujeito lirico feminino e o minotauro.
Juntos, irdo seguir nesse caminho nebuloso, afinal a mulher ndo tem escolha, porém sio
como duas feras que tentam se proteger um do outro. Sob essas condigdes, a mulher
confessa a sua atragao pelo que, muitas vezes, a amedronta, uma espécie de inquietagao

interna em forma de minotauro: “Te adoro como um idolo”. A mulher alimenta e
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preenche esse sentimento de idolatria ou de amor com sua dor e suas lagrimas. Numa
espécie de dpice e desenlace, ela transforma seu destino em escudo, ¢ a sua eterna
convicgdo. Seu sofrimento ¢ tdo profundo que perfura e invade o monstro, como uma
“espada”.

A vida ¢ um labirinto. Os caminhos percorridos fazem parte de uma trilha
previamente proposta. Embora muitas vezes esses caminhos sejam conhecidos ou
deduzidos, ndo hd como afirmar o que se pode enfrentar/encontrar perante esse
percurso. Em relagdo aos possiveis caminhos tidos como previsiveis, 0 que o senso
comum classifica como intui¢do feminina pode vir a ser uma das poucas alternativas
nesse momento, € ¢ nesse pressentimento que as mulheres asseguram sua mente,
(des)confortam os seus cora¢des. E na certeza pessimista do sofrimento que surge a
esperanca da possivel mudanca. Conscientizar-se da realidade abre espago para as
tentativas de reconstru¢do da experiéncia. Em meios obscuros, a visdo feminina ascende
a luz. Esse labirinto de vida ¢ um labirinto de sensagdes, onde circulam pensamentos
utopicos, desejos constantes € sonhos (im)possiveis.

Nessa ultima parte do poema, Ariadne ¢ representada por um animal. O simbolo
da aranha que tece “armadilha de seda” pode estabelecer um elo com o erotismo. Essa
armadilha ¢ dupla, pois, para tecé-la, a aranha necessita estar sobre ela, envolvendo-se
nessa seducdo ambigua. O sentimento inquietante ¢ o resultado da contradicdo em
aceitar ou ndo aceitar a submissao imposta pela sociedade, e aqui esse sentimento €
simbolizado pelo minotauro e sua viril imagem de possuidor. O “projeto” para esse
“monstro” que habita a alma feminina ¢ o “sono” — armadilha tecida por Ariadne.
Questionar a vivéncia, a constru¢do social, ¢ a maior prova da contemplagdo de vida,
das idas e vindas da mulher, é dar sentido a existéncia.

Nesse repertorio de imagens poéticas encontra-se, além disso, o Centauro, outra
forma expressiva do paradoxo existente entre a realidade feminina e sua subjetividade.
Alguns escritores abordam a figura dessa criatura de forma quase que absolutamente
negativa, como, por exemplo, Gandon (2000, p. 85), que define-os como seres
“antipaticos e de uma brutalidade incomum [...] violentavam as mulheres e brigavam
com todos os homens que encontravam”. No entanto, outros estudiosos redefinem o

conceito em relacao a esses monstros:

Os antigos apreciavam muito o cavalo para considerar que a sua unido com o
homem constituisse uma forma degradante e, assim sendo, o centauro ¢ o
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unico dos monstros mitoldgicos da antiguidade ao qual eram atribuidas boas
qualidades. (BULFINCH, 2000, p. 156).

Na historia mitoldgica, ha evidéncias das caracteristicas animalescas desses seres
como traco marcante de seu comportamento. Conta a mitologia que existia, apesar
disso, dois centauros que se destacaram por sua hospitalidade, bondade e sabedoria,
como Quiron e Folo. Em geral, a figura desse monstro possui um aspecto sombrio e
agressivo. Nos poemas de Fraga, eles oscilam entre dois comportamentos distintos. No
“Labirinto” (p. 204), o centauro ¢ dotado de asas e alude, em sua duplicidade, ao
terrestre (por sua metade cavalo), ¢ ao divino (por sua metade humana em associagao
aos discursos cristdos e miticos quanto a criagdo do homem como a imagem e
semelhanca de Deus). Ele representa um conflito feminino: “Sao centauros com asas /
Os dedos / Nas espaduas”.

Em “Dejanira” (p. 346), o centauro ¢ o amante do sujeito que fala no poema, e

estabelece com ele um jogo amoroso em que o ato agressivo ¢ erotizado:

Ele me bate com as patas
E me sacia

Com seus dedos de fera
E de argonauta.

Na histéria mitologica, o centauro Nesso tenta violentar Dejanira, mas o seu
marido Hércules consegue salva-la. E recorrente no poema o conflito entre prazer e dor.
O centauro sacia os desejos e causa aflicdo. Essa fera habita a intimidade feminina
diariamente: “Eu sonho com um centauro / Toda noite” (Dejanira, p. 346). Nessa
fantasia intimista, o sujeito lirico funde as duas sensacdes: a de gozo e a de agonia, e se
permite ser seduzido, se entregando a a¢do do outro.

Em “Helénica” (p. 390) ¢ narrado, em breves versos, o triste fim do “bom
centauro”, conhecido como Quiron. Ha duas tradi¢des historicas sobre esse personagem
mitologico: uma afirma que ele cedeu sua imortalidade a Prometeu, enquanto a outra diz
que durante o combate entre centauros e lapidas, Heracles, ou Hércules, feriu-o
acidentalmente com uma flecha envenenada (JULIEN, 2002). Esta tltima versao ¢ a
base para a produgdo lirica de Fraga: “Um ferimento que ndo se apaga / Nunca / uma
dor que ndo cessa”. Depois de ser atingido, o centauro percebe sua inutilidade diante da

morte. Nao ha o que fazer, o que lhe resta € apenas o sofrimento.
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A ambivaléncia do desejo atordoa o sujeito lirico. Perceber a imortalidade do
centauro é reconhecer a limitagdo social do “eu” do poema. E o resultado da situagdo
confusa em que vive a mulher: por um lado, acorrentada pela sociedade, que exige dela
sujeicdo, € por outro, pronta para se libertar e entregar-se a mudanga: “Em meu coragao,
o veneno se agita: / Mordidos fomos pelo mesmo dardo”. A constru¢do metaforica do
discurso feminino nos versos de Fraga demonstra que, apesar da “dor”, ha um desejo
transgressor, que surge a partir da tragédia (“o veneno”), e se configura como um
sentimento incansavel, irremedidvel. A insurrei¢do ¢ essa tentativa de fugir das garras
masculinas, busca-se um desprendimento da mulher em relacdo a logica patriarcal, e
nasce exatamente pela situagdo imovel, ou aparentemente sem resolucao.

No poema intitulado “Centauro” (p. 398), ¢ enfatizada a angustia existencial do
ser feminino. Sdo sistematizados os pontos cruciais dessa angustia: Submissdo versus
Insurrei¢do. A mulher transfigura-se no proprio centauro, em seu dilema “Incompleto e
perfeito / Neste duplo”. A parte inferior do centauro representa a trajetoria de submissao
enfrentada pelas mulheres, na visdo crista, desde os primordios da existéncia humana:
“[...] e teras desejo ardente de teu esposo, e ele te dominard” (Génesis 3:18). O discurso
masculino tradicional condiciona a mulher através de normas de conduta e
procedimentos estabelecidos a sua condi¢do subalterna. Da mesma forma, a doutrina
biblica encara a acdo da mulher como subordinada ao chefe ou “cabega” da familia.
Estes pressupostos morais configuram um aspecto de dependéncia previamente
estabelecido e, assim, ela aceita a dominagao que lhe foi imposta.

A parte superior ¢ o instinto humano, impossibilitando a mulher de exercer uma
postura insurreta pela razdo, ja que o racional (parte humana) ¢ marcado pela
problemadtica histérica feminina na incansavel busca do reconhecimento social. Ja a
metade animal aproxima-se do anormal. E a metade que configura o ser como monstro,
ou “criatura da fronteira marcada por um nao-ser mais do que por um ser e condenada a
estar permanentemente tanto dentro como fora, e, portanto sem lugar” (BELLEI, 2000,
p- 18). A metade cavalo se distancia do padrdo convencional; assim, integra esse

paradigma, quando engendra a representacao dos desejos libertarios femininos:

Ao noturno galope

Que acende em minha carne
Um desejo ancestral

De caminhos sem volta.
(Centauro, p. 398)
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O pensamento libertario proporciona um desejo de cavalgar sem limites e sem
volta nas fronteiras sociais. Um sentimento que expande a busca por uma atuagdo mais
efetiva da mulher, um resgate a um antepassado livre, sem marcas da hierarquia
machista. Portanto, a parte humana como animal ¢ capaz de ser apascentada ou
domesticada; a animal, como humana, de rebelar-se ao uso dos instintos, como o de
sobrevivéncia. Nesse sentido, a mulher se apresenta como um ndo-ser, mas que se
estabelece como possibilidade nos versos fraguianos e ameaga vir a ser. A submissao e
a insurrei¢do pertencem a representacao literaria da mulher, que alude a uma tendéncia
anarquista, mas que se situa na fronteira entre o aprisionamento e a liberdade, entre o
subjetivo e o objetivo. H4 uma necessidade intrinseca em nao romper de vez os
grilhdes, sem trazer a consciéncia do homem as marcas dessa alienagdo. Se isso ¢
possivel, a aceitacdo dessa submissdo defronta-se com a nao-aceitacdo — fatos de um
mesmo percurso. Depois da conscientizagdo de suas possibilidades, nenhuma mulher ¢ a

mesma: “Caminhos sem volta”.
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CONSIDERACOES FINAIS

As tematicas que envolvem a producdo literaria brasileira tem se mostrado
plurais desde as décadas de 60 e 70, quando uma revolugdo de comportamentos e
pressupostos sociais foi evidenciada por grupos intelectuais a fim de apontar acdes
diversificadas, colocando em evidéncia discussdes politicas que até entdo eram
abordadas de forma mais restrita. O papel social da mulher comeca a ser questionado
com mais énfase pelo discurso feminista, que passa a lutar efetivamente por uma
politica que favoreca a insercdo da mulher na sociedade. Abrindo espago para novas
perspectivas sobre o que se poderia discorrer sobre o género feminino, as escritoras
brasileiras comegam a articular sua fala, buscando uma (des)continuidade de assuntos
que possam garantir a representacdo da mulher e dos seus sentimentos ¢ desejos mais
intimos. Nao se trata apenas da exposi¢dao, mas sim de como usar a linguagem de modo
que suscite uma reflexdo critica acerca das diferencas sociais.

A producao de autoria feminina ganhou destaque a partir das teorias feministas,
enquanto elementos basilares de movimento politico-cultural e das relagdes de género
como esteio da cultura ocidental. Questionar o papel da critica que por anos
invisibilizou os escritos femininos ¢ cada vez mais urgente, pois s6 com a leitura critica
e denunciadora da omissdo de nomes representativos da historia literaria brasileira é que
se pode perceber o descaso com essas vozes, que foram silenciadas, e que ainda o sdo,
em muitos casos. Algumas consideragdes sobre a questdo foram apontadas no primeiro
capitulo deste trabalho, onde se constatou que, mesmo com grande atuacao cultural e
(muitas vezes) politica das mulheres burguesas e escritoras, o reconhecimento critico de
suas produgdes literarias envolve questdes culturais e econdmicas e politicas. Apesar de
o numero de mulheres na literatura produzida nacionalmente ja ter merecido
consideravel registro, hd um crescimento de escritos que se destacam frente as
rotulagdes que estigmatizam o texto feminino como “previsivel” (por tratar de questdes
subjetivas e que envolveriam — “apenas” — experiéncias voltadas a intimidade feminina)
e alienado as experiéncias de carater pessoal.

A escritora baiana Myriam Fraga se destaca desde a década de 60, e suas
imagens recriam o espaco social da mulher e questiona o discurso hegemonico, ao
mesmo tempo em que o “eu” poético feminino se percebe inserido nesse sistema social,
legitimando conceitos de ordem patriarcal. Estabelecendo um elo entre o que pode vir a

ser a emancipacao da mulher e a supressao desta ideia, Fraga parte da alusdo metafisica,
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construindo imagens poéticas que precedem o raciocinio ldgico. A natureza surge como
fonte de inspiracdo poética capaz de recriar uma experiéncia feminina, sugerindo uma
espécie de metamorfose humano-animal e animal-humano, desencadeando uma série de
ressignificagdes sobre a vida da mulher contemporanea e sua relagdo com o mundo que
a cerca. Pela simbolizagdo do animal como representagdo das coisas, dos sentimentos e
da mulher ¢ que a escritora baiana constréi seus poemas, articulando elementos da
natureza como molduras da linguagem.

Os simbolos animais e figuras mitologicas apresentados na obra “Poesia
Reunida” (2008) refletem sentimentos humanos, estabelecendo assim uma aproximagao
com a vivéncia feminina (por meio da metafora), visto que o sujeito que fala nos
poemas revela uma inconstancia de emogdes e anseios. Através da cultura local, cada
civilizacdo pode compreender o simbolismo dos animais que estdo presentes no
imaginario coletivo a exemplos dos deuses, monstros e demonios. Neste trabalho,
percebeu-se como as construgdes imaginarias de uma sociedade influenciam
diretamente na consolida¢do dos valores destinados a estabelecer as relagcdes entre os
individuos, e como o simbolo animal ndo se constitui em algo inacabado ou pronto: ele
estd sempre sujeito a novas explicagdes, dependendo do ponto de vista cultural e
daquele que faz a leitura.

Por se tratar de um espaco simbdlico, onde a “voz” que fala nos poemas busca
uma compreensao da propria existéncia através de imagens, o recurso ao mito se torna
inerente ao discurso da autora. Os mitos aparecem na maioria dos textos, sejam eles de
origem indigena, africana, biblica e greco-romana, este ultimo destacando-se pela
assiduidade representativa de personagens, animais € monstros.

Em todo o contexto da obra de Fraga o fundo arcaico tradicional surge pelo
apego a historia antepassada, origem da vida humana, e as postulagdes que refletem os
significados dos bestidrios, como fonte de estudo da vida animal. Contudo, a renovacao
e o carater questionador observados na linguagem da baiana evidenciam uma tendéncia
libertadora, que desconstrdi e constréi uma experiéncia diferenciada para a mulher. Essa
poesia de resisténcia (MOISES, 2004) percebida em Fraga estd exatamente organizada
nas simbologias dos monstros e no resgate do mito como fonte de conhecimento da
histéria humana, pela tradigdo e renovagdo. Na relagdo com as experi€éncias como
mulher, baiana e intelectual, a escritora cria uma atmosfera ludica e, dentro desse lugar,
plasma as necessidades de um “eu” poético que demonstra suas angustias em relacdo a

sua existéncia “quebradi¢a” e “transparente”.
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Como meio de interpretacdo da existéncia da mulher, a escritora singulariza as
aflicdes do cotidiano e mostra como o meio influencia o comportamento do sujeito,
mesmo quando ele (no caso, o sujeito lirico) tem consciéncia das circunstincias que o
circundam e das possiveis consequéncias advindas desse fato. Estabeleceu-se uma ponte
entre as possibilidades significativas das imagens poéticas e a vida social
contemporanea para viabilizar inferéncias na variacdo semantica flagrante nos poemas.

O sujeito que fala no poema fraguiano se estabelece enquanto mulher, envolvida
em uma incansavel busca por sua inte(g)ragdo com o meio e sua identidade através da
visualizacdo e reconstru¢ao do espaco e da histéria que o cerca. Situou-se, entdo,a voz
poética dos textos fraguianos como emanada de uma mulher branca, intelectual, baiana,
esposa e mae, que questiona as suas funcgdes culturais frente a uma sociedade que visa o
masculino acima de tudo como fonte de poder.

O autoconhecimento ¢ o ponto de partida no retorno ao passado, na reconstrugao
da vivéncia humana, e se constitui como fonte de estudo do segundo momento da
analise. O retorno ao que ¢ ancestral surge como arcabougo dos poemas possibilitando
um mapeamento da trajetoria da vida terrestre. Questdes sobre nascimento, morte,
crescimento e realizagdes sdo metaforizados através de uma reconstru¢ao simbolica do
que ja ¢ simbolico (o mito). No imaginario feminino, todos os movimentos culturais sdo
revistos e organizados como parte de um processo descobridor, tornando necessario que
a mulher dos poemas volte aos confins da existéncia, “reinventando a si mesma” para se
autodecifrar.

O caos da vida contemporanea conduz os individuos a uma alienagdo cultural de
carater arbitraria, onde as coisas da vida podem ser definidas segundo as interferéncias
familiares e ambientais e as peculiaridades de cada individuo. Essa mesma sociedade
confere uma rotulagdo geral as expectativas sociais, estigmatizando os comportamentos
como indecifrdveis e sempre a mercé de interpretacdes, indefinindo qualquer
possibilidade sistémica da vida, visto que os valores tradicionais ndo mais
comportam/justificam as acdes da humanidade contemporanea. Pela valorizacao de tudo
que ¢ efémero, o dominio da cultura machista ndo consegue se legitimar pelas mudangas
como antes, mas continua exercendo a sua fun¢@o hierarquizada, valorizando o que ¢
conveniente para alguns, enquanto outros continuam a sombra de um modelo, como no
caso da mulher. Para ela a diferenca entre os géneros sempre foi marcada pela
inferioridade feminina, dado que se analisou no terceiro momento desse trabalho. A

submissdo feminina integra o ideario social de mulher e o desenvolvimento de sua
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sexualidade fica ameacado pelas ideologias patriarcais que referenciam a subalternidade
diante o exercicio da sexualidade. Neste caso, a voz feminina presente nos poemas
analisados demonstra que muito do que pode ser considerado um ato de submissdo estd
intrinsecamente ligado ao fato de a propria mulher aceitar a maneira como ¢ tratada, a
forma como ela se doa, conferindo o que a sociedade prega como verdade absoluta,
sabendo que ela pode transformar o climax de desejo em algo extremamente positivo e
satisfatorio.

Nas constru¢des metafisicas fraguianas, o sujeito-mulher torna-se capaz de
perceber como o sistema social impde valores tradicionais como modelos que devem ser
seguidos, e, por esse motivo, ressalta-se a tendéncia, muitas vezes, insurreta deste, ja
que tenta ultrapassar as barreiras impostas pelo patriarcado. Todas essas artimanhas da
linguagem poética sugerem uma representacdo da vida baseada na existéncia animal
ligada, sobretudo, as perspectivas de voos, as imagens de aves que revelam uma forte
tendéncia emancipatéria, um desejo latente de ultrapassar e sobrevoar os limites sociais.

A vulnerabilidade expressa pela fala poética aponta a falta de um pensamento
sistematico por parte do “eu” feminino, pois este ¢ apresentado como um ser em
constante conflito, dividido entre duas faces de uma mesma persona, oscilando entre
afirmar e contestar a condi¢do de submissao diante a sociedade sexista, ¢ este fato é bem
representado nos textos fraguianos através do hibridismo sugerido pelas figuras
mitologicas analisadas no ultimo topico do terceiro capitulo. Essas figuras que possuem
partes humanas e animais, ou puramente animais, mas constituidas por outras varias
espécies, enfatiza o conflito entre submissao e insurreicao, desestabilizam a vivéncia do
sujeito lirico que ndo consegue alcangar a sua ascensao pessoal e social.

Dentro das possibilidades de expressdes artisticas, o poeta reflete, em seus
textos, parte da sua identidade e da cultura que o cerca. A vinculagdo entre obra e autor
parece indiscutivel. Ambos caminham juntos na consolidacdo da ideia norteadora de
uma tematica que parte de uma abstracdo/observacdo do mundo para depois representar-
se como dado cultural. Para dizer a transitoriedade do pensamento feminino, ja
tendenciosamente disposto a fugir de um “molde” fabricado, acabado e pronto do que
deveria ser mulher, de acordo com os padrdes patriarcais, Fraga cria um universo
diferenciado com bases em elementos naturais € coloca as expectativas humanas como
parte de um universo animal basicamente racional por servir de representacao a vida da
mulher contemporanea. A observacdo da realidade se da através das experiéncias

femininas de um “eu” confuso e em eterno conflito, beirando os limites do que deseja e
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do que pode realizar na sociedade. Uma viagem percorrida pelo sujeito mulher em
busca de um espaco reinventado, que o coloque em cena ativamente em suas proprias
constru¢des imaginarias. No discurso fraguiano, os pardmetros sociais sdo limites
impostos que devem ser reavaliados, mas que teimam em permanecer como “ordem
maior”.

As rotulagdes sociais distanciam as mulheres de sua identidade particularmente
construida e articulada de acordo com as caracteristicas subjetivas de cada uma, e,
apesar das mudangas, principalmente em relacdo as generalizagdes dos papéis do
homem na contemporaneidade (que passa por uma indefini¢do comportamental pela
necessidade de mudar e também permanecer com anseios dos padrdes tradicionais), a
cobranca no que se refere ao papel social da mulher teima em permanecer.

Além de reproduzir o discurso patriarcal, a literatura como espaco de
consolidag¢des imaginarias também proporciona ao poeta a possibilidade de instaurar-se
em outra vida, capaz de alcangar uma referéncia propria de liberdade. A produgdo de
autoria feminina continua enfatizando os temas do cotidiano, mas valorizando os
sentimentos intimos femininos e a organizagdo da linguagem como fonte de
questionamento social. As criticas quanto a condi¢do da mulher na contemporaneidade
tornaram-se um mecanismo de emancipacdo porque, ora subvertem a ordem, ora
recriam novas possibilidades de vida.

O redimensionamento das relagdes entre aceitar a submissao e nega-la estrutura-
se em sua ambiguidade no retorno ao mito, nas metamorfoses das realidades humanas
em experiéncias animais. A mulher que alcangou a conscientiza¢do do seu papel mais
que coadjuvante na sociedade, d4 importancia a sua experiéncia para a constru¢do das
relagdes culturais. Este foi o avanco positivo, embora ainda distante da “liberdade” tao
almejada. Quando for alcancada a emancipacdo plena da mulher a dicotomia entre
submissao (influéncia do mundo externo e estavel) e insurrei¢do (influencia do mundo
interno e instavel), enraizadas na vivéncia feminina, ndo serd ainda extinta. Enquanto
foge da logica cultural predominantemente tiranica, a mulher cai na armadilha do seu
proprio paradoxo, em seu eterno conflito. Ela beira a emancipagdo, mas ainda se
encontra “presa”, ao comportamento condicionado as expectativas do meio social, que

renega e acata a um tempo, sem perder de vista o desejo de libertagdo.
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