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RESUMO

Essa dissertagdo ¢ um estudo dos romances Para Alem do Amor (1935), de Maria Lamas, ¢
Segredo de Amor (1944), de Maria de Figueiredo, centrado na andlise das personagens Marta e
Lucia, que apresentam, pela nossa visao critica, a condi¢do feminina no matriménio por meio
de duas perspectivas distintas orientadas pelas posi¢des que as mulheres ocupavam no contexto
da ditadura salazarista. O estudo critico-analitico do corpus busca compreender o papel da
mulher diante do casamento, em um periodo de ditadura militar e como isso reflete na
elaboragdo das personagens femininas. Desse modo, a pertinéncia desses estudos se da pela
necessidade de demonstrar como a escrita dessas autoras modula o processo de construgao das
subjetividades a partir das discussdes apresentadas em torno do divorcio e da educacdo
religiosa, no contexto de Portugal. Para isso, a pesquisa estd embasada pelas discussdes tedricas
dos Estudos Culturais voltados para género e classe, com a Critica Literaria Feminista
especialmente direcionada para obras de autoria feminina: Branco (1991); Branco e Brandao
(2004); Magalhaes, (2004, 2010, 1995, 1987); Anastacio (2005, 2022) e teorias que versam
sobre a imagem da mulher e do casamento: Cova e Pinto (1983); Edfeldt (2005); Silva (2013);
Torres (1987; 2000; 2001;2002), dentre outros. A analise das obras permite inferir que a escrita
de autoria feminina ora funciona enquanto forca transgressora dos papéis institucionalizados e
da identidade feminina centralizada na maternidade e no casamento, ora elabora € mantém essa
identidade em virtude de aparatos tecnoldgicos e em resposta a um sistema estruturalmente

organizado e performatizado.

Palavras-Chave: Casamento; Condi¢ao da mulher; Autoria feminina; Maria Lamas; Maria de
Figueiredo.



ABSTRACT

This thesis analyzes the novels Para Além do Amor (1935), by Maria Lamas, and Segredo de
Amor (1944), by Maria de Figueiredo, focusing on the characters Marta and Lucia. From a
critical perspective, these characters represent distinct views on the condition of women within
marriage, shaped by the roles assigned to women during the Salazar dictatorship. Through a
critical and analytical approach to the corpus, this study aims to understand the role of women
in marriage during a period of authoritarian rule and how this context influences the deve-
lopment of female characters. The relevance of this research lies in demonstrating how the wri-
ting of these authors contributes to the construction of female subjectivities, particularly
through discussions on divorce and religious education in mid-20th-century Portugal. The the-
oretical framework draws on Cultural Studies, with a focus on gender and class, and incorpo-
rates Feminist Literary Criticism particularly the works of female authors such as Branco (1991,
2004); Magalhaes (1987, 1995, 2004, 2010); and Anastacio (2005, 2022) as well as scholarship
on the image of women and marriage, including Cova and Pinto (1983), Edfeldt (2005), Silva
(2013), and Torres (1987, 2000, 2001, 2002), among others. The analysis reveals that women’s
writing can at times function as a transgressive force that challenges institutionalized roles and
identities centered on motherhood and marriage. At other times, it reinforces these roles in res-

ponse to technological mechanisms and a structurally organized, performative system.

Keywords: Marriage; Women’s Status; Female Authorship; Maria de Figueiredo; Maria La-
mas.
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1 INTRODUCAO

A area de pesquisa Estudos Culturais junto a Critica Literaria Feminista realiza um
trabalho significativo na descoberta de producdes que foram invisibilizadas pela historiografia
literaria. Producdes que revelam um conjunto de experiéncias diversas, em detrimento de
representacdes e subjetividades alicergadas a um conjunto de identidades, uma vez que partem
de sujeitos — mulheres, operarios, negros, indigenas, homossexuais — que tiveram suas vozes
silenciadas em periodos distintos da historia politica, econdmica e social de uma nagdo.
Inclusive, contribuindo com a ressignificagdo do proprio conceito de nagdo. Ao realizarmos o
estudo desses registros histdrico-literarios, percebemos a reconstru¢do de representagdes e
alteragdo no modo de narrar por meio da memoria e de caracteristicas proprias. Assim como o
acesso que ¢ dado a época por vias de uma outra 6tica, dentre diversos aspectos que podem
conferir a escrita um modo de ler, interpretar ¢ compreender os fendmenos em que estdo
imersos.

A autoria feminina apresenta uma ruptura significativa com os modelos que estavam
vigentes acerca dos sujeitos femininos, especialmente, nos modos de comportamento, na
diversdo de tematicas e representacdes, dentre outros aspectos. Compete aos pesquisadores da
area compreenderem os porqués dessas experiéncias vivenciadas nos distintos espagos sociais,
culturais e politicos ndo terem sido expostas e serem reduzidas a configuracdo do habitus
(Bourdieu, 2019)°. Cabe salientar que esse aspecto nio se restringe a literatura produzida pelos
homens, uma vez que ha escritoras que se destacaram na perpetuagdo de ideias ditatoriais e
regimes totalitarias que submetem a mulher ao lugar de assujeitamento. Como ¢ o caso da
escrita de Maria de Figueiredo (1910-1970), configurada dentro dos padroes masculinos. Com
1sso, o papel da critica feminista literaria € o de perceber os elementos que conferem poder a
essas produgdes, assim como o publico-alvo, os aparatos ideoldgicos, politicos e econdmicos
que aprovam/reprovam a circulagdo, aquilo que legitima o canone, os sistemas de censura, entre
outras questoes.

Ao tratar sobre a escrita produzida por mulheres portuguesas desde o século XVI, Silva

(1999) na sua analise Estudos sobre as mulheres em Portugal: um olhar sobre o passado

2 Esclarecemos que a decisdo por manter o socidlogo francés como uma das referéncias tedricas para discutir a
condicdo feminina e a violéncia simbdlica baseia-se em critérios de relevancia e coeréncia com os objetivos da
pesquisa, especialmente no que diz respeito & compreensdo da dominagdo masculina. No entanto, reconhecemos
e acompanhamos os debates e criticas que estdo sendo realizadas nos espacos académicos em relacdo a sua obra.
Nesta dissertac@o, a obra nao aparece em superiodade as demais criticas feministas escolhidas como base principal,
mas em constante didlogo com as ideias centrais do trabalho.
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percebe que ha caracteristicas comuns nas producdes dos séculos seguintes, em que foram
abordadas tematicas relacionadas a questdo da mulher na sociedade, divididas a partir de trés
modos de pensamento: uma que exalta e louva as mulheres, outra para fins didaticos, e a linha
de defesa que reivindica os direitos femininos.

Referente ao século XX, Pereira (2014) também faz uma andlise similar em sua
dissertacdo Da edicdo e guias para a mulher e ensaios sobre a condi¢do feminina durante o
Estado Novo (1933-1950), na qual evidencia duas tendéncias na produ¢do de mulheres no
periodo salazarista. A primeira que atua em defesa dos valores da época para reforgar as
posturas conservadores da sociedade; mesmo em meio a onda feminista ¢ as mudangas em
referentes aos direitos femininos. E a segunda tendéncia, que apresenta uma mudanga em prol
da emancipacdo feminina, ainda que contida devido aos valores vigentes.

Este aspecto, que pode ser percebido na escrita de Maria Lamas, integra a segunda
tendéncia, tendo em vista o seu compromisso politico e ideologico que se estendeu no mundo
das letras ao questionar o lugar destinado a mulher na sociedade, assim como a sua incessante
luta pelos direitos femininos. Devido a esse comportamento opositor a escritora e jornalista foi
perseguida e presa diversas vezes pelo regime salazarista, chegando a exilar-se em Paris.

Maria da Conceigao Vassalo e Silva, nasceu em 1893, em Torres Novas, ¢ faleceu em
1983, em Lisboa, onde testemunhou as maiores transformagdes politicas, sociais € econdmicas
de Portugal. Nasceu durante o regime mondrquico portugués, acompanhou a instauracao da
Primeira Republica, lutou contra o regime ditatorial do Estado Novo e faleceu logo apds as
Revolugdes ocasionadas pelo 25 de abril de 1974, considerado como a década de explosdo e
transformagao social.

Trabalhou na revista Civiliza¢cdo, mas destacou-se no O Século, com Modas & Bordados
(1912-1977), primeiro suplemento de valor cultural dedicado as mulheres, aconselhava sobre
boas-maneiras, beleza, vestimentas, relacionamentos etc. Logo depois, Maria Lamas recebe a
proposta de dirigir a revista, onde contribui com mudangas significativas: acrescenta o0 nome
Vida Feminina ao cabecalho, “caracterizando o especifico interesse pelos problemas da mulher
e a sua integracdo digna na sociedade portuguesa” (Didrio Popular, p. 1, 1983). Com a sua
entrada, a revista torna-se autdbnoma e recebe o suplemento O Correio de Joaninha, com o
pseudonimo de Tia Filomena, nos quais respondia questionamentos e dificuldades amorosas
enviadas por cartas redigidas por mulheres portuguesas, além de tratar sobre a condi¢ao da
mulher (Gameiro, 2017).

Atuou como presidente do Conselho Nacional das Mulheres Portuguesas (CNMP) e do

Movimento Democratico de Mulheres (MDM), integrou outras associacdes na luta pelos
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direitos das mulheres portuguesas. Autora dos livros O Caminho luminoso (1927); Para aléem
do amor (1935) e A ilha verde (1938), obtém destaque na literatura escrita para criancas
diversos titulos (Flores et. al, 2009). Enquanto escritora e jornalista usou os pseudonimos de
Helena Torres, Maria Fonseca, Serrana d’Ayre® e Rosa Silvestre*, mas é com Para Além do
Amor que utiliza pela primeira vez o nome préprio, publicado anos apos a sua produgado de teor
conservador e moralista Caminho Luminoso, enquanto a segunda produg¢ao revela a insatisfagao
da condi¢do da mulher no casamento, principalmente o direito ao divorcio, que também lutou
em sua vida pessoal quando se casou com Teofilo Fonseca.

Essas discussdes adentram em sua escrita, quando imbuida de ousadia e coragem trata
sobre a sexualidade e intimidade feminina, a partir da voz narrativa em primeira pessoa que
expde anseios, insatisfacdes e desejos de uma mulher portuguesa inserida socialmente no
contexto da primeira metade do século XX. A personagem Marta de Para Além do Amor revela
que o casamento e a maternidade ndo s2o os desejos realizaveis da mulher, do contrario mascara
a infelicidade e cerceia a sua liberdade em virtude de uma relagdo que sobrevive as aparéncias.
A relacdo extraconjugal com Gabriel durante a sua viagem para o interior de Bucago revela que
o amor romantico ensaiado pelos ideais da Igreja Catdlica ndo € o suficiente para a realizagao
plena de uma mulher.

Segredo de Amor (1944) ¢ a segunda obra que integra o corpus de pesquisa, escrito por
Maria de Figueiredo, a qual podemos inserir na primeira tendéncia da producao literaria de
mulheres durante o Estado Novo, qual seja, o de manter e divulgar os ideais conservadores com
todos os valores patriarcais que vigoraram ha séculos. Nasceu em Mocamedes — Angola, no
ano de 1910 e falece em 1971 em Portugal, onde atuou como escritora de ensaios e poesias, €
colaborou com alguns jornais e revistas, mas o seu destaque € na literatura infantil, com uma
vasta obra publicada em prol da educacdo das criancgas portuguesas. No que se refere a sua
participagdo nos jornais e revistas portugueses: “Feminina, Portugal Feminina, Revista
Transtagana, Eva, Fradique, Sports, Diario da Manhd, A voz, O papagaio, Tic-Tac, Senhor
Doutor, Cultura e Recreio, Alma Nacional; atuou também no periddico Portugal Novo,
publicado no Rio de Janeiro, Brasil” (Flores, et al., 2009, p. 213). Muitas se mantiveram durante
o Estado Novo pois perpetuavam os seus valores, como a Revista Eva, que ensinava senhoras

portuguesas no uso adequado das roupas, do comportamento, da educacao e literatura.

3 Como jornalista escreve nas se¢des Cartas as Maes, Cartas ds noivas, abordando vdrias tematicas.
4 Utiliza o pseuddnimo para publicar na revista 4 Voz, além de escrever contos e poemas.
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De acordo com o jornal Noticias de Guimardes’, na década de 1940, a autora ja havia
publicado mais de 20 titulos, tanto na literatura infantil quanto nos géneros conto, romance e
poesia. Nessas publicacgdes, utilizou pseudonimos, como Tia Néné, para os livros de literatura
infantil, além de Maria do Mar (Prates, 2010) e Buri (Flores, 2009). Na escrita de romances,
destacou-se com obras como Leis do coragdo (1947), Verdadeira amiga (1944) e Segredo de
amor (1943), entre outras que foram aclamadas pela critica por trazerem a no¢ao de regeneragao
por meio dos personagens ¢ dos sentimentos humanos como forma de triunfo nas relagdes
sociais.

Segredo de Amor retrata a adogao e criacdo da protagonista Lucia, fruto de uma gravidez
indesejada e fora do casamento. Sua mae bioldgica falece logo apds o parto, e, por isso, a crianga
é entregue ao Padre Alvaro, que assume a responsabilidade de educa-la segundo principios
religiosos. Além disso, € ele quem encontra uma familia adotiva, centrada na figura de Dona
Maximina. A menina € criada com base nos preceitos do catolicismo e recebe uma educacao
voltada para o acesso a escola e o incentivo ao trabalho, visando a sua independéncia. Ainda
assim, a obra apresenta o casamento ¢ a maternidade de forma idealizada, como o tUnico
caminho possivel para a realizagdo plena da mulher.

Dessa maneira, analisamos como a personagem ¢ construida com base nas discussoes
sobre educacao religiosa, relagdo matrimonial e maternidade, com énfase nos temas da condi-
¢ao feminina e do casamento. Por meio das figuras femininas Lucia, Magda, Maria Eugénia e
Maximina observamos como essas personagens sao moldadas por instincias reguladoras, e de
que forma aquelas que se desviam dos papéis de género estabelecidos sdo representadas. E o
caso de Magda, em Segredo de Amor, e de Maria Clara, em Para Além do Amor, ao abordarem
o direito ao divorcio.

A escolha do corpus se justifica pelo fato de as obras terem sido publicadas nos anos de
maior radicalizagdo nos anos de maior radicalizacdo da ditadura salazarista, em que a posicao
da mulher portuguesa estava vigiada pelos ideais conservadores e patriarcais, o que nos leva a
incursdo da critica literdria responsavel por analisar tais producdes. No caso de Segredo de
Amor, com uma perspectiva mais conservadora da posi¢do da mulher, através da educagao
religiosa de Lucia ao retratar sobre o casamento e a maternidade como a realizag¢do plena da
mulher. Similar ao que acontece em Para Além do Amor, que também traz a representacdo do
casamento e da maternidade sob uma O6tica transgressora e até subversiva para a época, pois a

narradora, por meio da relagdo extraconjugal, compreende que o casamento e a maternidade

5 Ano 12, n° 612, publicado em outubro de 1943.
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podem funcionar como grilhdes femininos. A diferenciacdo também se refere a propria
estrutura interna da obra: o modo de narrar; a elaborag¢do de perfis como os de Maria Clara e
Joaquina, as quais retratam as desigualdades sociais, a emancipagdo feminina, o divorcio como
uma possibilidade da autonomia feminina, dentre outras questdes.

Nosso objetivo ¢ analisar a elaboragdo das protagonistas destes dois romances a partir
das discussdes sobre a educacdo religiosa, relacio matrimonial, centralizando no tema da
condi¢do feminina no casamento. Com base em uma abordagem analitico-teodrica, elencamos
trés objetivos principais para a analise das representagdes femininas nas obras selecionadas: 1)
Identificar de que maneira esses romances, publicados na primeira metade do século XX,
representam a imagem da mulher portuguesa; ii) Investigar como as protagonistas Marta e
Lucia sdo construidas a partir das tematicas do casamento e do divodrcio, evidenciando as
diferencas entre as autoras quanto ao papel feminino; iii) Destacar como a escrita pode
funcionar como forca transgressora dos papéis institucionalizados e da identidade feminina
centrada na maternidade e no casamento ou, ao contrario, como os elabora e reforga, resultando
na construgdo de personagens transgressoras ou submissas e conservadoras.

Partimos, assim, do seguinte questionamento norteador: Como a autoria feminina
portuguesa, em especifico Maria Lamas ¢ Maria de Figueiredo, inseridas na primeira metade
do século XX reflete a condi¢do feminina e as relagdes matrimoniais, tendo em vista o papel da
mulher portuguesa dentro de ideais conservadores e patriarcalistas do Estado Novo?

Para isso, organizamos a dissertagdo em trés capitulos. O primeiro, intitulado
“Rompendo os siléncios e preenchendo os vazios no cendrio literario: a autoria feminina”, esta
dividido em duas se¢des. Nele, apresentamos um panorama do romance produzido por mulheres
portuguesas na primeira metade do século XX, bem como uma contextualizacdo do movimento
feminista em Portugal, desde a Primeira Republica até a Revolucao dos Cravos.

Os dois capitulos seguintes sdo dedicados a analise das obras que compdem o corpus
desta pesquisa. O segundo capitulo, intitulado “Adogao, educagdo religiosa e submissdo: uma
leitura de Segredo de Amor, de Maria de Figueiredo”, organiza-se em cinco se¢des, nas quais
sdo apresentados o perfil biografico da autora, sua fortuna critica e, por fim, a analise do
romance. Esta se concentra na personagem Lucia, criada sob os rigidos ideais da educagado
feminina e da moral crista, a partir da Igreja Catolica e da estrutura familiar, que funcionam
como aparelhos de reproducdo de um modelo normativo de mulher. Questiona-se, ainda, se a
viagem da personagem a Lisboa representa, de fato, uma ruptura com esse modelo, ou se
reforca, sob novas formas, o retorno as identidades tradicionais de mae e esposa. Assim, a

leitura da obra se estrutura a partir de trés eixos que revelam o entrelagamento entre literatura e
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ideologia: a educagdo religiosa como doutrina da submissdo; o casamento como institui¢ao
regulada pela Igreja; e o divorcio como ameaga a ordem social e a moral vigente.

O terceiro e ultimo capitulo, “Transgressao, revelagao e adultério: uma leitura de Para
Além do Amor, de Maria Lamas”, também se divide em cinco se¢des, dedicadas a biografia e
bibliografia da autora, a sua fortuna critica e a analise do romance. Nesta obra, a autora propde
uma narrativa que tensiona o modelo tradicional de feminilidade, especialmente por meio da
personagem Marta, que contesta as identidades de mae e esposa, recusando o papel que lhe ¢
socialmente imposto. Tal recusa, entretanto, ndo se da de forma linear ou livre de contradigoes,
o que revela, por vezes, a permanéncia de um discurso conciliador com os valores do regime
salazarista. A analise parte de trés eixos principais: o afastamento simboélico das identidades
normativas a partir do isolamento; o casamento ¢ a maternidade como grilhdes impostos a
mulher; e o divércio como direito negado, mas reivindicado, em um contexto de opressao

politica e moral.
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2 ROMPENDO OS SILENCIOS E PREENCHENDO OS VAZIOS NO CENARIO
LITERARIO: A AUTORIA FEMININA NA LITERATURA PORTUGUESA

Diz

Diz mulher

Ao teu pais

Como lutaste até hoje

O que fizeram de ti

O que quiseram que fosses
Como prenderam teu
Grito

Sob a boca amordacgada
(Horta, 1983, p. 211).

Neste capitulo, propomos uma retomada concisa do aporte tedrico que sustenta esta pes-
quisa, com destaque para a Critica Feminista e Literaria, a qual se debruga sobre os papéis
cristalizados pelo discurso oficial em torno das representagdes femininas e masculinas na soci-
edade, bem como sobre a historiografia literaria portuguesa. Para isso, fundamentamos nossas
discussdes em autoras como Tania Navarro Swain (2002), Cecil Jeanine Albert Zinani (2011),
Eliane Schneider (2006), entre outras. Na se¢do seguinte, tragamos um breve panorama do ro-
mance portugués produzido na primeira metade do século XX, com base nas contribuicdes de
Catharina Edfeldt (2005), Vanda Anastacio (2022), Isabel Allegro de Magalhaes (1987, 1995),
Lucia Castello Branco e Ruth Silviano Branddo (2004). Por fim, a ltima secdo aborda, de
forma sintética, o feminismo portugués da Primeira Republica a Revolugao dos Cravos, apoi-
ando-se nas pesquisas de Manuela Tavares (2008), Ana de Castro Osoério (2015), Anne Cova,
Antonio Costa Pinto (1997), Jodo Esteves (2001, 2011), entre outros, com o objetivo de refletir
sobre a atuagdo de Maria Lamas e Maria de Figueiredo junto as associagdes € aos grupos atu-
antes no periodo, compreendendo os lugares que ocuparam enquanto escritoras.

A Critica Literaria Feminista ¢ uma vertente dos Estudos Culturais, que se desenvolve
com maior precisdo a partir da segunda metade do século XX. Essa corrente busca analisar
produgdes literarias por meio de uma leitura que destaca a representacdo e a experiéncia
feminina, independentemente da autoria, identificando os tragos patriarcais presentes nas obras
(Zinani, 2011). Um dos textos que marca a primeira fase da critica feminista € o livro Sexual
Politics, de Kate Millet, no qual a autora realiza uma analise critica, inspirada na obra inaugural
de Virginia Woolf sobre esse tema, de obras canonicas da ficgdo americana.

A critica literaria feminista também desempenha um papel historiografico, realizando
esse trabalho a partir de uma perspectiva feminista e reconhecendo que os primeiros escritos

literarios sdo fruto de uma producgdo colonial, hegemonica e masculina. Esse processo ¢
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denominado por Bourdieu (2023) como um trabalho de ‘“des-historicizagdo”, ou seja, a
reconstru¢do de uma historia das mulheres e pelas mulheres, que ndo se limita a analisar suas
condi¢des em diferentes periodos, mas também a compreender como as principais instancias
agem como estruturas inconscientes nesses sujeitos.

O que consideramos eterno na historia €, portanto, um longo processo e produto de um
trabalho histérico de eternizacgdo, realizado, sobretudo, pelas relacdes de dominagdo. Para
Butler (2019), trata-se da nog¢do marxista de um presente historico: “a tarefa ¢ justamente
formular, no interior dessa estrutura constituida, uma critica as categorias de identidade que as
estruturas juridicas contemporaneas engendram, naturalizam e imobilizam™ (p. 24). Essa
pesquisadora ndo defende, de forma clara, uma histéria sob o ponto de vista feminino, mas
destaca a importancia da teoria feminista e/ou uma genealogia critica dos géneros, pois ha
experiéncias de mulheres que ainda estio sendo expressas. E a partir dessa compreensdo que se
torna possivel perceber como as identidades e subjetividades sao elaboradas.

Nessa pesquisa, consideramos o conceito de identidade enquanto uma forma de controle
dos papéis sociais, pois de acordo com Stuart Hall (2006) a identidade ¢ um dado mutavel,
fragmentado e impermanente, o qual ¢ interpelado pelos sistemas culturais e pelas formas que
somos representados. Definida historicamente e ndo biologicamente, ¢ um conjunto das praticas
discursivas, socio-histdricas e culturais (Butler, 2019), as quais sdo simbolicamente construidas
e funcionam como a¢do de poder acerca do feminino:

O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo
sdo unificadas ao redor de um “eu” coerente. Dentro de ndés ha identidades
contraditérias, empurrando em diferentes dire¢des, de tal modo que nossas

identificagcdes estdo sendo continuamente deslocadas. A identidade plenamente
unificada, completa, segura e coerente ¢ uma fantasia (Hall, 2006, p. 13).

Com isso, a critica a politica de identidades, junto a teoria feminista buscaram
escancarar as instabilidades das identidades que sdo tidas como universais, como ¢ o caso do
proprio termo ‘mulher’, visto por diferentes categorias de andlise além do género, a etnia, a
classe social, sexualidade, raca, dentre outras questdes. Tais eixos, que sdo descentralizados,
influenciam o sujeito a ocupar certas posicdes na sociedade, € por isso que a critica feminista
passa a analisar o modo como as mulheres elaboram as representacdes e como as questoes de
género marcam essa escrita. Essa critica também se dedica a compreender as diferencas internas
desse grupo de mulheres que levou a problematizar os conceitos de ‘identidade feminina’ e de

‘autoria feminina’ (Schneider, 2006).
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A tarefa crucial da teoria feminista ¢ compreender como se ddo as estratégias de
repeti¢do utilizadas na constru¢do e manutengdo dessas categorias, neste caso, a feminina. A
partir dessa compreensao, busca-se identificar possibilidades de intervencao, apresentando
maneiras de contestar as normas de género, a fim de desconstrui-las (Butler, 2019), o que
possibilita a criagdo de novas formas de ser. Dessa forma, as nog¢des relacionadas ao corpo
feminino ndo sdo apenas construidas nas formagodes discursivas, mas também como condutas
que orientam os sujeitos. E nesse contexto que o dispositivo surge como um aprisionamento
das subjetividades e singularidades, em detrimento de uma ordem simbdlica, a qual controla e
determina o individuo (Swain, 2002). Contudo, ao considerar as experiéncias individuais, as
identidades passam a ser vistas como ndmades e contraditorias (Swain, 2002), pois ha uma
multiplicidade de vivéncias, constituidas por praticas variaveis, que podem ser analisadas sob
a Otica feminina, por exemplo.

O que a sociedade acredita ser um dado biologico e natural ¢ uma construgao simbdlica

3

e imaginaria que, ao recorrer aos atributos fisicos para sustentar os ideais de “verdadeira
mulher”, manipulam de forma inconsciente as diferengas e as desigualdades entre os géneros.
Situag¢do que se reproduz na literatura, vista como territério contestado (Dalcastagné, 2007;
2012) que se encontra em constantes disputas, considerando que o direito a voz e a
representacao sobre si e sobre 0 mundo perpassam por relagdes de poder e de hierarquizacao
do discurso.

Embora se espere que a autoria feminina represente uma ruptura com a ordem social e
contribua para a reconfiguragao de imagens e discursos sobre o feminino, € preciso cautela para
que essa expectativa ndo seja uma exigéncia normativa que busque determinar e controlar a
escrita dessas mulheres. Exigir que toda producao literaria de autoria feminina cumpra deter-
minadas demandas tematicas, como a critica ao patriarcado ou a defesa de causas feministas,
seria reduzir a literatura a um instrumento de fun¢do ideologica apenas, aspecto que pode ser
encontrado em qualquer género textual. Isso significaria, em certa medida, controlar demais a
literatura, ignorando suas contradi¢gdes, ambivaléncias e até as estratégias de sobrevivéncia ado-
tadas por autoras em contextos distintos. Reconhecer a presenca de tragos patriarcais ou con-
servadores na escrita de mulheres, portanto, ndo deve servir para deslegitima-las, mas sim para
refletirmos sobre as complexas condi¢des de producao e circulagdo dessas obras, especialmente
em um campo literario historicamente dominado por homens.

E o que percebe Elodia Xavier (2007) em sua pesquisa intitulada Que corpo é esse? O
corpo no imagindrio feminino, centrada na andlise de produgdes brasileiras do inicio do século

XX até a contemporaneidade para perceber como a questao do corpo ¢ trabalhada na narrativa
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de autoria feminina. Exemplifica a partir de Mulheres de Tijucopapo (1982), de Mariline Felino,
onde as personagens Maria Moura e Risia se mantém dentro dos padrdes de masculinidades,
principalmente no que diz respeito aos atos de violéncia que sdao reproduzidos na narrativa.
Com isso, conclui que a dominagdo masculina ndo ¢ um conjunto de agdes praticadas apenas
pelos homens, pois comprova que hd mulheres que atuam na reprodugdo de padrdes
masculinistas e na manuteng¢do de esteredtipos femininos.

Em didlogo com isso, Schneider (2006) propde uma problematizacao desafiadora sobre
a escrita de mulheres: “[...] apds aceitarmos que existe um grupo que se identifica como
mulheres, poderiamos ficar tranquilas no sentido de que tudo o que essas produzirem podera
ser imediatamente definido como ‘escrita feminina’?” (Schneider, 2006, p. 151). E importante
destacar que, ao se falar em escrita feminina, refere-se aquela que se opde a perspectiva
patriarcal, construindo representacdes anticoloniais e contra-hegemonicas, sendo considerada
transgressora a partir do lugar politico em que é produzida. Nesse sentido, a grande questao ¢
compreender as formas predominantes na escrita: as que configuram padrdes masculinistas e
estabilizantes, e aquelas que atuam de maneira desestruturante e feminista (Schneider, 2006).

Essa corrente reflete sobre os critérios de estruturagao daquilo que mantém o canone
literario, através das diversas relagdes de poder centralizadas no discurso
eurocéntrico/etnocéntrico/patriarcal. Ou seja, o que anteriormente ndo fora questionado, como:
a tradicdo, a valoragdo, a critica, que validaram a formagao dos canones literarios nacionais
(Schimidt, 2012) do modo como sdo constituidos, o que nele integra e o que dele ¢
marginalizado.

Ao considerarmos que as historias eternizadas como “oficiais” sdo historias da linha
masculina, e ndo da feminina (Woolf, 2019). E o campo literario ndo se distingue muito disso,
a0 se ter em mente que existem autorizacdes para esse dizer literario®, que, assim como o espago
publico, também foi controlado pela perspectiva masculino. Além disso, a partir dos estudos
culturais, esse campo passa a ser entendido como uma “categoria transitiva” (Schmidt, 2012),
isto ¢, atrelado ao contexto historico das culturas e inserido nas praticas sociais. Em fung¢do
disso, a pesquisadora questiona se existe um género especifico na literatura, ja que, enquanto
institui¢do, a literatura passa a ser considerada um acervo cultural que reflete a histéria das

sociedades. Ou seja, ¢ um meio de documentar as expressoes, costumes, representagoes de uma

® Termo relacionado a um conceito “fungdo-autor” de Foucault (2009), onde se debruga sobre algumas
caracteristicas que ddo poder e autorizagdo para a obra. Desde os direitos juridicos e institucionais, o valor
conferido ao discurso, até a critica literaria, que sdo responsaveis por conferir status ao lugar que o sujeito ocupa
em seu meio.
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comunidade especifica a partir da escrita literaria, as quais foram responsaveis por construir a
historia literaria, a partir do sujeito masculino, conferindo a este o valor da verdade e a paterni-
dade do texto.

As primeiras inscrigdes sobre a sociedade expdem padrdes de comportamento, especi-
almente no que se refere ao matrimonio, a condi¢do feminina e a maternidade. A partir da ana-
lise e recuperagao socio-histdrica dos textos literarios, observa-se que a experiéncia comum da
mulher foi reduzida e atrelada ao espaco privado. E por meio das relagdes entre sexo e poder
que a mulher ¢ mantida dentro dessa ordem social, desempenhando papéis de esposa, mae e
senhora do lar, quase sempre subordinada a figura masculina.

Com isso, compreendemos que esse ato de representagdo confere ao sujeito o poder de
falar em nome do outro e assumir a posi¢ao deste (Spivak, 2010). Esse direito de falar sobre o
outro sempre foi concedido ao sexo masculino, de classe média-alta e branco. Este sujeito de-
tém também a autoridade e a validagdo da critica e da sociedade sobre o que se diz do outro,
enquanto este permanece em siléncio. Tal dindmica reflete mais um dos projetos imperialistas
e hegemonicos que buscaram reproduzir ideais patriarcais, mantendo as relagdes de saber/poder
em uma sociedade onde o sujeito subalterno, neste caso, a mulher, foi privado do direito de

falar, pois ndo possuia nenhum tipo de agenciamento.

2.1 O LUGAR DO ROMANCE PRODUZIDO POR MULHERES NA LITERATURA
PORTUGUESA DO SECULO XX

Teodricos literarios responsaveis por realizarem uma sintese da historiografia literaria
portuguesa, como: José Anténio Saraiva e Oscar Lopes; Albino Forjaz de Sampaio; José
Saraiva; Fidelino de Figueiredo, dentre outros, podem representar algumas problematicas
constantes nesses manuais de literatura. Primeiramente, por haver uma énfase maior aos
periodos literarios e aos escritores homens consagrados pela critica literaria, em razao da
exclusdo e omissdo da autoria feminina. Segundo, por serem materiais consultados por
pesquisadores da area e estudantes do ensino basico tendo como referéncia para compreender
a histoéria da literatura no contexto portugués (Edfeldt, 2005).

Catharina Edfeldt (2005) em sua tese de doutoramento intitulada Uma historia na
Historia: Representagoes da autoria feminina na historia da literatura portuguesa do século
XX, afirma que esses manuais historico-literarios podem induzir os leitores a imaginarem que
ndo houve uma autoria feminina nas décadas anteriores, ou que essa escrita era escassa €

desprovida de valor, com isso a irrelevancia nesses materiais. Essa ¢ uma das lacunas que
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pesquisas como a nossa pretendem preencher: a produgdo literaria de duas escritoras, que
tiveram os seus romances pouco ou nunca estudados, no caso de Maria de Figueiredo,
entrelacando as tematicas da mulher e casamento presente nas obras, correlacionando com o
contexto socio-historico enquanto se perpetuava o Salazarismo em Portugal.

O canone literario portugués ¢ constituido exclusivamente por escritores homens até o
comeco do século XX, com excecdo de algumas mulheres que escreviam as escondidas, como
por exemplo, a Violante do Céu e Marquesa de Alorna, que atualmente integram o canone. Ja
no século XX, Florbela Espanca, Irene Lisboa, Lidia Jorge, Sophia de Mello Breyner Andresen,
que adquiriram reconhecimento em solo portugués e além dele.

Anastéacio (2022) diz que “O vacuo cultural que a auséncia historica das mulheres da
polis portuguesa representa tdo-pouco se constituiu como um espaco em branco, esvaziado de
qualquer contetido legivel”. Embora, consideremos que ndo representa uma simples auséncia,
que s6 comegou a surgir no século XX, pois seu estudo demonstra uma quantidade significativa
de escritoras que ficaram fora do canone, trata-se de um longo processo de exclusdo dessas
obras e dessas mulheres.

A atividade da escrita literaria foi impossibilitada, mas ndo somente a partir do género
feminino, como também a partir das intersec¢des relacionadas ao corpo feminino: raca, classe
(se € da classe nobre, camponesa etc.), o estado civil, a afiliagao religiosa, o meio em que vivia
(rural, urbano, convento, corte etc.). Edfeldet (2006) afirma que se € para citar um provavel
“inicio” de uma autoria feminina € necessario que consideremos os escritos da Infanta D. Maria,
filha do Rei D. Manuel e as suas damas (As irmas Sigeias; Joana Vaz, Paula Vicente).

A Infanta D. Maria foi um grupo de mulheres intelectuais e integrantes da nobreza que
contribuiram para a educagdo e cultura em Portugal ou no Paldcio que habitavam, e eram
responsaveis pela publicagdo de varias produgdes. Ja as sorores eram mulheres freiras que, ou
eram inseridas na vida religiosa obrigatoriamente, ou tinha nos conventos como uma fuga para
as condi¢des que viviam as mulheres da época, em meio as restricdes impostas (Magalhaes,
2005).

Algumas dessas mulheres sofreram grande omissdo em relagdo aos seus escritos, prin-
cipalmente por serem do género feminino e, possivelmente, por integrarem uma familia ja re-
conhecida na producao artistica e literaria, como ¢ o caso de Paula Vicente, filha do segundo
casamento do dramaturgo Gil Vicente. De acordo com Tereza Leitdo de Barros (1924), as in-
formagdes biograficas e bibliograficas acerca da artista revelam uma contradi¢do nas origens

da dramaturgia e nos manuais de histdria da Literatura Portuguesa. Isso ocorre porque, além de
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ter ajudado na copia de alguns autos de seu pai, Paula Vicente também contribuiu para a coor-
denacdo de suas obras quando Gil Vicente, devido a idade avancada, se reclusou em um mos-
teiro.

Visto como estudo pioneiro, Tereza Leitdo de Barros publica em 1924 o primeiro
volume de sua obra intitulada Escritoras de Portugal: génio feminino revelado na Literatura
Portuguesa, movida pelo seguinte questionamento: “Quando Portugal comegou a falar do
mundo, ndo seria justo que se ouvisse também alguma voz de mulher?” (Barros, 1924, p. 79).
Ela busca reunir quatro séculos de figuras femininas na literatura portuguesa, se dedicando de
forma mais profunda aos nomes poucos reconhecidos na época, mas que se destacam pela
intelectualidade e qualidade literaria.

Uma particularidade do estudo histérico-literario de Barros (1924) ¢ que ndo hé apenas
uma valoragdo dos periodos literarios, ou seja, o resgate historico-social dessas escritoras nao
¢ realizado em fun¢do de um encaixe dentro dos limites das épocas literarias, pois ha nomes
que transitam em diferentes periodos e géneros literarios. H4, no entanto, uma busca por
reconhecer a qualidade/valor literario de tal produgao, compreendendo as condigdes em que as
escritoras se encontravam inseridas, considerando que muitas ja lutavam contra preconceitos e
proibi¢des de sua época.

Isabel Allegro de Magalhaes (1987) explica que a maior parte dessas escritoras dos
primeiros séculos eram freiras clarissas, estavam produzindo dentro dos conventos as
escondidas’. Nao era comumente um espago onde as mulheres dirigiam-se para desenvolver a
sua vocagao religiosa propriamente dita. Elas enxergaram na ordem religiosa uma possibilidade
de alargar a capacidade intelectual e de liberdade para se expressarem através da escrita de
poesia/prosa no campo da literatura. Assim como no amor € na parte afetiva, a ensaista afirma
que:

Esse facto de as mulheres que escrevem durante o século XVII serem freiras, faz-nos
pOr uma outra questao: sera que os limites impostos as mulheres pelas normas de uma
sociedade moralmente reorganizada nos imperativos da Contra-Reforma levaram as
mulheres mais criadoras desta época a buscar refligio em conventos — conventos
vistos, experimentados, como espacos de mais liberdade? Ou seja, para que as
rigorosas restricdes impostas as mulheres — pela sociedade, pela instituicao

matriménio — provocavam nelas tao absoluta frustracdo que sé no convento podiam
encontrar algum balsamo? (Magalhaes, 1987, p. 145).

7 H4 uma importante publica¢do voltada para a questdo da historiografia da literatura portuguesa do século XVII,
intitulada Historia e antologia da literatura portuguesa século XVII, organizada por professores e investigadores
da area, publicado em agosto de 2005, em que se debruca sobre a literatura de conventos de autoria feminina com
estudos diversos, incluindo excertos das produgdes das escritoras.
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Além das autoras-freiras, existem registros e estudos desenvolvidos que comprovam a
existéncia de outras mulheres que escrevem textos, como as ja citadas dos sorores — Violante
do Ceo, Maria do Ceo — Séror Clara e Madalena da Gloria (Magalhaes, 2005). Um caso se
destaca e comprova a afirmagao de que o convento era uma busca de liberdade para a mulher.
Soéror Clara, de nome nascida Antonia Margarida Castelo Branco, refugiou-se no convento, pois
era violentada pelo marido (Ferin, 2005). Ha casos de mulheres que pediram que suas cartas
fossem queimadas no ato de sua morte, outras foram encontradas nos locais em que viviam, e
algumas bibliografias dessas escritoras foram perdidas, como ¢ o caso da obra de Condessa da
Ericeira, que foi atingida no incéndio ocorrido no palacio da anunciada em 1775.

Isso, sem citar os escritos de mulheres que foram mantidos em siléncio pela critica
literaria portuguesa. “Quem sabe ndo serd um acto de elementar justiga voltar a repeti-los, para
que nao fique de todo esquecido um que tivesse, mais do que todos, direito a ser sempre
lembrado?” (Barros, 1924, p. 192). Contudo, salientamos que todos esses dados recuperados
para a reestruturagdo desse canone e a reescrita da historiografia literaria portuguesa deve ser
realizada de forma a contemplar ndo somente os nomes, mas as analises dessas obras,
compreendendo as problematicas dos escritos dessas mulheres do passado. E o que faz a
organizadora® da Antologia Improvivel — A escrita de mulheres publicado no ano de 2013, e
organizado em trés principais se¢oes (Discursos masculinos; Polémicas e querelas e Discursos
femininos).

A autora compreende que os discursos dominantes influenciaram a escrita das mulheres
na época, assim como impuseram os papéis a serem desempenhados pelos géneros masculino
e feminino. Embora o século XIX tenha sido crucial para o desenvolvimento do romantismo,
alicercado nas nogdes de passado e presente, apresentados por meio da memoria das
personagens, observa-se uma escassa presen¢a da autoria feminina nas primeiras décadas do
século, diferentemente do que ocorreu em outros paises da Europa. E importante considerar que
alguns ideais de emancipagdo defendidos pelo feminismo s6 chegaram a Portugal nas ultimas
décadas do século XIX. Na perspectiva de Catharina Edfeldt (2005), o acesso das mulheres a
educagdo secundaria contribuiu para o aumento do nimero de escritoras e para a ampliagdo da
participagdo feminina no espago publico na virada do século.

Enquanto isso ndo acontecia, muitas escritoras precisaram omitir as suas identidades
para adentrar ao espaco literario ou terem as suas obras assinadas pelos seus maridos, eram os

homens que possuiam todos os direitos legais do trabalho realizado pelas suas esposas

8 Foi organizada por Vanda Anasticio, com a colaboragdo de Inés de Ornellas e Castro, José Félix Duque, Pedro
Sena Lino, Isabel Morujao e Hugo Neto.



27

(Magalhdes, 1987). Como em praticamente toda literatura universal as mulheres precisaram
escamotear seus nomes para que seus escritos fossem lidos, publicados e validados pela
sociedade patriarcal. Neste mesmo periodo, a ficcdo portuguesa continua tendo como o maior
representante a producao de autoria masculina escrevendo também sobre as mulheres.
Tratando sobre essa perspectiva, Zolin (2009) que analisa os papéis femininos
legalizados pelas instituigdes de socializacdo contribuem para que sejam perpetuados em
diversos momentos da vida. Os valores literarios, quando moldados pelo homem, trazem a partir
da nogdo de representacao a subalternizacao da mulher as situagdes de dominag¢ao masculina.
E no que se refere a autoria feminina, é possivel perceber que alguns valores morais ainda sao
perpetuados acerca do lugar da mulher na sociedade portuguesa, na prosa de algumas escritoras.
Por todo o exposto, observamos que em Segredo de Amor, de Maria de Figueiredo, a
figura feminina ¢€ retratada a partir do estereotipo da mulher angélica, no modelo de mulher
virtuosa, enquanto Liicia como protagonista ¢ correspondente ao arquétipo da mulher-anjo.
Desse modo, ¢ importante salientar que esses prototipos de comportamento representam os
valores vigentes da sociedade, em que a personagem ¢ estruturada para corresponder a essa
expectativa. Com isso, a protagonista ¢ elaborada respeitando os valores morais e religiosos a
partir da criagio do Padre Alvaro e de Dona Maximina, como pode ser percebido no excerto

abaixo:

Nos a prepararemos para a vida. Nos, com a ajuda do Senhor, tentaremos fazé-la feliz.
Mostrar-lhe-emos o bem e o mal, para que possa procurar o primeiro e fugir do
segundo. Dar-lhe-sem, contar-lhe-emos historias salutares, exemplos de comprovada
beleza moral. Enfim, faremos desta crianga uma mulher — como eu entendo que ela
deve de ser — culta, simples, modesta, laboriosa e, principalmente, hei-de tentar
fortalecer-lhe a vontade (Figueiredo, 1945, p. 38).

Com isso, percebe-se que os romances portugueses escritos por homens e publicados
nas Ultimas décadas do século XIX expdem modelos de comportamento relacionados as
relagdes conjugais e familiares. Tais obras apresentam representacdes femininas marcadas por
estereotipos, valores morais e religiosos, nas quais se observa a manuten¢do de papéis
atribuidos as mulheres pelas institui¢cdes sociais. Esses aspectos sdo resultado de uma critica
continua, fundamentada em perspectivas tedricas desenvolvidas nas ultimas décadas e nas
conquistas dos movimentos sociais, que possibilitam reflexdes mais aprofundadas nos dias de
hoje.

Embora seja importante destacar que ao citarmos obras produzidas nas décadas
anteriores e simultaneas a producdo de Maria de Figueiredo, autora de um dos livros em que

debrucaremos a analise, compreendemos também que o modo como as mulheres sdo
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representadas se refere a sociedade estruturalmente organizada da época. Ora, essa organizacao
refere-se aos aparatos sociais, culturais e politicos que determinavam os papéis sociais regidos
pelo sexismo, salientando, inclusive, que era essa a configuragao que funcionava naturalmente
para aquele periodo histérico e para a maioria daquelas mulheres, tendo em vista que essa era
a tradi¢ao.

A histoéria da literatura oitocentista foi mantida dentro de caracteristicas estanques sobre
a sociedade, conferindo a esta uma tradi¢do literaria, reforcando a velha postura cultural e
literaria de um grupo social em especifico, a isso se deve fatores sociais, religiosos e politicos.

De acordo com Klobucka:

Essa tradicdo multissecular de a autoria literaria ser largamente sindnima com a
autoria masculina é, portanto, um dado inelidivel no contexto cultural portugués,
tomando fundamentalmente inviavel a construgdo de macro-narrativas evolutivas na
tradicdo da escrita feminina antes do século vinte (2008, p. 19).

Contudo, mesmo com a tentativa de silenciamento dessas escritoras ¢ possivel destacar
alguns nomes, contradizendo a certeza de muitos criticos que no passado nao havia escritoras
atuando no género romance. Teresa Margarida da Silva e Orta ¢ a primeira, a qual se tem
registro, a publicar o romance intitulado Aventura de Didfanes (Almeida, 2015). Ela j4 tratava
de disputas politicas e econdmicas, além de reivindicar a educagdo feminina (Flores, 2017).

Destaca-se também Ana Placido, com Heranga de Lagrimas (1871) e um compilados
de novelas publicado em Luz Coada por Ferros (1862). Utilizava pseudonimos masculinos,
como: Lopo de Sousa e Gastdo Vidal Negreiros. Foi presa e vitima de torturas devido a relagao
que mantinha com Castelo Branco, na época, seu profissionalismo foi ofuscado pelo esteredtipo
da amante. Para Magalhdes (1987), as suas obras representam um entrecruzamento com a sua
realidade ficcionalizada, uma vez que estava fora de todas as convecgdes sociais, como por
exemplo a primeira novela Adelina.

Do mesmo periodo, Guiomar Torresdo com escritos que versam sobre o acesso a
educagdo para a mulher. Utilizou os pseudonimos, como: Delfim de Noronha, Centelha, Gabriel
Claudio, Rosabell, Sith Sirius, Tom Pouce (Magalhdes, 1987). Ela, provavelmente, foi a
primeira a viver da profissao de escritora. Entretanto, Monica Ganhao (2022) reconhecendo a
sua luta emancipatoria, percebe que alguns dos seus textos reforgam o discurso patriarcal acerca
das mulheres, como em As Batalhas da Vida, em que personagem ¢ alicer¢ada a imagem
romantica de “mulher anjo”.

Ha aspectos dessa escrita, situagcdo que também se reproduz em Maria de Figueiredo,

que sdo contraditorios e dubios, cabendo questionamentos em torno de tal comportamento: sera
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essa uma estratégia para que sejam recepcionadas entre os escritores? Seria um modo de
reforcar o discurso da época e obter um alcance literario significativo? Contudo, ao trazerem
estereotipos femininos, ¢ a maternidade como tUnico fim da mulher, também traz uma
perspectiva ousada sobre a instrugdo feminina. Tratando sobre a independéncia financeira,

emocional e intelectual, que podem ser a maior felicidade de uma mulher (Ganhao, 2022).

Embora esta obsessiva recorréncia da mulher-deménio traduza também o
desconforto que a autora demonstra igualmente em textos de critica relativos a
liberalizagdo dos costumes, sobretudo no que toca ao amor e ao sexo vivido
no feminino, trata-se de ocorréncias de tal modo estilizadas que € possivel que se
trate, acima de tudo, de uma estratégia literaria destinada a fazer corresponder o
que escreve aos enredos mais apreciados pelo publico-leitor (Ganhao, 2022, p. 54).

Todavia, destacamos que € na sua escrita jornalistica e na impressa periddica que hd um
posicionamento mais explicito em relagdo ao papel social da mulher, a busca por essa
emancipac¢ao intelectual no século XIX. Outeirinho (1998) afirma que a presenca das escritoras
oitocentistas ¢ condicionada a sua participagdo na imprensa, era a partir desse suporte que
muitas produgdes circularam. Sao raras as mulheres que conseguiam visibilidade, transitando
entre escritores homens e tendo o seu reconhecimento, podendo se manter da escrita literaria e
jornalistica, como a Guiomar Torresdo. Esse aspecto explica o fato de muitas mulheres viverem
mascaradas por um pseudonimo masculino ou repetidoras do discurso masculino (Brandao;

Branco, 2004):

Presas a imagem de esposa e méae devotadas e esteio do lar, padrdo feminino instituido
e em circulagdo nos ensaios que sobre a mulher se debrugam e atravessam o século,
em circulagdo ainda no discurso jornalistico e mesmo em veiculo literario, a mulher
do século XIX — a mulher de uma classe média-alta — raramente foge a esse destino
projectado. Quando tal acontece, procura e/ou deixa-se apresentar por maio
masculina a exercer um magistério de influéncia através da instincia
paratextual, escolhendo caminhos ja por outros percorridos, tentando afinal
salvaguardar-se da critica comum [...] com o seu preciosismo fiitil e a evitar a
todo custo (Outeirinho, 1998, p. 164, grifo nosso).

Essa participagdo tanto abria espaco para os ideais tradicionais, buscando manter as
convengdes sociais da época e atingir o publico que aquilo valorizavam, como também era
espaco de ideais progressistas, principalmente, a partir da colaboragdo feminina nesses
periddicos. Esse periodo foi marcado pela demasiada participacdo de intelectuais portugueses
lutando pela emancipagdo feminina, fundando inclusive as proprias revistas para publicizar as

suas ideias (Lopes, 2005), como ¢ o caso dos seguintes periddicos: A Assembléa Litteraria
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’Correio das Modas'®, Eugénia Dedicado as Damas, A Voz Feminina'!, A ilustracdo

Feminina?.

Albertina Paraiso'?, Mariana Belmira de Andrade'#, Francisca Wood'> e Angelina
Vidal'® sdo algumas escritoras que se dividiam entre a literatura e o jornalismo, destacando-se
em busca pela conquista de direitos femininos, principalmente pela educagdo. E importante
salientar que no decorrer do movimento “nem todas tiveram uma influéncia duradoura. [...]
muitas eclipsaram-se ou foram tornadas invisiveis, outras desistiram. Houve as que, como
Guiomar Torrezao, tiveram a coragem de sustentar os maiores revezes € ataques a continuar a
lutar” (Lopes, 2004, p. 173).

Considerando que, até o inicio do século XX, a educacdo das mulheres ocorria
exclusivamente em casa, por meio de aulas particulares, ou em conventos, com um ensino
estritamente religioso, ¢ importante destacar que os primeiros liceus femininos s6 comecaram
a surgir durante a Primeira Republica. Guiomar Torrezao defendia, sobretudo, o direito a
educacdo, pois, segundo a escritora, isso garantia @ mulher portuguesa um status social ¢ o
respeito da sociedade. Entretanto, vale salientar que o primeiro liceu destinado as mulheres,
inaugurado em 1906, além de oferecer um curriculo com conhecimentos mais aprofundados,
diferenciando-se do conteudo ensinado nos conventos, ainda mantinha disciplinas voltadas ao
espaco doméstico, como costura e lavores.

Buscando realizar um pouco do trabalho sugerido por Bourdieu, qual seja uma
historicizag¢do da historiografia de autoria feminina, a pesquisadora Anastacio (2022) nota que
as mulheres portuguesas publicam suas obras desde o século XVI, a partir da coletanea
Cancioneiro Geral. Contudo, notou-se com esses registros que enquanto os textos de autores
masculinos atingem 218 obras, sdo publicadas apenas 28 obras de escritoras-mulheres. Embora

essas obras publicadas por mulheres sejam, em sua grande maioria, tradugdes do latim, ha uma

19 Lancado em 1807, o primeiro periddico conhecido.

A redacdo do jornal contava com Francisca Martins Wood, Guilherme Wood, Guiomar Torrezdo e Pinho
Almeida. Era um jornal publicado semanalmente para informar sobre a ciéncia literatura e noticias da época. E
considerado o primeiro jornal feminista da Europa (Salvador, 2009).

12 Teve a sua primeira publicagdo em 1868, dedicado ao sexo feminino e tendo sua periodicidade semanal.
BEscritora, jornalista e ativista feminista. Foi colaboradora dos jornais Branco e Negro (1896-1896),
Contemporanea (1915-1926) e A llustragdo portuguesa (1884-1890), dirigiu o Almanaque das Senhoras
Portuguesas (1995-1887) e langou a revista Alma Feminina.

4Professora, escritora portuguesa e ativista. Atuou na escrita e publicacdo de alguns jornais e revistas, é
considerada a pioneira da colaboragdo feminina na impressa periddica agoriana. Publicou algumas coletaneas de
poemas e o romance intitulado 4 Esfinge (1896).

SEscritora, jornalista e redatora do jornal A Voz Feminina (1868-1869) e O Progresso (1869). Foi uma das
primeiras mulheres a divulgar os ideais do feminismo em Portugal.

16 Escritora, professora editora portuguesa. Contribuiu com diversos jornais da época e atuou na luta pelos direitos
femininos e trabalhadores.
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insercdo de escritos proprios, como ¢ o caso de D. Leonor de Noronha!’, que faz o acréscimo
de comentarios marginais na traducdo de Cronica de Sabélico (Anastacio, 2022).

E nesse periodo que algumas mulheres, por meio dos seus escritos, se posicionam contra
a subalternidade em que viviam na sociedade portuguesa. Esse ¢ o caso da obra de D. Joana da

Gama'®

, com o fragmento intitulado Difos do autor de si mesma da obra Ditos da Freyra, assim
como os epistolograficos da Marquesa de Alorna, que, através da denlincia poética revelava a
repressao que as mulheres portuguesas enfrentavam. Essas publicac¢des recuperadas pela critica
literaria feminista demonstram a contradi¢ao de alguns dos manuais historico-literarios que
definem o comego da autoria feminina apenas no século XX.

Nesse percurso didatico pela historia da literatura portuguesa, Anastacio (2022) também
reuniu uma quantidade de escritoras portuguesas anterior a 1800, e inclusive, reverberando, um
numero de 38 escritoras ja atuantes no século XV. O que assegura a existéncia de uma literatura
de autoria feminina anterior ao que fora registrado e mantido pelo discurso historico-literario
“oficial”.

Em relagdo ao género romance produzido no século XX, percebe-se no decorrer das
décadas de 40 e 50, um aumento na escrita e publicacdo de obras de autoria feminina. Com o
surgimento de tematicas que refletem os avangos politicos, histdricos e culturais provocados
pelos movimentos sociais e feministas que aconteceram ao redor do mundo. Embora, no
contexto lusitano ainda se mantenha certa omissao e dificuldade em relagcdo a divulgacao e
acesso dessas obras, ainda é possivel destacar escritoras como Agustina Bessa Luis'®, Maria
Archer, Sarah Beirdo, Maria Lamas, Maria Teresa Horta, Maria Isabel Barreno, Carmen de
Figueiredo, Maria Judite de Carvalho, Maria Ondino de Braga®®, Olga Gongalves?!, entre

outras.

17 Foi uma tradutora, escritora de tratados e de livros sobre a vida de Cristo e da Virgem Maria, algumas de suas
obras impressas contribuiram para a Historia Geral, outras desapareceram (Anastacio, 2022).

'8 Foi uma escritora portuguesa e uma beata. Criou um recolhimento em Evora, chamado “Salvador do Mundo”,
apo6s a morte do seu marido. Foi considerada uma mulher atipica, pois ndo atuou como freira e nem fazia parte de
uma familia aristocrata. Também foi considerada uma estrategista das Letras Portuguesas, tendo em vista que nao
tratava apenas sobre a vida religiosa, mas utilizava dessa escrita para versar sobre a condigdo feminina e tematicas
do cotidiano, como: musica, amor, inveja etc.) (Silva, 2016).

19Escritora e diretora do diario O Primeiro de Janeiro (1990-1993). E considerada um dos nomes que marcam a
escrita ficcional de mulheres, tendo seus romances adaptados para o cinema. A sua primeira obra Sibilia (1954)
torna-se um marco na historia da ficcdo portuguesa pelo estilo da autora e a constru¢ao simbodlica do tempo e do
silencia na narrativa.

20Escritora, professora de portugués na Angola, Goa e Macau, além e ter colaborado com alguns jornais e revistas.
Dentre as suas produgdes de contos e poesias, publicou Estatua de Sal (1969), A Personagem (1978).

2! Escritora, tradutora e professora, publicou 4 Floresta em Bremerhaven (1975), Mandei-lhe uma Boca (1977) e
Eis uma Historia (1992). Seus textos t€ém como foco o contexto sdcio-histdrico de Portugal, tendo a linguagem
literaria como meio subversivo de problematizagdo acerca do emigrante.
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Sarah Beirdo, por meio da escrita literaria, tratava de fatos sociais e da luta por
igualdade. Suas primeiras publicagdes sdo ensaios literarios publicados no jornal O Tabuense.
Chegou a publicar 16 obras, dentre essas a maioria integra o género romance, como por
exemplo Sozinha (1940); Prometida (1944), Um Divorcio (1950), muitas dessas suas producoes
hoje sdo estudadas e reconhecidas. Embora, esse reconhecimento tenha acontecido anos apos a
sua morte, considerando que a sua escrita literaria foi ocultada por muito tempo, principalmente,
em virtude do seu compromisso politico e opositor ao regime fascista da época. Foi presidente
da Liga Republicana das Mulheres (LRMP) e do CNMP, que tinha como objetivo discutir e
divulgar os ideais em torno da emancipacao feminina (Pereira, 2021).

Maria Archer, além de escritora atuou como jornalista e teve as suas primeiras
publicacdes em periddicos. No ano de 1945 integrou o Movimento de Unidade Democréatica
(MUD) em oposicdo ao salazarismo. Suas posi¢des politicas e ideoldgicas, principalmente
retratadas através das obras Cai no mar a gota de dgua (1936), Ida e volta duma Caixa de
Cigarros (1937) e Casa Sem Pado (1947), ao representar a condi¢do da mulher na sociedade
portuguesa durante a ditadura, foram censuradas pela Policia Internacional e de Defesa do
Estado (PIDE). De acordo com o Estado Novo foi uma obra considerada ma e que dela nao
pode se ter o menor proveito espiritual e moral®?.

Carmen de Figueiredo integrou o movimento literario realista em vigor nas décadas de
40 e 50, sua maior producdo esta voltada para o género romance. O seu primeiro livro ¢
Caminho do Calvario (1949), dentre os demais, destaca-se Vida de Mulher ([195-]), Janelas
Proibidas (1954) e O Muro de Cristal (1958). De acordo com Oliveira (2022), a romancista
escreve em um periodo em que a mulher ainda esta encontrando o seu lugar como escritora em
Portugal. Inclusive, sendo mal-recebida pela critica literaria. Tendo as suas obras Famintos...
(1950) e Vinte anos de manicomio (1951) censurados pela PIDE durante o Estado Novo.

A produgao ficcional dessas escritoras esta intrinsecamente relacionada ao espago socio-
historico que ocupam e a perspectiva que adotam para lidar com os acontecimentos que as
cercam. E esse elemento que se torna crucial na elaboragio dos personagens, na voz narrativa
adotada pela autora, na abordagem de tematicas e constru¢do do enredo, como € o caso das
producdes de Maria Lamas e Maria de Figueiredo. A partir da andlise de suas obras notamos
que as experiéncias nao se diferem apenas entre homens e mulheres, mas dentro do proprio
grupo de mulheres, ao considerar que ambas presenciaram o mesmo momento historico de

maneiras distintas:

2 E o que consta no documento digitalizado “Apreensio do livro Casa sem pdo”. Disponivel em:
https://digitarq.arquivos.pt/viewer?id=4330354. Acesso em 28 de jun. 2024.
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Ainda dessa diferenca podera ser retificado dos romances de matéria historica, seja
ela recente ou antiga. A indignagdo de minimos factos, de pequenos coincidéncias, de
velados sentimentos, em que Agustina é mestra distanciam as suas obras da autoria
masculina (Magalhies, 1995, p. 30).

Assim como Agustina Bessa-Luis, dentro da escrita neorrealista também se destaca
Irene Lisboa, que atuou como professora e pedagoga. Publicou alguns livros de poemas e prosa
com o pseuddnimo de Jodo Falcao, como ¢ o caso de Soliddo (1929) e Comega uma vida (1940).
Suas produgdes retratam uma escrita intimista em relagdo aos sentimentos de angustia e solidao
percebidos a partir da 6tica feminina.

Maria Judite de Carvalho também ¢ uma das vozes importantes na escrita de mulheres
em Portugal. A constru¢do de suas personagens femininas em torno de uma angustia e
melancolia parecem trazer a tona as condi¢des limitadas e impotentes que foram colocadas a
mulher. Como ¢ o caso de Os Armdrios Vazios (1966), traz uma personagem que, além de
perder o seu primeiro marido para a morte, se envolve com outro homem que a trai com a sua
filha. Como perspectiva transgressora dessas personagens aparecem a fuga e o exilio, que sao
formas utilizadas para o autoconhecimento da mulher em suas obras, além disso, a marca da
sua escrita ¢ a abordagem de tematicas sobre a soliddo e o isolamento (Freitas, 2015).

Ja relacionada com a nogao de libertagao social e de uma perspectiva mais feminista,
Abdala Junior e Paschoalin (1985) citam autoras que publicam nas Ultimas décadas do século
vinte, destacam como “romance de nivel superior” a publicagdo Ambas as mdos sobre o corpo
(1980) de autoria de Maria Teresa Horta. O seu primeiro livro busca tratar acerca do corpo
feminino como um sujeito erético, de prazer, descontruindo a perspectiva de ser um objeto que
esta a disposi¢ao do desejo do outro.

Também sdo citadas as trés Marias: Maria Teresa Horta, Maria Isabel Barreno e Maria
Velho da Costa, como “a militdncia agressiva” (Abdala Junior; Paschoalin, 1985, p. 184).
Relacionando a polémica causada com a publicagdo do livro, “que escandalizou a moral
provinciana dos ultimos tempos do salazarismo” (p. 179). Apds o Estado Novo, a escrita de
Maria Teresa Horta se tornou ainda mais militante devido a perspectiva social adquirida durante
a luta pela defesa dos direitos da mulher. Com a coletdnea de poemas Mulheres de abril (1997),
a autora reivindica o resgate de vozes que foram silenciadas e omitidas durante o autoritarismo
que se estendeu no pais. A obra Minha Senhora de Mim (1971), que foi vista pela sociedade
portuguesa como um escandalo aos costumes da época, por demonstra ainda mais a perspectiva
feminista da autora, traz a autonomia e a liberdade das mulheres, através da sexualidade e do

corpo (Lima, 2022).
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2.2 NOTAS SOBRE O FEMINISMO: DA 1* REPUBLICA A REVOLUCAO DOS CRAVOS

Antes de situarmos as escritoras Maria de Figueiredo e Maria Lamas na primeira metade
do século, faz-se necessario elucidar os fendmenos histéricos a que essas mulheres-escritoras
estavam submetidas, e quais as suas participacdes nos movimentos politicos e organizagdes
sociais relacionadas a condicdo feminina. Para tratarmos sobre o periodo ditatorial do
Salazarismo, faremos um breve percurso acerca das transformagdes sociais e politicas que
integram a historia de Portugal, antes mesmo do golpe militar.

Com as guerras napolednicas, Portugal foi alvo de trés invasdes, resultando em uma
instabilidade politica e economica. Em 1820, iniciou-se 0 movimento portugués em defesa da
primeira republica e da primeira constituicdo, o que gerou a destituicdo da monarquia
constitucional. Nos anos posteriores, mesmo com a primeira republica proclamada em 1910, o
pais estava imerso em conflitos sociais, corrup¢des e confrontos com a Igreja, tendo um
Governo Provisdrio para dirigir e desenvolver as fungdes do pais até ser aprovada uma lei
fundamental. A populacdo acompanhava, com revolta, o défice ornamental e o aumento da
inflagdo, por isso o periodo de 1910 a 1926 foi de grande instabilidade politica. Com isso, o
golpe militar deu espago ao maior regime ditatorial da Europa, “a ascensdo do autoritarismo em
Portugal, tendo o seu apice na instauracdao do Estado Novo (como também ¢ conhecido o
Salazarismo) marca o inicio da perseguicdo do movimento em prol dos direitos da mulher”
(Almeida, 2011, p. 1-2).

Foram varios os motivos que contribuiram para o movimento realizado no dia 28 de
maio de 1926, na procura de uma nova ordem politica que fosse capaz de solucionar os
problemas econdmicos, culturais e politicos. Antes mesmo da institucionalizacdo da Republica,
varios acontecimentos comprovaram a incapacidade de lidar com a resolucdo dos graves
problemas do pais. Como ¢ o caso de inumeras greves operarios e acdes de repressdo que
aconteceram no ano de 1919, registrando o maior nimero de protestos que ocorreram na época,
atingindo a marca de 2000. O regime nunca esteve atento aos movimentos sociais € as
perspectivas politicas e sociais defendidas por ele. Tendo em vista que os grandes centros
urbanos estavam alicercados aos interesses burgueses, onde estavam inseridos a maior parte de
seus representantes (Cova e Pinto, 1997).

A participagao de Portugal na Grande Guerra (1914-1918) também foi outro motivo que
conduziu para a maior ditadura ocorrida na Europa. A participagdo de Portugal na guerra
buscava contribuir com o reconhecimento do regime republicano, manter a posse das coldnias

e reforcar a posicdo europeia peninsular, sem colocar em risco a independéncia de Portugal.
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Entretanto, os resultados esperados geraram uma repercussao negativa economica e social para

o pais. Fazendo com que a direita anti-intervencionista juntamente as organizacdes catolicas

agisse para uma luta hegemonica alcangado a vitdria de um grupo militar conservador.
As politicas anticlericais acentuaram a desproporcionalidade entre o Portugal
republicano essencialmente urbano e o Portugal alheio aos movimentos ideoldgicos
das grandes cidades, fortemente rural e conservador. Hostilizando a principal
instituicdo social do inicio do século a legislacdo produzida nesse contexto abriu
novos espagos de conflito socioculturais em grande parte do pais — marcado por uma
sociedade extremamente catolica e conservadora — provocando uma forte reaccdo

contestataria por parte da Igreja e das suas associagdes e organizagdes dependentes
(Pereira, 2014, p. 24).

Cova e Pinto (1997) realizam uma abordagem comparativa entre as Ditaduras da Europa
e o Salazarismo que ocorreu em Portugal, afirmando a presenca de um trago comum no que se
refere ao tratamento perante as mulheres. Uma vez que todas as Ditaduras contribuem para a
reafirmacdo de algumas identidades em torno do modelo patriarcal de familia, da defesa pelo
retorno ao espago doméstico, e pela glorificagdo da maternidade. Durante o século XX, ¢ o
periodo que se mantém os ideais do Estado Novo e a triade salazarista: Deus, Patria e Familia.
Sustentada pelos principios da Igreja Catdlica, o regime se perpetuou com comportamentos

hegemonicos para afirmar as diferengas entre os sexos:

Quanto a Igreja, marcada pelo antifeminismo profundo de um clero pronto a condenar
todas as faltas femininas a decéncia, sobretudo em matéria de trajes, e a reproduzir,
do alto da sua sabedoria, uma visdo pessimista das mulheres ¢ da feminilidade, ela
inculca explicitamente uma moral familiarista, completamente dominada pelos
valores patriarcais e principalmente pelo dogma da inata inferioridade das mulheres
(Bourdieu, 2023, p. 141).

Essa inferioridade feminina era vista pelo Salazarismo através de mensagens repetidas
pela Igreja Catolica, “nas enciclicas Rerum Novarum (1891) e Quadragesimo anno (1931)”
(Covae Pinto, 1997, p.71), em que destinou ao sexo feminino a natureza biologica de se dedicar
ao lar, as tarefas domésticas e a educacdo dos filhos. Partindo da concep¢do que homens e
mulheres ndo sdo iguais fisicamente, o discurso utilizado pelo regime era de que as mulheres
deveriam voltar a casa, deixar para o sexo masculino os trabalhos e dedicar-se ao espago
privado.

A situagdo politica e socioecondmica provocava indignacao entre as mulheres, que,
insatisfeitas com a condi¢do de subalternidade a que estavam submetidas, passaram a se
mobilizar em defesa de seus direitos. A primeira onda do feminismo, que ocorreu de forma

mais intensa nos Estados Unidos e no Reino Unido, inspirou escritoras a participarem
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ativamente da criagdo e publicagdo de periddicos voltados a causa feminina, com foco na luta
pelo direito a educagdo, ao trabalho, a igualdade de género, ao voto e ao divorcio.

Impulsionadas pela condicdo a que estavam submetidas, Esteves (2011) percebe que
foram criados diversos projetos coletivos que buscavam dar visibilidade as mulheres, por meio
da participagdo em periodicos, institui¢des e associacdes femininas. Ao longo dos primeiros
anos do século XX, as reivindicagdes receberam uma maior organizacao e estruturacao no que
se refere as pautas feministas, especialmente com a atuagdo de Ana de Castro Osoério, que ja
defendia a liberdade feminina e o reconhecimento de direitos civis, politicos e profissionais.

A magonaria, 0 movimento republicano e socialista influenciou nas primeiras
associagdes feministas portuguesas. Conforme ocorreu com o surgimento do Grupo Portugués
de Estudos Feministas (1907), que embora tenha durado cerca de um ano, foi importante para
propagar alguns ideais defendidos pelo feminismo, dando prosseguimento a outros movimentos
e associacdes de mulheres portuguesas. Como ¢ o caso do Congresso Nacional do Livre
Pensamento (CNLP), ocorrido em abril de 1908, tornando o feminismo portugués mais
sistemdtico e amadurecido. E da Liga Republicana de Mulheres Portuguesas (LRMP),
Associagdo de Propaganda Feminista (APF) e o CNMP (Esteves, 2001).

Juntamente com a militante, Adelaide Cabete, Angélica Porto, Aurora de Castro
Gouveia, Carolina Beatriz Angelo, Carolina Michaelis de Vasconcelos, Deolinda Lopes Vieira,
Maria Veleda sdo alguns nomes que marcam a historia do feminismo na primeira metade do
século XX. Elina Guimardes e Maria Lamas sdo mulheres que se destacam nesse periodo, pois
as suas acdes se prolongaram no decorrer dos anos. Mesmo com os ideais do feminismo
presentes nos debates e na Liga Republicana de Mulheres Portuguesas (LRMP) (1909-1919)
formada por Osorio e pelo Partido Republicano Portugués, tendo em vista que os principais
direitos discutidos estavam relacionados a instrug¢do, a administragdo dos bens, o trabalho
remunerado e o direito ao voto, desse modo, o nome do movimento era pouco aceito pela
sociedade portuguesa, inclusive pelas proprias mulheres (Tavares, 2008).

O movimento feminista ainda era motivo de indignagdo e piadas entre muitos homens,
que ndo estavam acostumados a ver mulheres ocupando posi¢des de igualdade como
companheiras de trabalho ou participantes da vida puablica. Havia uma inquietagao
generalizada, uma vez que, durante séculos, a mulher foi mantida reclusa ao espaco doméstico
ou aos conventos, como forma de agradar e preservar a logica de funcionamento do sistema
vigente (Osdrio, 2015). Além disso, a ideologia fascista considerava o movimento uma ameaga

direta aos valores defendidos pelo Estado Novo: a instituicao social do casamento, a estrutura
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familiar baseada no patriarcado e a ideia de que a mulher teria, por natureza bioldgica, o instinto
materno como Unico destino possivel (Tavares, 2008).

Maria Anténia Fiadeiro®® afirma que Maria Lamas nunca se assumiu como feminista,
primeiro em virtude da proibi¢do e censura tanto da direita quanto da esquerda. Em segundo
lugar, os estereotipos construidos em torno da palavra impediram que as mulheres a utilizassem
para nomear o movimento. Pois a direita afirma que o termo se refere as mulheres que vao
contra o “destino bioldgico”, que ndo desejam se casar e ter filhos. Ja a esquerda afirma que os
movimentos elitistas ndo compactuam com os anseios das mulheres trabalhadoras, nao
alcancando assim todas as classes sociais.

Essa posicao da escritora e jornalista fica comprovada em um artigo publicado no livro
intitulado Mulheres Contra Homens? escrito em parceria com Valerie Solanas, Betty Friedan e
Kate Millett, onde Maria Lamas discute sobre a promog¢ao da mulher e a prote¢do da crianca:

Nao falaremos da mulher em termos teodricos de sociologia, de promogdo, de
igualdade de direitos, relativamente ao homem, e ainda menos em termos de
feminismo. Muito se vem dizendo e discutindo, em varios tons — e ainda bem -, acerca
da condigdo feminina, mas quase sempre a partir de um certo nivel social e de
cultura, que esta muito longe de abranger completamente a importincia e

complexidade deste problema fundamental para o verdadeiro progresso humano
(Lamas, 1971, p. 123, grifo nosso).

Embora a escritora ndo queira referir-se o trabalho feminino, a igualdade salarial,
construgdo de creches para oferecer condicdes dignas para protecao e educacdo das criangas,
como bandeiras que foram criadas e defendidas pelo movimento feminista, fica evidente que a
posicao que ela ocupa ¢ a de feminista, embora seja uma feminista ‘tacita’. Tendo em vista o
seu interesse de discutir a promocao da mulher a partir da formagao profissional e moral da
juventude feminina, ¢ uma forma de lutar contra as formas de subordinacdo e dominagdo
masculina na sociedade.

Junto ao Estado, a Igreja Catolica também condenava os termos “feminismo” e
“comunismo” como diabdlicos, pois a luta pela igualdade e democracia assustava as posigdes
de poder que os regimes nazistas e fascistas ofereciam por meio dessas instancias. Por isso, até
na sociedade atual, o termo parece sempre estd associado a decadéncia, vulgarizagdo e o
declinio moral. Isso se deve ao fato de os movimentos sociais confrontarem os sujeitos que sao

privilegiados por esse modelo familiar e patriarcal, além de ser o responsavel por mudancas

23 Jornalista, bidgrafa e estudiosa da obra de Maria Lamas. Em 1975 também assumiu o cargo chefe da revista
Modas e Bordados, a mesma que Maria Lamas atuou como diretora em 1928. Nas entrevistas concedidas em 2003
e 2008, ela fala a respeito do motivo de Maria Lamas nunca ter se assumido como feminista, considerando-a como
uma feminista ‘tacita’.
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importantes para os que sempre estiveram a margem desse espago de privilégio e poder
(Tavares, 2008).

A entrada de Oliveira Salazar ao governo, seguido do golpe em 1926, deu inicio a uma
longa ditadura que se perpetuou até 1974. As diretrizes defendidas pelo regime totalitario
colocavam em constante ameaca os ideais defendidos pelo comunismo, republicanismo e
feminismo, pois o que sustentava a perspectiva ideologica do Estado Novo tinha como base os
ideais catolicos e antiliberais. Sendo assim, eram censurados e encerrados todos os
comportamentos € as associagdes que eram criadas em oposi¢cdo ao regime (Almeida, 2011).
Como ¢é o caso do encerramento do CNMP?*, logo apos uma grande Exposi¢do de Livros
Escritos por Mulheres, que ocorreu em 1947, na Sociedade de Belas Artes. Além disso, também
foi encerrada A Associagdo Feminina Para a Paz (AFPP) (Tavares, 2008).

A exposicao reuniu certa de tré€s mil livros escritos de mil e quinhentas autoras de vinte
e oito paises (Adao, 2012), inclusive contou com a participacdo de Maria de Figueiredo que se
apresentou com o seu livro intitulado O crime de Poias de S. Bento, utilizando o pseudonimo
Maria do Mar (Prates, 2010). A escritora finaliza a exposi¢gdo com um discurso que ocasionou

o encerramento do CNMP, a sua demissdo da revista e a perseguicdo constante pela PIDE.

Figura 1 — Catalogo da Exposicdo de Livros Escritos por Mulheres
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DE
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CATALOGO

| SOCIEDADE NACIONAL DE BELAS ARTES
JANEIRO DE 1947

24 Vale ressaltar que a extingdo se deve ao fato de ter afirmado uma maior orientagdo politizada a partir dos
ideais feministas apos a chegada de Maria Lamas a presidéncia ao Conselho.
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Fonte: Pagina online Siléncios e Memdrias, autoria de Jodo Esteves®

Outros direitos alcangados pela luta feminista também cairam com a chegada da dita-

dura, como a alteragdo da lei do divércio?®

, as mudancas da Lei da Familia, a defesa pelos ide-
ais de igualdade e liberdade. O direito a educagdo, juntamente com o sufragio feminino, foi
uma das principais lutas no inicio do século XX, como exemplifica a criacao do primeiro li-
ceu feminino em 1906. Assim como as publicagdes periddicas que ocorriam acerca da condi-
¢ao da mulher na sociedade portuguesa, em defesa dos direitos femininos. Com o comego da
ditadura, o papel da mulher foi minimizado ao espaco do lar, dos filhos e do marido, com isso
a imagem feminina voltou a ficar tutelada a figura masculina, seja do pai ou do esposo. Isso

contribuiu para que os avangos alcancados pelo movimento feminista retrocedessem e/ou per-

dessem sua forga.

Numa entrevista a Antonio Ferro em 1932, Salazar definia desta forma a fungéo da
mulher no seio familiar e na sociedade: [...] Dentro do lar, a mulher ndo ¢ escrava.
Deve ser amada, acarinhada e respeitada, porque a sua fun¢do de mae, de educadora
dos seus filhos, ndo ¢ inferior & do homem. Nos paises ou nos lugares onde a mulher
casada concorre com o trabalho do homem — nas fabricas, nas oficinas, nos
escritorios, nas profissdes 15 liberais — a instituicao da familia pela qual nos batemos
como pedra fundamental de uma sociedade bem organizada ameaca ruina...
Deixemos, portanto, o homem a lutar com vida no exterior, na rua... E a mulher a
defendé-la, a trazé-la nos seus bragos, no interior da casa... Nao sei afinal, qual dos
dois tera o papel mais belo, mais alto e util? (Pereira, 2014, p. 14-15).

A Segunda Guerra Mundial desintegra esses movimentos feministas, pois todos os
espacos e organizagdes sociais que nao possuiam ligagdo com o regime e nao foram instituidos
por ele eram desestabilizados, e consequentemente, finalizados. Em virtude do fortalecimento
de associacdes instituidas pela propria ditadura, como ¢ o caso da Obra das Maes pela Educagao
Nacional (OMEN) que foi criada em 1936 e a Mocidade Portuguesa (MP) de 1937. A OMEN
tinha como objetivo trabalhar juntamente com a escola e familia para contribuir com a educagao
e instrugdo das criancas mulheres para desenvolver fungdes referentes a maternidade e
domesticidade. J4 a MP buscava alcangar todos os jovens, seja em idade escolar ou nao, dos 7
aos 25 anos, em que os homens e mulheres eram divididos em quatro grupos, para estimular a
devocao a Patria e o carater republicano. No que se refere ao publico feminino, foi aprovado o

regulamento da Mocidade Portuguesa Feminina (MPF), que buscava orientar as meninas para

% Disponivel em: https://silenciosememorias.blogspot.com/2014/10/0779-maria-lamas-iii.html. Acesso em: 19
de dez. 2024.

26 A lei publicada em 1910 autorizava o divorcio do casamento civil para ambos os sexos. O periodo Salazarista a
aboliu em 1940 interditando o divdrcio para um matriménio que ocorreu na igreja catdlica (Cova e Pinto, 1997).
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atividades do lar e da missdo com a familia (Tavares, 2008). Além disso, o governo promoveu
acdes de propaganda, como A Jornada das Mies de Familia?’ e fundou a Organizagio Nacional
Defesa da Familia®®.

Junto a essas associagdes, surgem algumas obras que servem de orientagdo € manuais
de conduta para as mulheres, como uma espécie de guias e estudos relacionados a moral e dos
bons costumes para as “senhoras”, “dona de casa”, “mae”, “mulher educadora”. Essa era uma
forma de conferir ao sexo feminino o lugar a que foi destinada. De acordo com Pereira (2014)
em Portugal existiu duas principais tendéncias sobre a condi¢do feminina na primeira metade
do século XX. A primeira perpetuou os valores e papéis engendrados dirigidos a um publico-
leitor tradicional, fazendo com que muitas dessas obras fossem reeditadas durante o Estado
novo, como ¢ o caso das publicagdes: Cartas a uma noiva (1891) de Maria Amalia Vaz de
Carvalho; Como devemos criar e educar os nossos filhos (1908), de Virginia de Castro e
Almeida; 4 mulher do lar (1916), de Emilia de Sousa Costa.

Embora nio aparega como os principais nomes, Maria de Figueiredo ¢ uma autora que
também integra essa primeira tendéncia, a maioria dos seus livros sdo publicado pelas editoras
Educacdo Nacional e A. Figueirinhas, que, possuiram um “papel preponderante na publica¢do
de livros para mulheres, tendo criado mesmo cole¢des proprias destinadas ao sexo feminino
[...] editoras de manuais de boa conduta, guias de educacdo e formagdo e estudos sobre a
condi¢do feminina” (Pereira, 2014, p. 83), como € o caso de suas obras intituladas Eu jd sou
uma senhora (1944) Verdadeira amiga (1944) Um coragdo generoso (1949) Para dar gragas
a Deus (1968). Um de seus livros de prosa, Conflitos Humanos (1939), publicado pela Editora
Educagdo Nacional, trazia como tematica os valores morais na familia e no Estado Novo. Na
contracapa do livro ¢ sugerido alguns livros para orientar as senhoras, como demonstrado na

figura 2:

27 A 1* Jornada ocorreu nos dias 13 € 14 de junho de 1942, e tinha como tema a maternidade honra e glorifica a
mulher. O panfleto de divulgacdo trazia as seguintes mensagens junto a imagem de um “modelo” de familia
portuguesa composta por dez filhos saudaveis, todos amamentados por sua mae. As informagdes foram consultas
no Arquivo Oliveira Salazar, disponibilizado pelo Arquivo Nacional Torre do Tombo. Disponivel em
https://digitarq.arquivos.pt/viewer?id=3889358. Acesso em 27 de jun. 2024.

28 Criada em 1925, tinha como objetivo oferecer assisténcia materna e infantil, prestando servigos nos postos,
como o internamento de criangas, e distribuindo medicamentos. O presidente era Antonio de Sousa Gomes,
integrante do movimento catdlico. Os discursos oficiais estavam sempre alicercados a aos ideias de familia e moral
da nag@o.
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Figura 2 — Contracapa do livro Conflitos Humanos de Maria de Figueiredo
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Fonte: Site Todo Colection®.

Ha uma outra tendéncia, influenciada pela queda da Monarquia e a instauragdo da
Reptblica, além dos acontecimentos gerados pela Grande Guerra e os movimentos feministas
como o sufragismos, muitos grupos de mulheres foram criados nas primeiras décadas do século
XX, como a Comissao Feminina do Movimento de Unidade Democratica (MUD); A Comissao
Feminina Eleitoral da Candidatura de Norton de Matos (CFECNM); O Movimento Nacional
Democratico Feminino (MNDF), e outras associacdes que se dedicaram a produgdes que
discutem o voto feminino, divorcio, a instrugao feminina, e consequentemente a independéncia
econOmica. Nesta tendéncia podemos destacar as seguintes produgdes: A mulher no casamento
e no divércio (1911) e As mulheres portuguesas (1905), de Ana de Castro Osorio, 4 conquista:

discursos e conferéncias (1909), de Maria Veleda, Problema Feminista (1906), de Olga Moraes

2% Disponivel em: https://pt.todocoleccion.net/livros-antigos/conflitos-humanos-maria-figueiredo~x244928120.
Acesso em 28 jun. 2024.
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Sarmento da Silveira. Contudo, cabe salientar, que muitas obras voltadas para essas questdes

foram censuradas pelo novo regime ditatorial:

A oposi¢do democratica acabou por transmitir uma politica de naturaliza¢do das
mulheres no préprio funcionamento dos movimentos e grupos politicos e ndo teve
capacidade para promover dinadmicas de maior igualdade entre mulheres e homens na
politica. As dificuldades na articulagdo da luta feminista com a luta mais geral pela
democracia t€ém uma raiz comum na esquerda: a forma dogmatica como, a partir dos
finais dos anos 30, o marxismo analisou a luta de classes. O facto de se viver em
ditadura, num regime autoritario e repressivo, portador de uma ideologia anti-
feminista, ndo determinaria, por si sd, que a luta contra o regime, que envolveu tantas
mulheres, das mais destacadas as mais anonimas, ficasse distanciada da componente
feminista (Tavares, 2008, p. 115).

Frente a essa oposi¢ao democratica também foi criada a associagdo pacifica no momento
de maior radicalizagdo interna do regime salazarista, em 1935, 4 Associa¢do Feminina
Portuguesa para a Paz, que desenvolvia palestras, saraus culturais e outros eventos para
propagar os principios da Paz Universal. O grupo também oferecia atividades relacionadas as
missdes de ajuda aos exilados das guerras, participavam cerca de trezentas pessoas, entre
filiados, socios e auxiliares, dentre os nomes: Maria Lamas, Irene Lisboa, Laura Lopes, Elina
Guimaraes, entre outros.

No decorrer das trés décadas da primeira metade do século XX foram contabilizadas
cerca de vinte e quatro associagdes vinculadas ao CNMP que fazia parte das mais diversas areas
e tinha como objetivo prestar o apoio, negado pelo Estado Novo, as mulheres portuguesas em
situacdes de vulnerabilidade. Dentre as agdes desenvolvidas por essas associagdes, era
oferecido o treino profissional (em bordado ou estenografia) as mulheres desfavorecidas
economicamente, bolsas, empréstimo de livros, doagdo de vestuario e calgados, assisténcia ao
parto e a maternidade. A década de 1920 ¢ uma marca para os direitos das mulheres
portuguesas. Tendo em vista que o Conselho transita entre a Primeira Republica, a ditadura
salazarista e parte do Estado Novo, atingindo o sufragio feminino, a luta feminina em relagao
ao casamento e o divorcio, a busca pelos direitos trabalhistas — igualdade salarial, condigdes
dignas para gravidas e mulheres na fase da amamentacdo), alfabetizagdo e formagado
profissional, além dos direitos sexuais (Cova; Pinto, 1997).

Durante a instauracdo da Primeira Republica as reivindicagdes acerca dos direitos
femininos foram vérias em torno da criacdo da Liga, que buscava instruir as mulheres
portuguesas acerca dos principios democraticos, seja através das propagandas civicas,
associacdes ou reunides para debates, como € o caso do 1° Congresso Feminista e da Educagdo
realizado em 1924. Mas o sufrdgio e a independéncia econdmica eram direitos que se

destacavam entre as mulheres. Desde 1822 surge o primeiro pedido para o voto feminino, mas
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a proposta foi negada, anos depois ¢ apresentado a Teodfilo Braga, presidente do Governo
Provisério em 1911, uma representacdo da Comissao de Propaganda Feminista (CPF), apos
encontrarem uma ambiguidade na lei eleitoral, para que as mulheres, independentes

economicamente ¢ que vivem de sua profissao, pudessem ter o direito ao voto:

Apoiada em tal decisdo, a 28 de maio e 1911, nas primeiras eleigdes depois de
implantada a Republica, votou uma tnica mulher — Carolina Beatriz Angelo — que,
descortinando a fresta aberta no enunciado da lei, ousou fazer o seu direito de eleitora
[...] a perturbacdo que gerou teve, contudo, consequéncias. [...] Como a propdsito,
comentou o Prof. Afonso Queird: O direito de voto politico estava expressamente
reservado aos homens; niio teria capacidade eleitoral activa nem mulher nem o
homem analfabeto. Tratava-se de verdadeiros cive sine suffragio (Souza, 2013, p.
34, grifo nosso).

E por meio da Liga que o Governo Provisério da Republica recebe a primeira petigdo
pelo direito de voto as mulheres que fossem servidoras publicas, administradoras de bens
proprios ou de terceiros, ou ainda diplomadas. Foram realizadas insistentes reivindicagdes pelo
sufragio feminino, dirigidas ao Conselho Nacional das Mulheres Portuguesas (CNMP) e
difundidas pelo periddico Alma Feminina. No entanto, apenas em 1933 o direito foi
parcialmente reconhecido as mulheres maiores de idade ou emancipadas, desde que tivessem
concluido curso especial, secundario ou superior, comprovado por diploma. Ainda assim,
mulheres casadas continuaram excluidas do direito ao voto.

Maria Lamas e Sara Beirdo, representantes do CNMP, manifestaram-se contra a
limitac¢do da capacidade eleitoral feminina por meio de um texto de protesto. A cidadania plena
so foi conquistada com a Revolugdo dos Cravos, em 1974, quando um decreto-lei assegurou o
direito de voto a todos os cidaddos maiores de 18 anos, independentemente do sexo, exceto
aqueles que tivessem ocupado cargos no regime anterior (Souza, 2013).

O fim da ditadura representou um grande avango em dire¢do aos direitos femininos,
considerando que o controle opressor do Estado perdeu a sua forga, todavia, alguns ideais que
foram eternizados pelos sistemas de repressdo que ainda permaneciam presentes na sociedade
da época. Nesse sentido, o compromisso politico e social de muitas mulheres contribuiu para
acabar com a ditadura salazarista e perpetuar as atividades das reivindicacdes e pautas
feministas. Junto a Maria Lamas, outras figuras importantes também sao evidenciadas, como:
Maria O’ Neill, Maria Benedita Mouzinho de Albuquerque Pinho, Sarah Beirdo, dentre outras.

Portanto, neste primeiro capitulo da pesquisa, buscamos introduzir algumas
consideracdes sobre a critica literaria feminista, a partir de textos selecionados para

problematizar a questdo da autoria nos textos literarios. O primeiro topico ¢ dedicado a refletir
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sobre como as redes de agenciamento e as estratégias de reprodu¢dao operam na construgao de
modelos de representagdo dentro da historiografia literaria, evidenciando que os textos
produzidos por mulheres podem tanto romper com esses modelos quanto, em certos contextos,
reproduzi-los, seja por repeticao do discurso dominante, seja como estratégia de permanéncia
em um campo literdrio ainda marcado por estruturas patriarcais. Ja nos dois ultimos topicos,
buscamos discutir esse aspecto a partir de um breve panorama do romance produzido por
escritoras portuguesas no século XX, considerando o contexto sociopolitico em que estdo
inseridas Maria de Figueiredo e Maria Lamas, assim como suas relacdes com associacoes €

grupos atuantes no periodo.
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3 ADOCAO, EDUCACAO RELIGIOSA E SUBMISSAO: UMA LEITURA DE
SEGREDO DE AMOR, DE MARIA DE FIGUEIREDO

Para as mulheres, nesse caso, diferentemente dos homens que ainda
sdo interpretados a luz de pressupostos culturais de base patriarcal ou
falocéntrica, a dependéncia fisica parece atingi-las em maior
proporgdo, pois os casos de representagdo de mulheres “vazias” ou
“em busca de preenchimento”, sejam elas construidas por escritor
homem ou mulher, tém um mesmo tratamento lingiiistico-literario, sdo
representadas da mesma forma, padecendo da mesma falta ancestral
de que falam os psicanalistas lacanianos, quando alocam a mulher no
campo do “ndo- marcado”, do “ndo-falo” (Silva, 2015, p. 47).

3.1 MARIA DE FIGUEIREDO: UMA DEFENSORA DA MORAL E DOS BONS
COSTUMES DAS SENHORAS PORTUGUESAS

Maria de Figueiredo ¢ natural de Mocamedes, localizada em Namibe, no Sul da Angola,
nascida em 1910. Embora tenha vivido a maior parte de sua vida em Portugal, onde constroi
sua carreira profissional no jornalismo e na literatura, seu exercicio em torno da escrita literaria
inicia-se em Angola. Ainda na cidade natal, comecou a se dedicar aos jornais, publicando
contos ¢ poemas direcionados para as criangas com os pseudonimos Tia Néné e Ti Anne
(Andrade, 1999), por isso, seu maior reconhecimento € na literatura infantil, sendo a sua area
de atuagdo também como professora primaria.

Sua morte ¢ datada em 1971, mas a causa ¢ desconhecida®’. De acordo com o Diciondrio
Cronologico de Autores Portugueses, um ano apds sua morte, foi publicado o poema intitulado
Mocgamedes, pela revista literaria Convivium, de Benguela, em homenagem a figura de Maria
de Figueiredo. Ainda em vida, também recebeu a mencao honrosa, na modalidade conto, nos
Jogos Florais-Hispanos-Lusitanos®' que ocorreram em 1936. Foi a inica mulher a se candidatar
ao primeiro prémio de conto, com a sua producdo intitulada Pdtria (Quintal, 2021).

Ainda se tratando de suas produgdes nesse género, recebe destaque com o seu livro Juro
dizer a verdade (1945), que contém seis contos que retratam o ideal do amor romantico, do

amor religioso e do amor subordinado. Esse livro lhe rendeu diversas aparigdes nos jornais,

30 As poucas informagdes biograficas da autora se ddo pela auséncia de pesquisas relacionadas as suas produgdes,
mesmo tendo um enorme reconhecimento em vida, sdo poucos os seus dados pessoais. O que conseguimos recolher
de dados bibliograficos e biograficos se deve a uma extensa pesquisa no cruzamento de dados presentes em
algumas pesquisas e recortes de jornais e revistas que foram citadas ao longo do trabalho. Outras informacdes e
acesso as produgdes s6 seriam possiveis em uma pesquisa de campo.

31 Os Jogos Florais surgem em Portugal, em 1936, com o objetivo de divulgar as produgdes locais e impulsionar
novos escritores da regido (Quintal, 2006).
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como ¢ o caso da pagina escrita por Luis de Oliveira Guimaraes, inserida no Jornal Vida

Mundial Ilustrada e Noticias de Guimardes

32, recorte do trecho a seguir:

[...] as vezes, da nos a impressdo de que Maria de Figueiredo quere contentar apenas
€sses seus leitores, os certos, os familiarizados com a arte da sua péna, pondo de parte
interesses mais altos, isto €, a agradabilidade que pode vir a despertar num putiblico
estranho que 1€ uma obra sem conhecer os antecedentes. Este livro, porém, da-lhe
mais honras. Mostra néle mais abertamente o seu «eu» e o seu intimismo. E' mais
humana nas paginas do «Juro dizer a verdade». Vé o mundo pela luneta do real [...] A
confissdo de uma mulher, ainda que essa mulher seja imaginaria, tem substancia
artistica A mulher pode ser uma santa, mas, se essa santa 1€ e se sente bem a ler
Maurice Dekobra, ha-de ter, por forga, chispas afectivas de Maurice Dekobra e ha-de
reconhecer qne «Sortes», por exemplo, ¢ de uma fantasia comodista (F.T, 1946).

E através do sucesso desse livro, que tivemos o acesso, pela primeira vez, a imagem da

escritora que foi exposta pelo jornal Vida Mundial Ilustrada, numa outra edi¢cao publicada no

mesmo ano de lancamento do livro, como demonstrado na figura 7. A critica esta relacionada

a diversidade de géneros que Maria de Figueiredo escreve, desde a literatura infanto-juvenil,

passando pela poesia até o romance policial. No ensaio também contém uma breve citagao sobre

a publicacdo de Segredo de Amor.

Figura 3 — Recorte da critica literaria feita ao livro Juro dizer a verdade, de Maria de Figueiredo

T

MARIA
DE
. FIGUEIREDO

EM jia uma vasta obra realizada a
Maria de Figueiredo, que
recentemente nos deu mais um
livro — um

livro de contos, inti-

tulado «Juro dizer a verdades. Meia dazia
de contos contém o volume agora editado

pela Parceria

Anténio Maria Pereira —

contos que fogem ao estilo da autora,
pois nos surge, agora, movida por novas

intencgdes.

O realismo regressa a plataforma das
coisas actuais e Maria de Figueiredo—a
tia Néné que tem escrito para rapazes e
raparigas — sentiu a actualidade do tema.
E aqui nos surge — para longe «O crime
dos Poials de S. Bentos! — uma nova pro-
sadora, animada de certo vigor de idéias
e palavras. De certo, é muito dificil arru-
mar numa sé personahidade literdria um
certo numero de estilos indispensiaveis a
quem cultiva géneros tio diferentes —e
Maria de Figueiredo tinha j& ido do ro-
mance policial ao romance para rapari-
gas, passando pela literatura denominada
branca e destinada a senhoras. Como quer
que seja, a autora de «Segrédo de amors
embora nio manejando um estilo expur-
gado de certas expressdes comuns a lite-
ratura mais correntia, ndde dar-nos éste
livro «Juro dizer a verdades. «Um ldeal
de artista», libelo agui ou ali da lingua-
gem em que nor vezes estd escrito — seria
uma obra-prima pelo assunto, pelo con-
drusado e pela construcio.

Fonte: Vida Mundial Ilustrada, ano V, N° 212, 7 jun. de 1945.

32 Ano 14, n° 706, 13 de agosto de 1946.
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E possivel notar que a revista conta com a divulgagdo de produtos, como objetos de
cozinha, artigos para vestimenta das senhoras portuguesas, divulgacdo de meias etc. Além das
informacdes de moda, contém noticias do campo literario, langamentos teatrais e politica.
Juntamente com a imagem e informacdes do novo langamento de Maria de Figueiredo, E¢a de
Queiroz, Clarice Lispector e outros escritores também sao mencionados na mesma pagina.

Ja no que se refere ao género infanto-juvenil, area em que mais obteve destaque, Maria
de Figueiredo possuia uma colecdo intitulada Para ti, da tia Néné, destinada aos adolescentes.
De acordo com o Jornal Noticias de Guimardes, publicado no dia 24 de outubro de 1943, o
livro que deu inicio a essa colecdo ¢ intitulado Verdadeira Amiga, novela dedicada
exclusivamente para as jovens mulheres, tratando sobre as relagdes de amor e amizade.

De acordo com Pereira (2014), muitas obras foram lancadas e reeditadas durante o
Estado Novo por perpetuarem os valores tradicionais presentes na primeira metade do século
XX, esse € o caso da colecdo infanto-juvenil da escritora Maria de Figueiredo, uma vez que
conduz o publico-leitor a se identificar com as representacdes presentes em suas obras. E essas
representacoes estdo quase sempre relacionadas a educacao feminina, aos ideais de beleza e as
convengdes sociais que determinam os lugares que as mulheres devem ocupar na sociedade.

Uma critica assinada com as iniciais F.T abordava a importancia de possibilitar o acesso
a livros que eduquem e preparem as meninas para o futuro. A partir disso, percebe-se que a
producdo infanto-juvenil de Maria de Figueiredo possui propositos morais € civicos. O que
também pode ser um resultado influenciado pela sua atuagdo enquanto professora da educacao
primdria, entdo, a sua preocupagdo estava centrada na orientacdo e educacdo de criangas e
jovens. Nao a toa, as suas publica¢des sempre tiveram lugares reservados nas se¢des dos jornais
e revistas, ndo houve uma unica censura registrada dos seus livros, ao contrario, ¢ durante a

ditadura salazarista que a carreira da escritora recebe um maior reconhecimento:

Hoje, ou seja por influéncias da época, ou seja por descuido dos pais e educadores nos
primeiros anos, ou seja por ter maior contacto com o mundo descarado e provocante,
ou seja 14 pelo que for, tém a malicia espevitada e a inteligéncia desenvolvida para o
que nao era preciso, torna-se urgente, para que o mal ndo alastre, arrancar-lhes os
livros perniciosos e dar-lbes uma leitura que ndo sé as distraia mas também as eduque
e prepare para os dias de amanha. E' o que Maria de Figueiredo, pseudomiada em
Tia Néné, se propde fazer. O trabalho ¢ arriscado e dificil. Mas esta primeira obra
parece-nos de molde a agradar a tdodas essas criancas que comecam a ter os
primeiros pensamentos de mulher. Tem mn bocado de amor (se é que se pode
chamar amor as inconstancias dos verdissimos quinze anos) e tem muito de virtude.
Entre amor e amizade iqual sera [...] Maria de Figueiredo apresenta-nos uma amiga
verdadeira, uma amiga que € capaz de arcar com tddas as amarguras e todos os
sofrimentos, mas nunca deixa de ser amiga (F.T, 1943, p. 2, grifo nosso).
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Outros livros também foram escritos no campo da literatura destinada a criangas e
jovens portuguesas, como ¢ o caso de Isabelinha (1945), Contos da Tia Néné, (1943); Bendito
sonho! (1946); Um cora¢do Generoso (1949); Verdadeira amiga (1944); Roubo misterioso
(1943); Eu jd sou uma senhora (1944)3; Uma aventura no “cliper” (1943)**; Nasceu uma
princesinha (1955)*°; A Princesinha dos cabelos de ouro (1949) e Histéria de trés mosquitos
(1961), além de novelas para criangas: Aventuras do Traga-Balas (1935) e O Crime dos Poiais
de Sdo Bento (1938).

Dentre essas produgdes para as criangas, destacamos dois livros: No Continente
Africano (1947) e Que Fantastica Aventura! (1947), que foram publicados enquanto transcorria
o Estado Novo. E essas obras, assim como outras que apresentam a tematica africana e a
presenca dos portugueses nas grandes colonias, incentivando o patriotismo, devido ao contexto
historico e politico a partir das terras invadidas por Portugal. E o que analisa Margarida Isabel
Melo Beirdio em sua dissertagdo intitulada Mariazinha em Africa, de Fernanda de Castro —
Representagoes coloniais, ao perceber tracos coloniais que perpetuam a perspectiva do Estado
Novo em relagdo a imagem do negro. Beirdo (2018) cita a obra de Maria de Figueiredo como
uma producio que apresenta uma visdo de fora para dentro da Africa, transparecendo, inclusive,
a visdo xenofobica da autora referente ao colonialismo e aos habitantes.

Ao citar essas respectivas obras e as tematicas por elas discutidas, Francisca Blockeel
(2007), no artigo Literatuur Zonder Leeftijd. Jaargang 21, também afirma que os negros sao
representados como selvagens, mantendo esteredtipos sobre a propria nogao de raga. Outra obra
que ¢ citada brevemente no livro intitulado Women Writing Portuguese Colonialismo in Africa,
de Ana Paula Ferreira, ¢ a novela de Maria de Figueiredo Eu também sou portugués! (1945), a
qual retrata a historia de um jovem africano que, para poder estudar em Lisboa, nega a sua
verdadeira identidade para ndo sofrer racismo entre os colegas portugueses e ser aceito
socialmente.

Seguindo essa tendéncia, Conflitos Humanos ¢ um livro de contos publicado em 1939,

pela Editora Educagdo Nacional, contendo textos que tratam sobre os valores morais presentes

33 Na Revista O Malho, Ano XII, nimero 59, publicado em dezembro de 1944, ¢ citada essa publicagdo de Maria
de Figueiredo, com um comentario de Raul de Azevedo: “Livro para mulheres de quinze anos. Simples. O titulo
diz tudo”.

3% “Uma aventura no clipper, de Tia Néné (Maria de Figueiredo — romance no mesmo género do outro. Leitura
agradavel” (Azevedo, 1944, p. 14).

35 Essa obra foi utilizada no Brasil, adquirida pela Irma Célia Leal para o Colégio Coragdo de Jesus, que ficava
localizado em Florianopolis (SC). Trata-se de um livro destinado ao publico infanto-juvenil sobre a historia de
uma princesa que recebe alguns dons das fadas, como: a beleza, o amor, a caridade, e o mal.. Ao completar 15
anos, a maldi¢ao da fada do mal pode ser realizada, mas a figura do principe aparece como responsavel por “salvar”
a princesa, casando-se com ela. Aqui, podemos perceber que se trata de uma producgao que busca transmitir uma
moral e a idealizagdo em busca de uma figura masculina capaz de salvar a jovem indefesa.
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na familia e no Estado Novo. A Editora Educag¢do Nacional, responsavel pela publicagdo do
livro, foi criada durante o governo de Salazar, e objetivava orientar as mulheres portuguesas
dentro dos ideais conservadores que estavam em vigor na época. E interessante destacar que,
devido a isso, o livro foi analisado e autorizado pela censura a imprensa, como demonstrado na

figura 8 abaixo:

Figura 4 — Autorizacdo da Censura para circulagdo do livro de Maria de Figueiredo
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Fonte: Revista Mensal Literaria e de Cultura Nacionalista: Gil Vicente.

No género poesia, Maria de Figueiredo escreveu Quadros Simples (1936); Quem
canta... quadras ([194-]); Mal-dizer de cantigas (1942) utilizando o pseudénimo Maria do Mar,
como resposta ao livro de Silva Tavares Cantigas de Mal-dizer (1942). Na cronica, escreveu
Herdis desconhecidos da Espanha de Martir (episodios de retaguarda) (1938), que foi
analisada como uma obra que alcangou uma enorme popularidade em contexto portugués sobre
a guerra espanhola, a qual traz um enredo baseado na visdo antirrepublicana e maniqueista
acerca da guerra espanhola, servindo, inclusive, como obra planetiria do golpe militar

(Rodriguez (1997).
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E na literatura romanesca, Maria de Figueiredo publicou as obras: Segredo de Amor
(1943); Tinha o Destino Marcado (1946); Meu corag¢do acordou (1947); Leis do coragdo
(1947); O drama de Mary Scott (romance policial) [(194-)]; Bonita [(194-)] Considerando que
a producdo romanesca da escritora portuguesa ¢ o foco da analise, torna-se prudente
compreender como a critica literaria portuguesa do século vinte recebeu essas produgdes, como
¢ o caso da recensdo critica escrita por Marcus, na se¢do “Boletim bibliografico”, que integra a

revista A Regeneracio’®:

As nossas primeiras palavras acerca deste novo romance de Maria de Figueiredo sdo
para o seu contetido moral. Os conceitos sdo por vezes espantosamente agrastes, mas
¢ incontestavel que a autora sabe moldar a palavra de forma a ter razéo, e isso ¢ o que
mais importa [...] os seus livros vao tomando um cunho diferente da trivial literatura
para meninas casaidoras [...] zolug@o. A que lhe deu Maria de Figueiredo é sem duvida
a unica que se aconselha. E Importantissimo tudo quanto diz sobre o temperamento
das pessoas em causa, ¢ a necessidade de o modificarem perante circunstancias
especiais, como sdo as que apresenta (Marcus, 1944, p. 2).

A partir dos dados biograficos e bibliograficos, assim como da critica literaria em torno
de algumas obras de Maria de Figueiredo, especialmente aquelas voltadas ao ptblico infanto-
juvenil e seus romances, como Segredo de Amor e Leis do Coragdo, foi possivel perceber uma
constante relagdo com a dimensdo moral e didatica. A constru¢do das personagens, o estilo
narrativo e as tendéncias presentes em suas obras ndo costumam ser o foco principal das anali-
ses criticas, que se voltam, sobretudo, ao cardter moralizante de seus enredos e a tentativa de
persuadir um publico leitor mais conservador, especialmente em relacdo a defesa dos valores
civicos de Portugal.

E importante destacar os motivos que nos levaram a escolha de recolher dados sobre a
autora e, a partir de uma selecdo sistematica das informagoes relacionadas ao corpus da pes-
quisa, evidenciar como Maria de Figueiredo se adapta ao contexto sociopolitico de seu tempo.
Seus escritos revelam uma literatura moldada para agradar, atrelada aos ideais e exigéncias da
politica vigente, o que reforca seu alinhamento com os valores conservadores daquele periodo.
Resta-nos refletir sobre como essa perspectiva ¢ retratada na elaboragdo de suas personagens,
na sele¢do das tematicas, € como esse narrador atua como porta voz oficial dos ideais defendi-
dos pela autora, a partir do seu posicionamento politico e ideoldgico. Vejamos na proxima ses-
sdo, a partir de uma sintese introdutoria do livro, como essa visao ¢ demonstrada por meio de
duas instancias regulares: a familia, representada pela mae adotiva, e a igreja, representada pelo

Padre Alvaro.

36 Ano XXII, n° 680, publicada em janeiro de 1945.
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4.2 SEGREDO DE AMOR NA CRITICA LITERARIA

Segredo de Amor € publicado em 1943, pela editora Parceria Antonio Maria Pereira, em
Lisboa, e dedicado 4 memoéria da mae da autora. E uma das primeiras producdes desse género,
considerando que o maior destaque de Maria de Figueiredo foi na literatura infanto-juvenil. O
livro ¢ organizado em duas partes, com trinta ¢ um capitulos ao todo. Narrado em terceira
pessoa, a primeira parte do livro ¢ ambientado numa cidade interiorana e a segunda parte ¢ na
cidade de Porto, possuindo como foco narrativo a histéria da protagonista Lucia, a qual ¢
apresentada ao leitor a partir das trés principais fases da sua vida: o nascimento, a infancia e
vida adulta.

A histdria se inicia com o trabalho de parto da sua jovem mae, que possui entre 17 ¢ 18
anos, ¢ com Lucia, que rapidamente ¢ retirada da sua avo materna e do lugar visto como
“pecaminoso”, por ser fruto de uma gravidez indesejada e fora do casamento. J& no inicio da
narrativa, temos a presenca do discurso religioso e familiar, por meio da presenca do Padre
Alvaro Santana, considerado como o padrinho da bebgé, tendo em vista que ele foi o responsével
por encomendar o corpo da mae falecida e leva-la até a casa de Dona Maximina, que se torna a
madrinha de Lucia, e a sua maior preocupacao estava destinada a educa-la de forma digna.

E importante ressaltar que a formagio do caréter da crianga é de responsabilidade do
Padre Alvaro, no que se refere & educagdo religiosa, j4 no que concerne as obriga¢des da
maternidade e do seio familiar, ¢ incumbida a Dona Maximina, uma senhora solteira que vive
na cidade interiorana junto a sua empregada Aninha e ao motorista Antonio. Na primeira parte
da narrativa, ndo ¢ destacada a presenca de uma figura paterna para responsabilizar-se por
Lucia, uma vez que a Unica representacdo masculina ¢ representada pelo sacerdote, quem
encontrou a sua familia adotiva, e carinhosamente ¢ chamado de padrinho pela menina.

Em outro momento da narrativa, o leitor acompanha a infancia de Lucia, a qual ¢
construida a partir do discurso religioso do Padre, para encaminhd-la nas virtudes cristas, e do
discurso familiar de Dona Maximina, ensinando-lhe dotes culinarios, bordado e costura, além
das atividades domésticas e escolares para que possa se tornar uma mulher independente. A
independéncia citada ¢ uma preocupacdo da familia adotiva, ao considerar todo o contexto
relacionado a gestagdo e ao nascimento de Lucia, ela ndo possuia nenhum familiar sanguineo
que pudesse recorrer, apenas a senhora que se tornou a sua responsavel legal, a qual possui 60

anos e ja apresenta alguns problemas de satde e de locomocao.
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Ja no que se refere a fase adulta de Lucia, este ¢ momento em que vive a sua primeira
experiéncia na cidade grande de Porto e tem a oportunidade de exercer os seus dotes
profissionais na costura e no bordado, conhece rapazes, se apaixona por Vasco, desenvolve
relagdes de amizade com outras jovens. Quando se torna amiga de Magda, conhece e discute
tematicas como o casamento e divorcio, as situagdes que ocorreram nas viagens para a cidade
de Porto, dentre outros assuntos que perpassam no decorrer da histoéria.

Todavia, um aspecto a ser ressaltado ¢ que Lucia, ao ser instigada por Magda a conhecer
um rapaz ideal, passa a pensar no casamento. Desse modo, em alguns momentos da obra, ¢
possivel perceber que Lucia apresenta uma visdo mais romanesca que Magda, enquanto essa
deseja casar-se para alcancar uma possivel estabilidade financeira e social, pois enxerga o
casamento como “membro de uma guilda mercante conferia a mulher os direitos e os privilégios
de seu marido como sua sécia ou coadjuvante, partilhando ela da vida social e religiosa da
guilda [...] o casamento representava praticamente a Uinica carreira aberta a esta” (Saffioti, 1976,
p. 92).

O casamento, enquanto parte importante da tradicdo patriarcal, age de formas diferentes
tanto para o homem quanto para a mulher. A pressao social ¢ destinada ao sexo feminino,
enquanto um destino a ser tragado. Na narrativa, Liicia possui uma visdo romanesca, pois
envolve o sentimento ao tratar sobre o casamento, ao passo que Magda apresenta uma visao
menos romantica. Conforme observa Beauvoir (2016, p. 106), “Menos romanesca do que
outrora, comega a pensar Muito mais no casamento do que no amor [...] o que almeja € ter neste
mundo uma situagdo estavel, comecar a viver sua vida de mulher”, situagdo representada pela
segunda personagem.

Desse modo, a obra traz uma abordagem acerca do casamento que perpassa as instancias
regulares e os aparatos tecnologicos, atribuindo a mulher condutas e papéis determinantes de
géneros, os quais agem e performam de diferentes modos tanto para o homem quanto para a
propria mulher. Enquanto Lucia € uma crianga incentivada, desde muito cedo, a aprender dotes
culindrios e atividades domésticas, considerando um casamento como uma finalidade para a
mulher, Magda o observa como um modo de ascender social e financeiramente.

Contudo, quando essa personagem ¢ inserida na narrativa, de modo breve e fugaz, nos
traz uma questao cara a obra: a discussdao do divorcio. Um tema que ¢ abordado por Maria de
Figueiredo como subversivo, pois, para a personagem, o divorcio € visto como uma solugdo
para unides que ndo deram certo, ou para quando, ao longo do convivio, ndo ha mais sentimento
entre o casal. Com isso, percebemos que, embora Magda fosse uma jovem que estivesse pro-

metida para um casamento, abandonando o seu sonho de ser professora, tinha a convic¢do do
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seu direito de romper com o casorio. A relagdo de amizade construida entre essa personagem e
a protagonista expde um conflito importante ao livro publicado durante a efervescéncia do Es-

tado Novo:

Discurso e accdo do “Estado Novo” e discurso e ac¢do da hierarquia da Igreja atingi-
ram o seu zénite no final dos anos trinta. Em 1940, a concordata veio coroar esse
compromisso entre Igreja e regime, regulamentando o que a pratica de colaboragao
estreita ja vinha fazendo. O 1ltimo ponto da legislaciio republicana a ser abolido
com a concordata foi o divorcio, doravante proibido para casamentos religiosos.
Pouco tempo depois uma revisdo da constituigdo incluia ja a religido catolica como
“religido da nagdo portuguesa”. O Estado Novo deu assim a Igreja, como afirmaria
Salazar, “a possibilidade de se reconstruir (...) e recuperar (...) o seu ascendente na
formacao da alma portuguesa”, e a Igreja, como afirmou Pio XII, apontou o exemplo
portugués como modelar, onde “o Senhor deu a nagdo portuguesa um chefe de go-
verno” exemplar (Pinto, 2007, p. 42, grifo nosso).

Maria de Figueiredo reune em seu romance a discussdo de tematicas, como: a adogao;
o casamento; o divorcio; a educacao religiosa; o seio familiar e a independéncia feminina atra-
vés do trabalho. Tais discussdes tém como fundamentos principais a questdo religiosa (catoli-
cismo) e a politica (Estado Novo) que vigorava na época em que foi publicado o livro. No que
se refere a esses romances de autores portugueses publicados entre 1933 a 1950, Pereira (2014)
analisa que havia uma tendéncia conservadora em criar colegdes destinadas ao publico feminino
e guias de boas condutas (etiquetas, governo do lar, casamento e maternidade), para a afirmacao
do papel da mulher na sociedade portuguesa.

Entretanto, destacamos que, além dos discursos proferidos pelo Padre Alvaro e por
Dona Maximina acerca do papel feminino, hd também a presen¢a de outro aspecto trabalhado
pela romancista: o modelo familiar da burguesia do século XX, como € o caso da familia Castro
Ribadalva, que aparece somente na segunda parte do enredo. Através da amizade desenvolvida
entre Lucia e Maria Eugénia, a jovem, que fazia parte da familia, indica sua amiga para trabalhar
como costureira em sua casa, para que ela pudesse se manter na cidade de Lisboa. A narrativa
nos apresenta uma familia que vive de aparéncias, considerando que, além de existir uma filha
fora do matrimonio, Vasco nao € o filho de sangue de Dona Candida, pois o verdadeiro nasceu
morto, segredo que ¢ omitido durante toda a narrativa de Candida.

Essa segunda parte do enredo ¢ o momento em que a terceira fase da protagonista ¢
desenvolvida de modo mais intenso, pois além da sua independéncia financeira, que foi adqui-
rida através do trabalho como costureira, ha também o desenvolvimento da sua autonomia
frente as relagdes amorosas e familiares. Enquanto na obra anteriormente analisada notamos
que o aspecto da territorializagdo e desterritorializagdo se faz de modo conflituoso e realizada

de diversas formas contra a subjetividade da personagem Marta, neste, entendemos que a saida
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do interior para uma cidade grande, de modo simbolico e fisico, € a representacdo da negacao
de algumas identidades que lhes sdo impostas. Na maior parte do desenvolvimento da trama,
Lucia encontra-se imersa em um territorio: o espago interiorano da cidade em que vivia com
sua familia adotiva, a qual persiste na imposi¢ao de determinadas identidades: a de uma jovem
educada, nos principios morais e religiosos, para a constituicdo de uma familia.
Essa personagem analisada ocupa um espago na sociedade que lhe foi reservado a partir
da expectativa elaborada por uma ideologia autoritaria e patriarcal (Branco; Brandao, 2004),
sem que haja a possibilidade de ocupar outro espaco, seja de trabalho ou de realizagdo pessoal,
como ¢ o caso da constru¢do da personagem de Maria de Figueiredo, mesmo quando Lucia
desenvolve a responsabilidade de viajar, morar sozinha na cidade grande e trabalhar através da
sua costura, ainda permanece presa a no¢do de casamento como algo que ja lhe ¢ predestinado
através de sua familia:
Partindo do principio de que a linguagem tem o poder de instaurar uma ordem hierar-
quica, aquele que fala ocupa um lugar privilegiado nessa hierarquia. Ora, nossas per-
sonagens alimentam-se emocionalmente de um tipo de fantasia que lhes é propiciada
por leituras. Assim elas se tornam néo autoras, mas reduplicadoras da linguagem ca-

racteristicas das narrativas masculinas, que lhes oferecem a vivéncia amorosa por in-
termédio da fic¢do (Branco; Branddo, 2004, p. 46).

A percepc¢ao da mulher € fruto de uma trajetoria existencial em torno desse sentimento,
tendo em vista que a historiografia literaria, sobretudo o romantismo, tem como publico-leitor
as senhoras da época. Nesse sentido, ¢ de se esperar que as mulheres nao s6 tenham escolhido,
mas privilegiado e esvaziado o tema do amor nos seus escritos literarios. O que Branco e
Brandao (2004) nomeiam como poética “uterina”, € aquela producdo que surge do interior, das
entranhas, que estdo relacionadas aos temas da maternidade, a fecundacdo, a infincia
recorrente, dentre outros. Em Segredo de Amor, evidencia-se esse constante retorno a infincia
como uma busca pelo que seria considerado identidade feminina, por meio da protagonista
Lucia.

Para discutirmos as publica¢gdes de Maria de Figueiredo, em especial a que estd sendo
analisada, pesquisamos alguns recortes da imprensa (jornais, revistas, periodicos literarios etc.)
para entendermos como os criticos literarios recepcionaram as publica¢des sobre as tematicas
trabalhadas pela autora em Segredo de Amor. Retiramos o seguinte trecho de um jornal, que

inclusive foi avaliado e aceito pela comissdo de censura do Estado Novo:

Ora, se ¢ certo que as raparigas de hoje, ou seja por influéncias da época, ou seja por
descuido dos pais e educadores nos primeiros anos, ou seja por ter maior contacto com
o mundo descarado e provocante, ou seja 1a pelo que for, tem a malicia espeitada e a
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inteligéncia desenvolvida para o que ndo era preciso, torna-se urgente, para que o
mal ndo alastre, arrancar-lhes os livros perniciosos e dar-lhes uma leitura que
nio s6 as distraia mas também as eduque e prepare para os dias de amanhi. E o
que Maria de Figueiredo [...] se propde a fazer. O trabalho é arriscado e dificil
[...] Tem um bocado de amor |[...] e tem um bocado de virtude (Castro, 1943, p. 2,
grifo nosso)*’.

No estudo exploratorio sobre os livros publicados e destinados a mulheres durante a
instalacdo da ditadura, Pereira (2014) demonstra que o alcance politico-social durante as
primeiras décadas do Estado Novo foi obtido através de producdes como essas, pois havia uma
linha editorial que atuava na defesa dos valores tradicionais que vigoravam na época, cComo 0
valor da familia e da mulher virtuosa. Sendo assim, as publicagdes destinadas ao publico
feminino tinham como objetivo disseminar ¢ influenciar o ideal de mulher, que, por sua vez,
estava condicionado pela politica do Estado Novo. Aspecto que também fica evidente no trecho
extraido da Revista Portuguesa de Arte e Turismo, ao realizar uma breve critica sobre a sua
ultima produgao:

Segrédo de Amor — 0 novo romance da escritora D. Maria de Figueiredo — € mais uma
afirmag@o do talento da sua autora, notavel poetisa e romancista que na literaAtura
infantil alcangou ja a merecida consagragdo sob o pseudonimo de Tia Néné. Este

romance ¢ um bem urdido entrecho de amor, onde em paginas emotivas triunfam
os sentimentos virtuosos (Barros, 1943, p. 5, grifo nosso)*®.

E no Semandrio Regionalista e Cultural, uma breve nota literaria de Joao Tendeiro ¢
publicada sobre Segredo de Amor, comparando-o com o livro Destino humilde, de Rachel
Bastos (1952), que similar ao de Maria de Figueiredo, aborda sobre a histéria de uma crianga
adotada por uma familia rica, tornando-se empregada da casa, a qual tem como desfecho a

realizagdo pessoal através do amor e do casamento:

Outro romance escrito por uma senhora. O que naquele era compreenséo fraterna da
vida, transformar-se neste num romance de situagdes quasi inverssimeis: a autora esta
sempre presente por detras dos personagens, € move-os entre preceitos da mais alta
moral e situagdes duvidosas. E um livro indicado para leitores que gostam que tudo
termine bem (Tendeiro, 1943, p. 4).%

Em outro recorte presente na Revista Vida Mundial Ilustrada®: semandrio grafico de

atualidades, percebamos que o livro Segredo de Amor ¢ classificado como um romance moral:

Figura 5 — Recorte da divulgagdo do romance Segredo de Amor, de Maria de Figueiredo

37 Jornal Noticias de Guimardes, ano 12, n° 612, 24 out. 1943.

38 Revista Portuguesa de Arte e Turismo, volume 3, n°13, fev, 1943.
3 Ano XVIII, n°581, 27 de mar. 1943.

40 Ano II, N° 96, 18 de mar. de 1943.
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[SEGREDD DE AMDA]

por Maria de Figueiredo

| Romance meral, remance de
amor, romance para semnhoras,
ance para homeas, romancs

]
para raparigas, romance pan
rapazes

| cOM ARTISTICA CAPA A CORES
| DE MARIA DE VASCONCELOS
| POSTO A VENDA EM TODAS
AS LIVRARIAS, 15500 I
EDICAD DA ‘
PARGERIA ANTONID MARIA PEREIRA|

Fonte: Hemeroteca Digital de Lisboa*!.

A partir da leitura realizada das breves notas literarias acerca do romance de Maria de
Figueiredo, constatamos essa producdo inserida na primeira tendéncia classificada por Pereira
(2014), ao perceber como a instalacdo do regime salazarista provocou alteracdes nas produgdes
e publicagdes, tendo em vista que: “o panorama da edicao de livros formativos para a mulher e
de ensaios sobre a condicao feminina altera-se [...] A mulher como tema ndo perde impacto [...]
mas os titulos publicados apresentam-se claramente conforme ao perfil de mulher caro ao novo
regime” (Ribeiro, 2014, p. 87). Entretanto, para que ndo se cometa 0 anacronismo ao se
debrucar na andlise de tais obras, ¢ necessario ter em mente que o contexto em que essas
escritoras estdo inseridas ndo somente condiciona o discurso utilizado por elas, como também
valida ou impde limites, através dos acessos aos mercados editoriais ou da censura, nos seus

escritos.

4 Disponivel em: https://hemerotecadigital.cm-

lisboa.pt/Periodicos/VidaMundialllustrada/N096/N096_master/N096.PDF. Acesso em: 13 nov. 2024.
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Sobre esse aspecto, também ¢ importante destacar que algumas escritoras, na
historiografia literaria, recorrem a estratégias do discurso para a reprodu¢do de uma ordem
vigente, sobretudo em solo portugués, uma vez que o destaque lhes ¢ dado devido a producao
acontecer em um longo periodo da ditadura salazarista. E o que Fabio Mario da Silva (2013)
nomeia como coquetismo, referindo-se ao ato de agradar um publico leitor em especifico,
principalmente, através da “masculiniza¢do” pela cultura, espago em que as mulheres viveram
sob uma filosofia de intermiténcias, aquilo que € quase dito, quase satisfagdo, quase gozo, em

prol de instigar o desejo do outro. Desse modo:

temos que ter em mente que muitas delas, além de escreverem através de simbolos e
insinuagoes (pois so desta maneira poderiam expressar o que sentiam), tentam atender
aos olhos conservadores da sua sociedade: expressam, paradoxalmente, a posse do
outro sobre o seu discurso, num jogo que servira de abrigo as ideologias dominantes.
Essa contingéncia, consequentemente, muitas vezes limita o seu trabalho e a sua
linguagem literaria; porém dignifica a autora, pois mesmo sob estreitas regras rompe
e procura a sua voz no meio intelectual (Silva, 2013, p. 157).

Ha autoras que, mesmo em meio a censura da PIDE, a retirada de seus direitos e a pro-
ibicdo de ocupar determinados espagos, fizeram da literatura ndo apenas um meio de subsistén-
cia, mas também um contradiscurso, uma forma de reivindicar direitos e expressar a insatisfa-
¢do diante do contexto historico-politico em que estavam inseridas, como ¢ o caso de Maria
Lamas. Em contrapartida, Maria de Figueiredo, atuando no mesmo periodo, revela que ha es-
critoras que, ao se inserirem nesses espacos, aderem aos discursos hegemonicos nao apenas
como forma de obediéncia a ideologia dominante, mas também como estratégia para alcangar

reconhecimento e validagcdo no meio literario.
3.3 A EDUCACAO RELIGIOSA DA PROTAGONISTA LUCIA

Segredo de Amor ¢ iniciado pelo acontecimento principal que ¢ fio-condutor da
narrativa: o nascimento de Lucia e, consequentemente, sua adogdo, que envolve os personagens
integrantes da primeira parte do enredo: Padre Alvaro Santana (Padrinho), Aninha (Empregada
da casa) e Dona Maximina (Mae adotiva/Madrinha). Diferentemente de Para Além do Amor,
narrado em primeira pessoa, o qual trouxe uma voz confessional e autobiografica, nesse a
terceira pessoa desenvolve um papel importante, em especial, quando emite juizo de valor
acerca dos personagens, momentos em que induz o leitor a partir de didlogos diretos e breves.
Sobre esse aspecto, Jodo Tendeiro realiza uma analise do romance e afirma que “a autora esta
sempre presente por detras dos personagens, € move-os entre preceitos da mais alta moral e

situacdes duvidosas” (4 regeneragdo, 1947, p. 4), o que pode ser percebido nas passagens da



58

trama em que o narrador opina sobre as personagens femininas que diferem do modelo de
educacdo que a protagonista apresenta.

Em alguns momentos, ¢ possivel notar que ha a omissao de determinadas informacdes,
por exemplo, 0 ano em que a crianga nasce ¢ ¢ deixada em frente a casa da familia: “Numa
madrugada, fria e agreste, do més de Dezembro de 19...” (Figueiredo, 1944, p. 7), também nao
fica claro a qual espago agreste o narrador se refere. E apenas por meio das poucas inferéncias
que conseguimos diferenciar o espago do campo, da cidade interiorana em que vive Dona
Maximina, da cidade do Porto, a qual € referenciada. Outra informacao que registra o local onde
se passa a primeira parte do enredo ¢ quando Maria Eugénia, uma amiga que Lucia conhece em
Lisboa, fala onde vive o Pe. Alvaro: “virtuoso Prior duma terreola, perdida 14 para os lados do
nosso risonho Minho” (Figueiredo, 1944, p. 180), uma regido do Norte de Portugal.

Embora a cidade interiorana nao seja especificada, os meios sociais em que a narrativa
se desenvolve desempenham papéis centrais no enredo, sobretudo quando relacionados aos
temas abordados. Maria de Figueiredo estrutura o romance em duas partes principais: a primeira
ambientada no campo e a segunda em Lisboa. Essa divisdo evidencia um dos aspectos centrais
da obra, os espagos onde a trama se desenrola funcionam ndo apenas como cenarios fisicos,
mas também como territdrios simbdlicos que impdem determinadas formas de identidade a
personagem protagonista.

Do mesmo modo que ocorre em Para Além do Amor, a estratégia dessas autoras
representa uma caracteristica da autoria feminina portuguesa do século XX, como observa
Magalhaes (1995): “a presenga de uma grande diversidade: o meio lisboeta, sobretudo o meio
intelectual, artistico, politico, das profissdes liberais [...] que com estas se relacionam; o
ambiente da vida urbana e suburbana” (p. 26). Nesse sentido, observamos que, quando Lucia
viaja para Lisboa, os espacgos tornam-se zonas localizaveis geograficamente, influenciando na
abordagem de tematicas menos conservadoras, como ¢ o caso do acesso ao trabalho assalariado,
da independéncia financeira, dentre outros aspectos. J4 quando inserida no campo, na casa da
sua familia adotiva, ndo existe uma determinagdo geografica, embora seja 0 momento em que
ha o controle das suas subjetividades através da educacdo e da forma que ¢ condicionada pelos
responsaveis.

A casa de D. Maximina ficava localizada proxima a estacdo de trem, quando o senhor
Antonio, motorista responsavel por conduzir os seus patrdes a uma viagem, ouviu o choro de

uma crianga coberta com 13, deixada em frente a casa da senhora, junto com a seguinte carta:

Minha Senhora: a fama da sua bondade correu mundo. Vou morrer. Minha filha ndo
tem ninguém, visto que nem o pai sabe que ela veio a este vale de lagrimas... S6 a
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minha velha ama, em casa de quem estou, sabe da minha desgraga. A dor de me ver
longe ¢ a vergonha da minha desonra matam-me... Vou morrer... Entrego-lhe a minha
filha. Nao abandone a pobrezinha que ndo tem mais ninguém. Gostava que ela se
chamasse Lucia, por ser o nome de minha mae. Deus lhe pague. S6 depois de eu
morrer a minha ama ird por a menina no seu portal. Reze por mim e perdoe-me
(Figueiredo, 1944, p. 12).

Dentre as varias personagens femininas, a mae bioldgica € a inica que nao possui a sua
identidade revelada, o leitor ndo possui acesso a descricao do local em que vive, ela ndo ¢
nomeada em nenhum momento da narrativa, apenas se referem a ela como: “pobre rapariga”,
“desgracadinha”, “infeliz” (Figueiredo, 1944, p. 12), “desgragada” (p. 13), “infeliz menina” (p.
17), “moribunda” (p. 20), “sua infeliz mae” (p. 25), dentre outras expressdes constantemente
utilizadas por outros personagens ao saberem que ela faleceu oito dias apds o nascimento da
filha, mas também nao se sabe o real motivo de sua morte. Ndo nomea-la, nesse caso, diz muito
dos valores sociais da época, por nao corresponder ao ideal de mulher, ela se torna um ser
abjeto. A mae de Lucia s6 ¢ designada pelo seu nome proprio, Maria das Dores, ao final da
narrativa, quando Castro Ribadalva a leva ao cemitério onde a mae encontra-se enterrada,
situacdo que ocorre apenas na ultima pagina do romance.

Todavia, a omissdo de sua identidade também se dava por uma questao moral, tendo em
vista que a jovem integrava uma classe desfavorecida economicamente, vivia apenas com a sua
mae, possuia 17 anos e engravidou por meio de uma relagdo extraconjugal, pois o genitor ja
possuia uma unido estavel e filhos com outra mulher. No recorte acima, a jovem mae se refere
a essa situacdo como uma vergonha e uma desonra, ao ter a sua imagem de mulher subjugada
pela sociedade. Isso tem relagdo com o que Butler (2019) chama de puni¢do ou recompensa,
ora, se a performance do género ¢ uma estratégia que objetiva a sobrevivéncia cultural dos
sujeitos, quando ha “aqueles que falham em fazer corretamente seus géneros sao regularmente
punidos” (Butler, 2019, p. 217), situagdo que se reproduz com a mae da crianga. Além disso, a

causa da sua morte ¢ um segredo:

Quem me diria que a minha menina havia de vir de tdo longe para me morrer em casa!
O que pensardo os senhores — O que hdo-de dizer, Maria?... que foi uma grande
desgracga... — Sim, mas se eles descobrem a causa da morte? — Nao tenha receio, Maria.
O doutor sabia o segrédo da sua infeliz menina e, tal como eu, jurou-lhe a hora da
morte que nada diria. Descanse, pois, Sr* Maria, ninguém desconfiara de nada. — Mas
o que dirdo os senhores por eu ndo os ter prevenido da doenca da filha? — Ja lhe
dissemos tudo, Maria. O proprio Dr. Ramos dara todas as explicagdes aos pais desta
desgragada crianca (Figueiredo, 1944, p. 17).

No excerto acima, o desespero da mae da jovem falecida demonstra o quanto a doenca
¢ estigmatizada pela sociedade da €época, o que levou ao seu isolamento e, posteriormente, a

morte. Padre Alvaro, responsavel por encomendar a alma da falecida, também ouviu uma
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confissdo a pedido dela, contudo, sem revelar a identidade do responsavel que a engravidou:
“Ele, também, ndo sabe todo o mal que me féz... e eu ja lhe perdoei de todo 0 meu coragio”
(Figueiredo, 1944, p. 19). A discussao sobre a causa da morte da jovem nos levar a acreditar
que se refere a uma doenga que lhe foi transmitida sexualmente por esse rapaz, junto ao
falecimento, que se da dias apds o nascimento de Lucia, além disso, outros fatores podem ter
contribuido: “A casa [...] fica completamente isolada [...] a falta de assisténcia, os cuidados...
enfim, um ror de complicagdes” (p. 22), que foram mantidos as escondidas, dias apds dias, para
que se guardasse o maior segredo: uma crianga de mae solteira. Essa situacdo representada
ainda no inicio da trama nos mostra que a sociedade se posiciona de formas desiguais no que

se refere a responsabilidade da mulher € do homem ao tratar sobre um filho. Desse modo:

Ninguém pode descrever, de fato, a anglstia e o desespero sofridos por uma mulher
ao ver seu corpo se voltando contra si mesma, como acontece no caso de uma gravidez
indesejada. Isso ¢ particularmente verdade naquelas situagdes em que a gravidez fora
do casamento era penalizada com o ostracismo social ou, at¢ mesmo, com a morte
(Federeci, 2016, p. 180).

O ostracismo social apontado pela estudiosa ¢ percebido através das trés instancias
reguladoras (Butler, 2019) na obra: a medicina, representada pelo Doutor Ramos; a religido,
tendo como representante o Padre Alvaro; e a familia, cujo papel era exercido apenas por Maria,
em que houve a tentativa de isolamento da jovem, tendo em vista a demora para que buscassem
ajuda médica, pois ndo queriam que fosse descoberto o segredo em torno da sua doenca e da
gravidez indesejada. Aqui, ¢ importante destacar que o medo sentido pela jovem mae e os
problemas acerca dessa gravidez indesejada podem revelar a quebra de um discurso bastante
presente nas prosas portugueses da época, que representavam a maternidade como algo
imanente as mulheres. Esse recorte da trama promove um outro tipo de representagdo, que
problematiza essa identidade feminina atrelada a maternidade como uma condi¢do da mulher,
embora gere na jovem o arrependimento € a no¢do de pecado, tenda em vista a for¢ca que o
habitus (Bourdieu, 2019) exerce na condi¢do feminina e, sobretudo, na producdo de Maria de
Figueiredo.

Tal situagdo também ¢ apresentada como uma licdo de moral, especialmente para o
publico feminino, para que a situagdo nao se reproduza na sociedade, tendo em vista todo o
percurso para omitir esse segredo. Considerando as problematicas acerca dessa figura feminina
na trama, destacamos os questionamentos referentes a educacao e da moral da mae biologica
de Lucia: “E ela, a mae, era... uma mulher digna?” (Figueiredo, 1944, p. 21), “E era de boas

familias?” (p. 22), ao se depararem com a situacdo de abandono da crianca, da auséncia de uma
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figura paterna e da forma como Alvaro lidava com o segredo da jovem mae. Enquanto havia
uma preocupagao da virtude e moral dessa jovem, a figura paterna, que também era responsavel
pela gravidez, sequer era questionada. Ao descrever a postura da jovem mae, o narrador afirma

que:

Vendo que aquela mulher seria incapaz de trair o segrédo da desgraga, desaparecida
na flor da vida pelo egoismo dum homem, o Prior saiu vagarosamente, pensando, com
enternecido respeito, na firmeza de caracter da morta, que, apesar de muito instada,
nunca revelera nome de quem tanto mal lhe fizera! Sobre ésse assunto, fora duma
inexcedivel coragem moral (Figueiredo, 1944, p. 19).

A atitude de néo revelar a identidade desse homem é vista com admiragio por Alvaro,
como uma “alma dignissima” (p. 19), “purissima” (p. 20), a sua ac¢do ¢ louvavel e uma forma
de ter os seus pecados perdoados por uma divindade, pois, em meio a dor e ao desengano da
vida, escolheu ndo expor a imagem do responsavel que lhe causou problemas de saude,
acarretando sua morte. Todavia, essa demonstragdo exerce um papel elaborado e mantido pela
dominagdo masculina, que tem a mulher como um objeto simbolico (Bourdieu, 2016), o qual ¢
colocado em permanente estado de submissdo/subordinagdo, com caracteristicas
“essencialmente” femininas: discreta, conformada e padecente com quem lhe fizera algum mal,
aspecto constantemente trabalhado pela religido cristd, que também conduz a mulher a essa
nog¢ao de constante perdao.

Ao discorrer sobre a investigacdo da maternidade, no caso de filhos gerados fora do
casamento, Ana de Castro Osorio (2015) discute como a justiga opera tirando dos homens todos
os deveres e as responsabilidades que lhes cabem, eximindo-os de toda culpa, enquanto para a
mulher resta toda a responsabilidade. Como no caso representado pela mae de Licia, em que
nos deparamos ndo somente com o falecimento fisico, mas, sobretudo, com a demonstragao da
morte social dessa mulher, “que deixa de ser honesta para a sociedade, mostrando um filho que
ndo teve do casamento [...] € que nenhum homem aceitara para esposa, sabida que seja a sua
falta; para sobre a mulher toda a responsabilidade, toda a dureza da lei” (Osoério, 2015, p. 267).
Enquanto a sociedade investiga a maternidade, recaindo toda a responsabilidade para a figura
feminina, nega a paternidade ao homem e o inocenta de todas as suas agdes, como pode ser

notado no trecho a seguir:

Pobre pai! Sim, porque nunca lhe passou pela mente que éle fosse capaz de ter
cometido uma ma agdo. Tao bom, tao honesto, chefe de familia exemplar, nunca
poderia ter procedido mal, fosse com quem fosse. Mas, entdo, como teria sido?
Uma davida imensa féz-lhe soltar um gemido de dor, lagrimas ardentes correram-lhe
pelas suas faces, queimando-lhes, como se fossem gotas escaldantes (Figueiredo,
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1944, p. 230, grifo nosso).

Em determinados excertos do texto percebemos o quanto a critica literaria ¢ condizente
com a trajetoria de Maria de Figueiredo enquanto escritora, ¢ a autora que se mistura entre os
personagens. Na citagdo acima ¢ evidente que o espago do narrador ¢ ocupado pela voz autoral
que, conivente com o sistema da €poca, adere a ordem e se mostra reprodutora de um sistema
que mantinha as mulheres em condi¢ao de subserviéncia.

A participagdo da mae biologica de Lucia na trama se da através da descrigdo de outros
personagens que tiveram contato direto com ela, como: a sua mie Maria Liicia, o Padre Alvaro,
e por meio da carta que ¢ destinada a familia que recebera a crianga. Nao ha a descricao de
dialogos diretos, em que seja possivel a localizagdo da sua voz, mas, sobretudo, na forma que
o narrador a observa. Desse modo, a ficcdo de Maria de Figueiredo traz a tona o que ¢
denominado de morte social, relevada a partir da perda de identidade dessa personagem. A sua
invalidez para a sociedade ¢ revelada a partir da omissdo do seu nome, dos dados biograficos
e, por ultimo, do falecimento, como resultado condizente pelo modo que levou a sua vida. A
partir disso, surge a maior preocupacao de D. Maximina, a madrinha de Lucia: “qual género de
educacdo hei-de dar a crianga...” (Figueiredo, 1944, p .22), uma vez que gerada em meio a uma
familia disfuncional, sem uma base sélida, conforme afirma Padre Alvaro, foi aconselhada da

seguinte forma:

[...] o melhor é educa-la preparando-a para se poder orientar na vida sem auxilio
de ninguém |[...] Educa-la-ei como se minha filha fosse; na pratica da doutrina
Cristi e no cumprimento do dever, para com ela prépria e para com o proéximo,
na rectidao do caracter [...] Faremos desta crianga uma mulher — como eu entendo
que ela deve de ser — culta, simples, modesta, laboriosa e, principalmente, hei-de tentar
fortalecer-lhe a vontade [...] com todos os predicados que o padrinho ambiciona para
ela: boa, simpatica, instruida, e senhora de grande for¢a e animo. Crente, esmoler,
enfim, uma alma purissima, num coragdo perfeito (Figueiredo, 1944, p. 23-47, grifo
N0sso).

O modo como os padrinhos de Licia se refere a educagdo comprova que todo o conjunto
de habilidades sociais que parece um dado imutavel, transmitindo-nos a ideia de que as coisas
sempre funcionaram de tal modo, ¢ resultado de um processo de eternizagdo (Bourdieu, 2019),
realizado pelas trés principais instancias, a esse caso destacaremos a familia e a religido como
for¢as impulsionadoras no desenvolvimento da crianca. Ao se dedicar a formagdo da infancia,
a partir da experiéncia vivida, desde o nascimento, as diferencas entre meninos € meninas sao
instauradas, sob um sistema de oposi¢des e hierarquizagdes que os conduzem a ocupar certos

lugares na sociedade. A passividade, agradabilidade e simpatia como predicados utilizados pelo
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sacerdote ao direcionar-se a crianga sdo caracteristicas que a tornam essencialmente a mulher
“feminina”, tracos que sdo desenvolvidos desde os primeiros anos de vida (Beauvoir, 2016).

Esse modelo de criagdao assemelha-se a sociedade estamental do medievo, em que todo
o enclausuramento em torno da educagdo das mulheres tinha como propdsito principal defender
os pilares da virtude feminina: a virgindade e a castidade (Nascimento, 1997). E a partir dessa
dualidade que as mulheres medievais eram compreendidas pelos homens, a partir de uma
imagem santificada e assexuada, a Virgem Maria, ou libertina, como Eva.

Ao se referir a0 modelo de homem, € inserido na trama um exemplo da educacao que a
mie de Alvaro ofereceu a Eduardo, um amigo do Liceu que foi criado para se tornar médico e
ser respeitado por toda a gente. A figura religiosa, representada por esse padre, trata da educagao
entre homens e mulheres na sociedade a partir de uma espécie de sermdo, em que busca
encaminhar a jovem Lucia para a vida, mas, principalmente, elencando diferencas entre as

posic¢des que homens e mulheres ocupam na sociedade:

E assim comegou o trabalho da minha mae: trazer ao bom caminho aquéle mau rapaz.
E tantos conselhos lhe deu, tantos exemplos salutares lhe mostrou, que éle moficou-
se. Em poucos meses passou a ser o melhor aluno. Como era um dos mais velhos,
fazendo dois e trés exames no mesmo ano dentro de algum tempo tirava o curso dos
Liceus. Gragas aos conhecimentos e pedidos de minha mae, conseguiu arranjar quem
o0 protegesse, ¢ hoje, minha Senhora, ¢ um grande médico, respeitado e querido por
toda a gente, e um filho modelo. — Que lindo exemplo, Senhor Prior! — exclamou,
emocionada, D. Maximina. — Agora, tenho a certeza que a nossa menina, orientada
pelo seu tdo sdo critério, ha-de vir a ser feliz (Figueiredo, 1944, p. 44).

Ao analisar as relagdes de género na sociedade, Scott (2019) afirma que as oposi¢des
que reivindicam o poder politico, como uma referéncia segura e fixa, fazem parecer que isso
faz parte de uma ordem natural ou até mesmo divina, como é o modo que Padre Alvaro enxerga
a divisdo entre os sexos. Aparentemente, tudo d4 a ideia de eterno, transmitido a nogao de que
sempre foram assim ou que estdo naturalizadas pelo tempo e pelas agdes humanas (Bourdieu,
2023), mas, na verdade, trata-se do poder exercido sobre as oposi¢des binarias e as construgdes
de género. E um exercicio de incorporagio realizado pelos sujeitos a partir dos habitos
elaborados e passados pelos agenciamentos coletivos e individuais (Butler, 2019). As atividades
que sdo realizadas a favor das constru¢des dos papéis de géneros sdo mecanismos enraizados,
quase imperceptiveis e inconscientes. Entretanto, tais mecanismos sdo constantemente
trabalhados intencionalmente pelo poder simbdlico dos discursos institucionalizados e das
praticas reguladoras.

Na trama, percebemos como esses discursos institucionalizados, sobretudo, o religioso,

atuam a partir do poder simbolico em dire¢cdo a primeira infincia, tratando a figura feminina
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como uma boneca e, a0 mesmo tempo, transformando-a em uma “mulher de verdade”
(Beauvoir, 2019). O trabalho exercido por Pe. Alvaro sobre a construgdo comportamental,
feminina e religiosa de Lucia ultrapassa as barreiras fisicas e chega até Lisboa, quando Maria
Eugénia e Ana, amigas que a acolhem na cidade nova, surpreendem-se ao observar como a
jovem se desenvolve na cozinha, no cuidado da casa, no trabalho com o bordado e a costura,

dentre outros aspectos:

Olha, minha filha, se todas as meninas, filhas das familias ricas, se preparassem,
assim, para a vida haveria menos desgragas a lastimar! Ainda mesmo, que nunca se
vejam na necessidade de trabalhar, e encontrem um bom casamento, nio sera
motivo de orgulho, para elas, olhar para os seus bordados, espalhados sobre os
moveis; mirar as flores, manipuladas pelas suas méios, que tanta graca
emprestam ao ambiente! Pisar com amor, um lindo tapete, correr os dedos pelo
teclado dum piano, ler, falar sobre livros nacionais e estrangeiros; nio ao acaso,
mas com conhecimento de causa, encantando, enfim, 0 marido com os primores
da sua educacdo [...] E, ainda que é o mais grave: se todas estivessem habilitadas a
ganhar a vida, ndo havia tanta desgraca, nem tanta desonra, por ésse mundo fora...
quanta rapariga cai por falta de meios! [...] — Assim dizia o0 meu padrinho, pouco mais
ou menos, com estas mesmas palavras que eu me esfor¢o por ter presente no espirito
(Figueiredo, 1944, p. 182, grifo nosso).

Em poucos momentos do enredo identificamos que o estimulo ao trabalho se faz
presente a partir dos didlogos realizados entre os padrinhos de Lucia, preocupados com as
condi¢des desfavoraveis da jovem, pois além de ndo ter o contato com nenhum familiar
biologico, os responsaveis pela sua criagdo ja possuem idade avancada e sdo desfavorecidos
economicamente, o que influencia numa educagdo pautada no seu desenvolvimento individual,
ainda que esteja atrelada a um bom casamento como destino.

A discussdo da profissdo como meio para a independéncia econdmica das mulheres
também ¢ mencionada durante a viagem a Lisboa, como uma espécie de moral ao leitor, Maria
de Figueiredo utiliza da estratégia de inserir um acontecimento escandaloso para exemplificar,
caso seja uma agao dentro dos padroes de comportamento da €época, ou condenar, se for
necessaria uma atitude punitiva frente ao comportamento feminino naquela situacdo. Neste
recorte, a personagem Maria Eugénia demonstra a sua irmd Ana a importdncia de ndo se
preocupar apenas com sua “6ca vaidade” (Figueiredo, 1944, p. 162), mas em ser “educada em

bons principios” (p. 162):

Olha, um caso, por exemplo: uma familia riquissima que de um momento para o outro
ficou na miséria. Morto os pais, perdidos os irmaos, uma rapariga, educada... como
tantas outras, ficou sozinha! Como nada podia fazer, embora fésse uma das mais
brilhantes meninas ricas da sociedade, sabes para onde foi?... Para uma casa de
caridade... envergonhada, jurou a si propria que ndo devia tirar o lugar as mais
necessidades; altiva e nobre, nos seus desejos, dedicou-se a costura. Hoje, trabalha,
honesta e laboriosamente, como... Lucia! Compreendes, agora, quanto me revoltou o
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desdém com que a trataste? O que €s tu mais do que ela; ou antes, ndo te sentes menos
do que ela? (Figueiredo, 1944, p. 179).

Entretanto, essa autonomia elogiada por Maria Eugénia se faz presente a partir do
exercicio profissional desenvolvido no ambiente da casa, enquanto outras garotas da época,
como a personagem Magda, tinha o desejo de formar-se em liceus para tornar-se professora, a
Lucia cabia aprender costuras e bordados para se manter nesse ambiente privado. E nesse
sentido que hooks (2019) afirma que o trabalho ndo foi a chave da libertagdo, visto que as
mulheres ainda continuavam sendo exploradas pelos trabalhados com baixa remuneragao e/ou
ainda permaneciam presas ao espaco doméstico, desempenhando fungdes “essencialmente”
femininas.

Sobre o aspecto do trabalho feminino, é importante destacar que nas primeiras décadas
do século XX, periodo que também ¢ publicado o romance de Maria de Figueiredo, o
pensamento feminista portugués ¢ marcado por um discurso em prol da independéncia
econdmica, autonoma e psicoldogica da mulher, o que perpassa o direito ao trabalho e
emancipac¢ao intelectual. Entretanto, a mao de obra feminina é considerada a mais barata, o que
traz a tona a presenga de mulheres que reivindicam melhores condi¢des de trabalho (Silva,
2016). Todavia, diferentemente de como esse assunto se faz presente em Para Além de Amor,
por meio da personagem Joaquina, que faz parte de uma familia de operarios e busca por direitos
trabalhistas, neste temos um discurso pautado no conservadorismo. Mesmo havendo o incentivo
a autonomia de Lucia e de Magda, o casamento ainda € visto como a forma mais garantidora
de um futuro sélido, em especial, para as filhas de D. Candida, familia burguesa que vive em

Lisboa:

Neste discurso nota-se o pensamento conservador da mulher portuguesa, que tenta
conciliar o feminismo (extremamente comedido e com ressaibos de conservadorismo)
com a vida de mulher obediente e dedicada a familia, ja que a estrutura conservadora
de ideais patriarcais impera tdo fortemente em Portugal. Parece um facto importante
a mulher ter em conta sua fun¢io de esposa para a “felicidade da Patria”, talvez como
ideia referente ainda a época dos descobrimentos portugueses — periodo em que a
mulher fica na Patria, como pilar que constitui a felicidade do reino e a base da familia
(Silva, 2016, p. 125).

Nesse sentido, 0 homem continua a ocupar o lugar de prestigio e de provedor dos bens,
enquanto a condicdo feminina nas sociedades de classes resulta de fatores tanto de ordem
natural, no que diz respeito as diferencas entre os sexos serem baseadas na divisdo bioldgica,
quanto de ordem social, referindo-se ao que € incorporado como habitus e que adquire um

sistema de legitimagdo da posicdo de inferioridade que as mulheres ocupam na sociedade
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(Bourdieu, 2023). Além dos fatores bioldgicos utilizados para justificar a inatividade
profissional, as mulheres também sdo subjugadas as relagdes dos poderes sociais. Essa
supremacia masculina foi estabelecida como uma forma do sistema aristocratico, a partir de
duas instancias de legitimacao: a Igreja e o Estado, que se encontraram para fazer com que se

desenvolvesse um controle estatal acerca dos corpos femininos (Federeci, 2016):

O corpo ndo ¢ apenas discursivamente construido, ¢ objetivado numa escala de valores
e atributos que além das identidades, estabelecem seus critérios “verdadeiros™: a
“verdadeira mulher”, sedutora, bela, implacdvel, imagem a qual procuram se
identificar milhdes de seres marcados do feminino. [...] A “verdadeira mulher” se
desdobra também em esposa-mae, imagem que habita as mulheres como apelo do
natural, o apelo do ventre, destino e marca da verdade do sexo (Swain, 2002, p. 8).

E por intermédio dessas construgdes sociais e identitarias que se encontram os sujeitos
e os atos performativos, demonstrando que ndo somente conduzem, mas mantém os
estereotipos femininos. A estrutura social, baseada na heteronormatividade, atribui identidades
aos sexos que subalternizam principalmente as mulheres, quais sdo: “ser uma boa mae, ser um
objeto heterossexualmente desejavel [...] significar uma multiplicidade de garantias em resposta
a uma variedade de demandas diferentes, tudo ao mesmo tempo” (Butler, 2023, p. 209).

Essa ¢ outra situacao que se reproduz no enredo, pois, desde a infancia até a fase adulta
de Lucia, percebe-se o incentivo a constante reproducdo do modelo de mulher valorado pelo
discurso familiar e religioso. O modo rigoroso na sua criagdo ¢ resultado da punicao atribuida
a sua mae, uma forma de encaminha-la dentro daquilo que ¢ aceito socialmente, para que nao
haja o risco de a menina reproduzir a ma conduta da mae. E por isso que a concepgao de género
também pode ser compreendida como um produto e processo da representacao das tecnologias
sociais (igreja, familia, escola, trabalho) e dos discursos (cientificos, religiosos, familiares,
literarios etc.) (Lauretis, 2019). O género € o resultado de uma agao cristalizada e regulada
pelas praticas institucionais, inseparavel das questdes politicas e culturais em que ¢ produzido
e mantido (Butler, 2019).

No trecho que selecionamos abaixo, torna-se ainda mais evidente o quanto ha uma
determinagdo dos papéis de género, neste caso, ha a imposi¢ao ao feminino, em que a mulher
deve ser a tnica responsavel por educar e ser exemplo para a filha. O sacerdote também realiza
duras criticas a postura de algumas mulheres pertencentes a familias de classe alta, quanto as

suas vestimentas, aos comportamentos juvenis € ao modo de agir socialmente:

E por isso que se torna indispensavel uma modificagdo profunda nessa educacio er-
rada, que € a que, com raras excepgoes, se da as raparigas, na chamada classe abastada.
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Se as proprias maes ddo o exemplo! Se algumas ha que até se esforcam por parecer
irmds das filhas. Se andam quasi nuas. Como podem elas dar exemplos salutares de
senso pratico se a foram educadas sem eles? Claro que ndo podem transmitir as filhas
aquilo que ndo tém. E um grave problema este, D. Maximina. Isto de educar uma
menina, tem que se lhe diga (Figueiredo, 1944, p. 24-25, grifo nosso).

A preocupagao da educacao de mulheres ¢ uma funcao destinada a mae, considerando
os valores religiosos e morais, tornando-a décil, delicada e sensivel (Beauvoir, 2016), obede-
cendo as normas e prescri¢des do seu género. Conforme observamos com a protagonista a trans-
formagdo de uma crianga em uma ‘“verdadeira mulher” ¢ um processo que ocorre a partir do
contato com outras meninas, do modo que foi entregue a professora, na leitura de livros e outros
estimulos que ja indicam o seu destino, propondo virtudes femininas a partir das atividades na
cozinha, na casa, com a costura ¢ a moda, entre as regras de comportamento e repressao de
algumas atitudes para tornar-se graciosa (Beauvoir, 2016).

Outro ponto importante a ser destacado refere-se a descricao da personagem Lucia, a
quem, apos alguns anos, o narrador atribui algumas caracteristicas essencialmente femininas,
comparando-a com uma princesa, apontando qualidades que se relacionam com essa feminili-
dade: “Uma rosa singela” (p. 25), “botdo de rosa” (p. 29), “maravilhosa rosa” (p. 49), “Lindis-
sima rapariga” (p. 59), “boa, simpatica” (p. 47), “joia” (p. 104), “princesinha” (p. 105), “rapa-
riga de principios” (p. 160), dentre outros adjetivos que a colocam correspondente ao modelo

de jovem:

[...] a professora e a D. Maximina tratavam de fazer com que os mais dificeis lavores
femininos ndo tivessem segredos nem dificuldades para Licia, que, aos quinze anos,
era o que se chama um encanto de rapariga! Com todos os predicados que o padrinho
ambicionara para ela: boa, simpatica, instruida, e senhora de grande for¢a de animo.
Crente, esmoler, enfim, uma alma purissima, num coragao perfeito (Figueiredo, 1944,
p- 47).

E por meio de tais palavras e da compreensio do que seja feio ou bonito que as meninas
sdo incentivadas a agradarem, ‘¢ preciso ser bonita como uma imagem; ela procura assemelhar-
se a uma imagem, fantasia-se, olha-se no espelho, compara-se a princesa e as fadas de contos”
(Beauvoir, 2016, p. 274), ou sdo incentivadas a realizarem comparacdes frivolas entre elas mes-
mas, assim como o faz Magda ao perceber que Lucia ¢ contemplada pelos olhares masculinos
por onde passa, enquanto ela se descreve como “sem graca, sem perfume” (Figueiredo, 1944,
p. 60). A menina, desde muito cedo, ¢ incentivada a inspirar-se nas histérias de princesas, como
a Bela Adormecida, Cinderela, Branca de Neve etc., e instiga também a necessidade de a mulher
ser essencialmente bonita e comparar-se com as demais meninas ao seu redor, buscando ser a

melhor (Beauvoir, 2016):
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E que Licia ndo parecia uma crianga como as outras... era dotada de invulgar inteli-
géncia, de precoce compreensio, ¢ acima de tudo tinha um ar tao distinto, um tipo tdo
fino, que parecia lima perfumada rosa vinda de cuidado e rico jardim entre singelas
rosinhas silvestres... Era como que uma princesinha entre outras criangas, pois algu-
mas, embora bonitas a valer, ndo possuiam aquele ndo sei qué que a torava diferente
de todas elas (Figueiredo, 1944, p. 37).

No contexto de Portugal, o Estado Novo, enquanto um sistema politico-social baseando-
se na triade salazarista de Deus, Patria e Familia (Almeida, 2011), tem a familia ocidental como
base para doutrinar os sujeitos, por meio de regras autoritarias que condicionaram a opressao
de um grupo como sendo a ordem natural das coisas. hooks (2019) argumenta que, mesmo em
familias que ndo possuem a figura masculina como autoridade, como € o caso da familia adotiva
de Lucia, as criangas tendem a reproduzir essas normas através das relagdes que desenvolvem
com a mae ¢ com outros adultos, assim como a aderéncia aos padrdoes comportamentais de
modo sexista. No caso representado no romance, ndo hd um vinculo de consanguinidade, mas
os lagos emotivos, vistos como uma estrutura de pertencimento que demonstra um ambiente de
cuidado e afirmacdo da mulher através de diversas figuras: a professora da escola, D. Maximina
e Padre Alvaro Santana (hooks, 2019).

Nesse sentido, percebamos através da protagonista Liicia que as narragdes em torno dos
seus deslocamentos acontecem no espago da casa, “é essa materializagao do tempo em espacos
concretos o que permite reconhecer a propria identidade dos seres humanos [...] sdo esses luga-
res que pela historia vao revelando a vida das personagens” (Magalhdes, 1987, p. 500), e na
manutencdo de certos arquétipos que sao formados a partir dos lugares fixos, como a casa de
Dona Maximina, no espago do campo, e de Dona Eugénia, no espago urbano. Sao lugares in-
ternos e fechados, que funcionam como centro para as multiplas identidades impostas ao femi-
nino.

Portanto, a partir das primeiras discussoes do romance, sobretudo pela relacdo entre a
personagem masculina e as figuras femininas que atravessam a obra, observamos que Maria de
Figueiredo parte de temas em evidéncia no seu contexto histérico, como o acesso a educagdo e
ao trabalho. No entanto, ao se apropriar dessas questdes, imprime a narrativa um tom morali-
zante, direcionado a um publico especifico: as mulheres. A autora acaba por instituir modelos
de conduta, modos de ser e estar na sociedade, reforcando uma normatividade comportamental.
Nao se trata aqui de afirmar que uma obra literaria deva, obrigatoriamente, representar seu
tempo, hé outros géneros textuais que cumprem essa fung¢do, mas ¢ preciso reconhecer que,
mesmo ndo sendo obrigada a realidade, a literatura ja foi e continua sendo utilizada como ins-

trumento de poder por regimes autoritarios, seja para afetar, induzir ou confrontar. No caso de
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Maria de Figueiredo, sua produgdo literaria opera em conformidade com um discurso que re-

forga papéis discriminatdrios e subalternizantes para as mulheres.

3.4 AIGREJA CATOLICA COMO UMA INSTANCIA REGULADORA DA INSTITUICAO
CIVIL

O enredo da obra apresenta, a partir do tema central, casamento, a situacao de obediéncia
e serviddo, em que se encontram as mulheres, considerando que a educagdo concedida as
criancas desenvolve caracteristicas e virtudes apropriadas para viver uma relacdo matrimonial.
Contudo, hd também a presenca de uma personagem responsavel por reivindicar o direito ao
divorcio, mesmo sendo estigmatizada pela doutrina cristd, a qual se faz representada pelo Pe.
Alvaro. Magda, a partir de um contradiscurso, traz a representagio de uma jovem que se desvia
do modelo feminino vigente a €poca, uma vez que reconhecida do seu direito, enxerga o
casamento ndo apenas pelo viés romantico e religioso, mas, sobretudo, como um contrato social
ao qual muitas mulheres sao submetidas.

O casamento enquanto uma institui¢do civil esteve vinculada ao modelo patriarcal
vigente, como um meio de alcancgar interesses sociais, politicos e religiosos, em que, para a
mulher, era imposta a condi¢do de aprisionamento e submissdo aos seus conjuges, que, por sua
vez, tinham a unido estavel como status quo dos seus privilégios. Embora estivesse na condigdo
de subalternizacdo, a discussdo ideoldgica acerca do casamento ¢ de considera-lo como uma
forma de alcangar a plena realizagdo feminina, a felicidade, tendo em vista que era através disso
que a mulher recebia o prestigio da sociedade (Safiotti, 1978). No romance, a autora nao discute
e nem problematiza a questdo, ao contrario, reproduz e corresponde ao modelo patriarcal
vigente.

A imposicao de normas e doutrinas da religido cristd sobre a unido estavel se faz presente
desde a escritura sagrada, através do livro de Génesis, que apresenta a criacdo do mundo, em
que a mulher ¢ interpretada como uma figura inferiorizada ao homem, como o segundo sexo. A
propria noc¢ao do arquétipo de Eva, que veio ao mundo a partir da costela de um homem, revela

a sua posicao de submissa, traidora, pecadora e transgressora de uma ordem divina existente:

Na historia biblica do livro do Génesis, o mito de Adao e Eva revela como a mulher
surgiu para auxiliar o homem e como essa mulher, que servird de companhia a figura
masculina, ¢ induzida, no jardim do Eden, por uma serpente, a comer do fruto
proibido, aticando a curiosidade do homem e fazendo-o comé-lo também. A
ingenuidade ou a cobiga para a realizagdo do desejo fez com que mulher e homem
pecassem (Silva, 2016, p. 74).
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Tema ja discutido pelo mito adamico que nos mostra como a figura feminina ¢
considerada a causa do pecado, responsabilizada por induzir o homem a pecar. E a partir desse
discurso religioso que as igrejas cristas do mundo ocidental mantém o papel da mulher relegado
a submissao. O modo como as criangas sao educadas, os habitos e comportamentos ensinados
a serem reproduzidos, como a forma de se vestir, falar e se relacionar, estdo sempre
influenciados pela nogdo de virtude e santidade (Canezin, 2004, p. 144).

A exemplo disso, o ato de se preservar, viver a castidade e resguardar a sua virgindade
até o casamento ¢ um reflexo de como a sociedade cristd mantém ligado a mulher a nogao de
pureza e honra, como forma de controlar a sexualidade e o corpo feminino (Silva, 2016), ndo a
toa, a manutencao dos esteredtipos também esteve relacionada ao arquétipo da Virgem Maria,
a partir de duas principais discussoes: a santidade e a maternidade. Junto a esses arquétipos, a
familia constituida a partir do dogma religioso tinha como panorama a correspondéncia aos
interesses do esposo-chefe e, consequentemente, ao Estado, tendo em vista que o casamento,
desde os primoérdios da humanidade, representa um importante elemento para a manutencao de
interesses politicos € econdmicos.

Contudo, Analia Torres (2002) atenta para uma questao ritualista do casamento em
contexto portugués, que os significativos numeros em torno da pratica do casamento catolico
ndo representam uma associacao entre religiosos e valores familiares, ao analisar os dados,
demonstra que a maioria dos casamentos realizados no ambito religioso se ddo por uma questao

ritualistica e tradicionalista de reproduzir aquilo que todos estdo fazendo:

Continua-se a considerar o casamento também como produto de interagdes regidas
por normas de regulagdo e coesdo particulares, como foi de inicio o caso de Burgess
(1960) e €, mais recentemente, o de Kellerhals (1982). Esse tltimo autor associa as
interagdes internas ao casal e a familia ao estatuto social dos atores, enquanto outros
insistem no casamento como produtor de sentido ¢ identidade (Berger e Kellner, 1964,
1975), valorizando também as relagdes internas ao casal, mas, sobretudo, o papel
“némico” do casamento e, nesse sentido, construtivo, identitario e existencial [...] O
casamento constitui-se em processo produtor de dindmicas e constrangimentos
especificos (Torres, 2004, p. 407).

Também tratando sobre esse aspecto, Osoério (2016) afirma que no contexto de Portugal,
por muito tempo, essa institui¢do foi vista como um meio de subsisténcia imposta a mulher,
pois impossibilitada de garantir o proprio sustento e a independéncia financeira, a relacdo
matrimonial era uma forma de ascender socialmente (Safiotti, 1978). Diferenciando a nogado da
relagdo por afeto, que perpassa a necessidade de construir um vinculo em nome do amor, o
casamento comercial busca unir patrimonios e manter os nomes dentro dos interesses

monetarios, quando esse propdsito nao se concretiza, a mulher ¢ conduzida a procurar outros
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meios, principalmente, através do trabalho, com o pouco conhecimento intelectual e
profissionalizante que a educagdo a preparou (Osorio, 2016).

Dessa maneira, o matriménio e a forma¢ao de uma familia sdo considerados como um
destino natural, a correspondéncia aos papéis institucionalizados, sdo conjuntos de
responsabilidades e deveres impostos aos sujeitos, de formas distintas e desiguais entre homens
e mulheres. Para os homens, o casamento pode estar relacionado a no¢do de perda da liberdade,
enquanto para as mulheres ¢ a manutencao do estatuto (Torres, 2002). Nesse sentido, mesmo
ao longo do tempo e com a influéncia de alguns movimentos, ainda ha a permanéncia das
caracteristicas que institucionalizam como uma dimensao conjugal, o interesse maior ¢ o de
preservar os bens enquanto uma instituicao civil e uma relacdo parental, em detrimento dos
afetos e da satisfacdo dos sujeitos.

Acrescentamos, ainda, que a representacdo do casamento estd intrinsecamente
relacionada aos papéis que cada sujeito performatiza dentro do que lhes é destinado, ao homem
recai a identidade de “chefe”, enquanto para a mulher a de cuidadora do lar. Em meio a isso, a
religido atua satisfazendo as necessidades profundas desses seres, apresentando-se mais como
um instrumento de constrangimento do que de experiéncia mistica e sagrada, exigindo que a
mulher aceite a sua inferioridade em nome de uma divindade e de uma promessa eterna. Assim

sendo:

O casamento ndo ¢ apenas uma carreira honrosa e menos cansativa do que muitas
outras: s ele permite a mulher atingir a sua dignidade social integral e realizar-se
sexualmente como amante e mie. E sob esse aspecto que os que a cercam encaram
seu futuro e que ela propria o encara. Admite-se unanimemente que a conquista de um
marido — em certos casos, de um protetor — ¢ para ela o mais importante dos
empreendimentos. No homem encarna-se a seus olhos o Outro, como este para o
homem se encarna nela; mas esse Outro apresenta-se a ele como o essencial e ela se
apreende perante ele como o inessencial. Ela se libertara do lar paterno, do dominio
materno e abrira o futuro para si, ndo através de uma conquista ativa e sim entregando-
se, passiva e docil, nas maos de um novo senhor (Beauvoir, 2016, p. 67).

Com isso, entendemos o casamento como um elemento construtivo da identidade desses
individuos, que se baseando no discurso religioso e romantico, ¢ responsavel por reproduzir as
diversas formas do poder simbodlico da dominag¢ao masculina (Bourdieu, 2019), a considerar
relacdes de género, classe e raga, tendo em mente que os individuos sdo marcados
ideologicamente, culturalmente e socialmente dentro dessas relagcdes. Como bem destaca Torres
(2001, p. 410): “Quando se procura associar a ideia de identidade e de sentido o conceito de
género, como se propde, torna-se ja possivel prever a existéncia de dissonancias e de assimetrias
de poder”. E o que pode ser percebido na trama elaborada por Maria de Figueiredo, em que ha

um destaque significativo da figura feminina frente ao tema casamento, reproduzindo alguns
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discursos sobre a instituicdo matrimonial, ora a partir de uma visao estritamente romanesca da
constru¢do de um vinculo matrimonial por afeto e vontade divina, ora como um meio de
alcancar um status perante a sociedade.

Lucia ¢ educada dentro dos principios e valores da doutrina crista, incentivada ser
autonoma e independente financeiramente para que nao passasse anos de sua vida as custas da
familia adotiva, que ja enfrentava dificeis situagdes de saude e instabilidade financeira. Embora,
no decorrer da trama, o seu padrinho, juntamente com a professora e a mae adotiva, contribua
com o aprimoramento de algumas habilidades consideradas “essencialmente” femininas para
que no futuro consiga um bom casamento, quando adulta, ao realizar uma viagem para Lisboa,
durante o casamento da sua amiga Magda, desenvolve um rapido relacionamento amoroso com
0 personagem masculino Vasco, e tem o seu destino moldado pelo casamento e pela
maternidade.

Magda, a personagem que a conhece na escola e juntas mantém uma amizade duradoura,
tem como um de seus maiores desejos tornar-se professora, contudo, tem o seu sonho
menosprezado em prol da promessa de um casamento com um rapaz que possuia um 6timo
emprego em Lisboa, o qual a proibia de ir a escola, com isso, escreve uma carta para a mae,
explicando que esta decidida a desistir do curso para se casarem. Contudo, apresenta-se também
como uma personagem subversiva, ao trazer um tom conservador e moralista, a discussdo em
torno do tema divorcio.

Numa determinada cena dessas personagens femininas, que possuem entre os 15 e 16
anos, ¢ apresentada ao leitor a situacdo da viagem de Lucia a cidade do Porto, onde vai ocorrer
o casamento de Magda e Paulo. Prior e D. Maximina, padrinhos de Lucia, recebem o pedido da
jovem para conseguir viajar e presenciar o casorio da melhor amiga, entretanto, além da
condi¢do financeira, a preocupacdo de ir conviver em uma cidade grande assusta os
responsaveis pela menina, principalmente, por conta da sua beleza que chama a atengdo de
todos os rapazes da cidade: “tenho receio de que justamente €sse dom que Deus quis juntar
aqueles que tao prodigamente lhe tinha ja ofertado, seja, ou possa vir a ser, causa da sua
infelicidade” (Figueiredo, 19944, p. 48). Interessa-nos observar que toda a criacdo de Lucia
perpassa a histéria da sua mae bioldgica, que, ao ser citada na trama, € vista como um exemplo
a nao ser repetido, uma vez que, envaidecida da sua formosura, pecou contra o proprio espirito.

Desse modo, sdao impostas a jovem todas as ambicdes e predilegdes admiradas na
perspectiva religiosa e feminina, como o aprimoramento da questdo espiritual e as atividades
domésticas, pois a forma como lida com as suas ambicdes, os dotes da culinaria e do bordado

sao virtudes que vao diferencia-la das demais garotas, ¢ com esse comportamento que ela foi
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preparada antecipadamente para a viagem ao Porto. Ao discutir com Magda sobre Porto e as
suas modernidades, adentram a questdo da estética como um dos atributos valorizados para o

matrimonio:

- Ah! Os filmes, o meu grande ideal de sempre! Ver essas lindas estrelas, cujos retratos
vém nas revistas que o teu noivo e costuma trazer... Tdo bonias! Téo elegantes! — Ora...
E tu ndo és, também, uma lindissima rapariga? — Eu? — Sim; tu. Julgas que ndo o
reconhe¢o? Quando vamos a qualquer parte todos os olhares sdo para ti [...] Bem sei
que eu ao pé de ti, sou como uma rosa singela, sem graga ¢ sem perfume... — Oh!
Magda [...] de que me serve, afinal, esta tio apregoada beleza? - Ora, servir-te-
4, mais tarde, para arranjares um bom casamento. - Que dispararte! Eu sou uma
pobre rapariga, sem familia. Uma infeliz crianga, que, um dia, alguém abandonou no
portal duma casa de gente bondosa que a protegeu e educou. Quem pensard em chamar
esposa aquela que nem um nome tem?... - Quem? — Tontinha! — Alguém a quem tu
prendas com o poder soberano da tua beleza (Figueiredo, 1944, p. 60-61, grifo nosso).

O assunto da estética feminina é bastante presente na trama, como ja citamos, aparece
como sendo mais um dos modos de controle do corpo, e, principalmente, visto como um
elemento que deve corresponder aos multiplos e diversos estereotipos, para que s assim seja
possivel inserir a representagdo feminina dentro desse modelo. Entretanto, o tema da beleza
aparece de outra forma que nos chama aten¢do: como um objeto de poder simbdlico para
conquistar um esposo, para obter um bom casamento.

Em uma relagdo amorosa, a beleza ¢ colocada como um objeto de arte, a qual € o maior
atributo de uma mulher para o seu amado, afirma Naomi Wolf (2020) em O mito da beleza,
livro que discute e analisa como o corpo pode ser um capital de que distintas areas se apoderam
para instituirem o conceito de beleza universal, como a cultura, a religido, o sexo, a industria,
dentre outras que atuam em torno da mistica da feminilidade, sendo a beleza uma delas. Para a
estudiosa: ““as praticas da beleza estdo sendo enfatizadas para que os relacionamentos entre
homens e mulheres continuem a ser ditatoriais [...] a colocac¢ao do prazer da mulher ou do amor-
proprio feminino nas maos de um juiz pessoal transforma o homem num legislador (Wolf, 2020,
p. 252). Ademais, os ritos da beleza estdo associados a questdo religiosa, pois € a partir da
tradicdo judaico-crista e da histéria da criagdo que o corpo feminino € visto como aquele que
necessita de reparos e aperfeicoamentos do homem, enquanto matéria imperfeita, nascida
diretamente de um corpo masculino.

Sobre esse ponto, Silva (2013) percebe que o corpo feminino ¢ considerado como um
objeto de mercantiliza¢do perante os homens, situagao que se reproduz no modo como a jovem
Lucia ¢ vista na sociedade. Entretanto, como personagem central da trama, desenvolve inveja
em outras jovens e estimula paixdes entre os rapazes, como ¢ o caso do cunhado de Magda, que

fica hipnotizado pela jovem, junto a isso, também ¢ responsavel por preservar os valores morais
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e religiosos do Pe. Alvaro, cumprindo a sua fun¢ao social de mulher, em defensa da sua honra,
decéncia, sobretudo, da repressdo a sua propria sexualidade. Dessa maneira, preserva a sua
beleza e o seu corpo dentro desse modelo patriarcal, como podemos observar no excerto abaixo:
Penso que se Deus me deu beleza, também pode tirar de um momento para o outro, é
assim, de que serve a gente orgulhar-se do que é um bem tereno, que, para mais, com
o tempo desaparece? O que eu devo ¢ tentar aperfeicoar o eu espirito, elevar a minha
alma e fortalecer as minhas modestas faculdades [...] A verdadeira beleza — ensinou-
me padrinho — ¢ aquela que irradia do nosso espirito, nada mais [...] A beleza ndo vale
nada. E um bem terreno que, como o fumo se esvai... Deus me livre de ver um dia

casada com um homem que s6 goste da minha beleza e ndo veja em mim ouras
qualidades (Figueiredo, 1944, p. 50-60, grifo nosso).

A forma como Lucia passa a perceber a propria aparéncia reflete a doutrina crista a qual
foi submetida por Alvaro. Mesmo quando era elogiada como uma “princesinha” (p. 37) e
incentivada a comparar-se com outras meninas, sua beleza era vista com cautela, por ser heranga
de sua mae bioldgica, o que gerava apreensao na familia adotiva, que projetava nela o ideal de
uma mulher virtuosa. Ao entrega-la a nova tutora, o padrinho pediu: “faga dela o inverso do que
a avo fez da mae...” (p. 24), evidenciando o desejo de afastd-la de um modelo feminino
associado a sedugdo ou ao prazer carnal. Para tanto, a religiosidade ¢ adotada como caminho
para moldar Lucia segundo os valores de pureza, disciplina e abnegagdo, preservando-a de um
olhar que a reduzisse a um objeto do desejo masculino.

De maneira categoérica, Wolf (2020) afirma que essa ¢ uma estratégia pela qual o
patriarcado, junto a Igreja, busca manter as mulheres numa subserviéncia, conduzindo a uma
nog¢do de que a beleza ¢ algo efémero, na promessa de oferecer-lhes uma nova vida, para além
da matéria. Todavia, tal pensamento apresenta-se contraditdrio ao que foi instigado pelo modelo
ocidental, desde o Renascimento, em que a graca divina se apresentou para as mulheres com a
nocao de beleza.

Mediante um “mimetismo inconsciente” (Bourdieu, 2019, p. 51), a mulher interioriza
os principios morais e religiosos em relacdao a conduta feminina, que perpassa desde o modo de
se comportar moralmente e corporalmente, aos diferentes estagios enquanto crianga, até a fase
madura. E a 16gica da relagdo de dominagdo que impde as mulheres um conjunto de habitus
responsavel pela incorporacdo e conducdo desse confinamento simbolico. No enredo, essa
situagdo € representada por meio dos discursos diretos do personagem Vasco, que exige da sua
futura companheira atributos “essencialmente femininos”, em especial, semelhantes aos da sua

irma Maria Eugénia, para que consiga um casamento:
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- Quando eu me apaixonar como uma pessoa que eu ca sei... — E quando se daré esse
milagre, grande Deus? — Quando eu encontrar uma rapariga como tu. Simples,
encantadora, bondosa, linda... — O que ai vai... Vasco! Olha que me fazes envaidecer
[...] — Mas, agora a sério! Julgas que ndo penso em casar? Penso sim, minha querida
irmd, mas... onde encontrar uma rapariga de quem eu goste, e com tantas qualidades.
— Ora... eu ndo sou perfeita. Também tenho os meus defeitos... E, como eu, devem
haver muitas. E questdo de procurar (Figueiredo, 1944, p. 145).

Sobre 0 modo como acontece a formagao dos casais ¢ as situacdes de enamoramento
que t€ém como objetivo o casamento, Torres (2000; 2001) afirma que € uma escolha atravessada
por fatores decisivos, como a questdo do sentimento e da atragdo, além das expectativas dos
pares, perpassando, sobretudo, por uma légica social e pelas questdes de género. Em seu livro
intitulado Sociologia do casamento: a familia e a questdo feminina, ela percebe que ha um
controle estatal acerca da reputacdo das jovens, como exemplos disso: a virgindade era
frequentemente utilizada como uma forma de assegurar-se até o casamento, 0 comportamento
moral, a diferenciacdo entre os dois sexos € o modo como homens e mulheres agem
socialmente, a relagdo entre amor e as estruturas sociais, dentre outros aspectos, sdo modos
através dos quais o sistema de poder interfere sobre essa escolha.

No enredo, percebemos que o direito de escolha ¢ exercido majoritariamente pelas
figuras masculinas, sendo a mulher constantemente colocada em posi¢ao de subordinagdo. Isso
se evidencia em diversas situagdes: primeiramente, quando Vasco expressa o desejo de se casar,
mas impde como condi¢do que a mulher escolhida corresponda exatamente as qualidades que
ele considera adequadas; em segundo lugar, quando Paulo, ao propor casamento a Magda, exige
que ela abandone seus estudos para se tornar professora, controlando suas escolhas profissionais
e pessoais; por fim, ha o caso de Eduardo Ribadalva, pai de Vasco, que mantém relagdes
extraconjugais com mulheres de classes sociais inferiores e que ndo se encaixam no padrio
idealizado de pureza e respeitabilidade exigido as esposas, o que refor¢a a hipocrisia social da
época. Ainda assim, ele escolhe casar-se com Dona Céandida, que representa o modelo feminino
aceito e valorizado na época retratada no romance: da nobreza, obediente ¢ do lar. Essas
situacdes revelam como o enredo reforga a ldgica patriarcal que nega as mulheres o direito de
decidir seus proprios caminhos, enquanto tolera e legitima os desvios masculinos.

Na trama, quando ha o aparecimento de mulheres que ndo figuram dentro dos
arquétipos da virgem ou da santa, notamos que sao utilizadas a fim de oferecer uma moral ao
publico leitor. Na passagem abaixo, ha a demonstragdo de como isso acontece por meio de
Margueret, uma representacdo feminina que ocupa o lugar de decisdo, principalmente, de
controle da relacdo que buscava manter com Vasco. Contudo, ao tratarmos do casamento

enquanto uma institui¢do, € necessario considerar a questao da pertenga social, isto €, a classe,
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o0 estrato ou meio social no qual o sujeito esta inserido, e a relagdo entre casamento e familia.
Torres (2001) afirma que essa escolha ndo obedecia apenas a critérios afetivos, uma vez que as
determinagdes sociais passam a orientar essa escolha. Circunstancia presente no romance
quando a familia Ribadalva, para a qual Lucia prestava servicos como costureira, percebe o

sentimento que surge entre a jovem e o filho do casal:

[...] o cérebro do Senhor Ribadalva trabalhava; e, obcecante, a mesma pregunta se
repetia: - Serd ela digna, ou uma simples aventureira, calculista e sabida? [...] quando
a Senhora D. Candida me deu a entender os motivos por que me despediu de sua casa,
eu ainda ndo sabia que sentimento me ligava ao senhor Vasco [...] S6 desejaria saber
quem ¢ a sua familia... para caso o afecto que a une a meu filho fosse tdo grande como
o que é&le sente por si [...] Nao em diga isso, por amor de Deus! Eu nio sou digna do
amor dum rapaz na situacdo do Senhor Vasco! Eu sou uma pobre enjeitada
(Figueiredo, 1944, p. 197-199).

Entretanto, por integrar uma classe desfavorecida economicamente e ndo saber a sua
verdadeira historia, ou seja, quem era a sua mae e as referéncias familiares, Dona Candida nao
aceita essa relacdo que comeca a surgir entre os dois. Notamos que a familia ¢ uma instancia
que atua fortemente como critério de decisdo, considerando especialmente as “estratégias
matrimoniais” (Bourdieu, 2019) em uma relagdo conjugal, sdo organizadas estruturas e
condicionamentos sociais que funcionam como um mercado, em que ha negociagdes e troca de
bens em prol da manuteng¢ao de capital e da ampliacdo do patrimdnio. Sendo assim, o interesse
era mantido numa construcao de aliangas, além das afinidades e afetividades:

D. Candida Ribadalva, senhora austera e altiva, era, no entanto, dotada de um grande
coracdo! Esmoler, caridosa, tratava os pobres com bondade [...] A sua maior loucura
eram os filhos e o marido, que adorava: vivia para €les. Tinha, porém um defeito — se
defeito se pode chamar. — S6 gostava de conviver com pessoas de grande nome!
Orgulhosa dos antepassados do marido, fidalgos antigos e de optima ascendéncia,

julgava-se também, uma grande personagem. Idealizava para seus filhos casamentos
principescos (Figueiredo, 1944, p. 138).

Essa situagdo deixou de ser frequente na sociedade atual, embora o significado de
casamento esteja relacionado ao de “Instituicdo como sindonimo de identidade social e lugar de
sobrevivéncia econdmica e “companheirismo” seria o lugar, essencialmente, da gratificacao
interpessoal” (Torres, 2001, p. 77). Fato que também reverbera na escrita da narrativa, visto que
a figura materna de D. Candida se posiciona com predicados envoltos de riqueza e beleza para
encontrar uma companheira para o seu filho Vasco, como ¢ o caso da figura de Margueret,
“jovem riquissima [...] chic, rafinée” (p. 141), que morava em Paris e era filha de um grande
industrial, todavia, a ideia desse casamento era um disparate para o jovem, que se encontrava

apaixonado por Lucia:
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— E quem te diz que o Vasco nio quere casar com a Margueret? — Ele mesmo, menina.
— Ele? [...] — Entdo para que andou a dar esperangas & rapariga [...] — O maezinha,
deixa-me fazer uma pregunta? E ndo se zanga? [...] Entdo diga-me s6: quantas vezes
fui eu convidar o Charles para dar um passeio? — Nenhuma, que ideia! — Quantas vezes
lhe marquei encontros... nas pastelarias da Baixa? — Mas que preguntas tdo tdlas,
Maria Eugénia! [...] Se julga que sdo tolas e ndo concorda que eu o fizesse, como
podera achar que a Margueret, que andava ca sempre metida em casa que marcava
encontros, que ndo o largava nunca, seria a mulher que convinha ao seu filho [...] — O
Charles, tu que és um homem tdo sério, e que meus pais, como toda a gente,
consideram e estimam, dize-me: se eu fosse, ou antes, se eu procedesse como a
Margueret... tu ter-me-ias escolhido... para tua mulher? — Deus me livre! — mas ela
ndo ¢ tdo ma como a fazem. A educag@o que lhe deram ¢ que lhe fé€s mal [...] o que
ndés todos achamos é que, realmente, ndo ¢ a noiva indicada para o nosso filho
(Figueiredo, 1944, p. 171-172).

Cenario que se reproduz com a personagem Lucia ao conversar com Magda sobre a
questdo do matrimdnio e perceber que a amiga buscava influenciar na escolha de um rapaz, no
entanto, a protagonista revela que, antes de adentrar uma relagdo, estava em busca da sua
independéncia financeira e economica. No decorrer do enredo, entendemos que a autonomia
ndo se referia ao ato de viver sozinha, mas preparando-se para um bom casorio, enquanto
conseguia se manter com a renda da costura. Ainda assim, o conceito de relagdo conjugal

utilizado por essa personagem ¢ idealizado pela orientacdo religiosa:

- Tua mée educou-te para fazeres um casamento. O meu, conhecedor da maldade do
mundo, educou-me para ganhar a vida, sozinha! Compreendes, agora, a diferenca?
[...] — Perdi até a esperanga de ver realizando um lindo sonho que sonhei [...] desde
que tu casasses com o Antonio, o irmdo do Paulo, que tdo encantando ficou contigo
no dia do meu pedido de casamento... — Que idéia! Exclamou ruborizando-se [...]

- Tens razdo. Agora, vejo que €le ndo € para um espirito como o teu. Nao te faria feliz.
— Mesmo eu, Magda, ainda ndo pensei em casar. Sou tdo nova! E o meu padrinho tem-
me educado de forma a nio precisar de fazer um casamento sem aquéle afecto que,
segundo a sua opinido, deve ligar o homem a mulher, para poderem caminhar, sempre
unidos, como Deus manda (Figueiredo, 1944, p. 63-64).

Baseando-se na no¢dao do amor intrinsecamente vinculado a estrutura social, Torres
(2001) faz alguns questionamentos em relagdo ao sentimento enquanto poder disruptivo
(Goode, 1969), em que busca compreender como os padrdoes de amor podem se adequar as
estruturas sociais, em especial, sobre os sistemas de escolha e de estratificagdao. O que se
entende como “padrao do amor” ¢ aquilo que estd transformado numa ideologia, tendo como
base a constru¢do de um sentimento envolto na paixdo para desenvolver-se num namoro e,
posteriormente, casar-se. E o que podemos perceber a partir dos didlogos da protagonista, que
revela ndo ser a sua preocupagao presente, mas deixa claro que a escolha do seu companheiro

perpassa a noc¢do de padrdo do amor. Desse modo, ndo € apenas o casamento que
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institucionalizou, mas, sobretudo, o amor, que, dependentemente dessas latitudes, tem a

autorizacdo para vingar (Torres, 2001):

Tornar o matrimdénio uma instituicdo publica ¢ sagrada permitiu ao clero romano
consolidar seu poder politico e ampliar sua intervengdo na vida intima dos fiéis. O que
pode gerar mais poder a uma institui¢ao do que a capacidade de controlar a intimidade
das pessoas e ter acesso a seus segredos? (Dantas, 2010, p. 725).

Podemos destacar também que a autoridade divina se faz presente na fala da
protagonista como fundamental para a escolha do seu companheiro, haja vista que a educagao
religiosa relacionada as relacdes amorosas foi constantemente retomada na obra por meio do
personagem Prior. Além de simbolizar os mandamentos e dogmas da igreja catolica, a presenga
do padre na narrativa também pode ser vista como uma forma de vigilancia para as condutas de
Lucia.

Para Dantas (2010), desde o inicio do cristianismo, os discursos sobre as relacdes
afetivas e da propria sexualidade sempre foram inibidos pela Igreja cristd, em especial, a
catolica. A pesquisadora cita alguns documentos que comprovam o quanto essa religido atuou
no controle dos corpos femininos, como ¢ o caso dos tratados que, em detrimento dos
casamentos, incentivavam que as mulheres se apoderam da castidade, além daqueles que
tratavam sobre a preservagao da virgindade para o rapaz prometido.

Na trama, percebemos que a fase adulta da protagonista se apresenta sempre em torno
dessa obediéncia, em especial, quando tem acesso a modernizagdo da cidade grande e se vé
conhecendo pessoas e situagdes que se distanciam daquilo que lhe foi ensinado. E nesses
momentos que Lucia aparece amedrontada, quando imagina a decepcao que pode causar ao seu
padrinho por conta dos seus comportamentos. A respeito disso, Dantas (2010) afirma que a
reforma protestante exerceu uma forma de dominar e regulamentar a vida dos individuos
através dos codigos de conduta, em especial, no que se refere a intimidade e a descoberta da
sexualidade: “¢€ preciso vigiad-la, observa-la e confessa-la para nao perde-la de vista. Os seus
rastros devem ser seguidos. Nas cerimOnias religiosas, ela aparece para ser simultaneamente
cultuada e combatida” (Dantas, 2010, p. 725). Situag@o que se reproduz em um dos momentos

da narrativa, quando a personagem fica em estado de alerta e vigilante quanto as suas atitudes:

Mas ndo se assuste o meu padrinho, e, apesar de tudo o que assim me tem
entusiasmada, ndo deixe de ver em mim a rapariguinha sensata que sempre me ensinou
a ser. Nao pensei, sequer, em perder a calma que o padrinho tanto em tem aconselhado.
Nem por um momento esqueci as suas sabias recomendagdes. Tenho rezado ainda
com mais fervor! A meu pedido, assim que chegamos, fomos ouvir missa, e eu (aqui
¢ que vai decerto censurar-me, padrinho!) confesso que ndo prestei a costumada
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atencdo, nem segui o santo oficio da missa com a devida religiosidade [...] como o
padrinho vai ficar descontente comigo! [...] Porque fiquei muito descontente comigo
e tdo impressionada que ndo calcula! Escreva-me, sim, padrinho? Diga-me que ndo
esta muito zangado comigo... (Figueiredo, 1944, p. 99-100).

Lucia escreve a carta para os seus padrinhos logo apo6s a sua chegada em Porto, conta
com entusiasmo sobre a cidade, a enorme estrutura das casas, o modo de vestimenta dos homens
e das mulheres, como se comportam, dentre outras situagdes que lhe chamaram atengao.
Durante essa viagem, ela possui acesso ao teatro, ao cinema e a casa de diferentes amigos que
conhece por meio de Magda. E através dessas experiéncias diversas que lhe foi oportunizado o
contato com aquilo que foge da ordem moral e religiosa do Padre Alvaro. Sabendo disso, ¢ com
receio do que poderia acontecer com a afilhada, durante a despedida da familia, a orientou do
seguinte modo: “Nao deixes de te divertir, mas ndo te esquegas dos meus conselhos, nem de ir
a missa todos os domingos...” (Figueiredo, 1944, p. 92). Por essa razdo, a garota se manteve
atenta a tudo aquilo que pudesse lhe tirar do controle, especialmente, as amizades e as relagdes

afetivas:

Teria sido errada a pretensdo do Padre? Iriam os seus santos ensinamentos perder a
jovem, ao entrar no mundo novo que se lhe escancarava aos pés como um abismo,
pronto a traga-la, onde os maiores perigos lhe advinham da sua propria estonteante
beleza? Ou conseguiram €les, passado o primeiro contato com as maldades humana,
segura-la, ampara-la, desviando-a de todas as tenta¢des? (Figueiredo, 1944, p. 131).

Como identificamos pela voz narrativa acima, a vigilancia acerca da conduta feminina
¢ uma situagao que se repete durante toda a histéria, notadamente quando a protagonista sai do
espaco do campo, o territorio em que esteve durante o seu nascimento e a infancia, ao ser
retirada dele e inserida na cidade do Porto, notamos que essa atencdo se torna ainda mais
incisiva. Para Butler (2019), esse modo de controle das normas de género, neste caso o
feminino, ¢ refor¢ado por alguns modelos familiares, os quais “retomam, individualizam e
especificam relagdes culturais preexistentes; elas (as normas de género) raramente sdo — se €
que chegam a ser — radicalmente originais” (p. 222).

No enredo, vemos que a repressdo do comportamento de Lucia, o repudio a
determinadas acdes das pessoas que vivem em Porto, o modo como reprime a propria
sexualidade e o afeto que comega a surgir por Vasco sao resultado do processo dessas normas,
tendo em vista que ela busca obedecé-las através das sancdes e prescrigdes que nao foram
estabelecidas individualmente, tratando-se, pois, de leis socialmente e culturalmente impostas

e inscritas sobre o individuo.
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3.4.1 A questao do divorcio: Magda como personagem subversiva e transgressora na obra

Em 1910, apds a proclamagao da Primeira Republica, a separagdo entre o Estado ¢ a
Igreja possibilitou a publicagdo de um novo codigo civil, responsavel por orientar os direitos e
deveres dos portugueses, como ¢ o caso do direito ao divorcio, conquistado ainda no periodo
republicado, resultado de uma luta incessante e organizada pelos grupos sociais e pelas lutas
feministas, que concedeu a mulher a possibilidade de sair de relagdes matrimoniais construidas
pela conveniéncia social ou por imposi¢ao da familia. Embora Torres (1996) afirme que as
situacdes de divorcio foram pouco expressivas apds a publicagdo do cddigo civil, considerando
a influéncia da Igreja em considerar o casamento indissoluvel, posi¢do que se impde durante
um longo tempo no periodo da ditadura salazarista, os adeptos representam uma pequena
populagdo portuguesa que, distante dos problemas econdmicos e financeiros, eram pertencentes

as grandes zonas urbanas e possuiam profissdes bem remuneradas. Desse modo:

O casamento era entendido como empreendimento humano falivel ¢ ndo como um
sacramento indissoluvel. Contra a ideia da conformagdo ao destino impunha-se a da
racionalidade, que devia garantir o direito a renuncia de situagdes conjugais ndo
desejaveis. Metaforas como as que comparavam casamento infelizes a situagdes de
encarceramento, quando o divorcio ndo era possivel, ou como as que consideravam o
casamento um no6 cego era frequentemente utilizado. Ana de Castro Osoério escreve a
dado passo: “A lei do divorcio é necessaria ndo para separar os que estdo separados e
sem escrupulos seguem o seu destino, mas para libertar os que estdo presos dando-
lhes a faculdade de procurar a felicidade de onde a encontram, e sobretudo, para
garantir aos filhos a protegdo da lei (Torres, 1996, p. 32).

A lei que permitiu o divorcio durante a I Republica € resultado das associagdes que
buscavam a alteracdo da lei do divorcio, para ser um direito de ambos os sexos, das mudancgas
da Lei da Familia e da defesa pelas ideias de igualdade e liberdade (Pereira, 2015). Nesse
sentido, percebamos que a luta em defesa do direito € recebida com entusiasmo por grupos
especificos e setores limitados da sociedade portuguesa, embora continuando a existir a pressao
ideoldgica e religiosa da Igreja enquanto instituicdo, a qual defendia o casamento como um
sacramento, o que leva o Estado Novo, sob o comando de Salazar, a realizar novas alteragdes
na lei, reafirmando que os matrimdnios catolicos ndo podem ser mais dissolvidos pelas leis
juridicas nos tribunais civis, resultado da assinatura da Concordata entre o Estado Portugués e
a Santa f€, que volta a considerar a unido entre a Igreja e o Estado. Haja vista que a base do
salazarismo portugués estava fincada nos pilares do catolicismo e nos ideais fascistas, a figura
feminina passa a ser relegada ao espaco de inferioridade devido a visdo conservadora e

patriarcal dos seus representantes, como podemos perceber no recorte abaixo:
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Numa entrevista a Antonio Ferro em 1932, Salazar definia desta forma a fungdo da
mulher no seio familiar e na sociedade: [...] Dentro do lar, a mulher nio ¢ escrava.
Deve ser amada, acarinhada e respeitada, porque a sua fun¢do de mae, de educadora
dos seus filhos, ndo ¢ inferior 8 do homem. Nos paises ou nos lugares onde a mulher
casada concorre com o trabalho do homem — nas fabricas, nas oficinas, nos
escritorios, nas profissdes 15 liberais — a instituigao da familia pela qual nos batemos
como pedra fundamental de uma sociedade bem-organizada ameaca ruina...
deixemos, portanto, o homem a lutar com vida no exterior, na rua... E a mulher a
defendé-la, a trazé-la nos seus bracos, no interior da casa... Nao sei afinal, qual dos
dois tera o papel mais belo, mais alto e util? (Pereira, 2014, p. 14-15).

Contudo, ha a cria¢do de dois tipos de regimes matrimoniais que consideram os modos
como esse casamento ¢ celebrado: civil ou religioso, variando também entre as regides, mas,
em sua maioria, hd uma predilegdao pelo casamento catédlico. A nova cldusula passa a valer a
partir de 1940, e Torres (1994) analisa que ha uma evolug¢ao nos pedidos de divércio e das
separagdes judiciais de pessoas e bens, entretanto, esse tipo de separagdo que fora legitimado
extingue alguns deveres, como o caso de conviverem, mas mantém outros, como a questdo da
fidelidade.

De acordo com Canezin (2004), o casamento ¢ visto como fundador de uma das
primeiras instituigdes, a familia, ¢ o Estado a tem como um dos pilares mais importantes, pois
a origem da familia ocidental é estruturada pela figura do chefe, com seu poder soberano sobre
todos os outros membros. Além disso, a inferioridade feminina se da por fatores socio-
estruturais, organizacionais-institucionais e interativos (Silva et al., 2012), tendo em mente que
o direito feminino distingue em diversas situacdes, como: a participacdo nos processos de
producdo; a hierarquiza¢do dos papéis sexuais na divisdo de trabalho, que fazem parte nas
relagdes conjugais, no pds-divorcio e na guarda dos filhos; o lugar que ocupa nas organizagoes
corporais e institui¢des; a fungdo que exerce nas esferas reprodutivas da unidade familiar, dentre
outros aspectos.

Devido a esses fatores, as mulheres ocupam uma posi¢do desvantajosa na situagdo do
pos-divorcio, especialmente, tratando-se do desenvolvimento sentimental da vida amorosa,
uma vez que, responsaveis pela guarda dos filhos, se veem impossibilitas de manter um
enamoramento apds o processo. Além do mais, a questdo da independéncia econdmica também
¢ um fator que influencia significativamente na questao da separagao, mulheres que dispunham
de uma profissdo bem colocada no mercado do trabalho e/ou de um patrimonio que lhe
garantisse uma estabilidade financeira enfrentavam de modo mais confortavel o controle do lar,

enquanto as que dependiam exclusivamente da renda do marido lidavam com maiores

problemas apo6s a separacao (Torres, 1996).
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Para compreender o processo de dissolugdo matrimonial, torna-se necessario identificar
um conjunto de areas que constituem o campo da atragdo, ou seja, aquilo que se espera ter de
uma relagdo a dois, como a parceria, a seguranca, a estima, o prazer sexual, dentre outros, assim
como as instancias que regularizam essas relagdes: juridicas, religiosas e econdmicas. Para
Analia Torres (1996), os célculos perpassam questdoes de recompensas ou beneficios, mesmo
quando essas separacdes partem de agdes individuais, ha condicionamentos que sdo exteriores
e que podem ser considerados no processo do divorcio.

Em Segredo de Amor, conforme ja identificamos, a instancia religiosa atua de modo a
favorecer as relagdes matrimoniais construidas sob os valores morais ¢ financeiros, como
aspectos cruciais na escolha do conjuge. Mesmo que em alguns didlogos percebamos a
inferéncia do sentimento como fator importante entre as protagonistas, este ¢ condicionado
pelos atributos e qualidades que tanto a figura religiosa quanto a figura familiar instituem como
necessarios. Todavia, a insercdo da personagem Magda contradiz o discurso patriarcal e
conservador presente através dessas figuras, de modo subversivo, sua passagem pelo enredo

insere a discussdo sobre o divorcio, caso essa relacdo conjugal ndo lhe agrade:

- Sim, eu também acho que s6 um grande e puro amor deve levar-nos ao casamento.
No entanto, as leis do nosso pais, ddo-nos uma solug@o! No caso de nos darmos mal,
separamo-nos... — O divércio?... — Pois claro, o divorcio. Que admiragdo a tua! — E
que, Magda, o meu padrinho tem-me feito sentir uma grande repulsa por essa palavra.
— Sim? Porqué? — Porque — diz éle- o casamento foi instituido por Deus, para unir,
indissoluvelmente, duas criaturas humanas. E nfo ha leis terrenas capazes de desatar
os sagrados lagos do matrimoénio. — Ora essa? Entdo as leis dos juizes ndo sdo sufici-
entemente fortes? — Sdo, humanamente. Mas nédo o sdo, cristimente. Para um cristdo
— Verdadeiramente cristdo — segundo o meu padrinho, o divércio ndo pode existir (Fi-
gueiredo, 1944, p. 64).

Para a personagem, o divorcio € visto como uma solugdo para unides que nao foram
bem-sucedidas, ou seja, embora estivesse prestes a se casar, tinha em mente a possibilidade de
pedir a dissolugdo matrimonial, caso a relagdo ndo agradasse a uma das partes. Quando Safiotti
(1974) trata sobre a institui¢do do divorcio, destaca a possibilidade de a mulher ter o direito de
se desligar da unido a partir do momento em que ja nao lhe convém estar com o parceiro. En-
tretanto, em se tratando do continente europeu, esse direito ndo foi cedido de forma igualitaria

42 . . . .
entre homens e mulheres, como exemplo, na Franga™, apenas o marido podia divorciar-se em

caso de traicao.

42 Safiotti (1974), no capitulo intitulado “Trabalho Feminino”.
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Outro aspecto a ser destacado ¢ que a posi¢do contraria da igreja ao divorcio contribui
com a submissdo da mulher ao esposo, “acresce ainda que manter a indissolubilidade do vin-
culo do matrimonio significa, muitas vezes, induzir as pessoas a viverem hipocritamente, dando
aparéncia de unido aquilo que ndo passa de uma desunido total” (Safiotti, 1974, p. 53).Tal
situacdo ¢ representada na obra de Maria de Figueiredo, que, ao trazer uma personagem como
Magda, elabora um contradiscurso religioso a partir do sacerdote e padrinho de Lucia, que re-
pudia a atitude da mesma. A propria narragdo afirma que o significado da palavra divorcio
“exerce um poder maligno na humanidade!” (Figueiredo, 1944, p. 65).

Na visdo do sacerdote, todo casal pode vivenciar problemas no decorrer da unido, en-
tretanto, a responsabilidade de resgatar o casamento ¢ da mulher sébia, deixando de recorrer ao
divorcio e as leis dos homens, para conservar a propria familia, mesmo em casos de infidelidade

do esposo, como pode ser percebido no trecho a seguir:

Imaginai um casal feliz que, um dia, tem uma grande desilusdo. A esposa fiel e dedi-
cada sabe, abruptamente, que seu marido nao lhe respeita o lar e que a votou para um
segundo plano. Que fazia, antigamente, essa mulher com toda a sua paciéncia?
Sofria em siléncio, e tentava resolver a voltar ao bom caminho aquéle que tao
cruelmente a ferira. A mulher, pura, que se conservara no seu lugar, - no lugar que
um dia ocupara, de corac¢do espedacado e Alma crente, dizendo de si para si: - Sua
esposa, para toda vida! — De novo, volvidos alguns anos de sofrimento, A Paz, a ben-
dita Paz, voltava aquele lar que a mao fraca, mas firme, duma simples mulher,
conseguira conservar (Figueiredo, 1944, p. 68, grifo nosso).

Conforme ja discutido por Safiotti (1974) e evidenciado no discurso do sacerdote no
romance, a perspectiva religiosa apresentada considera o divércio como uma transgressao mo-
ral, entendido como um erro da humanidade por violar a ordem natural e divina atribuida a
instituicao familiar. Sob essa 6tica, sustentada por valores patriarcais e cristaos, o divorcio surge
como um artificio humano que ameaga a estabilidade do lar e compromete a unidade familiar.
Maria de Figueiredo, ao elaborar essa narrativa, incorpora essa visao conservadora ao discurso
de suas personagens, especialmente ao construir a figura do sacerdote, que representa a voz
moralizadora e normativa do regime salazarista. Por meio dele, a autora reforga a ideia de que
cabe a mulher preservar o lar a qualquer custo, mantendo-se fiel e abnegada, mesmo diante da
infidelidade conjugal. Nessa concepgdo, a regeneracao do marido depende da capacidade da
esposa de suportar as adversidades do casamento, fazendo da submissdo feminina uma virtude
moral e religiosa.

Dessa forma, observa-se que a construgao da personagem Magda por Maria de Figuei-

redo tem como propdsito principal transmitir um ensinamento de cunho moral, voltado a for-
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macao das jovens leitoras a partir dos valores da ideologia dominante. Ao reafirmar a impor-
tancia da manuten¢do do matrimdnio a qualquer custo, mesmo diante de situacdes de desres-
peito, infidelidade e sofrimento, a narrativa propde que a mulher se submeta em nome da pro-
messa matrimonial. Essa orientagdo moralista, sustentada pelos discursos do Prior, figura cen-
tral na propaga¢do dessa doutrina, representa a visao tradicionalista da sociedade portuguesa
sob o Estado Novo, firmada na triade salazarista: Deus, Patria e Familia. Através de um falso
moralismo legitimado pela Igreja Catolica, relagcdes conjugais marcadas pela opressao e pelo
desgaste sdao naturalizadas e mantidas, revelando como o discurso religioso e patriarcal atua
como instrumento de controle dos corpos e das subjetividades femininas. A autora, ao se alinhar
a essa perspectiva, refor¢a os mecanismos de conservagdo dessa estrutura, deixando de proble-
matizar as violéncias simbolicas e concretas que recaem sobre suas personagens.

Outro fator que explica essa posi¢ao contraria € a percep¢ao de que as mulheres sao as
maiores beneficiadas da medida do divorcio, refor¢ando a subordinagdo da esposa ao marido,
enquanto esse adultério passa a ser tolerado moralmente e socialmente, unindo-se ilegalmente
a outra mulher e constituido outra familia, enquanto a esposa ¢ incentivada a compreender o
instinto masculino. Ora, se o casamento significa dois tipos de investimento para a figura femi-
nina, o simbdlico afetivo e o material, além de constituir a identidade individual e social, sua
ruptura € uma ameaga a essa ordem, o que resulta na constante subordinacao. No entanto, além
de uma submissao ao viés religioso, ha uma relacao direta com a propria construcao de si, uma
vez que a mulher € programada a apostar nesse destino (Torres, 1996).

Circunstancia que se repete na trama, quando o sacerdote traz outro caso dentre os mui-
tos que estavam sendo julgados pelos tribunais, neste cita uma jovem de 16 anos obrigada pela
familia a casar com um homem, o qual ndo apresentava nenhum tipo de afeto ou sentimento, e
destinava a mulher a capacidade de buscar uma resolugdo, que ndo o divorcio. O personagem
baseia-se noutro exemplo para mostrar a Magda e a Lucia que a dissolucdo da familia significa
“meio caminho andado para o antigo paganismo, que avassalou o mundo de outrora. E um
perigo tao grave, que nos cumpre olha-lo com minucioso cuidado (Figueiredo, 1944, p. 71), ao
mesmo tempo em que a manutencdo de uma relacdo por conveniéncia e comodismo nao traz
nenhum beneficio a mulher, ao contrario, trata-se de uma vida baseada em renuncias e sacrifi-
cios:

Essa rapariga sacrificar-se-ia sempre, e ciente de que ndo mais poderia olhar, nem
pensar, noutro homem, levaria uma vida triste, muito embora, mas seréna e calma —
feita da serenidade que da ao espirito a certeza do dever cumprido! Viveria s para os

seus filhos e para o conchego da casa — porque sabia que ndo lhe era dado procurar
outra situacdo na vida! Com a lei do divorcio, tudo mudaria. Ela aguentava-se uns
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anos, até que uma amiga, um simples conhecimento, lhe infiltrasse no espirito esta
ideia; - Se ndo se da bem, se ndo gosta dele, porque nao se divorcia? E... pronto, o
fogo pegava no rastilho e a bomba néo tardaria a explodir, desmantelando aquéle lar...
Os filhos? ... Que importa! Ira cada um para seu lado... E a lei... E a moral do Pais...
E assim se desmembra outro lar! E assim se desfaz o sossego duma familia (Figuei-
redo, 1944, p. 70).

No romance de Maria de Figueiredo, o divorcio ¢ apresentado como algo negativo, que
ameagca a estrutura familiar. Essa visao reflete uma adesao da autora aos valores conservadores
e religiosos da época, reforcando a ideia de que a mulher deve manter o casamento a qualquer
custo. Ao invés de questionar essa logica, Maria de Figueiredo reproduz esse discurso, contri-
buindo para a manuten¢do de uma ordem social que subordina a mulher. Como escritora reco-
nhecida, ela poderia ter usado sua voz para problematizar essa realidade e dar visibilidade a
opressao vivida por muitas mulheres.

No entanto, ao seguir a ideologia dominante, parece preocupada em manter seu lugar
como figura respeitada na sociedade, mesmo que isso signifique reforcar papéis tradicionais e
injustos. Assim, seu romance acaba servindo mais como ferramenta de controle do que como
possibilidade de transformagao. Torres (2001) afirma que esse € um conceito que se alterou no
decorrer dos anos e, ao enxerga-lo a partir do seu tempo, demonstra o retrocesso ou evolugao
de uma sociedade cultural e socialmente localizada numa época. Simultaneamente, esse tema
também pode ser compreendido como uma revelacdo em torno do casamento, que nele se ins-
crevem as dimensdes individuais, familiares e sociais, os seus rompimentos podem nos mostrar
que, na maioria dos casos, ndo se trata de um lago sagrado apenas.

Dentro da discussao deste capitulo, evidenciamos a forma como as mulheres sao retra-
tadas na obra de Maria de Figueiredo. Como ja apontamos a partir de sua trajetoria biografica
e bibliografica, sua escrita reflete uma adesdo a ideologia dominante de seu tempo, marcada
por uma visao patriarcal da condigdo feminina e do casamento. Essa leitura, ainda que interpre-
tativa, baseia-se nos aportes tedricos da critica literaria feminista e em autores da sociologia
que compartilham a defesa de relagdes de género mais equitativas, levando em conta também
aspectos raciais, sociais, sexuais e identitarios. A andlise de Segredo de Amor, com o olhar
atento de hoje, permite perceber de que maneira a l6gica machista ¢ estruturada na narrativa,
desde a morte social imposta & mulher que engravida fora do casamento até a presenga de per-
sonagens femininas que, ao expressarem comportamentos considerados rebeldes, rompem com
os valores tradicionais e, por isso, sdo retratadas como exemplos negativos, representando uma
conduta a ser evitada pelas jovens leitoras.

Aqui, apresentamos um romance que traz como destaque a representagdao de duas mu-

lheres que refletem duas visdes de mundo acerca de uma mesma discussdo, o casamento, uma
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que corresponde ao que lhe fora predestinado desde a sua adogdo: tornando-se uma jovem de
virtudes e moral civica e religiosa, que enxerga o casamento como um sacramento divino,
Magda que traz a subversao a obra inserida no contexto sociopolitico do Estado Novo, na ela-
boragdo de um contradiscurso por meio do tema divorcio. Observamos que a escrita, tanto de
Maria de Figueiredo quanto de Maria Lamas, de diferentes modalidades, ¢ manifestada por
meio de “elementos miticos, residuais dessa cultura milenar que antes referi de uma outra 16-
gica, de uma outra percepcao, de outro souci, de uma outra expressao do real e da ficcao que
tém a ver com o seu modo de ser e de estar-no-mundo” (Magalhaes, 2010, p.49), que ficam

evidentes nos tracos desses escritos literarios e que expdem certos juizos de valor da época.
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4 TRANSGRESSAO, REVELACAO E ADULTERIO: UMA LEITURA DE PARA
ALEM DO AMOR, DE MARIA LAMAS

4.1 MARIA LAMAS: A “TIA FILOMENA” DO PUBLICO FEMININO JUVENIL A ROSA
SILVESTRE

A teoria feminista também se dedica a investigar como os individuos e as suas agdes
socialmente construidas sao atravessadas por estruturas culturais, politicas e ideoldgicas que
estruturam a sociedade. Busca-se, assim, compreender de que maneira os chamados "impulsos
pessoais esclarecidos" funcionam e influenciam quando os sujeitos se enxergam diante de
situagdes moldadas por contextos culturais compartilhados. Para Judith Butler (2023), tais
impulsos ndo devem ser entendidos como expressdes puramente individuais ou autbnomas, mas
como respostas moldadas por normas sociais preexistentes. Assim, até mesmo os impulsos
feministas, ou seja, a capacidade de agir politicamente diante de contextos de opressdo, sdao
forjados em meio a essas estruturas. Entretanto, isso ndo exclui a sua poténcia transformadora,
mas demonstra que o empoderamento ocorre nao a partir de uma consciéncia isolada, e sim de
uma construcao coletiva e critica, que o torna mais ativo a enfrentar as injusticas estruturais.

Nesse sentido, “o pessoal €, entdo, implicitamente politico tanto quando ¢ condicionado
por estruturas sociais compartilhadas, mas ao mesmo tempo, o pessoal também foi imunizado
contra a agdo politica endossada pelas distingdes entre publico/privado” (Butler, 2023 p. 218).
Significa dizer que o pessoal se torna politico quando uma situagdo deixa de ser individual e
passa a ser compartilhada por outros sujeitos, na medida em que os atos individuais podem
reproduzir situagdes de género vivenciadas por outros sujeitos. Se o pessoal ¢ essa categoria
expansiva, que inclui estruturas sociais e politicas, podemos dizer que os atos politicos sdao
acOes interventivas que podem contribuir com o desenvolvimento de relacdes mais justas,
principalmente no que se refere aos atos em nome das mulheres.

Embora tenha evitado o adjetivo “feminista”, ¢ dessa forma que muitos consideram
Maria Lamas, interpelada pelo viés politico, que realiza uma luta pela emancipacdo feminina,
na busca por habilitagdes e formagdes profissionais que pudessem capacitar as mulheres a
viverem de forma independente da tutela masculina. A autora também se dedicou a ensinar
operarias da Fabrica Simoes a ler e escrever, além de abdicar do seu conforto, sofrendo
perseguicdes policiais sob assédios e ameacas, para conhecer a realidade das mulheres operarias
do seu pais, investigando as condi¢des de vida e de trabalho a que estavam submetidas. E assim

que ela desenvolve o seu projeto Mulheres do meu pais (1948), enquanto jornalista.
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Maria Lamas foi criada em meio a uma educacdo estritamente religiosa, haja vista que
sua mae, Maria da Encarnagdo Vassalo e Silva, era catdlica, colocou a filha para completar os
estudos no Colégio das Teresianas Jesus Maria José*}, em Torres Novas, onde aprende vérias
linguas e atividades voltadas para a criagdo da menina burguesa, como o piano, o bordado,
dentre outras. Ja adulta, faz o curso Geral dos Liceus. “Imbuida do misticismo teresiano —
interiorizado pelas leituras da Biblia e dos textos santos e pelas meditag¢des, a que o internato a
obrigava —, chegou até a desejar professar, atitude muito comum nas raparigas educadas em
colégios religiosos” (Fiadeiro, 2013, p. 6), até¢ o dia em que se viu obrigada a mistificar o
cotidiano e comegar a questionar as suas convicgdes religiosas apos a proclamacao da Primeira

Republica, em 1910:

E curioso observar a evolugdo de uma mentalidade feminina, catolica, mas nutrida de
ideais republicanos ¢ de uma vocagdo para a solidariedade humana que vai
solidificando e politizando até a consciencializa¢do feminista que ideologicamente
assumira em pleno nos anos da II Guerra Mundial (Vasques apud Lamas, 2002, p. 8).

A historia da autora ¢ entrelagada aos maiores acontecimentos politicos e sociais que
ocorreram na formacao de Portugal, pois nasce durante o periodo da Monarquia, em 1893, vive
intensamente a implantacdo da Primeira Republica, dedicando-se a propagar os ideais
defendidos em torno da Revolugdo, resiste ao Estado Novo por meio de suas associacdes
femininas e da luta emancipatoria da mulher, e falece* apds a Revolugdo dos Cravos, em 1983.

A luta em voga dos direitos femininos inicia-se logo na vida pessoal da escritora, quando
decide se separar de Teodfilo José Ribeiro da Fonseca, no ano de 1913, época em que o direito
ao divorcio® ainda ndo era concedido as mulheres. Contudo, em meio a um casamento bastante
conturbado, buscou a separagdo e lutou pela tutela de suas duas filhas. Para garantir o sustento
e a educacdo da familia, adentra o jornalismo, como diretora-adjunta, em 1920, depois atua

como redatora, aprimorando sua escrita. No campo da literatura, publica o seu primeiro e tinico

43 Colégio destinado apenas para as meninas, onde ficou em regime de internato, a pedido de sua mie. Logo ap6s
ter feito a educagdo primaria na Escola Publica do Conde Ferreira (1900), que era proibida para as meninas, mas
a pedido de Manuel Caetano da Silva, seu pai, pode frequentar, com a exigéncia que ficasse sempre ao lado da
professora.

4 Alguns dados biograficos afirmam que o motivo do falecimento foi ocasionado por um AVC (Acidente Vascular
Cerebral), contudo localizamos o artigo intitulado Morre aos 90 anos Maria Lamas Grande Escritora Jornalista
e Democrata, em que uma de suas netas afirma que a causa de sua morte ainda ndo tinha sido descoberta, “ela nao
sofria de qualquer doenga especial, apenas tinha muita idade” (Didrio popular, 1983, p. 1).

45 0O divorcio so6 foi sentenciado em 1920.



89

livro de poesia intitulado Humildes, sob o pseudonimo*® de Rosa Silvestre, e Diferenca de
Racas (1923).

Além de Rosa Silvestre, como pseudonimo mais conhecido durante a sua atividade
profissional de escritora, Maria Lamas também utilizou outros, para compreender como isso
aconteceu, foi elaborado o quadro 1, com o propodsito de demonstrar como a sua verdadeira

identidade foi ocultada, em especial, durante o periodo politico do Estado Novo:

Quadro 1 — Pseudonimos de Maria Lamas

Pseudonimos utilizados Publicacées
por Maria Lamas

Madressilva Poema: A4s ruinas do convento (1938); Noites de inverno (1941);
Alvo luar de janeiro (1939);
Amendoeiras em flor (1939)

Romance: Ilha verde (1939)

Rosa Silvestre Conto: Os tesouros da pobreza (1929); Estrela da tarde (1929); Amor
triunfante (1929); O preferido (1929); O triunfo da alegria (1929)
Poemas: O Ribeirinho (1929); A carvoeira (1929); No arraial (1929);
Os pobres (1930); Fiando (1930) Pedrinhas da rua (1930); Hora da
paz (1930); Natal (1931); O moinho maravilhoso (1932); Milagre do
Natal (1935); Contrastes (1937); Cantares: ainda que teu amor (1932)
Romance:

O caminho luminoso (1930)

O relicario perdido (1936);

Livro de poemas: Humildes (1929)

Livro de contos: Maria cotovia (1929)

Secdo na revista Modas e Bordados: O clube de Joaninha (1936)

Tia Filomena Estante de Joaninha (1938)
O correio de Joaninha (1936-1947)
M.L Cronica das Elegancias (1926)
R.S O moinho de papel (1932)

Fonte: Informagdes coletadas a partir de Prates (2010); Flores et. al. (2009); Rodrigues (2016), Saragiotto
(2020) e de pesquisas proprias.

A busca recorrente ao uso de pseudonimos, anagramas ou apenas iniciais do nome foi
uma estratégia utilizada pela autora e por outras escritoras que também atuaram como
jornalistas, buscando omitir a identidade e preservar-se da opinido publica, tendo em vista que
a atuacdo de mulheres em jornais e revistas foi considerado, por muito tempo, transgressao de
uma atividade que esteve mantida nas maos masculinas (Vaquinhas, 2005). O excerto abaixo

demonstra que nao havia o interesse em revelar a sua identidade:

46 A autora também j4 tinha realizado algumas colaboragdes literarias em Torres Novas, utilizando o pseudénimo
Serrana d”Ayre. Em se tratando de pseudonimos, também utilizou de Helena Torres e Maria Fonseca para escrever
e publicar cronicas para a Radio Moscovo.
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No tempo da II Guerra mundial cria, também, o Correio da Joaninha, especialmente
dedicado as jovens, ‘havia tanta coisa a explicar’, com o pseudénimo de Tia Filomena,
registrado, que nunca revelou, apesar das pressdes, nem a Administragdo, nem a Cen-
sura. ‘nunca me perdoaram isso’ (Fiadeiro, 1993, p. 12).

A vasta carreira de Maria Lamas na literatura também ¢ dedicada a escrita e publicacao
de obras na literatura infantil, como ¢ o caso de Maria Cotovia (1929)*" e As Aventuras de
Cinco Irmdozinhos (1931), entre outras publicagdes. Também atuou em periddicos para
criancas: O Correio dos Pequeninos (1928), A Semana Infantil (1927) e O correio dos Miudos
(1928). Ja no género romance, publica O Caminho Luminoso (1929), mesmo ano que se torna
redatora do jornal O Século, logo depois ¢ convidada para dirigir o suplemento Modas e
Bordados. Além de transformar o suplemento em uma revista, acrescentando-lhe o nome Vida
Feminina, também criou a se¢do O Correio de Joaninha, em que, sob o pseudonimo de Tia
Filomena, ouvia as mulheres portuguesas que enviavam seus questionamentos sobre a educagao
e criacdo dos seus filhos, “se tornavam assim, motor de uma engrenagem mais vasta de
mudanga nas mentalidades e nas praticas quotidianas, nomeadamente nas questdes do trabalho
feminino e das diferengas educacionais existentes entre géneros” (Lopes et al., 2013, p. 8).

Em 1928, Modas & Bordados — Vida Feminina tornou-se uma revista autdonoma,
inspirou o programa radiofonico Meia Hora de Recreio para Raparigas, também deu origem
ao Movimento de Acc¢do Juvenil Joaninha. Maria Lamas, percebendo o alcance de suas
iniciativas dedicadas ao espago para a mulher, organizou a Exposicdo Livros de Escritoras de
Todo o Mundo, quanto era presidente do CNMP. Mas teve sua ag¢do censurada pela PIDE,
encerrando a mostra. Posteriormente, chegou a ser expulsa da dire¢do da revista. Etelvina Lopes
de Almeida também foi afastada pelos mesmos motivos politicos (Lopes, 2013).

Além de ter suas agdes culturais e politicas censuradas pela PIDE, também foi alvo da
prisdo quatro vezes, a primeira ocorreu em 1949, no Forte de Caxias, onde ficou incomunicéavel
por quatro meses, devido a sua ligacdo com a Oposi¢do Democratica ao Estado Novo.
Posteriormente, foi presa ao retornar do Congresso Mundial de Mulheres, em Copenhaga, em
1953, logo apos ser eleita membro do Conselho Mundial da Paz. Em 1962, ao retornar da
Conferéncia sobre Desarmamento Geral, tomou a decisdo de se exilar em Paris, onde se

manteve até 1969, em virtude da censura e opressio que sofria (Prates, 2010). E durante o seu

exilio que se dedica a intensificar suas participacdes em congressos, realizando viagens para

47 Maria Lamas esteve no Brasil, representada com esse livro para a I Exposi¢do do Livro Feminino de Portugal
no Brasil, que ocorreu em 1945, a convite de Iveta Ribeiro.
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China, Japao e Ceildao. Em Paris, costumava habitar o Grand Hotel Saint-Michel, onde conheceu
Marquerite Yorcenar. Mesmo exilada, foi convidada a escrever para o Didrio de Lisboa, tempo

em que se dedicou a leituras filosoficas e literarias.

Figura 6 — Documento do mandado de captura de Figura 7 — Ficha PIDE Maria Lamas
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Fonte: Livro Maria Lamas, 1893-1983, de Fonte: Pagina online Siléncios e Memorias, da
Lucia Liba Mucznik. autoria de Jodo Esteves.

Com as revolugdes ocasionadas pelo 25 de Abril, Maria Lamas retorna a revista Modas
e Bordados como diretora honoraria, a convite de Maria Antonia Fiadeiro, como uma forma de
reparagdo moral e politica em virtude do seu afastamento pelo governo salazarista. Com isso,
além de alterar o design, traz tematicas sobre a condicdo feminina, esclarecimento politico e
social. Quando Maria AntOnia assume o cargo chefe, a revista passa a ter claramente uma
direcdo feminista, entretanto, no decorrer dos anos, O Século e as publicagdes integradas ao
jornal foram considerados incapazes de gerar lucros para a economia portuguesa, o que fez com
que a revista fosse suspensa. As figuras abaixo referem-se a um nimero publicado por Maria
Antonia demonstrando a indignagao frente a suspensao da revista, por meio de depoimentos de
figuras femininas que se destacam em defesa dos direitos das mulheres portuguesas, conferindo

a importancia da permanéncia da revista.



Figura 8 — Numero 3379 ano LXV da Revista Mulher — Modas e Bordados
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circulo vicioso: nivel baixo de cultu-
ta, alienadas pelo protétipo de mu-
Iher que.lhes enfiam na cabeca, sdo
atraidas pelas personagens de fotono-
velas, bonitos, seguros, ricos na maior

mais das, se possivel.

Esta a literatura que consomem
até pelo seu baixo preco. Que masica
tém? O Art Sullivan com voz “do-
ce”, “terna” criacdo de poema estéril,
3 maneira dos romances de capa azul,
o Art é personagem de fotonovels,
nas entrevistas diz que gosta de “mu-
Iheres femininas, ternas, doces”. E as-
sim programam a mente destas rapari-
gas que ndo ouvem as cangdes revolu-
ciondrias ou de intervengdo porque
tém de pensar e, sbs, j4 nem conse-
guem libertar-se. Vés, isto & um circu-
lo vicioso que & preciso quebrar. Eu
empresto livros 3s raparigas da minha
terra, empresto-thes a “Mulher”, mas
isto é tio pouco! Faz alguma coisa
por elas, estd bem? Algo que as cha-
me a ti.- Eu ajudarei a tudo que pu-
der.

Elas aceitam a “Mulher”’, mais ou
menos, por vezes dizem que é avanga-
da de mais; ndo sei se |dem todos os
artigos ou s aqueles que ddo menos
trabalho. Eu vou continuar a falar
com elas e emprestar-lhes a revista.

Gosto imenso dos artigos da Mar-
garida Belo Redondo, ela que escreva
mais, conte sobre si e os outros, do
que pensa. Lembro-me do artigo que
ela escreveu sobre a sua " i

Havera que fazer
referencia

A concepcdo deste nimero da
revista “Mulher’” — ameagada de
suspensio — foi feita sob pressdo
das circunstancias e sob o lema,
“Operacdo Defesa”. O lema pode

. parecer dramético mas, na realida-

do, tratase da sobrevivéncia de
um - érgio de comunicacdo que
nobs, como profissionais da Im-
prensa, defendemos em nosso no-
me e em nome de muitas mulhe-

- res portuguesas. Este nimero foi

feito na incerteza do serd o Gltimo.
e na esperanca dé que assim nio
seja. ?

De qualquer modo, quer com a
continuidade da revista, quer com
a sua suspensio, este namero fica-
4 ‘inscrito, como dossier-docu-
mentacdo sobre a luta pela sobre-
vivéncia desta revista.

Muitas' mulheres responderam a
nossa pergunta — em que medida
a suspensdo desta revista atingird

mais uma peca na luta pelo direito
da mulher a uma informagéo dig-
nificante e democrética.

Esta luta ndo comegou hoje,
vem desde sempre — se quisermos
— mas, para falar da época mais
recente, anotamos alguns subsi-
dios para a historia.

Depois de 25 de Abril de 74
desenvolveu-se uma luta interna
na redacgio desta revista que cul-
minou, em Fevereiro de 76, com a

Sitaisso dadi 3
@ com a exigéncia, a entdo chefe
de redaccdo, de um (nico empre-
go, pratica que esta redaccdo
adoptou, com intransigéncia, des-
de essa época.

Essa luta pela dignificacio da
revista e, consequentemente, da
mulher portuguesa, durou'e foi di-
ficil. Os sectores de trabalho esti-
veram divididos, houve dias e noi-
tes de ocupag¢do, contactos com

o direito da-mulher a i

¢éo” (ndo me lembro o titulo); ela
que fale agora para estas raparigas,
palavras simples que as ajudem.
Falando agora doutra coisa: inte-
resso-me por teatro de fantoches, pe-
la acgdo que podem ter junto de mid-
dos e graGidos, mas estou a zero e ndo
encontro publicacGes ou algo que me
ajude. Peco que quem conheca livros
me ajude.
Rebeca Israel

PAZ

Quem me dera a paz! na minha aima
Neste mundo, cheio de fantasias
Quem me dera a paz! no meu esplrito
A fim de calar magoas e melancolias.

Quem me dera a paz!

Que tortura! sinto em meu ger
Quem me dera a paz Senhor Jesus
Que feliz! serei quando te ver!

Quem me dera a paz!

Neste mundo em que vivemos

Que o Senhor s¢ compadeca de nds
Al quem me dera que isto suceda
Para multo breve! Clamo em alta voz!

Rosa Triste (Lisboa)

Mulh com real expr na
vida pablica e palitica portuguesa,
constituindo uma corrente de opi-
nido impossivel de ignorar.
Duranté estes quase dois anos
de vida, como “Mulher’, @ os qua-

se 70 anos, como “Modas”, mui-.
- tas vozes de mulheres agui chega-
- ram e daqui foram difundidas,

com maior ou menor amplitude,
conforme as situagoes.

A historia desta revista e a sua
actual situagio (tanto do ponto
de vista de audidncia como do
ponto ‘de vista financeiro) basta-
va-nos para defendermos a sua

isténcia. Com os depoi

vérias i coes, muitos es-
forgos, em virias sentidos. Tudo
isto sem que a revista deixasse de
sair, pontualmente, todas as sema-
nas. Houve desentendimentos, en-
tendi tos, houve i3

houve unidade. Houve, finaimente

‘e sobretudo, ~projectos -comuns

que era necessario por em prética
¢ juntos Jancamos maos aobra. A
obra estd ai. E esta revista.

© O sparecimento de “Mulher”,
com ‘as caratteristicas que hoje
tem, foi.produta disto tudo. Nao
s5 de ideias em mente, sobre o es-

- sabre a condicdo feminina especi-

ficiz, mas também de uma préatica

que agora
que essa defesa sai reforgada e cla-
ra, j& que duas conclusBes, pelo
menos, se podem tirar. £

A REVISTA “MULHER"
CUMPRE UM PAPEL' SOCIAL,

EXERGENDO O DIREITO A IN-

FORMAGAU FEMININA, ESPE-
CIFICO NO PANORAMA DA M-
PRENSA PORTUGUESA.

UM GOVERNO DEMOCRATI-
€O TEM OBRIGACAO DE AS-
SEGURAR A SOBREVIVENCIA
DE PUBLICAGOES SOB TUTE-
LA ESTATAL, SOB PENA DE

COMPROMETER GRAVEMEN-

TE A LIBERDADE DE IMPREN-
SA EM PORTUGAL.
Este nomero-“dossier”” §, pois,

. de ho, que passou por uma
“luta, que permitiu clarificacdes &

opgbes indispensaveis. Na historia
da condigdo feminina em Portu-
gal, haverad que fazer referdncia.
Na historia da evolucdo das mu-
Iheres pbs:25 Abril, isto passard &
Historia.

Querfamos continuar a fazer
histéria. Assim: fazendo-a, produ-
zindo trabalho, expressando resul
tados, acompanhando a histdria
do nosso pais e dando o nosso
contributo como mulheres.

Até onde for possivel, enquan-

to estiver nas nossas maos, contl-

nuaremos.

MARIA ANTONIA FIADEIRO

Fonte: Largo dos Correios, Portalegre
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Por isso, ndo é sem sobressalto
que “oico” a pergunta: em que
medida a mulher portuguesa pode-
rd ser atingida no seu direito de
informacao?

Considero a revista Mulher uma
publica¢do seriamente empenhada
na solugio dos problemas da mu-
lher e da crianga — e quem fala da
mulher e da crianga fala, com cer-
teza, dos direitos do homem.

“Mulher” pretendeu informar,
analisar, desenvolver o espirito

critico do(a) leitor(a) perante a’

evolugio social que vivemos.

Pretendeu — e conseguiu — ser
util, equilibrada, fratema. E tor-
nar a leitora participante.

Ndo pensou na mulher como
um ser ao qual se transmitia ape-
nas uma teoria de actividades ditas
femininas — mas sem ser responsa-
vel na sociedade, junto do ho-
mem, nio contra o homem nem
com interesses diminuidos, mas
pesson inteira na forca do existir,

Nio endensou a matemidade
mas amou-a verdadeiramente pre-
tendendo esclarecé-la.

Buscou a situagao da crianga, a
melhor maneira de a acompanhar,
de promover o seu pleno cresci-
mento. !

E esta a minha resposta inquie-
ta, mas inquietagio com esperan-
ca.
Como pode “Mulher” desapa-
recer?

Eu sei que tudo ¢ finito: mas
hd finitudes que, se ndo tém sub-
stitui¢do (e a equivaléncia dos so-
nhos jd realizados ndo se continua
tio facilmente como isso), repre-
sentam uma brecha grave no nosso
crescer, viver. H4 uma intengao sé-
ria e uma experiéncia de longo
passado que deve nao ser perdida.

0 CAMINHO
QUE A MULHER TEM
AINDA A PERCORRER

A revista “Mulher — Modas ¢
Bordados™ veio preencher um es-
pago vazio no ¢ampo da informa-
¢fio: a um bom gosto indiscutivel
no dominiv dv que tradicional-
mente & a ‘“revista de modas”,
soube aliar o tratamento de pro-

6 'blemas fundamentais da mulher

cagdo Araljo, médica gine-
cologista, consultora de obstetri-
cia no Instituto Maternal

na sociedade moderna, como o
trabalho, a sexualidade, o planea-
mento familiar, o parto, o aborto,
etc., abordando-os com a vivacida-
de e o empenhamento que mere-
cem,

Ao encorajar nas suas piginas a
discussdo aberta entre as leitoras,
insistindo em temas “quentes” (ci-
to ao acaso a questdo da fotogra-
fia “pornogréfica” do parto), a re-
vista tem conseguido por em evi-
déncia de mancira muito clara to-
do o caminho que a mulher tem
ainda a percorrer; pela sua infor-
magdo isenta e esclarecida, tem
contribuido para a formagdo da
mulher portuguesa, revelando-lhe
as diversas formas de exploragdo a
que ainda est4 sujeita,

Deste ponto de vista, o desapa-
recimento da “Mulher — Modas e
Bordados™ iria criar novamente o
vazio no que respeita a informa-
¢do e formagdo da mulher.

A Dra. Elina Guimarées, aos 33
anos, quando consultora juridica
do Conselho Nacional das Mulhe-
res Portuguesas. Altura, também,
em que publicou o seu livio “A
Lei em Conselho””

A REVISTA FOI
SEMPRE INSTRUTIVA

Desde a minha infincia que me
habitutei a ver junto de mim a
revista “Modas e Bordados™. Cedo
também me habituei a lé-la com
agrado crescente, porque a revista
nao cra s6 de modas ¢ bordados,

assuntos que nunca me interessa-
ram muito. A revista foi sempre,
além de recreativa, instrutiva.
Quando Maria Lamas, sua directo-
ra, lhe acrescentou o substitulo
“Vida Feminina” teve, pelas expo-
sigdes e conferéncia que promo-
veu, uma acgdo cultural que ficard
na historia feminina de Portugal.
L4 colaborei virias vezes com as-
suntos de divulgacdo juridica. Mas
tarde, apesar dos acontecimentos,
a revista fez sempre aquilo que
devia até onde podia pela promo-
¢ao da mulher. -

Se ultimamente, com franque-
za, discordei do tom demasiado
sexista que tomou — nem oito
nem oitenta — ndo deixo por isso
de lamentar o desaparecimento da
revista que prestou ¢ pode ainda
prestar grandes servigos & mulher
portuguesa.

Elina Guimaraes, advogada, ho-
je com 72 anos, tem tido uma ac-
tividade intensa na defesa dos di-
reitos da mulher. A sua acgéo fe-
minista fé-la colaborar com Ana
de Castro Osorio e Adelaide Cabe-
te e tomar parte no Congresso Fe-
minista de 1928, ;

E autora de numerosos artigos
sobre a situacdo juridica da mu-
Iher, insertos em publicacdes juri-
dicas e revistas, entre elas “"Modas
e Bordados”. Publicou varios li-
vros, 0 Gltimo dos quais no Ano
Internacional da Mulher e intitula-
do “Coisas de Mulheres”. Em
1975, foi eleita- membro de honra
da Federacdo Internacional das
Mulheres Juristas, por “‘servicos
excepcionais & causa da mulher”.

Maria da Graga Barahona Fer-
nandes, psicéloga no Centro de
Satde Mental Infantil de Lisboa.

IMPORTANTE
PAPEL SOCIAL

O direito a informagao da mu-
lher portuguesa é efectivamente
atingido, no casv de se concrelizar
a ameaca da extingdo da revista. E
uma voz da mulher que se cala.

Mas n3o seria somente uma voz
a ser silenciada. Na pobreza e mes-
quinhez alienante das nossas pu-
blicagbes femininas, a revista
“Mulher” ¢ a Gnica com contei-
do. Onde podemos, de facto, en-
contrar outra publicagio tdo em-
penhada na dignificagao da mu-
lher e no esclarecimento aberto e
actuante dos principais anseios,
preocupagdes ¢ dificuldades da
condi¢do feminina?

Na sequéncia da minha activi-
dade profissional como psicologa
num Centro de Saide Mental para
Criangas e no contacto didrio com
maes que solicitam ajuda e orien-
tagdo para o problema da adapta-
¢do dos filhos, as dificuldades e
anseios da mulher surgem-me bem
reais. Situagoes tais como a mater-
nidade ndo desejada e as dificulda-
des de planeamento familiar, a ca-
réncia de creches ¢ de assisténcia
materno-infantil, as caréncias ha-
bitacionais ¢ econdmicas, a insufi-
ciéncia e m4 qualidade do ensino,
a inseguranca frente ao emprego e
© magro saldrio e a sobrecarga de
trabalho, a mé qualidade de vida,
sdo postos quotidianamente 4 nos-
sa reflexdo. A revista “Mulher”
nao ¢ 50 um veiculo de expressdo
destas e de oute'ras situagdes, tam-
bém tem informado coerentemen-
te as mulheres portugueses na pro-
cura activa das solugbes que se
impoem.

O direito & informagiio é um
direito universal e generalizado.
No entanto, é grande o nimero de
mulheres que tém dificuldade em
concretizar e praticar esse direito.

A revista “Mulher” preenche
um vazio que ndo pode ser ignora-
do. Ndo podemos permitir a extin-
¢do de uma revista que desempe-
nha um tdo importante papel so-
cial, invocando razdes pouco cla-
ras, como eventuais défices, valo-
res tais como a liberdade, a infor-
magdo-formagdo e o conhecimen-
to ndo se contabilizam. Apesar das
ameagas a revista “Mulher” conti-
nua!

NAO PODEMOS
PERMITIR QUE
NOS FECHEM AS JANELAS

Eu julgo que o direito a infor-
magdo ¢ um direito fundamental,
ndo podendo por isso, ser limitado
ou impedido. O caso concreto da
revista “Mulher”, é importante
que se realce, Embora eu nio de-
fenda uma informagdo por sexos,
neste momento reconhego a sua
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Fonte: Largo dos Correios, Portalegre*®

48 Disponivel em: https:/largodoscorreios.wordpress.com/2014/02/02/uma-data-de-datas-lxviii-a-revista-modas-
bordados/. Acesso em: 13 de jun. 2024.
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Devido a sua intensa participagdo no jornalismo, assim como no desenvolvimento de
associagdes e grupos femininos em prol dos direitos civicos, politicos e sociais, Maria Lamas
realiza parceria com muitos intelectuais, escritores e ativistas. Através disso, coordenou uma
revista autdbnoma e semestral intitulada 4s quatro estagoes (1949), composta pelos unicos
numeros Primavera, Verao e Outono, pois no mesmo ano foi suspensa (Fiadeiro, 1993). Na
revista, também foi publicado o primeiro volume da sua produgdo autobiografico O Despertar
de Silvia: Fragmentos de uma Confissdo (1949)* e textos de algumas de suas amigas, a
exemplo de Manuela Porto e Lilia Fonseca.

Ainda no que se refere a questdo feminina na sociedade, publicou dois volumes do
projeto intitulado A Mulher no Mundo (1952), em que trata da questdo feminina nos tempos
primitivos até a primeira metade do século vinte. O projeto também integra o género
reportagem, em que atuou de forma significativa com o livro 4s Mulheres do Meu Pais. Além
de ter atuado na literatura, dedica-se a pesquisas de campo sobre a posi¢cao feminina na
sociedade e sobre a mitologia.

Ao reconhecermos que a narrativa historica ¢ predominantemente filtrada pela otica
masculina, observamos que manuais e livros de historia frequentemente apresentam
documentos mediados por essa perspectiva. Como aponta Butler (2023, p. 228), "existem
importantes experiéncias diversas de mulheres que estdo sendo expressas € que ainda precisam
ser expressadas". Nesse contexto, ao escrever sobre as mulheres, Maria Lamas contribui para
dar visibilidade a essas experiéncias.

Quando publica O Caminho Luminoso (1930)°°, cerca de quinze artigos sdo
direcionados a critica literaria da €poca, os quais destacaram a importancia da escritora, do
percurso pela literatura infantil e do diferencial de ter mais uma voz feminina na prosa
portuguesa, considerada como sucessora de Maria Amalia Vaz de Carvalho. A obra foi
considerada moralizante devido ao seu fundo doutrinario, que propde a regeneracdo do homem
por meio do matrimdnio com uma mulher, além de refletir ideais cristdos. Os criticos literarios
afirmam que o romance deve ser lido para a educagdo moral das filhas, como “benemeréncia

social” para degenerados (Prates, 2010).

4 Integra o volume I de As quatro estagées, publicado em 1949, de acordo com Lopes et al. (2009), trata-se de
uma tentativa de escrever um romance autobiografico, que ndo ¢ finalizado devido ao controle da censura. A
primeira arte do livro retrata a perda de poder e de bens da familia de Maria Lamas, através do declinio da Fabrica
de Alcool do sue pai, Manuel Caetano da Silva.

59 Com o pseuddnimo de Rosa Silvestre, que também € utilizado para publicar alguns poemas, contos € livros na
literatura infantil, além de textos jornalisticos.
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Anos depois, mais especificamente em 1944, Maria Lamas se posiciona a respeito do
sucesso do livro, tendo em vista que foi o Gnico que recebeu a segunda edi¢do naquele ano, e,
em uma troca de cartas com o seu amigo Eugénio Ferreira, diz que “ndo vale a pena 1é-lo. E um
documento ingénuo de mais ingénua cren¢a na redencdo da Humanidade pelo Socialismo
Cristdo [...] Mesmo literariamente ¢ muito insignificante” (Ferreira, 2004, p. 31). A relagdo da
escritora com os movimentos em prol das mulheres e o romance Para Alem do Amor (1935),
que ¢ lancado seis anos apds O Caminho Luminoso, talvez nos expliquem a mudanga de opinido
da autora.

Com um viés confessional, a primeira obra publicada com o seu nome proprio, traz a
tona tematicas que eram consideradas tabus pelo regime ditatorial, como ¢ o caso do adultério
feminino e do divércio, com temas transversais de maternidade e a experiéncia do corpo
feminino. A critica literaria o recebe como ousado, e surpreendentemente elogia a selecao de
tematicas e o talento da escritora, mas atentam para o fato de que o romance nao pode ser lido
por todas as mulheres, ¢ preciso ter uma formagao sélida e possuir mais de 20 anos (Prates,
2010).

Entretanto, A4 Ilha Verde (1938) se torna uma de suas produgdes, com maior numero de
criticas e noticias do que Para Aléem do Amor, tratando-se de uma narrativa em torno das
paisagens da Ilha de S. Miguel, “Romance com foros de valioso documentario e marcante
interesse etnoldgico por haver referéncia as festas de Senhor Santo Cristo, a festa do Espirito
Santo e as cavalhadas” (Prates, 2010, p. 152), alguns criticos classificam a obra como
propaganda turistica, outros proibem para criangas e mulheres, por uma questdao moral.

Ao final deste topico do capitulo, evidenciamos que, da mesma forma que a escrita de
Maria de Figueiredo funcionou como um instrumento de poder alinhado a ideologia dominante,
a escrita de Maria Lamas atuou como forma de enfrentamento ao governo vigente. E justamente
nesse ponto que reside a principal diferenga entre as duas autoras. Ao longo da se¢do, buscamos
reunir dados biograficos e obras que marcaram a trajetoria profissional de Maria Lamas, com o
proposito de demonstrar os aspectos sociais, culturais, histéricos e politicos em que esteve
inserida. Antes da ditadura, por exemplo, presenciou avancos como a legalizagdo do divorcio
para as mulheres e a separagdo entre Estado e Igreja. No entanto, com a ascensdo de Salazar ao
poder, houve um retrocesso, com o restabelecimento da alianga entre Igreja e Estado e a
anulacdo do direito ao divorcio. Essas mudancas impactaram diretamente a mentalidade da

autora e sdo reflexos na produc@o romanesca.
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4.2 PARA ALEM DO AMOR NA CRITICA LITERARIA

Para Além do Amor ¢ o primeiro romance assinado por Maria Lamas, publicado em
1935. A obra ¢ frequentemente classificada como confessional e até autobiografica, pois retrata
a trajetoria da narradora-personagem Marta, que vivencia uma relagdo conturbada com seu
esposo Jorge, marcada pelo pedido de divorcio e sua subsequente negacao. Este enredo faz
alusdo a vida conjugal da propria autora. O termo "Sempre mais alto" utilizado na trama remete
ao luto de Maria Lamas por um relacionamento frustrado com Ferreira de Castro, ja que seu
pedido de divércio sé foi concedido oito anos depois. Além disso, ela se viu impossibilitada de
seguir para o estrangeiro com ele, devido as responsabilidades com suas trés filhas (Lopes et
al., 2013).

A sua obra narra, em primeira pessoa, a historia de uma mulher burguesa, bem
estabilizada financeiramente, vivendo uma rotina confortavel com acesso as viagens e luxos
mantidos pelo seu marido Jorge, um empresario bem-sucedido tanto na fabrica quanto no
banco. Ela era responsavel pelas atividades no lar e pela criacdo de Carlos Manuel, fruto da
relacdo matrimonial, o qual possui dezesseis anos de idade durante o transcorrer da narrativa.
De inicio, Marta ¢ a representacdo feminina que parece corresponder a ordem moral, civica e
politica da época, em que a produgdo literaria era ser considerada como um veiculo de
divulgagdo dos principios que embasam a triade salazarista de Deus, Patria e Familia (Inverno,
2010). Nesse contexto, a figura feminina € a reprodugdo da obediéncia e veeméncia frente a
figura masculina do esposo.

E na primeira metade do século XX, mais especificamente na década de 30, em meio a
uma ditadura salazarista, a mais longa na historia politica da Europa, que Maria Lamas resolve
lancar mio de tematicas censuradas pelo Estado Novo. E quando Marta comeca a questionar a
sua vida comoda de burguesa e o quanto se dedicou a maternidade e ao casamento,
problematizando os valores defendidos em nome dos ideais de familia e do casamento civil
enquanto uma instituicdo. Ao perceber que, a partir dos papéis institucionais de género acerca
do sujeito feminino, a sua relacdo consigo e a figuracio de mulher na sociedade foi
invisibilizada em detrimento dos titulos de mae e esposa, ela comeca a ter atitudes que vao em
confronto com as virtudes e valores esperados pela sociedade da época.

Dessa forma, a autora insere um segundo personagem masculino na narrativa, Gabriel
de S4, com quem Marta desenvolve uma relacdo afetiva durante uma de suas viagens, cuja
relagdo extraconjugal ¢ vista como um escandalo. Entretanto, ¢ possivel perceber que através

dessas viagens, sobretudo na ida a Bugaco, momento em que a personagem romanesca se isola
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da grande cidade para se reconhecer, ocorrem momentos de rupturas com o seu passado e
revelagdes quanto ao novo relacionamento. Aqui, podemos refletir sobre a propria nogdo de
identidade, pois a saida simbolica e fisica desse ambiente — o lar da familia —, localizado na
cidade grande em Lisboa, parece-lhe negar as identidades de mae e esposa, em virtude da
elaboracdo de uma nova subjetividade marcada pela autonomia, a qual € exposta apds a saida
desse espaco fisico que a doutrina, bloqueia e estabiliza a propria nogdo de mulher (Swain,
2000).

A relagao amorosa que desenvolve com outro homem ¢ uma forma de considerar as
proprias vontades, em meio a uma plurissignificagdo de novas experiéncias corporeas,
emocionais e fisicas. Na obra, esse aspecto esta relacionado ao modo como tais experiéncias
estdo interligadas com os elementos da natureza e com o modo que descreve o clima, que sdo
evidenciados pelos passeios realizados com Gabriel, de como seu corpo age frente a essa nova
emocdo, que, por sua vez, ¢ recepcionada e valorizada. A romancista se apropria de figuras e
imagens da natureza para falar da experiencia amorosa. A técnica utilizada ¢ a da conotacgao
natural para falar do desejo e do corpo. Conduzindo-nos a hipotese de que uma outra
subjetividade de Marta € reconhecida através do outro, da relacdo extraconjugal que lhe permite
conscientizar-se em relagdo ao seu género, a classe social, dentre outras coisas.

No inicio da narrativa, o leitor € conduzido a acompanhar as férias de Marta no Palace,
no Bugaco, que fica localizado na Mata Nacional do Bugaco, na cidade Mealhada, distrito de
Aveiro, em Portugal. A partir disso, ja € possivel perceber, pela descricdo do ambiente, que a
protagonista se encontra rodeada de florestas, em contato direto com a natureza, distante da
agitacdo da cidade. Em um primeiro momento, ¢ o que lhe causa inquietagao, por estar afastada
da cidade e distante do seu filho Carlos, pois também estava viajando com o pai, na Franga e
Inglaterra. Embora, no decorrer da historia, perceba-se que Marta adentra um mundo particular,
com a medita¢do, o silenciamento, a reflexao sobre si, os didlogos desenvolvidos com Gabriel
durante os passeios romanticos também a conduz ao desejo de buscar viver algo sincero e real,
diferentemente do que € o seu casamento.

Ja no segundo momento, acompanhamos a tomada de consciéncia, invadida pelo desejo
de separagao, sua carta de alforria para viver o seu relacionamento amoroso. Momento que se
refere ao regresso de Marta a cidade de Lisboa, o reencontro que tanto aguardou com o seu
filho, além de ser um momento marcado por longas reflexdes acerca de sua relacao com Jorge,
do quanto se sente insatisfeita e infeliz dentro dessa relagdo. Quando desencantada pelo ideal
de amor romantico, que fez do seu esposo um “herdi”, ela percebe que suas luxuosas

vestimentas, suas leituras e viagens, seu acesso as festas dado através da companhia do seu
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esposo ndo sao suficientes para fazé-la feliz, o que a faz decidir colocar um fim nessa relagao.
Mas, comovida por algo que considera como doloroso e que a impede de tomar a atitude
repentinamente, ¢ a possivel separagcdo de Carlos Manuel, o laco que ha entre ela e o marido,
que, mesmo com os seus dezesseis anos, ¢ tratado de forma infantil e imatura pelos pais.

Enquanto Marta se mantinha preocupada com essas questdes, Jorge encontrava-se
apreensivo e, como de costume, envolvido com as questdes da fabrica e do banco, para resolvé-
las. Os encontros com Gabriel continuavam acontecendo em um estudio pequeno adquirido por
ele, distante do centro da cidade. Ela chega a conhecer Paulo, o filho de Gabriel, e Maria Clara,
a irma do seu amante. Essa ¢ uma personagem que chama atencao na obra de Maria Lamas, ao
inseri-la com comportamentos considerados transgressores. Ela € a responsavel pelos cuidados
com Paulo, em virtude do abandono da mae, que, ao casar-se novamente com um politico, ndo
desejava ter responsabilidade com o filho. A irma de Gabriel ¢ independente financeiramente,
pois ¢ professora em um liceu feminino, embora ndo tenha realizado o desejo de ser médica,
devido as condigdes financeiras. Mas uma caracteristica marcante da personagem ¢ a forma
como enxerga o casamento, ndo sendo apenas uma idealizacdo do amor roméantico.

E com Maria Clara que Marta consegue partilhar as dores e anseios em relagdo a sua
familia. A partir de um questionamento feito por ela, do porqué Clara ainda ndo havia se casado,
a autora insere uma discussao importante na obra por meio do posicionamento dessa segunda
personagem: que, para a maioria das mulheres, o status civil est4 relacionado a uma situacdo
de independéncia economica e afetiva. Na visdo da personagem, os rapazes € as jovens casam-
se antes mesmo de conhecerem a si proprios, visam apenas o ideal romantico em detrimento do
valor moral, o que a conduz a mostrar o seu posicionamento favoravel a pauta do divoércio,
tendo em vista que muitas pessoas, principalmente as mulheres, s6 percebem a dura realidade
da falta de divisdo de responsabilidades, da auséncia de um compromisso moral, quando estdo
subordinadas a uma relagdo que vive fadigada por mascaras.

Logo apds a conversa intensa que manteve com Maria Clara, Marta se vé pressionada a
pedir o divorcio e separar-se oficialmente de Jorge. Essa terceira parte narrativa € marcada por
um longo processo de desenvolvimento individual e autdnomo da personagem feminina, em
que sdo entrelacadas as teméaticas do amor materno, mas também da solidariedade que ¢ sentida
com a terceira personagem inserida na obra: Joaquina, mae de operdrio da fabrica. A inser¢ao
dessa personagem nessa obra faz emergir um dos maiores compromissos de Maria Lamas com
a classe operaria, que se faz presente na sua producdo do género reportagem: As Mulheres do

Meu Pais, publicado entre as décadas de 40 e 50, periodo em que a autora se dedica a viajar
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durante o seu exilio e a escrever sobre as condi¢des sociais e econdmicas das mulheres operarias
de Portugal.

Inclusive, € com essa produgdo, em torno da problematizacao das dificeis condi¢cdes em
que viviam as mulheres operarias, que ela recebe um maior reconhecimento. Mas consideramos
que também ¢ com o género romance que Maria Lamas realiza o seu trabalho mais significativo,
principalmente no que se refere a sua primeira obra confessional Para Além do Amor. Woolf
(2024), argumenta que os romances de autoria feminina nao eram afetados apenas pela auséncia
de experiéncias das mulheres, considerando os espagos publicos que lhes foram negados. Mas
¢, sobretudo, no tratamento de tematicas que buscam reivindicar as posi¢des das mulheres nas
sociedades. E na transformagio do personagem como um porta-voz de uma luta pessoal, de
uma insatisfagdo referente a sua propria vivéncia enquanto mulher, que confere a escrita de
autoria feminina o poder de torné-la corajosa, sincera, fiel ao que sente.

Esse aspecto discutido por Virginia Woolf (2024) em torno da escrita de mulheres no
género pode ser percebido em uma fala de Maria Lamas, quando questionada pelo reporter
Guedes de Amorim®!, sobre a sua relacio com o género narrativo e a situagdo do pais, que
também se faz presente em seu segundo livro. A escritora afirma que a sua escrita estd
intimamente ligada com o que observa da vida, e traduz isso com sensibilidade, chegando a

purificar-se dos erros e males da vida, principalmente quando se trata da literatura infantil.

O género em que trabalho com mais entusiasmo quase febril, é o romance [...] tenho,
acima de tudo, a preocupagdo de ser uma escritora bem ‘feminina’, ndo segundo o
modelo ingénuo, frivolo e superficial [...] o verdadeiro interessa da literatura feminina
deve estar na revelagdo sincera, consciente, das reacdes da mulher perante a vida,
quase sempre, sendo sempre, diferentes das do homem [...]. Entre a publicacdo do
meu primeiro romance — O Caminho Luminoso - ¢ o segundo — Para Além do Amor
=..., mediaram seis anos. Pensei que devia, primeiro, apurar as minhas faculdades de
observacdo, profundar a vida tanto quanto a minha inteligéncia e a minha
sensibilidade me permitissem, estudar, sentir para escrever, depois, alguma obra que
‘valesse a pena’... Aspiro a mais alguma coisa: ser uma escritora que ‘se torna a sério’,
embora me ndo interessem elogios unanimes (Vasques, 2002, p. 13).

E interessante notar que o que separa a sua primeira produgio da segunda ndo se trata
apenas de um tempo cronologico de seis anos, mas, sobretudo, de um tempo de amadurecimento
da propria escritora frente a selegdo de tematicas, a constru¢do dos personagens, ao modo de
narrar. Para Além do Amor, diferentemente do seu primeiro romance, ndo busca trazer um
ensinamento de regeneracdo, tampouco utilizar de um tom moralizante para pregar algo em

torno de virtudes e boa conduta. Inclusive, isso pode ser um dos motivos que influenciaram a

31 'No Suplemento Literario do Didrio de Lisboa, em julho de 1935.
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baixa quantidade de criticas em torno do que foi considerado um romance “feminino”,
“ousado”, “doutrindrio”, uma “licdo de moral”. Pois produgdes de guias e orientagdes para as
senhoras durante o Estado Novo foram de encontro com o que era defendido pelo regime,
principalmente no que se refere ao comportamento da mulher na sociedade, tendo em vista que:
0 regresso ao lar marcou, pois, a politica feminina no Estado Novo. As batalhas
feministas do inicio de século perderam expressdo ou foram caladas. As publicagdes
para a mulher, em pleno Estado Novo, caminham na dire¢do apontada pelo ideario
feminino oficial. [...] A mulher esposa, a mulher educadora, a mulher mée, a mulher
dona de casa eram as facetas aceites ¢ as que foram mais exploradas nas edigdes
dirigidas ao publico feminino durante o novo regime politico. Tornou-se dificil, se
nio mesmo impossivel, reeditar ou publicar obras que defendessem a
emancipacio da mulher e um papel equitativo ao do homem na sociedade. A
repressdo censoria, fundamentada pela necessidade de preservacdo moral da mulher,

sera uma forte razdo para as publicagdes dirigidas a mulher se tornarem numa massa
editorial muito uniforme (Pereira, 2014, p. 18, grifo nosso).

Quando uma publicagdio como a de Maria Lamas ¢ feita durante um periodo de
cerceamento dos direitos femininos, e inclusive de censura as obras que trazem uma perspectiva
contraria aos papéis engendrados ao sexo feminino, como ¢ o caso da escrita em primeira pessoa
na voz de Marta, pode ser recebida como uma publicacdo transgressora e¢ subversiva. A
recepcao dessa producdo esteve relacionada a nocdo de moralismo e ambiguidade de uma
escritora que busca envolver a religido®® e Deus para que se tenha um alcance intermediario das
leitoras.

Eugénia Vasques, ao analisar a produg¢do romanesca de Maria Lamas, percebe que as
criticas sdo sempre produzidas a partir de uma 6tica masculina, inclusive, essa recepgao também
foi feita pelos proprios amigos jornalistas e literarios da escritora. A pesquisadora se questiona
arespeito do que diriam as mulheres, escritoras e publicistas sobre uma obra que ndo se encaixa
em um modelo, nem em um estilo literario especifico. Responséavel por prefaciar o livro Para
Além do Amor, Eugénia encontra notas de Teresa Leitdo de Barros, Ludovina Frias de Matos e
Emilia de Sousa Costa, que publicaram recensdes dedicadas ao romance. Destacamos a critica
escrita por Emilia Costa no jornal Fradique por se dedicar a descrever com detalhes a sua
percepcao sobre a abordagem da temética, mas, sobretudo, a partir de um ponto de vista das

suas observagdes em torno da escrita das mulheres portuguesas:

Foi sobretudo necessario amputar o milenario preconceito que tem aferrolhado a alma
e a arte femininas em gaiolas doiradas de hipocrisia, criando falsas aparéncias,
indutoras de erros graves em que sobre as faculdades emocionais da mulher tém
laborado os mais insignes pensadores masculinos, ao julga-la incapaz de ascender a

52 O articulista de O Rebate do Diario Republicano da Manha em maio 1930, sobre o primeiro romance de Maria
Lamas.
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observacdo e ao estudo dos problemas complexos. Maria Lamas ndo se deixou
abroquelar por consideragdes inferiores. Nao se subordinou ao romantismo piegas dos
pretensos decifradores do ‘enigma feminino’, que ridiculamente se comprazem em
criar manequins, incumbidos de representar papéis de anjos ou de monstros, com
almas misteriosas, onde ndo entram as seivas fortes animadoras dos seres humanos
[...] Maria Lamas galhardamente acaba de dar o golpe de misericordia no nosso capuz
penitenciario. O seu livro criou atmosfera, onde as mulheres que escrevem podem
respirar, viver e serem compreendidas, sem serem malsinados os seus intuitos
educativos e civilizadores (Costa, 1935 apud Vasques, 2002, p. 23).

No que se refere a critica ao livro, tivemos acesso a uma breve nota publicada na sessao

Livros Publicados, da Revista llustra¢do, sob dire¢ao de Arthur Brandao. No espago dedicado

as publicagdes de obras portuguesas, aparece a imagem de Maria Lamas acompanhada do

pseudonimo literario Rosa Silvestre, figurando ao lado de Aquilino Ribeiro, Vitor Machado e

Mario Barros. Considerando que as publicagdes da autora eram assinadas pelo pseudénimo
literario Rosa Silvestre:

<Para além do amor> foi o titulo escolhido por escritora ilustre que logo se revela no

seu proprio ex-libris ‘Sempre mais alto!’ como aguia subiu, subiu ante a nossa

admiragdo. L4 de cima fita-nos e envia-nos as suas produgdes. Falam do mundo ¢ das

suas amarguras, mas veem do céu. Formoso livro ésse que nos ofereceu. Aguardamos

mais, muito mais, para bem das letras patrias e de todos os que, dentro ¢ fora do pais
apreciam a boa literatura®.

Destacamos um ponto significativo que a ativista aborda em sua andlise acerca da
constru¢do romanesca de Maria Lamas, especificamente no que se refere aos personagens da
obra, 0s quais a autora ndo se limitou a representar a partir de dois esteredtipos frequentes na
literatura romanesca, que ja foi analisado exaustivamente pelas estudiosas Branco e Brandao
(2004), Edfeldt (2005) e Magalhaes (1987). As representacdes femininas na obra Para Além do
Amor evocam aquilo que estava ausente ou pouco figurado na prosa portuguesa da época, como
o isolamento e a fuga da cidade como meios de romper com as identidades pré-estabelecidas
de mae e esposa; tratamento em torno da tematica do divorcio a partir da problematizagdo da

mulher sobre o casamento; o autoconhecimento € a autonomia feminina.

4.3 O “ISOLAMENTO” COMO REVELACAO DA PERSONAGEM-PROTAGONISTA
MARTA

O enredo inicia com a seguinte afirmagdo de Marta: “o passeio de hoje foi uma
revelagdo” (Lamas, 2002, p. 28), em meio a um espago bucoélico. Habituada com as viagens a

Bugaco, o ambiente ja era familiar, nada lhe prendia a atencdo, pois a culpa de nao ter

33 Revista lustragdo, n® 228, 10° ano, 16 de jun. 1935.
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acompanhado o marido e o filho na viagem a trabalho a aborrecia. Embora, rapidamente
lembrava que, caso fosse acompanha-los, precisaria enfrentar as mesmas situagdes, as
“sensagdes iguais, palavras iguais, aventuras iguais e, sempre, a mesma saciedade, a mesma
mentira” (Lamas, 2002, p. 30). A personagem expoe o seu desejo de se distanciar das agitagdes
das grandes cidades de Lisboa, dos pontos turisticos que a sua familia visitard, mas enquanto
procurava por paz e simplicidade, seu corpo ansiava por agita¢do, por isso aceita o convite para
passear de automovel naquela tarde junto com sua amiga do Porto, Lucilia, o marido e o amigo
Gabriel de Sa.

Esse ¢ o primeiro passeio de Marta e 0 momento que se encontra com o arquiteto
Gabriel, que lhe chama atengao por querer se isolar dos demais hospedes para meditar e refletir
sobre a vida, discutia assuntos complexos e profundos sobre politica social, estava sempre a
procura de uma solucdo para problemas transcendentes. Enquanto conversava com a sua amiga,
percebia a importancia de estar ali, comparando com os passeios que fazia com o seu esposo:
premeditados, devidamente organizados, os maiores responsaveis por tirar todo o prazer e
fantasia:

Nos passeios, como na vida... As vezes, penso que seria delicioso viver ao sabor da
fantasia, detendo-nos onde a beleza nos sorrisse, e colhendo a flor da emocao
onde quer que ela desabrochasse [...] Num salto brusco de disposi¢do, senti-me
pequenina, quase assustada, como se na minha frente se erguesse um mistério e uma
forga invencivel. Quando os meus olhos se desprenderam da imensa catadupa verde
que se destacava, forte, na limpidez azul do infinito, ja ndo vi Lucilia e o marido.
Aquele stubito enlevo haviam-no eles aproveitado para conquistar o isolamento

que a sua ternura reclamava e a propria paisagem lhes oferecia. E ainda o
noivado, a ilusio de ter apresado o amor... (Lamas, 2002, p. 32, grifo nosso).

Na primeira parte do enredo, enquanto perdura a viagem de Marta a Bugaco, € possivel
notar que a protagonista parece sempre estar imersa a fantasia, aberta a sentir cada emocao que
o ambiente e as relagdes lhe proporcionam. Contudo, essa fantasia descrita e vivenciada pela
personagem nao se trata de uma experiéncia ligada ao plano da imaginagdo e/ou do irreal, mas
a propria nogao de liberdade, distanciando-se daquilo que lhe aprisiona: os papéis identitarios
de mae e esposa, diferentemente de quando ela ¢ descrita no ambiente do seu lar, em Lisboa.

Essa ¢ uma caracteristica que marca a escrita feminina, Magalhaes (1995) percebe que
ha uma diversidade de localiza¢des geograficas, em sua maioria no meio lisboeta. Mas existe
uma certa recorréncia; ha espacos onde transcorre a narrativa que sao lugares de vida ou de
passagem, sendo atipicos e utdpicos. Esses lugares podem se relacionar com a propria proje¢ao

que as mulheres fazem de um espago fora daquilo que lhes € real, criando um espaco de fantasia,



103

e, embora existindo relacdo entre o cotidiano e a magia, os lugares siao elaborados em dire¢ao
aos seus desejos.

Em Para Além do Amor, Marta cita lugares que de fato existem ou existiram em uma
determinada época em Portugal, ha uma ligacdo com o real, principalmente quando discorre
sobre os passeios que realizou com Gabriel de S4 em alguns pontos turisticos, como: a Cruz
Alta, Vale dos Fetos e Porta das Lapas. Mas, em diversos momentos, tornam-se lugares que a
conduzem para fora da realidade, “em direcao a um ailleurs do desejo, para onde parecem estar
sempre prontas a partir” (Magalhaes, 1995, p. 27). Caracteristica que pode ser notada nos
pensamentos descritos de Marta sobre as saidas com Gabriel, sempre envoltos pela nocao de

sonho/fantasia/deslumbramento/enlevo. Nas palavras da protagonista:

Mas este passeio teve o conddo de me fazer somhar... [...] demos passeios
inolvidaveis, ¢ os nossos olhos pousaram, ao mesmo tempo, sobre tanta beleza,
perderam-se, no mesmo olhar, em grande por¢do de infinito, que alguma coisa de nds
proprios, das nossas almas, se fundiu numa vibracdo, na mesma sensacdo de
deslumbramento e enlevo [...] Irei? Que pensardo os que me conhecem, se souberem
deste passeio? Mas, para que hei-de preocupar-me com eles? A opinido dos outros ndo
vale o meu lindo sonho! (Lamas, 2002, p. 32-68, grifo nosso).

Gabriel de Sa parece oferecer-lhe aquilo que Jorge substituiu por luxos e dinheiro: a
confianca de se entregar e confiar ao outro, pois, na visdo da protagonista, a paixdo € a
possibilidade de mostrar-se vulneravel as sensagdes, e ter os seus sentimentos valorizados,
quando dedicados ao outro. Dentro desse novo relacionamento, ela observa o quanto se sente
livre para expor o que sente, sendo respeitada nos momentos que deseja isolar-se. Ao comparar
com a relacdo que tem com Jorge, percebe o quanto precisou mascarar as suas proprias
sensacdes em prol do bem-estar da familia, enquanto o seu esposo, imerso no trabalho, agia de

modo autoritario e violento. Percebamos como isso acontece no excerto abaixo:

Chego a convencer-me de que o Jorge, com o seu feitio autoritario e violento, € meu
amigo, e tenho a meiguice adoravel, a alegria comunicativa do meu Carlos Manuel,
que € o meu Bem maior. Que me falta, afinal? Tenho tudo o que o dinheiro pode dar.
E tenho a riqueza incomparavel de mil prazeres espirituais e subtis. Todo um tesouro
de felicidade -ndo ¢ isto que faz as pessoas felizes? - mas tdo pouco, afinal, que me
sinto desgragada, pobrezinha, faminta de ternura e sonho! (Lamas, 2002, p. 48).

Quando analisa o comportamento do seu esposo, percebe o quanto € autoritirio com as
pessoas que sdo socialmente e financeiramente inferiores, devido a sua fun¢do no banco e como
empresario na fabrica. Marta afirma que ele tenta ser delicado, mas a sua delicadeza ¢ fria,

distante, que chega a magoa-la. Em meio a esse ambiente, ¢ exigido da mulher que se mostre
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sempre elegante e apresentavel para acompanhd-lo nas festas. “Feliz? Nao; embora essa
existéncia vertiginosa conseguisse muitas vezes absorve-me. Na minha alma complicada
enroscava-me, lentamente, uma insatisfagdo angustiosa, que parecia querer estrangular-me em
horas de tédio, de fadiga e tristeza” (Lamas, 2002, p. 72). Enquanto Jorge dedica a maior parte
do seu tempo no cuidado de suas empresas e finangas, quando ¢ procurada dentro de casa, ¢
apenas para o prazer momentaneo do seu esposo, para fins sexuais, que ndo lhe satisfazem.
Para o homem, mesmo quando o habito arrefece os beijos, basta-lhe - quantas vezes!
- o prazer do desejo satisfeito. E tanto assim que o seu instinto contenta-se com um
corpo bem modelado, uns labios frescos € uma hora de amor puramente sensual, com
uma companheira de acaso. A mulher, ndo! A mulher procura sempre espiritualizar o
amor, talvez por um lado atavico [...] Se os homens soubessem como certas almas

mulheres precisam de sonho para viver! E isso leva-as a amarem por amor o que ¢
somente instinto (Lamas, 2002, p. 72).

Maria Lamas entrelaca uma outra discussdo que, durante anos, foi relegada ao sexo
masculino: a questdo do prazer e do sexo. Era o homem o unico responsavel por tratar
abertamente sobre as relagdes sexuais, por ter a posse € o comando sobre o ato sexual,
problematizacdo que ¢ representada pela figura patriarcal de Jorge, o qual busca apenas a sua
satisfacdo e o desejo no momento do sexo. Nesse sentido, no recorte acima notamos que a
relagdo, que sobrevive de aparéncias, também ¢ reflexo da entrega na hora do sexo.

Enquanto a figura masculina procura se satisfazer em uma hora de sexo, buscando,
assim, atingir apenas a sua penetragao durante o ato, Marta descreve como as mulheres tendem
a espiritualizar o amor. Entendemos a espiritualizacdo como uma forma de “compartimentar a
sexualidade” (Bourdieu, 2019, p. 40), o que estaria relacionado a um leque de atividades
preliminares, que nao devem se dedicar e depender exclusivamente do gozo masculino, mas,
sobretudo, da sexualidade intima, da relacdo de afetos que ¢ desenvolvida durante uma entrega
reciproca.

George Bataille (1987) discute a espiritualizagao do amor no contexto da transgressao
dos limites sociais, associando-a a uma experiéncia transcendente e ao sagrado. Para ele, o amor
vai além da simples satisfacdo carnal entre as duas pessoas envolvidas, como abordado por
Bourdieu (2019), e se converte em uma busca por uma experiéncia mistica. Bataille afirma:
"Assim, o amor profundo que o casamento ndo paralisa em nenhuma hipdtese seria acessivel
sem o contagio dos amores ilicitos, que tiveram unicamente o poder de dar ao amor o que ele
tem de mais forte que a lei?" (Bataille, 1987, p. 74). Nesse sentido, o amor transcende as

convengdes sociais € se conecta com algo mais profundo e sagrado, evidenciando a ideia de
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que a verdadeira intensidade do amor sé se alcanga por meio da transgressdo das normas
estabelecidas.

Acerca desse aspecto, Bourdieu (2019), apoiando-se na sociologia politica do ato
sexual, compreende como se dao as relagdes de dominagdo nas praticas e nas representagoes da
sociedade. Enquanto os homens, em sua maioria, consideram o ato sexual como uma posse,
uma apropriacao sobre o outro, as mulheres preparam-se para viver a sexualidade de uma forma
intima, que nao se restringe a0 momento como Unico fim. A diferenca estd na forma que os
homens e as mulheres recebem a dimensao sexual, enquanto para eles o ato € visto como algo

fisico e agressivo, elas precisam ocupar a posicao de submissao. Desse modo:

Os rapazes tendem a ‘compartimentar’ a sexualidade, concebida como um ato
agressivo, e sobretudo fisico, de conquista orientada para a penetracdo e o orgasmo
[...] Se a relagdo sexual se mostra como uma relagdo social de dominagdo, ¢ porque
ela esta construida através do principio de divisdo fundamental entre o masculino,
ativo, e o feminino, passivo, e porque esse principio cria, organiza, expressa e dirige
o desejo — o desejo masculino como desejo de posse, como dominagdo erotizada, € o
desejo feminino como desejo da dominagdo masculina, como subordinagdo erotizada
(Bourdieu, 2019, p. 40-42).

Certamente essa pauta em torno do prazer e da sexualidade, assim como as discussdes
em torno dos papé€is de género, deve ser considerada a partir de uma diversidade de fatores que
interferem nas relagdes, como a posicao social, a faixa etéria, a carga de experiéncias em torno
do tema. Sdo fatores que tendem a influenciar significagdes distintas tanto para os homens,
quanto para as mulheres, mas que também tendem a enxergarem nas mulheres a submissdo
(Bourdieu, 2019).

A experiéncia da sexualidade, para Marta, ¢ diferente das experiéncias vivenciadas por
Jorge, e um outro fator que nos chama atencao, acerca desse aspecto, na obra Para Além do
Amor, € que a sua propria sexualidade foi descoberta em um colégio de freiras. A lembranga ¢é
retomada durante a sua estadia no hotel, logo apds chegar com Gabriel de Sa no carro, ao
observar o crepusculo da noite. Ela se recorda do colégio de freiras, em que ficou em modo de
internato entre os seus onze e quinze anos, onde costumava passar horas diante do sacrario.

Quando, em uma noite de inverno, recebeu um beijo repentino da irma Cecilia:

as caricias discretas, fugidias, da irma Cecilia, punham em alvorogo a minha
sensibilidade, como se nelas houvesse um encanto misterioso, a revelagao de qualquer
coisa que eu adivinhava mas ndo sabia explicar. Pobre e querida irma Cecilia!
Também ela devia guardar um segredo doloroso. A sua boca tinha um recorte de
angustia. Tdo nova e tdo bonita! Nem ela supds, nunca, certamente, como aquele
beijo que me deu, uma noite de Inverno em que o vento assobiava nas persianas
fechadas, fazendo estremecer as vidracas e enchendo-nos de pavor, maculou de
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morbido alvoroco a pureza de todo o meu ser. E foi tdo simples... Talvez na
maternal intencéo de afugentar de mim o medo - ou quem sabe porque secreta ansia
de ternura? - veio muito de mansinho, ndo fossem as outras pressenti-la, afastou o
cortinado e pousou na minha fronte os seus labios, onde ndo murchara ainda o vigo
da mocidade. Na surpresa daquela manifestacio de carinho quem tinha a seducéo
do pecado - as freiras era proibido beijarem-nos - ndo fiz um movimento, e ela
afastou-se sem ruido, como se fosse uma sombra...movimento, e ela afastou-se sem
ruido, como se fosse uma sombra... (Lamas, 2002, p. 44-45, grifo nosso).

Ao recordar-se desse episodio, que parece té-la marcado significativamente, Marta sente
o desejo de que alguém a beijasse do mesmo modo que a irma Cecilia, proferindo palavras
delicadas e meigas enquanto adormecia em seus bragos. Mas, repentinamente, ¢ tomada por um
choro compulsivo que lhe causa solugos, sem ter no¢do da causa explicita. O que pode
relacionar-se com o proprio sentimento de culpa frente a ideia de pecado. Considerando que
durante todo o enredo, Marta sente varios modos de culpa: por ter viajado, por ndo ter
acompanhado o filho, por sentir prazer ao relembrar do contato intimo que desenvolveu com
uma pessoa do mesmo sexo em um ambiente cristdo, pelos passeios com Gabriel de Sa, dentre
outros.

Conforme esclarece Dantas (2010), desde a idade antiga, a sexualidade das mulheres ¢
objeto de diferentes formas de controle, seja por meio dos tratados de virgindade, seja pela
atividade sexual limitada apenas a instituicdo matrimonial. E a Igreja cristd ¢ a maior
responsavel por manter um sistema de conduta e de disciplina para os corpos, como a propria
representacdo da mulher pura, delicada e obediente: a Virgem Maria. A significagdo em torno
da imagem santificada ¢ utilizada constantemente como exemplo a ser seguido pelas fiéis. A
mulher que subverte essa ordem, contrariando a representacdo destinada a ela, ¢ subjugada
pelos ideais da Igreja Catdlica, assim como toda e qualquer experiéncia sexual fora do
matrimonio, considerada como uma atividade desregulada, e, consequentemente, julgada pelos
ideais da Igreja, haja vista que o unico fim ¢ a procriagdo, principalmente quando se trata da
liberdade sexual das mulheres.

E necessario destacar que o sujeito feminino ¢ afetado por um longo processo e produto
da domina¢do masculina em relagdo ao corpo feminino. O discurso religioso € resultado de um
trabalho repetitivo realizado pelas representacdes de uma das tecnologias sexuais que busca
controlar e conduzir as condutas (Lauretis, 2019). Neste caso, o género feminino, a partir da
representacao dessa protagonista, € o produto dessas praticas reguladoras, o que pode explicar
o comportamento da protagonista de sempre sentir-se como se estivesse cometendo um ato

pecaminoso quando usufrui de sua sexualidade.
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Ao analisar a produgdo confessional e autobiografica produzida por freiras no século
XVII, Magalhdes (2005) afirma que o motivo que conduziu muitas freiras a se dedicarem a vida
religiosa e a escrita literaria se deve ao fato de as mulheres, ao estarem submetidas a um sistema
patriarcal, presas a tutela masculina do pai ou do esposo, longe de qualquer participagdao
cultural, buscavam nas cartas um modo de se expressarem. Nesse sentido, as vocagdes
religiosas nem sempre eram verdadeiras, mas muitas enxergavam no convento uma
possibilidade de se sentirem livres, para expressar a sua individualidade e as suas afetividades
nas relagdes amorosas. E o que acontece com Marta, enquanto estava no internato do colégio
de freiras.

Sendo assim, além do universo com referéncia a fantasia, aparece na obra Para Além do
Amor o universo com referéncias religiosas, que podem sugerir diversificadas
plurissignifica¢des, conforme apontado por Magalhdes (1995). No caso de Marta, o universo
do colégio das freiras, a observagdes relacionadas ao Cristo crucificado, o oratdrio, a adoragao
ao sacrario, sdo referéncias religiosas utilizadas na obra para abordar a experiéncia intima e
fugaz que desenvolveu com uma das irmas, como € o caso da representagdo elaborada por Maria
Lamas para tratar acerca da descoberta da sexualidade entre Marta e Cecilia em um colégio de
freiras. Podemos considerar essa cena como uma revelacdo da protagonista, que, ao ter sua
educag¢do moldada pelos preceitos da Igreja Catolica, subverte a ordem ao descrever uma
experiéncia que causa prazer: “E naquela noite, enquanto a tempestade rugia 14 fora em todo o
sinistro esplendor da sua forca destruidora, despertava ingenuamente, entre os cortinados
brancos dum leito virginal, o instinto amoroso do meu corpo de mulher” (Lamas, 2002, p. 45).
O instinto sexual ¢ apresentado mesmo por uma jovem que ainda nao havia vivenciado a
experiéncia sexual, o que sugere uma ruptura com a moral tradicionalmente imposta a figura
feminina.

Em diversas ocasides, na narrativa, ¢ possivel notar outra caracteristica que faz parte da
escrita feminina, o que Magalhdes (1995) nomeia, a partir da critica americana, como uma
escrita que € realizada com o proprio corpo, tratando-se de uma percepcao interior, em que o
corpo ¢ observado de dentro para fora. H4, portanto, uma referencialidade a descri¢do de
objetos, paisagens, tempos climaticos, que sdo assimilados a no¢do do copo da protagonista.
No trecho acima, ao referir-se a tempestade que acontecia fora do quarto e ao cortinado branco
do leito virginal, nota-se que a relacao entre a natureza e o corpo ¢ assimilada para representar
a sensualidade feminina, o prazer sexual:

Essa escrita do corpo tem a ver, por outro lado, com um relacionamento proprio com
o mundo: com a natureza e os objectos, com as pessoas € 0s acontecimentos. A nivel
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de percepgdo encontramos a novidade de uma captagdo redonda, ndo vectorial, da
realidade [...] em diversas autoras, encontramos uma percepcao alargada aos diversos
sentidos: o olfato, o ouvido, o tacto, o gosto, revelam-se como umas antenas
igualmente importantes e nitidas para uma captagdo plural da vida (Magalhaes, 1995,
p- 32).

Essa marca da escrita feminina no romance portugués revela a importancia da
autorrepresentagdo em torno dos sentidos e do corpo feminino. Em diversos momentos da
narrativa, ¢ possivel perceber a descricdo de como o seu corpo reage frente aos encontros com
Gabriel, como se sente quando uma nova emoc¢do lhe toma conta. Além de relatar,
detalhadamente, como o olfato, a visdo e a audigdo percebem as situagcdes em sua volta. Vale
salientar que essas descrigdes do corpo estdo sempre em relacdo com a natureza, na descrigdo

dela:

A atmosfera esta densa de perfumes subtis, evolados do jardim, em mistura com o
cheiro, acre, resinoso, que se desprende da floresta imensa, cujo vulto gigantesco
alastra, impreciso, mas forte, sobrepondo-se a propria sombra. Sinto-me
estranhamente perturbada, como se um bafo calido me acariciasse a epiderme e se
infiltrasse nos meus proprios nervos [...] Apetece-me sentir nos bragos, no rosto, em
todo o corpo, o beijo agreste das urzes e repousar num leito de folhagem, embalada
por um siléncio quente, s6 perturbado pelo estalido dos troncos velhinhos ou pelo trilo
rapido de algum passarito extraviado (Lamas, 2002, p. 41-53).

Complementando a nog¢ao abordada por Allegro de Magalhaes, Branco (1991) também
afirma que toda produgdo do discurso ¢ atravessada pelo corpo, mas que isso ndo se restringe
especificamente a escrita feminina, uma vez que, por detrds de um narrador, ha um autor, e
existem intengdes estabelecidas em fun¢do de uma representagdo. Entretanto, quando tratamos
sobre a producdo de mulheres, como ¢ o caso de Maria Lamas na obra Para Além do Amor,
percebemos que a sua escrita privilegia a insercao desse corpo, em que a sua presencga, a partir
da forma como Marta descreve suas sensagdes € os ambientes em torno, evidenciamos o que
Branco (1991) chama de “presentacdo”. Nao se trata apenas de uma palavra ou uma
representacao qualquer, € a feminizagao da voz, do som, do sentido, da forma como se relaciona
com os outros personagens. O corpo, portanto, ocupa o lugar privilegiado nessa narrativa.

Marta, envolvida pela paixdo avassaladora, como uma adolescente que, nos seus 34
anos, sente a revelagao de algo verdadeiro, em que o amante ¢ considerado o parceiro ideal para
0s passeios romanticos que aconteciam em Bugaco, até o siléncio torna-se algo confortavel de
vivenciar, em uma imensidade estética entre eles e o amor (Lamas, 2002). Ouvia ele falar sobre
fraternidade, solidariedade, do seu posicionamento contra as injusticas humanas, do quanto ¢
apaixonado por criangas e como um filho pode ser um milagre de afirmagdo da vida e da

paternidade:
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Mas, quem ri como ele, ¢, com certeza, leal ¢ bom. Vé-lo rir, em certos momentos
despreocupados, ¢ como se uma onda de ternura indefinivel se espraiasse na minha
alma. A medida que o conhego melhor vou descobrindo nele tragos dum carécter
complicado, mas muito nobre, com atitudes severas e delicadezas feminis, num
contraste que torna ainda maior o encanto do seu convivio (Lamas, 2002, p. 56,
grifo nosso).

Ao descobrir esses tracos de carater complicado e até ambiguo, comove-se sabendo de
um episodio vivenciado, aos quatorze anos, quando ele perdeu a figura paterna e todo o sustento
financeiro da casa, o qual foi destinado a responsabilidade da mae, que desempenhou, além das
atividades domésticas, os cuidados da maternidade com Gabriel e sua irma Maria Clara, além
do sustento do lar.

Quando Marta atribui as caracteristicas para Gabriel, ela utiliza o termo “delicadezas
feminis”, esse ¢ um outro aspecto percebido na relagdo, sobre a forma que ele lida com assuntos
relacionados aos sentimentos, ao drama pela busca de uma realizagdo propria, que, para ele,
pode ser alcangada através do amor. Nesse ponto, percebemos a importancia da inser¢do de um
personagem masculino que pode romper com alguns dos esteredtipos de género. Tendo em vista
que a nocao de masculinidade estd sempre em torno das nog¢des de virilidade e coragem, que
reforgcam a todo instante a ndo demonstrar suas fraquezas fisicas, emocionais e espirituais, 0
que o conduz a nao demonstrar seus sentimentos (Bourdieu, 2019).

A partir da gestacdo, ja sdo elaboradas identidades de género que conduzem a criagao e
a perpetuacdo dos comportamentos sociais (Beauvoir, 2016). Na narrativa, ao afirmar que
Gabriel possui “delicadezas feminis” em torno da acdo de demonstrar os sentimentos, junto a
nocao do drama enquanto algo do humano, e ndo somente da mulher, podemos notar uma
possivel critica de Maria Lamas a questdo dos estereotipos. Enquanto a menina, desde muito
cedo, ¢ estimulada a demonstrar excessivamente os seus sentimentos, ser delicada, educada,
estar sempre a disposi¢ao do outro para agradar-lhe, ao homem sao destinadas a virilidade e a

negacdo dos seus sentimentos.

Esse drama nio é s6 da mulher... E o drama da humanidade inteira! Todos nos
procuramos o absoluto, a perfei¢do. E a perfei¢do ndo existe no mundo. Sé existe o
Amor! S6 o Amor realiza o milagre de todas as compreensoes, de todas as coragens,
da admiragdo integral e da infinita ternura! O Amor transfigura as almas, é a inica
verdade da vida, a sua expressio suprema! (Lamas, 2002, p. 66, grifo nosso)

Diferentemente da figura agressiva, violenta e autoritaria do personagem Jorge,
percebe-se um contraponto do comportamento de Gabriel. A experiéncia com o seu amante

contribui para que a personagem-protagonista tenha certeza da revelacdo em torno do seu
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casamento: que “ndo ha verdadeiro lar sem amor” (Lamas, 2002, p. 109), que o autoritarismo
e a moral do seu marido ndo sdo suficientes para manter a relagao.

Alguns desses momentos relevadores de Marta acontecem nos passeios realizados com
0 seu amante, e, principalmente, quando recebe as cartas enviadas por Jorge e o seu filho Carlos
Manuel. Enquanto descreve a sua relagdo dentro do casamento € 0 modo como o seu marido se
dedica aos negdcios e empreendimentos, o banco e a fabrica, ela enxerga-se indiferente, mesmo
estando a falar sobre pessoas que marcaram a maior parte de sua vida, parecia que falava sobre
um passado distante ¢ um alguém desconhecido: “E parecia-me que estava falando de um
estranho. As minhas proprias palavras soavam aos meus ouvidos como se fossem pronunciadas
pela voz de alguém que ndo era eu” (Lamas, 2002, p. 56). Das poucas vezes que pronuncia o
nome e/ou pensa sobre Jorge, ¢ sempre a partir de um lugar de descaso, diferentemente da
saudade que sente de Carlos Manuel.

Sobre esse aspecto, podemos notar uma particularidade da autoria feminina que Branco
(1991) define como uma escrita marcada por rasuras, esquecimentos e siléncios, mas,
sobretudo, por um desejo de futuro. A perspectiva narrada, a partir da personagem-protagonista,
nao ¢ feita por um retorno constante ao passado, como o seu casamento ¢ a maternidade. Nao
ha uma fidelidade aos acontecimentos passados, e, por isso, ndo ha uma linearidade de fatos
para resgatar ou tratar sobre esse passado. Sendo assim, a memoria dela ¢ utilizada em funcdo
de uma projecao do futuro, mas também de uma construg¢do sobre o passado, que muitas vezes
ndo ¢ verificavel, no sentido de que ndo ha compromisso com a realidade, haja vista que o
elemento mnemonico ¢ construido a partir da propria experiéncia corpdrea e sensorial da
personagem.

O que outrora ja foi apontado por Magalhdes (1997), a escrita feminina no romance
portugués revela essa projecdo acerca do futuro, mas, ao mesmo tempo, a personagem do
romance parece viver diferentes temporalidades, assim como podemos acompanhar a auséncia
de uma linearidade quando Marta narra fatos de sua vida. Sendo assim, “na construcao das
personagens vemos uma espécie de ruptura com uma vivéncia linear, entendida como simples
sucessdo de agoras” (Magalhdes, 1997, p. 39). E como se a viagem de Marta a Bugaco fosse
vista como esse espago utopico, fantasioso, que a desligava de sua vida real e,
consequentemente, das questdes em torno do casamento e da maternidade, que parecem fazer
parte apenas do seu passado. E o que pode ser percebido no seu retorno a Lisboa, que representa

um retorno as identidades de esposa-mae:
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Quando regressei a Lisboa senti mais perto de mim tudo o que 14 em cima, no Bugaco,
me parecia até nio existir. Dir-se-ia que este ambiente conservava a presenga
invisivel dos que estavam ausentes. Cheguei a sofrer, como se qualquer coisa
ameacasse a minha felicidade (Lamas, 2002, p. 71, grifo nosso).

Desse modo, a protagonista estava imersa nessa viagem, fisica e simbolica,
demonstrando o contato intimo que desenvolvia consigo mesmo. Além disso, durante a viagem,
¢ evidente que ha uma negagdo das identidades de mae e de esposa, uma vez que a
territorialidade presente na cidade de Lisboa representa a imposicao dessas duas versoes da
protagonista, embora sejam versdes atribuidas a partir das relagdes de poder (Butler, 2019),
como a igreja, o discurso religioso, o casamento, a dominagdo masculina representada por
Jorge, a maternidade, através da figura de Carlos Manuel, que sdo presentes no ambiente fisico
e simbdlico da casa da familia, localizada em Lisboa. Assim, o seu regresso ¢ tomado pelo
sentimento de sofrimento, e a felicidade fica ameacada, uma vez que as identidades que lhes
sdo impostas se tornam formas de controlar as subjetividades dessa mulher (Swain, 2000).

A viagem a Bugaco traz a nog¢ao de isolamento como um meio de revelagdo de si mesmo,
e at¢ mesmo de confissdo sobre a sua intimidade, sobre as relagdes intersubjetivas, na
descoberta da sexualidade, pela negacao de algumas identidades que lhe foram impostas, dentre
outras perspectivas que ainda serdo discutidas acerca da nogdo de liberdade e autonomia na
obra. Como analisa Magalhdes (1997), a escrita literaria das mulheres também ¢ uma forma de
registro confessional, que, embora ndo seja na figura de um diario, demonstra como a obra
ficcional pode ser a “presentacdo” das “relagdes problematizadas e reflectidas, com os siléncios
e as palavras impedindo ou ensaiando pontes de didlogo” (Magalhaes, 1997, p. 42), o que nao

¢ explicito nas palavras ¢ subentendido pelos resquicios da memoria da protagonista.

34 A PROTAGONISTA ENTRE O CASAMENTO E A MATERNIDADE: UM
SENTIMENTO DE LIBERDADE CERCEADA

O casamento enquanto uma instituicao civil € uma das diferentes formas de controle
estatal e religioso em torno da sexualidade e do corpo feminino, ao considerarmos que as
‘atividades’ que o integram, como a maternidade e o cuidado com a familia, sdo direcionadas a
mulher. E nessa perspectiva que Beauvoir (2016) afirma que o casamento ¢ apresentado de
formas totalmente diferentes tanto para o homem quanto para a mulher, embora ambos sejam
necessarios um para o outro, ndo ha reciprocidade, pois “nunca as mulheres constituiram uma
casta estabelecendo permutas e contratos em pé de igualdade com a casta masculina” (p. 166).

E, a partir das diferencas de género e de um sistema de oposicdes devidamente
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organizado que tais diferencas foram eternizadas a partir de estruturas conscientemente
posicionadas em busca da representacdo intencional realizada pelas instituicdes (Estado,
familia, igreja, escola...) e pelos discursos (religioso, cientifico, politico...), tendo como objetivo
legitimar as posi¢des que homens e mulheres ocupam em uma sociedade.

Para a mulher, foram destinas duas principais atividades: o casamento e a maternidade,
consideradas como ambigdes que eram alcangadas através da relagdo conjugal. A familia
sempre foi um lugar de unidade de producao, onde os homens sao os maiores responsaveis por
oferecer o sustento através do trabalho, o que lhes garante o acesso ao espago publico. J& para
as mulheres, restou encarar o casamento como uma forma de consolidar a sua posi¢ao social,
além de garantir a sua estabilidade economica, em virtude de ter sido destinada ao espaco

privado, dedicando-se as atividades do lar e dos cuidados com o filho. De acordo com Safiotti

(1976):

Sob a capa de uma prote¢do que o homem deveria oferecer a mulher em virtude da
fragilidade desta, aquele obtinha dela, ao mesmo tempo, a colaboragdo no trabalho e
o comportamento submisso que as sociedades de familia patriarcal sempre
entenderam ser dever da mulher desenvolver em relag@o ao chefe da familia (Safiotti,
1976, p. 17).

Em Portugal, Torres (1996) analisa que o casamento ¢ imposto como uma institui¢cao
civil tanto para o homem quanto para a mulher como forma de destino, seja para manter o
patrimonio ou como meio de sobrevivéncia econdmica, principalmente quando se refere a
setores mais desfavorecidos, como ¢ o caso dos setores operarios. Nos anos finais do século
XIX e na primeira metade do século XX, o casamento estava associado a uma perspectiva
amorosa € a questdo da liberdade entre os sexos. Entretanto, a liberdade sexual se localizava
fora do casamento e experienciada apenas pelos homens, enquanto para as mulheres restava a

submissdo ao seu destino:

Na institui¢do conjugal predominava ‘um sentido, uma dire¢do’ em colocar a mulher
numa posicdo desigual em relagdo ao homem, alids, em quase toda historia humana
as mulheres eram vistas como seres dependentes, assim definidas ‘pelo seu status
familiar’ [...] E a reclus@o da mulher — para sempre — na vida privada do lar, acontecia
desde o nascimento, confirmava-se na troca de aliangas. O noivado em si ja indicava
a manifestacdo da superioridade masculina (Brandolt, 2017, p. 39).

Tratando do casamento civil, as mulheres casadas eram privadas de diversos direitos,
tendo em vista que, de acordo com a propria lei, a mulher casada deixava de ser livre e passava
a se dedicar ao seu marido. Os direitos civis, por exemplo, passaram a ser destinados apenas

para as mulheres com cursos formais. O direito aos negocios estava vinculado a autorizagdo da
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tutela masculina. O direito a profissdo também lhe foi negado, com excecdao daquelas que
possuiam o consentimento do marido. O direito a tutela dos filhos era destinado ao pai, uma
vez que a mulher portuguesa ndo possuia nenhuma autoridade, “casando, perde todos os seus
direitos e alforrias — pode considerar-se, legalmente, a tutelada do homem™ (Osério, 2015, p.
241).

Podemos perceber que a mulher casada passava a ser excluida do meio social e politico,
nao sendo considerada nem cidada, uma vez que privada do direito ao sufragio, de possuir um
patrimonio em seu nome, nao podia atuar em alguma profissdo sem a autorizagao do marido.
Indo contra essa privagdo de direitos a mulher casada, principalmente no que se refere a
revogagdo do voto feminino, Maria Lamas e Sara Beirdo escrevem, representando o CNMP,
uma carta ao Presidente da Assembleia Nacional, da qual recortamos o seguinte trecho:

O casamento traz automaticamente uma privagao de direitos civis analoga a causada
pela interdi¢do por deméncia pela faléncia e por condenag@o por crime (artigo 2.°). E
isso justo? E dito l6gico? A mulher, quando casa, quando se dispde a arcar com as
responsabilidades da sua importantissima missdo de esposa e mae, pratica um acto
civico do mais alto interesse para o futuro da Nagdo e ndo merece por iSso ser
castigada com uma das penas que [...] a nossa lei fixa no cddigo penal *artigo 58.°,

n.° 3.°): a privagdo de direitos politicos (Lamas; Beirdo, 1946 apud Souza, 2013, p.
75).

Embora varios direitos civis e politicos sejam retirados da mulher casada, muitas
enxergavam o casamento como um meio de se libertar da propria realidade em que viviam,
distante da tutela paterna. O casamento garantia-lhe a prote¢do masculina em detrimento de seu
comportamento submisso e da sua incapacidade civil, além de ser um meio de garantir os
privilégios de classe. E nesse sentido que as mulheres, mais que os homens, eram preparadas
para o casamento, € ndo para o exercicio de uma profissao.

Em Para Além do Amor essa questdo do casamento ¢ tratada a partir de uma perspectiva
critica que ndo a enxerga como uma forma de manter o padrdo social de uma determinada
familia, pois, para a protagonista do romance, o elo de um casamento deve ser o amor. Se o que
mantém a unido de duas pessoas ¢ a parte econOmica e moral, muitas vezes, por via de um
casamento arranjado, ndo fazia sentido a manuteng@o desse vinculo. Com isso, Maria Lamas
deixa emergir a mais dura de suas criticas: a hipocrisia em torno do casamento burgues.

Durante a narrativa, encontramos a personagem-protagonista observando o siléncio da
natureza, a auséncia de pessoas, animais e objetos, mas a presenca do mistério da noite, sempre
conduzida por um luar, seja da janela do seu quarto de hotel, seja de sua casa em Lisboa, quando
estd dialogando com a voz da consciéncia. Nesses momentos, a narra¢ao recebe um tom ainda

mais confessional, como uma espécie de didrio. E nesses intervalos de tempo que Marta comeca
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a se questionar sobre a hipocrisia em torno do seu proprio casamento, instigada pelo siléncio

noturno, demostra uma de suas maiores inquietacdes:

Porqué? Porque hei-de trazer em mim, a sufocar-me, a fazer--se ouvir mais alto que o
riso, que a alegria das horas despreocupadas e a agitagdo exterior, mais alto, ainda,
que o alvorogo festivo dos meus triunfos ¢ dos meus caprichos satisfeitos, esse grito
angustioso que escuto e ndo compreendo, que me atormenta e me da vibragdes de
indefinivel voluptuosidade? As vezes, penso que, se esta voz se calasse, era como se
morresse a minha verdadeira vida. E, contudo, em certos momentos, ela faz-me
apetecer a morte! Mas que quero eu, afinal? Que podera dar-me a vida, que ainda
me nio tenha dado? Eu devia ser fellz, porque possuo tudo o que, neste mundo,
torna felizes as criaturas. Tudo? E mentira! E mentira! Ha qualquer coisa mais.
Riqueza, viagens, deslumbramentos e prazeres ndo chegaram para encher o vacuo da
minha alma. Nem o casamento. Nem a maternidade (Lamas, 2002, p. 42-44, grifo
Nnosso).

Marta ¢ composta por sentimentos contraditorios, desde o dia em que vai a Bugaco.
Embora esteja buscando isolar-se, procura por agitacdo; quando se encontra alegre pelos
passeios com Gabriel, ¢ tomada de angustia e culpa. A personagem parece invadida pela
seguinte dualidade: a identidade imposta pela cidade lisboense, que oprime e inquieta, a
subjetividade do ambiente campestre, que liberta e lhe da a autonomia. A identidade imposta
no espago do lar se dedica a controlar as dimensdes e diversidades de Marta enquanto sujeito
feminino, da sua classe e do seu corpo.

J4

Esse aspecto ¢ representado tanto pelo espaco fisico, quanto pelo simbolico, ¢ o
responsavel por impor, a partir das relagdes de poder e das praticas reguladoras, uma
estabilidade. Ja a segunda perspectiva abordada na obra, que se refere a protagonista no espago
campestre, representa o processo de desterritorializacdo, ¢ um movimento feito a partir da sua
ida a Bucaco, demonstrando a autonomia e liberdade da personagem, ainda que restrita, das
prisdes simbolicas do casamento e da maternidade. Tendo em vista que, quando tomada pelas
identidades de mae e esposa, compreende que integra a burguesia e corresponde a ldgica
patriarcal intrinseca as ideias desses dois papéis, o que causa na personagem um sentimento de
inutilidade e de vazio, algo impossivel de nomear.

Acerca desse sentimento, a dissertacao intitulada Mulher no pais de Maria Lamas - a
questdo sem nome na obra Para Além do Amor —, de Catarina Raquel Costa Inverno, analisa
um dos aspectos presentes na obra: como se manifesta o desejo que nao ¢ nomeado por Marta.
Inverno (2016) discute que, inserida no contexto portugués das primeiras décadas do século
XX, a obra ndo deixa de ser um reflexo ou até mesmo uma resposta acerca dos espacos
destinados a mulher. Nesse sentido, a questdo sem nome na obra ¢ uma forma de afirmar a
posi¢do da mulher frente a reflexdo intimista e individual, & oposi¢do ao salazarismo e o

confronto com a visao conservadora da época. Chega-se a conclusao de que, aquilo que nao
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consegue ser nomeado para Marta, ¢ uma representacdo em torno da propria indefinicao da
posicao feminina da época, tendo em vista que ao mesmo tempo buscava conduzir o sujeito
feminino, traz a tona tudo aquilo que foi mascarado: os questionamentos, as revoltas, os

sentimentos e questdes tao diversas que ndo sao denominadas.

Nao sei 0 que quero, nem para onde dirigir os meus passos incertos. Para tras tudo
se perde na penumbra da insatisfa¢do, e o futuro ¢ a certeza horrivel da repeti¢ao do
passado [...] ndo sei se existe 0 mundo nem o que por ele vai! Estou vivendo num
alheamento completo de tudo o que era, ao chegar aqui, a engrenagem complicada
da minha existéncia elegante e frivola. Sinto acalmar-se a minha sofreguiddo de
emocdes ¢ chega a parecer-me que sei definir melhor os anseios da minha alma
inquieta, como se tivesse chegado, enfim, o bem que sempre esperei [...] No entanto,
nio me atrevo a definir este anseio, esta perturbacio, semelhante a uma
embriaguez deliciosa. Tudo no meu sentir é vago, nio sei precisar o que quero,
nem o que receio [...] ndo sei definir bem o que se passa em mim, mas nio me
assusta (Lamas, 2002, p. 49-60, grifo nosso).

Acrescentamos que esse sentimento/sensagao/desejo que nao ¢ classificado e nomeado
pela protagonista, acontece em funcdo da existéncia de duas identidades que passam a ser
problematizadas por ela mesma: de esposa/mde e mulher. Ao encontrar-se nesse processo
transitorio, representado pela viagem fisica e simbdlica da ida a Bugaco e o retorno a Lisboa,
configurando-se como identidade némade (Swan, 2000), a qual € estruturada nesse processo,
ao compreendermos como um dado instavel, que estd sempre interpelado pelas posi¢des que
essa mulher ocupa na sociedade.

Ao mesmo tempo em que a personagem recebe as identidades que lhes sdo impostas,
em virtude de um aparato de tecnologias e de discursos, ela as questiona. O conceito de
nomadismo ao qual estamos nos referindo esta relacionado a propria indefinicao em torno da
nocao de quem seja Marta. Frente a isso, por meio do recorte selecionado acima, percebemos
que ha uma constante sensagdo de indefini¢des: ndo saber o que quer, ndo saber o que sente,

ndo sabe para onde vai, esse sentimento ¢ sempre envolto de uma angustia.

De certa forma, a identidade nomade ¢ a reinvengio de mim enquanto outro. E o
espaco de mim. Se pensamos este espago identitario como estando em ligagdo com
todos os outros espacos de um ‘eu’, que os critica, designa ou reflete, temos ai uma
heterotopia identitaria. Eu, ndmade, sou outra, além daquilo que pareco ou do que
falo. Eu sou um espaco de mim, migratorio, de transi¢do, nesta cartografia que me
revela e me nega. Eu sou o espelho de mim, um lugar sem lugar (Swain, 2000, p. 14).

O conceito de heterotopia identitaria esta intrinsicamente ligado a discussao presente na
trama, que, ao trazer a mulher portuguesa nas primeiras décadas do século XX, que ¢
representada no romance analisado. Essa representagdo ¢ conduzida por identidades fixadas,

buscando contesté-las. Esse processo, contudo, ndo ¢ feito de forma pacifica, pois a personagem
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estd sempre envolta por sentimentos, como pode ser percebido nos seguintes trechos: “uma
insatisfacdo angustiosa” (p. 72); “angustia indizivel” (p. 73); “angustia deliciosa” (p. 77);
“regressei a casa com a alma oprimida por uma angustia enorme” (p. 92); “¢ como se houvesse
na minha angustia uma parcela do sofrimento universal” (p. 119). As transformagdes da nogao
de identidade sdo realizadas por meio da desestabilizagdo acerca delas, perpassando pelo
posicionamento contra os valores patriarcais e conservadores representados pela figura
masculina de Jorge.

Destacamos que a maior parte desses valores se relaciona aos ideais de familia, do
casamento enquanto institui¢do civil e da propria identidade feminina, a qual foi centralizada
na maternidade e conduzida por qualquer tutela masculina, seja de um pai ou de um esposo. A
noc¢ao dessa identidade feminina, que funciona como um dispositivo de poder ¢ de controle,
esta ligada aos valores atribuidos a ideia de “esposa-mae, verdadeira mulher, sedutora bela”
(Swain, 2000), em que ha, ndo somente uma marca¢do de género, mas uma fixagdo de
identidades sobre o que ¢ ser mulher na sociedade.

Sendo assim, o papel mais importante da critica feminista ndo € negar a existéncia dessas
identidades, afinal, elas foram elaboradas e constantemente estdo sendo utilizadas pelo projeto
imperialista. Trata-se de uma possivel estratégia: perceber os locais de construcao e intervir
contra as praticas de repeticdo que constituem as identidades, nesse sentido, “ndo consiste em
repetir ou ndo, mas em como repetir ou, a rigor, repetir e, por meio de uma proliferacao radical
do género, afastar as normas do género que facultam a propria repetigao” (Butler, 2023, p. 255).
Ao tentar romper com esses dispositivos, demonstrando a sua insatisfagdo frente ao
relacionamento, Jorge questiona a posi¢ao de Marta, argumentando sobre as posi¢goes de esposa

e de mae para trazer a no¢ao que o fim do casamento significa a destrui¢ao do lar:

E pena que em vez de te preocupares tanto em descobrir na vida um sentido mais
nobre, como tu dizes, ndo pensasses que nada pode nobilitar-te mais que o
cumprimento do teu dever de mae! - Eu nio deixo de ser boa mée pelo facto de
querer dar uma nova directriz & minha vida! - Bela directriz, ndo ha duvida: a
destruicao do lar, o abandono do marido e do filho! - Como se a nossa casa fosse
um lar! Nao ha verdadeiro lar sem amor. - Provar-te-ei que basta haver moral. - E a
que chamas tu moral? - Aquela disciplina que obriga as criaturas insensatas, como
tu, a subordinar o seu procedimento aos bons costumes e aos sagrados interesses
da familia! - E essa disciplina diz, apenas, respeito 2 mulher? - Diz respeito aos
pais, que devem sempre, acima de tudo, defender a felicidade, dos filhos! (Lamas,
2002, p. 109, grifo nosso).

Com isso, percebemos que Maria Lamas insere a discussdao relativa ao que seja
considerado “verdadeira mulher” na obra, uma pauta que estava veementemente presente na

década de 30, ao considerar o regime totalitdirio de Salazar. Embora Portugal fosse
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impulsionado pelos movimentos feministas americanos e ao redor do mundo, a instrugdo e a
profissdo foram formas de libertagdo da mulher de classe média, mas com a chegada da
ditadura, o papel da mulher foi reduzido ao de mae, dona de casa e esposa. Para a mulher
solteira, ainda era possivel ter o direito facultado para trabalhar, mas, para as casadas, restava a
subordina¢do a tutela masculina do esposo (Pereira, 2014).

Ao expor a sua angustia e infelicidade de fazer parte de uma familia que sobrevive de
aparéncias, a personagem busca encontrar um novo rumo para a sua vida, enquanto o marido
questiona o seu papel de mae e insinua que ela esta querendo destruir o lar. Embora, seja ele o
responsavel por causar as primeiras insatisfacdes e infelicidades de Marta, que, ao fazer uma
revelagdo, afirma: “soube vagamente que tinha amantes. A principio sofri, mas o meu orgulho
nao o deixou transparecer. Depois fiquei indiferente e habituei-me a viver sem norte” (Lamas,
2002, p. 71).

Desse modo, podemos notar que, quando uma mulher se mostra imbuida de coragem e
autonomia para tomar a frente numa situacao, ela é questionada a partir dos papéis sociais que
lhes foram impostos, sendo considerada até como um “sexo perdido” (Beauvoir, 2016). Para os
homens, a mulher precisa ser “uma mulher de verdade”, fun¢ao que ¢ mantida através da
sexualidade e da maternidade, ¢ assim que consegue ser aceita como Qutro. A mulher de
verdade, a boa mae e a esposa perfeita sdo adjetivacdes que se encontram na mulher
subordinada, que aceita sem contradi¢des ser definida como tal. Nesse recorte da narrativa, a
critica sobre a representacdo de uma esséncia que, supostamente, deve integrar todas as
mulheres passa pela no¢ao daquilo que foi eternizado pela historia, o que hoje ¢ considerado
como natural.

Contrariando essa perspectiva, Marta nega que a felicidade plena possa ser alcancada
através do casamento e da maternidade, na maioria das vezes, esses papéis serdo enfrentados
de forma solitaria e angustiante. O filho gerado por essa relagdo, no caso de Carlos Manuel,
pode ser um refligio, o motivo pelo qual foi capaz de suportar a relagdo familiar, mas também
nao ¢ o bastante para lhe garantir uma felicidade plena, haja vista que a nogao de amor imposta
pelo personagem masculino ¢ uma relagdo mantida por subordinagdo, renuncias e sacrificos
sofridos pela personagem. E a partir da propria experiéncia que a personagem observa o

tratamento da mulher no matrimonio:

Mesmo no casamento, bem poucas encontram a felicidade plena que s6 um grande
amor pode dar. E - pobres delas! -tém, no entanto, o ‘dever’ de ser felizes, desde que
o marido lhes proporcione existéncia confortavel e desafogada. Ensinam-lhes que, na
Mulher, deve triunfar sempre a Mée, e querem convencer-se de que ¢ assim. Porém,
quantas vezes, ao embalar o filho, a mae sente uma angustia indizivel, uma piedade
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por si propria [...] Por isso, quantas vezes a mae canta com vontade de chorar [...] O
pavor de conceber vive no subconsciente da mulher como o mais terrivel inimigo da
alegria de amar, profanando com um sentimento de defesa, com a certeza antecipada
de muita renuncia ¢ muito sofrimento, o que devia ser apenas sinceridade ¢ éxtase
(Lamas, 2002, p. 73).

A consciéncia critica presente na obra de Maria Lamas se faz presente ndo somente por
sua defesa emancipatoria em torno dos direitos femininos, aos quais se dedicou durante toda a
sua trajetdria como jornalista € como escritora, mas se da, sobretudo, na constru¢ao dos seus
personagens. O tratamento de tematicas que outrora foram abordadas por uma perspectiva
pacifica e romantizada é revelado pela escrita feminina como uma relagdo dificil. Ao
acompanharmos a confissdo de Marta, ¢ possivel destacar que ndo é somente a voz em primeira
pessoa que € exposta, mas ¢ o retrato do modelo familiar da época, ¢ uma percepgao da realidade
experienciada por outras mulheres. Logicamente, as mulheres as quais nos referimos se refere
ao lugar vivenciado pela mulher branca e burguesa, tenho em vista que a subalternizacao das
mulheres também deve ser compreendida a partir das nogdes de raga e classe. Essa
problematizagdo ¢ enfatizada por Eloida Xavier (2007), quando parte da analise de escritoras
brasileiras da primeira metade do século XX, chegando a conclusdo de que as mulheres ndo sao
todas iguais, diferenciam-se no modo de pensar, agir, admitir. A partir disso, salientamos que
nao ha como nivelar essas mulheres brancas e burguesas como se partissem de um mesmo lugar
de desigualdade, uma vez que muitas foram adeptas ao sistema e defendiam a felicidade junto
aos homens, por meio do casamento.

Ao tratar sobre esses dois papéis centrais na vida do sujeito feminino, percebemos como
a relacdo entre Jorge e Marta ¢ revelada de forma problemaética, tornando-se reflexo das
constantes confissdes, dos monologos e pensamentos expostos pela personagem. Outra
caracteristica ¢ conferida a ela, uma forma diferente de lidar com o tempo: “as
mulheres/personagens estao inseridas num presente que quase nunca lhes € significativo. Um
presente sempre insatisfeito e sempre afetivamente habitado pelo passado ou por um porvir
utdpico” (Magalhaes, 1997, p. 39), no caso de Marta, o seu retorno a Lisboa ¢ um presente
insatisfeito, pois permanece presa as memorias com Gabriel de S4 em Bugaco e da possibilidade
do que pode vir a ser, caso consiga se desvincular da sua relagao.

Sendo assim, ¢ a partir dessas duas atividades, o casamento e a maternidade,
constantemente atreladas a figura feminina, que a mulher passa a ser percebida como “mae” e
“esposa” que se sacrifica em nome do filho e do conjuge, em detrimento de sua propria
individualidade e subjetividade. Nesse caso, Marta, a figura feminina, ndo ¢ vista como um

sujeito autdbnomo, mas, sobretudo, a partir de ambos os papéis que exerce, sendo destituida do
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lugar de sujeito e dando lugar a no¢do de mulher como marionete objeto, cujas vontades e a
liberdade sdo desconsideradas em virtude do “dever de mie e de mulher”, tratando-se de um
caso em que a figura feminina ¢ destituida de desejo e opera agdes requeridas por outrem. Ja a
figura masculina, nesse caso Jorge, ¢ isenta de suas responsabilidades em relagdo a familia e a

paternidade, uma vez que os seus compromissos estdo sempre ligados ao banco e a fabrica.

4.4.1 Amor e desejo versus casamento como instituicdo: a perspectiva subversiva de Maria

Clara

Maria Clara ¢ inserida na narrativa quando o filho de Gabriel de Sé ¢é apresentado a
Marta, pois a irma era a responsavel por educa-lo. Paulo possuia algumas limitagdes fisicas
para se locomover, por isso foi abandonado pela mae. Com pouco tempo se tornam amigas e
costumavam dialogar acerca de assuntos que interessam as duas, principalmente aqueles que
dizem respeito ao lugar da mulher na sociedade. Diferentemente de Marta, Maria Clara foi
criada na auséncia da figura paterna, e sua mae foi a iinica responsavel por prover os bens casa,

por isso, desde cedo, foi incentivada a estudar, trabalhar e ser independente financeiramente:

Em vez do meio frivolo, eivado de erros, onde desabrochou a minha mocidade, ela
teve a convivéncia dos livros, das professoras e das colegas, em horas de estudo e em
horas de alegria despreocupada e ingénua [...] A viuvez da mae de Gabriel e de Maria
Clara despertou na sua alma uma energia, uma compreensao bem mais valiosa do que
a fortuna que o pai poderia ter-lhes legado. Comigo sucedeu o contrario: Na
preocupacio de que eu possuisse todos os dons e encantos que me assegurassem
um lugar de destaque na sociedade e um casamento brilhante, minha mée fez de
mim a criatura complicada e futil que tenho sido (Lamas, 2002, p. 98, grifo nosso).

r

Essa personagem ¢ atrelada a figura da mulher moderna, que contribui para que a
protagonista compreenda o lugar que ocupa na sociedade, sobretudo na criticidade a respeito
da forma que foi educada pela mae, em contrapartida com o modo que Gabriel de S e a irma
foram preparados para a vida. Devido a auséncia paterna para responsabilizar-se pela parte
econdmica da familia, desde muito cedo, ela se formou no magistério, atuando em um liceu

feminino, formou-se em ciéncias naturais e fala varios idiomas (Lamas, 2002):

Maria Clara aceitou, desde que soube raciocinar, a ideia de contar consigo mesma
para conquistar a sua independéncia. Em vez do meio frivolo, eivado de erros, onde
desabrochou a minha mocidade, ela teve a convivéncia dos livros, das professoras e
das colegas, em horas de estudo e em horas de alegria despreocupada e ingénua [...]
Licenciou-se em ciéncias naturais e continuou o estudo sério de vérias linguas,
enriquecendo, constantemente, a sua cultura. Os seus vinte e oito anos tém a alegria
espontanea da mocidade e o critério sereno, profundo, de quem se habituou a saber o
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que quer e para onde vai (Lamas, 2002, p. 64,102).

A questao da oposi¢do elucidada pela personagem-protagonista entre o tipo de educagio
que recebeu de sua mae e a forma que Maria Clara foi preparada para a vida ¢ um aspecto
importante para debatermos a respeito da luta pela emancipagao feminina em Portugal, que
também perpassou pelo direito a educagdo (Almeida, 2000), aspecto retratado na obra por meio
dessa personagem, tendo em vista que a educacdo era direcionada as atividades domésticas, e
através de aulas particulares que aconteciam no espacgo da casa, para aprender a bordar, falar
francés e tocar piano. Além disso, a responsabilidade de educar as mulheres também era
destinada aos conventos, para uma educacdo estritamente religiosa, como € o caso representado
por Marta, que dos onze aos ao quinze anos esteve em um Colégio de Freira:

Estou a ver-me no colégio. Eramos muitas e eu igual a todas na alvura dos bibes, mas
diferente na melancolia do olhar [...] Foi isto entre os meus onze e quinze anos.
Acordavam em mim as aspiragdes confusas da adolescéncia [...] Da educacio
religiosa que recebi no convento s6 me ficou Deus, mas um Deus que nio cabe
nos altares, um Deus que existe disperso no Infinito, que existe no enigma de cada

ser, um Deus que eu sinto mas ndo posso limitar a uma definicdo. Tudo o mais
niao me satisfaz (Lamas, 2002, p. 99, grifo nosso).

Essa tematica sobre os dois tipos de educacdo e o modo como o leitor pode acompanhar
o amadurecimento das personagens € uma representacao interessante para evidenciar a mulher
esclarecida socialmente, tendo acesso a leitura e a escrita, por meio de uma educagao
sistematica, a qual € capaz de desenvolver um pensamento consciente e reflexivo a respeito das
questdes que a cercam, redefinindo a no¢do de casamento, tendo em vista que a educagdo e a
instrug¢do sdo meios facilitadores no alcance dos direitos sociais, politicos e econdomicos das
mulheres, alcangcando, assim, a autonomia e o rompimento com a dominacdo masculina
(Almeida, 2011). Contudo, destacamos que esse tipo de educacdo democratica nao foi fungao
desenvolvida pelos conventos, uma vez que responsaveis por corresponder aos papéis da igreja
e do estado, como os maiores responsaveis por perpetuar os padrdes de feminilidade.

Ja no que se refere a Gabriel, a inica informacao a respeito da sua profissdo ¢ que se
trata de um arquiteto prestigiado que trabalhava no exterior. No seu retorno a Lisboa, desenhou
e projetou o seu estudio, local onde costumava encontrar com Marta: “onde ndo chega o rumor
atordoante da cidade. Ali, na sala onde ele trabalha, com a grande mesa ao centro, recoberta de
projectos e plantas, e as janelas muito altas, ocupando inteiramente um dos lados da casa”
(Lamas, 2002, p. 79). Algo que nos chama atengdo em relacdo a figura masculina de Gabriel €
a sua fungdo paterna, que, de certa forma, também fica isenta dos cuidados e da educacdo do

filho Paulo, de dez anos, o qual possui uma artrite tuberculosa no joelho.
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Enquanto homem, ¢ imbuido da sua posi¢do de sujeito e continua a executar suas
atividades profissionais, viagens, encontros afetivos, desobrigado da sua fun¢ao paterna. E mais
uma vez, a figura feminina, dessa vez representada por Maria Clara e D. Juliana, a mae de
Gabriel, sao as responsaveis pela educagdo e criacao de Paulo. Wittig (2019) afirma que a
divisdo considerada como “natural” entre os homens e as mulheres ¢ produto da manipulagao,
que tem como intuito conduzir as mulheres a corresponderem a uma nocao de natureza que foi
determinada para elas. Nesse sentido, os atos de cuidar e educar sdo responsabilidades
destinadas a mulher, mesmo que a irma nao seja a responsavel legal pelo filho dele.

Quando regressava da casa de Gabriel, em Lisboa, Maria Clara costumava acompanhar
Marta enquanto caminhavam pela Estagdo, até que em um dia ela decide perguntar por que a
irma do seu amante ainda nao havia se casado. O modo como a personagem se posiciona frente

ao tema revela uma outra perspectiva transgressora na obra Para Além do Amor:

Para a maioria das raparigas ¢ um fim a atingir, uma situacao a conquistar; € - quantas
vezes! - garantir, materialmente, a existéncia, a troco duma dependéncia que, depois,
pela vida fora, se alimenta de mentira e sofrimento, quando ndo vai até a indignidade!
Para outras, o casamento ¢ o desfecho natural dum idilio quase sempre mais
imaginado que sentido, e que a realidade depressa transforma em decepcdo. Casa-se
com uma leviandade desconcertante contando de antemdo com a facilidade de
emendar o erro cometido. As raparigas e os rapazes, que nunca aprenderam a
conhecer-se a si proprios nem se preocuparam em ser diferentes do que sdo, quero
dizer, a corrigir sinceramente os seus defeitos e a vigiar sem indulgéncia as suas
tendéncias, como hdo de compreender a gravidade duma resolugdo que amarra ao
mesmo destino dois corpos, duas almas, duas vontades, em conclusdo: duas vidas?
Véem apenas, ¢ mesmo assim superficialmente, o lado roméntico ou pratico do
problema, sem atender ao lado moral (Lamas, 2002, p. 103).

A irma de Gabriel demonstra uma maturidade da mulher moderna no contexto da
sociedade portuguesa do século vinte, influenciada pelas discussdes sobre dos direitos
femininos, pois aos seus vinte e oito anos ja problematiza que a relagdao conjugal ndo deve ser
vista apenas pelo lado romantico ou até mesmo como uma forma de manter a dignidade
feminina. Essa relacdo que ¢ desenvolvida entre as personagens femininas ¢ de extrema
relevancia para o crescimento da protagonista no enredo, mesmo que a passagem de Maria
Clara seja realizada rapidamente e sem muito aprofundamento na personagem, ¢ durante as
conversas no metré que temas como o divorcio, a maternidade e o casamento fazem parte da

constru¢do de uma nova mentalidade por parte de Marta:

Maria Clara tem razdo: o casamento e a maternidade atingem uma importancia, uma
gravidade que as raparigas educadas como eu fui, dentro de teorias falsissimas, ndo
podem, ndo sabem ver... a tempo. E a nocdo errada do que seja constituir familia e
criar filhos persiste de geragdo para geragdo, agravada com novas mentiras ou com
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solucdes arranjadas a margem duma moral hipdcrita, servindo as conveniéncias de
cada qual (Lamas, 2002, p. 141).

A partir disso, destacamos outro trago especifico da autoria feminina, sobretudo, na obra
de Maria Lamas, por meio da estratégia da reescrita sobre os sujeitos femininos, em que o leitor
acessa nao somente a subjetividade, mas ha um rompimento “natural” das relagdes entre
géneros, viabilizado pela reconstru¢do das identidades. Nesse sentido, os textos literarios
escritos por mulheres apresentam ndo somente os elementos de opressao e repressao, mas como
elas reagem a isso. A voz narrada em primeira pessoa ¢ os didlogos trocados com outras
personagens femininas demonstram uma ruptura com a ordem social e simbdlica dominante
(Magalhaes, 1997), como ¢ o caso da personagem Maria Clara, pois, mesmo com poucos
dialogos, a sua insercao ¢ feita de forma a modificar toda a conjuntura da narrativa. No excerto

¢ possivel perceber como ela analisa o casamento € o amor:

Amor ¢ a lei suprema da vida, mas uma lei a que ndo pode impor-se prazo... O
casamento devia ser a unido de dois seres ainda para além do amor, mas nio passa,
em geral, duma sociedade sentimentalmente falida [...] E em volta destes dois assuntos
- amor e casamento - teceu a moral uma teia de convengdes absurdas e ridiculas que,
em vez de dignificarem a mulher, a inferiorizam e desenvolvem nela defeitos que sdo
outras tantas armas contra a felicidade do casamento. - Afinal, defende a mulher? -
Com certeza. Defendo-a no que diz respeito ao erro da sua preparaciio para a vida
e as injusticas de que é vitima. Defendo-a perante o problema fundamental da
verdadeira compreensio do amor, e entendo que ela deve ter uma educacio
racional e sem hipocrisias, que lhe fortale¢a o espirito e lhe dé do casamento e da
maternidade aquela nocio elevada e profunda que ela, em geral, esta longe de
ter (Lamas, 2002, p. 104-105, grifo nosso).

Essa perspectiva do casamento esta para além do amor, ultrapassando a questdo
romantica, mas pensando principalmente no lado moral, na parte consciente de dois sujeitos
que possuem suas ambigdes, predile¢des e diferencas. Para ela, a felicidade ndo deve depender
de uma relag@o conjugal, e as mulheres ndo devem observar apenas a perspectiva romantica,
tampouco como uma finalidade a ser atingida, uma vez que isso as conduz para uma
dependéncia alimentada de mentira e ilusdo. E a partir dessa perspectiva que o titulo do romance
logo nos oferece uma reflexdo que traz a tona as duas questdes: o amor que pode ser vivido
entre o casal e o amor para além disso (Inverno, 2013).

Referente a essa discussao, € preciso considerar que o amor ¢ a primeira € maior forma
de dominagao masculina, por ser a face mais sutil e a mais invisivel da violéncia simbolica,
principalmente quando assume a forma do amor como unico fim, como um destino para as
mulheres (Bourdieu, 2019). Do mesmo modo como ¢ retratado pela sociedade portuguesa da

época, através da obra, temos acesso ao posicionamento de Gabriel de Sa a respeito do quanto
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o sentimento ¢ utilizado em fun¢do de corresponder a uma estrutura social, € como um meio de
romantizar um prazer carnal, fisioldgico:
ouve, Marta: Nos mentimos quase sempre a nos proprios. E essa, em grande parte, a
causa inicial do mal-estar da humanidade. Falseamos a vida com a preocupagao de
espiritualizar o instinto, e transformarmos em romance de amor o que ndo passa, em
geral, de um fendmeno puramente fisiologico. Dessa confusdo nascem quase todas as
tragédias sentimentais, quase todas as decepg¢des que transformam em inimigos, que

se toleram pela forca das circunstincias, aqueles que se julgavam pouco antes,
apaixonados para sempre! (Lamas, 2002, p. 64).

Hé uma outra vertente que ¢ trabalhada por intermédio desse sentimento que se refere
a uma forma de controle sobre a mulher, em que “o amor é a dominagao aceita, ndo percebida
como tal e praticamente reconhecida, na paixao, feliz ou infeliz [...] Ele existe suficientemente,
apesar de tudo, sobretudo nas mulheres, para poder ser instituido em norma, ou em ideal
pratico” (Bourdieu, 2019, p. 177-181). O aspecto do amor louco no casamento esta sempre
conduzido por exigéncias excessivas para o feminino e, muitas vezes, em condigdes desiguais
entre o homem e a mulher.

A vista disso, a nogdo de amor retratada por Maria Lamas por meio da representacio da
sociedade da época revela uma visdo muito comum no ocidente, em que o amor conjugal,
muitas vezes, tem como objetivo principal a reproducdo, enquanto para as mulheres restava a
incumbéncia de se subordinar a esse destino, que, por sua vez, ¢ dependente da tutela masculina.
E por isso que a nogio de casamento se baseava muito mais em critérios pragmaticos do que
no amor romantico (Priore, 2007). E sobre esse tema que bell hooks **se debruga em sua obra
Tudo sobre o amor: novas perspectivas, analisando, sobretudo, como ¢ imposta a mulher a

busca por essa realizagao:

A maioria de nés ¢ educada para acreditar que encontraremos o amor [...] em
relacionamentos amorosos, particularmente aqueles que levam ao casamento e/ou a
vinculos que durem a vida inteira. E muito comum as mulheres acreditarem que é um
sinal de compromisso, uma expressdao de amor, suportar grosseria ou crueldade,
perdoar e esquecer [...] obscurecido por uma educagdo familiar e religiosa que tinha
me socializado para acreditar que tudo deve ser feito para salvar “o relacionamento”
(hooks, 2021, p. 140).

O que a estudiosa aponta € o que estd intrinsicamente ligado a ideia do amor como um
sentimento capaz de ultrapassar qualquer barreira fisica e simbolica em nome de uma relagdo

prometida, mesmo que isso represente um sofrimento que recai sempre para a mulher. Essa

54 Salientamos que nas trés recorréncias em que aparece o nome da autora em nosso texto nos referimos com a
grafia em letras minusculas, respeitando a sua escolha que em vida utilizava nesse formato como um modo de se
posicionar politicamente em torno de suas teorias e ndo da autoria como ponto mais importante de sua obra.
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discussdo ¢ imbuida no misticismo cristdo, por meio de versiculos que trazem a expressao do
amor incondicional: “o amor [...] tudo softre, tudo cré, tudo espera, tudo suporta” (Biblia, Co.
13:4). Na obra, através da confissao romanesca, nos € apresentada a figura de uma mulher que,
desde os dezessete aos trinta e quatro anos, tenta enxergar no casamento a figuragao desse amor,

embora reconhega que:

A mulher procura sempre espiritualizar o amor, talvez por um lado atavico, talvez por
uma ansia quase inconsciente de criar ilusdo! Se os homens soubessem como certas
almas de mulher precisam de sonho para viver! E isso leva-as a amarem por amor que
¢ somente instinto. Quantas se entregam apenas por imposi¢do desse instinto,
convencidas de que amam apaixonadamente! Depois, nem elas proprias
compreendem como aquilo sucedeu... (Lamas, 2002, p. 72).

A imposicao desse instituo ¢ incentivada, em especial, pela concepgao cristd, que se
manteve preocupada em impor a mulher a submissdo ao seu esposo, eximindo-se do amor-
paixao (Priore, 2007), tendo em vista que a figura masculina, representada por Jorge, ndo estava
presente para realizar os desejos emocionais dessa mulher, mas para comanda-la. E nesse
sentido que o amor, no Ocidente, traz a representacdo da dependéncia, da rejei¢ao, da servidao

e do sacrificio (Priore, 2007).

4.5 EM BUSCA DA LIBERTACAO POR MEIO DO DIVORCIO

O divorcio € outra perspectiva transgressora trabalhada em Para Além do Amor, a partir
do momento em que Marta ndo se reconhece dentro da relacdo conjugal que mantivera com
Jorge desde os seus dezessete anos. O seu isolamento em virtude da ida a Bugaco ¢ um dos
elementos motivadores que contribui para que ela comece a refletir sobre a forma que era
tratada no casamento e, sobretudo, quanto ao comportamento violento de Jorge. Essa percep¢ao
se dd em torno do relacionamento extraconjungal que desenvolve com Gabriel de S4, assim
como o didlogo desenvolvido com Maria Clara.

Ao retornar da viagem, a protagonista ¢ invadida por sentimentos de angustia, um vazio
intimo que a encoraja a colocar um fim na relagdo. Marta, em tom confessional, relata que tinha
Jorge como um hero6i da relagdo amorosa, uma verdadeira ilusdo, enquanto ele se mostrava um
homem avesso as questdes sentimentais, 0 que os fazia viver como dois estranhos dentro do
proprio lar, ao considerar que, para Jorge, bastava-lhe o prazer do desejo, proporcionado por
uma rapida relacdo sexual sem afeto, e tentando suprir a esposa com a riqueza e o luxo, frutos

das suas empresas as quais dedicava a maior parte do seu tempo.
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A protagonista Marta parece sempre estar em defesa de um amor ndo-utilitario (“Amar
sO por amar”) que sé foi capaz de experimentar a partir da relagdo que desenvolveu com Gabriel
em Bucaco, uma vez que o matrimonio com Jorge estava sempre relacionado ao que ambos
podiam oferecer um ao outro. Ela, com as fungdes de esposa e mae, ele assegurando
economicamente ¢ financeiramente o stafus da familia burguesa. “Que lhe importa, a ele, que
eu tenha sede de amor, e que ndo satisfaca a felicidade banalmente material?”’ (Lamas, 2002, p.
72). Sendo assim, a tomada de consciéncia das escritoras do século XX ¢ marcada por uma
principal critica: “mediante uma dic¢do apaixonada, a critica a esse eterno fardo romantico; ao
lado da multiplicidade de papéis, a critica a essa incapacidade de viver harmoniosamente as
variadas formas do prazer” (Branco; Branddo, 2004, p. 117) ¢é reflexo da escrita feminina
portuguesa.

Essa escrita também ¢ marcada por uma espécie de autoconfissao, espaco em que muitas
romancistas utilizam para tratar a respeito de aspectos que outrora ndo faziam parte da prosa
portuguesa, como € o caso da soliddo matrimonial, da auséncia de intimidade emocional, do
sexo como ultimo refugio, dentre ouras questdes. Maria Lamas expressa tais criticas ao
construir a narradora Marta, que expondo a sua intimidade vé-se sobrecarregada e decepcionada
com os diversos papéis sociais que exerce, sempre em nome da familia, enquanto a sua

subjetividade foi desconsiderada, como revela no excerto abaixo:

Sei que poucas mulheres teriam a coragem de confessar assim a sua verdade!
Porqué, se nada tem de imoral nem de deprimente? Confesso-a eu, que subi o calvario
de todas as decepgdes sentimentais, eu, que sou mée e a quem um marido, orgulhoso
da sua condi¢do de homem julgou que dava o maximo, dando-me uma existéncia
brilhante, sem atentar na minha agonia intima, na minha sensibilidade magoada
pelo seu desejo sem enlevo, nem acreditando, talvez, que, eu possa ser alguma
coisa mais que uma figura decorativa e frivola, a lisonjear a sua vitalidade. Agora,
que um grande amor nasceu na minha vida, sinto-me forte, corajosa e melhor. Nao,
ndo me assusta o regresso do Jorge. Falar-lhe-ei realmente. O divorcio serd a solugdo
natural deste problema que nem chegaria a ser doloroso se ndo houvesse entre nés um
trago de unido encantador: o nosso Carlos Manuel (Lamas, 2002, p. 74, grifo nosso).

O que analisamos nessa confissdo de Marta ¢ a percep¢do do divorcio como Unica
solucdo para se desvencilhar dessa situagdo, e, principalmente, a busca por viver livremente os
seus prazeres intimos, o amor entre ela e Gabriel, dentre outras formas de libertagdes simbolicas
e fisicas que sdo abordadas durante o enredo, como: o direito ao siléncio e ao isolamento, o
direito de realizar as suas viagens, entre outras. Com isso, ¢ de suma importancia
compreendermos o contexto da época em que o livro foi escrito e publicado: as trés primeiras

décadas do século XX em Portugal.
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Periodo em que o trabalho critico do movimento feminista contribuiu com importantes
transformagoes politicas e sociais ao redor do mundo, como, por exemplo: 0 acesso ao ensino
secundario e superior, o trabalho assalariado, € com isso o distanciamento do espago privado e
0 acesso ao espago publico, e, principalmente, a elevagao na taxa de divércio e a sua aceitagao,
além dos baixos percentuais de casamento (Bourdieu, 2019). Entretanto, no contexto de
Portugal, a mulher que buscasse romper com a estrutura tradicional e a ordem patriarcal, através
da luta pelo divorcio como um direito, era julgada socialmente, uma vez que a instituicao civil
esteve guiada pelos dogmas da igreja catolica.

Em 1910, com a implantagdo da Primeira Republica, ainda com o governo provisorio,
houve uma pressao publica para que fosse promulgada a lei do divorcio. Aceita em novembro
de 1910, a dissolucdo do casamento foi uma das medidas adotadas em Portugal, que
representava um dos direitos mais importantes para contribuir com as liberdades individuais
dos cidaddos, mas, sobretudo, a separagdo entre a Igreja e o Estado. Atuaram junto a essa causa
Ana de Castro Osodrio, a partir da LRMP, e os advogados Alberto Bramao e Loff Vasconsellos
(Torres, 1996). A lei de nimero 26-4 foi publicada no Diario da Republica decretando o divorcio

como um direito, a partir dos seguintes casos:

Artigo 1° O casamento dissolve-se: 1° Pela morte de um dos conjugues; 2° Pelo
divorcio. Artigo 2° O divdrcio, autorizado por sentenga passada em julgado, tem
juridicamente os mesmos efeitos da dissolugdo por morte, quer pelo que respeita as
pessoas e aos bens dos conjuges, quer pelo que respeita a faculdade de contrairem
novo e legitimo casamento. Artigo 3° O divorcio pode ser pedido s6 por um dos
conjuges ou por ambos conjuntamente. No primeiro caso diz-se divorcio litigioso;
no segundo caso diz-se divorcio por mutuo consentimento. Capitulo 2 Do divércio
litigioso Seccdo 1 Das causas e processo do divorcio litigioso Artigo 4° Sio
taxativamente causas legitimas do divorcio litigioso: 1° O adultério da mulher;
2° O adultério do marido; 3° A condenagio efetiva de um dos conjuges a qualquer
das penas maiores fixas dos artigos 55° ¢ 57° do Cddigo Penal; 76 4° As sevicias ou
as injurias graves; 5° O abandono completo do domicilio conjugal por tempo néo
inferior a trés anos; 6° A auséncia, sem que do ausente haja noticias, por tempo nao
inferior a quatro anos; 7° A loucura incuravel quando decorridos, pelo menos, trés
anos sobre a sua verificagdo por sentenga passada em julgado, nos termos dos artigos
419° e seguintes do Codigo do Processo Civil; 8° A separagdo de facto, livremente
consentida, por dez anos consecutivos, qualquer que seja o motivo dessa separagio;
9° O vicio inveterado do jogo de fortuna ou azar; 10° A doenga contagiosa reconhecida
como incuravel, ou uma doenga incuravel que importe aberragdo sexual (Diario do
Governo, 1910, p. 282, grifo nosso).

Torres (1996) analisa o percentual de separacdes e divorcios oficializados apds a
promulgacdo da lei que o autorizava nos casos acima, e percebe que os dados nao sdo
expressivos, considerando que os responsaveis estavam localizados nos setores da classe
burguesa, os quais possuiam uma maior escolarizagdo e profissdes liberais, consequentemente

estavam financeiramente confortaveis, representando uma pequena parcela da sociedade. Além
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disso, a Igreja, enquanto institui¢do civil, agindo a favor da moral e dos bons costumes, imbuida
da nocdo de casamento enquanto um sacramento, influenciou na pouca adesdo ao direito
recentemente concedido, embora tenha representado um avango com essa conquista para as
mulheres portuguesas, como ¢ o caso da propria Maria Lamas, que teve o seu divorcio aceito
em 1920, apds sete anos do pedido de separacao.

Entretanto, assim como outros direitos civis e politicos adquiridos, com a chegada de
Salazar ao governo, esse direito ¢ revogado, colocando fim a separagdo da Igreja e do Estado.
Os casamentos catolicos passam a ser regidos pelo codigo da religido, o qual impossibilita a
dissolucdo no tribunal civil (Torres, 1996). A ditadura em contexto portugués perdurou por
cerca de 41 anos, o que representou ndo somente a retirada de direitos, mas retrata o retorno da
mulher a condi¢do de subjugada e submissa a sociedade patriarcal. Essa critica também esta
intrinseca a obra Para Além do Amor, quando Marta reflete sobre a sua condigdo feminina no

matrimonio:

Para ele o mundo inteiro, a liberdade de pensar e agir como entender; para mim a
submissdo incondicional e humilhante. S6 para ele, ainda, o livre arbitrio do
pensamento, da inteligéncia, das paixdes e dos caprichos. A mim, pobre mulher,
bastar-me-iam a futilidade, os triunfos de elegancia, o luxo generosamente pago pelo
seu livro de cheques (Lamas, 2002, p. 112).

A forma como Marta analisa o comportamento de homens e mulheres na sociedade da
épocarevela a condicdo a qual a mulher foi subjugada, a partir da nogdo de casamento enquanto
um sacramento divino. A voz narrativa escrita em primeira pessoa, que traz a descricdo em
torno dos pensamentos da protagonista, € o diferencial dessa prosa portuguesa, tendo em vista
que a maior parte dos romances escritos € publicados nos anos finais do XIX e comego do
século XX sdo narrados em terceira pessoa, em que apresenta um distanciamento dos fatos
ocorridos. Magalhdes (1987) afirma que essa mudanga de perspectiva na narragdo da produgdo
contemporanea, além de representar a redugdo da distancia entre o narrador e o leitor, possibilita
anocdo de didlogo e demonstra uma coincidéncia na simultaneidade dos tempos em que o leitor
e o narrador se encontram. Esse aspecto confere ao enredo uma perspectiva de tempo presente,

em que a historia parece estar desenrolando-se no momento da leitura:

Quanto tempo mistico ha agora e sempre na ficgdo portuguesa e na ficgdo feminina
de hoje em particular; quanto tempo-metafora, mesmo agora que as mulheres
comegaram a sair do casulo da sua identidade fixada nos séculos e se meteram nas
viagens — imaginarias e reais — que desse tempo imemoriais a historia demanda
unicamente aos homens (Magalhaes, 1987, p. 116).
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Essa relagao do tempo, apontada em diversos estudos de Magalhaes, ¢ bastante presente
nessa obra de Maria Lamas, quando o leitor é apresentado a uma espécie de “vaivém” da
protagonista. Trata-se de uma relagdo nao-linear, representada principalmente pela forma que
lida com a memoéria. De acordo com Magalhaes (1997), essa ruptura com a ordem dominante
revela ndo somente um desprezo com o calendario, mas, sobretudo, uma forma de romper com
o tempo simbdlico da sociedade da época. A forma como Marta lida com as suas emocgdes € 0s
seus afetos, a sua saida fisica e simbolica de Lisboa, o modo como se dirige aos demais
personagens, a tomada de didlogo em fung¢ao do desejo de falar e de se impor sdo caracteristicas
que marcam essas rupturas da personagem com o comportamento modelo exigido e imposto as
mulheres portuguesas da época.

Para testemunhar como isso acontece na prosa de Maria Lamas, ¢ interessante notar os
dialogos entre as personagens Maria Clara e Marta, quando tratam sobre as mulheres casadas

que desenvolvem relagdes extraconjugais, ¢ a forma como analisam os comportamentos delas:

Ha quem se admire dos escindalos frequentes, dos divércios cada vez mais
numerosos, das aventuras em que as mulheres casadas comprometem o nome
dos maridos... Eu, confesso, acho natural... - Mas, entdo, Maria Clara, é contra o
casamento? - Nao! Apenas acho que a mulher vai, ainda, para ele, muito levianamente.
- S6 a mulher?! - E 0 homem também. Mas eu confesso que ndo faco coro com as
vozes que se erguem, indignadas, acusando o homem de ser o grande destruidor da
felicidade conjugal... Tenho a coragem de dizer que essa responsabilidade deve ser
dividida a meias... Se é verdade que o homem nem sempre compreende todo o
significado do compromisso moral que o casamento representa, também ¢ certo que
a mulher poucas vezes o compreende melhor... - Fala assim porque ¢ solteira... - Esta
enganada. Falo assim porque procuro a verdade. Por isso ndo casei ainda, para nédo
mudar de opinido depois... - Nesse caso, dificilmente casara! - E possivel. Mas, se o
fizer, é porque conto conscientemente com a possibilidade de ser feliz! (Lamas, 2002,
p- 104, grifo nosso).

O tom confessional na obra ndo ¢ exclusivo somente da protagonista, mas os discursos
diretos da personagem Maria Clara também demonstram a autonomia feminina ao expor suas
opinides, que sao acompanhadas de um pensamento critico a respeito da relacdo matrimonial.
Esse pensamento, também fruto das transformacdes politicas e sociais, demonstra o direito de
escolha dessa mulher que, responsavel pelo proprio destino, ndo se vé mais submissa ao
casamento.

Ao analisar sobre o aumento de divorcio na primeira metade do século XX, Torres
(1987), a partir de casos quantitativos e qualitativos, afirma que essa gradacao esta vinculada a
crise da familia ou ao fim dela e as taxas de natalidade e nupcialidade. Mas a sua analise também
estd relacionada as transformagdes sociais, politicas e economicas alcancadas pelas mulheres

portuguesas € que, consequentemente, interferem nas relacdes familiares. Por exemplo: a
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entrada das mulheres no mercado de trabalho; a autonomia econdmica; o aumento da
participagdo nos espacos publicos. A pesquisadora chama atengdo para as mudancas
acontecidas no nivel simbodlico, que sao fatores decisivos no aumento do divorcio em contexto
portugués, como: as diferentes representacdes familiares; as mudangas no entendimento sobre
sentimentos ¢ afetos; os valores socioculturais; as mentalidades mais autonomas.

A perspectiva de Maria Clara representa essa mulher portuguesa do século XX,
instigada pelas transformagdes politicas e sociais, que ndo enxerga o casamento como um
destino premeditado, nem se sente pressionada a corresponder as expectativas acerca do seu
lugar de mulher. E interessante observar que a inser¢ao dessa personagem tem um aparecimento
fugaz que, de repente, desaparece na trama, todavia, desenvolve um importante papel na
trajetoria da protagonista, uma vez que, ap0s os didlogos realizados no caminho do trem, Marta
sente-se motivada a pedir o divorcio:

- A nossa vida ¢ uma mentira! Nem tu, nem eu, somos felizes. Entre nds nao ha coisa
alguma de comum: Ndo temos 0s mesmos gostos, as nossas aspiragdes sdo diferentes,
opostas, nem ha, sequer, um leve fio sentimental a prender-nos. A vida tem um sentido
mais nobre, ndo é apenas a parte material, os deveres de sociedade, as convengoes...
A vida pode e deve dar-nos prazeres espirituais ¢ uma felicidade que nés nédo temos.
[...] - Falemos claro: que queres tu? - Que desfacamos o erro do nosso casamento. - O
divércio? -Sim. De pé, com a expressao alterada e um olhar duro, que fez despertar
todo o meu orgulho e ateou em mim a revolta, Jorge quase gritou: - Enlouqueceste?!
O divércio? Nunca! Ouviste? Nunca! O seu punho fechado bateu pesadamente sobre

a secretaria, mas tive a impressdo de que era sobre mim que ele o deixava cair,
esmagando-me. Ia responder-lhe, mas ele imp6s-me siléncio (Lamas, 2002, p. 108).

A dissolucao de um casamento, frente a hipocrisia da sociedade burguesa, representava
para Jorge um disparate, um escandalo em praga publica, tendo em vista a posi¢cdo que ocupa:
empresario reconhecido entre os politicos e entre as classes favorecidas economicamente. A
partir da reacdo impositiva e grosseira da figura masculina, percebemos que, quando a decisao
surge da mulher, ¢ recebida de forma opressiva, em que ndo somente os seus desejos € a suas
vontades lhe sdo negadas, mas, sobretudo, a sua liberdade civil. Em sua extensa pesquisa sobre
o Divoércio em Portugal, Analia Cardoso Torres (1954) atenta para a seguinte situacao: quando
a decisdo da separacdo parte da mulher, ela é recebida com uma insatisfacio pela sociedade,

tratando-se de uma familia disfuncional, que deixa de obedecer as normas estabelecidas:

De uma vez para sempre: Nao! "E como dizes: ndo se trata de sofrimento sentimental,
mas sim duma outra razdo mais forte. Trata-se do meu nome que quero manter
intacto, trata-se do meu prestigio alcancado a custa de muitos anos de trabalho
e luta, trata-se, finalmente, dos meus interesses, que sao os interesses do Carlos
Manuel, e que, por coisa alguma, eu quero que sejam atingidos! Compreendes? O
divorcio! Sabes bem o que representa para mim o divércio? O escindalo,
comentarios, indiscricdes [...], a desordem, o desequilibrio de toda a minha vida
(Lamas, 2002, p. 110, grifo nosso).
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Ora, se o casamento para os homens ¢ uma questdo de honra, que comprova, perante a
sociedade, a sua condicdo de um adulto responsdvel pela familia, pela virilidade e
masculinidade do filho (Torres, 2004), ¢ de se esperar que, para Jorge, a dissolucao represente
a ruptura daquilo que ¢ mantido por aparéncia: a familia. Lembremos, portanto, que a
constitui¢do de uma familia, como resultado dessa unido civil e religiosa, representa um estatuto
e, principalmente, uma identidade social, que s6 pode ser alcangada através da nocdo de
pertencimento a esse meio (Torres, 2004). Em contraposicao, no caso de Marta, o divércio € o
primeiro passo para a concretizacdo dos seus projetos sociais, que durante todo esse tempo

esteve relegada ao matrimonio e a maternidade:

E inacreditavel que um homem inteligente, civilizado, negue a outra criatura humana
o direito de ser feliz. Compreendé-lo-ia se ele procedesse assim por amor, por
interesse ou por um principio religioso. Mas, se a nossa vida conjugal ¢ apenas
aparente, se eu me recuso a aceitar seja o que for que lhe pertenca, se ele s6 tem a
religido do dinheiro e da forca porque se opde assim ao divércio? (Lamas, 2002,
p- 111, grifo nosso).

Além do que uma separacdo pode representar para a sociedade e da desonra que isso
lhes causaria, a negacdo de Jorge ao pedido de divorcio também se dava por questdes
financeiras, o que ¢ outra forma de dominagdo simbdlica (Bourdieu, 2019) representada na
narrativa. A acumulacdo primitiva de capital (Federeci, 2017) ¢ parte do processo de
dominagao-subordinagdo, como resultado da for¢a do capitalismo e da subalternizagdo da
figura feminina, desde o casamento as posi¢des no mercado de trabalho (Safiotti, 1975). E nesse
sentido que a perpetuacao das diferencas e a exploragdo da mao de obra feminina sdo formas
de controle e de manutencdo da sociedade de classes, a qual ¢ construida a partir de uma divisao

sexual do trabalho (Bourdieu, 2019):

Outro fator determinante da perpetuacdo das diferengas € a permanéncia que a
economia dos bens simbolicos (do qual o casamento ¢ uma pega central) deve a sua
autonomia relativa que permite a dominagao masculina nela perpetuar-se, acima das
transformagdes dos modos de produgdo econdmica; isso com apoio permanente e
explicito que a familia, principal guardid do capital simbdlico, recebe das igrejas e do
direito (Bourdieu, 2019, p. 158).

Nesse sentido, Jorge enxerga-se como o maior responsavel por prover financeiramente
o lar da familia, os bens e a fortuna como resultado do trabalho que exercia no banco e na
fabrica. Por isso, uma de suas maiores preocupagdes ao se imaginar concedendo o divorcio € a
divisdo dos bens: “a fortuna que os meus me legaram e que honradamente multipliquei,
dividida, retalhada enfim, o desabar do edificio construido a for¢a de tenacidade” (Lamas, 2002,

p. 110). Enquanto Marta foi relegada a fungdo de cuidadora em tempo integral, ficando
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impossibilitada de exercer uma profissao que lhe garantisse autonomia financeira, sua condi¢do
foi marcada pelas relagdes que a vinculavam aos papéis de mae e esposa, o que se denomina
trabalho invisivel. Esse cenario ¢ o que Silvia Federici (2017) identifica como “patriarcado do
salario”, resultado de um processo de reprodugdo social das hierarquias de género e da logica
de acumulagdo, que submete o trabalho doméstico realizado por mulheres a subordinagdo em
relacdo aos homens. Em busca da liberdade social, Marta demonstra o seu desinteresse pela
divisdo de bens:

- Eu ndio quero um centavo s que seja da tua fortuna. - E admiravel o teu desinteresse!

Isso, porém, ¢ o menos, porque, de qualquer forma, eu saberia defender-me. Mas néo

viste ainda que eu sairia coberto de ridiculo desta aventura engendrada pelo teu

histerismo de mulher habituada a viver a lei dos seus caprichos? (Lamas, 2002, p.
110).

A situagdo de abandono e de “vitima” perante a sociedade ¢ algo que coloca em jogo a
identidade de Jorge. O lugar de fragilidade que lhe ¢ destinado durante uma separagdo
representa, sobretudo, a inferiorizacdo dos papéis sexuais. Se a identidade ¢ um elemento que
esta em processo continuo, o casamento € o divorcio interferem fortemente no processo de
construgdo dessas identidades, uma vez que sdo as situagdes-limite que expdem as suas
contradigdes. Para Torres (1954), ao se deter sobre os tipos de divorcio, o adultério ou pelo
menos a fama por uma traicao feminina ¢ considerado para o homem o maior interdito, uma
situagcdo que nao pode ser confessada e falada em publico. Como pode ser percebido na forma

que ele responde a sua mulher:

- Quem me impedira de sair desta casa para sempre? - Serias capaz de fazer isso?
Chegou a esse ponto a tua degradacdo? Pois bem: faz como entenderes, mas nao
ficaras a rir-te de mim! Pagaras caro a proeza! Tu... e o teu colaborador. Nao me
suponhas ingénuo. Uma mulher s6 toma a resolu¢ido que tu tomaste, quando o
olhar de um homem lhe cegou a razio... Ora, no teu caso, esse homem nao sou
eu, nem é o Carlos Manuel... Ja vés que também percebo alguma coisa de
assuntos sentimentais... Nao queria ir tio longe, porque chego a ter medo de mim.

Nao me provoques mais. E... tem cautela! (Lamas, 2002, p. 111, grifo nosso).

Ao longo da narrativa, ndo ha sequer um questionamento do motivo da angustia e da
tristeza da sua esposa, nem o interesse de buscar oferecer formas para melhorar a relagdo. O
comportamento masculino ¢ representando através do tom de ameaca ao imaginar a
possibilidade do envolvimento de Marta com qualquer outro homem. Isso ndo se deve a
negacdo da traicdo, mas a uma tentativa de controle social dos “grupos de pertenga” (Torres,

1954), pois, quando o comportamento da mulher € tido como “condenavel” por esse grupo, ¢-
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lhe imposto vivé-lo em siléncio, sem possibilidade de partilhar essa “fragilidade” (Torres, 1954,

p. 104), haja vista que a ruptura de um casamento representaria a desonra masculina:

Por muito que me queiras nunca poderds arrancar da tua alma os preconceitos, as
preferéncias e os habitos que a educag@o que recebeste e 0 meio em que tens vivido
14 deixaram. - Todos os dias se divorciam casais. - E verdade. Mas ndo se trata, em
geral, de pessoas da tua condi¢do. Pertences a uma sociedade em que se tolera mais
facilmente o adultério que o divorcio... O escandalo seria medonho (Lamas, 2002, p.
83).

Os esteredtipos que cercam a virilidade masculina numa sociedade sexista e machista
consideram que um homem traido ¢ o significado da sua incompeténcia enquanto homem,
enquanto ser adultera ¢ atribuida a ideia de subversdo dos valores e da convengao do
comportamento feminino (Torres, 1954). A recusa aos divorcios perpassa pelas diferencas de
género, que, por sua vez, sdo atravessadas pelas diferencas de classe. E o que Gabriel de Sa
evidencia ao tratar sobre a separacdo de Marta, enquanto integrante da burguesia, classe que
tende a mascarar as relagdes afetivas em prol de um bem-estar coletivo, da figuracdo de uma
familia plenamente realizada e estruturada.

No que se refere aos atravessamentos das diferengas de classe em relagdo ao género
feminino, ja no final da narrativa, Maria Lamas traz a tona uma terceira imagem feminina, que
representa uma oposi¢do ao compara-la com a protagonista. Joaquina, mae de um rapaz de
dezoito anos que trabalhava na fabrica de Jorge, confronta os ideais burgueses e as
preocupagdes, em alguns momentos, frivolos de Marta. O encontro entre essas duas
personagens confronta ndo somente a identidade dessa voz narrativa, mas as suas decisdes
futuras, principalmente, no que diz respeito a possibilidade de fugir com o seu amante.

Percebamos a descri¢ao da protagonista sobre essa personagem:

Filha ¢ neta de operarios, com um operario se casou, ¢ operario era o filho, a
verdadeira vitima, afinal, dos funestos acontecimentos desenrolados ultimamente na
fabrica que nos pertence. Um desastre no trabalho matou-lhe o marido, dez anos
depois do casamento. Agora, esta tentativa de greve revolucionaria matou-lhe o tinico
filho que conseguira criar, dos quatro que tivera, € que era o amparo ¢ a luz da sua
vida (Lamas, 2002, p. 126).

A insercao de Joaquina ¢ realizada durante uma tragédia na fabrica da familia, a qual ¢
resultado da greve dos operarios que exigiam melhores condigdes de trabalho e de vida.
Portugal foi o foco de varias greves operarias organizadas no decorrer da historia politica e
trabalhista, desde a Revolugdo Industrial, momento que muitos trabalhadores lutaram por uma
jornada de trabalho, pela organizagao de sindicados, dentre outros direitos (Tengarrinha, 1981).

No caso da greve geral de 1934, logo apos a Constituicdo instituida por Salazar ter entrado em
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vigor e proibir a organizacdo de sindicatos e a realizagdo de greves, os setores responsaveis
organizaram-se para paralisar o pais, mas, devido a discordancia entre diversos setores, as agdes
foram mal coordenadas.

A questdao da greve ¢ rapidamente citada no décimo capitulo da narrativa, mas
classificada a todo instante como “tragédia”. Esse acontecimento expde ao leitor, além da
diferenca de género que vinha sendo delimitada no enredo, ha a diferenca de classe: “Eramos
duas expressoes opostas da vida, os dois polos da sociedade, o expoente de duas castas. E
éramos, também, ela, a mae do assassino, eu, a mae da vitima” (Lamas, 2002, p. 121). Enquanto
Marta esteve amparada pelo bem-estar financeiro da sua familia, sobretudo, nos cuidados do
filho Carlos Manuel, que também foi atingido pelo acontecimento e se encontrava no hospital,
a familia de Joaquina era composta por operarios e o seu filho tornou-se uma vitima da tragédia.

Desse modo:

As mulheres continuam separadas uma das outras por diferencas econdmicas e
culturais, que afetam, entre outras coisas, sua maneira objetiva e subjetiva de sentir e
vivenciar a dominagdo masculina — sem com isso anular tudo o que esta ligado a
diminuicdo de capital simbdlico trazido pela feminilidade (Bourdieu, 2019, p. 154).

Entretanto, a presenga de uma familia de operarios a partir da imagem de Joaquina, traz
a tona a voz confessional e romanesca da figura de Maria Lamas enquanto colaboradora que
atuou e conviveu com escritores anarco-sindicalistas (Mucznik, 2013), além da sua enorme
contribui¢do com a obra Mulheres do Meu Pais, publicada entre 1948 e 1950, que reune
fotografias, dados e provas sobre a vida das mulheres operarias, em especial as que integram as
classes sociais inferiores. A sua dedicag¢do na luta pelos direitos sociais, civis e politicos das
classes desfavorecidas economicamente reverbera a partir da construgdo da personagem-
protagonista, a qual tem o destino transformado apds conhecer Joaquina e solidarizar-se com a

situagdo daqueles operarios:

Da minha visita a fabrica, que demorou cinco dias, resultou a organizagdo duma
creche e duma escola com balneério, ginasio e cantina, para os filhos dos operarios.
Tudo se aproximara, tanto quanto possivel, dos mais recentes modelos, segundo as
indica¢des de um médico da vila préoxima, que tomou a seu cargo a direcg@o da creche
e de quanto se relacione com a satide dos pequeninos e das maes. O pessoal necessario
sera escolhido entre as mulheres mais necessitadas daquela populagdo fabril,
conforme as suas aptidoes, sob a direccdo de uma vigilante e de professoras
especializadas. A pobre Joaquina tem ja o seu lugar reservado (Lamas, 2002, p. 136).

Com a sua decisdo, analisamos que a libertacao de Marta nao ¢ declarada pelo divorcio,

o qual dependia da aceitagdo de uma figura masculina, nem pela viagem fugitiva que Gabriel
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tentava convencé-la a acompanhd-lo pela América, tendo em vista que se tratava da sua
realizagdo profissional como arquiteto em um importante industrial mexicano. A libertacdo da
protagonista ¢ simbolica e imaterial, no sentido em que, ao desenvolver a consciéncia critica e
compreender sobre o lugar que ocupa na sociedade: “Fico para lutar [...] para além do amor,
mesmo do "nosso amor", hd o Ideal sagrado que tu me ensinaste a compreender: o Ideal da
solidariedade humana” (Lamas, 2002, p. 152).

Ao final da narrativa, ¢ possivel destacar alguns elementos que caracterizam a escrita
feminina portuguesa do século XX: a discussdo de temadticas sociais, a problematizacdo em
torno do que seria uma identidade feminina, e a luta pela liberdade sexual, politica e cultural da
mulher na sociedade contemporanea (Magalhdes, 1995). De acordo com Isabel Allegro de
Magalhaes (1994), se trata de uma escrita que ultrapassa os limites do sentimentalismo burgués
e do retrato cotidiano de uma familia burguesa, uma vez que a autora se dedica a questdes que
rompem com o universo intimo do espago doméstico. Entre os temas abordados estdo: a
profissionalizacdo da mulher, o acesso a educagdo, a liberdade sexual dentro de um colégio de
freiras, as relagdes extraconjugais, as condi¢des dos operarios e a desigualdade entre as classes
sociais.

Sendo assim, este capitulo tem como eixos centrais o casamento, a maternidade e o
divorcio. Sdo discussdes fundamentais tanto na obra quanto na vida da escritora Maria Lamas.
Percebemos, ao longo da narrativa, um entrelagamento entre a voz autoral e a voz narrativa, de
tal modo que, em certos momentos, ja nao € possivel distinguir com clareza onde Marta € apenas
uma constru¢ao romanesca ou uma personificacdo da autora em primeira pessoa. No primeiro
topico, propomos a selecdo de recortes biograficos que evidenciem sua trajetoria enquanto
jornalista, escritora e mulher que atravessou trés momentos cruciais da historiografia politica
portuguesa: a Monarquia, a Ditadura e a Republica, periodos determinantes na formagao de sua
mentalidade como romancista. E sob o peso da censura, da vigilancia da PIDE, da negativa ao
pedido de divoércio, da prisdo e do exilio que se consolida uma escrita marcada pelo testemunho,
pela confissdo e por tragos autobiograficos.

Desse modo, essas caracteristicas reverberam em Para Além do Amor, o segundo
romance escolhido como corpus desta dissertacdo, por meio de uma protagonista que se vé
atrelada a espagos fisicos e simbodlicos compreendidos como prisdes femininas. Isso se
evidencia tanto na referéncia ao lar lisboeta e aos cuidados com o filho, Carlos Manuel, quanto
nos espagos bucdlicos que surgem como proje¢des de fantasia e desejo. A partir da critica
literaria aqui proposta, observamos que os conceitos de casamento e maternidade, tal como

abordados pela autora, revelam a insatisfagdo dessa figura feminina inserida no contexto da
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ditadura salazarista. A busca pelo prazer e pela intimidade sexual configura-se, nesse cendrio,
como uma tentativa de rompimento, uma nega¢ao das identidades de mae e esposa, revelando

o desejo por um nao-lugar que foge das amarras da ordem patriarcal.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer desse estudo objetivamos compreender como os dois romances Para Além
do Amor e Segredo de Amor retratam as condi¢des femininas atreladas as relagdes matrimoniais
durante o Estado Novo em Portugal. A partir de algumas etapas elencadas durante a leitura
bibliografica e analitica-tedrica dos temas discutidos, identificamos como a escritura de
mulheres retratam a imagem feminina inserida no contexto sociocultural e politico da ditadura.

Analisamos como os temas do matrimonio, divorcio e educagao religiosa sdo abordados
por meio das protagonistas Marta e Lucia, que expdem as distintas posi¢des que as romancistas
ocupam na sociedade portuguesa da primeira metade do século XX; por fim, destacamos como
essa escrita pode elaborar diferentes discursos € modos narrativos, que ora funciona como forca
transgressora da identidade feminina centralizada no casamento, ora utiliza da estratégia
discursiva de corresponder aos papéis institucionalizados, elaborando e mantendo essa
identidade.

A narrativa de fic¢do produzida por mulheres portuguesas na primeira metade do século
XX reflete a selegdo de temdticas e matérias que sdo abordadas a partir de um outro ponto de
vista, que outrora j& foram trabalhadas na perspectiva masculina, desse modo a dentincia e a
construgdo das personagens remete a tragos especificos da prosa escrita por essas mulheres.
Como vimos, o trabalho com essas tematicas acontece de diferentes formas, na obra de Maria
Lamas ha uma diversifica¢do de aspectos que nos chamam a atengdo: a narragdo em primeira
pessoa do singular que confere a narrativa um tom confessional; a descoberta da sexualidade
de Marta em um convento de freiras; o sentimento que surge por outro homem que nao o seu
esposo; o discurso realista e auténtico que buscou refletir as hipocrisias das familias burguesas
localizadas em Lisboa; a desnaturalizacdo da maternidade; a questdo da emancipacdo
intelectual e profissional da mulher, e outros temas que constituem o enredo de Maria Lamas.

Contudo, sobre a sua escrita hd outra caracteristica que evidenciamos durante a
pesquisa, sobretudo no que se refere a estrutura interna e composicional da obra. Primeiramente
o modo de divisdo dos capitulos que demonstram as duas passagens de Marta, passagens
condicionadas pelas identidades e subjetividades que lhes sdo impostas me torno da relacdo
matrimonial, em um primeiro momento o leitor ¢ conduzido pela sua viagem simbolica e fisica
direcionada ao reconhecimento de si, ja no segundo momento ha o retorno ao papel de esposa
e mae. Outra particularidade da obra se refere a pouca presenca de didlogos diretos entre os

personagens, possibilitando um espaco maior para a narra¢do da personagem-protagonista que
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¢ feita através da insatisfacdo com a relagao conjugal e familiar, além de confessar ao leitor que
vive a procura de um desejo que ndo consegue nomear. Chegamos a conclusdo de que a falta
de classificacao em relagdo as suas vontades, sensagdes € os sentimentos ¢ uma representagao
da indefini¢do acerca da posi¢do feminina da época, que, embora conduzida pelo adjetivo de
esposa € mae, traz a tona tudo aquilo que fora mascarado: os questionamentos, as revoltas, os
sentimentos e questdes tdo diversas que ndo sdo denominadas.

Jana producao de Maria de Figueiredo notamos que ha algumas semelhangas no que se
refere ao tratamento de tematicas, em especial, a questao do casamento que recebe um destaque
maior, ¢ a viagem simbolica e fisica como momento de reconfiguragao da protagonista. Neste,
ha o percurso inverso, em que a figura feminina ¢ retirada do espacgo interiorano para a cidade
de Lisboa, ambos os locais funcionam como imposi¢do dos papéis de género, embora sejam
evidenciados quando esta no lar da sua familia adotiva, mas ao sair se encontra em constante
vigilancia em torno da sua conduta. A narrativa ¢ endossada pela perspectiva judaico-crista, o
catolicismo, sobretudo, quando ha a insergdo da figura sacerdotal do Padre Alvaro, responsavel
por encaminhar Lucia no modelo de mulher virtuosa, por isso, o leitor ¢ devorado por uma
espécie de sermdes para ensinar e transmitir a moral.

Em Segredo de Amor temos acesso a constantes discursos diretos entre os personagens,
pouco aparece a voz narrativa € quando isso acontece esta envolta da emissdo de juizo de valor
sobre alguns comportamentos, principalmente, daqueles que se distanciam do padrao
estabelecido na época, como ¢ o exemplo da mae sanguinea de Lucia, e da sua melhor amiga
Magda. Ao nosso ver, essas personagens foram inseridas propositalmente para demostrar que
a subversao pode causar a morte social (simbolica ou fisica) da mulher, sendo assim exemplos
que nao devem ser seguidos.

Em virtude disso, por meio da protagonista Lucia ¢ abordada a questdo da autonomia
feminina, que segundo o romance, s6 poderia ser adquirida por meio da independéncia
financeira e do aprimoramento de dotes culinarios. Embora exista o discurso centrado na
profissionalizacdo da mulher, através do trabalho manual com a costura, compreendemos que
ha um destino predestinado que se centra no casamento e na maternidade. A perspectiva de
Maria de Figueiredo expde um conjunto de praticas e comportamentos para atingir um ideal de
mulher que corresponde aos valores da época. E o que notamos através das instituigdes Escola,
Igreja e Familia, que sdo representadas pela professora, Padre Alvaro e Dona Maximina,
responsaveis pela constru¢do moral de Lucia.

A partir da selecao dessas obras e de algumas escritoras portuguesas para perceber como

se deu o avango das producdes no século vinte, € possivel notar que os mesmos fatos historicos
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— a ditadura salazarista e a revolugao — sdo vivenciados de forma distintas da escrita feminina
e da masculina. Uma vez que a escrita feminina foi considerada subversiva, transgressora e
proibida pelos critérios de validacdo e censura da época. A partir de alguns aspectos, como a
elaboragdo de um contradiscurso ao discurso dominante, a construgdo de novos personagens €
a abordagem de tematicas sob a 6tica da mulher (traicdo, maternidade, familia, corpo e
sexualidade), influenciam para que a literatura produzida por essas mulheres nos conduza a
propria nogao de escrita feminina, enquanto uma produ¢ao com o proprio corpo.

Entretanto, também identificamos que essa escrita também pode atuar compactuando
com os padrdes conservadores da sociedade em que esta inserida, o que ndo retira a autorizagao
literaria do dizer, tendo em vista que a Literatura enquanto instituicdo ¢ interpelada pelas
orientacdes ideoldgicas, politicas, religiosas, sociais, servindo assim, de amostra e
representagio de situagdes especificas e gerais. E através dessas demonstragdes que
percebemos o quanto a relagdo entre corpo e género se refere a uma estrutura determinada por
meio dos atos que sdo peformatizados e praticados em resposta a uma premissa socialmente
instituida e que ¢ inquestionavelmente aceita. O ser feminino ¢ uma situacgao historica, ou seja,
a categoria ndo ¢ definitiva, ¢ uma pratica constante. Nao ¢ somente uma construc¢ao social e
cultural, mas utiliza-se de uma performance que respeita as convengdes sociais € religiosas a
qual foi submetida (Butler, 2023).

Sendo assim, o que marca essa escrita ¢ a forma como se detém ao poder da palavra,
que nao foi conferido pacificamente, ¢ a fala de um lugar invisibilizado e silenciado pelo dizer
do Outro sobre elas. O que ¢ destacado como voz primeira, como responsavel pelas primeiras
inscri¢des sobre a sociedade, o que recebe atengdio pelos manuais e almanaques. E por isso, que
o género romance, quando produzido pelas mulheres, traz a marca do corpo. E uma escrita
intimista e solitaria, tendo em vista que por serem mantidas dentro dos espagos privados, a
escrita ficcional dessas mulheres metaforiza os didlogos interrompidos, os espagos do
quarto/sala/cozinha, o conhecimento de si, do corpo, da relagdo com o outro, da reconstrucao
de um passado, das analogias aos contextos que foram submetidas, dentre outras situacdes, que

refletem nos aprendizados em forma de producao (Silva, 2013).
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