Q\V

&
UEPB

UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA
CAMPUS | - CAMPINA GRANDE
PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAO E PESQUISA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ENSINO DE CIENCIAS E EDUCACAO
MATEMATICA
CURSO DE MESTRADO ACADEMICO EM ENSINO DE CIENCIAS E EDUCACAO
MATEMATICA

QUEZIA RAQUEL RIBEIRO DA SILVA

AS MAOS, A ARTE, A CIENCIA: MODELANDO DIALOGOS ENTRE OS SABERES
POPULARES E OS CONHECIMENTOS QUIMICOS A PARTIR DO BARRO

CAMPINA GRANDE
2023



QUEZIA RAQUEL RIBEIRO DA SILVA

AS MAOS, A ARTE, A CIENCIA: MODELANDO DIALOGOS ENTRE OS SABERES
POPULARES E OS CONHECIMENTOS QUIMICOS A PARTIR DO BARRO

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduacdo em Ensino de Ciéncias e Educacéo
Matematica da Universidade Estadual da
Paraiba, como requisito parcial a obtencdo do
titulo de Mestre em Ensino de Ciéncias e
Educacdo Matematica.

Area de concentracdo: Ensino de Ciéncias e
Educacdo Matematica.

Orientador: Prof. Dr. Francisco Ferreira Dantas Filho

CAMPINA GRANDE
2023



E expressamente proibido a comercializacdo deste documento, tanto na forma impressa como eletronica.
Sua reproducéo total ou parcial é permitida exclusivamente para fins académicos e cientificos, desde que na
reproducao figure a identificacdo do autor, titulo, instituicdo e ano do trabalho.

S586m  Silva, Quézia Raquel Ribeiro da.
As maos, a arte, a ciéncia [manuscrito] : modelando
didlogos entre os saberes populares e os conhecimentos

guimicos a partir do barro / Quézia Raquel Ribeiro da Silva. -
2023.

134 p. : il. colorido.

Digitado.

Dissertacdo (Mestrado em Académico em Ensino de
Ciéncias e Educacdo Matematica) - Universidade Estadual da
Paraiba, Centro de Ciéncias e Tecnologia, 2023.

"Orientacdo : Prof. Dr. Francisco Ferreira Dantas Filho,
Departamento de Quimica - CCT. "

1. Etnoquimica. 2. Lougas de barro. 3. Préaticas de
natureza quimica. I. Titulo

21.ed. CDD 372.8

Elaborada por Geovani S. de Oliveira - CRB - 15/1009 Biblioteca

Central
BC/UEPB




QUEZIA RAQUEL RIBEIRO DA SILVA

AS MAOS, A ARTE, A CIENCIA: MODELANDO DIALOGOS ENTRE OS SABERES
POPULARES E OS CONHECIMENTOS QUIMICOS A PARTIR DO BARRO

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pds-
Graduagdo em Ensino de Ciéncias e Educagao
Matematica da Universidade Estadual da
Paraiba, como requisito parcial a obtencéo do
titulo de Mestre em Ensino de Ciéncias e
Educacdo Matematica.

Area de concentracdo: Ensino de Ciéncias e
Educacdo Matematica.

Aprovada em: 14/12/2023.

BANCA EXAMINADORA

- P s
p_/u,iu1ft f;(,qi,t.;}-‘\ D 7‘1/1 zﬁq%

Prof. Dr. Francisco Ferreira Dantas Filho (Orientador)
Universidade Estadual da Paraiba (UEPB)

A

Wi Blawics Husmorsgildo do 5ot

Profa. Dra. Maria Betania Hermenegildo dos Santos (Avaliadora externa)
Universidade Federal da Paraiba (UFPB)

DofudfErelie o

Prof. Dr. Cristiano de Almeida Cardoso Marcelino Junior (Avaliador interno)
Universidade Federal Rural de Pernambuco (UFRPE)




A Deus, por todas as béncdos alcancadas, e a
minha mae, por seu apoio incondicional,
DEDICO.



AGRADECIMENTOS

Das poucas certezas constituidas na vida, a de que ndo estou s6 é uma delas e talvez a
mais forte de todas. Estar proximo daqueles(as) que amo me fortalece na luta e me traz
esperanca de construir caminhos outros. (Re)Existo através destes amores e a eles dedico
estes agradecimentos.

A Deus, por me sustentar ao longo de toda minha vida e me permitir vivenciar
milagres. Toda honra e gloria ao Senhor.

A minha querida mie Rosinha, por me apoiar todos os dias e sonhar meus sonhos.
Enquanto escrevo essas palavras ela esta aqui, ao meu lado, e desejo que assim seja por
muitos e muitos anos. Te amo mainha!

Ao meu marido Marcell, por estar ao meu lado em todos 0s momentos nos ultimos 10
anos. Seu acolhimento foi fundamental na realizagdo deste sonho. Amo vocé!

Ao meu orientador Francisco Dantas, por toda confianca desde a minha inser¢do no
mestrado. Obrigada pelas oportunidades tdo generosamente oferecidas a mim e por me
encorajar a ser uma melhor pesquisadora. Todas suas palavras de incentivo me auxiliaram a
seguir nesta caminhada. Muito obrigada!

A minha irmd Thamyres, por seu apoio e conversas sobre os desafios da pds-
graduacdo e como supera-los. Agradeco por comemorar essa Vitoria comigo.

Ao meu sobrinho, o pequeno José, por me trazer paz em muitos dias de tristeza.

Ao meu avd Zezinho (in memoriam), embora fisicamente ausente, me inspirou
profundamente a realizar esta pesquisa na comunidade Cha da Pia. Eu vi a queima de louca
novamente vovo, continua sendo feita do jeito que o senhor admirava.

A todas as louceiras e louceiros da comunidade Cha da Pia que sempre me receberam
de bracos abertos. Estar entre/com vocés me fez sentir acolhida e apoiada. N&o tenho palavras
suficientes para expressar minha gratiddo por todo carinho recebido. Esta pesquisa € feita para
voceés e espero fortemente que encontrem em cada palavra aqui escrita a expressao de toda a
admiracao que tenho.

A professora Maria Betania Hermenegildo, por sua alegre presenca em minha vida,
seu apoio e carinho. Alegria minha em ter a senhora como amiga e fonte de inspiracéo.
Obrigada por sua presenca nesta banca e por nunca me deixar desistir dos meus sonhos.

Ao professor Cristiano que gentilmente aceitou o convite para participar desta banca,
destinando tempo e dedicacdo a leitura deste trabalho. Muito obrigada pelas contribuicdes

tecidas.



Aos amigos e eternos professores Saimonton e Kaic, por todos os conselhos de vida e
de pesquisa, bem como pelos incentivos de seguir na pos-graduacéo. Agradecgo pela amizade e
carinho de sempre. Obrigada pelas oportunidades oferecidas a mim.

As amigas Rita e Gabriela pelo companheirismo em cada um dos dias de mestrado. A
amizade de vocés me incentivou a continuar lutando.

As amigas Vanessa e Fernanda, por estarem ao meu lado durante momentos dificeis e
alegres, me incentivando a ndo desistir.

Aos meus amigos Thiago e Luanna, por todos 0s encontros e conversas que me fazem
tdo bem. Obrigada por, desde o primeiro dia, comemorarem essa realizagcdo comigo.

Aos amigos Edielson, Ray e Joellyson, por todo apoio dedicado a mim quando a vida
de mestranda se tornou dificil. Obrigada pelo acolhimento e palavras gentis.

Aos meus colegas de mestrado do PPGECEM/UEPB, por compartilharem momentos
de risadas e angustias.

Aos professores e professoras do PPGECEM/UEPB pelos ensinamentos que t&o
fortemente contribuiram para a realizacdo desta pesquisa.

Aos funcionarios do PPGECEM/UEPB, por toda a dedicacdo para sanar duvidas
surgidas.

O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacdo de Aperfeicoamento de

Pessoal de Nivel Superior - Brasil (CAPES) - Codigo de Financiamento 001.



“O primeiro artesdo foi Deus que, depois de
criar o mundo, pegou o barro e fez Adéo”
(Ditado Popular Paraibano).



RESUMO

Da nossa vontade de investigar, no que diz respeito a ancestralidade, aplicagdes e relevancias,
0s saberes de natureza Quimica que se fazem presentes para além das fronteiras universitarias,
propomos este estudo objetivando compreender os dialogos existentes entre os saberes
socioculturais relacionados a producdo de loucas de barro na comunidade Chd da Pia -
Areia/PB e os saberes quimicos. Distanciando-nos de tentativas de “conduzir” o que ¢
academicamente produzido para aqueles(as) que estdo distantes deste contexto, nos
aproximamos, mediante pesquisa etnografica, da comunidade rural Chd da Pia, localizada no
municipio de Areia-PB, cenario marcado pela producdo artesanal de loucas de barro. Com
vistas a possibilitar a producéo de dados, realizamos entrevistas semiestruturadas presenciais
com 20 (vinte) louceiros(as) a respeito de suas produgdes artisticas, bem como produzimos,
ao longo de nossa insercdo na comunidade, um diario de campo, que sintetiza narrativas
quanto as nossas impressdes imediatas a respeito de aspectos sociais, culturais e artisticos
observados. Ademais, como Ultimo instrumento empregado, realizamos um minicurso voltado
a producdo de tintas a partir do barro. Os dados alcancados foram analisados a partir das
etapas propostas pela analise textual discursiva (ATD), originando 4 (quatro) categorias
analiticas: (I) O caminhar em Cha da Pia: tecendo arte, cultura e acolhimento; (1) “A gente
vive sustentado nessas loiga”: entre as vivéncias com o barro ¢ as partilhas na comunidade;
(IIT) “Até a areia que pega, a Quimica num estuda?”: percebendo a natureza Quimica das
praticas de modelagem de barro e (V) Tecendo dialogos etnoquimicos sobre/com/através do
barro. Os resultados evidenciaram que 0s saberes que se inscrevem nas praticas de
modelagem de barro séo, em suas naturezas, cumulativos e comunitarios, fortalecidos em
redes de comunicacgdo entre os(as) artesaos(as). Ademais, reconhecemos que a modelagem de
barro apresenta importante valor histérico e cultural, sendo percebida enquanto modo de
resisténcia dos(as) artesdos(ds) frente aos desafios de sobrevivéncia. Compreendemos que
diversas sdo as praticas de natureza Quimica desenvolvidas por louceiros(as), desde processos
de catacdo de pedras até as complexas observacdes exigidas no contexto da queima das
loucas, aproximacdo que possibilitou a tessitura de dialogos e a busca por outras
possibilidades para a modelagem de barro, sobretudo em relacdo a pintura. Concluimos que
os(as) participantes mantém e fortalecem herancas culturais, imprimindo suas marcas pessoais

e preservando saberes que dialogam com a Quimica produzida no contexto académico.

Palavras-Chave: etnoquimica; loucas de barro; praticas de natureza Quimica.



ABSTRACT

Due to our desire to investigate, with regard to ancestry, applications and relevance, the
knowledge of a Chemical nature that is present beyond university borders, we propose this
study aiming to understand the dialogues that exist between sociocultural knowledge related
to the production of tableware clay in the Cha da Pia community - Areia/PB and chemical
knowledge. Distancing ourselves from attempts to “conduct” what is academically produced
to those who are distant from this context, we approach, through ethnographic research, the
rural community Cha da Pia, located in the municipality of Areia-PB, a scenario marked by
artisanal production of clay crockery. In order to enable data production, we carried out semi-
structured face-to-face interviews with 20 (twenty) louceiros about their artistic productions,
as well as producing, throughout our insertion in the community, a field diary, which
summarizes narratives regarding our immediate impressions regarding social, cultural and
artistic aspects observed. Furthermore, as the last instrument used, we held a mini-course
focused on the production of paints from clay. The data obtained was analyzed based on the
steps proposed by discursive textual analysis (ATD), originating 4 (four) analytical
categories: (I) Walking in Cha da Pia: weaving art, culture and hospitality; (II) “We live on
these dishes”: between experiences with clay and sharing in the community; (III) “Doesn’t
Chemistry even study the sand that sticks?”: understanding the Chemical nature of clay
modeling practices and (IVV) Weaving ethnochemical dialogues about/with/through clay. The
results showed that the knowledge that is part of clay modeling practices is, in its nature,
cumulative and communal, strengthened in communication networks between artisans.
Furthermore, we recognize that clay modeling has important historical and cultural value,
being perceived as a form of resistance by artisans in the face of survival challenges. We
understand that there are several chemical practices developed by dishwashers, from stone
collecting processes to the complex observations required in the context of burning dishes, an
approach that made it possible to create dialogues and search for other possibilities for
modeling. clay, especially in relation to painting. We conclude that the participants maintain
and strengthen cultural heritages, imprinting their personal marks and preserving knowledge

that dialogues with Chemistry produced in the academic context.

Keywords: ethnochemistry; earthenware; practices of a Chemical nature.
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1 INTRODUCAO

Quando nos langamos na construgdo de um texto, reconhecemos que 0 ato de
pesquisar se encontra irmanamente vinculado ao viver do pesquisador, seus anseios,
territorios, esperancas. (Re)Existimos através de nossos escritos, os quais sdo texturizados
pelas mais distintas impressdes autobiograficas. Percebemos, tal qual Fischer (2005, p. 121),
que ao pesquisar estamos “escrevendo algo nosso, inscrevendo a nés mesmos numa cria¢do
genuina, particular”.

Ao escrevermos, pesquisarmos, publicarmos nos encontramos em um exercicio
continuo de apari¢do, damos a ver nosso olhar, fluimos nossas experiéncias frente ao
problema de pesquisa pensado. Pesquisar nunca é impessoal e raso, pelo contrério, trata-se da
verbalizacdo de nossas intencGes ndo apenas académicas, mas também culturais, sociais e
politicas.

Nessa perspectiva, parece-me’ imprescindivel trazer minhas experiéncias no inicio
deste estudo, de modo a dimensionar como as reflexfes apresentadas se relacionam com o
percurso que sigo. Inicio esta narrativa destacando que a minha insercdo no espago académico
se deu no ano de 2015, no curso de Licenciatura em Quimica da Universidade Federal da
Paraiba, Campus Il, em Areia-PB. Enquanto estudante de graduacdo, me vinculei a diversos
programas institucionais, como monitorias, tutorias, projetos de extensdo e Programa de
Residéncia Pedagdgica (PRP), os quais influenciaram as relagcdes que tenho estabelecido com
0 ensino de Quimica.

Minha formacdo, alicercada em importantes dialogos estabelecidos com distintos
professores, me provocou a refletir acerca da minha dupla responsabilidade de ensinar
Quimica. Para alem de favorecer discussdes e aprendizados de conhecimentos cientificos,
reconheco que a préatica educativa tem constantemente me levado a refletir acerca de algumas
questdes: a favor de qué ou quem tenho desenvolvido minhas préaticas educativas? Que
sujeitos e cenarios tém sido negligenciados no meu fazer docente?

S&o estas questdes em tela que me estimulam a ingressar no curso de Mestrado do
Programa de P6s-Graduacdo em Ensino de Ciéncias e Educacdo Matematica (PPGECEM), da
Universidade Estadual da Paraiba, no ano de 2022. Neste espaco e nas relacdes que nele tenho
estabelecido, sou incentivada a perceber a Quimica para além das fronteiras universitarias,

engajando outros sujeitos e cendrios enquanto porta-vozes de conhecimentos valorosos e

' Em determinados momentos do texto falaremos em primeira pessoa, quando tais trechos se referirem
especificamente as experiéncias pessoais da autora.
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relevantes, influéncia exercida, sobretudo, a partir de impulsos e reflexdes gerados através do
vinculo que estabeleco com o Grupo de Pesquisa em Metodologias para a Educagdo Quimica®
(GPMEQ).

Presente em uma universidade pablica nordestina, localizada no interior do estado da
Paraiba, 0 GPMEQ verbaliza suas intengdes, quando, em suas produgdes, prioriza sujeitos e
comunidades que resguardam e fortalecem elementos culturais caracteristicos do povo
paraibano, muitos destes desconsiderados por ndo encontrarem abrigo no contexto
universitario. O entrelacamento que estabeleco com este grupo, evidenciou a necessidade de
empreender uma busca sensivel, a partir do lugar histérico e social que ocupo, de sujeitos e
cenarios que se encontram implicados na Quimica, pois produzem e atuam no mundo a partir
de atividades que se conectam com essa area de conhecimento.

Este exercicio de descoberta evidenciou diferentes desafios, visto que ainda
prevalecem, no contexto universitario, narrativas que hierarquizam sujeitos e saberes,
fortalecendo negativas quanto a diversidade epistemologica existente no mundo. Conforme
nos conta Chassot (2000), tal posicdo assumida garante a centralizagdo dos conhecimentos em
alguns sujeitos e espacos, além de perpetuar o esquecimento de atores sociais que, embora
resguardem saberes relevantes, sdo preteridos por ndo estarem presentes em contextos de
circulacdo dos conhecimentos validados pela comunidade cientifica (escolas, universidades,
institutos de pesquisa, etc).

Adensando tal percepcéo, reconhecemos nos trabalhos de Santos (2014, 2010) criticas
a tomada dos conhecimentos cientificos enquanto unica forma de saber valida, cenario que
contribui para a reducdo do universo da observacdo ao da quantificacdo, condicionando a
validacdo de um conhecimento a presenca do rigor matematico. Na visdo de tal autor, ha
nessa pratica uma pretensa desqualificacdo, em ambito social, cognitivo e cultural, das
qualidades presentes nos conhecimentos que estdo para além do contexto universitario, 0s
quais passam a ser narrados enquanto irrelevantes, ndo tendo importancia nas explicacdes e
entendimentos acerca do mundo.

Perceber o distanciamento entre a Quimica e os saberes presentes em ambientes
culturais diversos ndo é propriamente uma novidade para 0s pesquisadores. Ha muito,
observamos em autores como Chassot (2000, p. 63) vontade de religar estes dois cenarios que
vem sendo historicamente apartados. Conforme o autor “ha, assim, uma necessidade de se

buscar uma valorizagdo dos saberes populares e uma conscientizagdo do respeito que 0S

®Este grupo integra a Linha de Pesquisa “Metodologia, Didatica e Formagio do Professor no Ensino de Ciéncias
e Educacdo Matematica”, sob a orientacdo do professor Francisco Ferreira Dantas Filho.
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mesmos merecem e de como estdo inseridos nos distintos contextos sociais”. Refletindo a
perene incompletude da ciéncia e as eternas buscas que movimentam pesquisadores de todas
as areas, tal autor salienta que, mesmo negados, os saberes populares podem agregar para o
contexto universitario um olhar mais sensivel e dindmico quanto aos desafios e
potencialidades existentes nos cenarios socioculturais em que estamos inseridos.

Provocada por tais discussdes e na vontade de dialogar com outros saberes, produzidos
e fortalecidos além das barreiras universitérias, sinto novamente necessidade de voltar as
minhas memdarias a fim de encontrar atores que comigo poderiam refletir sobre a Quimica em
contextos culturais diversos. Este exercicio de releitura de episddios pessoais, 0s motivos que
me levam a pesquisar e as inspiragdes que me conduzem, evidenciaram uma antiga vontade,
surgida ainda na infancia, a partir da influéncia do meu avo, de compreender os saberes
envolvidos em um movimento artistico comum na regido paraibana onde resido: a modelagem
em barro desenvolvida pelos(as) artesdos(as) da comunidade rural Cha da Pia, na cidade de
Areia-PB.

Reconhecer as praticas desempenhadas por tais artistas nos motivou a investigar 0s
conhecimentos que emergem de seus oficios, como estes atualizam praticas de natureza
Quimica e qual sua relevancia sociocultural para a comunidade. Assim, € da vontade de
dialogar com esses saberes que nos desafiamos na autoria deste estudo, certos de que falar e
escrever com os(as) artesdos(as) e comunidade, refletir suas histérias e lutas séo movimentos
reflexivos e provocativos que possibilitam estabelecer um olhar outro quanto a diversidade
cultural e epistemoldgica existente.

E no dialogo que buscamos a relevancia deste estudo, no desejo de ouvir o que 0s(as)
artesdos(ds) tém a nos contar, evidenciando os valorosos saberes envoltos em suas artes.
Reunimos nossos esfor¢os para pensar, criativa e colaborativamente, em rotas que nos
posicionasse na zona de interconhecimento, entre o saber cientifico e o popular, reconhecendo
que, mesmo distantes de espacos de ensino formal, os(as) artesdos(as) sdo extremamente
cultos no que se refere a técnicas e elementos préprios de sua cultura.

Caminhar neste sentido nos aproximou das etnociéncias, em especial a etnoquimica,
devido as possibilidades que encontramos nessa perspectiva teodrica/metodolégica para
conhecermos e valorizarmos saberes e experiéncias que provém das comunidades populares,
em nosso caso, os(as) artesaos(as) louceiros(as). Como forma de nos situarmos dentro dessa
perspectiva, assumimos a etnoquimica (Chassot, 2000; Francisco, 2004; Lopes, 1999; D’olne
Campos, 2002, 2009; D’ Ambrosio, 2013), como um programa de pesquisa que garante um

dialogo constante entre os saberes populares e cientificos.
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Tecendo articulagbes entre Francisco (2004) e Clareto (2003), é possivel
compreendermos a etnoquimica enquanto territério fronteirigo, haja vista que se desloca dos
limites impostos pela disciplina académica Quimica e se aproxima do que esta para além, nas
praticas sociais. Nesse lugar de divisa, busca criar pontes e dialogos que possibilitem
explicagcbes mais abrangentes do mundo, ndo se limitando as narrativas academicamente
produzidas. Atentos a estas delimitagdes, temos neste estudo o cuidado de ndo tomar a
etnoquimica como meio de “conduzir” o que é academicamente produzido para aqueles(as)
que estdo distantes deste contexto, mas investigar, no que diz respeito a sua ancestralidade,
aplicacOes e relevancias, os saberes que ali se fazem presentes, criados e reforcados
cotidianamente.

Ao nos posicionarmos nestes caminhos, entendendo a emergéncia por criacdo de
espacos na universidade que acolham saberes plurais, nos langamos a responder a seguinte
problematica de pesquisa: como tecer conexdes entre os saberes populares, reforcados nas
praticas socioculturais de artesaos(as) louceiros(as), e 0os conhecimentos quimicos?

Intentando responder a esta indagacdo, tecemos como objetivo desta pesquisa:
compreender os didlogos existentes entre os saberes socioculturais relacionados a
producdo de loucas de barro na comunidade Cha da Pia - Areia/PB e 0s saberes
guimicos. Para isso, tragamos como objetivos especificos:

e Identificar aspectos historicos, valores e significados que se articulam a producao de loucas
de barro e suas relevancias para a comunidade Cha da Pia - Areia/PB,;

e Conhecer as praticas de natureza Quimica existentes nas etapas seguidas pelos(as)
artesdos(&s) para a producao de loucas de barro;

e Analisar a concepcdo dos(as) artesaos(ds) louceiros(as) acerca da presenca de
conhecimentos de natureza Quimica nas praticas artisticas que desenvolvem;

e Verificar de que forma a promoc¢édo de didlogos entre os saberes cientificos e os saberes
populares pode agregar valor (financeiro e estético) as pecas de barro produzidas pelos(as)
artesaos(as).

Para a continuidade de nossa reflexdo, além deste capitulo introdutoério, organizamos o
texto em outras 5 (cinco) partes, as quais serdo detalhadas a seguir.

No capitulo 2 apresentaremos a etnoquimica enquanto primeiro marco conceitual
relevante ao contexto deste estudo, entendendo-a como programa de pesquisa que busca a
superacdo da unicidade e linearidade de formas de pensar, estimulando a invengdo de novas

perguntas e valorizando a diversidade de sujeitos, cenarios e conhecimentos.
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J& no capitulo 3 refletiremos em um primeiro momento acerca das préaticas de natureza
Quimica implicadas na producéo de loucas em barro. Na oportunidade, teceremos reflexfes
acerca de aspectos historicos que se relacionam a modelagem de barro, pensando 0s
primdrdios, a relevancia e as herancas artisticas que se relacionam com esta pratica.

No capitulo 4 descreveremos detalhadamente as opg¢des metodologicas seguidas,
destacando a caracterizacdo da pesquisa, 0 cendrio e sujeitos participantes, instrumentos e
procedimentos para a producdo de dados e a base tedrica admitida para a analise dos dados,
discutindo ainda os aspectos éticos assumidos neste estudo.

No capitulo 5 dialogaremos com os resultados alcangados, os quais foram organizados
em 4 momentos distintos: (I) O caminhar em Cha da Pia: tecendo arte, cultura e acolhimento;
(IT) “A gente vive sustentado nessas loica”: entre as vivéncias com o barro e as partilhas na
comunidade; (IIT) “Até a areia que pega, a Quimica num estuda?”’: percebendo a natureza
Quimica das praticas de modelagem de barro; (IV) Tecendo didlogos etnoquimicos
sobre/com/através do barro.

Por fim, no capitulo 6, teceremos as consideracdes finais do estudo, retornando as

questdes e objetivos tracados a fim de entendermos se estes foram alcancados.
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2 UNIR O BARRO, UNIR CONHECIMENTOS: A ETNOQUIMICA NA
CONSTRUCAO DE UMA REDE HETEROGENEA DE SABERES

Quando falamos na busca de saberes populares, é preciso estar especialmente atento
a ocorréncia dos mesmos; eles estdo onde menos suspeitamos e surgem
imprevistamente (CHASSOT, 2000, p. 54).

Deslizar entre diferentes saberes e assumi-los relevantes em seus ambitos de formacao
e circulagdo sdo movimentos significativos de respeito e valorizagdo. Acatamos essa
afirmacéo no inicio desse capitulo por duas razdes. A primeira delas académica, considerando
a vontade de produzir um estudo que respeite e impulsione producdes na linha de pesquisa a
qual nos vinculamos. A outra, igualmente relevante, situada na esperanca que temos de
produzir ciéncia a partir da valorizacdo daqueles(as) que tém/tiveram/terdo seus saberes
suprimidos ou invalidados sob a justificativa de irrelevancia.

Apostamos, junto aqueles que nos acompanham nessa jornada (Chassot, 2000;
Francisco, 2004; Lopes, 1999; D’olne Campos, 2002, 2009; D’Ambrosio, 2013), no
desprendimento de preconceitos e reducionismos que contribuem para o apagamento de
conhecimentos cotidianamente produzidos enquanto formas de saber validas. Nesse sentido,
intentamos que ao nos colocarmos defronte a bifurcacdo saber cientifico-saber popular ndo
nos ocupemos na escolha de um Unico caminho, mas no direcionamento de nossos esforgos
para a interacdo desses saberes.

Abrir-se para esta conexao reivindica movimentos de criatividade que torne instavel o
que se determina enquanto conhecimento valido e superior, além da necessidade de
promovermos mudancas importantes no que se refere a visibilidade de grupos culturais e nas
formas pelas quais compreendemos, validamos e produzimos conhecimentos. Desse modo, 0
gue buscamos estabelecer é uma abertura da universidade para a pluralidade de saberes que,
ndo apenas existem, mas resistem e criam outras formas de aprender sobre/com o mundo
(Silva, 2021; Santos, 2014).

Neste balizar inicial, reconhecemos a relevancia dos conceitos saberes populares e
saberes cientificos para as discussdes que temos tecido. Assim, consideramos pertinente
sinalizar nosso entendimento acerca destes, bem como diferencia-los de termos similares.
Para tal, recorremos inicialmente aos pensamentos de Lopes (1999) a fim de esclarecermos as
distingOes existentes entre os dois tipos de conhecimentos tomados enquanto cotidianos:

senso comum e saberes populares.
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Partindo do ponto de vista epistemoldgico, tal autora reconhece que 0s saberes
populares emergem a partir de maltiplos mecanismos de luta, resisténcias e enfrentamentos de
grupos especificos, 0s quais se encontram submetidos a dominios culturais e econdémicos.
Sdo populares os conhecimentos construidos e reforcados distantes de espacos de ensino
formal, nas trocas ocorridas com os antepassados, bem como com outros sujeitos que dividem
0 mesmo territorio e contexto cultural.

No que concerne ao senso comum, Lopes (1999) aponta que se apresenta enquanto
conjunto de concepgOes que tendem para a universalidade, ndo se restringindo a espacos e
contextos especificos, estando presente entre e através deles.

Tais reflex6es apontam que, apesar de ambos serem tomados enquanto cotidianos, se
distinguem em seus lugares de (re)existéncia e criagdo. Enquanto os saberes populares séo
cotidianos para seu grupo criador, sendo multiplos e distintos entre si e modelando caminhos
que auxiliem no desenvolvimento de praticas plurais, que garantam vivéncias melhores, o
senso comum abrange diferentes sociedades, modelando uniformidades (Lopes, 1999).

S&@o populares os saberes envoltos nas producfes artisticas, no manejo e uso de
diferentes ervas, nas construgdes arquitetdnicas, na culinaria apresentada, entre outros, sendo
pensados em/por espacos e sujeitos com conhecimento ndo formalizado (Lopes, 1999). Na
medida em que se situam como um conjunto de saberes criados, definidos e contados fora das
instituicbes compreendidas enquanto produtoras de conhecimentos validos (instituicbes de
ensino e centro de pesquisas, por exemplo), os saberes populares geralmente sdo suprimidos
nos territérios e comunidades em que sdo criados, tendo sua divulgacdo limitada a um
contexto local (Chassot, 2000; Lopes, 1999).

Essa difusdo e os territorios de criacdo reservados aos saberes populares sdo distintos
daqueles destinados aos saberes cientificos. Como nos conta Lopes (1999) ao se unir a um
pluralismo tedrico-metodoldgico, o conhecimento cientifico busca representar e descrever a
realidade por meio da proposicdo de conceitos, validados a partir de teorias criadas. O saber
cientifico é produzido e se move através de suas instituicdes criadoras, sendo observado,
testado e sistematizado por diferentes pares em enfoque distintos.

Ao ser contado a partir de leis e conceitos articulados, se projeta o conhecimento
cientifico enquanto detentor de verdades universais, atribuindo validade e confianca aos seus
discursos. E nesse caminho que o saber cientifico toma uma posi¢do hegeménica em relagéo a
outras formas de saber, se garantindo como Unico conhecimento valido e, portanto, apartado

de outros saberes, que passam a ser tomados como marginais (Chassot, 2000; Lopes, 1999).
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Conforme contam Cobern e Loving (2001) quando empenhados em compreender a
universalidade dada a ciéncia ocidental, o estreitamento estabelecido em relagdo ao que se
considera ciéncia e conhecimentos validos acaba por projetar uma deslegitimacdo em relagédo
a saberes que entram em conflito com ela, apesar destes serem derivados de observagdes da
realidade e seus processos, advindos de multiplas geracdes. Essa oposicdo contribui para a
desvalorizacdo de culturas que tradicionalmente dependem de tais atividades para
sobreviverem e atuarem em sociedade.

Essa hierarquizacdo dada aos diferentes saberes, a qual reserva aos populares posicao
de menor prestigio, também foi refletida por Lopes (1999). Conforme tal autora, a
legitimidade ou ndo-legitimidade de um dado saber ndo deve ser estabelecida apenas a partir
da logica cientifica, sendo preciso haver um reconhecimento quanto aos limites de atuacéo de
cada conhecimento, reflexdo quanto aos contextos onde surgem e se fortificam e quais
fungdes desempenham nos territorios em que estdo presentes.

Apostamos, a partir de Lopes (1999), que a valorizacdo dos saberes populares ndo se
relaciona ao fortalecimento do senso comum, tampouco revela movimentos de esquecimento
e descredito em relacdo aos conhecimentos cientificos. Trata-se de reconhecer e admitir que a
construcdo de conhecimentos se da em diferentes esferas e contextos, cabendo a promocéo de
dialogos entre as culturas popular e cientifica (Lopes, 1999; Silva, 2021).

Em concordancia com tal posicionamento, Santos (2014) reconhece que esse esforgo
narrado caminha no sentido de desestabilizar o que se categoriza enquanto saberes “validos”,
movimento que exige rupturas com visfes Unicas e hegemonicas que insistem em admitir
apenas um modo legitimo de conhecer. Compreendemos que ndao ha como nos
movimentarmos no sentido de fazer justica aos multiplos conhecimentos existentes no mundo
se ndo considerarmos as potencialidades destes e seus valores formativos.

Dessa forma, operamos, portanto, de modo a perceber a ciéncia além daquilo que nos
foi ensinado sobre ela, caminhando entre fronteiras de saberes e nos comunicando com
territorios e sujeitos que resguardam em si formas proprias de se colocar e desenvolver em
sociedade. Temos em Francisco (2004) que o esforco aqui narrado pressupBe perceber o
enraizamento cultural que esta implicado na ciéncia, admitindo outras dinamicas para a
producdo de conhecimentos.

Caminhando neste sentido, e atentos aos desdobramentos surgidos, nos aproximamos
do conceito de etnociéncias, o qual se encontra implicado em uma relagdo polissémica de
sentidos. Encontramos em alguns autores a vinculagdo do status de etnociéncias as praticas de

saber populares gque encontram ressonancia com conhecimentos e fazeres cientificos das mais
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distintas areas. Nessa perspectiva, é interesse das etnociéncias investigarem e refletirem as
aproximacdes estabelecidas entre as compreensdes cientificas e populares da realidade.

Tal concepcdo se faz presente no trabalho de Pinheiro e Giordan (2009), os quais, ao
se vincularem ao conceito de etnociéncias e se envolverem no desvelamento de préaticas
desempenhadas por mulheres na producéo de sabdo de cinzas, compreendem a existéncia de
aspectos que aproximam os modos de saber populares, implicados na producao do sab&o, e 0s
saberes institucionalizados.

Concepcdo semelhante é observada em Marques (1991), o qual assume o fragmento
“etno” como forma de designar os conhecimentos, praticas ou teorias populares que pensam e
operam com elementos que tém correspondéncia no contexto cientifico.

A partir de D’olne Campos (2002, p. 71) essa no¢ao postulada quanto as etnociéncias
ganha dimensdes outras, 0 que justifica a polissemia citada. Conforme tal autor, o exercicio

empreendido pelas etnociéncias deve visar a realizagéo de:

uma etnografia da ciéncia do outro, construida a partir do referencial da academia.
Isso implica que a ciéncia do outro seja vista como que apenas émica ou
simplesmente, como a ciéncia do outro distinta da ciéncia nossa. Ndo como uma
ciéncia étnica ou etnociéncia do outro em relacdo a uma ciéncia nossa, “pura” e
“universal”.

Tais consideragdes tecidas por D’olne Campos (2002) lancam a necessidade de
distanciar os saberes populares da posicdo de “outros” da ciéncia formalizada, aqueles que
necessitam de vigilancia e investigacGes a partir de Oticas externas. Sugere tal autor que
empreender uma etnografia da ciéncia do outro demanda compreendé-la em sua natureza de
criacdo e circulacdo, reconhecendo suas caracteristicas particulares que a diferem de outros
tipos de ciéncia.

A partir desse posicionamento, D’olne Campos (2002) define como “€mica” a visdo
que deve ser adotada em relagdo a ciéncia do outro. Utilizando-se da situacdo do pesquisador,
tal autor chama de “€mico” o movimento de abrir mdo das ferramentas postuladas pela
ciéncia formalizada, se unindo ao outro (comunidade) enquanto pertencente ao grupo, apesar
de ser, inegavelmente, sujeito externo. Postura inversa, denominada “ética”, pressupde o uso
pelo pesquisador de uma série de ferramentas, que sdo de seu conhecimento porque
constituem o ambiente cientifico de onde provém, que o mantém em posicdo externa ao grupo
de interesse. Torna-se, portanto, preocupacao das etnociéncias encontrar pontos de equilibrio
para a antonimia émico/ético, de modo nao suprimir o primeiro em detrimento da validacao

do segundo.
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Observamos em Geertz (1997) criticas quanto aos movimentos empreendidos de
encontrar semelhancgas ou diferengas entre a “ci€éncia nossa” (D’olne Campos, 2002, p. 71) e a
“ciéncia popular” (Chassot, 2000, p. 60). Para o autor, deve haver um deslocamento dessa
questdo posta, devendo o pesquisador se ocupar em entender os modos de organizagédo e
significacdo dos mundos. Nesse sentido, 0 que se langa enquanto campo de investigacdo diz
respeito a traducdo de significados multiplos, ndo estando necessariamente tal busca
implicada na determinacdo de pontos de aproximagdo ou distanciamento entre contextos
distintos.

Ao tecermos tais discussodes, reconhecemos que as reflexdes suscitadas em D’olne
Campos (2002) e Geertz (1997) ndo se opdem aquelas apresentadas por autores como
Pinheiro e Giordan (2009) e Marques (1991), mas trazem encaminhamentos relevantes ao
trabalho com etnociéncias. As preocupacdes postas dizem respeito a0 movimento que deve
ser empreendido pelo pesquisador a fim de evitar cerceamento e desvalorizacdo dos saberes
populares, quando reconhecidos e contados apenas a partir da Otica do conhecimento
formalizado.

Trata-se, portanto, de ndo apenas buscar 0 que determinamos enquanto similitudes e
distincbes entre contextos nitidamente diferentes, mas dar espago as inventividades
produzidas nas comunidades, aos significados que ali surgem, tendo estes ou ndo pontos de
conexdo com aspectos cientificos formalizados. Conforme nos contam Latour e Woolgar
(1997), é preciso que se estabeleca vontade e impeto para nos desfazermos de nossas noc¢des
totalizantes e excludentes e forjamos outras, surgidas na construcdo coletiva, no envolvimento
com o outro. Cabe, portanto, tratar nos mesmos termos o que fazemos aqui, ciéncia
formalizada, e o que é feito la (D’olne Campos, 2002).

Assumir essa abertura exige, portanto, um posicionamento consciente do pesquisador
em, ao admitir suas compreensdes em relacdo a um saber cientifico-tecnolédgico, esteja em
vigilancia para ndo impd-lo enquanto Unico vélido e digno de atencdo. E nesse sentido que
apostamos junto a D’olne Campos (2002) no estabelecimento de uma postura émica e
simétrica em relagdo as diferentes formas de pensar e saber. Conforme salienta D’ Ambrosio
(2011, p. 18) € necessario “estarmos sempre abertos a novos enfoques, a novas metodologias,
a novas visdes do que é ciéncia e da sua evolugao”.

O que se estabelece a partir disso € uma busca pelo conhecimento na forma em que é
produzido nas/pelas/com as comunidades e ndo um reconhecimento do que € feito no campo

da ciéncia formalizada. Trata-se de deslocarmos nossa posicdo de identificador para
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descobridor de sentidos. O conhecer no campo das etnociéncias deve ser, portanto, se implicar
nas diferencas e nas heterogeneidades existentes (D’olne Campos, 2002).

Estas aproximagdes e esclarecimentos, longe de serem esgotados, registram
importantes negociacOes feitas quanto a nocdo de etnociéncia assumida neste estudo. Tais
reflexbes se tornam especialmente relevantes considerando que nos vinculamos a
etnoquimica, uma das multiplas etno-X existentes surgidas na fragmentacdo da ciéncia em
areas especificas de conhecimentos. Conforme encaminhamentos de D’olne Campos (2002),
as etno-X, como a etnoquimica, surgem na vinculacdo do termo ‘“etno”, relativo as
manifestacdes culturais e conhecimentos dos povos, e uma disciplina da academia, designadas
pela letra X, sendo, portanto, uma invengéo da ciéncia formalizada.

Enunciar tal vinculagdo demanda que sejam demarcados por nos 0S espacos que
assumimos no contexto da etnoquimica. Interessa em um primeiro lugar explorarmos as
interfaces que compdem tal conceito, movimento possivel a partir de Francisco (2004).
Conforme tal autora, a etnoquimica se relaciona a busca e investigacdo dos conhecimentos e
atividades locais, levando em conta sua ancestralidade e aplicacdes cotidianas. Entendemos
ainda que as etno-X se fundamentam nas artes e técnicas que visam compreender e explicar 0s
saberes e valores presentes em ambientes sociais e culturais diversos (D’Ambrosio, 2013).

Com a intengdo de conhecermos de que forma a etnoquimica tem sido acionada em
diferentes pesquisas, realizamos uma busca, a partir do descritor “etnoquimica”, em trés bases
de dados: Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Disserta¢cBes do Instituto Brasileiro de
Informacao em Ciéncia e Tecnologia (BDTD - IBICT), Catalogo de Teses e Dissertacfes da
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) e a ferramenta
Google Académico. Em todas as buscas realizadas filtramos os resultados ao idioma
portugués, bem como priorizamos a consulta a teses e dissertacBes que versavam acerca da
tematica, por entendermos que estas pesquisas trazem um arcabouco tedrico completo e
relevante ao contexto deste estudo.

Na base de pesquisa BDTD alcancamos trés (3) resultados, enquanto que no Catalogo
de Teses e Dissertac@es (5) cinco pesquisas foram observadas. Em se tratando da ferramenta
Google Académico foram encontrados setenta e trés (73) resultados, os quais abarcavam
artigos publicados em eventos e periddicos, dissertacdes, trabalhos de conclusdo de curso e
teses, exigindo a selecdo de estudos feitos no ambito dos programas de pds-graduacdo
brasileiros. Além disso, ao nos aproximarmos destes resultados, observamos a ocorréncia de
duplicidade, o que demandou a excluséo de pesquisas em repeticdo. Feitos tais alinhamentos,

alcangamos dez (10) pesquisas, as quais estdo organizadas no Apéndice A.
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Analisando os resultados exibidos, percebemos que os estudos que se vinculam a
etnoquimica ainda sdo insipientes no contexto brasileiro, cendrio que demanda o
desenvolvimento de outras buscas que explorem e impulsionem tal perspectiva de pesquisa.
Outro ponto de destaque diz respeito a concentragdo de estudos etnoquimicos no contexto
nordestino, sobretudo no estado da Paraiba, vinculados a Universidade Estadual da Paraiba.
Percebemos nestas producdes a apropriacdo da etnoquimica enquanto possibilidade de
desvelamento de saberes proprios da cultura paraibana e as articulacbes que podem ser
estabelecidas entre estes conhecimentos locais e 0s contetdos didaticos da Quimica.

Nestes estudos, vemos fortalecida a vontade de compreender os conhecimentos
mantidos em distintas comunidades rurais, as quais se encontram envolvidas com o uso de
agrotoxicos (Barbosa, 2019), na producdo de queijo coalho (Batista, 2019), uso de plantas
medicinais (Luna, 2020), curtimento do couro (Medeiros, 2020), manejo e producao da palma
forrageira (Gomes, 2021), banana (Carvalho, 2022) e uva (Borba, 2023). Tais movimentos
garantiram discussdes quanto a questdes ambientais e econbmicas envolvidas em praticas
cotidianas, bem como dialogos e troca de experiéncias com as comunidades locais.

Este mesmo contexto de valorizacdo e articulacdo pode ser visto na pesquisa de
Anastacio (2015), a qual, ao se apropriar de uma pratica sociocultural comum a regido norte,
busca encontrar pontos de conexdo entre a producdo da borracha e o conteddo quimico
polimeros. De modo similar, observamos em Almeida (2023) o emprego da etnoquimica
como possibilidade de contextualizagdo de conhecimentos relativos as plantas medicinais.
Tais estudos se comprometem com identificacdo, empoderamento e difusdo de identidades
culturais, bem como suas implicacdes pedagdgicas no que se refere ao desenvolvimento de
saberes escolares relevantes, afetivos e significantes.

Em Francisco (2004) reconhecemos esforcos no sentido de consolidar a etnoquimica
enquanto possibilidade tedrica estruturante de curriculos de Quimica, percebendo a escola e
universidade enquanto ambientes que devem se voltar ao dialogo de distintos saberes.
Prioriza-se neste estudo a construcdo de relacbes horizontais baseadas no respeito e na
superacdo de possiveis posturas dissimuladas que controlam e regulamentam saberes a partir
da dicotomia valido-invéalido.

Adensando tal conceito, compreendemos ainda que este se projeta em todas as
pesquisas alcangadas enquanto possibilidade de conhecer os diferentes modos de saber que
resistem as distintas formas de poder instauradas pela cultura de saber dominante.
Constituindo-se como meio de resisténcia e criatividade dos povos, as praticas investigadas se

voltam a observacdo e experimentacdo com a matéria, exigindo reflexdes quanto a sua
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composicao, estrutura, propriedades, os modos de manipulacdo possiveis e suas aplicagdes em
contextos distintos (Francisco, 2004; Anastacio, 2015; Barbosa, 2019; Luna, 2020; Medeiros,
2020; Gomes, 2021; Carvalho, 2022; Lopes Filho, 2022; Almeida, 2023; Borba, 2023).

Compreendemos, portanto, que é objetivo primeiro da etnoquimica perceber, dar
sentido e comunicar os modos de saber e fazer presentes nas distintas culturas, entendendo as
motivacOes e implicagdes que levam individuos e comunidades a se vincularem e executarem
praticas de natureza Quimica (Francisco, 2004; D’ Ambrosio, 2009). Assim, consideramos que
as buscas empreendidas ndo se pautam na superacdo da falaciosa “ignorancia” das classes
populares frente ao saber cientifico, mas na promocao de didlogos horizontais entre saberes
distintos, relevantes e particulares. O fortalecimento da etnoquimica se da pela vontade de
conectar simetricamente a universidade as tradi¢des culturais de diferentes grupos.

Pensar acerca deste ponto exige de nds entendimentos quanto ao que consideramos
praticas ou manifestacdes de natureza Quimica. Para além da manipulagéo e reconhecimento
de equacOes e reacOGes quimicas, bem como a compreensdo das relagcdes estequiométricas
existentes entre reagentes e produtos, atividades que se vinculam a Quimica mobilizam o
reconhecimento, classificacdo e incorporacdo de compostos e/ou substancias, materiais e
processos quimicos em mdaltiplas tarefas cotidianas. Dessa forma, é possivel encontrar
Quimica nas artes, em artefatos artesanais, nas préaticas culinérias e produtos tecnoldgicos
(D’ Ambrosio, 2009; Francisco, 2004).

Articulando o termo etnoquimica aos pensamentos de D’ Ambrésio (2013) quanto ao
programa etnomatematica, entendemos que 0 pesquisar etnoquimico ndo deve se esgotar na
investigacdo do saber quimico presente nas manifestacdes e atividades populares, mas deve
procurar compreender a geracdo e circulacdo destes conhecimentos, seus modos de
organizacdo, manutencéo e as influéncias sociais que exercem. Ademais, deve ser possivel ao
pesquisador reconhecer a impossibilidade de esgotar seus entendimentos quanto aos saberes
presentes no contexto sociocultural em estudo, sobretudo por seu carater dinamico e mutavel,
bem como a complexa rede de significados que acompanham sua (re)criacéo.

Ainda em atencdo ao termo etnoquimica e as implicacBes surgidas, consideramos
oportuno destacar que, apesar da sugestdo que o nome traz, 0s estudos etnoquimicos nao se
vinculam a tentativas de popularizar a Quimica. Entendé-la nesse sentido seria assumir que 0s
saberes relevantes se encontram restritos a academia, inacessivel a grande maioria da
populacdo, devendo ser disseminados. N&o € este 0 caminho que se assume nas etnociéncias,

pelo contrario, 0 que se deseja evidenciar sdo 0s conhecimentos valorosos que estdo presentes
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nas comunidades, sustentados por diferentes sujeitos, e as multiplas influéncias que exercem
no contexto em que circulam.

Entendendo a etnoquimica enquanto possibilidade de reconhecimento das
inventividades produzidas no cotidiano, assumimos que esta reinvidica o entendimento e
diferenciagéo de termos que, apesar de similares, resguardam em si particularidades: conhecer
e reconhecer. Conforme nos conta Clareto (2009), o conhecimento € visto em muitas
oportunidades como um re-conhecimento, onde se prioriza um encontro com temas, conceitos
e saberes conhecidos em ambientes culturais desconhecidos. E neste sentido que tais termos
sdo tomados enquanto sindbnimos, mobilizando o pesquisador a se empenhar em buscar seus
conhecimentos, tal qual sdo contados pela ciéncia formalizada, nas comunidades em estudo.

Ao reconhecerem que este posicionamento acaba por homogeneizar diferengas,
deslegitimando outras formas de saber, Clareto (2009, p. 128) e D’ Ambrosio (2013) salientam
que conhecer aquilo que efetivamente é pensado, produzido e compartilhado na sociedade em
estudo exige de quem empreende tal exercicio estar atento e se fazer presente “no fluxo do
acontecimento, dos sentidos e dos movimentos”. Convém entdo admitir que conhecer esta
para além da identificacdo do conhecido no desconhecido. (D’olne Campos, 2002).

Atentos a essas delimitacdes assumidas, importa destacarmos que, ao nos vincularmos
ao contexto da etnoquimica, assumimos que a Quimica conhecida e interpretada como area de
conhecimento da ciéncia formalizada ndo é a Unica existente, decerto coexiste com outras
tantas formas de compreender e atuar no mundo a partir de observacoes e experimentacoes
com a matéria. Assim, em reconhecimento aos delineamentos assumidos neste estudo,
consideramos pertinente e coerente 0 uso, quando necessario, do termo “etnoquimicas”, de
modo a sinalizar a existéncia de outros movimentos de natureza Quimica para além das
legitimacdes da ciéncia formalizada.

Concordamos junto a Francisco (2004) e D’Ambrosio (2013) que a Quimica que se
estabelece nas escolas e universidades também é uma etnoquimica, pois se alinha e é
produzida a partir de determinacGes sociais e culturais. Dessa forma, podemos considerar que,
assim como existem producdes culturais diversas, existem também distintas praticas de
natureza Quimica que podem dialogar. Autores como Barros e Ramos (2014) salientam ainda
que, se encararmos a Quimica como uma ciéncia que se dedica a compreensdo profunda da
matéria e suas transformacdes e que, por vezes, apresenta formas de se beneficiar da natureza
e seus produtos, entdo podemos dizer que suas praticas surgem muito antes dessa ser validada
enquanto ciéncia, tendo em vista que diferentes povos em diferentes tempos e contextos

experimentam com a natureza e dela se beneficiam.
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De modo a sustentarmos essa compreensdo, recorremos aos pensamentos de Clareto
(2003, p. 54) quando, ao refletir acerca da relevancia da etnomatematica, salienta que esta
intenta evidenciar que “o que chamamos de matematica seria, ela mesma, uma
etnomatematica. Ou seja, a matematica € uma maneira, arte ou técnica, de explicar, conhecer
ou compreender, desenvolvida por um grupo social, cultural ou étnico, para lidar com seu
contexto.”, sendo pertinente o uso do plural.

Transpomos tal visdo ao contexto da Quimica, confiantes de que diferentes praticas
cotidianas demarcam métodos, técnicas, experiéncias e modos de transmissdo legitimos, que
obedecem a fundamentos, codigos e linguagem comuns ao seu contexto de producdo,
evidenciando a existéncia e fortalecimento de diferentes etnoquimicas em cenérios diversos
(Francisco, 2004). O pensamento etnoquimico, portanto, contesta a hegemonia e
superioridade dos conhecimentos cientificos, reconhecendo que estes dividem espago com
outras multiplas formas de saber, por vezes desconsideradas, mas ndo menos relevantes para
as comunidades e sujeitos que delas se apropriam e disseminam (Clareto, 2003, 2009;
D’ Ambrosio, 2013).

Ao seguir por estas rotas, lanca possibilidades para se estabelecer encontros culturais
onde hajam esfor¢os em ndo sobrepujar a cultura académica a cultura popular, relegando a
segunda a uma sobrevivéncia latente. Valoriza-se, portanto, a coletivizacdo dos
conhecimentos a partir de movimentos de partilha, os quais s6 serdo possiveis no
estabelecimento de uma relacdo horizontal e dialogica (Clareto, 2009; Francisco, 2004;
D’Ambrosio, 2009).

Nesse contexto de didlogos com diversas pesquisas que se vinculam as etnociéncias,
enfatizamos que esse estudo é tecido de modo a enxergar a ethoquimica enquanto
possibilidade de desvelamento dos conhecimentos resguardados e fortalecidos por diferentes
louceiros(as) no desenvolvimento de suas artes.

A0 nos inscrevermos nestes caminhos, reivindicamos a ampliacdo dos espacos
assumidos pela etnoquimica, apresentando a modelagem de barro como atividade valorosa,
que resguarda em si herancas culturais de extrema relevancia para o contexto da Quimica e de
outras tantas areas de conhecimento. Ademais priorizamos possibilitar aos(as) artesdos(as) a
tessitura de narrativas proprias, as quais visam revelar como estes(as) compreendem suas
atividades artisticas como praticas ligadas a ancestralidade e a movimentos de subsisténcia

familiar.
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Caminhando nessas trilhas, exploramos no momento seguinte aspectos historicos
envolvidos na producdo de lougas de barro enquanto prética de vida, resisténcia, criatividade e
arte.
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3 DA HERANCA A ARTE: RESGATANDO AS PRATICAS DE MODELAGEM DO
BARRO E SUA NATUREZA QUIMICA

Tenho em mim um sentimento de aldeia e dos primérdios. Eu ndo caminho para o
fim, eu caminho para as origens (Manuel de Barros).

Assumimos esta poética frase de Manoel de Barros porque lampeja nosso objetivo
neste capitulo: pensar que herancas artisticas estdo implicadas na pratica de moldar o barro.
Justificamos a aventura empreendida na certeza de que, entender as praticas dos(as)
artesdos(&s) louceiros(as), suas identidades e aspiracdes, exige compreender as influéncias de
seus oficios, que territorios de vida e de arte se relacionam na producdo das suas pegas e quais
0s pontos de contato e distanciamento que estabelecem com outras praticas de modelagem de
lougas de barro.

E salutar destacar que pensamos esse resgate historico distanciando-o de uma
totalidade. N&o existe na narrativa tecida o propoésito de esgotar todos 0s aspectos historicos
envolvidos na criagdo de artefatos de barro, sobretudo considerando a impossibilidade de tal
empreitada, tendo em vista as inUmeras épocas e culturas que tém os artefatos ceramicos
enquanto manifestacdo artistica. Nos dedicaremos, portanto, a apresentacdo de recortes
historicos que tratam acerca da producdo e uso de objetos de barro entre diferentes grupos
étnicos, sobretudo no que se refere a povos indigenas brasileiros.

Antes de enveredarmos por episddios da historia, consideramos pertinente, dado os
didlogos que buscamos estabelecer, iniciarmos essa jornada percebendo as praticas de
natureza Quimica envolvidas na modelagem de barro, que tipo de processos estdo implicados

neste oficio e como estes influenciam a qualidade das pecas produzidas.

3.1 As praticas de natureza Quimica envolvidas na modelagem de barro

Avaliando as etapas que compdem as praticas de modelagem de barro, observamos
que, mesmo diante da pluralidade de pecas e técnicas que podem ser desenvolvidas, estas sdo
produzidas a partir de procedimentos muito similares. Em geral, as etapas béasicas seguidas
dizem respeito ao: (1) recolhimento do barro; (Il) processamento do barro obtido para a
formacdo da pasta de modelagem; (111) modelagem das pecas; (IV) primeira secagem (a
sombra) e tratamento da superficie e (V) coc¢do dos artefatos produzidos (tratamento térmico)

(Rocha; Suarez; Guimaraes, 2014).
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Para além do uso, a propria constituicdo da argila ou barro pode ser adequadamente
explorada no contexto da Quimica. Conforme contam Rocha, Suarez e Guimardes (2014) a
argila é basicamente formada por diferentes compostos quimicos, sobretudo inorgénicos, com
granulometria reduzida, cerca de 2 um. Entre os compostos constituintes da argila se observa
a presenca de espécies amorfas ou cristalinas, embora possamos compreender, a partir de
Norton (1973), a presenga de pouco material amorfo, prevalecendo os cristais mindsculos
com constituicdo definida.

Entre os compostos de natureza inorganica destacam-se 0s Oxidos e 0S
aluminossilicatos. Em se tratando do segundo grupo, temos como importante componente 0s
filossilicatos ou argilominerais, formados a partir de estruturas tetraédricas, com a presenca de
silicio, e octaédricas com a participacdo de atomos de aluminio (Rocha; Suarez; Guimaraes,
2014).

Em Prado (2011) reconhecemos que a constituicdo das argilas se da principalmente
por argilominerais, podendo estarem associados a espécies ndo argilosas, como 0s minerais
quartzo, feldspato e calcita, bem como matéria organica e impurezas. Conforme tal autora, os
argilominerais s@o silicatos de aluminio, magnésio ou ferro, podendo ser designados como
filossilicatos por sua constituicdo em folhas tetraedricas e octaédricas.

Interessa destacar o carater hidrofilico dos argilominerais, aspecto que influencia
diretamente a plasticidade observada na argila. Nestes compostos, as estruturas tetraédricas
(Figura 1a) se déo a partir de atomos de silicio ou aluminio que compartilham quatro atomos
de oxigénio. As folhas octaédricas (Figura 1b) sdo formadas com o aluminio associado a seis
atomos de oxigénio, ou ainda com a presenca, em posicoes axiais, de ions hidroxila (OH"),
podendo tais folhas se encontrarem sobrepostas as folhas tetraédricas, formando as chamadas

lamelas.
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Figura 1 — VisOes laterais e disposi¢des espaciais das folhas: a) tetraédricas; b) octaédricas

a)

b)

Fonte: Chagas, 1996

A constituicdo destas estruturas lamelares se d& por integracdo de uma folha
tetraédrica e uma folha octaédrica (1:1) ou ainda pela unido de duas folhas tetraédricas a uma
octaédrica (2:1). Lamelas, independente de sua identidade constitucional, ndo se apresentam
eletrostaticamente neutras, tendo em vista a possibilidade de ocorréncia de substituicdes de
cations com valéncia mais alta por espécies de valéncia mais baixa. Nesse contexto, a
neutralidade necessaria € alcancada a partir da ocorréncia de ions que se distribuem entre as
camadas ou folhas. A variabilidade existente quanto a carga, bem como o tipo de ion
envolvido, garantem caracteristicas variadas entre os argilominerais, o que influencia
diretamente nas propriedades das argilas (Rocha, 2013; Rocha; Suarez; Guimaraes, 2014;
Prado, 2011).

Entender a constituicdo do barro ou argila é de suma importancia para
compreendermos a sua heterogeneidade e 0s aspectos que compdem sua escolha e extracdo.
Conforme salienta Prado (2011) a composic¢do quimica da argila e sobretudo o tamanho das
particulas observadas no material recolhido influenciam diretamente na obtencdo da pasta
para moldagem das pecas em barro, haja vista que afetam a propriedade denominada
plasticidade. Argilas com particulas finas e grande teor de argilominerais sdo mais maleaveis
se comparadas a outras com composicao heterogénea.

Tal observacdo salienta a responsabilidade empenhada ao(a) artesédo(&) de barro na
escolha da matéria-prima apropriada, visto que as demais etapas de suas producdes dependem

diretamente da coleta. E salutar ainda destacar a relevancia da experiéncia do(a) artesio(3)
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para o desenvolvimento desta etapa, tendo em vista que o trabalho de modelagem do barro se
da, em muitas localidades, de maneira rudimentar, sem adequada identificacdo da composi¢édo
da argila em nivel mineralégico, o que demanda uma escolha a partir dos sentidos, sobretudo
visual e tatil. O recolhimento do barro, portanto, demarca a primeira pratica de natureza
Quimica desenvolvida por artesdos(ds) de loucas de barro, conforme esquema apresentado na
Figura 2.

Figura 2 — Sintese das préticas de natureza Quimica desenvolvidas pelos(as) artesdos(ds) em
cada etapa da modelagem de pecas de barro

Observacao da
granulometria e coloragao
da matéria-prima

Adigcao de agua e
homogeneizacao das
porcoes da matéria

Recolhimento ;
do barro

Teste manual de

Formagao d
pasta de b
modelagem maleabilidade

9
Modelagem ©
das pecgas

Quebra mecanica das
porgoes da matéria para . H i .
melhor absorcao de agua @ Avaliagao da necessidade

de antiplastico

PRATICAS DE NATUREZA QUIMICA
MODELAGEM DE BARRO

Avaliagao das
transformacoes fisicas e .
quimicas ocorridas

Controle térmico a partir da . Queima das
combustao de determinadas pegas
por¢coes da matéria ;

Progressao da temperatura,‘
favorecendo processos de
fusao-solidificacao

Desenvolvimento do
processo de catagao

Saida linear da agua nas
camadas das pecas de barro

Trocas de energia entre

sistema e vizinhanga

. Avaliagao da retragao linear e
resisténcia mecanica

Fonte: Elaborada pela autora, 2023.

Segundo esquema apresentado, apds recolhido, por meio de analise granulométrica e
de coloracgdo, o barro é quebrado mecanicamente e tratado a fim de se constituir a pasta de
modelagem a partir da adicdo de agua. Nesta etapa, a plasticidade se configura como o
aspecto mais relevante para o(a) artesdo(d), tendo em vista que esta afeta a qualidade das
pecas produzidas. Considerada como a propriedade que permite a deformacdo de um dado
material a partir da aplicacdo de uma forca externa e a manutencdo do formato obtido quando
estd dada forca for cessada, a plasticidade depende diretamente da quantidade de agua
adsorvida no material, o qual podera se tornar mais ou menos maleavel a depender das
intencdes de quem modela e de sua composicdo (Prado, 2011).

Novamente vemos reafirmada outra pratica de natureza Quimica, tendo em vista que o

trabalho desempenhado pelo(a) artesdo(d) quanto & preparacdo da pasta demanda
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conhecimentos acerca da homogeneizacdo de misturas, com atencdo para as relacdes entre
disperso e dispersante, testes manuais de maleabilidade e absorcdo de agua além de avaliagdes
quanto ao uso de antiplasticos (Atkins; Jones; Laverman, 2018).

Ao se trabalhar com a argila e a ela se adicionar pequenas quantidades de agua, estara
o(a) artesdo(&) atribuindo ao primeiro componente do sistema a funcéo de disperso, enquanto
que ao segundo o de dispersante. O envolvimento destes dois constituintes dard a chamada
liga do barro, em referéncia a plasticidade obtida e sua possibilidade de moldagem. Além
disso, por estar ligada a composicdo, ndo é incomum que a plasticidade de uma pasta de
modelagem seja obtida a partir da mistura de diferentes tipos de argila em proporgdes
variadas, exigindo do(a) artesdo(d) conhecimentos quanto a formacao de misturas de sélidos e
a obtencdo de sistemas homogéneos (Atkins; Jones; Laverman, 2018).

Conforme esquema apresentado, a homogeneizacdo da pasta precede a efetiva
modelagem das pecas, etapa que exige uma nova pratica de natureza Quimica: a retirada de
materiais indesejaveis pelo processo de catacdo. Segundo Alves (2004) a presenca de pedras
ou outros rejeitos implicaria no surgimento de deformidades ou quebras das pecas em barro,
sobretudo quando submetidas as altas temperaturas da queima. Assim, este processo manual
garante maior homogeneidade a pasta, mantendo a integridade dos artefatos.

Apos serem modeladas, as pegas produzidas tém suas superficies alisadas a partir do
emprego de ferramentas simples, como galhos e pedras, e seguem para 0 processo de
secagem, realizada na sombra, geralmente dentro das residéncias ou locais em que sao
produzidas (Alves, 2004). Em termos termodinamicos, esse processo de secagem que evita o
contato direto da peca com os raios solares, se relaciona com trés conceitos fisico-quimicos
importantes: sistema, vizinhanca e troca de energia.

Em se tratando dos dois primeiros termos, reconhecemos em Atkins, Jones e
Laverman (2018, p. 243) que é conveniente, para se entender as mudancas de energia
ocorridas, dividir o mundo em duas partes: “a regido de interesse [...] ¢ chamada de sistema.
Tudo o mais [...] é chamado de vizinhanca. A vizinhanca inclui a area onde sdo feitas as
observacOes sobre a energia transferida para o sistema ou retirada do sistema. O sistema e a
vizinhanga formam o universo”. E salutar ainda ponderarmos a classificagio dada aos
sistemas, divididos em abertos, possibilitando trocas de matéria e energia com a vizinhanga;
fechados, onde permanece uma quantidade fixa de matéria, mas é possivel trocas de energia e
isolado, onde ndo ha trocas nem de matéria nem de energia.

Considerando o cenario da modelagem em barro, reconhecemos que o ambiente de

descanso bem como as pecas que ali se fazem presentes formam um sistema, enquanto tudo
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que se coloca aos arredores deste espago € chamado de vizinhanca. A relagdo entre estes dois
constitui o universo. Em geral, interessa que 0s espagos reservados a esta secagem se
apresentem como sistemas abertos, permitindo trocas com a vizinhanga. Tal imposicdo se da
pela necessidade existente de ocorrer trocas de energia na forma de calor de modo a
possibilitar o endurecimento prévio da peca pela evaporacdo da &gua em sua estrutura.
Reconhecendo que estas transferéncias de calor se ddo em pressdo atmosférica constante,
temos que a prética de artesanato com barro atualiza o conceito de entalpia (Atkins; Jones;
Laverman, 2018).

E salutar destacar ainda que a etapa de secagem dura alguns dias, variando de acordo
com as condicBes climéticas. Isso ocorre porque a agua presente nas camadas externa e
interna das pecas ceramicas evapora em momentos diferentes. Externamente, a evaporacao
ocorre rapidamente, considerando as trocas de energia ocorridas, enquanto que nas estruturas
internas a agua passa pelo processo de migracdo por capilaridade até que possam atingir a
superficie e evaporar. Quando tal etapa é demasiadamente acelerada, pela exposi¢cdo ao sol,
por exemplo, ndo ha& uniformidade na evaporagdo da agua, o que gera deformidades e maior
probabilidade de quebras. Visualmente os(as) artesdos(ds) envolvidos(as) com o barro
determinam o fim do processo de secagem quando observam reducdo no tamanho das pecas,
dada a perda de agua, e uma melhora na resisténcia mecéanica (Prado, 2011).

Superada a fase de secagem, se realiza a coccdo das pecas de barro. Em geral, tal etapa
é feita em fornos, individuais ou coletivos, a céu aberto. Sua construcdo encontra-se
basicamente dividida em dois compartimentos superpostos. Na parte inferior localiza-se o
espaco para insercdo de combustivel para a queima, enquanto que a regido superior fica
reservada para deposito das pecas ceramicas, possivel com a presenca de estruturas que
separam as duas camaras. A regido inferior do forno conta com dois orificios diametralmente
opostos, um voltado para a inser¢do de combustivel, geralmente galhos e troncos, e outro para
a circulacao de ar (Alves, 2004).

Cabe salientar que o processo de coccdo dos artefatos em barro exige atencdo, haja
vista que o tamanho das pecas influencia diretamente no tempo de permanéncia no forno,
demandando do(a) artesdo(d) um controle térmico do sistema. Conforme nos conta Rocha
(2013) e Alves (2004), em geral, a temperatura de tal processo é controlada na inser¢do dos
galhos para a combustdo. Galhos finos e leves sdo inicialmente adicionados na camara
inferior, inserindo, quando necessario, troncos de arvores.

Este controle feito, priorizando a massa da madeira escolhida, se relaciona diretamente

com nogdes termodinamicas, haja vista que ha uma relagdo diretamente proporcional entre a
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quantidade de matéria e a quantidade de calor liberada. Assim, quando as pecas ceramicas
demandam temperaturas mais elevadas, o(a) arteséo(&) prioriza o uso de madeiras robustas, de
grande massa. A mesma légica acompanha as pecas menores, as quais se limitam ao uso de
galhos finos.

Em linha gerais, 0 que se empreende nos fornos é a combustdo dos materiais vegetais
adicionados, a qual consiste em um processo quimico exotérmico que envolve uma
determinada matéria, constituida de carbono, reagindo com o oxigénio e formando diéxido de
carbono (CO,) e 4gua. A necessidade do oxigénio para a ocorréncia da combustédo justifica a
presenca do orificio nos fornos (Atkins; Jones; Laverman, 2018).

Neste sentido, considerando as mudancas ocorridas nas pecas em barro durante a
queima, Santos (1989) salienta a ocorréncia de transformacdes em faixas de temperatura

delimitadas, conforme esquema apresentado na Figura 3.

Figura 3 — Transformagdes fisicas e quimicas ocorridas nas pecas em barro em temperaturas
definidas

Ate 160°C Entre 280°C e 360°C Ate 570°C Acima dos 700°C

. . . .

Eliminagao da agua Desidroxilagdoda  Inversao do quartzo nasua Reac¢oes quimicas da silicae

residual presente nas  gibbsita (Al(OH)3) e da  forma cristalina a para da alumina e formacéao de
camadas internas goethita [FeO(OH)] quartzo B. Expansao do  silico-aluminatos, garantindo
corpo ceramico resisténcias as pecas

Resfriamento Acima de 950°C Até 900°C

. . .

Formagéao de fase liquida

Controlado e lento, Sinterizacao e aumento .
- . - ] viscosa nos encontros das
sobretudo considerando das ligacoes vitreas nas . ; )
aretracao a ser pecas. Rapida retracao particu a.s. rahs.ormagoes
L mineralogicas
finalizada

Fonte: Elaborada pela autora, 2023.

Conforme apresentado, o aquecimento gradual e controlado das pecas em barro é
fundamental, considerando as transformacdes ocorridas em marcos de temperatura
determinados, de modo que, se estas ndo forem adequadamente atingidas, as pecas queimadas
ndo apresentardo a densidade, coesdo e uniformidade necessarias. Conforme Toledo (2003), a
queima de pecas cerdmicas pode ser divididas em 6 (seis) processos principais: secagem,
desidroxilagéo, decomposicdo, inverséo, vitrificacao e sinterizacao.

De acordo com Guimardes (2017) e Chagas (1996) a saida de agua residual, ocorrida

em temperaturas proximas a 150°C, demarca a primeira etapa de queima da ceramica,
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fundamental para a aproximacao efetiva das particulas e formacdo posterior das ligacdes
vitreas. Em faixas de 200°C a 400°C ocorrem processos de desidroxilacdo, os quais consistem
na remocdo de hidroxilas de diferentes espécies, como gibbsita e goethita, processo que
antecede a decomposicdo dos minerais, provocando a saida de moléculas de agua de
constituicdo.

No que diz respeito ao processo de inversdo, autores como Zauberas e Riella (2001)
destacam que tal etapa se da na silica livre ou quartzo o, mineral de grande presenca na
matéria-prima empregada no processo de modelagem. Quando submetido a temperaturas
préximas a 600°C, o quartzo o passa por uma rapida transformacdo de fase, originando o
quartzo B, processo que gera uma expansiao no corpo ceramico. Este movimento expansivo
justifica a necessidade de cautela no resfriamento das pecas queimadas, tendo em vista a
reversibilidade da transformag¢do a—=>p quando hd diminuicdo da temperatura. A retracdo
esperada deve ser linear, haja vista a possibilidade de quebras e rachaduras.

As reagOes da silica e alumina, ocorridas em temperaturas acima dos 700°C, estéo
intrinsecamente ligadas a formacdo da fase liquida e viscosa no encontro das particulas.
Conforme Chagas (1996), a partir destas reac6es, ocorre uma decomposicdo parcial de alguns
constituintes da materia-prima, sobretudo da silica e de alguns silicatos, processo ocorrido
acima dos 900°C. Tais componentes atingem uma fase viscosa e liquida, responsavel por unir
as particulas e manter a estrutura coesa. Segundo Guimardes (2017) na fase “crua” das pegas,
a estrutura se mantém exclusivamente pela plasticidade. A partir do cozimento, as particulas
constituintes se unem com a fusdo de componentes e posterior vitrificacdo. Esse processo €
conhecido por sinterizacéo.

A sinterizacdo se dd com a formacdo das chamadas soldas internas, surgidas pelo

movimento fusdo-vitrificacdo, conforme exemplo apresentado na Figura 4.

Figura 4 — Formacao das ligacdes vitreas no corpo ceramico a partir do aquecimento: a) antes
da coccdo as particulas ndo apresentam “soldas internas”; b) depois da cocgdo, as ligagdes
vitreas ou soldas sdo formadas

a) b)

Partes vitreas
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Fonte: Chagas, 1996
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A constituicdo destes pontos de solda ou ligacdes vitreas garante adesdo entre as
particulas, de modo que a peca em cozimento sofre mudancas em sua porosidade. Por permitir
uma agregacao entre as particulas, a sinterizacdo causa uma rapida retracdo nas pecas em
barro, evidenciando redugdo em seu tamanho. Ao serem sinterizadas, as pegas em barro
finalizam o processo de queima, sendo submetidas ao resfriamento controlado. Conforme
Guimarées (2017), assim como a insercao direta das pecas em altas temperaturas, € também
desaconselhavel a retirada abrupta do forno de queima, uma vez que, ao longo da cocgéo,
movimentos de retracdo e expansdo ocorrem em diferentes momentos, devendo ser
adequadamente observados.

Ao final desta série de processos quimicos e fisicos envolvidos na queima, bem como
das complexas noc¢des de entalpia, reaces exotérmicas e endotérmicas, as pecas ceramicas
exibem importantes caracteristicas, como dureza, resisténcia e baixa porosidade, sendo

possivel 0 seu uso em diferentes contextos e atividades.

3.2 A modelagem de barro enquanto pratica historica
3.2.1 Origens da pratica e desenvolvimento da arte em barro entre diferentes povos

A partir de uma retomada historica, percebemos que 0 uso do barro enquanto matéria-
prima para confeccdo de pecas utilitarias e decorativas se apresenta como uma pratica antiga,
que, de tdo implicada na propria historia humana, ndo pode ter seu inicio adequadamente
datado. Conforme Santos et al. (2022) e Schmitt e Avello (2013), o desenvolvimento do
habito de unir, modelar e queimar o barro para a confeccdo de pecas se deu em razdo da
necessidade surgida com o cultivo da terra e acimulo de mantimentos. E neste cenario que
surgem 0s primeiros artefatos utilitarios, pensados “depois que o homem pré-historico
descobriu o fogo e percebeu que a a¢do das chamas era capaz de endurecer o barro” (Penido;
Costa, 1999, p. 9).

Ideia similar é apresentada no trabalho de Bracante (1981), o qual salienta que o
fortalecimento do uso do barro enquanto matéria-prima na confeccdo de artefatos se deu,
sobretudo com a finalizacdo da fase némade e o fortalecimento das praticas de caca e
agricultura. A modelagem de barro surge, portanto, como uma alternativa viavel para

conservar liquidos e alimentos voltados a subsisténcia humana.
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Conforme conta Bracante (1981) algumas caracteristicas proprias do barro justificam
Seu crescente uso entre 0S povos antigos e sua permanéncia nos dias atuais enquanto
artesanato popular e folclérico. Maleabilidade, plasticidade, facilidade de aquisicdo em meio
natural, resisténcia quando submetido a altas temperaturas e impermeabilidade sdo alguns
aspectos que possibilitaram a exploracdo dessa matéria-prima enquanto forma de expressdo
artistica por diferentes grupos étnicos, os quais utilizavam suas pecas enquanto telas para a
apresentacdo de caracteristicas sociais, miticas e religiosas (Penido; Costa, 1999; Santos et al.
2022).

Atenta a isto, Almeida (2010) sinaliza ainda que, por seu contexto de influéncia
historica, cultural, social e econdmica, bem como a durabilidade exibida, é possivel pensar
muitas civilizacGes ancestrais seguindo as rotas dos objetos ceramicos, 0s quais, em muitos
casos, deixaram de lado a simplicidade das pecas inicialmente feitas e se empenharam na
producdo de pecas sofisticadas e com variabilidade de cores, brilhos e formatos. Conforme
Alexandre, Rizzo e Garcia (2020) e Santos et al. (2022), ocorre, em ilhas do Japao, a presenca
de pecas ceramicas que datam de 12000 anos. Artefatos igualmente antigos foram
encontrados na China e Egito, remontando ha mais de 5000 anos.

As pecas produzidas nestes territorios exibem caracteristicas estilisticas que carregam
informacBes quanto aos habitos, rituais (que celebravam a vida e resguardavam a morte),
organizacdo social e identidade cultural desses grupos, elementos que revelam aspectos
historicos nem sempre registrados de outras maneiras. Conforme Aparo (2010, p. 20), cada
grupo social usou na construcdo de artefatos de barro “uma gramatica propria, nao sé
decorativa mas também tecnologico-produtiva e que distingue cada comunidade desde os
primordios”.

Ao ser apropriada por diferentes povos e receber releituras proprias, assumimos, em
conformidade com Santos et al. (2022), que as praticas de modelagem e queima do barro se
apresentam engquanto conhecimentos maéveis, abertos aos improvisos e experimentacfes. Cada
nova contribuicdo muda a estética e funcionalidade dos artefatos, influenciando novos
posicionamentos e abordagens frente a esta matéria-prima. E no Egito antigo, por exemplo,
gue os primeiros tracos de esmaltacao e pastas para vitrificagdo em pecas ceramicas comecam
a surgir, proporcionando um aspecto visual inovador para o contexto e impermeabilizacdo
(Aparo, 2010).

Entre os egipcios foram desenvolvidos artefatos ceramicos com grande
complexidade. Conforme salienta Doberstein (2010) prevaleciam producdes artisticas com

finissimas espessuras, 0 que revelava um grande dominio em relacdo a temperatura usada para
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a coccao dos objetos. A existéncia da esmaltacdo, bem como a atribuicdo de diferentes cores e
a constituicdo das pegas, garantiram a ceramica egipcia enquanto pardmetro que determinava
0 status, prestigio e ascensdo social dos sujeitos.

Contribui¢bes importantes também foram vistas nos povos gregos, 0s quais passaram
a empregar objetos cerdmicos em diferentes contextos sociais (doméstico, religioso,
celebrativo, entre outros), aspecto que contribuiu para a evolucéo das técnicas de decoracao,
priorizando estilos abstratos, com tracos geométricos e fortes elementos figurativos,
responsaveis por retratar atividades, costumes e outros elementos representativos do povo
grego (Rodrigues et al., 2011).

Nesse sentido, Chavarria (2004) ressalta que a ceramica grega evoluiu no sentido do
uso de figuras humanas e animalescas, bem como no fortalecimento do uso de engobes com
cores variadas, as quais acarretavam diversidade nas pecas. O engobe se apresenta como uma
espécie de esmalte que pode atribuir a peca ceramica tonalidades diferentes daquela advinda
do barro natural, além de acarretar uma sofisticagéo ao trabalho artistico desenvolvido.

Entre os povos orientais, ganham destaque grupos chineses, japoneses e coreanos,
sobretudo por estabelecer um melhor controle quanto a temperatura empregada nas pecas
ceramicas, 0 que oportunizou um aperfeicoamento dos esmaltes utilizados até entdo. No
contexto chinés, se destaca o uso dos chamados vidrados, sobretudo nas Dinastia Chu (1027 -
156 a.C.) e Dinastia Chang Yi (1523 - 1028 a.C.), consistindo em esmaltes com brilho vitreo
que acarretam melhorias estéticas (coloracdo e aspecto visual brilhante) e das propriedades
mecanicas das pecas ceramicas (Rodrigues et al., 2011).

Caminhando para o contexto pré-colombiano, se observou em paises como Peru,
México e Equador o uso do barro com a apropriacdo de técnicas de modelagem bastante
complexas, garantindo a esses grupos, para além da criacdo de artefatos classicos, como vasos
e potes, a construcdo de brinquedos, instrumentos musicais e de cunho religioso (Penido;
Costa, 1999; Santos et al., 2022).

No cendrio peruano, a etnia pré-incaica Mochica (1000 a. C.) apresentava como ponto
de relevancia em suas producdes de barro o realismo, alcancado a partir de refinadas técnicas
de desenho. As principais representacdes encontradas na arte Mochica retratavam elementos
mitolégicos e da natureza, habitos cotidianos e diferentes espécies de plantas e animais
terrestres e maritimos com um complexo nivel de detalhamento e tratamento colorimétrico
(Nehr, 2019).
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3.2.2 Povos indigenas do Brasil e a modelagem de barro

Em relacdo ao contexto brasileiro, ganham destaque as préaticas de modelagem de
barro surgidas na regido norte do pais, realizadas por povos indigenas, habitantes da regido
amazonica e da ilha do Marajo. Diferente das regibes mais ao sul, onde eram desenvolvidas
pecas artistica e tecnicamente simples, voltadas exclusivamente para finalidades domésticas, a
ceramica nortista, sobretudo a marajoara, apresentava uma complexa producéo, demandando
técnicas artesanais especializadas, como raspagem e pinturas (Alexandre; Rizzo; Garcia,

2020). O carater complexo da arte marajoara foi comentado por Garcez (2011, p.11):

A cerdmica marajoara era altamente elaborada e de uma especializacdo artesanal que
compreendia varias técnicas: raspagem, incisdo, excisao e pintura. A modelagem era
tipicamente antropomorfa, embora ocorressem exemplares de cobras e lagartos em
relevo. De outros objetos de cerdmica, destacamos 0s bancos, estatuetas, rodelas de
fuso, tangas (estas nunca foram encontradas em nenhuma outra cultura, exceto a
marajoara), colheres, adornos auriculares e labiais, apitos e vasos em miniatura.

Reconhecendo as contribuicBes da arte marajoara no contexto brasileiro, autores como
Garcez (2011) classificam as producdes em barro na ilha do Marajo em cinco fases: (I)
Ananatuba, primeiro povo a habitar a ilha, ja apresentava modelagem ceramica bem
caracteristica; (I1) Mangueiras, receberam influéncias dos Ananatubas no que diz respeito as
decoraces das pecas, priorizando a construcdo de utensilios domésticos; (I11) Formiga,
desenvolveram praticas ceramistas bem limitadas; (IVV) Arud, pouco desenvolveram a
decoracdo, contudo ampliaram 0s objetos ceramicos até entdo produzidos e (V) Marajoara,
produziram pecas exuberantes e de qualidade elevada.

Pensando acerca disso, Alexandre, Rizzo e Garcia (2020) relancam e encorajam a
necessidade de admitir que as raizes dos saberes envoltos na producdo de artefatos ceramicos
brasileiros € um patrimdnio nacional. Posicionar povos indigenas brasileiros enquanto
pioneiros nessa arte, contar-lhnes como agentes principais da modelagem de barro brasileira
sdo movimentos de valorizacdo desses sujeitos enquanto produtores de conhecimentos
complexos e legitimos.

Em Ribeiro e Ribeiro (1986) compreendemos que, além da ilha do Marajo, ha entre as
tribos que se fizeram presentes na regido amazdnica do Brasil, como aquelas que habitavam a
ilha Caviana e outras que se organizavam ao longo do rio Gurupi, a producdo de vasos
funerarios, tigelas, estatuetas e outras tantas expressdes artisticas. No desenvolvimento de tais

artefatos, alguns povos indigenas do norte executavam praticas de desenho, entalhe das pegas,
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elementos de pintura e de relevo, revelando inclusive um complexo sistema de padrées
simétricos que garantiam as pecas em ceramica uma espécie de estampa pintada.

No cenario nordestino, a ceramica surge com 0s povos Tupi-guarani que habitavam a
regido antes da chegada dos colonizadores portugueses. Conforme Nascimento, Alves e Luna
(1990, p. 104) foram identificadas dezoito fases ceramicas no nordeste brasileiro, as quais
apresentavam caracteristicas estilisticas similares, como a predilecdo por tigelas e vasos de
decoragoes simples como o “ponteado, o inciso, o ungulado, o pingado ou polido estriado”.

Interessa destacar que, diferente de outros povos que ja empregavam tornos nas etapas
de processamento do barro, a ceramica indigena brasileira era modelada manualmente, sem o
emprego de nenhuma tecnologia rudimentar. Seu uso e producdo se encontravam
essencialmente ligados ao contexto familiar, enraizando-se nos habitos cotidianos (Garcez,
2011). Formacéo de vasos a partir da execucdo e sobreposicdo de acordelados, modelagem
feita dentro de casas, sobretudo por mulheres, envolvimento das criancas em posicdo
assistencial e predilecdo pelo tratamento da superficie dos artefatos produzidos com a técnica
do alisado, conquistado com o uso de elementos da natureza, como seixos e galhos séo
algumas das caracteristicas observadas na producéo da ceramica indigena brasileira, praticas
que ainda sdo desenvolvidas em diferentes comunidades (Alves, 2004; Nascimento; Alves;
Luna, 1990).

Mesmo produzidas em diferentes niveis de complexidade, as artes ceramicas indigenas
exibem particularidades identitarias. Revelam-se nos habitos de modelar e queimar o barro
praticas ritualisticas, indicando um elevado nivel de seriedade e comprometimento com essa
arte, bem como sugerindo a presenca de uma série de preceitos e proibi¢bes (Lévi-Strauss,
1985).

Tecendo consideracfes nesse sentido, Lévi-Strauss (1985, p. 36) observa ao longo de
seu estudo com povos indigenas da América do Sul a presenca de rituais e mitos que, ora
explicam as origens da modelagem do barro, ora regulam os comportamentos de homens e
mulheres que se envolvem em tal prética.

Conforme tal autor, crencas amazonicas dos povos Tucana e Yagua consideram 0s
arco-iris enguanto elementos que conectam o barro e a 4gua, considerando-os inclusive como
a "méae da louca de barro". Mitos amaz6nicos também justificam as praticas de pintura. Foi
observada a crenga de que uma cobra Boiuna foi responsavel por ensinar a uma mulher
indigena a aplicacdo de pigmentos brancos, amarelos, marrons e vermelhos.

Fortalecendo esse contexto mitico, ocorre entre alguns grupos a compreensdo de que a

origem da cerdmica estaria ligada a existéncia de uma cobra sobrenatural, responsavel por
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indicar um local especifico onde havia grande quantidade de matéria-prima (barro) para
extracdo. Passando a agir como guardid desta localidade, esse ser mitoldgico se torna temido
pelos(as) indigenas ceramistas, exigindo destes(as) que o recolhimento do barro fosse feito no
mais absoluto siléncio, visando ndo incomodar a cobra guardia (Lévi-Strauss, 1985).

Quanto as interdicBes, foram observadas determinacGes quanto aos periodos
apropriados para o recolhimento do barro, os quais estavam condicionados as fases lunares,
havendo uma predilecdo pela lua cheia. A extracdo fora do periodo determinado acarretaria
em objetos ceramicos frageis e quebradicos, bem como o surgimento de variadas doencas a
quem deles fizesse uso (Lévi-Strauss, 1985).

3.2.3 A relevancia da mulher indigena no contexto da modelagem de barro

A presenca de um cenario mitico de regulamentacdo e apresentacdo das origens
impulsionou o surgimento de uma narrativa em comum que perpassou a modelagem de barro
entre diferentes povos da América do Sul, inclusive no Brasil: 0 entendimento de que esta é
uma préatica ligada ao universo feminino. Poucos povos indigenas ceramistas envolviam
homens na producdo de artefatos ceramicos (Lévi-Strauss, 1985) e quando o faziam
desempenhava principalmente fungdes de recolhimento e transporte da matéria-prima.

Como nos conta Almeida (2010), esse entrelacamento mulher/barro/arte, modelou e
fortaleceu trés aspectos que determinaram o posicionamento assumido pelas mulheres nas
comunidades indigenas: (1) as atividades encaradas como femininas; (2) as interdicdes e
regulamentac6es experimentadas pelas mulheres ceramistas; (3) a relagcdo entre a pratica de
moldar o barro e o valor atribuido & mulher.

Em se tratando do primeiro aspecto, reconhecemos, a partir das aproximacfes que
estabelecemos com Almeida (2010) e Lévi-Strauss (1985), que as atividades desempenhadas
por mulheres indigenas se concentravam no recolhimento, producdo e gerenciamento de
recursos alimenticios e ceramicos, além das exigéncias quanto aos cuidados que deveriam ser
desempenhados em relacdo ao lar e aos descendentes. Em grande parte das comunidades
indigenas, os homens ndo desempenhavam funces assistenciais para estas atividades,
inclusive em relacdo a producdo ceramica, cabendo as mulheres coletarem, modelarem,
gueimarem e transportarem os artefatos de barro. Em relacdo ao protagonismo assumido pelo

feminino na arte ceramica, Lévi-Strauss (1985, p. 34 e 35) salienta:

As mulheres, que sdo as Unicas a praticar essa arte, iam solenemente buscar a argila
durante o periodo do ano que ndo era dedicado as colheitas.” Elas escondiam-se num
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lugar afastado para construir seu abrigo e celebrar seus ritos, um lugar em que
ninguém as visse e que as protegesse dos trovdes, pois elas acreditavam piamente
que qualquer ruido pudesse rachar os potes durante a queima.

Observamos, a partir do excerto exposto, que as atividades envolvidas na producéo
ceramica dividiam espaco com as praticas agricolas em desenvolvimento. Explorando tal
aspecto, Almeida (2010) sugere que essa vinculagdo das mulheres com a arte e agricultura
surge no reconhecimento do feminino enquanto procriador, cuidador e paciente por natureza.
Conforme Almeida (2010, p. 29), “assim como no ventre das mulheres ha uma espécie de
recipiente gerador e mantenedor de vidas, 0s recipientes ceramicos sao usados para manter e
preparar os alimentos”. Portanto, a mulher, tal qual a terra, alimenta e mantém seus
descendentes, existindo inegaveis pontos de contato entre esses dois universos.

Ainda caminhando neste sentido, temos na narrativa apresentada por Leévi-Strauss
(1985) a interligacdo da producdo de loucas de barro a aspectos ritualisticos e de vigilancia.
Das producdes artisticas, executadas a partir da exploracdo da terra, afloraram ceriménias que
buscavam demonstrar respeito pela matéria-prima e os saberes antepassados, ao passo em que
solicitavam as divindades protecéo e direcionamento em relacdo as etapas de processamento,
modelagem e queima do barro.

Como nos cultos, as praticas ceramistas, ndo isentas de interdices e cerceamentos,
exigiam uma série de posturas, comportamentos e proibicdes. Em um universo de crencas,
qualquer ruido feito durante a coccéo, tanto aqueles advindos de fendmenos naturais (trovdes,
chuva, entre outros), como os originados por didlogos humanos, impactariam a estrutura dos
objetos ceramicos, fragilizando-os até a rachadura. N&o incomum, as mulheres
desempenhavam as etapas de producdo das lougas em siléncio, restringindo sua comunicacao
a utilizacdo de sinais (Lévi-Strauss, 1985; Almeida, 2010).

Nesse cenario de interdicdes, Lévi-Strauss (1985) observou em diferentes aldeias da
América do Sul que, quando gravidas ou menstruadas, as mulheres ceramistas se
resguardavam de seus oficios, de modo que suas condi¢des bioldgicas ndo trouxessem para as
producdes ceramicas impactos negativos, que iam desde a quebradura dos potes até a morte
de individuos. Restri¢cbes quanto a ingestdo de alimentos e bebidas, bem como em relacédo as
atividades sexuais também se fizeram presentes nas praticas de modelagem, intentando
aproximar as mulheres de uma pretensa pureza que as distanciasse de falhas e distrac6es
(Almeida, 2010).

Reconhecemos, portanto, que eram as mulheres indigenas ao mesmo tempo produtoras

e produtos da arte cerdmica, relacdo que impactava o reconhecimento e a valorizagdo destas
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nas comunidades indigenas. Conforme Leévi-Strauss (1985, p. 37) entre os povos Jivaro,
habitantes da fronteira entre Equador e Peru, as mulheres indigenas s6 mereceriam um bom
marido se conseguissem fabricar habilmente lougas de barro de qualidade, a fim de “cozinhar
e servir a caga. Mulheres incapazes de fazer ceramica seriam, realmente, criaturas malditas”.

Por sua eminente conexdo com a terra, deveriam as mulheres explorarem nas pecas
ceramicas os saberes ancestralmente recebidos, se dedicando a modelagem e decoracfes que
agregassem beleza, resisténcia e funcionalidade aos artefatos construidos. A auséncia de tais
habilidades demonstraria indiferenca dos deuses para com a mulher ou ainda fraqueza
espiritual, o que traria maldi¢Oes para a sua existéncia, ndo sendo, portanto, boa companheira
(Lévi-Strauss, 1985; Almeida, 2010). Aquelas espiritualmente evoluidas, envolvidas com o
barro e seus processos, estariam cumprindo suas fungfes naturais de criar, cuidar e cultivar.
Nesse contexto, vemos fortalecidas as dimensOes estéticas e éticas envolvidas nas préaticas
ceramistas.

Nas aproximacdes que estabelecemos com povos indigenas ceramistas, percebemos
fortalecidos os carateres familiar, cultural e artistico implicados nas praticas de modelagem de
barro. Assim como a diversidade exibida na propria matéria-prima que as constituem, as
pecas em barro imprimem a pluralidade dos povos que dela se aproximam, resguardando em
si marcas e visdes de mundo. Modelar com este material €, a0 mesmo tempo, se p6r disposto
a inventividade e inovacao, e colocar—se em posicdo de respeito quanto a ancestralidade das
praticas desenvolvidas.

A partir do fazer ceramico, vemos atualizados nos viveres dos(as) artesaos(ds) uma
relacdo intima com a natureza e seus produtos, o respeito ao tempo (cronoldgico e da
natureza), ao vento, a agua e ao fogo. E uma pratica artistica que une sujeitos, conhecimentos,
técnicas e teorias, em uma democratica relacdo de troca de experiéncias, ideias e criatividade.

Assumimos, tal qual Santos et al. (2022, p. 119) que “a riqueza da ceramica esta na partilha
das relacbes que sdo tecidas por ela, tanto pelo ceramista quanto por seu entorno relacional. A

ceramica ¢ complexa, transdisciplinar e multicultural”.
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4 METODOLOGIA
4.1 Caracterizagao da pesquisa

Pensar a pluralidade do barro, seus multiplos formatos e funcGes desempenhadas, nos
movimenta a considerar também a diversidade existente em nossos préprios estudos, 0s
distintos cenarios, sujeitos e metodologias que podem se alinhar a pesquisa em
desenvolvimento. Neste sentido, interessa discutirmos os caminhos metodoldgicos assumidos
neste estudo, buscando o estabelecimento de encontros com os(as) artesaos(&s) de lougas de
barro em busca de conexdes entre saberes diversos.

E salutar destacar que, como ja evidenciado em capitulos anteriores, apostamos na
etnoquimica enquanto caminho tedrico para garantir a interconexdo dos distintos
conhecimentos que provém dos sujeitos epistemoldgicos envolvidos neste estudo. Ao nos
vincularmos a esse caminho, estamos certos de que ndo ha uma Unica possibilidade
metodologica a ser seguida, cenario que nos desafia a construir estratégias que possibilitem
alcancar os objetivos ora tecidos. Reconhecemos, tal qual Almeida (1998, p. 23), que “ndo
existem regras fixas, estradas sinalizadas, nem uma bdssola para nos indicar o caminho.
Haveremos de abrir a picada ao caminhar”. Partiremos, portanto, das pistas que nos sdo
apresentadas por D’ Ambrosio (2013), D'olne Campos (2002), Francisco (2004) e Strachulski
(2017) ao tratar das etnociéncias, especialmente da etnoquimica, de modo a tragarmos rotas
metodologicas.

Inicialmente, reconhecemos a etnoquimica enquanto cruzamento de conhecimentos,
exigindo, portanto, aberturas a um didlogo atento e respeitoso e estimulos a participacdo de
individuos que tém/tiveram seus conhecimentos negados. Nesse sentido, assumimos que 0
comprometimento com a etnoquimica exige o reconhecimento de seu carater coletivo e
heterogéneo. Nao se pode esperar homogeneidades quando se esta atento e disposto a ouvir
sujeitos, saberes e modos de fazer distintos (D'olne Campos, 2002; Francisco, 2004).

Considerando este aspecto, nos interessa entender que haverd divergéncias nos
didlogos estabelecidos, demonstrando a diversidade existente. Coube a nos dar atencdo a esses
consensos e dissensos emergidos nos encontros estabelecidos, visto que sdo estes movimentos
que evidenciam a coletividade, dinamismo e intencionalidade da proposta de pesquisa em
desenvolvimento, a qual exige reflexdes e rearranjos perenes (D'olne Campos, 2002;
Francisco, 2004; Strachulski, 2017).
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Em se tratando do dinamismo inerente a etnoquimica, destacamos a imprevisibilidade
dos encontros propostos e a necessidade de se pdr disposto ao novo. Nao hd como ir a campo
tomado por uma densa rigidez e vigilancia quando o que se propde € ouvir 0s conhecimentos
do outro e se envolver em cenérios imprevisiveis. Nesse sentido, houve em nds vontade de
experienciar, propondo estratégias que foram fortalecidas ou reinventadas ao longo da
construcdo da pesquisa (Francisco, 2004).

Ainda em atencgdo as caracteristicas da etnoquimica, intentamos que, ao ser contada
enquanto movimento de integracdo de multiplos saberes, sugere a necessidade de se
estabelecer entre estes conhecimentos uma relagdo horizontal, desestabilizando uma possivel
sobreposicao dos conhecimentos cientificos a outras formas de saber.

Pretendendo compreender os dialogos existentes entre os saberes socioculturais
relacionados a producéo de lougas de barro na comunidade Cha da Pia - Areia/PB e os saberes
quimicos, observamos que esse Se apresenta enquanto contexto propicio para o0
desenvolvimento de uma abordagem qualitativa de pesquisa, visto que os dados alcangados
emergiram dos dialogos que foram estabelecidos com os(as) artesdos(as) de loucas de barro e
as observacOes feitas na comunidade, apresentando, portanto, natureza descritiva e nao
quantificavel.

Conforme Gerhardt e Silveira (2009) pesquisas com abordagem qualitativa ndo se
vinculam a representacdes numeéricas, visto que se dedicam ao entendimento profundo de
determinados fendmenos, grupos sociais, sujeitos, entre outros, obtendo dados ndo-métricos.
Nesse sentido, Minayo (2001) salienta que estudos qualitativos se dedicam a multiplos
significados, valores e crencas, 0s quais deverdo ser identificados, compreendidos,
sistematizados e explicados. Pondo-se dentre deste movimento, o pesquisador na abordagem
qualitativa emerge enquanto parte integrante do processo de pesquisa, sem perder de vista,
contudo, o rigor na obtencao e analise dos dados.

Caminhando neste sentido, Oliveira (2007) salienta ainda que pesquisas qualitativas se
responsabilizam por empreenderem reflexdes e analises da realidade, utilizando, para tal,
determinadas técnicas ou métodos que elaboram compreensdes quanto ao objeto de estudo em
sua dimensdo historica e estrutural.

Levando em conta 0s objetivos ora tracados, tal pesquisa apresenta carater
exploratério. Segundo Gil (2018) uma pesquisa denominada exploratéria tem como
caracteristica primordial a obtencdo de conhecimento a respeito de determinado tema ou

situacdo pouco explorados, levando o pesquisador a estabelecer maior familiaridade com o
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fenbmeno em estudo. Nesse sentido, as técnicas empregadas em estudos exploratérios séo
versateis e amplas, garantindo ao pesquisador possibilidades multiplas.

Em consideracdo aos procedimentos, aproximamo-nos das pesquisas etnograficas,
visto que pretendemos compreender as préticas realizadas pelos(as) artesdos(as) de loucas de
barro durante seu oficio, nos modos como se situam em sua comunidade, nos saberes que
acionam a partir da producéo de suas artes e como estas podem ser vistas a partir de suas
naturezas Quimicas.

Conforme Gerhardt e Silveira (2009) pesquisas etnogréaficas sdo definidas como
estudos de um grupo ou povo, associados de algum modo, evidenciando suas caracteristicas,
tradigBes, lingua, religides, entre outros aspectos. Caminhando nesse sentido, Oliveira (2007)
destaca os estudos etnograficos como meio de compreensdo do homem em seu contexto
sociocultural, utilizando diferentes técnicas a fim de gerar entendimento quanto aos habitos,
valores, linguagem e comportamentos sociais proprios daquele grupo.

Em Geertz (1989, p. 16) encontramos ressalvas quanto ao que temos considerado
ponto de investigacdo em pesquisas etnograficas. Conforme tal autor, o local em que se
desenvolve o estudo ndo pode ser considerado objeto da pesquisa, uma vez que 0 que Se
pretende ndo é estudar a comunidade, mas nas comunidades, priorizando um contato
frequente e “altamente participante” dos sujeitos.

Atentos a estas caracteristicas, observamos a partir de Mattos (2011) que os estudos
etnogréaficos buscam monitorar e registrar as acdes dos(as) participantes em suas rotinas
diarias, se atentando as relacdes e interagdes ocorridas. Destaca-se ainda a importancia do
etnografo ser sensivel ao outro, dedicando uma escuta atenta e se posicionando enquanto um
artesdo criativo de sua propria pesquisa.

Ampliando as discussfes, Bogdan, Biklen (1994) destacam que este tipo de estudo
exige do pesquisador contribuir com o envolvimento dos sujeitos da pesquisa em uma
atmosfera dindmica, ativa e reflexiva, a qual possibilitara a compreensdo dos significados
atribuidos as atividades costumeiramente desempenhadas por estes nos Seus cenarios
socioculturais.

Empreender tais movimentos mobiliza a necessidade de dedicacdo por um
consideravel periodo temporal ao contexto do estudo. Tal cuidado se faz necessario para
viabilizar uma aproximagdo com o0s sujeitos, construir uma relagdo de confianca e trocas
reciprocas, bem como entender as dindmicas que ali se estabelecem e como sdo reforgadas
cotidianamente (Mattos, 2011).
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Conforme Geertz (1989) a pesquisa etnografica exige de quem a empreende nédo
apenas relagdes com o local em estudo, transcrever textos ou mapear 0 cenario, mas um
esforco intelectual que possibilite uma descricdo extensa e completa em relacdo aos
significados que ali emergem, aspecto que justifica a necessidade de um prolongado tempo

de dedicacéo.

4.2 Cenério da pesquisa

Estabelecemos enquanto cendrio da pesquisa a comunidade Cha da Pia, localizada na
regido noroeste do municipio de Areia, estado da Paraiba. A cidade de Areia apresenta-se
enquanto patrimonio historico da Paraiba, emblematicamente contada enquanto terra da
cultura, sendo representada por casardes que compdem sua arquitetura urbanistica, tombados
no ano de 2006 pelo Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), bem
como pelos(as) importantes artistas, como o pintor Pedro Américo e o escritor José Américo,
que se configuram enquanto filnos desta terra (Associacdo dos Amigos de Areia, 2014;
Campos, 2022).

Neste contexto de historia e cultura, a comunidade Ch& da Pia também se fortalece
enquanto territorio de preservacdo de tradigdes. Localizada a 144,9 km da capital paraibana
Jodo Pessoa, a regido onde esta localizada tal comunidade apresenta altitude média que varia
entre 484 e 552 metros. Conforme dados apresentados por Alves (2004, p. 21) tal localidade
apresenta como coordenadas geograficas “latitude entre 6° 54° 15’ ¢ 6° 55” 6’ ¢ a longitude
entre 35°46° 39”° ¢ 35° 47 41" Oeste de Greenwich”.

A comunidade Cha da Pia € delimitada pela rodovia estadual PB- 105, que liga 0s
municipios de Remigio e Arara, bem como pelo Rio Aracagi, localizado ao sul da
comunidade. Integra uma regido fronteirica entre as microrregibes do Brejo e Curimatal
Ocidental o que influencia no clima observado na regido, sendo este quente e imido, com
precipitacbes de 700 mm/ano. Observa-se nesta localidade a ocorréncia de vegetacao tipica
do Bioma Caatinga hipoxerofila, proprias de areas com ocorréncia de precipitacdes chuvosas
significativas (Alves, 2004; Campos, 2022).

O relevo observado é suavemente ondulado. Autores como Alves (2004) e Campos
(2022) sinalizam que o préprio nome atribuido a comunidade traz pistas acerca de sua
localizacéo e relevo. O termo Pia faz referéncia as concavidades naturais presente em rochas
que, com as precipitacdes chuvosas, enchem-se de &gua, estando a comunidade exatamente

localizada em uma concavidade rochosa.
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Em relacdo as atividades econdmicas de maior destaque, reconhecemos fortalecidos
na comunidade os trabalhos de artesanato em barro e agricultura, préticas feitas em
diferentes estagdes do ano. No periodo de outono e inverno, onde had maior precipitagdo
chuvosa, os(as) moradores(as) da comunidade se dedicam aos trabalhos agricolas, ao passo
em que nas estacOes primavera e verdo a modelagem do barro se torna a atividade em maior
desenvolvimento (Alves, 2004; Campos, 2022). Essa relacdo entre a producdo de pecas de
barro e a agricultura, comum na comunidade Cha da Pia, foi observada por Lévi-Strauss
(1985) entre diferentes comunidades indigenas na América do Sul, sendo tomadas enquanto
praticas compativeis, embora antagdnicas no que diz respeito as épocas do ano em que se
desenvolvem.

Interessa salientar que, na comunidade Ch& da Pia, as praticas agricolas se ddo em
sistemas de policultura familiar nos chamados rocados, terreno dedicado ao cultivo de
espécies vegetais. Plantacdes de milho, feijao e batata doce foram observadas, além de outras
espécies como jerimum e melancia (Alves, 2004). Em relacdo a estas atividades econémicas,
sobretudo no que diz respeito a producdo de pecas em barro, os(as) artesdos(ds) da
comunidade Cha da Pia se organizam em regime de colaboracdo uns(umas) com os(as)
outros(as), aspecto visto, por exemplo, no encaminhamento de pecas entre 0s(as)
louceiros(as) para o cumprimento da etapa de queima (Alves, 2004; Campos, 2022).

Ao percebemos fortalecida nesta comunidade a producdo artesanal de pecas em
barro, pratica feita a partir de conhecimentos, técnicas e métodos tradicionais, ensinados e
acolhidos entre as geracdes, reconhecemos que este territorio e os sujeitos que ali residem
atualizam uma tradicdo milenar (Alves, 2004; Associacao dos Amigos de Areia, 2014).

Importa destacar que a escolha por este contexto se deu no reconhecimento de que
nesta localidade residem um namero significativo de artesdos(&s) louceiros(as), os(as) quais
apresentaram as etapas que seguem para a producdo de seus artesanatos, bem como entendé-

las, a partir dos didlogos estabelecidos, enquanto praticas de natureza Quimica.

4.3 Participantes da pesquisa

Conforme dados mais recentes encontrados na literatura, cerca de 30 louceiros(as)
desenvolvem suas praticas artisticas e residem na comunidade Cha da Pia (Associacdo dos
Amigos de Areia, 2014). E preciso considerar, contudo, que nem todos 0s(as) louceiros(as)
se envolvem em todas as etapas demandadas na producdo de artefatos de barro, indo desde o

recolhimento da matéria-prima, tratamento e constituicdo da pasta, modelagem, secagem e
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queima. Conforme Alves (2004) ndo foram observadas a presenca de fornos disponiveis para
a utilizacdo de todos(as) os(as) artesdos(as), o que impede que alguns(mas) destes(as)
cumpram a etapa de queima demandada para a producao de pegas em barro, terceirizando tal
processo a outros(as) artesdos(as). Tal aspecto também foi enfatizado no trabalho de Campos
(2022, p. 73) quando ressalta que alguns(mas) louceiros(as) da comunidade Cha da Pia
relataram que “participam de todas das etapas da producao das pegas de barro, mas disseram
que ndo fazem a queima”.

Esse contexto se fez presente nos didlogos estabelecidos entre nds, autores desta
pesquisa, e louceiros(as) de Cha da Pia. Alguns(mas) citaram que a queima de pegas em
barro € desenvolvida por cerca de 20 artesdos(as), os(as) quais trabalham em fornos
individuais ou coletivos e procedem com a coc¢cdo de pecas proprias e de outros(as)
louceiros(as). Considerando que objetivamos conhecer as praticas de natureza Quimica
existentes nas etapas seguidas pelos(as) artesdos(as) para a producdo de loucas de barro, bem
como analisar a concepgdo dos(as) artesdos(as) louceiros(as) acerca da presenca de
conhecimentos de natureza Quimica nas praticas artisticas que desenvolvem, se fez
importante priorizarmos os(as) artesdos(ds) que realizam a coccdo dos artefatos em barro,
tendo em vista que esta pratica resguarda conhecimentos de natureza Quimica relevantes.

Estabelecemos enquanto participantes da pesquisa vinte (20) artesdos(&s)
louceiros(as), residentes da comunidade Cha da Pia, que se encontram envolvidos(as) em
todas as etapas necessarias para a producdo de pecas em barro.

Visando garantir o anonimato dos(as) participantes, considerando a identificacdo da
comunidade na qual ocorreu tal pesquisa, salientamos que os dados alcancados durante o
estudo tém carater sigiloso e individual, por isso ndo serdo reveladas as identidades dos(as)
louceiros(as) participantes durante o desenvolvimento do estudo, tampouco nos resultados
apresentados nesta pesquisa. Somente a pesquisadora responsavel tem acesso a integra dos
registros produzidos. Para alcancarmos o sigilo requerido, destacamos que 0s(as)
artesdos(ds) participantes foram identificados(as) por meio de codigos alfanuméricos Al,
A2, A3, A4, A5... A20, onde A faz referéncia ao termo “artesdo(d)”. Os indices numéricos
foram distribuidos aleatoriamente, ndo seguindo a ordem de realizacdo das entrevistas, de
modo a garantir o anonimato entre os(as) participantes. A geracdo de tais codigos permitiu
resguardar a privacidade destes(as) durante e apos a finalizacdo do estudo, uma vez que
impediu a revelacdo das identidades dos sujeitos envolvidos.

Como medidas adicionais para a preservacdo do anonimato, para além de fazermos

uso dos cddigos alfanuméricos, foram retirados, quando surgiram no contexto da entrevista,
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nomes de terceiros, cidades, instituices, enderecos e outras informagdes de cunho pessoal

que pudessem levar a identificagdo do(a) participante.

4.4 Instrumentos e Procedimento de Producgdo de Dados

Com vistas a possibilitar a producdo de dados, realizamos entrevistas
semiestruturadas presenciais com os(as) artesdos(ds) louceiros(as) a respeito de suas
producdes artisticas. Como nos conta Trivifios (1987), a entrevista semiestruturada tem por
caracteristica se apoiar em questionamentos basicos tracados a partir de hipoteses e teorias
que tenham relacdo com a tematica em estudo. Prioriza-se neste instrumento de coleta de
dados o reconhecimento, descri¢do e explicacdo do fendmeno pesquisado a fim de garantir
melhores compreensdes.

Ampliando as discussdes, Manzini (1991) destaca que entrevistas semiestruturadas
partem da criacdo de um roteiro com questionamentos principais que versam acerca do tema
em exploragdo, o qual é complementado ao longo do exercicio da entrevista, a partir de
outras questdes surgidas no dialogo estabelecido.

Ao atentarmos a tais caracteristicas, tracamos para este estudo um roteiro para
entrevista semiestruturada (APENDICE B) que nos fornecesse dados a fim de atender aos
objetivos de pesquisa, sem desconsiderar as mudancas e demandas surgidas durante o
processo investigativo (Trivifios, 1987; Manzini, 1991).

As entrevistas ocorreram apds convite e agendamento prévio com 0s(as)
louceiros(as), de modo a reduzirmos os impactos as suas rotinas. Os convites foram feitos
presencialmente, por meio da ida dos pesquisadores responsaveis até a comunidade.
Procedemos com a apresentacdo e assinatura dos Termos de Autorizacdo: (I) Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) (ANEXO A); (II) Termo de Autorizacdo para
Uso de Imagens (TAUIV) (ANEXO B) e (I11) Termo de Autorizacdo para Gravacao de Voz
(TAGV) (ANEXO C), evidenciando aos(as) artesdos(ds) que pretendiamos desenvolver
registros fotograficos e em audio, uma vez que estes dados sdo relevantes para se atingir 0s
objetivos tracados para o estudo. Na ocasido, entregamos uma via, devidamente assinada,
rubricada e paginada, dos termos citados aos(as) louceiros(as) participantes, a fim de que
estes(as) pudessem acessar informacgdes acerca das suas participacdes na pesquisa, bem
como 0s contatos dos pesquisadores responsaveis.

As entrevistas foram desenvolvidas de maneira individual com cada participante da

pesquisa, de modo a garantirmos o anonimato dos(as) louceiros(as). Destacamos que 0



56

desenvolvimento ocorreu nas residéncias dos(as) participantes, tendo em vista que € no
ambiente doméstico que sdo desenvolvidas as etapas de tratamento e homogeneizacdo da
pasta de barro, modelagem, primeira secagem (a sombra) e tratamento da superficie, além
de, em alguns casos, tratamento térmico em fornos individuais. Considerando que
solicitamos aos(as) louceiros(as) que comentassem e/ou demonstrassem as etapas que
desenvolvem até a obtencdo da peca final, entendemos ser pertinente estes(as) se
encontrarem presentes nos locais em que desenvolvem suas artes.

Em articulacdo a tal instrumento, bem como considerando a natureza da pesquisa,
consideramos pertinente criarmos e desenvolvermos ao longo da pesquisa um diario de
campo a fim de registrar nossas impressGes imediatas quanto as experiéncias vivenciadas
na/com a comunidade. Conforme Trivifios (1987) o diario ou anotagdes de campo se
apresenta enquanto um registro intimo do pesquisador, sintetizando os avancos, dificuldades,
impressoes, narrativas e sugestdes ocorridas durante a inser¢cdo no campo de pesquisa.

Interessa salientar que a etapa de inser¢do na comunidade se deu por meio de visitas
aos locais de venda de pecas, residéncias onde ocorriam praticas de modelagem de barro,
fornos e pontos de coleta da matéria-prima. Consideramos que transitar entre tais ambientes
acarretou maior familiaridade com a comunidade, bem como reconhecimento acerca dos
habitos, linguagem propria e pessoas envolvidas na producdo de pecas em barro. Assim,
buscamos reconhecer os comportamentos, acdes e atitudes dos(as) artesdos(as) frente as suas
artes, atentando-nos aos significados, valores e crencas que, considerando os objetivos ora
tracados, sdo relevantes e ndao podem ser desprezados. Ao visitarmos estes diferentes
cendrios, pudemos perceber a dindmica geografica da comunidade, a qual influencia no
desenvolvimento e tempo dedicado a cada uma das etapas de modelagem de barro.

Nesse contexto de inser¢do na comunidade, o diario de campo se apresentou como
valiosa ferramenta de coleta de dados, visto que o ato de narrar revela as leituras de mundo
imediatas do pesquisador a partir dos multiplos olhares com 0s quais observa o contexto
social e cultural onde se encontra inserido. Assim, a producdo do diario se deu por meio da
realizacdo de registros escritos durante a observacdo de aspectos sociais e geograficos
relevantes ao contexto da pesquisa. As caracteristicas observadas foram registradas com
brevidade e de modo imediato, a fim de evitarmos a deturpacdo dos aspectos observados
com a adigdo de interpretacdes reflexivas proprias (Lima; Mioto; Pra, 2007).

A partir das entrevistas estabelecidas com os(as) artesdos(as) louceiros(as), bem
como em atencdo aos registros feitos no diario de campo, buscamos entender as demandas

existentes na comunidade quanto a atividade de modelagem de barro e quais possibilidades
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podem ser exploradas a fim de agregar valor financeiro e estético ao artesanato produzido. A
partir de tal identificacdo promovemos o minicurso voltado & producdo de tintas a partir do
barro, o qual possibilitou a exploragéo de outras possibilidades para o artesanato em barro.

Em atencdo a estas delimitacOes, interessa salientar que nossa inser¢do na
comunidade Cha da Pia ocorreu entre os meses de janeiro a dezembro do decorrente ano.
Nos dois primeiros meses, nossa frequéncia na comunidade era quinzenal, periodo no qual
nos dedicamos ao entendimento de aspectos geogréficos da comunidade, a distribuicdo e
organizagéo dos(as) louceiros(as) e seus envolvimentos em todas as etapas da modelagem de
barro.

Nos meses de marco, abril, maio e junho, os encontros se davam semanalmente,
cabendo considerar que em algumas destas semanas estivemos na comunidade em dois ou
trés dias, considerando as atividades de pesquisa a serem realizadas e eventos ocorridos.
Durante este periodo, realizamos as entrevistas pretendidas, bem como nos aproximamos
mais efetivamente das vivéncias na comunidade, visitando locais de producdo e
recolhimento do barro e participando de feiras culturais propostas pelos(as) artesdos(as) para
a venda das pecas. Nos meses de julho a dezembro nos dedicamos a elaboragdo do minicurso
Cores da terra: colorindo barro com barro, onde tecemos dialogos etnoquimicos a respeito da
modelagem e pintura de pecas em barro.

Cabe salientar que em todas as etapas voltadas a coleta de dados houve a realizagédo
de registros fotograficos e em audio, considerando a relevancia destes no entendimento de
aspectos que compdem as praticas de modelagem de barro, bem como as dindmicas sociais

que se estabelecem na comunidade, entre os(as) artesdos(as) louceiros(as).

4.5 Processamento e Analise dos Dados

Reconhecendo as particularidades dos instrumentos escolhidos para coleta de dados,
tal pesquisa recorreu a andlise textual discursiva (ATD), proposta por Moraes e Galiazzi
(2006), como estratégia metodoldgica de categorizacdo e analise dos resultados alcangados.
Por definigdo de seus criadores, a ATD é tida como “uma abordagem de analise de dados que
transita entre duas formas consagradas de analise na pesquisa qualitativa que sdo a analise de
contetdo e a analise de discurso” (Moraes e Galiazzi, 2006, p. 118), contribuindo para as
analises de dados coletados no desenvolvimento de questionarios, entrevistas, documentos,

cartas e outras fontes de dados.
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A ATD se constitui como possibilidade de descricdo e interpretagdo de sentidos
suscitados com a leitura de dados textuais, exigindo do pesquisador um aprofundamento no
corpus da pesquisa, de modo a serem construidos entendimentos cada vez mais complexos
quanto ao material em analise. Esse movimento é tratado por Moraes e Galiazzi (2006) como
a impregnacgdo do pesquisador em relacdo aos dados alcancados, sendo necessérias releituras
constantes e atentas acerca do material em andlise. A partir desta acdo, os significados
presentes serdo compreendidos e comunicados ao final da pesquisa a partir de processos de
fragmentacdo em unidades de andlise e producdo de narrativas analiticas que comuniquem 0s
sentidos observados.

No intuito de possibilitar leituras multiplas quanto ao corpus em analise, a ATD
pressupde o desenvolvimento de trés etapas: (I) desmontagem ou unitarizacdo dos dados
textuais, o qual consiste na organizacdo do material, apos extensivo trabalho de leitura e
avaliacdo, em unidades de significado; (I1) estabelecimento de relacGes ou categorizacdo onde
se opera a aproximacdo e organizacdo destas unidades a partir dos sentidos que lhes sdo
comuns e (I11) comunicacdo ou producdo de metatextos, momento em que serdo comunicadas
as novas compreensdes emergidas dos dados alcangados (Moraes e Galiazzi, 2006; Moraes e
Galiazzi, 2020).

Em se tratando da etapa de unitarizacdo, € necessario ao pesquisador fragmentar os
dados textuais que compdem o corpus da pesquisa percebendo as unidades de sentido,
também chamadas de unidades empiricas. Nesta fase, a atencdo aos detalhes é essencial, de
modo a possibilitar a existéncia de unidades que evidenciem com clareza o significado
presente. Cada unidade empirica devera ser adequadamente intitulada, de modo a comunicar
seu significado, e codificada a fim de ser possivel identificar seu texto de origem e revisita-lo
quando se fizer necessario. Interessa salientar que cada unidade empirica devera ser refletida a
partir de fontes bibliogréaficas e autores que contribuam com o significado percebido, de modo
que seja possivel ao pesquisador entender como tal sentido tem sido acionado na literatura
(Moraes e Galiazzi, 2006; Moraes e Galiazzi, 2020).

Determinadas as unidades empiricas emergidas dos dados textuais analisados,
procede-se com a etapa de categorizacdo. A formacdo das categorias ird se basear na
semelhanca dos sentidos observados nas unidades empiricas, exigindo um entendimento
profundo de cada uma destas. Conforme Moraes e Galiazzi (2020) é possivel ao pesquisador
estabelecer, a priori, categorias mais restritas, compostas de poucas unidades empiricas, a fim
de perceber se todas estas estdo sendo alcangadas. ApOs esta organizacdo, as categorias

restritas deverdo ser ampliadas, englobando unidades empiricas de sentidos similares. Estas
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unidades mais amplas deverdo ser nomeadas a fim de serem apresentadas e discutidas na
producédo dos metatextos.

Conforme Silva e Marcelino (2022), os metatextos compdem o0s resultados da
pesquisa, sendo produzidos a partir das analises e interpretacdes do pesquisador quanto aos
significados empiricos surgidos e categorizados e as bases tedricas com as quais dialoga.
Cada categoria estabelecida dard origem a um metatexto que ira apresentar ao leitor as
compreensdes alcangadas a partir do corpus analisado.

Em atencdo a estas etapas propostas pela ATD, partimos da organizacdo dos dados
textuais que compdem o corpus desta pesquisa, procedendo com a organizacdo dos registros
feitos no diario de campo e no minicurso e transcricdo das entrevistas com os(as) artesaos(as)
louceiros(as). Apos tal processo de organizacao, realizamos intensa leitura deste material de
modo a procedermos com a etapa de fragmentacdo em unidades de sentidos. Tais unidades
emergidas foram codificadas e nomeadas a fim de garantir o retorno, quando necessario, ao

dado textual completo, conforme exemplos exposto nos Quadro 1 e 2.

Quadro 1 - Exemplo da fragmentacéo e codificacao realizadas no diario de campo

Titulo da unidade Alguns excertos extraidos
(Diario de campo)
Cha da Pia pode ser
contada enquanto um
encontro de Areia e
Remigio, sendo esta uma
importante caracteristica
deste local. Ché& da Pia é,

DCN101 Paisagem e aspectos em sua natureza, uma
geogréficos de Cha da Pia regido fronteirica, estando
entre cidades e entre
climas, posicdo geogréafica
que garante a comunidade
o fortalecimento de
dialogos com os territérios
areiense e remigense.
Nossa inser¢do em Cha da
Pia evidenciou que 0s
saberes que se inscrevem
nas praticas de modelagem

DCN2-502 RelagGes sociais entre os(as) de barro sdo, em suas
moradores(as) naturezas, cumulativos e
comunitarios, criados e
fortalecidos em redes de
comunicagao entre os(as)
artesdos(as) louceiros(as),

Cddigo da unidade
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bem como entre estes(as) e
a natureza. Um fio
invisivel, mas existente,
conecta democraticamente
artesanato, arteséos(as) e
matéria-prima. Nao existe
hierarquia na arte do
barro, sdo conhecimentos
erigidos a partir da triade
observar, experimentar e
ensinar.

DCNG6-703

Locais de producéo e venda
de pecas

N&o é incomum
adentrarmos 0s espagos
domésticos, sobretudo os

quintais, garagens e salas
das residéncias, espacos de
organizacao e producao de
pegas. ‘“‘Vem conhecer
minha lojinha”, “é aqui
que eu fago as pecas”,
“nessa parte eu deixo as
pecas para 0s visitantes
olharem” sdo alguns dos
convites feitos a nos na
comunidade.

Fonte: Elaborado pela autora, 2023.

Em atencdo ao exemplo exposto, a fragmentacdo dos registros escritos no diario de

campo ocorreu a partir da criacdo de 3 (trés) unidades de sentido, codificadas por meio da

seguinte organizacdo: identificacdo da narrativa enquanto constituinte do diario de campo

(DC) + numero de identificacdo das narrativas (N1, N2.... N7) + nimero da categoria criada

(01, 02 ¢ 03).
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Quadro 2 - Exemplo da fragmentacéo e codificacao realizadas nas entrevistas

Cadigo da unidade

Titulo da unidade

Alguns excertos extraidos
(entrevistas)

ETA204

O inicio da pratica de
modelagem de barro

Eu aprendi menina, com
minha mée, que aprendeu
com a mée dela [...] essas

outras coisas [decoragéo] eu
fui criando, porque eu fazia

mesmo as panelas. 1sso é

tudo criatividade da pessoa.
Aqui s6 se trabalhava com
panela e fogareiro, tudo peca
grande, ai depois foi que
cada um foi tendo a
criatividade de fazer algo
diferente.

ETA205

Beneficios de ser artesdo(&)
louceiro(a)

Minha vd, minha mae,
escaparam assim. Na época
que elas ndo vendiam, ia e
trocava pelos alimentos.
Como € que ia chegar em
casa sem dinheiro e sem
alimento?

ETA206

Entendimento da profissao

E um trabalho que é manual,
passo a passo, tem gente que
valoriza muito esse trabalho
da gente, ai tem outros que
procuram para negociar.
Quando diz “é o barro” as
vezes &€ muito desvalorizado,
mas € a cultura da gente.

ETA207

Percepcdo enquanto membro
de uma comunidade

Aqui é conhecido como a
terra das loica, da panela de
barro, terra das loiceiras.
Muita gente escapou com
iSSO aqui.
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ETA208

Etapas seguidas na
modelagem do barro

Depois que meu marido bota
0 barro, que ele traz e coloca
em casa eu Vou e amasso 0
barro. A gente tem que
amassar o barro, tirar todas
as pedras porque se deixar
alguma quando vai para o
forno, com a quentura, ela
pipoca ai ja danifica a peca,
ai a gente tem que catar as
pedras tudinho a méo, ja
pensou? Ai depois que vocé
faz esse processo das pedras
a gente vai e arma, faz um
bolo e comeca a armar,
assim puxando com a méo e
dando forma a pega. Depois
disso deixa ali 5 ou 10
minutos, ai depois volta
fazendo o acabamento, vendo
se a forma ta certa e
mexendo. Ai depois do
acabamento comeco isso
aqui de raspar. Da uns 5 ou
7 passos até chegar no final.
Depois da raspagem deixo
secando, em casa mesmo,
pra depois passar a pedra.
Depois disso a gente vai e
leva para o forno.

ETA209

O que faco para além das
loucas de barro

Chega a época de inverno ai
a gente ja tem que diminuir
nas loicas e ficar um periodo
mais na agricultura. Porque
quando chega o tempo de
chuva mesmo a gente
trabalha muito pouco porque
elas ndo secam. A gente vai
mais pra rogado, essas
coisas e depois as loicas.

ETA210

A Quimica da queima

No forno fica 14 uma hora,
uma hora e vinte minutos
esquentando, ndo pode

colocar o fogo de uma vez.
Se esquentar de uma vez
comeca a pipocar. Depois
dessa uma hora e vinte ai
pode arrochar fogo. Se pegar

de oito, meio dia tem
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terminado, mas sé tira mais
tarde, la pras quatro horas
da tarde, ainda tira quente. A
gente comega a queima com
as lenhas bem fininhas e
depois a gente aumenta.
Para queimar as pecas
pequenas eu coloco uns
cinco fogareiros embaixo,
umas panelas grandes e
depois em cima as pegas
pequenas.

Acho que tem, eu s6 ndo
entendo, mas tem. No meu
ponto de vista, que nunca
estudei isso ai, eu acho que é
quando vai pegar o barro.
Porque assim, quando vai
para o barreiro, meu marido
ETA211 . tem que cavar, primeiro em
Ha Quimica no que fago? cima tirando as primeiras
cabecas de barro para
depois pegar a mais limpa
que € a de baixo, porque se
vir com a primeira o barro
ndo da certo porque tem
mato, tem pedra. Ai eu acho
que por ai tem Quimica.

Eu queria pintura, eu fico
olhando assim na internet,
tava até procurando saber se
ETA212 Outros saberes relevantes tem algum molde alguma
coisa que a pessoa possa

fazer uns desenhos de flor, eu
acho bonito essas coisas
sabe?

Fonte: Elaborado pela autora, 2023.

Conforme exemplo apresentado, a fragmentacdo das narrativas dos(as) participantes se
deu por meio da producdo de cddigos alfanuméricos e sua organizacdo em unidades. Tais
cddigos foram formados por trés termos distintos: identificacdo do registro enquanto dado
advindo das entrevistas (ET) + codigo alfanumérico do(a) louceiro(a) participante (A1, A2,...
A20) + unidade de sentido inicial (04, 05,... 12). Interessa destacar que a fragmentacdo dos

dados se deu em cada entrevista realizada, bem como os titulos das unidades buscam
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evidenciar a ideia principal que ali se vincula. A fragmentagéo e proposicao destas unidades
nos possibilitou grande envolvimento com os dados alcangados, gerando entendimentos
profundos que nos auxiliaram na proposicdo das categorias na etapa seguinte. Apos a
fragmentagdo das unidades, buscamos autores e referenciais que dialogassem com o tema
tratado em cada uma destas, elaborando o que Silva e Marcelino (2022) chamaram de fichas
de leitura. Conforme exemplo apresentado no Quadro 3, tais fichas compunham unidades
tedricas, organizando citacBes relevantes para o contexto da analise empreendida e as
releituras feitas a partir destas.

Quadro 3 - Exemplo de unidade tedrica criada

Tese (Doutorado em
Educacéo) —
Pontificia
Universidade
Catdlica de Séo
Paulo, Sao Paulo,
2004.

técnicas e tecnologias
utilizadas por distintos
grupos culturais na sua
busca de explicar,
conhecer e transformar
0s materiais em beneficio
proprio e do seu grupo
(p.161).

. Unidade o L )
Autor referéncia Citacdo direta Citacdo reescrita
explorada
Assim, a etnoquimica éa | Considerando o contexto
FRANCISCO quimica ou a ciéncia da etnoquimica,
Zulmira Luis O quimica que reconhece compreendemos que
ensino de Quﬁnica as origens de suas praticas de natureza
em Mocambiaue e construcgoes cientificas. Quimica existem entre
0s sabefes culgu rais Metodologicamente, isso distintos povos e suas
locais. 2004. 278 f significa a identificacdo | manifestacdes culturais,
: ) | UTo1ucC1o | de conceitos, de praticas, sendo validas suas

identificacOes e
interpretacdes a partir do
lugar onde se fortalecem,
resistem e beneficiam os

grupos que as
desenvolvem e mantém.

Fonte: Elaborado pela autora, 2023.

Conforme exemplo exposto no Quadro 4, as unidades teoricas também foram
codificadas seguindo a sequéncia: namero da unidade tedrica (UT01, UTO02...) + nimero da
unidade codificada (UC01, UC02... UC12). Cada unidade codificada teve vinculada a si
diferentes unidades tedricas que dialogam com o sentido percebido.

Definidas e exploradas todas as unidades de significado, partimos para a categorizacao
dos dados, tracando categorias iniciais mais restritas e, posteriormente, unindo-as a partir de
seus sentidos similares, a fim de constituir categorias mais amplas, conforme exposto no
Quadro 4.
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Quadro 4 - Sentidos das unidades codificadas, as categorias iniciais tragadas e categorias

finais exploradas

Tema das unidades

Categoria inicial

Categoria final

Ché da Pia e seu cenario

Paisagem e aspectos
geograficos de Cha da Pia

Trocas e colaboracéo entre
os(as) moradores(as)

Relagdes sociais entre 0s(as)
moradores(as)

Organizacao da produgéo e
locais em que se
desenvolvem e sdo vendidas
pecas em barro

Locais de producéo e venda
de pecas

O caminhar em Cha da Pia:
tecendo arte, cultura e
acolhimento

Como surge o desejo de
modelar com o barro

O inicio da pratica de
modelagem de barro

Beneficios da arte em barro
para a comunidade Chéa da
Pia

Beneficios de ser artesdo(&)
louceiro(a)

Ser louceiro(a) naterra
dos(as) louceiros(as)

Entendimento da profissao

“A gente vive sustentado
nessas loica”: entre as
vivéncias com o barro e as
partilhas na comunidade

Passo a passo da producdo
de loucas de barro

Etapas seguidas na
modelagem do barro

A termoquimica do barro

A quimica da queima

Percebendo a presenca da
Quimica na producao de
loucas de barro

Ha Quimica no que faco?

“Até a areia que pega, a
Quimica num estuda?”’:
percebendo a natureza
Quimica das préticas de
modelagem de barro

Pensando em outras
possibilidades para as
loucas de barro a partir de
praticas de natureza
Quimica

Outros saberes relevantes

Tecendo dialogos
etnoquimicos
sobre/com/através do barro

Fonte: Elaborado pela autora, 2023.

Diante do exposto € possivel perceber o surgimento de 4 (quatro) categorias
emergentes, as quais foram denominadas: (1) O caminhar em Cha da Pia: tecendo arte, cultura
e acolhimento; (I1) “A gente vive sustentado nessas loi¢a”: entre as vivéncias com o barro e as
partilhas na comunidade; (IIT) “Até a areia que pega, a Quimica num estuda?”: percebendo a

natureza Quimica das préaticas de modelagem de barro e (IV) Tecendo dialogos etnoquimicos
sobre/com/através do barro.



66

Cada uma das categorias citadas foi explorada a partir de referenciais teoricos
relevantes ao seu contexto, compondo 4 (quatro) metatextos que sdo apresentados no proximo

capitulo desta pesquisa.

4.6 Aspectos éticos

O desenvolvimento desta pesquisa demandou o cumprimento de alguns aspectos
éticos, quais sejam: a) envio e aprovacdo no comité de ética em pesquisa (CEP) (CAAE:
66834823.8.0000.5187), que tem por funcdo ponderar as condi¢Oes para a realizacdo da
pesquisa e os conflitos de forma imparcial, visando a protecdo da parte mais fragil, sendo esta,
quase sempre, 0 sujeito ou populacdo investigada; b) producdo e entrega dos Termos de
Assentimento; c¢) analise de riscos e beneficios, que consiste na reflexdo do pesquisador
quanto a presenca de aspectos éticos em sua conduta, analisando as eventuais consequéncias
causadas a partir de sua pesquisa e escolhas assumidas (Araujo, 2003).

Interessa destacar que dialogamos com os(as) participantes quanto a natureza do
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), assim como dos Termos de
Autorizacdo para Uso de Imagem e Video (TAUIV) e Autorizagdo para Gravacdo de Voz
(TAGV). Aqueles(as) que concordaram inseriram seus dados pessoais a fim de registrarmos
suas concordancias e aceites. Cada participante recebeu uma via assinada dos termos citados,
garantindo informacGes acerca de suas participacdes na pesquisa e dados dos pesquisadores
envolvidos.

Ademais, visando garantir o anonimato dos(as) louceiros(as) participantes, destacamos
como medidas éticas tomadas nesta pesquisa: (1) os dados alcangados durante o estudo tem
carater sigiloso e individual, por isso ndo séo reveladas as identidades dos(as) louceiros(as)
participantes; (I1) geracdo de codigos alfanuméricos (Al, A2, A3, A4, A5... A20), onde os
indices numéricos foram distribuidos aleatoriamente; (I11) retirada de nomes de terceiros,
cidades, instituicbes, enderecos e outras informacdes de cunho pessoal; (1V) privacidade na
realizacdo do convite para participacdo na pesquisa e das entrevistas, momentos

desenvolvidos apenas entre o(a) louceiro(a) participante e a pesquisadora responsavel.
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5 RESULTADOS E DISCUSSOES

Ao nos aventurarmos pela comunidade Cha da Pia, nos unindo a diferentes sujeitos e
seus conhecimentos quanto a vida e a arte no/com/sobre o barro, tivemos a oportunidade de
acessar 0s seus cotidianos, os vinculos que estabelecem uns(umas) com os(as) outros(as) e
com a terra de onde retiram seu sustento. Considerando as potencialidades destas descobertas,
registradas em fotografias, videos e diario, iniciamos este capitulo apresentando a comunidade
Cha da Pia a partir do olhar que estabelecemos em relacéo a ela e seus(suas) moradores(as),
registrando caracteristicas singulares do periodo em que estivemos inseridos.

Ademais, ao longo deste capitulo teceremos argumentos essenciais para 0 contexto
desta dissertacéo, tendo em vista seus objetivos e questdes. Salientaremos a relevancia da arte
em barro para a comunidade Cha da Pia, ao passo em que exploraremos as praticas de

natureza Quimica que ali sdo desenvolvidas, garantindo renda e fortalecimento cultural.

5.1 Cha da Pia: comunidade que tece arte, cultura e acolhimento

Este € um texto que, assim como 0s demais que compdem essa dissertacdo, mobiliza
afetos, tanto pela tematica que aborda como pelo local que o inspirou e deu sentido. Das
poucas certezas constituidas para esta pesquisa, escrevermos sobre a comunidade que nos
acolheu era uma delas, ndo apenas considerando o tipo de pesquisa que nos vinculamos, mas
da vontade que nutrimos por apresentar o pedaco de mundo Cha da Pia aqueles(as) que, ainda,
ndo tiveram a oportunidade de conhecé-lo e nele se aconchegarem.

Eis a apresentacdo pretendida, tecida em cada encontro com os(as) artesaos(as), nas
conversas, risadas e olhares curiosos, nas visitas aos fornos, nos sorrisos orgulhosos de
quando exibiam as pecas produzidas, em cada foto e pequeno video criado. Muito pensamos a
respeito de como contar sobre a comunidade, optando, neste primeiro momento, por exibir um
mapa (Figura 5) desenhado por néds, autores deste estudo, quando empenhados em cartografar

a comunidade Cha da Pia.



69

Figura 5 — Mapa criado a partir das nossas vivéncias na comunidade Cha da Pia
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Fonte: Elaborada pela autora, 2023.

A construcdo desta imagem, surgida com muito esforco considerando nossas escassas
habilidades artisticas, se justifica na necessidade sentida de territorializar as experiéncias
alcancadas a partir de nossa aventura etnografica na comunidade, dando relevo a disposi¢édo
geogréfica das casas e locais de venda das pecas, aspectos de grande importancia para a
producdo artistica local. A representacdo aqui exposta, ao contrario dos mapas facilmente
acessados a partir de veiculos tecnoldgicos, é profundamente intimista, tendo em vista que
fixa visbes e percepcdes espaciais e sensoriais pessoais, com todas as fragilidades e
potencialidades que estas detém.

Esta expressdo artistica, tecida e fixada, foi construida partindo da estrada (PB-105)
gue conecta a comunidade aos municipios de Areia e Remigio, sendo esta uma das
caracteristicas deste local. Chd da Pia é, em sua natureza, uma regido fronteirica, estando
entre cidades e entre climas, posicdo geografica que garante a comunidade o fortalecimento
de didlogos com os territdrios areiense e remigense, bem como a ocorréncia de interessantes
niveis pluviométricos e sensacdo térmica elevada, justificada pela umidade advinda do Brejo e
as altas temperaturas do Curimatad Ocidental.

Por viver as fronteiras, a comunidade Chad da Pia poeticamente nos mostra que é

possivel atuar entre mundos e cenarios, nos convidando a refletir como podemos nos habilitar



70

ao didlogo, sem obstaculizar e impedir a conexdo com os outros. Em um trabalho como o
nosso, que pretende caminhar entre saberes nomeados cientificos e populares, perceber que €
possivel habitar fronteiras enseja enfrentamentos quanto as desautorizacbes reservadas a
determinados sujeitos, contextos e conhecimentos, entendendo que toda a existéncia é
legitima e valida e pode dimensionar novos caminhos para compreender e atuar no mundo.
Ao derivar pela estrada fronteirigca, atingimos a placa que nos avisa 0 nosso destino:
chegamos a Cha da Pia (Figura 6). Sobre o traco continuo que anuncia a comunidade e que
conduz até as casas e primeiros locais de vendas das pecas em barro, se ergue vasta vegetacao

heterogénea, complementada inclusive por pequenas plantacées de milho.

Figura 6 — Portal que indica a entrada da comunidade Ché da Pia

Fonte: Elaborada pela autora, 2023.

De cerca em cerca, de mato em mato, ndo demoramos a ver anunciado 0S N0Ss0S
objetos de desejo. E aqui a terra dos(as) louceiros(as), contada em placa, em vista e prosa. A
pequena casinha que abriga as pegas dos(as) artesdos(as) no inicio da comunidade é ponto de
parada e de indicagdo. As louceiras, moradoras das casas proximas, orgulhosamente
conduzem os visitantes até este local, conversam, mostram suas pecas (Figura 7). E espaco de

didlogo e empoderamento cultural. Tem vinculado a si um cendrio para fotografias,
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construido com a matéria-prima que ali ganha protagonismo e utilidade, além de um forno na

regido posterior, mantido e utilizado por algumas louceiras na etapa de queima das pecas.

Figura 7 — Local de exibicdo das pecas de barro no inicio da comunidade

T

Fonte: Elaborada pela autora, 2023.

Deslocando-nos deste contexto, temos a oportunidade de vislumbrar as primeiras casas
daqueles(as) que produzem arte. Pecas em barro, muitas vezes adornadas com plantas de
variadas espécies, originam quadros naturais que emolduram as moradias. Horizonte com
fumaca, em muitos momentos, também compde o cenario de Cha da Pia, ora pela combustdo
dos fornos que cozinham o barro, ora pelo preparo do solo para a plantacdo nos rocados. Eis
aqui narrada outra fronteira da comunidade: plantacdo e artesanato. Similarmente ao que foi
percebido em diferentes povos indigenas sul-americanos (Lévi-Strauss, 1985), as praticas
agricolas e a modelagem de barro, coexistem em Cha da Pia, ditadas pelas estacdes do ano e
0S seus niveis pluviométricos.

Muitos outros pontos de contato entre a producdo ceramica de Cha da Pia e as préaticas
artisticas indigenas permeiam 0 nosso registro. Auséncia de tornos ou moldes, execucdo do
trabalho em barro a partir de acomodacdo no solo, criagdo das pegas unicamente por
modelagem e em ambiente doméstico, forte presenca feminina e envolvimento de poucos
homens que desempenham principalmente atividades que demandam maior esforgo fisico
(transporte do barro e queima das pegas) sdo algumas das conexdes que estabelecemos, sendo

também narradas por louceiros(as).

As mais velhas eu acho que elas sabem, as familias primeiras a fazerem loiga aqui
em Cha da Pia contam que veio um casal de indio e ensinou. A gente escuta essas
historias, mas nds que j& somos mais novas ndo sabemos porque ja vem de anos, é
de outra geragdo (A2, 2023).
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Eu acho que isso vem de antigamente, dos indios. Eu acho que foi com os indios
porque, de primeiro, aqui tinha tudo de indio. De primeiro aqui todo dia era gente
com uns balaio, pegando peixe. Minha mée diz que dormia num cagué. Era tudo
coisa de indio. Os homens carregavam agua com um pau e dois cabacos de agua.
Entdo, tudo era de indio (A18, 2023).

A gente acha que foi os indios que comecou a fazer loica de barro e eles faziam com
barro de formigueiro, ndo é com esse barro daqui ndo. Mas hoje a gente sabe que
onde alaga tem barro de loica, onde a terra € mole, que atola, tem barro de loica
(Al4, 2023).

O reconhecimento da influéncia indigena no artesanato desenvolvido em Cha da Pia
foi enfatizado na pesquisa de Campos (2022) o qual afirma que esta divide espaco com raizes
quilombolas. As investigacGes de Alves (2004) apontaram indeterminacdo quanto as origens
precisas da louca de Cha da Pia, contudo enfatiza o pluralismo cultural existente no territorio
e reforca a presenca de conhecimentos indigenas nas etapas seguidas pelos(as) artesaos(as).

Na tomada de suas herancas, importa perceber que os(as) louceiros(as) da comunidade
contam sobre as raizes que sustentam seus oficios, evidenciando movimentos de respeito a
ancestralidade indigena e fortalecendo mecanismos para a manutencdo das tradicdes. A
modelagem do barro enquanto préatica artistica também se constitui em seu carater histérico e
politico de afirmacdo de presenca, reveréncia aos antepassados e compartilhamento de
experiéncias em redes de conversacdes que envolvem mdaltiplos sujeitos em diferentes
tempos. Diante de tais observacdes, interessa apresentarmos a narrativa de A3 (2023), a qual

reflete a importancia dos antepassados na manutencédo da tradicéo local.

E uma coisa que vou levar para o resto da vida é o artesanato, foi o legado que ela
[mae] deixou para mim. Quando vocé pega ali no barro para fazer a vontade é de
nem levantar, a vontade é fazer uma peca diferente que jA ndo tem mais na
comunidade. Eu peco a Deus todo dia experiéncia nova (A3, 2023).

Conforme narrativa apresentada, 0s encantamentos com a arte em barro e a vontade de
permanecer no oficio provém do respeito e valorizacdo das memdrias dos antepassados,
aliadas com a diversidade de outros saberes surgidos com a experiéncia do fazer.

Neste sentido, reconhecemos que a tessitura destas conexdes entre passado e presente
e o fortalecimento dos lagos culturais sustentados neste territorio, S0 movimentos que tem
por mediador a narrativa, o relato oral. Narrar a pratica de modelagem, as técnicas e teorias
envoltas no fazer com o barro surge como forma de ensino entre as geracdes. A palavra falada
pela mae aos(as) filhos(as), pelas esposas aos maridos, pelas avos aos(as) netos(as), mobiliza
saberes que mantém ativa, circulante e em expansao a cultura local. A poténcia da palavra dita

nos leva a considerar que os conhecimentos da arte com barro, além de praticos e
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experienciais também se constituem a partir da memodria daqueles(as) que carregam
experiéncias e se dedicam a conta-las como forma de garanti-las vivas.

Neste contexto de encontros, seguimos percebendo e nos envolvendo com a geografia
da comunidade. Caminhando para a regido mais central reconhecemos a presenca de um
grupo escolar municipal, voltado ao atendimento de estudantes na etapa de ensino
fundamental 1. Alguns(mas) moradores(as) de Chd da Pia integram o quadro de
funcionarios(as) desta instituicdo escolar, inclusive antigas artesas de loucas de barro. Por ndo
ser objetivo deste trabalho, bem como de modo a atenuar possiveis prejuizos a rotina escolar,
ndo investigamos o cendrio da escola de forma mais aprofundada.

Conhecidas as primeiras casas, passamos a nos aventurar por ladeiras e caminhos que
nos aproximam de outros sujeitos e artes. O inicio da comunidade apresenta timida
pavimentacdo, aspecto que é perdido em certo ponto. Quase como homenagem, as estradas
em barro reverenciam as pecas produzidas, se ligando a fogareiros, panelas de diferentes tipos
e tamanhos, pratos, jarras e outros tantos objetos utilitarios e decorativos (Figura 8), gerando
uma paisagem monocromatica exuberante, contrastada com o verde da vegetacdo.

Figura 8 — Algumas pecas produzidas pelos(as) artesdos(as) da comunidade Cha da Pia

4 v ; ¥ i s

Fonte: Elaborada pela autora, 2023.
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Temos a impressdo de ndo sabermos com exatiddo o fim da estrada, o comego das
pecas e o trabalho de cada um(a) dos(as) louceiros(as). E tudo barro, com diferentes niveis de
delicadeza, criatividade e utilidade, compondo um contexto Unico. Faltam contrastes e sobram
experiéncias. Tudo nos mobiliza ao registro, nos provoca necessidade de aprisionamento em
fotografia, de modo a ndo falharmos em eternizar a beleza dos encontros e as formas pelas
quais os(as) artesdos(ds) criam vida a partir de uma matéria-prima comum e captam em suas
atividades cotidianas inspiragdo para suas artes.

Por falar em casas, ndo nos foi incomum ouvir dos(as) louceiros(as) narrativas de
admiragdo quanto ao crescimento visto em tempos recentes na comunidade, fruto do
estabelecimento de novos matriménios e a fixacdo de diferentes familias em espacos antes
sem habitacdo. Casas, antes isoladas em grandes faixas territoriais, hoje dividem espago com
outras, algumas que inclusive abrigam louceiros(as). Alguns(mas) artesdos(ds) que nos
receberam contaram de suas batalhas para construcdo de seus lares e como se orgulham de
perceberem o fortalecimento da comunidade.

Como as casas, as vidas singulares dos(as) artesdos(ds) de Ché da Pia se entrelacam
em muitos pontos. O inicio de seus oficios a partir de ensinamentos de seus antepassados, 0
cenario que compartilham e a fonte de onde retiram o necessario para suas artes. Como forma
de destacar suas contribuicdes particulares neste universo de conexdes, acervos de pecas nos
recepcionam em cada uma das casas visitadas, sendo este outro aspecto comum ao fazer
dos(as) louceiros(as): o orgulho de ser. As melhores pecas rapidamente ocupam nossas maos,
sdo mostradas com orgulho, avaliadas em seu formato uniforme, nivel de detalhamento,
tamanho atingido e acabamento alisado. Quem produz pecas pequenas diz sobre elas com
orgulho e aqueles(as) que se especializam diariamente em objetos grandes nos confidenciam
seus esforgos.

A arte movimenta vida e inspira¢cdes, divulgando aspectos culturais, modos de olhar e
interpretacdes do mundo e seus fendmenos. Definir a arte, assim como o proprio fazer
artistico, € tarefa complexa, tendo em vista a pluralidade de concep¢bes sobre sua natureza.
Dessa forma, importa destacarmos que nosso entendimento quanto a arte caminha no sentido
admirativo, entendendo-a enquanto manifestacdo humana, surgida de maltiplas formas, que
aciona nossos sentimentos e emocdes. O envolvimento na arte nos situa em terrenos de
descoberta, langando artistas e admiradores em um movimento dialégico por vezes silencioso,
ouvido e falado sem o uso da palavra, na experiéncia sensorial.

A arte em barro, enquanto fazer sensivel e pessoal, permite a impressdo das marcas e

texturas daqueles(as) que a produzem, tragcos que tem suas raizes alicercadas nas trajetorias
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firmadas pelos antigos e (re)contadas as geragfes seguintes. Em seu movimento maledvel, a
arte em barro pulsa vida, visto que imprime memorias, trajetdrias, experiéncias e resisténcias
de um povo, além de materializar nas maos daqueles(as) que o fazem suas intencGes criativas.

Nessa vontade pulsante de fazer arte, reconhecemos em Ché da Pia grande pluralidade
estética nas pecas, as quais podem ser compreendidas a partir das fungdes que desempenham.
Sem duvidas, loucas usadas na culindria sdo o0s principais objetos criados pelos(as)
artesdos(&s), dentre elas panelas, assadeiras, tigelas para servir ou travessas, jarras, conjuntos
de quartinhas, copos, potes, xicaras, colheres e pratos (Figura 9). Objetos decorativos como
vasos de plantas, miniatura de artefatos culinarios, bandejas e tacas também compdem o
cenario de Cha da Pia. Pecas para sustentacdo de panelas, com destaque para fogareiros de
diferentes tamanhos séo fabricados, tendo grande demanda.

Figura 9 — Algumas loucas culinarias produzidas na comunidade Cha da Pia
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Fonte: Elaborada pela autora, 2023.

O acolhimento é outra caracteristica que entrelaca os(as) louceiros(as). Ndo existem
portas fechadas, artes escondidas, cumprimentos ndo dados. Ali esta tudo posto, matéria-
prima a vista ditando o ritmo e a paisagem da comunidade. Nesta vontade de acolher, ndo é
incomum adentrarmos 0s espagos domeésticos, sobretudo os quintais (abrigam os fornos e sao
pontos de encontro dos(as) artesdos(ds)), garagens e salas das residéncias, espagos de
organizacéo e producao de pecas (Figura 10). Convites ndo nos faltam. “Vem conhecer minha
lojinha”, “é aqui que eu faco as pegas”, “nessa parte eu deixo as pecas para os visitantes
olharem” sdo alguns dos convites feitos a n6s na comunidade. Ao aceita-los reconhecemos
gue um universo artistico inteiro se espreme em prateleiras e no chao e, mesmo na tentativa de

reproduzir pecas iguais, todas as artes que ali se expdem tém curvaturas e silhuetas proprias
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evidenciando uma importante caracteristica do fazer artistico: artesanato é impressédo do

estado atual do(a) artista, com toda a efemeridade e mutabilidade humana.

Figura 10 — Locais de venda e organizacao de pecas em barro

Fonte: Elaborada pela autora, 2023.

Por falar em portas, estas em muitos momentos emolduram as praticas de raspagens e
modelagem de barro (Figura 11). Tal qual obras de arte apreendidas em molduras de madeira,
os(as) louceiros(as) da comunidade se sentam em banquinhos nas entradas de suas residéncias
e la realizam as atividades mais morosas de seus oficios, finalizando suas pecas com o uso de
pedras e sacolas plasticas. Muitos(as) artesdos(ds) veem o dia passar assim, no siléncio das
estradas que permitem ouvir o som do barro molhado, o raspar das pedras nas loucas, da lenha
queimando no forno. Moldar o barro € uma arte exigente de agua, fogo, terra e ar, exigente de

tempo, paz e sossego.
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Figura 11 — Prética de raspagem realizada na porta de uma das residéncias

Fonte: Elaborada pela autora, 2023.

Cada peca entoa um acorde diferente, algumas, mais “grossas”, ressoam alto quando
entram em contato com a pedra e a sacola. Outras, ja alisadas, ndo produzem muito som, basta
a elas o siléncio e o repouso para a queima. O som do barro e o toque das mdos compdem a
orquestra perfeita do momento, misica que embala a “danga” dos(as) louceiros(as), composta
pelo sobe e desce para buscar as pecas, pelo senta e levanta de seus banquinhos, pelo repouso
cuidadoso das pecas para a secagem, pelos “passos” calculados das maos quando querem dar
forma as loucas, pela habilidade com que deslizam os instrumentos entre seus dedos. Musica,
danca e siléncio sdo movimentos modulares e inapreensiveis, criados por cada artesao(d) para
cada peca produzida.

Da mesma forma que o som do barro, alguns elementos escapam aos registros, como
os rudimentares instrumentos utilizados pelos(as) artesdos(as) para alisar seus trabalhos em
barro (Figura 12). Pequenos pedagos de madeiras, “afinados” com o constante uso, Seixos,
galhos, pedras, pedacos de metais, sacolas, e couro, presente em roupas e calcados, compde o
cendrio que foge ao registro fotografico porque sdo entendidas como ferramentas contrarias a
delicadeza artistica que ali se exibe. Considerando que grande parte dos(as) louceiros(as) da
comunidade Chd da Pia iniciaram suas atividades ainda na infancia, percebemos que a
simplicidade dos instrumentos se confunde com a simplicidade das brincadeiras infantis, na
descoberta da natureza a partir do recolhimento de pedregulhos e galhos, na observacdo dos
trabalhos dos adultos e na vontade de imitd-los. Todas estas ferramentas expressam a

ingenuidade da crianga que cresce e continua desenvolvendo arte a partir de artefatos simples.
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Figura 12 — Instrumentos empregados para a producao de pegas em barro
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Fonte: Elaborada pela autora, 2023.

A presenca de bonecas em barro também comp®e o cenario de Cha da Pia, mesmo que
de forma mais timida. O colorido das roupas dos brinquedos, que agora sao trabalho,
embeleza a comunidade e reafirma nossas impressoes de que a modelagem surge entre os(as)
artesdos(as) louceiros(as) como uma descoberta infantil, surgida na curiosidade despertada
pelo barro, na vontade de se sujar e criar arte (Figura 13).

Figura 13 — Bonecas de barro

Fonte: Elaborada pela autora, 2023.

Da brincadeira infantil ao trabalho do adulto, observamos em diferentes oportunidades
0s passos seguidos pelos(as) louceiros(as) para a producédo de suas artes, conhecendo os locais
onde reservam o barro recolhido, visitando fornos e conectando-nos com familias moradoras

da comunidade, movimentos que fortaleceram os lagcos construidos e a convicgdo quanto a
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nossa responsabilidade de manter, valorizar e divulgar os saberes daqueles(as) que melhor
conhecem a natureza, pois dela se apropriam e criam.

Nesse sentido, o envolvimento na comunidade nos possibilitou ainda registros escritos
e imagéticos de vivéncias pessoais, familiares e comunitérias que nos revelaram ligacdes
fortes entre os(as) artes@os(ds) para a venda de suas artes a partir da organizagdo de feiras

culturais na comunidade (Figura 14).

Figura 14 — Envolvimento dos(as) louceiros(as) na venda de pegas em barro

Fonte: Elaborada pela autora, 2023.

Nossa insercdo em Cha da Pia evidenciou que o0s saberes que se inscrevem nas praticas
de modelagem de barro sdo, em suas naturezas, cumulativos e comunitarios, criados e
fortalecidos em redes de comunicacdo entre os(as) artesaos(as) louceiros(as), bem como entre
estes(as) e a natureza. Um fio invisivel, mas existente, conecta democraticamente artesanato,
artesdos(ds) e matéria-prima. N&o existe hierarquia na arte do barro, sdo conhecimentos
erigidos a partir da triade observar, experimentar e ensinar.

A escolha do barro, feita a partir dos sentidos, o0 melhor momento para o plantio, para
colheita, para a secagem e queima de pecas em barro sd0 movimentos possiveis a partir de
observacOes atentas acerca da natureza e seus fendmenos, construindo, atualizando e
dimensionando conhecimentos alcancados ainda na infancia. Pensar neste cenario de
transmissdo, construcdo e atualizacdo de saberes nos mobiliza a reconhecer a forte presenca
feminina em todos estes movimentos. Sem desconsiderar a existéncia de homens louceiros em
Cha da Pia, o que se observa na comunidade é que a pratica da modelagem de barro e
comercializacdo de pecas € um fazer majoritariamente feminino, muito ligado ao contexto

doméstico e as atividades tomadas enquanto proprias das mulheres (cuidados com o lar e
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descendentes, por exemplo). Por isso, muitos encontros que tecemos na comunidade se deram
no ndcleo domiciliar. A partir deste contexto pudemos ter contato com o cotidiano local, os
ritos que envolvem a producdo de lougas de barro, a convivéncia que se estabelece entre
os(as) moradores(as) e as formas pelas quais ocupam e se relacionam com 0 espago em que
vivem.

Nesse interim, reconhecemos que a tomada do espaco fisico de Cha da Pia se da,
sobretudo com a construcdo de casas, geralmente pequenas, associadas a quintais maiores,
alguns com rogados e fornos. N&o nos foi incomum encontrarmos faixas territoriais ocupadas
por um mesmo nucleo familiar, aspecto que favorece a troca de saberes e fortalecimento das
relacdes que ali se travam, sobre/com/no/através do barro.

Nesta busca por entender a cotidianizacdo estabelecida na comunidade priorizamos um
contato direto com os(as) artesdos(as) e suas familias o que nos possibilitou indicacdes de
lugares e sujeitos relevantes ao contexto de nossa pesquisa. “Visite fulano, converse com ele ”,
“veja as pecas daquela louceira”, “escute a historia de vida dela” foram algumas das
narrativas ouvidas por nos, transformando os(as) artesaos(as), para alem de participantes, em
guias locais. Cada indicacdo ouvida nos trouxe uma nova dimensdo da comunidade, dos
sujeitos que a compde e tambem das problematicas enfrentadas pelos(as) moradores(as).

Relatos quanto a falta de dgua encanada e, por isso, a necessidade de construir e
manter reservatorios, pedidos negados pelo poder pablico a respeito de tratores para o preparo
do solo e dificuldades na manutencéo da iluminacéo publica sdo alguns dos desafios travados
pelos(as) moradores(as) de Cha da Pia e vivenciados por nds quando inseridos na
comunidade. Sem perder de vista o sentimento de pertencimento, percebemos que todas as
questdes desencadeiam uma forte mobilidade dos(as) moradores(as) em busca de solucéo,
fortalecendo ndo apenas o vinculo com o territorio frente aos desajustes citados como também
a dimensao afetiva e de apoio existente no contexto de uma comunidade.

O apego com aqueles(as) que dividem o mesmo espago sociocultural contamina e
fortalece a comunidade de sentimentos e valores muito fortes, entrelacando trajetos
existenciais singulares em busca de melhorias coletivas para o territorio que os acolhe e da
sustento. A percepcao de Cha da Pia como lugar forte, com paz e gente do bem apareceu em
varias narrativas que tivemos acesso, destacando o orgulho tecido entre/pelos(as)
moradores(as) em relacdo ao seu territdrio e povo.

Ressignificar as dificuldades da vida, o barro e os elementos da natureza parece ser a
especialidade dos(as) moradores(as) da comunidade. Em todos os movimentos que fazem, a

cada passo demarcado nas estradas de barro, h& conhecimentos sendo construidos, reforgados
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e ensinados. Coube a nds acionar esses saberes, arejar as lembrangas que carregam na mente e
coracdo e aprendermos com aqueles(as) que se dispuseram a nds receber afetivamente. Estar
entre os(as) louceiros(as) é isso, se sentir pertencente e acolhido. Estejam prontos para o
pedaco de mundo Ché da Pia.

5.2 “A gente vive sustentado nessas loi¢a”: entre as vivéncias com o barro e as partilhas

na comunidade

Ao tecermos didlogos e encontros com os(as) louceiros(as) de Cha da Pia percebemos
que suas trajetorias de vida e arte se intercruzam em muitos pontos. Por isso, iniciamos as
entrevistas realizadas buscando reconhecer quando as praticas de modelagem de barro surgem

na vida dos(as) artesdos(as). As narrativas a seguir evidenciam o inicio de suas artes:

Minha mae aprendeu com a mée dela e eu aprendi com a minha ja minha filha
aprendeu comigo. Eu ja pegava no barro quando eu era crianga. Porque as minhas
irmas ja fazia, mée fazia, ai eu comecei a fazer. E de geracdo para geracdo (Al,
2023).

Eu aprendi menina, com minha mae, que aprendeu com a mae dela. Minha mée
ficou vilva do meu pai. Meu pai era muito doente ai ela quem fazia isso aqui para
arrumar alimento. Eu aprendi com ela (A2, 2023).

Eu comecei a fazer [pecas em barro] porque na época, quando eu hamorei com uma
menina ela fazia loi¢a e quando a gente se casou ai a gente comegamos no trabalho
sabe? Eu ia buscar o barro mais ela, no animal, trazia, quebrava o barro e fazia as
panelas ou tigela (A4, 2023).

Eu comecei, eu acho que eu tinha uns 10 anos com minha mée e minha vé. Comecei
com uns pratinhos ai fui aprendendo, aprendendo. Eu dizia a ela: “nio sei se eu
quero esse trabalho ndo que da muito trabalho”. Eu dizia: “pra qué mie me ensinou
isso? D4 trabalho demais” depois eu dei foi valor. Foi com isso que eu comecei a
arrumar as coisas, o trabalho que eu tenho é esse. Eu aprendi com minha mée, vou
fazer até o fim (A5, 2023).

Minha filha isso é uma tradicdo né? Ja vem dos pais aos filhos. Eu aprendi com
minha mae, ensinei pra minhas filhas. Aqui em Cha da Pia faz tempo demais que se
faz isso. Desde crianca eu faco (A8, 2023).

Em todas as narrativas ouvidas percebemos que o inicio das atividades de modelagem
de barro entre os(as) artesdos(as) foi demarcado por pontos em comum: a influéncia feminina
e a curiosidade infantil. Perceber o trabalho em barro enquanto pratica eminentemente
feminina corrobora com as discussdes tecidas por Lévi-Strauss (1985), o qual, ao observar
distintos povos indigenas, argumenta que tal vinculacdo se deu, sobretudo com o
fortalecimento de mitos em relacdo as origens da modelagem do barro, os quais projetaram as

mulheres enquanto herdeiras, guardids e difusoras desta arte. Almeida (2010), ao refletir
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acerca desta vinculacdo mistica, salienta que uma possivel explicagdo para 0 seu surgimento
se da pela ideia da transformacéo, inerente a mulher e ao barro. Assim como a ceramica que
tem suas caracteristicas modificadas a partir de maltiplos processos, a mulher tem sua vida
igualmente permeada por mudancas, sendo, portanto, pertinente esse dialogo.

Ao ser contada enquanto atividade feminina, a producédo de pecas em barro se torna
mais uma atribuicdo da rotina das mulheres, aspecto que justifica a segunda narrativa
percebida em Cha da Pia: o inicio da modelagem em barro ainda na infancia. O artesanato
divide espago com afazeres e cuidados domésticos, inclusive no que se refere a criagdo dos
filhos. Por encontrarem-se desde muito cedo vinculados a espacos de invencdo e producdo de
arte, as criancas se percebem enquanto pertencentes aquela cultura e buscam, mesmo que
modestamente, se envolverem neste espaco. E neste sentido que a producdo de artefatos em
barro ultrapassa o seu carater puramente comercial e influencia outros arranjos sociais na
comunidade, como respeito e valorizacdo da ancestralidade e tradicdes (Barros; Dias; Martins,
2022). N&o nos foi incomum ouvir relatos similares ao de A10 que retratam a modelagem
enquanto heranca afetiva a ser mantida.

Ao relembrarem as posicdes assistenciais que desempenhavam enquanto criangas,
os(as) artesdos(as) evidenciaram ainda as dificuldades experimentadas no contexto familiar e

a importancia de seus auxilios para a superacdo deste cenario.

Comecgamos crianga, muito cedo mesmo. Passava dificuldade e tinha que ir mesmo
trabalhar. Até estudar era dificil na época da gente. A gente ajudava nas loica por
causa disso (A10, 2023).

A gente se interessou porque, as vezes a gente queria um negécio e ndo tinha, tinha
que se virar muito cedo, comegamos por causa da necessidade mesmo. Minha mée
precisava de ajuda também pra criar a gente com a loiga, ajudar com 0s outros
irmdos. Tive que aprender naraga (A9, 2023).

Para além de manifestacao cultural, a producdo de loucas de barro é tomada na vida
dos(as) louceiros(as) enquanto meio de resisténcia e criatividade frente aos desafios
financeiros existentes. Devido a isto, reconhecemos nas narrativas dos(as) artesdos(as)
vontade de contarem sobre os desafios e beneficios de suas profiss@es, discussdo tratada nos

excertos a segu ir:

Tem muita gente que vive disso aqui, por exemplo eu, a gente vive sustentado
nessas loica. Meu marido faz comigo, ele pega o barro quebra, queima a loiga, alisa
as pegas e assim a gente vai indo. O barro trouxe renda pra gente (A17, 2023).

Trouxe beneficio demais. Se ndo fosse o barro o povo morria era de fome, isso néo é
beneficio ndo? Porque antigamente ninguém nem aposentadoria tinha ndo e nem
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sequer vendia [louca de barro]. Tinha que trocar, sair no meio do mundo com uns
cagua cheio de panela e trocar por comida. Ai voltava com farinha, com feijdo, com
manga, com tudo. Quase todo mundo tinha um burro com cagud, ai enchia e saia
pelo mundo. A comunidade se sustentou por causa do barro, se ndo tivesse isso aqui
eu acho que ninguém nem morava aqui (A7, 2023).

Se ndo tivesse, muitas artesds, principalmente as nativas, ndo existia mais. Nao tem
gente todo dia, porque nem a gente da conta da demanda, de entregar. Mas de
repente chega aquela pessoa e Ihe compra 2 pecgas, pra gente é uma riqueza. Porque
aqui, nessa redondeza da gente ndo tem trabalho, pra gente que ndo tem trabalho, s6
0 beneficio do governo, é riqueza quando diz assim “chegou gente” pra comprar.
Porque pelo menos é um dinheiro certo (A2, 2023).

Na fonte de renda ajuda bastante. De vez em quando vem gente comprar, ai ajuda na
nossa renda. Essa cultura nossa tem se fortalecido ainda mais com esses estudos
(A8, 2023).

A primeira vez fui eu que inventei de queimar loiga, quando eu me casei com a
minha esposa. Nem ela sabia, fui eu que ensinei, saia umas meia torta mas eu ensinei
a ela. Ai levei o que fiz pra Esperanca, 1a em 1970. Era um sofrimento chegar 14, a
gente saia de 1:30 da madrugada daqui com uns 3 balaio carregado de loica. Mas
minha filha era um sufoco, saia daqui nessa hora quando dava 4:30 nds ia chegando
na cidade de Esperanca de pé. Passei uns 10 anos assim. Ja vendi muito na Usina
Santa Maria também. Nesse tempo era ruim demais, ndo tinha um governo que
ajudasse o povo. Era um sofrimento viver. Minha esposa teve 18 filhos, a gente
criou s6 de loica de barro. A gente muita vez trocou as cargas de loica por
macaxeira, farinha. Era um sofrimento. Hoje em dia melhorou (Al14, 2023).

Nas narrativas apresentadas vemos que a louca é contada como fonte de renda, e
empoderamento cultural. Destacamos 0s excertos: “Se ndo fosse o barro o povo morria era
de fome” (A7, 2023), “Se nao tivesse, muitas artesds, principalmente as nativas, nao existia
mais” (A2, 2023) e “Nesse tempo era ruim demais, ndo tinha um governo que ajudasse 0
povo. Era um sofrimento viver ” (A14, 2023) como meio de evidenciar a importancia dada as
loucas de barro para aquela localidade enquanto Unico caminho possivel de sobrevivéncia. As
trocas por alimentos, comuns e necessarias em tempos passados, além do deslocamento por
longas distancias, acabaram por sustentar muitas familias. O inicio e a permanéncia no oficio
do barro foram as formas encontradas pela comunidade para criarem e manterem vida a partir
de uma matéria simples, mas abundante no seu local de pertencimento. O que se observa é
uma tomada do espaco fisico para além de suas fronteiras geogréaficas, entendendo as
potencialidades que ali se inscrevem e transformando-as para fins de sobrevivéncia. E um
movimento de significacdo da localidade, a partir da qual se constroem tragcos culturais e
sociais (Clareto, 2003; Campos, 2022).

Nesse sentido, interessa destacar ainda outros excertos que exploram novos cenarios
para a modelagem de barro em Ché da Pia. Destacamos as narrativas “E uma riqueza quando
diz assim: “chegou gente pra comprar” (A2, 2023) e “Essa cultura nossa tem se fortalecido

ainda mais com esses estudos” (A6, 2023) enfatizando maior presenga de visitantes e
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pesquisadores na comunidade, garantindo conhecimento e divulgagdo de aspectos culturais
préprios da localidade.

Nos dialogos que estabelecemos, buscamos perceber como os(as) artesdos(as) de
lougas de barro compreendem suas profissdes na atualidade. As narrativas registradas

sugerem o fortalecimento do oficio em tempos recentes:

E um trabalho que é manual, passo a passo, tem gente que valoriza muito esse
trabalho da gente, ai tem outros que procuram para negociar. Quando diz “é o barro”
as vezes é muito desvalorizado, mas é a cultura da gente. Aqui tem muita artesa
nativa. Ndo tinha muito reconhecimento ndo, igual hoje, antigamente se chegasse
uma pessoa e a gente tivesse fazendo loica a gente corria pra se esconder, pra ndo
ver sujo do barro. Hoje quando chega o povo pede pra gente ficar do jeito que ta, pra
ver como é o dia a dia (A2, 2023).

Quando chegava gente aqui eu trancava era a porta, Ficava aqui dentro pra ninguém
me ver. Ai uma professora chegou aqui e disse: “néo faga isso ndo, dé valor a seu
trabalho que é bonito”. Hoje em dia eu mostro (A5, 2023).

Muita gente diz que trabalha com artesanato, mas ndo é artesanato, é habilidade
manual porque ja pegou o produto pronto e a gente ndo, a gente pega a matéria-
prima debaixo da terra para formar [as pecas] ai que é artesanato (A3, 2023).

Doia tanto o preconceito que a gente sofria que tinha até vergonha. Quando chegava
na escola eram muitas ofensas, porque diziam que a gente era mal cuidada, falavam
até das nossas unhas. Hoje eu tenho orgulho de dizer que sou louceira” (A13, 2023)

A cultura foi acabando ai foram vindo pessoas que deram uma resgatada boa na
cultura. Elas foram algumas das que ajudaram a reerguer a cultura que tava quase
morta. Levantaram a autoestima das louceiras, muitas, muitas renasceram. Hoje em
dia as mais novas fazem louca, a nova geragéo, uma coisa que ninguem queria, hoje
em dia tem (A17, 2023).

O pouquinho que eu consigo é pra mim, é muito ruim ta sujeito aos outros né? E
muito ruim. Eu sou feliz porque consigo viver disso aqui. Eu vendo por aqui, ja
tenho meus clientes, quando eles querem eles vem e me procura. Boto o barro, fago
a louga, cuido das coisas, fago tudo. Tenho arrumado minhas coisas de barro e vai
dando certo (A16, 2023).

Diferentes enunciados sdo tratados pelos(as) artesdos(ds) quando refletem sua
profissdo. Destacamos as narrativas de A2, A5 e Al7 que exploram a importancia da
autoestima para o desenvolvimento artistico da comunidade. Associado a isto, reconhecemos
em Al6 o entendimento da arte em barro enquanto atividade autdbnoma. Em A3 vemos
reforcada a distincdo existente entre artesanato e habilidades manuais, enfatizando que o
primeiro esta associado a manipulacao e transformacdo de matérias-primas para obtencao de
artefatos.

Quanto a autoestima e valorizacdo da arte em barro, reconhecemos em Campos (2022,
p. 68) que este sentimento surge em tempos recentes entre o0s(as) artesdos(as) de Cha da Pia,

visto que foi observado em sua pesquisa relatos de preconceitos, nomeados “bullying
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cultural”, contra aqueles(as) que se envolviam na modelagem de barro, aspecto que justifica
0s excertos “antigamente se chegasse uma pessoa e a gente tivesse fazendo loica a gente
corria pra se esconder, pra ndo ver sujo do barro” (A2, 2023) e “Quando chegava gente
aqui eu trancava era a porta. Ficava aqui dentro pra ninguém me ver” (A5, 2023). “Doia
tanto o preconceito que a gente sofria que tinha até vergonha. Quando chegava na escola
eram muitas ofensas, porque diziam que a gente era mal cuidada, falavam até das nossas
unhas. Hoje eu tenho orgulho de dizer que sou louceira” (Al3, 2023). Este cenario foi
observado e citado por Alves (2004, p. 93) quando inserido na comunidade Ché da Pia:

Por vezes algumas “loiceiras” interrompem seu trabalho de modelagem de modo
abrupto, ao perceberem a aproximacao de visitantes do meio urbano, sob a alegacéo
de que se trata de trabalho inferior e sujo.

Enguanto elemento constitutivo da comunidade, o barro ganha significados para alem
do seu sentido semantico, se ligando a dimensdes afetivas e artisticas que garantem a sua
posicao de relevancia. Segundo nos conta Alves (2004), em um sentido amplo, o barro pode
ser entendido como material formado por alumina e silica, moldavel e com grande
aplicabilidade em diferentes produtos. E preciso considerar, contudo, os sentidos sociais que
também estdo implicados neste verbete, ndo sendo incomum a tomada do termo enquanto
coisa insignificante ou de pouco valor agregado, de modo que tais preconceitos se vinculam
também aqueles(as) que trabalham com essa matéria-prima.

Ha nas narrativas dos(as) artesdos(ds) o reconhecimento desta adjetivacdo, o que
garantiu o surgimento de percepcGes da modelagem do barro enquanto trabalho sujo e de
pouca importancia. Assim, a superacdo destas regulacdes e preconceitos exigiu inicialmente a
valorizacdo do barro enquanto elemento de identidade regional e com forte potencial artistico,
possibilitado por sua plasticidade.

A compreensdo por parte dos(as) artesdos(as) quanto aos multiplos valores que estédo
associados as suas artes e a matéria-prima da qual se beneficiam, para além de importante
movimento de manutencdo da tradicdo cultural, também se faz relevante no que se refere a
comercializacdo das pecas em barro e envolvimento de novas geragdes. Compreendemos,
sustentados em Fernandes (2016) e Campos (2022) que, ao perceberem a relevancia de suas
profissdes, os(as) artesdos(ds) conseguem reconhecer que seus produtos apresentam valor
simbdlico e cultural extremamente relevante e necessario, devendo ser adequadamente
precificados. Ademais, ao reconhecerem os significados do trabalho artesanal, as geragdes
mais jovens de Chd da Pia reconhecerdo sua responsabilidade enquanto herdeiros de

significados culturais valiosos.
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Associado a isto, compreendemos nas narrativas dos(as) louceiros(as) a importancia
da producdo de loucas de barro para a autossustentacdo e autonomia. Por ser uma prética
individual e dinamica, a arte em barro garante aqueles(as) que a produzem escolha quanto ao
tempo dedicado a esta atividade, além de exigir tomadas de decisdo autbnomas quanto aos
desafios experimentados na empreitada de modelar barro. O ndo assujeitamento, o poder de
escolha e a liberdade da criacdo sdo caracteristicas apreciadas pelos(as) artesaos(as) de Cha da
Pia, sintetizadas pelo excerto “Eu sou feliz porque consigo viver disso aqui” (Santos et al.,
2022).

Outro ponto de destaque nas narrativas exibidas diz respeito a distincdo pontuada por
A3 quanto as habilidades manuais e o artesanato. De acordo com o Art. 19 da Portaria N°
1.007-SEl, de 11 de junho de 2018 que dispbe acerca do Programa do Artesanato Brasileiro
artesanato pode ser definido como “toda producéo resultante da transformacdo de matérias-
primas em estado natural ou manufaturada, através do emprego de técnicas de producdo
artesanal, que expresse criatividade, identidade cultural, habilidade e qualidade” (Brasil,
2018). Sentido similar foi apresentado por Castilho et al. (2017) quando argumenta que
artesanato pode ser compreendido como uma atividade desenvolvida por individuos que exige
criatividade e habilidade para a producdo de artefatos, podendo ser executado a partir do
auxilio de maquinas e instrumentos quando estes ndo suplantarem a elaboragdo humana.
Ainda de acordo com a Portaria citada ndo podem ser considerados(as) artesaos(&s)
individuos que realizam apenas trabalhos manuais onde ndo ha transformacdo de matéria-
prima, sem identidade propria, qualidade, valor cultural de uma regido e criatividade.

Considerando tais defini¢cbes, compreendemos que a narrativa de A3 explora o
conceito de artesanato e sua distin¢do de trabalhos manuais, estando o primeiro relacionado a
apropriacdo e transformacdo de matérias-primas para a obtencdo de produtos. O
posicionamento expresso nesta narrativa demonstra conhecimento legal do(a) artesdo(d)
guanto ao seu oficio, aléem de expressar entendimentos de que sua atividade se distingue de
outras pelo esfor¢o fisico e criativo que exige e das herangas culturais que a ela se vinculam.
Reconhecer isto é fundamental para o fortalecimento da identidade do(a) artesdo(d) enquanto
profissional que, ao manipular matérias-primas, reafirma sua cultura e lugar de pertencimento
(Alexandre, Rizzo; Garcia, 2020; Santos et al., 2022).
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5.3 “Até a areia que pega, a Quimica num estuda?”: percebendo a natureza Quimica das

préaticas de modelagem de barro

Além dos significados sociais e culturais envoltos na arte com o barro, nos encontros
que estabelecemos com os(as) louceiros(as) buscamos compreender a presenca de préaticas de
natureza Quimica na producdo de loucgas de barro. Neste sentido, seguimos nossos didlogos
solicitando aos(as) participantes que nos contassem acerca das etapas que seguem na
elaboracdo de suas artes. As narrativas alcangadas demonstram um sequenciamento similar a

todos(as) os(as) louceiros(as).

Quando eu pego o barro eu vou quebrar ele. Depois vou amassar pra tirar as pedras
tudinho, porque as pedras ndo presta. Boto ele pra dentro e ai vou puxar as loiga.
Depois que faz tem que deixar secar pra queimar so depois. Elas seca dentro de casa
mesmo, porque se botar no sol se “lacha”[quebra]. Espera uns dias e ja pode
gueimar. Aqui ndo tem nenhuma peca que veio pela mao dos outros. Tudo fui eu,
tem minha méo (Al1, 2023).

Depois que meu marido bota o barro, que ele traz e coloca em casa eu vou € amasso
0 barro. A gente tem que amassar 0 barro, tirar todas as pedras porque se deixar
alguma quando vai para o forno, com a quentura, ela pipoca ai ja danifica a peca, ai
a gente tem que catar as pedras tudinho a mao, ja pensou? Ai depois que vocé faz
esse processo das pedras a gente vai e arma, faz um bolo e comega a armar, assim
puxando com a mao e dando forma a peca. Depois disso deixa ali 5 ou 10 minutos,
ai depois volta fazendo o acabamento, vendo se a forma ta certa e mexendo. Ai
depois do acabamento comego isso aqui de raspar. D& uns 5 ou 7 passos até chegar
no final. Depois da raspagem deixo secando, em casa mesmo, pra depois passar a
pedra. Depois disso a gente vai e leva para o forno. Ai no forno fica |4 uma hora,
uma hora e vinte minutos esquentando, ndo pode colocar o fogo de uma vez. Se
esquentar de uma vez comecga a pipocar. Depois dessa uma hora e vinte ai pode
arrochar fogo. Se pegar de oito [horas da manha], meio dia tem terminado, mas s
tira [as pecas queimadas] mais tarde, 1 pras quatro horas da tarde, ainda tira quente.
E coisa demais pra fazer. Se vocé for mesmo pegar um dia de queima vocé tem que
enfrentar cedo (A2, 2023).

Primeiro meu pai, e as vezes eu, pega o barro. Quando eu chego com o barro, ai vem
aqueles boldo de barro, eu quebro ele todinho com uma marreta, ai boto pra
amolecer e cubro ele com um pléastico. Ai no outro dia ele td mole ai eu vou catar as
pedras, 0s bagacos e fico amassando assim em uma tabua. Ai quando amasso a gente
deixa aqueles “boldo” amassado, ai depois dali é que vem preparar uma peca. A
gente faz a pega, chama armar, ai no outro dia vocé vem e da acabamento na peca
pra depois ir fazendo a raspagem, porque a raspagem € um pezinho que fica pra ela
encostar assim no chdo. Raspar serve pra alisar e dar acabamento, ai depois espera
secar pra juntas muita peca pra vir pra o forno pra queimar. A gente deixa secar em
casa mesmo porque o barro ndo pode levar vento. Quando vocé termina a pega se
vocé ver que t4 muito ventando vocé tem que cobrir porque se levar vento racha, ai a
gente perde a peca. A gente deixa o barro secar naturalmente, ndo pode colocar no
sol. As vezes muita gente que quer queimar logo ai “dana” no sol apressado, ai fica
uma panela que ndo fica muito boa (A16, 2023).

Depois que eu trago ele [barro] tenho que quebrar ele no martelo, ai agua & no
terreiro, ai pega, carrega ele pra dentro. Ai vai passar pelo processo todinho de tirar
a pedra todinha que tiver, amassar, 0 processo dele todinho é amassado na méo. Eu
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amasso no chdo mesmo, ai vou tirando as pedras pra puder fazer [as loucas]. Depois
eu armo a peca e tem que esperar secar. Junto um bocado pra queimar de uma vez
(A3, 2023).

Depois que eu cavo e pego o barro. Quando eu chego em casa quebro ele em
pequenos pedacos, molha e fica sempre molhando para ver quando vai chegar o
ponto certo. Essa é a parte dificil, eu ja botei barro a perder por causa disso, agua
demais. Tem essa etapa de chegar no ponto, depois disso vocé traga ele, vai cortando
e tirando as pedras. Se ndo tirar as pedras, quando comega a quentura as pedras
quebram a peca, fica um buraco, ai ela ja ndo presta para o comércio. Ai tem que
colocar ele num saco para ndo secar logo. Ai comeca a amassar ele, coloca uma
areinha porque ele muito liso da certo ndo porque pipoca, ai bota a areia para ficar
no ponto certo, fago um bolo e comego a peca e dai é s6 alegria. Ai quando monta,
tem que rapar que é pra dar acabamento, ai deixa num cantinho pra secar e quando t4
no ponto certo é que queima (A17, 2023).

Em atencdo as narrativas alcancadas, concordamos que 0s processos desempenhados
pelos(as) artesdos(&s) de loucas de barro de Cha da Pia atualizam as etapas observadas por
Rocha, Suarez e Guimardes (2014) e Alves (2004), quais sejam: (I) coleta e transporte da
matéria-prima; (I1) constituicdo da pasta; (I11) modelagem das pecas; (IV) secagem e (V)
gueima. A primeira etapa, essencial para se obter os recursos naturais para a producdo das
pecas em barro, demanda dos(as) louceiros(as) idas aos chamados barreiros, locais onde pode
ser encontrado o barro de louca. Tais locais se distribuem em diferentes pontos dentro e fora
da comunidade, sendo preferiveis territorios umedecidos. O processo de obtencdo do barro
demanda escavacdo (Figura 15), haja vista que as primeiras por¢des de solo apresentam
muitos residuos, 0 que exigiria um tratamento mais moroso para a obtencdo da pasta. Esta

etapa de escolha do barro foi narrada por A2 e A4.

Tem que cavar, primeiro em cima tirando as primeiras cabecas de barro para depois
pegar a mais limpa que é a de baixo (A2, 2023).

O primeiro solo é jogado fora. E porque esse é cabeca. Tem que tirar a cabeca. As
vezes s6 vai prestar o terceiro solo. Nao é o primeiro solo que presta ndo, por isso
tem que cavar (A4, 2023).

A escolha da matéria-prima adequada para a producdo artistica parte das experiéncias
visuais e sensoriais quanto a sua qualidade. A rejeicdo em relacdo as primeiras por¢des do
solo (terra e cabeca) demonstra que um dos critérios de escolha adotados se fundamenta no

menor indice de materiais indesejaveis, bem como daqueles que originam melhores ligas.
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Figura 15 — Escavacéo realizada para a obtencdo do barro de louca

Fonte: Elaborada pela autora, 2023.

As cores e granulometria também se constituem como métodos de escolha dos(as)
louceiros(as) no momento da escavacdo. Conforme Prado (2011) a composi¢do quimica da
argila influencia a constituicdo das massas ceramicas, evidenciadas na coloracdo da matéria-
prima. A presenca de 6xidos ou hidroxidos de ferro garantem uma coloracdo avermelhada,
enquanto que altos indices de O0xidos de titanio e aluminio séo identificados a partir de tons
alaranjados e brancos, respectivamente. Segundo Alves (2004) no contexto da comunidade
Cha da Pia, os(as) louceiros(as) em suas coletas optam por coloracdes acinzentadas e
amarelo-avermelhadas, também chamada de brunada. A observacdo das cores, associada a
granulometria, permite aos(as) louceiros(as), durante o contexto da escavacdo, determinar as
diferentes porcbes do solo, apresentadas no estudo de Alves (2004) como: terra, cabeca de
barro, barro de loica e pedra mole.

A terra no contexto da coleta de barro € a porcéo superior visivel, na qual se transita.
Logo abaixo se encontra situada a cabeca de barro, citada nas narrativas dos(as) louceiros(as)
enquanto porc¢do a ser desprezada, considerando o elevado indice de materiais indesejaveis. O
barro de louca € a regido posterior, apresentando granulometria, coloracdo e plasticidade
favoraveis as préticas artisticas. No que diz respeito a pedra mole, por¢do que também ¢é
desprezada no momento da coleta, os(as) louceiros(as) reconhecem, a partir de sua
manipulagdo, baixa plasticidade, além da presenga de minerais primarios, caracteristicas que
impedem a realizacdo da modelagem (Alves, 2004).

Apds recolhido, o barro é transportado para as residéncias e passa a receber os

primeiros tratamentos (Figura 16).
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Figura 16 — Barro recolhido antes do processo de quebra

Fonte: Elaborada pela autora, 2023.

A quebra do barro é a primeira atividade necessaria, realizada de modo bracal a partir
de marretas, martelos e/ou enxadas. Tal processo visa proporcionar melhor absorcdo da agua,
desempenhando importante papel na liga ou plasticidade da massa obtida. Em atencdo a
narrativa de A17 compreendemos que ap0Os a quebra, o(a) artesdo(d) “molha e fica sempre
molhando para ver quando vai chegar o ponto certo. Essa é a parte dificil, eu ja botei barro a
perder por causa disso, dgua demais”. A expressdo “vai chegar 0 ponto certo” demonstra que
existe limite para a adicdo de agua ao barro, tendo em vista que o se busca é a obtencdo de

~

uma pasta, chamada de “boldo”, geralmente armazenada em sacos plasticos (Figura 17).

Figura 17 — Formacao do boldo de barro pela adi¢éo de agua

S A\ L ) A SN

Fonte: Elaborada pela autora, 2023.

H& entre os(as) louceiros(as) esforgos para a producdo de uma mistura minimamente
heterogénea, na qual haja agregacdo entre as por¢des de matéria-prima, que podem apresentar
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cores diferentes dependendo da sua composicdo, e agua, embora ainda sejam necessarios
tratamentos adicionais para a pasta final. O ponto certo se d& quando a liga ou plasticidade do
barro € atingida, sendo possivel sua modelagem. O teste quanto ao ponto da mistura é feito a
partir da manipulagdo manual de uma porcdo, onde se observa a maleabilidade e o teor de
agua (Figura 18).

Figura 18 - Teste da liga obtida a partir da adi¢do de 4gua ao barro

Fonte: Elaborada pela autora, 2023.

Neste sentido, interessa ainda destacar que, conforme narrativa dos(as) louceiros(as),
esta liga deve apresentar caracteristicas que viabilizem a modelagem e queima das pecas, nao

sendo interessante a obtencdo de uma pasta de barro muito lisa.

Se 0 barro for muito liso também as pecas pipocam. Ai o que é que a gente faz
quando ta assim € ir na estrada pegar areia, peneira ai mistura a areia dentro do barro
pra ele ficar mais grossinho porque ele ndo pode ser muito liso demais ndo (A16,
2023).

A narrativa sugere que, em alguns casos, ha necessidade de adi¢cdo de outros materiais
a mistura obtida. Ao dialogar essa préatica a outras pensadas nas pesquisas de Machado (2006)
e Alves (2004), reconhecemos que a areia € usada neste contexto como antiplastico, visando
reduzir a plasticidade, reter parte da umidade da pasta, melhorar o0 manejo e garantir melhor
resisténcia das pecas quando postas sob coccdo. Apesar de ainda ocorrer, 0 uso dos
antiplasticos é pontual, pois, em geral, os(as) louceiros(as) recolhem adequadamente o barro e
adicionam a porcdo de agua que melhor se adequa as suas artes.

Percebida a liga da massa obtida, os(as) louceiros(as) seguem para outra etapa de
tratamento, na qual se dedicam a amassar o barro (Figura 19). Conforme excertos, amassar

significa “tirar a pedra todinha que tiver, o processo dele todinho é amassado na mao” (A3,
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2023) ou “tirar todas as pedras porque se deixar alguma quando vai para o forno, com a
quentura, ela pipoca ai ja danifica a pe¢a” (A2, 2023), de modo que seja possivel ao(a)
artesdo(a) modelar a pega e garantir maior resisténcia na etapa de queima. Ao amassar o barro
novamente temos desenvolvida uma pratica de natureza Quimica no que se refere a separacdo
de diferentes materiais sdlidos (pasta de barro e pedras) a partir do processo de catagdo, citado
na narrativa de A2 (2023) “/...] a gente tem que catar as pedras tudinho a mdo, ja pensou?”
e Al6 (2023) “no outro dia ele ta mole ai eu vou catar as pedras, os bagacos e fico

amassando assim em uma tabua”.

Figura 19 — Artesdos(as) amassam o barro a fim de retirar materiais indesejaveis

Fonte: Elaborada pela autora, 2023.

Findados os tratamentos preliminares da pasta, os(as) louceiros(as) iniciam
efetivamente a etapa de formacdo das pecas, conhecida como armar e puxar. A execucao
desta etapa apresenta particularidades considerando a peca que se deseja obter, contudo
algumas similitudes ocorrem, como a formacgédo do bolo de barro inicial (armar o bolo) e a
execucdo de incisdes com as pontas dos dedos no centro deste bolo (puxar a peca) de modo a
se obter paredes mais finas. O movimento de maos e dedos garante o formato desejado a peca,
bem como assegura a simetria das bordas do objeto, chamada de “bei¢o”. Esta técnica manual
é conhecida por modelagem, sendo a principal desenvolvida em Cha da Pia.

Em alguns momentos, a modelagem é associada ao acordelado, onde o(a) louceiro(a)
adiciona porcGes de barro, no formato de cordas compridas, sobre o bei¢co da peca inicial
modelada, de modo a aumentar seu tamanho. Segue-se 0 movimento de maos, sendo estas
deslocadas até o fundo do recipiente visando realizar movimentos de arraste para distribuir a
pasta até a borda. Nenhum(a) louceiro(a) da comunidade Cha da Pia desenvolve a modelagem

de pecas em barro a partir do uso de tornos ou moldes (Figura 20).
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Figura 20 — Formacdo do corpo de uma peca em barro, indo desde a formagédo do bolo, aos
movimentos de mdos para dar o formato desejado até o tratamento de bordas

Fonte: Elaborada pela autora, 2023.

Nesta etapa de estruturacdo das pecas, observamos a presenca de diferentes
instrumentos simples de origem vegetal ou reciclados. Os(as) louceiros(as) geralmente
utilizam pedacos secos de cabaca ou coité em formato similar a uma pa ou cuia rasa, servindo
principalmente para arredondar pecas. Tratamentos adicionais feitos nas superficies foram
narrados por A6 (2023).

Pra alisar a gente usa aspa, num tem aqueles barril antigo? Pronto, é aquele ferrinho
que faz o barril. Pra grosar é um pedacinho de penddo de agave e pra alisar usa
pedaco de pereiro. Na hora que ta fazendo usa couro de sapato ou de balinheira. Os
xéxos (seixos) também usa, mas da trabalho e tem que a peca td no ponto certo,
porque se tiver seca demais ndo tem como alisar que preste (A6, 2023).

Faca, pau, couro, cuia, tem a pedra também, a bolsa, tudo isso se usa (A19, 2023).

Conforme os excertos, a técnica de alisar ou grosar a superficie das pecas consiste na
passagem, em um primeiro momento, de um pedaco do caule das espécies vegetais agave ou
pereiro (Figura 21). A parte superior das pecas é alinhada a partir do uso de pedacos de couro
visando aparar possiveis deformidades. Os(as) artesdos(ds) buscam neste primeiro momento
garantir uniformidade a todas as regides da peca enquanto a pasta ainda é maleéavel.
Observamos ainda junto a alguns(mas) louceiros(as) a raspagem da superficie a partir do uso
de seixos, 0 que acarretaria em um acabamento minuciosamente alisado. Tal etapa ndo é
comum a todos, tampouco ¢é realizada em todas as pegas, ocorrendo a eleigdo daquelas que
necessitam de tal tratamento. Aqueles(as) que optam por seu uso finalizam a fase do
alisamento com a passagem de uma sacola plastica, chamada pelos(as) artesdos(as) de bolsa, a

fim de lustrar as pegas.
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Figura 21 — Técnica de alisar empregada por louceiros(as) de Cha da Pia

Fonte: Elaborada pela autora, 2023.

Apbs a modelagem, os(as) artesdos(ds) organizam suas producdes em fileiras sob o
solo de modo a garantir a secagem. Segundo narrativas de All a secagem € feita “[...] em
casa mesmo porque o barro ndo pode levar vento”. Ademais, conforme narrativa de Al6 a
secagem ocorre em casa porque “A gente deixa o barro secar naturalmente, ndo pode colocar
no sol ”. Tais excertos demonstram que o processo de secagem demanda resguardo das pegas,
longe da acdo de ventos fortes e raios solares diretos, de modo a viabilizar a saida da agua da

pasta modelada de maneira uniforme, sem deformacGes para a peca (Figura 22).

Figura 22 — Organizacgdo das pecas em barro para secagem

e

Fonte: Elaborada pela autora, 2023.
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De acordo com Alexandre, Rizzo e Garcia (2020) procede-se entre os(as) louceiros(as)
de Cha da Pia a secagem natural, realizada exclusivamente por influéncia das condigdes
climaticas. Reconhecendo a importéncia desta etapa de producdo, tais autores concordam com
os(as) louceiros(as) quando afirmam que a auséncia de cuidados, assim como 0 pouco tempo
dedicado a secagem, pode acarretar em fraturas, rachaduras e deformagdes nas pecas, tendo
em vista que a saida da &gua ira ocorrer de forma abrupta, ndo havendo acomodacéao
satisfatdria das particulas constituintes. Assim, as restricbes narradas pelos(as) louceiros(as)
se justificam de modo a manter a integridade das pegas.

Dialogando esta pratica de natureza Quimica a outras pensadas no contexto
académico, podemos relacionar a secagem do barro com as trocas de energia ocorridas entre o
sistema aberto, onde repousam as loucas, e a vizinhanca (Prado, 2011; Atkins; Jones;
Laverman, 2018). Por se dar de modo natural, tal processo depende diretamente das condicoes
apresentadas ao sistema, ndo podendo haver mudancas bruscas nestes aspectos. O resguardo
de ventos e do sol evidencia entendimentos de que a saida da agua da peca modelada se da de
formas diferentes entre as camadas externa e interna, bem como varia de acordo com a
espessura das pecas. Conforme Guimardes (2017) a ndo efetivacdo da etapa de secagem
acarretaria na queima da peca ainda Umida, promovendo enrijecimento da camada externa e
impedindo a saida da agua das camadas internas, gerando tensdes que resultariam em
rachaduras. Por estas razfes tal processo € moroso, como salienta Al6, sendo finalizado
quando o(a) artesdo(d) observa a ocorréncia de uma retracdo linear da peca (diminuicdo do
tamanho pela saida das particulas de agua) bem como uma melhora na resisténcia mecanica.

O final da etapa de secagem sinaliza o inicio de outro processo crucial para a producédo
de loucas de barro: a queima. Reconhecendo a relevancia desta atividade nas artes
desenvolvidas, buscamos explorar junto aos(as) artesdos(ds) aspectos desta etapa,
evidenciando a seguir algumas narrativas alcancadas:

Uso sé lenha, depois tu d& uma olhada. Sé lenha fina tem que usar. As loicas que a
gente queima € com dois tipos de amorosa e memeleiro, que € aguela lenhinha com
fogo baixo sabe? E duas horas de fogo para queimar, mais ou menos 40 minutos s6

pra esquentar. A gente tem que botar no forno com muito cuidado pra mode o caco
ndo arranhar ela. Onde ela arranhar fica arranhado (A4, 2023).

Tenho um forno aqui no quintal. Usa lenha nele [forno] ai é variada, fina ou grossa,
comeca com fina que é os garranchinhos, ai vai colocando mais grossa e ja no fim
volta pra fina que € pra limpar a loica. Quando queima, embaixo ficam as maiores e
as pequenas em cima, porque sendo quebra. As vezes a gente bota embaixo
fogareiro, panela grande ai em cima tigela, prato que sdo mais pequenas (Al7,
2023).



96

Primeiro a gente arruma os fogareiro, depois va olhar meu forno. Depois a gente
bota as panelas e tem gente que cobre com caquinho de panela quebrada. Pra
esquentar ¢ 1 hora e meia. Tem que esperar esquentar porque se botar fogo logo
pipoca tudinho porque o barro ta frio né? Ai tem esquentar direito, se tiver pote
grande € quase 2 horas pra esquentar. Quando a gente faz o fogo bota uns pau mais
grosso na boca do forno ai vai esquentando e esquentando e a gente ai a gente vai
vendo, o fogo vai baixando ai pode arrochar fogo. Eu uso pau de mameleiro,
amorosa, unha de gato, so lenha seca, amorosa preta também. Usa uns pedacinhos
bem fininho, outros maiores, eu gosto dos bem fininhos que fica bem sequinho que
ai a gente arrocha lenha. Ai no final a gente arrocha aquela ruma de mameleiro bem
sequinho ai aquela lavareda sobe ai fica bem limpinho, bem vermelhinha (Al4,
2023).

A lenha no forno so pode ser fina, ndo pode ser grossa ndo. Porque nas finas o fogo
é mais leve, nas grossas o fogaréu é muito grande e as panelas podem se quebrar. A
gente queima de dia a partir das 10 horas porque as panelas tem que levar logo um
solzinho de manha, tomar logo aquele esquenta antes de ir para o forno porque se for
botar elas frias demais ai quando vir a labareda de fogo ai é duas temperaturas a
quente e a fria ai pode rachar. Tem que levar uma esquenturinha no sol (A16, 2023).

No6s usa aqui a lenha que a gente arruma, s6 ndo usa mesmo a lenha verde, porque
ndo presta para queimar com a verde, tem que ser com a seca. Amorosa, pendao,
amorosa preta, memeleiro, tudo isso serve pra queimar. As fininhas que a gente usa,
as grossonas nao presta ndo. Lenha grossa o fogo é demais, quebra as pecas. A gente
vai botando as grandes em baixo e as pequenas em cima. Sempre tem que ter uns
fogareiro pra queimar e ir arrumando em cima (A20, 2023).

Em atencdo as narrativas apresentadas, reconhecemos que diferentes aspectos séo
considerados pelos(as) louceiros(as) no contexto da queima, como o tempo que deve ser
dedicado ao aquecimento do forno, organizacdo das pecas, espessura, tipo e qualidade das
espécies vegetais utilizadas como combustivel e tempo de gqueima necessario. Durante 0s
didlogos que estabelecemos, visitamos os fornos dos(as) artesdos(ds) (Figura 23),
reconhecendo formatos arredondados e constituicbes similares, a partir de materiais
localmente disponiveis, com forte presenca do barro, sendo o didmetro a Unica distingdo
encontrada entre eles. Tais fornos sdo pensados para a queima de um ndmero elevado de
pecas (no minimo 50), etapa que exige atencdo, dada a necessidade de uma boa organizacéo.
Artefatos com maior massa sdo postos em baixo, mais préximo a caixa de fogo, seguido por

pecas de menor tamanho.
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Figura 23 — Alguns fornos presentes na comunidade Cha da Pia

Fonte: Elaborada pela autora, 2023.

Quanto as espécies vegetais empregadas na queima, compreendemos haver escolhas
similares entre os(as) artesaos(ds) com destaque para a Amorosa preta (Mimosa tenuiflora),
do género Mimosa e Marmeleiro (Croton blanchetianus), género Cydonia. Pela
disponibilidade na comunidade, as amorosas sdo as mais empregadas no processo de queima,
embora haja certa predilecdo pelo marmeleiro entre alguns(mas) louceiros(as). Por ndo ser
objetivo desta pesquisa ndo houve aprofundamento entre todas as espécies vegetais utilizadas
na comunidade.

Adensando tais observacfes, um ponto de destaque dos excertos apresentados diz
respeito a progressdo da temperatura no processo de queima. Observamos a presenca de
narrativas similares a de A14 (2023) “Tem que esperar esquentar porque se botar fogo logo
pipoca tudinho [...] 7, demonstrando a necessidade de se compreender os diferentes estagios
pelos quais a louca de barro passa até atingir sua maxima resisténcia mecanica. Submeter as
pecas a altas temperaturas logo no inicio da coccdo impediria a efetivacdo de transformacdes
ocorridas em intervalos de temperatura distintos na estrutura da massa de barro, podendo
acarretar em danificacGes para a peca (Guimaraes, 2017; Alves, 2004).

Segundo Toledo (2003) o controle térmico exigido na queima de objetos de barro se
deve, inicialmente, pelos movimentos de retracdo e expansdo ocorridos em momentos de
temperaturas distintas. Proximo aos 600°C, a inverséo do quartzo o. = provoca expansao do
corpo cerdmico. Movimento contrério € visto quando as pegas alcangam o marco dos 1000°C,
momento em que se formam as ligacOes vitreas, as quais garantem méaxima aproximagao entre
as plaguetas da matéria-prima e, consequentemente, retracdo do objeto. A ndo efetivacdo
destes movimentos implicaria, portanto, na quebra das pecas.
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Além disso, o aquecimento brusco acarretaria deficiéncia do processo de fusdo de
alguns contituintes da massa ceramica e sua posterior solidificagdo para a formacédo das soldas
internas ou ligacBes vitreas, impedindo a efetivacdo de uma estrutura coesa a partir da
sinterizacdo das pegas. Pelo baixo numero de ligages vitreas estabelecidas, bem como
considerando a saida de agua residual que garantia coesdo aos objetos ceramicos crus, no
aquecimento brusco as pe¢as ndo apresentariam a resisténcia mecanica necessaria, implicando
em quebras e rachaduras (Guimarées, 2017; Chagas, 1996).

Ainda neste sentido, cabe discutirmos um excerto apresentado por Al4, quando cita:
“Ai no final a gente arrocha aquela ruma de mameleiro bem sequinho ai aquela lavareda
sobe ai fica bem limpinho, bem vermelhinha”. A observacdo quanto a coloracdo exibida
pelas pecas no momento da coccdo demonstra que os(as) artesdos(ds) reconhecem a
ocorréncia de transformacdes, percebendo inclusive o momento de finalizacdo da etapa de
queima. Conforme Alves (2004) as pecas exibem coloracdo avermelhada ao final deste
processo devido as oxidacOes de constituintes da massa ceramica, ocorridas em diferentes
marcos de temperatura. Quando observada, a cor vermelha, aliada a integridade dos objetos,
sinaliza aos(as) louceiros(as) que a peca esta “limpa” (adequada) e 0S processos necessarios
foram alcancados.

Em atencdo a relevancia do controle térmico para a producdo de pecas em barro,
interessa salientarmos os modos pelos quais os(as) louceiros(as) de Cha da Pia empreendem o
controle térmico durante a combustdo. Os excertos “/...] lenhinha com fogo baixo sabe?”
(A4, 2023), “Quando a gente faz o fogo bota uns pau mais grosso na boca do forno ai vai
esquentando e esquentando e a gente ai a gente vai vendo, o fogo vai baixando ai pode
arrochar fogo” (Al4, 2023), “A lenha no forno sé pode ser fina, ndo pode ser grossa nao.
Porque nas finas o fogo é mais leve, nas grossas o fogaréu é muito grande e as panelas
podem se quebrar” (Al6, 2023) e “As fininhas que a gente usa, as grossonas ndo presta nao.
Lenha grossa o fogo é demais, quebra as pec¢as” (A20, 2023) demonstram que o controle
térmico necessario se da pela escolha da madeira para a queima, havendo predilecdo por
espécies mais finas (Figura 24). Tais narrativas evidenciam uma correlagdo entre a massa da
lenha e a temperatura atingida no forno. Menores massas, menores temperaturas atingidas, ao

passo em que maiores massas, altas temperaturas atingidas.
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Figura 24 — Lenhas recolhidas para a gueima de pecas em barro

Fonte: Elaborada pela autora, 2023.

Tempo e temperatura sdo 0s maiores reguladores da etapa de queima, haja vista que,
se houver negligéncia com alguns destes, aumenta o risco de se obter pecas cruas,
excessivamente queimadas ou deformadas. Conforme as narrativas, o tempo médio de queima
para as loucas fabricadas em Cha da Pia varia de acordo com o tamanho do forno e nimero de
pecas submetidas a queima, indo de 2 até 4 horas, sendo finalizado pelos(as) artesdos(as)
quando se observa a ocorréncia de uma intensa cor avermelhada nas loucgas, compreendida
por Alves (2004) como sendo fruto de oxidacdes ocorridas. Estas pecas finalizadas sdo
designadas como “limpas”.

Conectando a etnoquimica visitada com a etnoquimica produzida no contexto
académico, entendemos que a combustdo € em sua natureza um processo exotérmico, onde
ocorre liberacdo de energia na forma de calor. Por apresentar caracteristicas extensivas,
compreendemos que a quantidade de calor liberada no contexto de uma combustdo é
diretamente proporcional a quantidade de matéria submetida a tal processo. Assim, ao
escolher conscientemente madeiras com determinadas massas, 0s(as) artesdos(as) exercem um
melhor controle térmico, assegurado a partir da adicdo progressiva destas a caixa de fogo
(Atkins; Jones; Laverman, 2018).

Ao visitarmos os conhecimentos dos(as) artesdos(&s) de loucas de barro, percebemos a
presenca de saberes de natureza quimica, atualizados e reforgados cotidianamente a partir da
producdo de suas artes. Tais conhecimentos garantem aos(as) louceiros(as) o entendimento de
aspectos e propriedades de distintas matérias, sobretudo do barro de louga, e suas
transformagdes a partir de multiplos processos (Barros; Ramos, 2014).
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Tais observacOes nos mobilizaram a compreender como os(as) louceiros(as) percebem
a vinculagdo entre seus oficios e a Quimica, questionando-o0s se ha nas etapas que seguem
para a producgéo das pecas em barro algum saber que pode ser considerado um conhecimento
de natureza Quimica. As narrativas alcancadas estdo apresentadas a seguir:

Eu ndo sei esse negdcio de Quimica (Al1, 2023).
Eu ndo estudei muito, isso de Quimica eu ndo entendo direito (A9, 2023).

Eu acho que ndo visse? Porque eu acho que é tudo natural essas coisas. Acho que
tem Quimica de nada ndo porque é um negdcio que a pessoa tira do chdo, ai eu acho
gue ndo tem mistura de nada com a Quimica ndo porque a gente ndo coloca nada
(A10, 2023).

Quimica nenhuma, zero de Quimica é natural, por isso que é bom fazer comida nela
[panela de barro] né? Tu ndo sabe que tudo que vem do barro natural é bom? (AL,
2023).

Acho que tem, eu s6 ndo entendo, mas tem. No meu ponto de vista, que nunca
estudei isso ai, eu acho que é quando vai pegar o barro. Porque assim, quando vai
para o barreiro, meu marido tem que cavar, primeiro em cima tirando as primeiras
cabecas de barro para depois pegar a mais limpa que é a de baixo, porque se vir com
a primeira o barro ndo da certo porque tem mato, tem pedra. Ai eu acho que por ai
tem Quimica. A pessoa ndo estuda e as vezes diz “sei ndo”. E que as vezes a pessoa
sabe mas ndo tem o conhecimento ai acha que é uma coisa tdo diferente (A2, 2023).

Tem tudo a ver, eu hum trabalho com essa matéria-prima? Todas as etapas eu num
uso essa matéria? E até o forno é feito dessa matéria também. Tem tudo a ver (A7,
2023).

Tem sim. Tem tudo a ver. Até a areia que pega, a Quimica num estuda? O barro que
a gente usa, a 4gua, a lenha, tudo isso (A6, 2023).

Tem, com certeza. Principalmente no momento de queima que tem a transformacéo
que vocé vé até na cor que muda. A temperatura também que chega justifica essas
transformacdes (A13, 2023).

Rapaz, eu acho que tem, eu acho que coopera, coopera ndo? A gente faz tanta coisa
com o barro que eu acho que tem a ver sim. Também tem que ver que barro presta
ou ndo presta, tem uns que presta pra panela, outros pra fogareiro, tem um que tem
uns negocinhos brilhosos que a gente chama de maracaxe que eles pipocam. Se o
barro tiver muito liso sé presta mais para fazer panela (A12, 2023).

Os excertos em destaque atualizam trés importantes enunciados acerca da relacéo
Quimica-loucas de barro: (I) desconhecimento quanto aos estudos empreendidos pela
Quimica; (I1); a Quimica como algo prejudicial e; (I11) intima relacdo entre a Quimica e a
modelagem de barro.

Em se tratando do primeiro enunciado, reconhecemos que alguns(mas) louceiros(as)
participantes narraram desconhecimento em relacdo aos saberes quimicos, justificando esse

distanciamento a partir das dificuldades que enfrentaram quando mais jovens para
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frequentarem o contexto escolar. Por residirem em uma comunidade distante das escolas de
nivel fundamental 1l e médio, diferentes artesdos(ds) relataram as probleméticas que

vivenciaram em relacdo a seus estudos, desestimulando-os a continuarem.

Tudo é estudo, a gente ndo estudou nédo. L4 pra tras, no tempo que mae teve a gente,
nos ndo tinha condicdo e nem deixavam, na verdade, ir para as escolas. Aprendemos
a ler e escrever (A15, 2023).

Eu ndo cheguei a estudar porque ndo pude, porque no tempo da gente tinha que
trabalhar. Eu estudei quase até o fim da 42 série. Ndo sou analfabeta de uma vez, mas
sei quase nada. Tinha que trabalhar, buscar o barro, quebrar o barro, amassar, fazer a
loica para poder ir pra escola, ndo dava tempo, era dificil para nés (A12, 2023).

Ao se narrarem como pessoas de pouco estudo, alguns(mas) artesdos(ds) nao
expressavam opinides acerca da presenca da Quimica em seus oficios por medo de cometerem
erros em seus comentarios. Nesse sentido, destacamos a fala de A2 (2023) quando cita: “A
pessoa ndo estuda e as vezes diz “sei ndo”. E que as vezes a pessoa sabe, mas ndo tem o
conhecimento ai acha que é uma coisa téo diferente ”. Esta narrativa sintetiza o sentimento de
diferentes louceiros(as), os(as) quais percebem os conhecimentos quimicos como algo muito
exotico, sem conexdes possiveis com a realidade local. Assim, priorizamos em todos o0s
encontros realizados evidenciar aos(as) artesdos(as) as riquezas cultural, historica e social de
seus saberes e 0s multiplos dialogos que podem ser estabelecidos com a Quimica.

Percebemos que estes movimentos de afirmacdo e valorizacdo dos conhecimentos
locais trouxeram melhora na percepcdo pessoal destes com relagdo aos seus oficios,
originando narrativas como as de A15 (2023) “[...] ninguém sabe tudo, cada um sabe um
pouquinho. Vocé sabe de umas coisas, eu ja sei de outras, todos nos sabemos de alguma
coisa”, A5 (2023) “Vocé td aqui pra aprender com a gente né?” e Al8 (2023) “Vocé quer
saber realmente das coisas que nem sé com seus estudos vocé aprendeu”. Tais narrativas
sugerem que nosso desejo de estabelecer relacGes horizontais com os(as) artesdos(as) foi bem
recebido e compreendido, de modo que estes(as) passaram a nos perceber enguanto
aprendizes, entrosando-nos em dialogos e cenarios.

Em relacdo ao segundo enunciado surgido, reconhecemos em A10 e Al narrativas que
sugerem oposicao entre as loucas de barro e a Quimica, sendo esta a grande vantagem deste
oficio. A mensagem implicitamente apresentada narra as contribuicdes quimicas como algo
prejudicial para a producdo local, sendo contraria a naturalidade que se busca. Aproximando
tal observacdo as discussdes tecidas por Ferreira (2007), percebemos que hd muito a imagem

da Quimica popularmente assumida tem sido associada as problematicas de ordem ambiental
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e de saude, justificando a necessidade de distanciamento. No contexto agricola, por exemplo,
0 verbete Quimica é tomado em uma posicdo de prejuizo, reconhecido enquanto sinbnimo de
poluicdo e maleficios.

Concordamos com Semensate et al. (2017) quando menciona que estas concepcdes
negativas sdo tecidas e fortalecidas socialmente a partir da difusdo de crencas e informagdes
limitadas em veiculos de comunicacdo quanto a natureza dos saberes quimicos e suas
relevancias econdmicas e sociais. Ademais, considerando a probleméatica do ensino de
Quimica conteudista e descontextualizado, que, por vezes, ndo corrobora com a superacao de
visOes errdneas acerca das buscas empreendidas pelas Ciéncias da Natureza, essa imagem
deturpada tende a se fortalecer, impedindo novas significagoes.

Ainda neste sentido, cabe considerarmos que o fortalecimento destas narrativas em
relacdo a Quimica favorecem movimentos que perpetuam o distanciamento entre 0s saberes
populares e cientificos, partindo agora da comunidade. Nesta situacdo, inversa daquela
apresentada durante este estudo, a ciéncia Quimica passa a ser tomada enquanto dispensavel e
de pouca colaboracdo as atividades que se desenvolvem. Contudo, ndo se pode negar as
contribuicdes que os dialogos com os conhecimentos cientificos podem trazer para a
modelagem do barro, desde a escolha da matéria-prima a partir de investigacdes
granulomeétricas, até as reflexdes acerca das trocas de energia ocorridas na secagem e queima,
podendo inclusive reduzir o indice de pecas com deformidades.

Adensando tal discussdo, nos aproximamos de Zucco (2011) visando enfatizar que 0s
conhecimentos quimicos desempenham importante papel social, tendo em vista que
possibilitam entendimentos profundos da matéria e suas transformacées. Diferentes inovacdes
tecnoldgicas, bem como de produtos e processos relevantes em distintas areas s6 foram

possiveis a partir das investigacoes feitas no contexto da Quimica. Conforme tal autor

Um mundo sem a ciéncia Quimica seria um mundo sem materiais sintéticos, e isso
significa sem telefones, sem computadores e sem cinema. Seria também um mundo
sem aspirina ou detergentes, shampoo ou pasta de dente, sem cosméticos,
contraceptivos, ou papel - e, assim, sem jornal ou livros, colas ou tintas. Enfim, sem
o desenvolvimento proporcionado pela ciéncia Quimica, a vida, hoje, seria chata,
curta e dolorida! (Zucco, 2011, p.1).

Aproximando-nos de Francisco (2004) e Clareto (2009) consideramos que o vinculo
dialbégico a ser estabelecido entre as diferentes formas de saber implica necessariamente
considerar as potencialidades de cada conhecimento, suas aplicagdes e limitagOes. Dessa

forma, superar as negativas em relagdo a etnoquimica produzida no contexto académico exige
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inicialmente refletir acerca de narrativas que projetam a ciéncia quimica enquanto danosa a
vida humana.

Em atencdo a esta observacdo, bem como considerando as narrativas de oposicao
apresentadas pelos(as) louceiros(as), tecemos novos didlogos visando evidenciar a presenca
de préticas de natureza Quimica nas atividades culturais desenvolvidas pela comunidade.
Destacamos que a ideia da “quimica ruim” surge como uma consequéncia das agdes e
interpretacbes humanas sobre as transformagdes da matéria, ndo sendo coerente a
culpabilizacdo desta area de conhecimento. Neste sentido, reconhecemos em Al10 a
justificativa deste entendimento: “E porque a gente escuta que Quimica ndo presta, ndo sabia
que tinha isso tudinho”, narrativa que exemplifica como tal verbete tem sido assumido
socialmente, impedindo entendimentos claros acerca da sua presenca em praticas comuns,
simples e cotidianas.

Por fim, considerando o ultimo enunciado explorado, reconhecemos em algumas
narrativas o entendimento de que as atividades desenvolvidas pelos(as) louceiros(as)
atualizam praticas de natureza Quimica. Nos excertos de A12, A13 e A15 temos que 0s(as)
artesdos(ds) compreendem a relacdo Quimica-loucas de barro no momento da escolha da
matéria-prima, considerando que esta se da a partir de observacdes e experimentacGes no
local de coleta.

Ainda considerando as narrativas que citam relacdes entre a Quimica e a arte em
barro, interessa destacarmos 0s seguintes excertos: “Tem tudo a ver, eu num trabalho com
essa matéria-prima? Todas as etapas eu num uso essa matéria? E até o forno é feito dessa
matéria (A7, 2023) e “Tem sim. Tem tudo a ver. Até a areia que pega, a Quimica num
estuda? O barro que a gente usa, a agua, a lenha, tudo isso” (A6, 2023).

A presenca destas narrativas demonstram entendimentos da Quimica enguanto area de
conhecimento que se interessa pela mateéria, sendo este termo citado por A7 quando destaca o
uso da matéria-prima barro. Nesse mesmo sentido, A6 explora as diferentes matérias que
utiliza em suas artes, citando areia, barro, agua e lenha. Perceber tais narrativas nos leva a
considerar que alguns(mas) louceiros(as) enxergam a possibilidade de didlogos entre as

etnoquimicas, afinal ambas se interessam pela matéria e suas transformacdes.

5.4 Tecendo dialogos etnoquimicos sobre/com/através do barro

Durante nossas vivéncias na comunidade, implicados no reconhecimento dos saberes

que ali se sustentam e fortalecem, estivemos as voltas com diferentes narrativas dos(as)
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artesdos(as) louceiros(as), as quais nos contavam acerca daquele territorio, das organizacbes
sociais e familiares que ali se engendram e também das pesquisas que ja estiveram presentes
naquele espagco. Entre as saudosas lembrancas de pesquisadores que integraram a
comunidade, alguns relatos nos chamaram atencdo pelas criticas tecidas ao que aqui

chamaremos de pesquisas extrativistas:

E o seguinte, as vezes vém essas pesquisas, mas tem gente que vem, mas nio
promete nada né? Se vai mudar, como é que vai mudar, se vai crescer ou se vai
aumentar ou se vai fazer qualquer coisa pelo artesanato né? (A4, 2023).

Tem gente que vem, mas depois néo traz noticia ndo do que aconteceu (A12, 2023).

Tem umas coisas que vem assim que é mais pra tirar proveito da gente do que outra
coisa. Tem gente que quer mudar o que a gente faz que ja é tradicdo. Tem gente que
quer mudar até o barro que a gente usa. Era pra vir ver como ¢é dificil o trabalho
também (A10, 2023).

O termo extrativista € acionado considerando seu significado de retirada de saberes da
comunidade sem o estabelecimento de relagfes horizontais de respeito e valorizacdo, bem
como a auséncia de encontros posteriores para a socializacdo dos dados construidos junto a
comunidade (Fasanello; Nunes; Porto, 2018). As narrativas apresentadas evidenciam as
criticas dos(as) artesdos(as) em relacdo a este comportamento de extracdo, tendo em vista que
estes(as) ndo se reconhecem enquanto sujeitos com quem se compartilnou a producdo de
pesquisas, mas como aqueles(as) de quem se retirou algo.

Esse desejo pelo estabelecimento de dialogos esta expresso nas narrativas de A4 e
Al2, sobretudo considerando os excertos: “/...J] tem gente que vem, mas ndo promete nada
né? [...] se vai fazer qualquer coisa pelo artesanato né?” e “Tem gente que vem, mas depois
ndo traz noticia ndo do que aconteceu”. Em se tratando do que é evidenciado por Al0
destacamos que, para além da auséncia de socializacdes, se operam, em alguns casos,
violéncias quanto as praticas culturais que se estabelecem na comunidade.

A ideia de impor mudangas ndo solicitadas quanto a escolha do barro utilizado
pelos(as) louceiros(as) p6em em movimento desautorizacBes em relacdo aos conhecimentos
tradicionalmente mantidos e repassados por geracdes. O que observamos é uma imposicao de
olhares e opinides em uma busca egocéntrica de resolver problemas que ndo foram
solicitados. Concordamos com Santos (2014, p. 332) quando salienta que “a pior coisa ¢ um
cientista que quer ajudar a todo o custo, porque esse normalmente quer ajudar nos seus

proprios termos”.
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Cabe ainda destacar que essa imposicdo de olhares contribui para o surgimento de
resisténcias dos(as) artesdos(ds) louceiros(as) em relagdo a saberes outros, impedindo o
estabelecimento de didlogos que favorecam as atividades desenvolvidas na comunidade. Por
serem apresentados como forma de suprimir os saberes que ali sdo fortalecidos, os
conhecimentos cientificos passam a ser vistos com desconfianca, estimulando
distanciamentos. Consideramos que estabelecer relacbes simétricas entre os saberes implica
necessariamente garantir o desenvolvimento de didlogos mutuamente respeitosos,
reconhecendo as limitacbes existentes em todos os conhecimentos e incentivando as
influéncias positivas advindas deste pluralismo epistemologico (Xavier; Flér, 2015).

Em atengdo a essas reflexdes, bem como considerando as narrativas dos(as)
louceiros(as), nos movemos com o0 desejo de uma construcdo coletiva de pesquisa,
entendendo que nossa posi¢do, para alem de horizontal, deveria ser cooperativa em relacao
aos(as) artesdos(as), de modo a tecermos beneficios matuos e ndo excludentes. Entendendo as
incompletudes de nossas etnoquimicas, buscamos dialogar, frente a frente, mediados pelo
mesmo territorio.

Em razdo dessa cumplicidade, gquestionamos os(as) artesdos(ds) participantes: que
outros saberes gostariam de alcancar a fim de agregar valor financeiro e estético as pecas
produzidas? Atentos as narrativas alcancadas, reconhecemos que grande parte dos(as)
louceiros(as) citaram o desejo de aprenderem técnicas de pintura, excertos destacados a
sequir:

Pintar, pintar aqueles desenhos da cidade de Areia, daqueles pontos turisticos. Até se

a pessoa soubesse fazer sem ser nem tinta, s6 o desenho seria interessante (Al,
2023).

Eu queria pintura, eu fico olhando assim na internet, tava até procurando saber se
tem algum molde alguma coisa que a pessoa possa fazer uns desenhos de flor, eu
acho bonito essas coisas sabe? Eu tava até perguntando a uma menina ela disse que
molde ndo presta ndo que prega, acho que o ideal era um de silicone, mas s6 tem
nesse negécio de casa de artesanato. Uma flor bem desenhada assim eu acho lindo.
N&o pintar a peca toda, mas ia ficar valorizado sem tirar o original da pe¢a. Eu vejo
essas cumbuquinhas pequenas assim, ai 0 povo faz uns desenhinhos pequenos assim
e vocé olha o preco ai diz: oxente, s6 ndo tem valor na méo da gente? (A2, 2023).

Pintura eu ndo sou muito boa néo, tem minha irma que é melhor que eu. Mas se eu
aprendesse era bom (A5, 2023).

Eu tenho vontade de fazer outras coisas diferentes. Se tivesse assim uma cartilha,
num sabe? Porque as vez a gente vé tanta coisa linda e ndo sabe fazer né? Pintar fica
bonito demais, eu tinha vontade de pintar. Pintar as galinhas de barro que eu fago eu
queria, é porque a tinta é caro, a gente ndao pode comprar a tinta. Tem um povo que
vem e leva e pinta e fica lindo demais (A11, 2023);

Eu queria, eu tenho vontade de aprender a pintar sabe? Aquelas pecas que a gente
acha tdo bonito pintado. Fica tdo bonito né? T&o bonito quando eu vejo as pecas
pintadas. Eu tenho vontade, mas ndo tem tempo ndo (A20, 2023).
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A pintura em loucas de barro é um exemplo de atividade que pode agregar valor as
artes desenvolvidas, tendo em vista que evidenciara um maior nivel de detalhamento. Cabe
considerar, contudo, que algumas delimitacbes quanto a esta pratica estdo presentes nas
narrativas apresentadas. Em A2 (2023) destacamos o0 excerto: “Ndo pintar a pega toda, mas
ia ficar valorizado sem tirar o original da pe¢a” evidenciando a relevancia de que, mesmo ao
se utilizar de técnicas de pintura, € preciso manter as cores advindas do barro. Outros pontos
de destaque surgem na narrativa A1l (2023) quando cita: “Se tivesse assim uma cartilha, num
sabe? [...] é porque a tinta é caro, a gente ndo pode comprar a tinta”. O pre¢o das tintas,
associado a auséncia de materiais e cursos voltados as técnicas de pintura distanciam os(as)
artesdos(&s) desta atividade.

Baseando-nos nestas ideias orientadoras, bem como reconhecendo nossa posicdo de
cooperadores, desenvolvemos junto aos(as) artesdos(ds) da comunidade Ch& da Pia um
minicurso de pinturas em pecas de barro (Figura 25). A partir das chamadas “Cores da terra”
(Carvalho; Cardoso; Dias, 2016), exploramos como as diferentes cores do barro podem ser
utilizadas enquanto matéria-prima para a obtencao de tintas. Tal proposta surge com base nas
diretrizes evidenciadas pelos(as) louceiros(as), tendo em vista que ha preservacdo das
tonalidades do barro, ao passo em que demanda baixo investimento financeiro, considerando

os materiais utilizados (barro, agua e cola branca).

Figura 25 - Desenvolvimento do minicurso Cores da terra

Fonte: Elaborada pela autora, 2023.



107

Como material de apoio e registro, elaboramos uma cartilha explicativa (APENDICE
C) intitulada Cores da terra: colorindo barro com barro. Este material ilustrado foi pensado de
modo a organizar informagdes referentes ao uso das tintas da terra, bem como explora os
materiais e passos que devem ser seguidos para sua producdo. Ademais, utilizamos este
espaco como forma de evidenciar os didlogos etnoquimicos que podem ser tecidos no
contexto da pintura em pecas de barro, além de destacarmos, a partir da exibicdo de fotos,
algumas das vivéncias alcancadas durante o nosso periodo de inser¢do na comunidade (Figura
26).

Figura 26 - Apresentacdo e entrega da cartilna Cores da terra: colorindo barro com barro

Fonte: Elaborada pela autora, 2023.

Ao longo deste momento de dialogos e compartilhamento de saberes, 0s(as)
artesaos(as) evidenciaram interesse pela proposta apresentada, gerando troca de experiéncias e
indicacBes quanto ao momento adequado para a inser¢do das tintas nas pecas produzidas.
Destacamos a narrativa de A5 (2023) quando cita: “Eu vou tentar usar, mas a gente tem que
escolher a cor do barro diferente da pega, né?”. Tal excerto foi complementado por Al2
(2023) através da proposta: “Devia passar antes de secar e depois que queimar pra ficar mais

viva [a cor da tinta] ”. Movidos pela vontade de experimentar, os(as) louceiros(as) encontram
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na ideia proposta possibilidades de adaptagdes e releituras, criando caminhos que possibilitem
a impressdo de suas marcas artisticas individuais.

Interessa ainda destacar que, quando envolvidos(as) no minicurso, os(as) louceiros(as)
reconheceram as aproximagOes entre suas atividades artisticas e a Quimica, contexto
evidenciado nas narrativas a seguir: “Nunca que eu sabia que uma professora de Quimica ia
vir aqui” (A15, 2023) e “Eu pensei que ndo tinha nada haver [a Quimica e a modelagem de
barro]. Vocé dizendo, a gente até entende. Ja veio pesquisa perguntando dos pau que a gente
usa pra queimar, mas de Quimica é a primeira” (A5, 2023).

Os didlogos alcancados durante diferentes etapas desse estudo favoreceram
aproximacdes entre as etnoquimicas, evidenciando aos(as) louceiros(as) as possibilidades que
podem surgir em suas praticas artesanais a partir da interacdo com outros saberes, inclusive o
cientifico.

Cabe ainda destacarmos que este momento também oportunizou a socializacdo dos
resultados alcancados (Figura 27), evidenciando aos(as) louceiros(as) a relevancia de suas
participacOes para a construcdo deste estudo, bem como o respeito que nutrimos em relacao
aos saberes construidos e reforgados na comunidade.

Figura 27 - Socializacdo da pesquisa junto a comunidade
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Fonte: Elaborada pela autora, 2023.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desta pesquisa nos aproximamos de narrativas de vida, fortalecimento
cultural e empoderamento de artesdos(ds). Deslizamos entre distintos caminhos, ora
geograficos, 0s quais nos conduziram pela comunidade, suas estradas de barro e as conexdes
que estas estabelecem com as pec¢as constituidas pela mesma matéria-prima, ora afetivos, a
partir dos quais compreendemos as aproximacoes que os(as) artesdos(as) louceiros(as) tecem
uns(umas) com os(as) outros(as) e com seus territorios de vida e arte. Tecemos, seguindo por
estas rotas, tramas de valorizacdo e respeito muatuo, modelando dialogos entre distintos
saberes. E € nesse caminho de estabelecimento de vinculos e de construcdo de experiéncias
que retomamos as questdes e objetivos tracados nesta pesquisa, a fim de tecermos algumas
consideracoes.

Em um primeiro momento, deslizamos por/entre as estradas que conectam as casas de
louceiros(as) e suas producdes, entendendo a comunidade Cha da Pia enquanto regido que
vive as fronteiras, sobretudo territoriais. Nos multiplos pontos de contato que estabelecem
com suas raizes indigenas, expressos nos conhecimentos e modos de fazer loucas de barro,
os(as) artesdos(as) imprimem suas marcas pessoais, carregadas de simbolismo e respeito aos
antepassados com quem aprenderam seus oficios. Caminhar por Cha da Pia nos possibilitou,
entre outros pontos, compreender a dinamica geogréafica ali disposta, a qual conecta os(as)
louceiros(as) em redes de saberes e colaboragéo.

Como segundo movimento, dialogamos com os(as) artesdos(as) sobre o inicio de seus
trabalhos com o barro, bem como a influéncia feminina neste contexto. Narrativas em comum
se fizeram presentes, dentre elas os aprendizados alcancados ainda na infancia e a presenca
materna no desenvolvimento destes. Modelar com o barro foi percebido como exemplo da
inventividade e criatividade, produzidas no cotidiano, frente as dificuldades financeiras
surgidas, evidenciando que, de modo a sobreviverem e atuarem no mundo, 0s(as) artesaos(as)
de Cha da Pia passaram a perceber as potencialidades de seu territdrio, tomando-o0 enguanto
lugar de abrigo e fonte de renda.

Ainda neste contexto de significacdo, reconhecemos nas narrativas construidas o
entendimento do artesanato em barro enquanto fazer valioso, entrelacado por herancas
culturais e conhecimentos a serem preservados, mantidos e divulgados. Enunciar-se enguanto
artesdo(&), para além de comunicar a ocupagdo desempenhada, anuncia para o outro o orgulho

de ser e as raizes que Ihe sustentam como tal.
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Seguindo os didlogos tecidos, passamos a perceber quais as praticas de natureza
Quimica tém sido acionadas pelos(as) louceiros(as) quando implicados(as) em suas artes.
Desde a escolha do barro até a queima, percebemos a ocorréncia de distintos saberes que
atualizam movimentos de observacdo, experimentacdo e transformacdo da matéria,
evidenciando conhecimentos outros, construidos solidariamente a partir de processos que
fogem ao contexto cientifico, em geral marginalizados por ndo se inserirem neste territério.
As narrativas analisadas conduzem-nos a compreender que a potencializacdo dos saberes que
ali se inscrevem podem contribuir para a superacgdo de visdes hegemdnicas e limitantes acerca
do que temos tomado enquanto conhecimento valido no contexto das Ciéncias da natureza,
em especial da Quimica.

Os processos de catacdo realizados, bem como a constituicdo da pasta de modelagem
por meio da adicdo de 4gua, com seu ponto definido a partir do tato, demonstram 0s processos
de separacdo de materiais solidos realizados pelos(as) artesdos(&s), bem como a constituicéo
de misturas homogéneas. Associado a isto, a etapa de secagem e o resguardo das pecas em
relacdo as mudancas bruscas no ambiente onde repousam, evidenciam saberes extremamente
relevantes quanto ao tempo necessario para a ocorréncia de uma uniforme evaporacdo da agua
nas diferentes camadas que compdem as pecgas em barro.

Como atividade final realizada, a queima das pecas em barro demonstra o0s
mecanismos utilizados pelos(as) louceiros(as) para estabelecerem controle térmico do
sistema, priorizando a combustdo de madeiras com menor massa. Ademais, reconhecemos o
entendimento da ocorréncia de mudangas nas pecas durante a queima, sendo necessario
respeito em relacdo ao tempo e temperatura. Interessa enfatizar que estes conhecimentos,
contados no contexto da etnoquimica académica como termoquimicos, foram/sdo construidos
distantes de contextos formais de ensino, tecidos unicamente por meio das singulares
experiéncias alcancadas com o fazer. Assim, compreendemos que, para além das fronteiras
universitarias, nas multiplas formas de existir e atuar no mundo, estdo presentes praticas de
natureza Quimica que precisam ser admitidas e valorizadas.

Provocados por estas descobertas, buscamos refletir os entendimentos dos(as)
artesdos(ds) quanto a existéncia da natureza Quimica em suas praticas. A tessitura de
aproximacdes com tal termo evidenciou o estabelecimento de comportamentos dispares entre
os(as) louceiros(as), 0s quais, ora se aproximavam de tal vocabulo, entendendo a
possibilidade de dialogos entre ele e as atividades que desenvolvem, ora rejeitavam qualquer
aproximacdo, tomando enquanto influéncia negativa e distante da naturalidade. Esses

posicionamentos contrarios sugerem a necessidade de se estabelecer novas leituras sociais
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acerca da Quimica, entendendo suas contribuicdes em atividades comuns e cotidianamente
produzidas. Um caminho possivel para isto seria, inicialmente, problematizar a narrativa da
“quimica ruim” e a responsabilidade humana quanto aos usos indiscriminados da matéria e
suas transformagdes.

Por fim, seguir por estas trilhas nos encaminhou ao estabelecimento de um necessario
processo de aproximacgdo entre as etnoquimicas dos(as) louceiros(as) e académica, tendo em
vista nossa vontade de colaborar mutuamente com os(as) artesdos(as). As narrativas
alcancadas, para além de trazerem pistas quanto ao minicurso desenvolvido na comunidade,
também nos provocaram a assumirmos posicdo contraria a perspectivas extrativistas de
pesquisa, respeitando e colaborando com os conhecimentos que tradicionalmente séo
mantidos e fortalecidos na comunidade.

E certo que as investigagbes aqui construidas ndo se restringem aos territorios que
assumimos, podendo ser exploradas em outros contextos, inclusive educacional.
Ambicionamos que as reflexdes expostas, para além de trazer visibilidade aos conhecimentos
dos(as) louceiros(as), também contribuam para a exploracdo de diferentes contetdos didaticos
da Quimica, como termoquimica, solubilidade, ligacGes quimicas, estruturas cristalinas, além
de temas de relevancia social, como problematicas ambientais, poluicdo e extracdo legal e
ilegal de recursos naturais.

Finalizamos aqui o capitulo que é demarcado academicamente enquanto derradeiro e,
por isso, vinculamos a este outra fotografia retirada no contexto desta pesquisa, a qual
simboliza o final do trabalho com o barro, expresso na lavagem de méos do(a) artesdo(d). No
que tange a este estudo, este registro fotografico tem dois sentidos distintos. Do ponto de vista
académico, sinaliza que aqui foram narradas as ultimas palavras que nos cabem enguanto
autores desta pesquisa. Ja do ponto de vista pessoal, interpretamos nossa lavagem de méos
como um encerramento temporario das nossas reflexdes. Amanhd é outro dia, o trabalho, a
arte, as narrativas, o barro estardo 4. Lavamos as méos para descansar, mas retornaremos,
afinal, ainda hd muito a dizer sobre nossas realidades, nosso povo, nossos modos de ser e
existir no mundo. Lavamos as méos para hovamente emprega-las no trabalho, pois as tensées

epistémicas ndo estdo superadas, cabe a nos vigilancia e a tessitura de didlogos constantes.
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Math) como forma
de discutir saberes
lociais relativos a
préticas agricolas e
sua vinculagdo com
contetdos
quimicos




1)
2)
3)

4)

5)

124

APENDICE B - ROTEIRO PARA ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

Como e quando comegou a desenvolver a pratica de modelagem do barro?

Quais contribuigdes o artesanato em barro trouxe para a comunidade Cha da Pia?

Poderia comentar e/ou demonstrar as etapas que desenvolve para produzir as pecas em
barro?

Entende que ha nas etapas que segue para a producdo das pecas em barro (recolhimento
do barro, tratamento e constituicdo da pasta, modelagem, secagem e queima) algum saber
que pode ser considerado como um conhecimento quimico?

Acredita e tem o desejo de conhecer alguma técnica que possa agregar valor financeiro e

estético as pecas em barro produzidas? Qual?
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APENDICE C - CARTILHA PARA A PRODUCAO DE TINTAS DA TERRA

cores da
terra:
colorindo
barro com
barro



0O que sdo as tintas
ou cores da terra?

A ideia de colorir espagos ou produtos a
partir da terra & muito antiga, surgida no
contexto pré-historico com a arte
rupestre.

Basicamente o que se busca & a utilizacdo
da terra ou barro como pigmento
(material que tem determinada cor) para
0 desenvolvimento de artes, inclusive em
lougas de barro.

Existem barros de diferentes cores, os
quais possibilitam a producéo de uma
grande variedade de tintas de baixo custo
e rapida preparagao.

2 Extznsdo Rurzl. Cores da
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v ¢a

PENEIRE O BARRO MISTURE OS MATERIAIS ~ ESTA PRONTA

Apés quebrar os grandes * Em um pote misture os materiais: SUATINTA
; o 2 medidas de barro peneirado
parogaé, panake o bares, o 2 medidas de dgua ;

o 1medida de cola branca




Utilizando as tintas
da terra

Pincéis - desenho livre Stencil (moldes)
0uso da tinta pode ser feitoa Avutilizagao de moldes ou stencil
partir de pincéis de diferentes também & possvel. Utize

espessuras € materiais. materiais duraveis, como o

Certifique-se de que a rea que R
sera pintada esteja impa S
utilizados em diferentes
oportunidades

Conservagdo e uso em outros materiais

Apds preparada, a tinta pode ser armazenada em
potes plasticos com tampa. Antes do proximo uso
& preciso misturar bem. Cabe destacar que, para
além das pegas em barro, a tinta pode ser usada
em tecidos, paredes e papéis.

Dialogando
etnoquimicas

As miltiplas cores observadas no
barro coletado na comunidade, as
quais garantem a produgdo de
distintas tintas, pode ser explicado
por sua composicgo quimica . Os
tons  avermelhados fortes, por
exemplo, evidenciam  grande
presenca do elemento quimico
ferro, sobretudo na forma de
oxido, enquanto que aqueles com
tonalidades ~ mais  claras
apresentam pouca presenca deste
elemento.
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Para além das cores do barro, as

atividades ~ desenvolvidas  na
producdo das pecas podem ser
compreendidas como praticas de
natureza Quimica, tendo em vista
que atualizam movimentos de
observacao, experimentacéo e
transformacéo  da  matéria,
demonstrando & riqueza e
relevancia dos saberes que séo
fortalecidos na comunidade

Refertnciz:

Fionni de; CARD0S0, Fernando de
res da Terra: pntando o Brasil. Vigo:
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Agradecimentos

as/aos louceiras/os

da comunidade Cha

da Pia

Nossos agradecimentos a todas as e as herancas culturais que se
louceiras e louceiros  da sustentam em Ché da Pia
comunidade Cha da Pia que nos Obrigada pelo acolhimento e por
receberam de bracos abertos. A todos ensinamentos.

partir  das nossas  Conversas,
aprendemos sobre o barro, 3
comunidade
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ANEXO A - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

Prezado (a),

O senhor (a) esta sendo convidado (a) a participar da pesquisa intitulada: AS MAOS,
A ARTE, A CIENCIA: MODELANDO DIALOGOS ENTRE OS SABERES
POPULARES E OS CONHECIMENTOS QUIMICOS A PARTIR DO BARRO, sob a
responsabilidade de: Quézia Raquel Ribeiro da Silva e do orientador Prof. Dr. Francisco
Ferreira Dantas Filho, de forma totalmente voluntéria.

Antes de decidir sobre sua permissdo para a participacdo na pesquisa, € importante que
entenda a finalidade da mesma e como ela se realizara. Portanto, leia atentamente as
informacGes que seguem.

Justificamos tal pesquisa pela possibilidade surgida de tecer didlogos entre os
conhecimentos académicos e os saberes populares envolvidos nas praticas de modelagem de
barro, os quais resguardam em si herancgas culturais de extrema relevancia para o contexto da
Quimica e de outras tantas areas de conhecimento. Ao nos aproximarmos dos(as) artesaos(as)
louceiros(as) da comunidade Ché da Pia- Areia/PB, teremos condicGes de perceber que tipos
de saberes ali se inscrevem, como podemos percebé-los e que contribuices podemos
texturizar junto a comunidade no sentido de valorizar as atividades que ali se estabelecem.

Objetivamos neste estudo: compreender os dialogos existentes entre 0s saberes
socioculturais relacionados a producdo de loucas de barro na comunidade Cha da Pia -
Areia/PB e o0s saberes quimicos. Em relacdo aos objetivos especificos, elencamos o0s
seguintes: 1) Identificar aspectos historicos, valores e significados que se articulam a producéo
de loucas de barro e suas relevancias para a comunidade Cha da Pia - Areia/PB; (11) Conhecer
as praticas de natureza Quimica existentes nas etapas seguidas pelos(as) artesaos(ds) para a
producdo de loucas de barro; I11) Analisar a concepcdo dos(as) artesdos(as) louceiros(as)
acerca da presenca de conhecimentos de natureza Quimica nas préaticas artisticas que
desenvolvem; 1V) Verificar de que forma a promocao de dialogos entre os saberes cientificos
e 0s saberes populares pode agregar valor (financeiro e estético) as pecas de barro produzidas
pelos(as) artesaos(as).

A pesquisa citada apresenta uma abordagem qualitativa de cunho etnogréfico,
assumindo enquanto instrumentos de coleta de dados: entrevistas semiestruturadas, diario de
campo e minicurso a ser desenvolvido na comunidade. Além disso, serdo utilizados nestes

momentos o registro em &udio e a producdo de fotografias no aparelho celular dos
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pesquisadores responsaveis. Para isso, serd solicitada a assinatura dos termos: Termo de
Autorizacdo para Uso de Imagem e Video (TAUIV) e o Termo de Autorizacdo para Gravagdo
de Voz (TAGV).

De acordo com a Resolucdo n° 466/2012, salientamos que esta pesquisa oferece riscos
minimos, tendo em vista que ndo buscamos realizar nenhuma modificacdo e/ ou manipulacao
de questdes fisiologicas, sociais e psicoldgicas dos sujeitos participantes. Ademais, ndo ha
necessidade de deslocamento dos(as) participantes da comunidade em que residem, sendo o
pesquisador responsavel pela locomocéo até o cenario do estudo, aspecto que reduz possiveis
intempéries e reduz mudancas na rotina da comunidade. Quanto aos beneficios, destacamos
que tal pesquisa podera promover a divulgacao e valorizacdo dos saberes de natureza Quimica
existentes nas praticas dos(as) artesaos(as), bem como contribuir com demandas evidenciadas
pelos(as) louceiros(as) em seus oficios, visando agregar valor financeiro e estético as pegas
em barro produzidas.

Ao pesquisador caberd o desenvolvimento da pesquisa de forma confidencial;
entretanto, quando necessario for, podera revelar os resultados aos(as) moradores(as) da
comunidade rural de Chada Pia e/ou familiares, cumprindo as exigéncias da Resolucdo N°.
466/12 do ConselhoNacional de Saude/Ministério da Saude.

O voluntario podera recusar-se a participar, ou retirar seu consentimento a qualquer
fase da realizacdo da pesquisa ora proposta, ndo havendo qualquer penalizacdo ou prejuizo.

O(a) participante terd assisténcia e acompanhamento durante o desenvolvimento da
pesquisa de acordo com Resolucdo n°. 466/12 do Conselho Nacional de Saude/Ministério da
Salde. Fica garantida a indenizacdo diante de eventuais danos decorrentes da pesquisa, além
da garantia de ressarcimento a eventuais despesas dos participantes da pesquisa.

Os dados individuais serdo mantidos sob sigilo absoluto e sera garantida a privacidade
dos participantes, antes, durante e ap0s a finalizacdo do estudo. Serd garantido que o(a)
participante da pesquisa receberd uma via do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido.

Os resultados da pesquisa poderdo ser apresentados em congressos e publicacdes
cientificas, sem qualquer meio de identificacdo dos(as) participantes, no sentido de contribuir
para ampliar o nivel de conhecimento a respeito das condicGes estudadas. (Res. 466/2012, 1V.
3.0.e.h)

Em caso de duvidas, vocé podera obter maiores informagdes entrando em contato com
Quézia Raquel Ribeiro da Silva, através do telefone (83) 99924-4058 ou através do e-mail:
queziarrs@gmail.com, ou do endereco: Rua Professora Carminha Souza, 16, 1° andar, bairro

Cidade Universitaria, cidade de Areia-PB. Caso suas duvidas ndo sejam resolvidas pelos
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pesquisadores ou seus direitos sejam negados, favor recorrer ao Comité de Etica em Pesquisa,
localizado no 2° andar, Prédio Administrativo da Reitoria da Universidade Estadual da
Paraiba, Campina Grande — PB, Telefone (83) 3315 3373, e-mail: cep@setor.uepb.edu.br e
da CONEP (quando pertinente).

CONSENTIMENTO

Apos ter sido informado(a) sobre a finalidade da pesquisa AS MAOS, A ARTE, A CIENCIA:
MODELANDO DIALOGOS ENTRE OS SABERES POPULARES E OS
CONHECIMENTOS QUIMICOS A PARTIR DO BARRO e ter lido os esclarecimentos
prestados no presente Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, eu

autorizo a participagédo no

estudo, como tambeém dou permissao para que os dados obtidos sejam utilizados para os fins
estabelecidos, preservando a nossa identidade. Desta forma, assino este termo, juntamente
com o pesquisador, em duas vias de igual teor, ficando uma via sob meu poder e outra em

poder do pesquisador.

Campina Grande-PB, de de 2023.

Assinatura do Participante

Assinatura do Pesquisador

NOTA: Este documento foi elaborado em duas vias devidamente paginadas. Devera tal
documento ser rubricado em todas as suas paginas e assinado pelo(a) participante e pelo
pesquisador responsavel, estando o(a) participante em posse de uma via e o pesquisador de
outra.
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ANEXO B - TERMO DE AUTORIZACAO PARA USO DE IMAGENS (TAUIV)

Eu, , AUTORIZO o
Prof. Dr. Francisco Ferreira Dantas Filho, coordenador da pesquisa intitulada: AS MAOS, A
ARTE, A CIENCIA: MODELANDO DIALOGOS ENTRE OS SABERES POPULARES E
0OS CONHECIMENTOS QUIMICOS A PARTIR DO BARRO a fixar, armazenar e exibir a

minha imagem por meio de fotografias com o fim especifico de inseri-la nas informagfes que

serdo geradas na pesquisa, aqui citada, e em outras publicacdes dela decorrentes, quais sejam:
revistas cientificas, jornais, congressos, entre outros eventos dessa natureza.

A presente autorizacao abrange, exclusivamente, o uso de minha imagem para os fins
aqui estabelecidos e devera sempre preservar o meu anonimato. Qualquer outra forma de
utilizacdo e/ou reproducdo devera ser por mim autorizada, em observancia ao Art. 5°, X e
XXVIII, alinea “a” da Constituicao Federal de 1988.

O pesquisador responsavel Francisco Ferreira Dantas Filho, assegurou-me que 0s
dados serdo armazenados em meio eletrénico, sob sua responsabilidade, por 5 anos, e apos
esse periodo, serdo destruidas.

Assegurou-me, também, que serei livre para interromper minha participacdo na
pesquisa a qualquer momento e/ou solicitar a posse de minhas imagens.

Ademais, tais compromissos estdo em conformidade com as diretrizes previstas na
Resolucéo n° 466 de 2012 e / ou Resolucdo n° 510 de 2016 do Conselho Nacional de Saude
do Ministério da Satide/Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa, que dispde sobre Etica em

Pesquisa que envolve Seres Humanos.

Campina Grande-PB, de de 2023.

Assinatura do Participante

Assinatura do Pesquisador
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ANEXO C - TERMO DE AUTORIZACAO PARA GRAVACAO DE VOZ (TAGV)

Eu, , depois de
entender os riscos e beneficios que a pesquisa intitulada: AS MAOS, A ARTE, A CIENCIA:
MODELANDO DIALOGOS ENTRE OS SABERES POPULARES E OS
CONHECIMENTOS QUIMICOS A PARTIR DO BARRO podera trazer e, entender
especialmente os métodos que serdo usados para a coleta de dados, assim como, estar ciente

da necessidade da gravagdo de minha entrevista, AUTORIZO, por meio deste termo, 0s
pesquisadores Quézia Raquel Ribeiro da Silva e Francisco Ferreira Dantas Filho a realizar a
gravacao de minha entrevista sem custos financeiros a nenhuma parte.

Esta AUTORIZACAO foi concedida mediante o compromisso dos pesquisadores
acima citados em garantir-me os seguintes direitos:
1. Poderei ler a transcricdo de minha gravacao;
2. Os dados coletados serdo usados exclusivamente para gerar informacgdes para a pesquisa
aqui relatada e outras publicacdes dela decorrentes, quais sejam: revistas cientificas, jornais,
congressos entre outros eventos dessa natureza;
3. Minha identificacdo nao sera revelada em nenhuma das vias de publicacédo das informacdes
geradas;
4. Qualquer outra forma de utilizacdo dessas informacdes somente podera ser feita mediante
minha autoriza¢dao, em observancia ao Art. 5°, XXVIII, alinea “a” da Constituicao Federal de
1988.
5. Os dados coletados serdo guardados por 5 anos, sob a responsabilidade do(a)
pesquisador(a) coordenador(a) da pesquisa Francisco Ferreira Dantas Filho, e ap0s esse
periodo, serdo destruidos e,
6. Serei livre para interromper minha participacdo na pesquisa a qualquer momento e/ou
solicitar a posse da gravacao e transcricdo de minha entrevista.

Ademais, tais compromissos estdo em conformidade com as Diretrizes previstas na
Resolucdo N°. 466/12 do Conselho Nacional de Salde do Ministério da Saude/Comissédo
Nacional de Etica em Pesquisa, que dispde sobre Etica em Pesquisa que envolve Seres
Humanos.

Campina Grande-PB, de 2023.
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Assinatura do Participante

Assinatura do Pesquisador
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