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RESUMO

A presente tese tem como objetivo pesquisar o processo de remitologizacdo do mito biblico da
criagdo e o trajeto antropoldgico nas obras A Bussola de ouro (2013), A faca sutil (2013) e A
luneta @mbar (2013) que compdem a Trilogia Fronteiras do Universo dePhilip Pullman. Nestas
obras, temos explicagBes sobre o inicio, meio e fim do universo numa perspectiva ateista
contraria aos dogmas judaico-cristdos. A forma como este escritor tenta explicar a origem e 0
fim douniverso, recriando o mito de Ad&oe Eva enraizado na cultura Ocidental, demonstra sua
cosmovisdo de mundo, reverberando na composicao do imaginario simbdlico expresso em suas
historias. Na perspectiva tedrica de Gilbert Durand (2002), diante da passagem do tempo e da
vigéncia da morte, 0 homem pode criar um imaginario simbdlico de fuga para um plano
metafisico, longe das imagens nefastas ou, ao contrario, um imaginario simbdlico libidinal que
toma as imagens da passagem do tempo de forma positiva. Ainda no intuito de ver o poder que
estas imagens literarias possuem para influenciar o imaginario da humanidade, buscaremos nos
embasar primordialmente na mitodologia de Gilbert Durand (2002; 2001; 1995; 1988; 1983);
na fenomenologia das imagens de Gaston Bachelard (2006; 1993); nos estudos de religides
comparadas de Erich Neumann (2006; 1995) e Joseph Campbell (2010; 2004).

PALAVRAS-CHAVE: Imaginério, Imaginacdo, Imagem, Remitologizacdo, Regime
Noturno, Philip Pullman.



ABSTRACT

This thesis aims to research the process of remythologization of the biblical myth of creation
and the anthropological pathin the works A Bussola de ouro (2013), A faca sutil (2013) and A
luneta ambar (2013) that composes the trilogy Fronteiras do Universo, by Philip Pullman. In
these works, we have explanations about the beginning, middle and end of the universe in an
atheistic perspective contrary to Judeo-Christian dogmas. The way this writer tries to explain
the origin and end of the universe, recreating the myth of Adam and Eve rooted in Western
culture, demonstrates his worldview, reverberating in the composition of the symbolic
imaginary expressed in his stories. In the theoretical perspective of Gilbert Durand (2002), in
the face of the passage of time and the validity of death, man can create a symbolic imaginary
of escape to a metaphysical plane, away from harmful images or, on the contrary, a libidinal
symbolic imaginary that takes the images of the passage of time in a positive way. Still in order
to see the power that these literary images have to influence the imagination of humanity, we
will seek to base ourselves primarily on the Gilbert Durant’s mythology (2002; 2001; 1995;
1988; 1983); on the phenomenology of images by Gaston Bachelard (2006; 1993); on the
studies of comparative religions by Erich Neumann (2006; 1995) and Joseph Campbell (2010;
2004).

KEYWORDS: Image, Imaginary, Imagination, Night Regime, Philip Pullman,
Remythologization.
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho é o desdobramento de minhas pesquisas sobre o imaginario
simbolico sob a égidedateoriade Gilbert Durand desde o segundo periodo de minha graduacao,
quando comecei a pesquisar a obra de Lya Luft no PIBIC, com orientacdo da Prof? Dr* Maria
Goretti Ribeiro até o presente momento de doutoramento. Na conclusdo da graduacéo, em
minha monografia, apliquei o método mitocritico de Gilbert Durand para pesquisar as imagens
da morte em Lya Luft. Estudando e lutando para compreender a teoria de Gilbert Durand, fui
me apaixonando pelo estudo do mito, imaginario e imaginacdo simbdlica, em especial, a
descoberta dos mitos que estdo por baixo das narrativas que lia e, rasgando o véu de minha
mente, pude perceber que estes mitos escolhidos pelos autores para remitologizar, reescrever
ou retomar, revelam a cosmovisdo de mundo dos mesmos por meio da imaginagcdo simbdlica
que pde em dindmica criativa o imaginario. Nas palavras do critico Damazio (2021, p. 117):
“[...] ele € uma espécie de forga estruturante, uma energia propria para fundar, emergir, criar,
construir e desconstruir, que funciona como um elo, uma partilha, entre individuos de uma
sociedade, uma atmosfera compartilhada”.

No mestrado, apliquei 0 mesmo método mitocritico para pesquisar o trajeto
antropologico na obra Macunaima de Mario de Andrade com a orientacdo do Prof® Dr°
Sebastian Joachim. Macunaima, aluz da visdo de Méario de Andrade, é nosso her6i sem nenhum
carater. Para chegar a esta conclusdo, Mario pesquisou o ramo folclorico e mitoldgico de nossa
cultura de forma profunda, por isso, acreditei que em Macunaima seria possivel encontrar o
mito fundante de nossa cultura que sustenta a raiz cultural de nosso imaginario. Nesta pesquisa,
percebi que Macunaima segue o regime noturno da imagem quando segue o Grande Feminino,
deleitando-se com a libido e, quando tem seus érgdos sexuais, uma das pernas e a muiraquita
devorados pelo feminino nefasto na figura da Uiara, perde a possibilidade de saciar sua libido,
entdo, foge para o regime diurno da imagem, tornando-se uma estrela inGtil no céu. Todavia, as
aventuras de Macunaima sdo repetidas pelo papagaio ao narrador. No fim daobra de Mario de
Andrade, descobrimos que o narrador escreve a narrativa de Macunaima, a maneira do herdi,
deitado numa rede, ouvindo e transcrevendo o0 que 0 papagaio contava sobre o herdi de nossa
gente, multifacetado por ter tantas referéncias miticas e, por isto, ndo consegue seguir um unico
caminho. Nesse ponto, percebi que o her6i Macunaima segue o regime diurno e noturno da
imagem de acordo com suas ansias existenciais, mas a narrativa em si segue 0 regime
dramatico, quando o narrador repete o tempo mitico do heroi, ao repetir a narrativa, juntando

os dois regimes da imagem, vencendo simbolicamente o tempo e a morte por meio do eterno



retorno ciclico narrativo, desembocando no mito do progresso que, segundo Damazio (2021, p.
134): tem a “tendéncia de enlagar uma narrativa na outra, de modo circular, pois, como
demonstra Durand (2001) a historia nunca parece chegar ao seu ponto final, ela tem sempre um
recomeco, um eterno retorno ao seu inicio”.

Partindo dos resultados da pesquisa feita no mestrado e com base nas obras literarias
infantojuvenis que levava para minhas aulas na rede publica, percebi que varios escritores
ressignificavam as imagens simbolicas, levando os leitores a se deleitarem com o regime diurno
ou noturno daimagem, segundo a sua cosmovisdo demundo. Entre vérias reescrituras de contos
de fadas, fabulas e releituras de mitos em historias infantis, decidi trazer para esta pesquisa 0
processo de remitologizacdo da narrativa biblica feita por Philip Pullman em As fronteiras do
universo e As cronicas de Narnia de C. S. Lewis. Fomentando ainda mais meu enfoque, o
Professor Antonio Carlos de Melo Magalhées, durante a apresentacdo de meu trabalho sobre as
constelacbes de imagens simbdlicas em Philip Pullman e C. S. Lewis, em uma cadeira do
doutorado, chamou minha atencdo para a remitologizacdo paga na obra de C. S. Lewis e nao
somente a remitologizacdo do mito crist&o.

Meu intuito inicial era defender a tese de que: um escritor pode remitologizar um mito
fundante usando a imaginagdo simbdlica para criar um imaginario por meio do processo de
criacdo de um trajeto antropolégico do imaginario que desembogue no regime diurno ou
noturno da imagem. Utilizando como exemplo os escritores que seriam pesquisados, no projeto
inicial, hipoteticamente, inferimos que: o primeiro usa o processo de ressignificacdo das
imagens para transformar o mito da criagdo numa narrativa ateista, ligada a terra e ao feminino,
fazendo uso das constelacGes de imagens do regime noturno da imagem; ja o segundo, numa
manobra contraria, usa constelacdes de imagens do regime diurno para escrever uma narrativa
que reafirma a narrativa biblica de forma teista. Ambos conseguem remitologizar a narrativa
mitica biblica usando as imagens para ressignificar 0 mito da criacdo e outros mitos.

Iniciei o doutorado com a Professora Maria Goretti Ribeiro, mas ela ndo pode continuar
comigo por causa de problemas de satde. Segui a pesquisa com a professora Geralda Medeiros
Nd&brega, todavia, a professora também ndo conseguiu continuar me orientando, porque durante
a pandemia, a mesma precisou ter cuidados para se proteger por causa de sua idade avancada
e, também, ficou debilitada ao ter um familiar querido muito doente. Assim, o professor
Antonio Carlos de Melo Magalhdes abracou minha pesquisa, posto que é coordenador do
PPGLI e viu a emergéncia de conclui-la. Agradec¢o aos orientadores que tocaram nesse trabalho,
pois me fizeram ver possibilidades e me ajudaram a fechar lacunas. Concluo a breve explanacédo

desse percurso afirmando que voltei naturalmente para o meu orientador de origem, mesmo que



ndo oficial, pois foi na aula do proprio professor Antonio Carlos de Melo Magalhaes que surgiu
0 cerne desse trabalho.

Além desses imprevistos em relacdo aos orientadores, tive outros como a cirurgia do
apéndice e uma gestacdo inesperada acompanhada de diabetes gestacional que mudou toda
minha rotina por causa das constantes consultas médicas e, as vezes, deixava-me debilitada,
reduziu o tempo de minha pesquisa de quatro para dois anos, por causa disso, tive que escolher
apenas um dos autores para seguir analisando. Optei por trabalhar com Pullman porque este
aspecto de remitologizacdo do mito biblico da criagdo a luz da teoria de Gilbert Durand e
Mielietinski seria uma proposta inédita. E, por outro lado, muito j& foi pesquisado sobre C. S.
Lewis e minha pesquisa com um resquicio de ineditismo s¢ faria sentido comparando os dois
autores que remitologizam o mesmo mito, modificando-os segundo a ressignificacdo das
imagens simbdlicas seguindo o regime diurno ou noturno daimagem como descrito na obra de
Gilbert Durand. O que pretendo defender futuramente é que qualquer autor, tendo
conhecimento daobra de Gilbert Durand e um vasto conhecimento mitoldgico, pode aprender
a usar as constelagdes de imagens diurnas e noturnas para escrever historias que possam tomar
a libido de forma positiva ou negativa, evidenciando um trajeto antropologico que tem um
scheme de luta equivalente ao diurno ou aconchego que desemboca no schéme noturno,
trazendo o imaginario singular da cosmovisdo de mundo autor para a comunidade. Aqui,
chegamos no ponto principal do porqué decidi pesquisar a obra de Philip Pullman: pretendo
demonstrar o quanto um autor pode remitologizar um mito canénico como o biblico da criacéo,
levando sua visédo de mundo, usando a imaginagao criativa a tal ponto que possa criar um novo
imaginario, trazendo alternativa simbdlica ateista para os individuos ressignificarem
simbolicamente a passagem do tempo e a morte.

Sobre o processo da imaginacdo criativa em dindmica de ressignificacdo e construgdo
de um novo imaginério, podemos parafrasear as palavras de Northop Frye (2007) que afirma
ter a linguagem humana trés dimens6es ou fungdes. A imaginacdo usara a primeira dimensao
da linguagem para compreender o espago ao redor; no segundo momento, a imaginagdo ira usar
a linguagem com objetivo de se comunicar com outros seres e, por ultimo, vem a dimensdo da
linguagem verdadeiramente literaria com a qual a imaginacédo ira trazer ao mundo 0 universo
do querer ao utilizar imagens e simbolos contidos no imaginario para delinear determinado
imaginario cultural. Nesse contexto, o trabalho daimaginacgdo criativa faz surgir um imaginario
que “pode ser entendido como o encantamento do mundo, uma faculdade humana de produzir
sentido, de iluminar o que ainda esta na escuriddo, de incandescer 0s universos, de juntar o

provavel e o improvavel para dar sentido & vida humana” (DAMAZIO, 2021, p. 117).
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A imaginacdo criativa é importante porque fard a linguagem literaria exercer a
engenhosidade em busca de dimensdes singulares ao imaginario. Uma vez que o individuo
conhece 0 espa¢o, comunicando-se com o0s outros individuos ao redor, pode usar a imaginacdo
simbolica para criar e recriar 0 ambiente onde vive. Neste sentido, compreendemos que toda
obra literaria € uma criacdo simbdlica voltadapara recriar ou legitimar um querer para 0 mundo.

Em outras palavras:

Certamente dentro deste esforco para conhecer o universo da representacdo
humana, é extremamente importante, o reconhecimento do animal simbdlico,
que constroi e desconstréi de forma variada o seu lugar no mundo, bem como
estabelece nele o seu pertencimento (LIMA, 2018, p. 28).

E, quando se trata de fomentar a discussdo sobre a génese ou a escatologia de uma
cultura, que se pauta em uma narrativa mitica, ha sempre a busca de remitologizar este mito
antigo hegeménico para fundamentar ou desconstruir um pensamento singular de uma cultura
por um projeto estético de um autor.

Sobre a estrutura mitica por tras do texto literario, afirma Ribeiro:

H& um substrato mitico na génese do texto literario que alimenta aimaginagéo
poética fornecendo imagens simbdlicas, anteriores até mesmo ao mundo dos
simbolos. O ato imaginal da criagdo artistica esta atrelado a uma realidade
primordial preexistente nas camadas profundas da psique (2008, p. 62).

Na presente pesquisa, observaremos um escritor com cosmovisdo ateista que usa a
imaginacgdo criativa para ressignificar imagens, simbolos e o proprio mito judaico-cristdo da
criacdo, da queda e do fim dos tempos para transmitir uma visdo de mundo subversiva aos
valores judaico-cristaos e, esta recriacdo do imaginario é vidvel pela imaginagdo criativa num

processo de remitologizacé@o. Sobre isto, tomamos a fala de Ribeiro que diz:

O escritor deles se apossa para projetar seus mitos particulares construidos
pelo medo, peloamor, pelo 6dio, pelas relagdes de sexos, pelo espanto, pela
duvida, pela sede de conhecimento, pelo inconformismo com a realidade,
pelos sonhos de transformagéo, etc., etc. etc (2008, p. 63).

Assim, compreendemos que no universo da concepcdo de textos literarios nada é
aleatdrio, ele ¢ feito de afetividade carregada de certa intencionalidade que faz parte do prorpio
autor. E, no intuito de transfigurar as velhas tradicGes, o escritor pode usar a imaginacao criativa
e a simbolizacdo para remitologizar um mito candnico a sua imagem e semelhanca. Neste

contexto, podemos perceber nas narrativas literarias A bussola de ouro (2013), A faca sutil
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(2013) e A luneta @mbar (2013), de Philip Pullman, ha remitologizacdo da narrativa biblica no
intuito de ressimbolizar um imaginario divergente da mesma.

Philip Pullman é um ateu convicto, ainda vivo, que resolveu criar um novo imaginario
através da narrativa literaria infantil, dando alternativas aos pais ateus que desejam ler
juntamente com as criangas uma literatura subversiva que enfrente o status quo do cristianismo
ou, simplesmente, uma narrativa que se pauta na ciéncia e no materialismo. Pouco se sabe sobre
a vida pessoal de Pullman, apenas se I€, nas orelhas de seus livros, que nasceu em Norwich,
Inglaterra, em 1946. Cresceu no Zimbabue, depois, foi viver no Pais de Gales. Foi professor de
criancas e adolescentes em Londres, fez varias pecas teatrais para que seus alunos encenassem
e estas resultaram em varios livros, dentre estes, sua Trilogia Fronteiras do Universo composta
pelos livros: A bussola de ouro (2013), A faca sutil (2013) e A luneta ambar (2013) que
analisaremos nesta tese.

Em uma visdo geral de suas obras, podemos perceber uma recorréncia de
remitologizacdo de narrativas judaico-cristds que versam, primordialmente, sobre a origem do
homem, dopecado e da morte, desconstruindo, principalmente, o medoda morte correlacionado
com a ideia de inferno que atormenta o cristdo. Em todas as obras até aqui analisadas, os
aspectos morais pautados no imaginario cristdo sdo confrontados, buscando-se uma
descontrucdo destes mitos fundadores da cultura cristd. Por meio deste percurso de

remitologizacdo, podemos entender que:

[...] o processo de remitologizagdo literaria é devido, essencialmente, a
tendéncia artistica para ressignificar a realidade por meio do imaginéario
simbdlico, com o intuito de realizar sonhos, prioritariamente 0s que parecem
impossiveis, atendendo, assim, ao principio do prazer, e nada melhordo que
0s mitos para ensejar tal facanha (RIBEIRO, 2008, p. 63).

Nesse contexto, o objetivo destatese é analisar o processo de remitologizacdo do mito
biblico da criacdo e o trajeto antropolégico na Trilogia Fronteiras do Universo, de Philip
Pullman, visando analisar um imaginario simbdlico que recria o imaginario judaico-cristao,
remitologizando a narrativa biblica da queda, ao passo que tenta dar explica¢des racionais para
as imagens que expressam a passagem do tempo e a finitude. Buscaremos entender como o
imaginario pode reverberar no universo do querer, podendo transbordar da obra literaria para o
imaginario cultural infantojuvenil, transmitindo uma nova forma de viver e querer o mundo.
Assim, posto estas questdes gerais, buscamos responder: como se da o processo de
remitologizacdo do mito biblico da criacdo na trilogia Fronteiras do Universo de Philip

Pullman? Qual é o trajeto antropoldgico da narrativa em estudo? E, uma vez estudado o trajeto
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antropologico do imaginario na obra, veremos o0 processo de simbolizagdo de algumas imagens
gue demostram os semblantes da passagem do tempo e, buscaremos responder como estas
reverberam na imaginacdo simbdlica criativa do autor, ressignificando a imagem da queda, do
pecado e da morte.

A presente pesquisa seguira trés momentos, a saber: a) tracar uma analise mitocritica
das imagens simbolicas na obra literaria, seguindo a perspectiva mitodologica de Gilbert
Durand (2002); b) comparar o percurso do imaginario distinto que a imaginacdo criativa
fomenta na obra em relacdo a narrativa biblica, e, por dltimo, c) identificar se ha uma
ressignificacdo da visdo cosmogobnica e escatologica da biblia. Nesta Gltima etapa, serdo
delineadas hip6teses em aberto sobre a cosmoviséo ética e ideoldgica que a obra pode vir a
disseminar no imaginario cultural contemporaneo, posto que as obras analisadas se tornaram
filmes e séries conhecidas, sendo admiradas por muitas pessoas e censuradas pela igreja
catdlica.

Por meio dos passos mitodoldgicos e sob a égide da teoria do imaginario simbdlico,
poderemos defender a tese de que: na Trilogia Fronteiras do universo hé a remitologizacdo
fantéastica domito biblico da criagdo, por meio dasimbolizacdo positiva das imagens de pecado,
queda e morte processada pela imaginacdo criativa que remitologiza noturnamente a bacia
semantica de imagens daobra de Pullman. Aindaafirmamos que para conseguir remitologizar
as imagens da queda, do pecado e da morte, o autor constréi uma narrativa que converge no
Trajeto Antropoldgico do Regime Noturno da imagem para fugir ou transcender
simbolicamente da morte e da passagem do tempo. Seguindo o Regime Noturno daimagem, a
narrativa em analise expressa uma ligacdo com o arquétipo daGrande Mée, desembocando num
imaginario semelhante as culturas matriarcais, tomando os aspectos como o pecado, a queda, a
morte e a passagem dotempo de forma positiva, simbolizando uma cultura que se insurge contra
o0 Deus uraniano de maneira subversiva, posto que néo vé a libido como queda, mas como uma
forca vital que deve ser apreciada, ou seja, vé 0 pecado, a queda e a morte como um caos
necessario a verdadeira redencao.

Partindo do arcabouco do Imaginario Simbolico, faremos o percurso interdisciplinar
fenomenoldgico e hermenéutico para analisar a simbologia das imagens, valendo-nos da
antropologia, da literatura e da psicologia profunda, tracando, assim, uma pesquisa analitica
com base nos estudos do imaginario simbdlico, sendo todo este arcabouco caro a mitodologia
de Gilbert Durand (2002; 2001; 1995; 1988; 1983). Seguiremos a mitocritica para pesquisar o
trajeto antropologico presente na trilogia Fronteiras do Universo, pesquisando se segue um

trajeto antropoldgico diurno, concernente as narrativas diurnas como a judaico-cristd, ou se
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seguira o trajeto noturno, concernente as culturas que buscam se ligar a terra e a materialidade.
Para analisar as imagens e sua ligacdo com os mitos cléssicos, nos valeremos também das
pesquisas fenomenoldgicas acerca das imagens de Gaston Bachelard (2006; 1993); nos estudos
de religides comparadas de Erich Neumann (2006; 1995) e Joseph Campbell (2010; 2004;
1992).

A presente tese esta divididaem trés capitulos: o primeiro é chamado de Imaginacgéo
em movimento que tem como subtdpico A fortuna critica sobre a obra de Philip Pullman,
onde delineamos um breve resumo dos trabalhos mais relevantes sobre a obra de Pullman e, ao
final deste, explicamos em que nosso trabalho se torna relevante para contribuicdo na pesquisa
literdria e na obra em questdo. Em seguida, no subtdpico Mitocriacao, literatura e recriacao
do imaginario, buscamos explicar o que é o processo de remitologizacdo para assim ilustrar o
processo estético literario de desconstrucdo da ideia de pecado original do mito biblico da
criagdo. No tdpico Trajeto antropologico do imaginério segundo Gilbert Durand, segundo
0 autor aqui usado, cada cultura segue um trajeto antropoldgico que é observado pela sua
constelagdes de imagens, essa pode seguir o Regime diurno ou noturno da imagem, tudo
depende da forma como a cultura ou individuo toma, simbolicamente, as imagens que
expressam o semblante da passagem do tempo. E, como aqui pretendemos ver como Pullman
deseja “transformar o trajeto antropologico da cultura Ocidental” que, em sua maioria, segue o
cristianismo, religido que demonstra uma fuga simbodlica para o regime diurno da imagem. O
ultimo tépico deste capitulo € O Regime Diurno e Noturno da imagem, em um primeiro
momento, dissertamos sobre os simbolos catomorficos, teriomérficos e nictomorficos que
expressam a passagem do tempo para poder entender a dindmica na fuga simbdlica e o trajeto
antropoldgico e, no segundo momento, explicamos o que é o Regime Diurno e Noturno da
imagem. Explanamos como as fugas simbdlicas que convergem em uma estrutura diurna ou
noturna demonstra a cosmovisdo cultural de determinado povo ou obra literaria. Em linhas
gerais, seguir uma pesquisa mitodoldgica é essencial para se delinear uma pesquisa que siga a
mitodologia, deacordo com a teoria de Gilbert Durand, pois, utilizando estes simbolos, os seres
humanos tomam ritos e religibes que expressam sua perspectiva simbolica de enfrentar a
finitude expressa na passagem do tempo e na vigéncia da morte.

No segundo capitulo intitulado Analise das imagens de queda, pecado e morte em As
Fronteiras do Universo, temos o primeiro subtépico O maravilhoso ou o fantastico em As
Fronteiras do universo de Philip Pullman, onde resumimos a trilogia e tentamos
compreender em que género do modo-fantastico essa se enquadra. Os simbolos teriomorficos:

dimons, vimos os animais tomados de forma simbolica para expressar a dindmica de animagéo
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e pecado. No subtépico Os simbolos catamorficos: o feminino e a queda moral, observamos
a imagem da queda ligada a mulher e ao pecado. No subtépico Os simbolos nictomdrficos:
agua negra e 0 mundo dos mortos, pudemos ver as imagens que remetem simbolicamente a
morte. Depois de analisar as imagens que remetem ao semblante da passagem do tempo,
pudemos observar que as imagens convergem no trajeto antropoldgico noturno, por isto
denominamos este topico de Republica do céu na terra sem medo da morte, do pecado e da
gueda. O tdpico seguinte se chama Da expressdo de eufemismo ao timulo e o repouso e
Simbolos ascensionais e diairéticos invertidos para expressar como as imagens convergem
para uma fuga simbélica ligada ao feminino e a materialidade.

No terceiro capitulo, chamado Remitologizacdo do mito da criacdo: o novo caminho
de Adao e Eva, poderemos discutir sobre o processo de remitologizacdo do mito biblico da
criacdo na propria Biblia quando esteve em contato com a cultura babildnica. No subtépico O
surgimento da consciéncia humana em Pullman, ja podemos ver o processo da
remitologizacdo que tem por intuitodestituir aideia do Deus de Israel como criador do universo.
No subtdpico Remitologizacdo do mito da criacdo na narrativa biblica complementa o
subtopico denominado Remitologizacdo daimagem de Deus. No subtopico Remitologizacédo
do mito de Ad&o e Eva e a nova perspectiva dada ao pecado original, buscamos entender o
que é o pecado original e a visdo que Pullman revolve transfigurar em sua obra ao trazer uma
visdo materialista e ateista. Complementando o subtdpico anterior, trouxemos o ultimo
subtopico A crianca subversiva diante do pecado original e a construcdo da nova visao do
paraiso. Aqui, buscamos entender o porqué de ser a crianga 0 novo Ad&o e Eva que sera capaz
de levar o projeto estético de Pullman adiante. O fim da trilogia tem por intuito demonstrar
como € possivel trazer a republica do céu para a terra, livrando-se daideia de pecado original,
queda e o fim do medo da morte e, todas estas imagens estdo relacionadas a libido e como
podemos toméa-la como algo positivo ou negativo. O adulto j& esta carregado de valores e, por
causa disso, Pullman escolhe a imagem que traz a mudanca e possibilita a aventura nesta saga
que é a imagem da crianca divina. Somente elas sdo capazes de construir a republica do céu na
terra, ou seja, sdo capazes de ressignificar a narrativa mitica da criacdo, trazendo liberdade para

viver o desejo e as vicissitudes que a terra proporciona.
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2.ASPECTOS MITODOLOGICOS E MITOPOETICOS SOBRE O
IMAGINARIO E SUA APLICACAO NA OBRA DE PHILIP PULLMAN

2.1 Fortuna critica sobre a obra de Philip Pullman

Philip Nicholas Outram Pullman nasceu em 19 de outubro de 1946 em Norwich, no
Reino Unido. Ele era 0 mais velho de trés irmaos e o fato de seu pai ser piloto do RAF, Forga
Aérea Britanica, deu-lhe a oportunidade de viver e conhecer diferentes paises. Apds a morte do
pai, 0 jovem vai morar com o0 av0 que era capeldo em uma prisdo de Norwich e este sempre Ihe
contava varias anedotas relacionadas a Biblia, influenciando seu modo irreverente em relacéo
a mesma no futuro. Por causa da morte do pai, a mée trabalhava em Londres e vivia longe dos
filhos. Pullman atribui muitas similaridades de seus personagens 6rfdos com esses fatos de sua
infancia. Aos 19 anos, 1965, obteve uma bolsa de estudos para ingressar na Universidade de
Exeter, Oxford, onde se formou em Lingua e Literatura Inglesa.

Arelacdo de Pullman com a escrita se inicia numa escola para jovens de 9 a 13 anos de
idade, onde escrevia adaptacdes de pecas teatrais com tematicas sacras. E, sua entrada oficial

no universo da escrita foi um sucesso desde o inicio:

En 1972 Pullman vio satisfecha su ambicion de convertirse en escritor cuando
gand un premio literario para narradores menores de 25 afios que le permitio
publicar su primeranovela, The Haunted Storm, un «thriller metafisico», una
obra de la que ahora el escritor prefiere no oir hablar, a la que sigui6 Galatea,
aparecida en 1978 (ALDEA, 2006, n.p.).

O sucesso dessas producdes iniciais proporcionou uma vida mais confortavel até que
Pullman ingressou na universidade de Wesrminster, em Oxford, onde se especializou em
oralidade e narracdo de historias infantis. Por causa dessa visdo em relacdo as historias infantis,
0 mesmo se considera mais um contador de historias que um escritor/autor propriamente dito.
Outro ponto importante na pesquisa sobre Pullman ¢ a relagdo da vida com a obra do autor.

Sobre isto, afirma Aldea:

Desde sus inicios como narrador, Pullman siempre ha defendido a ultranza la
fabulacion como un elemento indisociable de la trayectoria vital de quien se

1 Em 1972, Pullman realizou sua ambicao de se tornar um escritor ao ganharum prémio literario para contadores
de histérias com menos de 25 anosde idade que Ihe permitiu publicar seu primeiro romance, The Haunted Stom,
um "thriller metafisico"”, uma obra que o escritor agora prefere ndo publicar Hearing Talk, que foi seguido por
Galatea, lancado em 1978 (ALDEA, 2006, n.p.).
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acerque para escuchar o para leer sus historias: el cuentista debe ofrecerse al
servicio de un argumento claro y de un sentido trepidante de la aventuray
debe proponer un elenco de personajes dotados de autonomia suficiente que
les permita disfrutar de una libertad de eleccién que, en ocasiones, puede
quedar alejada de las filias o fobias del propio escritor. Con este grado de
autonomia se consigue la verosimilitud y la coherencia de unos hechos y unas
acciones que visten la progresion narrativa de los libros. La trilogia de La
Materia Oscura procura dar buena cuenta de ello (ALDEA, 2006, n.p.).2

Isso implica dizer que Pullman sempre se incomodou com a forma ortodoxa de leitura
da Biblia, assim, inspirado em John Milton, buscou escrever uma obra juvenil que versasse
sobre 0 mito, de onde se originou a ideia de pecado original, partindo do ponto de vista de uma
crianga que traz a aventura para a narrativa ao passo que subverte toda a ideologia dominante.
Em um dos personagens da trilogia analisada nesse trabalho, podemos ver a propria projecao
do escritor em um de seus personagens: o Lorde Asriel que tem por intuito destruir o império
daigreja e construir a republica do céu na terra, onde as pessoas teriam liberdade de crenca e,
por sua vez, liberdade cultural. Nisso esta deliberadamente o ponto de vista do autor que afirma

estar a ficcdo de um autor ligada aos seus ideiais pessoais. Sobre isso, escreve Aldea,

Para Pullman, el personaje biblico de Eva obrd bien al contravenir la
prohibicion expresa de comer la fruta del Arbol del Conocimiento. Con
independencia de su obra literaria, Pullman considera que la Iglesia es la
responsablede atizar laidea del pecadoy de la tentacion original para reprimir
a sus fieles con el fin de someterlos con el sentimiento de culpabilidad que
atenaza sus vidas (2006, n.p.).?

Por causa desta critica ferrenha ao cristianismo, a fortuna critica de Philip Pullman é
marcada por comparagdes com as narrativas biblicas e com a obra de John Milton, que também
tem sua matéria prima pautada na Biblia. Sendo assim, a maioria das obras consultadas para
referéncias tém como objeto deestudoa comparacao das “Fronteiras do universo” com a Biblia
e a obra Paraiso perdido de Jonh Milton. A seguir, faremos um resumo das teses mais

importantes sobre a obra em analise.

2 Desde o seu inicio como contador de histérias, Pullman sempre defendeu a ficcdo como elemento indissociavel
da trajetéria de vida de quem vem ouvir ou ler suas historias: o contadorde historias deve se oferecer a servigo de
uma argumentacdo clara e de um frenético sentido da aventura. E deve propor um elenco de personagens dotados
de autonomia suficiente que lhes permita gozar de uma liberdade de escolha que, em certas ocasides, pode estar
bem distante das propriasfilias ou fobias do escritor. Com esse grau de autonomia, consegue-se a verossimilhanca
e a coeréncia de alguns fatose acGesque revestem a progressao narrativa dos livros. A trilogia Dark Mattertenta
daruma boa explicagéo disso.

3 para Pullman, o personagem biblico de Eva fez bem em infringir a proibicio expressa de comero fruto da Arvore
do Conhecimento. Independentemente de sua obra literaria, Pullman considera que a Igreja é responsavel por
alimentara ideia do pecado e a tentagdo original de reprimir seus fiéis para subjuga -loscom o sentimento de culpa
que toma conta de suas vidas.
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Em Philip Pullman: el realismo de la fabulacion, de Victor Aldea, o0 autor comega por
ressaltar a diferenca da obra de Pullman em compara¢do com as narrativas fantésticas e de
fantasia direcionadas as criancas como As crénicas de Narnia de C. S. Lewis e O senhor dos
anéis de J. R. R. Tolkien, porque nas obras de Pullman, ndo ha uma espécie defugadarealidade
em prol deuma construcao imaginaria deum lugar longe daterra ondeas criancas possam viver
aventuras magnificas. Na obra de Pullman, o mundo daaventura € o mesmo do nosso diaa dia
e os problemas enfrentados pelas criancas séo realistas como abandono, introducdoa vida adulta
e 0 medo da morte.

No trabalho La Republica del Cielo: Milton, Blake y universos paralelos en La materia
oscura de Philip Pullman, de Francisco Gimeno Suances, encontramos um trabalho que
compara a obra de Pullman com os dois autores classicos citados no titulo e se foca nas
polémicas das criticas voltadas ao cristianismo.

Em um primeiro momento, o autor traz a baila a critica que Pullman faz ao Deus todo-
poderoso que diz ser o criador do universo, mas na verdade tem criado um reino tirénico que
subjuga a todos em uma suposta republica do céu. O Deus descrito, nesse contexto, € 0 mesmo
Deus colérico do antigo testamento revisado na obra de John Milton. Esta visdo em relagéo a
obra de John Milton é bem singular na visdo de Pullman, posto que este diz que na obra Paraiso
Perdido o heroi € 0 anjo rebelde que se rebela contra a vontade arbitraria deste mesmo Deus
todo poderoso, mas que Milton teria feito isto de forma inconsciente, posto que este reafirmava
a vontade de Deus em sua obra mesmo trazendo um certo ufanismo as obras de Satd. Em outras

palavras:

Fueran cuales fuesen las inescrutables motivaciones intimas de Milton, lo que
nos interesa sefialar aqui es que Pullman, dentro de la corriente critica que
consideraque el verdadero héroe de Paraiso Perdido no es otro que Satén, se
inscribe claramente en esta “via media” segin la cual Milton fue, digamos,
“traicionado por su inconsciente” (SUANCES, 2007, n.p.).

Em comum na obra William Blaker e Pullman, observa-se a critica a manipulacéo social
e aexortacdo aexperiéncia que busque compreender o universo como um todo, sem ser passivo
a doutrina do pecado original. Por isto, Pullman, semelhante a Blake, ndo busca criar uma nova
mitologia, mas usa a propria narrativa biblica que alicerga certos preceitos ortodoxos para
demitologiza-la ou remitologiza-la. Muitos de seus personagens ilustram tanto os personagens
que se dé&o a liberdade de buscar o conhecimento de forma livre, exemplo da crianga Lyra, em
contrapartida com personagens que sdo espectrais por serem dominados pela ortodoxia da

doutrina judaico-crista, em especial, a ortodoxia catolica. Em outras palavras:
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A efectos de comprension de la obra de Pullman — mucho més apegado a la
ortodoxia narrativa -, quiza el aspecto mas importante de estas obras lo
constituya el hecho, a menudo soslayado, de que el propésito perseguido por
Blake no era crear una supuesta mitologia ultraterrena, sino, en el &mbito
individual, mostrar, mediante la figura de sus Zoas, Emanaciones y Espectros,
los peligros inherentes a la escision de la psiqgue humana, motivada por la
imposicion religiosa del “mito de la Caida” (de cuya consolidacion
considerabaa Milton el principal responsable) y el consiguiente rechazo de la
imaginacién y del deseo; y, en el &mbito histérico, desvelar los medios de
manipulacion ideologica mediante los cuales la “sagrada Alianza” ha
impuesto sus doctrinas sobre la humanidad, proceso que Blake consideraba
culminado en su tiempo por la deshumanizacion racionalista del capitalismo
industrial* (SUANCES, 2007, n.p.).

Neste contexto, 0 caminho deve ser inverso. A narrativa construida por Pullman busca
trazer o homem para a terra e vé-la como seu verdadeiro paraiso. Desconsiderando uma fuga
que reverbere em um céu e deus metafisico, pelo contrario, na obra deste autor, e nisso se
assemelha a obra de Blake, ha a rejeicdo a figura de deus, tal qual conhecemos na cultura
Ocidental, em busca de ligacdo com a terra “centro onde floresce a verdadeira eternidade”. A

terra e ndo o céu sdo o centro da escatologia desta narrativa. Assim,

En Blake y en Pullman, por tanto, encontramos una tematica central similar:
el rechazo de la figura del Dios trascendente y omnipotente, cuya “mano
invisible” (transmutada por Adam Smith en dogma mercantil de la nueva
religién capitalista) sustentaria la inmutabilidad del orden natural y social; y
una misma propuesta, la incitacion a una “rebelion” que libere a la humanidad
de las cadenas forjadas por la mente, de igual manera que, en el Milton de
Blake, el autor de Paraiso Perdido debe descender desde la ficticia mansion
celestial de su propio poema a la Tierra, “el verdadero centro donde la
Eternidad florece”, a fin de “limpiarse de todo lo no humano™™ (SUANCES,

2007, n.p.).

Abrindo méo da velha republica metafisica do céu, o homem tem espaco para pensar

em seu proprio e verdadeiro lar — a terra — tendo consciéncia de que ela é seu Unico lar e deve

4 Para entender o trabalho de Pullman - muito mais préximo da ortodoxia narrativa - talvez o aspecto mais
importante desses trabalhos seja o fato, muitas vezesesquecido, de que o propdsito perseguido por Blake ndo era
criar uma suposta mitologia de outro mundo, mas, no nivel individual , para mostrar, atraves da figura de suas
Zoas, Emanacdes e Espectros, 0s perigos inerentes & cisdo do psiquismo humano, motivada pela imposicédo
religiosa do "mito da Queda" (de cuja consolidagdo ele considerava Milton o principal responsavel) e a
conseqliente rejeicdo da imaginagdo e do desejo; e, no plano histdérico, desvendar os meios de manipulacdo
ideoldgica pelos quais a "sagrada Alianga™ impds suas doutrinas a humanidade, processo que Blake considerou
culminado em sua época pela desumanizagao racionalista do capitalismo industrial.

5 Em Blake e Pullman, portanto, encontramos um tema central semelhante: a rejeicdo da figura do Deus
transcendente e onipotente, cuja “mao invisivel” (transmutada por Adam Smith no dogma mercantil da nova
religido capitalista) sustentaria a imutabilidade de ordem naturale social; e a mesma proposta, o incitamento auma
"rebelido"” que liberte a humanidade dascorrentes forjadas pela mente, da mesma formaque, em Milton de Blake,
o0 autor de Paraiso perdido deve descer da ficticia mansao celestial de seu proprio poema a Terra, “verdadeiro
centro onde floresce a eternidade”, para “purificar-se de tudo o que ndo ¢ humano”.
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ser valorizada. 1sso aumenta o senso de responsabilidade no cuidado de si e de todos ao redor.
Por causa disso, as personagens jovens de Pullman ja adquirem missdes e dilemas direcionad 0s
a vidade adultos, posto que parece ser eles 0s Unicos capazes de se desligar das amarras morais
dos dogmas ortodoxos para construir uma republica do céu na prépria terra. lustrando essa

ideia, afirma Suances:

Una actitud vital sintetizada por Pullman en la extraordinaria frase
pronunciada al recibir el premio Carnegie Medal —“lo que necesitamos no son
listas de lo que es correcto y lo que es erroneo, sino libros, tiempo y silencio”-
, Y sobre la que basa los tres grandes principiosde su Republica del Cielo:
primero, “el sentimiento de pertenencia, de formar parte de una historia
verdaderay estar ligado a las demas personas, incluso a las que partieron antes
que nosotros; y el sentimiento de estar vinculados al propio universo”;
segundo, “el sentimiento de que este mundo en el que vivimos es nuestro
hogar, de que no hay ningun otro lugar fuera de ¢€1”; y tercero, la conviccion
de que las promesas efectuadas por el Reino de los Cielos, ficticias pero
psicologicamente necesarias para la felicidad humana, deben ser transferidas
al ambito inmanente del ser humano mediante el establecimiento de una
sociedad donde “seamos ciudadanos libres ¢ iguales, dotados — y este es el
punto essencial - de responsabilidades. La responsabilidad de hacer de este
lugar una Republica del Cielo, renunciando a vivir en una perpetua
autoindulgencia para, mediante nuestro esfuerzo, convertir este mundo en un
lugar tan bueno como seamos capaces de conseguir” (2007, n.p.).®

Como percebemos nessa citacdo, o projeto estético de Pullman ganha vida ao
remitologizar o mito biblico da criacdo, dando uma explicacdo racional para 0 mesmo, abrindo
um caminho imagético materialista em detrimento de um metafisico. A terra, em suas
vicissitudes, pode ser vista como a nova republica do céu onde o homem podera viver o prazer
sem medo de inferno e morte.

Esta terceira via imagética alcancada por Pullman € permitida por meio da criacdo
poética da imaginacdo simbolica usada para recriar 0 imaginario judaico-cristdo, ao se
remitologizar a narrativa fundante da criacdo, dando uma nova opcdo de paraiso. Nesse

contexto, a presente pesquisa tem como objetivo investigar a ressignificagdo dessas imagens,

6 Uma atitude vital sintetizada por Pullman na extraordinaria frase pronunciada ao receber a Medalha Carnegie -
"o que precisamos ndo sdo listas do que é certo e do que € errado, mas livros, tempo e siléncio” -, e na qual se
baseia os trés grandes principios da sua Republica do Céu: primeiro, “o sentimento de pertenga,de fazerparte de
uma historia verdadeira e de estar ligado a outras pessoas, mesmo aquelas que partiram antesde nds; e a sensagao
de estarligado ao proprio universo ”’; segundo, "a sensa¢do de que este mundo em que vivemos € nosso lar, de que
nao hé outro lugar fora dele"; e terceiro, a conviccao de que as promessas feitas pelo Reino dos Céus, ficticias mas
psicologicamente necessarias para a felicidade humana, devem ser transferidas para o reino imanente do ser
humano pormeio do estabelecimento de uma sociedade onde “somos cidaddos livres ¢ iguais, dotados—E este é 0
ponto essencial- dasresponsabilidades. A responsabilidade de fazerdeste lugar uma Republica do Céu, desistindo
de viver em autocomplacéncia perpétua para, através de nossos esforgos, fazer deste mundo um lugar tdo bom
quanto somos capazes de alcangar "
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para além de uma simples comparagéo entre a narrativa crista e a critica ao cristianismo, como
pudemos ver nos trabalhos anteriores. Defendemos a tese de que: na Trilogia Fronteiras do
universo ha a remitologizacdo fantastica do mito da criacdo e, por meio disso, a imaginacao
criativa remitologiza noturnamente a imagem do pecado original, da queda e da morte.

Ao defendermos a tese, partimos da hipdtese de que Pullman usa seu conhecimento
sobre mitos e narrativa infantojuvenis para remitologizar o mito biblico da criacdo, ao passo
que tenta dar explicacdes racionais para as imagens gque expressam a passagem do tempo e a
morte, desse modo, Pullman constr6i uma constelacdo de imagens que desembocam no Regime
Noturno da Imagem, possibilitando a eufemizagdo especificamente das imagens aterrorizantes
que, de certa forma, transforma o homem em um crédulo forcado a aceitar a supremacia do céu
em detrimento da terra.

Em uma via de méo dupla, Pullman consegue criar um imaginario transgressor por meio
da remitologizacdo do mito biblico da criacdo, dando uma nova visdo a imagem da queda,
trazendo, de forma consciente ou inconsciente, o processo de demitologizacdo do mito biblico
da criagéo e suas reverberagOes na doutrina do pecado original e o castigo infernal.

Para que haja uma desconstrucdo dos valores judaico-cristdos que alicercam a cultura
Ocidental, deve-se haver um imaginario que traga uma panaceia simbdlica para a morte e a
passagem do tempo, papel até aqui desempenhado pela narrativa escatoldgica do céu apos a
morte.

Afirmar o céu e sua salvacdo também € afirmar a existéncia de um Deus carrasco que
penaliza a todos que ndo o seguem com fogo eterno. Percebemos que uma desconstrugéo de
valores sociais que intervenha no mecanismo cultural estd atrelado a criacdo de um outro
imaginario que dé uma alternativa simbdlica as pessoas diante da angustia da morte. Sobre este

poder que o imaginario tem, Wunenburger reflete nesta passagem:

Lo imaginario no satisface solamente las necessidades de la sensibilidad y del
pensamiento, sino que tanbién logra realizarse en acciones, dandoles
fundamentos, motivos, finesy dotandoal agente de un dinamismo, unafuerza,
un entusiasmo para realizar su contenido. En efecto, ;,qué es lo que inicita a
los hombres a actuar socialment, a obedecer, a respetar a las autoridades, las
normasy las leyes, a orientar sus deseos? Sin una envoltura, una sobrecarga,
un horizonte de imaginario, la vida en sociedad correria el riesgo considerable
de aparecer como muy arbitraria u fragil. Ni la autoridad, ni la justicia, ni el
trabajo podrian encontrar su lugar en la sociedad si no estuvieran, en alguna
medida, tejidos en lo imaginario (2008, p. 51).7

"o imaginario ndo s6 satisfaz asnecessidades da sensibilidade e do pensamento, mastambém consegue realizar
suasacdes, dando-lhes fundamentos, motivos, fins e proporcionando ao agente um dinamismo, forga, entusiasmo
para realizar seu contetido. Com efeito, o que é que instiga 0s homensa agir socialmente, a obedecer, a respeitar
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Com essa citacdo anterior, percebemos que a obra em analise da um novo significado a
imagem da morte como também recria 0 mito da criacdo atrelado ao pecado original trazendo
uma leitura diferente da biblica. Em outras palavras: “[...] la trilogia es una obra em la que
Pullman se propuso oferecer su particular vision del mito del pecado original” (ALDEA, 2006,
n.p.).

No intuito de reconfigurar os mitos fundantes da cultura judaico-cristd, Pullman nos
envia para um universo paralelo onde o novo Adé&o e a nova Evavao nos ilustrar uma releitura
do mito da criagdo sem o pecado original, visionando nos trazer uma nova perspectiva para
encarar os traumas do pecado que causam a destruicdo do homem. Antes de qualquer coisa,
para esta nova remitologizacdo do mito, faz-se necessario um mundo livre das amarras
ideoldgicas. Assim, percebemos uma obra que nos traz uma visdo transgressora dos mitos
fundantesdacultura Ocidental, num ato de liberdade em busca de uma chave de leitura singular
que possa libertar a sociedade daigreja tida como opressora e dos valores até entdo vigentes na

sociedade. Em outras palavras,

Para Pullman, el personaje biblico de Eva obro bien al contravenir la
prohibicion expresa de comer la fruta del Arbol del Conocimiento. Con
independencia de su obra literaria, Pullman considera que la Iglesia es la
responsablede atizar laidea del pecadoy de la tentacion original para reprimir
a sus fieles con el fin de someterlos con el sentimiento de culpabilidad que
atenaza sus vidas (ALDEA, 2006, n.p.).

O espaco narrativo da fabulacdo é lugar de imaginar o imaginavel de tal maneira que
esta imaginacdo seja capaz de trazer uma nova alternativa para a compreensdo do universo, ou
seja, das proprias narrativas miticas que fundamentaram as culturas. A narrativa em estudo
busca a remitologizagdo. ‘“Para que uma consciéncia possa imaginar, ¢ preciso que, por sua
prépria natureza, possa escapar ao mundo, é preciso que possa extrair desi mesma uma posi¢do
de recuo em relacdo ao mundo. Numa palavra: ela precisa ser livre” (SARTRE, 1996, p. 240).

Dentro desta visdo de recriar o mito dando um equilibrio psiquico-social, sabemos que
se enquadra na estrutura noturna dramatica, quando o imaginario cria/recria narrativas miticas
gue sejam capazes de trazer uma panaceia simbolica para o homem diante dos fatos

desconhecidos pela humanidade. Durand descreve a fun¢do do mito na constelagdo noturna:

as autoridades, normas e leis, para guiar seus desejos? Sem um envelope, uma sobrecarga, um horizonte
imaginario, a vida em sociedade correria o consideravelrisco de parecertdo arbitraria ou fragil. Nem a autoridade,
nem a justica, nem o trabalho, poderiam encontraro seu lugar na sociedade se ndo estivessem, em certa medida,
entrelagcados no imaginario.
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(...) no Regime Noturno do imaginério fazia tender o simbolismo a organizar-
se numa narrativa dramatica ou historica. Por outras palavras, no Regime
Noturno, e especialmente nas suas estruturas sintéticas, as imagens
arquetipicas ou simbdlicas ja ndo bastam a si proprias em seu simbolismo
intrinseco, mas, por um dinamismo extrinseco, ligam-se umas as outras sob a
formade narrativa. E essa narrativa— obcecada pelos estilosda historiae pelas
estruturas dramaéticas — que chamamos “mito”. Repetimos: é no seu sentido
mais geral que entendemos o termo “mito”, fazendo entrar nesse vocabulo
tudo o que esté balizado por um lado pelo estatismo dos simbolos e por outro
pelas verificacdes arqueoldgicas (1997, p. 355-356).

Na obra em estudo, percebemos uma desconstrucdo da ideia de Deus, do pecado e da
morte por meio da remitologizacdo do mito biblico numa narrativa infantil capaz de ser
acessivel a qualquer individuo, assim como fora os mitos que abarcaram o imaginario de todas
as culturas desde os primérdios dos tempos. Para este novo tempo, nada mais importante do
que a constru¢do de um novo mito. “Porque o mito nunca ¢ uma notagdo que se traduz ou se
decodifique, mas é sim presenca semantica e, formado de simbolos, contém o seu proprio
sentido” (DURAND, 1997, p. 357).

O mito é o alfae o 6mega que rege 0 comportamento humano, mesmo que seja de forma
inconsciente. Ricoeur também aborda um estudo sobre o entendimento do mito que o afasta do
senso comum de relato fantéstico e o aproxima de uma forma de explicacdo da vivéncia da

humanidade:

Por mito entenda-se aqui a descricdo que dele é feita hoje em dia pela historia
das religides: ndo uma falsa explicacdo através das imagense de fabulas, mas
uma narrativa tradicional sobre acontecimentos que tiveram lugar na origem
dos tempos, destinada a fundar a agdo ritual dos homens dos dias de hoje e, de
maneira geral, a instituir todas as formas de acdo e de pensamento atraves dos
quais 0 homem se compreende a si mesmo no seu mundo (2013, p. 21).

Phillip Pullman cria novas versdes do mito biblico da criagdo que corroboram para uma
nova Vvisdo acerca da queda e da morte e essas novas versdes do mito desembocam no que
Gilbert Durand denominou de estrutura sintética do imaginario. “Nesta estrutura, 0 tempo se
torna positivo: trata-se domovimento ciclico dodestinoe datendéncia ascendente do progresso
do tempo” (ROCHA PITTA, 2010, p. 33). O mito judaico-cristdo da criacdo, que traz atrelado
a doutrina do pecado original, tem uma conotacdo que converge no regime diurno da imagem,
onde ha uma luta simbolica de separacdo da quedae da morte para que haja uma fuga simbdlica
e conforto diante da morte. Indo de encontro a isso, na presente narrativa estudada, o mito €
remitologizado, trazendo uma visdo eufémica a passagem do tempo e da morte, desembocando

no regime noturno daimagem. Todavia, como € possivel se fazer isto? Simples, Pullman retoma
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0 mito fundante da criagdo dando novo significado. Ao recontar o0 mito da criacdo de forma

materialista e ateista, doma o tempo e a ideia de morte em uma via de médo dupla. Ou seja,

Varios estudiosos do imaginario dizem que 0 homem ndo faz sendo repetir o
ato da criacdo; o calendério religioso comemorano espago de um ano todas as
fases que ocorreram desde as origens. Nesse caso, 0 destino ndo é mais uma
fatalidade, mas consequénciados atosdos homens. No entanto, paraassegurar
o ciclo de vida sao necessarios rituais de sacrificio (ROCHA PITTA, 2010, p.
33).

Neste contexto, mitemas que remetem a narrativa cristd do mito da criacdo sdo tomados
e reconfigurados para fazer surgir uma nova narrativa mitica no imaginério em um processo de
remitologizacdo da narrativa original. Para fundamentar essa tese, tomamos as palavras de

Ribeiro que diz:

Corroboro o pensamento de Mielietinski ao reafirmar que a remitologizacéo
na literatura moderna se insurge como dinamizacdo dos mitos que
fundamentaram a literatura erudita, visto que se pauta na (re)encenacdo de
episodios inapreensiveis, apresentando tracos originais do pensamento
mitolégico em analogia com os produtos da fantasiado homemarcaico (2008,
p. 60).

Se ha a necessidade de refazer ou reconstruir um mito é porque existe uma narrativa
fundante que rege a cultura e, caso seja intencdo de um autor reformular o imaginario dessa
cultura, ndo cabe a luta irracional de demitologizar o mito sem deixar algo palpavel para o

individuo ter sua &ncora simbolica diante das forcas desconhecidas. Sobre isto:

[...] Tanto Frye quanto Eliade proclamam que ha uma narrativa fundante,
imagens e enredos dos principios, modelos arquetipicos religiosos,
folcloricos, sagrados, tematizados por poetas, por dramaturgos, por
romancistas, por contistas, de modo que a literatura atualiza os mitos quer no
plano geral quer em relacdo a poética, exprimindo “idéias eternas”,
cosmogonias e escatologias, origens do homem, realidades inefaveis, etapas
existenciais e tantos outros conteidos que compdem o acervo tematico da
mitologia (RIBEIRO, 2008, p. 60-61).

Uma vez reconfigurado as imagens simbdlicas do pecado, da queda e da morte, ha a
remitologizacdo do mito da criagdo aos termos outro mito que possa trazer a panaceia simbélica
sem as amarras dos dogmas religiosos que, na perspectiva de Pullman, sdo nocivos as criangas.

Deste modo,

[...] o mythos, assim como o logos, expressa uma imagem do mundo como
caminho alternativo a razdo. O mito alerta parauma realidade transcendente,
situada além do que pode ser percebido pelos sentidos, impelindo quem o
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experimenta a saltar no plano existencial para o das esséncias. Ele busca as
verdades mais profundas e invisiveis da realidade. Por isto, é tdo necessario
na cultura (REINKE, 2019, p. 29).

O presente trabalho se torna inédito e relevante porque busca analisar o processo de
remitologizacdo domito dacriacdo e transfiguracdo das imagens da passagem dotempo e morte
na obra de Philip Pullman, para isso, buscamos responder: como se d& o processo de
remitologizacdo do mito biblico da criacdo e a resimbolizacdo das imagens que denotam a
passagem do tempo — a queda, o animalesco e a morte - na trilogia Fronteiras do Universo de
Philip Pullman, tentando mapear e analisar simbolizamente e fenomenologicamente o processo
de simbolizacdo destas imagens. Tendo como método mitodoldgico, buscamos entender o
trajeto antropoldgico da narrativa em estudo, segundo o estudo metodolédgico de Gilbert
Durand, posto que esse € 0 mais indicado para se estudar mitos que subjazem a matéria prima
de uma obra literaria. E, uma vez estudado o trajeto antropoldgico do imaginario na obra,
podemos observar como esse reverbera na imaginagédo simbolica criativa em sociedade.

A obra de Philip Pullman tem sido apreciada por varios jovens no mundo, inclusive,
essa popularidade Ihe rendeu uma série sobre a obra no canal HBO, como também tornou-se
uma obra perseguida pela igreja catélica, posto que apresenta varias criticas acidas a mesma.
Por tudo isso que foi dito e por ser um trabalho singular no que concerne ao imaginario
simbdlico, torna-se a pesquisa sobre a obra de Philip Pullman tdo importante e impar, posto que

até entdo ndo se foi feito.

2.2. A mitopoética e remitologizacéo

A mitologia € um campo de estudo renegado pelo viés cientifico positivista. Nas
palavras Durand: “nossa tradi¢ao epistemoldgica ocidental, se encontra do lado do logos, da
razdo e nao do lado do mythos” (1996, p. 96), mas este ¢ um equivoco, posto que o seU cerne
tem como objetivo refletir sobre aspectos que a ciéncia tenta margear, porque ndo esta no
ambito do empirismo. Diante da morte e da passagem do tempo, ha narrativas eufémicas que,
sendo uma visdo infantil, ou ndo, possibilitam ao pensamento mitico promover a panaceia a
humanidade desde tempos primérdios. Além disto, para 0 bem ou para o mal, estes mesmos
mitos se configuram em narrativas que expressam rituais imitados pelas comunidades antigas

modelando todo o sistema de vida.

A mitologia ndo se reduz a satisfacdo da curiosidade do homem primitivo,
como a suaénfase cognitiva estdsubordinada a umaorientacdo harmonizadora
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e ordenadoradefinida, voltada para o enfoque integral do mundo no qual ndo
se admitem os minimos elemento do cadtico, da desordem. A transformacéo
do caos em cosmo constitui o sentido fundamental da mitologia, e 0 caos
compreende desde o inicio um aspecto axioldgico ético” (MIELIETINSKI,
1987, p. 196).
O equilibrio diante das forgas angustiantes do destino motiva toda nossa cosmovisdo de
mundo, dando-nos 0s ritos, sejam antigos ou contemporaneos, que nos ajudam nesta fuga

simbdlica docadtico e donada que permeia a vida humana. Ainda nas palavras de Mielietinski:

O funcionamento dos simbolos mitologicos visa por em oposicdo o
comportamento individual e social do homem e a sua cosmovisédo (0 modelo
axiologicamente orientado de universo) nos limites de um sistemaindiviso. O
mito explica e sanciona a ordem social e césmica vigente numa concepgao de
mito, préprio de umadada cultura e explica a0 homem o préprio homem e o
mundo que o cerca para manter essa ordem; um dos meios praticos dessa
manutencdo da ordem € a reproducdo dos mitos em rituais que se repetem
regularmente (1987, p. 196- 197).

Nesse contexto, podemos dizer que a estratégia do mitologismo poético em narrativas
literarias contemporaneas - a exemplo de Philip Pullman — torna-se rica porque une o mito e a
narrativa infantojuvenil para mitologizar, ou melhor, remitologizar aquelas narrativas miticas
antigas como a judaico-crista.

O mito, na antiguidade, tinha a funcéo de equilibrar o universo no ambito psicoldgico e
social, configurando o pensamento dos individuos numa hegemonia de pensamento que

harmonizava a vivéncia cotidiana. Assim,

[...] a questdo aqui ndo se reduz a magia ritual: cria-se uma espécie de
equilibrio entre as concepgbes do mundo em volta e as normas de
comportamento, equilibrio esse que consolida, “metafisicamente” a harmonia
social e natural, o equilibrio espiritual e social) (MIELIETINSKI, 1987, p.
197).

O mito cria uma realidade suprema que é eficiente até hoje para explicar fenémenos do
tempo primordial & humanidade. De modo que é dificil mudar um sistema de pensamento que
tem sua raiz bem fundada em determinado mito que fornece esta ancora psicoldgica diante das

questdes metafisicas que a ciéncia ndo consegue desvendar.
Segundo Mielietinski,

[...] ao retratar as formas de vida aceitas, 0 mito cria uma espécie de nova
“realidade suprema” fantastica, que paradoxalmente ¢ percebida pelos
portadores de uma tradicdo mitoldgica correspondente como origem e
protétipo ideal (ou seja, arquétipo no sentido mais amplo da palavrae ndo no
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junguiano) dessas formas de vida. Em termos praticos, a modelacdo
mitolégica se realiza mediante a narracdo de alguns acontecimentos do
passado (apenas em alguns sistemas mitoldgicos tardios — em parte também
nos do futuro -, nos chamados mitos escatologicos (MIELIETINSKI, 1987, p.
198).

Depois da compreensdo dafuncdo domito nas culturas antigas, faz-se necessario estudar
como se configura todo o mitologismo poético nas narrativas que contam “fatos” miticos do
inicio, meio e fim do mundo, onde o herdi mitico serve de modelo para nossa vivéncia pratica

ressignificando os ritos. Sobre isto, Mielietinski afirma que

[...] os mitos tem as vezes o carater de conto maravilhoso, lenda ou tradicdo
popular local e narram ndo s6 sobre deuses mas também sobre herois,
inclusive aqueles que tém prototipos histéricos. Na mitologia primitiva (e
nisso se encerra em parte a especificidade daquilo que denominamaos
convencionalmente forma classica de mito), entretanto, esses aspectos
costumam coincidir e 0 modelo de mundos € descrito na forma de narracdo
acerca da origem de alguns de seus elementos. Neste sentido 0s mitos
etiologicos sdo mito por excellence, embora a questdo ndo se reduza a
explicagcbes. Os eventos do tempo mitico, as aventuras dos ancestrais
totémicos, herois culturais, etc., sdo um original codigo metaférico através do
qual modela-se a estrutura do mundo, natural e social (MIELIETNSKI, 1987,
p. 199- 200).

Ao tracar uma narrativa maravilhosa do tempo mitico que nos da os meios imaginarios
para sondar o insondavel, temos mais que uma narrativa ficticia, temos um meio mimético para
sanar nossos proprios obstaculos na vida pratica, exercendo o caminho do herdi mitico de forma
simbolica. “O mito primitivo permanece inalteravelmente um relato do passado, e o passado
continua sendo a fonte de todo o substancial no presente” (MIELIETINSKI, 1987, p. 204).
Seguindo 0 modelo do her6i mitico, entendo como aconteceu os eventos primordiais e 0 modo
como foram feitos os rituais de expurgacdo da morte e do terrivel Cronos, é possivel ter

esperanca no futuro. Deste modo,

[...] explicar a estrutura das coisas significa narrar de que modo ela foi feita;
descrever o mundo circundante € 0 mesmo que contar a historia da criago.
Sabemos que as raizes de semelhantes concepgdes estdo na identificagéo
mitolégica do comeco e do principio, da sucessdo do temporal e das causase
efeitos, da concepc¢do do processo de causa e efeito como metamorfose
material, como substituicdo de umamatéria concreta por outra nos limites de
um evento individual (MIELIETINSKI, 1987, p. 200).

O mito e suas fungdes se tornaram obsoletos com o advento da modernidade, mas as

angustias humanas permanecem as mesmas, assim, podemos ver a insurgéncia e permanéncia
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do mitologismo poético nas obras literarias em todas as épocas histdricas. Em outras palavras,
“a literatura estd geneticamente relacionada com a mitologia através do folclore, e
particularmente a literatura narrativa — a que dedicamos em primeiro lugar -, que se liga a
mitologia via conto maravilhoso e epos heroico (MIELIETINSKI, 1987, p. 329). Tendo seu
apogeu nos contos maravilhosos e lendas que transformaram figuras histéricas em seres
mitologizados. Neste processo, temos “ao mesmo tempo uma forma de conservacdo e uma
forma de superagdo da mitologia” (MIELIETINSKI, 1987, p. 329).

A literatura assimilou os mitos antigos com diversas func¢des de acordo com o objetivo
de cada época historica. Na Idade Média, a mitologia sofre o dominio da religido cristd. Os
escritores cristdos utilizaram o mitologismo poético para demonizar 0s mitos pagdos e, em
outras ocasides, a exemplo do Brasil, usava-se as narrativas autoctones dos indios para ensinar
preceitos cristdos. Dessa maneira, a literatura cristd se alimentou dos mitos pagaos antigos
marginalizando-0s, demonizando-os, ressignificando-0s sempre num processo de mitologismo
poético até a demitologizacao.

Nas palavras de Mielietinski,

E fato bem conhecido que a literatura antiga se alimenta da mitologia e da
cosmologia mitolégica, mas 0s mitos antigos continuam a ser lembrados até
na Idade Média, embora tenham sido parcialmente deslocados para a periferia
pela demonologia cristd ou sejam assimilados em parte por via evemérica ou
alegorica. Certo grau de desmitologizacdo do paganismo antigo €
acompanhado da superac@o dos mitos “pagdos” dos celtas, germanicos e
outros que, entretanto, também se tornam fonte da ficcéo poética, literéaria. No
computo geral, a literatura medieval permanece sob o dominio da mitologia
religiosa cristd, que é bem mais espiritualista e parte da consideracdo do
mundo material como signos materiais das supremas esséncias ético-
religiosas “celestiais” (MIELIETINSKI, 1987, p. 329-330).

No renascimento, ha o mitologismo dos mitos pagéaos que séo utilizados para fazer uma

literatura inspirada na mitologia greco-romana.

[...] o Renascimento é o Gltimo sistema integral de cultura construido sobre
arqueétipos, i.e., sobre o mito (os fragmentos do mitologismo se mantém até os
nossos dias). Com seu antropocentrismo, a tendéncia para o historicismo e a
criatividade do pensamento, com a transferéncia da atengéo para a realidade,
0 mito renascentistacria as premissas da desmitologizacdo (BATKIN apud
MIELIETINSKI, 1987, p. 330).

Ainda de acordo com Mielietinski, a partir do século XVII1, ha uma mudanca radical

em relacdo ao mitologismo poético no Ocidente.
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O que acaba de ser exposto deixa claro que a rentincia da literatura europeia
ocidental, basicamente no século XV1II, ao tema tradicional e, mais tarde, ao
“topico” teve importancia de principio para a desmitologizagao da literatura.
No século XVIllesobretudono seculo XIX, em parte no XX, mantem-se dois
novos tipos de relacéo da literatura com a mitologia, que em certo sentido
podem correlacionar-se com o realismo e o romantismo (MIELIETINSKI,
1987, p. 332-333).

O mitologismo poético e a imaginacgdo criativa podem se unir e criar uma nova mitologia
gue traga uma cosmovisdo diferente da até entdo presente. Num caminho semelhante ao do
demitologismo cristdo da Idade Média, alguns escritores contemporaneos usam as narrativas
miticas antigas e as remitologizam para criar um novo imaginario cultural.

O processo de remitologizacdo s6 € possivel por meio da imaginacdo criativa e o
imaginario simbolico. O imaginario possui duas tradi¢cfes semanticas e analiticas que o
embasam: a primeira € restrita, pois v& o0 imaginario como uma abstracao estatica que compila
toda producdo cultural do homem criada pela imaginacdo e é vista de forma estagnada; a
segunda concepcao concebe o imaginario de forma ampliada e dindmica, que agrega em si
imagens em constantes relacdes semanticas, criativas e sistemas de auto-organizacdo que
oferecem ao individuo que trabalha com a arte o acesso as transformacdes, inovacdes e
possibilidades de recriagdes. Sobre a segunda vertente, Dubois afirma que “o imaginario ¢ o
resultado visivel de uma energia psiquica, formalizada tanto no nivel individual como no nivel
coletivo” (apud WUNENBURGUER, 2007, p. 14) ¢ Gaston Bachelard complementa dizendo:

O vocébulo fundamental que corresponde a imaginacao ¢ “imaginario”. Gragas
ao imaginario, a imaginacao € essencialmente aberta. No psiquismo humano,
ela é a propriaexperiénciade abertura, a propriaexperiéncia da novidade (apud
WUNENBURGUER, 2007, p. 14).

Esta concepgdo dindmica do imaginario simbolico possibilita a originalidade deste
trabalho, porque mostra a importancia daimaginacéo criativa como media¢éo de uma producao
literria que fomenta um imaginario transgressor contra a visdo conservadora da Biblia. A
mediacdo simbdlica permite a imaginacdo criativa do escritor Phillip Pullman que usa as
imagens simbolicas biblicas com mobilidade para renovar, criar e recriar um novo imaginario
descontruindo uma vertente de pensamento enraizada na cultura Ocidental como a narrativa
judaico-cristd. O percurso de usar uma narrativa mitica ja legitimada para recriar outra
perspectiva de narrativa é o que denominamos de remitologizacdo. Sobre este processo, afirma

Ribeiro:
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A remitologizac&o na literatura contemporanea é um processo de dinamizagdo de
construcdes simbdlicas adequadas a descricdo dos eternos modelos e
comportamentos individual e social, de certas leis essenciais do cosmo, que toma
extremamente atual o problemado imaginario e a investigagdo dos motivos
psicoldgicos nas narrativas literarias (2005, p.91).

A relevancia da pesquisa na esteira do imaginario simbolico contribui ainda mais
quando observamos o contexto dacriacdo das narrativas que fomentam o imaginario na busca
por construir ou reconstruir um imaginario para determinado viés ideoldgico ou uma
cosmovisdo de mundo.

Ao utilizar a faculdade da imaginagdo simbdlica criativa, os autores remitologizam e
criam novos imaginarios em suas narrativas, por meio da analise deste imaginario, podemos
ver o “manipula¢ao” do sermo mythicus, ou seja, 0 discurso mitico em seus textos literarios,
representando “o simbolo em dinamismo instaurativo a procura do sentido, [que] constitui
mesmo a mediacdo do Eterno no temporal” (DURAND apud TURCHI, 2003, p. 46) e da

reconstrucdo de sentido para a vida em sociedade.

2.3. Sobre 0 método mitocritico de Gilbert Durand

A mitocritica € o método deandlise aplicado ao discurso mitico no texto literario. O que
se busca, por meio da mitocritica, € encontrar arquétipos, imagens, mitemas que remetem para
mitos que estdo na epiderme de um texto literario.

Para comecar uma pesquisa a luz dateoria durandiana, faz-se necessario entender que
ele ndo parte do simbolo para iniciar a mitocritica, mas da estrutura corporal que esta antes da
imagem, do arquétipo e do mito. Na traducdo do livro “As Estruturas Antropoldgicas do
Imaginario”, temos a palavra scheme que é a postura corporal que vem antes dos simbolos,

arquétipos e, por fim, transforma-se na narrativa mitica.

Me parece que el aparato simbdlico consta siempre de trés caterorias: el
esquema — que llamé “verbal” metaféricamente, ya que em los linguajes
naturales el verbo es lo que “expresala accion” -, el mas inmediato para la
representacion figurativa, que se se deduce diretamente - mediante las
conexiones mismas, reflejas enel “gran cerebro” humano —em el insconciente
reflejo del cuerpo vivo. Los esquemas son el capital referencial de todos los
gestos posibles de la espécie Homo Sapiens (DURAND, 2013, p. 19).

No livro “De la mitocritica al mitoanalisis: figuras miticas y aspectos dela obra” (2013),

de Gilbert Durand, o tradutor resolveu usar a palavra estrutura no lugar de schéme. Por meio
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desse livro, percebemos a critica de Durand aos varios métodos de andlises aplicadas ao mito
gue usam o simbolo como ponto de partida. Para entendermos a importancia do scheme, ou
seja, a estrutura antes do simbolo, em um estudo que use a mitocritica, seguem as palavras de

Durand que afirma ter os simbolos trés dimensdes que sdo:

[...] Pero, al situar el esquema en la raiz de la figuracion simbolica, me aparto
a la vez de la teoria junguianaque colocaen ultimo término una reservade
arquetipos elaborados en un insconciente colectivo, y de las recucciones de la
figura simbdlica, tanto freudianas (reducicion al sintoma de uma unica libido
obsesionada por el agujero, digestivo y genital) como lacanianas (reduccion
de este lenguaje prelinguistico e las sintaxisy los juegos de palabras de un
lenguaje natural). Con Mauss, pienso firmemente que el primer “lenguaje”, el
“verbo”, es expresion corporal (DURAND, 2013, p. 19-20).

Em outras palavras, ndo conseguiremos compreender a mensagem do simbolo se ndo
adentrarmos na profundidade em que esse foi construido ou tomado numa determinada cultura.
Quando partimos do simbolo para fazer o trabalho de estudo de mitos, corremos o risco de fazer
reducionismos como fizeram Freud, Jung e alguns estudiosos.

Tomando como exemplo Freud, a critica é ferrenha porque esse fecha toda analise de
um individuo que é plural na narrativa de Edipo que consiste em odiar o pai, em busca da mae
e do objeto simbdlico precioso que € o falo. Sobre isso, afirma Durand (2013, p. 20): “[...] !El
pene no es el unico em tenere el caracter verbal! La mimica, la danza, el gesto — lo que Husserl
llama lo “prerreflexivo” — estan antes que la palavra, y con mayor motivo antes que la escritura”.
Antes do simbolo, esta o gesto, a postura corporal do individuo diante do semblante da
passagem dotempo e damorte que nasce na relacdo primal da crianga com o atode se alimentar

no seio materno. Assim,

Pero estos son casos limites dificiles de realizar para la especie animal Homo
sapiens, y esto nos llevaa considerar las dimensiones genéticas del simbolo.
Antes, resumamos en pocas palavras los tres aparatos simbolicos que pueden
servir de repertorio mecanico: hay el nivel “verbal” — que otros llamarian
actancial -, que lleva a todo simbolismo, como veremos, a animarse em
situaciones dramaticas, en el sentido etimoldgico del término. Luego vieneel
nivel del epiteto y del sustantivo, en el que el simbolo se fija en algumas
grandes cualidades o en algunos “objetos” particularmente generales y
estables. Por fin, llega el nivel “cultural”, en el que simbolo se encama
historica, socioldgica e incluso biograficamente en unas circuntancias
particulares (DURAND, 2013, p. 22).
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Partindo da compreensdo do termo scheme exposto anteriormente, vamos agora
explanar como se forma o imaginario de uma cultura segundo Gilbert Durand e como devemos
ver 0 estudo do simbolo sob a égide da mitocritica.

Segundo Gilbert Durand (2002), as cria¢des artisticas, intelectuais e cientificas do homo
sapiens sdo regidas por trés fatores fundamentais: a imaginacao, o imaginario e a imagem. A
imaginacdo consiste na capacidade mental de criar e recriar, partindo de imagens pre-
estabelecidas na mente humana. Sobre esta dindmica daimaginacéo, segundo Bachelard (1990,
p- 1): “[...] a imaginacdo seja a faculdade de formar imagens. Ora, ela ¢ antes a faculdade de
deformar as imagens fornecidas pela percepcdo, e sobretudo a faculdade de libertar-se das
imagens primeiras, de mudar as imagens”, com o intuito de por a imaginacdo em movimento
dindmico e criativo.

O imaginério, por sua vez, trata-se desse conjunto de imagens criadas e recriadas pelo
percurso existencial do homo sapiens, e, justamente no imaginario, processam-se as relacdes
das imagens que ddo subsidios para a organizacdo do pensamento cultural. Nas palavras de
Turchi (2003, p. 32): “a produgdo imaginaria ¢ uma defesa contra o prospecto brutal da morte,
em outras palavras, a funcdo do imaginario provém de uma relacio do homem com a
circunstancia de ser mortal e o desejo de escapar dela”. Gilbert Durand busca estudar o

imaginario simbdlico do homo sapiens sob égide da episteme antropoldgica porque:

[...] para estudar in concreto o simbolismo imaginario sera preciso enveredar
absolutamente pela via da antropologia dando a esta palavra o seu sentido
pleno atual — ou seja: conjunto das ciéncias que estudam o homo sapiens —
sem se por limitagcdes a priori e sem optar por uma ontologia psicolégica que
ndo passa de espiritualismo camuflado, ou uma ontologia culturalista que,
geralmente, ndo é mais que uma mascara da atitude sociologista, uma e outra
dessas atitudes resolvendo-se em ultima andlise num intelectualismo
semiologico. Gostariamos de estudar as motivag@es simbolicas e tentar dar
uma classificacgdo estrutural dos simbolos, rejeitar simultaneamente o projeto
claro aos psicologos, fenomenologistas e 0s recalcamentos ou intimacdes
sociéfugas caras aos socidlogos e psicanalistas (DURAND apud LIMA 2018,
p. 39).

O imaginario, neste contexto durandiano, tem como principal apresentacéo, ou seja, sua
materializagdo na imagem.

As imagens ndo partiram do nada, nem séo privilégios da contemporaneidade, ao
contrério, as imagens que compdem 0 imaginario sdo ressonancias de formas a priori que
constituem o Inconsciente Coletivo da humanidade. Segundo Bachelard (1990, p. 14): “[...] as

imagens sdo, do nosso ponto de vista, reais idades psiquicas. Em seu nascimento, em seu
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impulso, a imagem ¢, em noés, o sujeito do verbo imaginar’. No intuito de enlagar estes

conceitos, transcrevemos as palavras de Strongoli (2003, p. 118):

[...] aimagem é a representacdo de realidades do mundo fisico, mental ou emocional;
aimaginacdo, a faculdade de perceber, reproduzir e criar essas imagens; o imaginario,
a maneira como tal faculdade é operacionalizada para construir o repertério das
experiéncias sensiveis e inteligiveis de cada individuo.

Para adentrarmos nos estudos do imaginario, é necessario conhecer 0s conceitos dados
acima como, também, os conceitos de scheme, arquétipo, simbolo, mitema e mito.
Segundo Pitta (2005, p. 18) o schéme

[...] é anterior a imagem, corresponde a uma tendéncia geral dos gestos, leva
em conta as emocdes e as afeigbes. Ele faz jungdo entre os gestos
inconscientes e as representagdes. Exemplos: a verticalidade da postura
humana, correspondem dois schémes: o da subida e o da diviséo (visual ou
manual); ao gesto de engolir, correspondem os schemes da descida (percurso
interior dos alimentos) e do aconchego na intimidade (o primeiro alimento do
homem sendo o leite materno, a amamentacao.

O estudioso da mitocritica vai perceber o schéme por meio dos arquétipos escolhidos
pela cultura ou individuo, pois é o arquétipo que vai refletir o her6i mitico e seus valores diante
da luta simbolica diante da morte e da passagem do tempo.

As imagens podemser superficiais, constituindoa representacao de elementos prosaicos
da vida humana, como podem ter uma conotacdo profunda. As imagens profundas do
imaginario simbdlico foram denominadas de arquétipos. Os arquétipos sdo imagens primordiais
contidas no imaginario do homo sapiens. “Estes produtos nunca ou raramente sdo formados,
mas sim componentes de mitos que, devido a sua natureza tipica, podemos chamar de
‘motivos’, ‘imagens primordiais’, ‘tipos’ ou ‘arquétipos’ (JUNG, 2000, p. 155). O arquétipo,

nas palavras de Rocha Pitta,

[...] é a representacdo dos schemes. Imagem primeira de carater coletivo e
inato; é o estado preliminar, zona onde nasce a ideia (Jung). Ele constitui o
ponto de juncdo entre imaginéario e 0s processos racionais. Exemplos: o
schéme da subida vai ser representado pelos arquétipos (imagens universais)
do chefe, do alto; o scheme do aconchego, pelosda mae, do colo, do alimento
(2005, p. 17).

O conceito recorrente diz que os simbolos sdo icones linguisticos constituidos de
significante e significado que expressam determinadas imagens. “Em outros termos, um
simbolo ¢ uma coisa que representa outra coisa” (AUGRAS, 1967, p.1). Segundo os estudos

mitologicos de Brandao (2015, p.40), “para a etimologia de simbolo, do grego symbolon, do
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verbo, symballein, ‘langar com’, arremessar a0 mesmo tempo, ‘com-jogar’”. Nas palavras de
Pitta (2005, p. 17): o simbolo “¢ todo signo concreto evocando, por uma relacdo natural, algo
ausente ou impossivel de ser percebido. E uma representagdo que faz ‘aparecer’ um sentido
secreto. Os simbolos sdo visiveis nos rituais, nos mitos, na literatura, nas artes plasticas, etc”.

Desse modo, o simbolo é a matéria prima da imaginacdo criativa que por meio dele,
lancam & mente humana histérias primordiais como as narrativas miticas tidas como
sobrenaturais em busca de fomentar determinado discurso para explicar um fenémeno
psicoldgico ou social. “Assim, para se atingir 0 mito, que se expressa por simbolos, ¢ preciso
fazer equivaléncia, uma ‘com-juga¢ao’, uma ‘re-uniao’, porque [...] o simbolo apresenta sempre
mais do que seu significado evidente e imediato” (BRANDAO, 2015, p. 40).

Ainda sobre a defini¢do de simbolo, podemos afirmar que:

Para Durand, o simbolo € a epifaniade um mistério, pois, € a transfiguracéo
de uma representacao concreta através de um sentido para sempre abstrato. O
dominio de predilegdo do simbolismo é o ndo sensivel sob todas as suas
formas: inconsciente, metafisico, sobrenatural e surreal (LIMA, 2018, p. 35).

Sobre a importancia do simbolo no desenvolvimento da linguagem humana, tomaremos

as palavras de Lima:

E previsivel nos estudos de Durand e também de Ricoeur que o simbolo é o
fundador da linguagem humanae possui uma coberturaa ser desvelada que
ndo privilegia analise exclusiva da ciéncia, da religido ou da literatura, ao
contrario, ainda que se mostrem inicialmente com um tom contraditério a
pluralidade de conhecimentos sobre o simboloé exigida para o seu dinamismo
e progresso (2018, p. 29).

Ossimbolos estdo em todo lugar, dando possibilidade designificacdo para a imaginacao
humana e estas se revelam por meio dos mitos e os mitos, nas obras literarias, sdo percebidos
pelos mitemas. Os mitemas sdo pequenas unidades reveladoras de mitos, ndo sdo considerados
relevantes em uma anélise empirica de um fenémeno cultural ou psiquico, mas onde falha a
racionalidade, os mitemas encontrados em obras artisticas revelam o oculto, com suas imagens
figuradas e plurissignificativas. Os mitemas arcaicos sdo tomados tanto de forma individual,
retomando imagens que representam a vivéncia pessoal complexa ou saudosa de cada pessoa;
como também podem ser expressGes mais profundas que remontam as lembrancas arcaicas da
humanidade, ou seja, trata-se de imagens primordiais do Inconsciente Coletivo (JUNG, 2000).

Os simbolos, juntamente com as imagens profundas — arquétipos - séo usados pela imaginacdo
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dindmica inventiva do homem para dar significado a existéncia humana por meio da criacéo
mitica.

O mito, por sua vez, trata-se de narrativas que tém como objetivo explicar ou tracar uma
premissa simbdlica sobre a origem das coisas insondaveis para a mente humana. Sendo assim,
“Mito €, pois, a narrativa de uma criagdo: conta-nos de que modo algo, que ndo era, comegou a
ser” (BRANDAO, 2015, p. 37); como, também, suscita um fundamento para a moral e o ensino
ético de uma determinada cultura. Segundo Durand (1996, p. 85): “O mito ¢ feito de pregnancia
simbodlica dos simbolos que pde em narrativa: arquétipos ou simbolos, ou entdo, sistemas
anedoticos” de determinada cultura. E, longe de ser algo inerente as comunidades primitivas, o
mito esta presente em todos os tempos da existéncia humana, pois o ser humano se constitui
pelo universo simbolico que lhe propicia significado sobre seu estar no mundo. Segundo
Joachim (2011, p. 28): “[...] A verdade é que o mito esta em tudo e em todos os lugares, ele é 0
alfa e o dmega de nossa cultura e, portanto, de nosso cotidiano tecido de emocdes, de
convicgoes, de atitudes, de gestos, de decisoes, de falas e de siléncio”. E todo este arsenal de
conceitos ligados ao imaginario tem como objetivo desesperado vencer o aspecto terrificante
dapassagem dotempo e a vigéncia intransferivel da morte inerente a cadaser humano. Segundo
Nobrega (2011, p. 22): “A morte ¢, realmente, o acidente contra o qual ninguém pode lutar,
mas posto a servico do imaginario, desvenda universos inimaginaveis, que se rebelam contra a

ordem estabelecida”.

2.1.1.Trajeto antropoldgico do imaginério segundo Gilbert Durand

Segundo o tedrico do imaginario, Gilbert Durand (2002), diante da passagem do tempo
e a vigéncia da morte, o homem enfrenta alguns simbolos que estdo contidos no Inconsciente
Coletivo. A forma como as culturas ou os individuos veem estes simbolos, acusam seu trajeto
antropologico. Os simbolos que expressam 0s aspectos terriveis da dinamica da passagem do
tempo se dividem em trés grandes temas, a saber: os simbolos teriomérficos, relativos a
animalidade; os nictomorficos relativos a noite e ha os catamorficos referentes a queda; que se
expressa por um castigo que vem como consequéncia de uma falha moral (PITTA, 2005).

Os simbolos teriomorficos sdo compostos pelas constelacbes de imagens referentes a
bestialidade, ou seja, as imagens que compdem esse sistema simbolico sdo compostas por
animais tomados de forma simbolica e ndo literalmente como animal fisico. Na histéria do
homo sapiens, houve o tempo animista, em que havia uma interagdo entre 0 homem e a natureza

deforma simbidtica, sem separacéo categdrica entre o mundo dos animais e dos seres humanos.
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“O animismo ndo ¢ o culto dos animais, mas a tendéncia a considerar toda a natureza como
espiritualmente viva” (LARSEN, 1991, p. 173).

Sempre houve uma relagdo simbolica entre 0 homem e 0s animais em nosso
inconsciente, revelando-se por meio de sonhos metaféricos ou comparativos com imagens de
animais. Segundo Larsen, essa simbiose entre 0 homem e 0s animais acontece na chamada
“zona teriogénica — da psique, onde ainda residem os poderes animais e outros, novos Sao
criados, sempre a partir da matéria bruta da mente” (1991, p. 172). Tais animais e suas
caracteristicas naturais expressam algumas acdes que correspondem, de forma analdgica, com
atitudes humanas, sendo tomados como expressdo simbdlica para determinadas situacfes que
permeiam a vivéncia do homo sapiens. Ainda sobre esta relacdo simbolica entre os animais e a

psique humana, Durand afirma que:

[...] o simbolismo animal parece ser bastante vago porque demasiado comum.
Parece que pode agregar valorizagdes negativas, com os répteis, ratos, passaros
noturnos, como positivos, com a pomba, o cordeiro e, em geral, 0s animais
domesticos. Todavia, apesar dessa dificuldade, qualquer arquetipologia deve
abrir com um Bestiario e comecar por uma reflexdo sobre sua universalidade e
banalidade (2002, p. 69).

Isso implica afirmar que o animal é transposto de sua forma literal para uma dimenséo
simbdlica, seja ela metaforica ou comparativa, em que obtém significados simbolicos universais
para expressar arquetipamente acdes humanas. Deste modo, podemos entender certas relagoes

simbdlicas entre acdes humanas e os animais:

A ovelha é agradavel, o bode € hostil, o tigre é feroz, o coelho é medroso, 0
elefante é forte no vigor e na memaria. Os animais convidam 0s Nossos
esteredtipos, recebendo-os muito mais inequivocamente do que as pessoas, que
sdo sempre demasiado complicadas. Cada animal evidencia uma caracteristica,
um afeto. Os animais devem ser estudados, bem como reverenciados, porque
sdo manifestacOes dos poderes arquetipicos ocultos que estdo por tras das
transformacdes da alma humana (LARSEN, 1991, p. 179).

Neste paradigma, encontram-se as imagens de animalidade composta pela imagem do
esquema do animado expresso pelo movimento do fervilhar, ilustrado por imagens que remetem
ao caos. “E este movimento que, imediatamente, revela a animalidade a imagina¢do e d4uma
aura pejorativa a multiplicidade que se agita. E a este esquema pejorativo que esta ligado o
substantivo do verbo fervilhar (grouiller), a larva” (DURAND, 2002, p. 73-74). As imagens
que fomentam esse aspecto ctonico séo repugnantes e angustiantes, pois denotam algo mais

profundo, ou seja, as imagens do fervilhar expressam o aspecto do caos a mente humana, sendo
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homdloga e sinonimica a imagem do inferno. O touro e o cavalo - por serem animais que
expressam movimentos rapidos e impactantes - em diversas culturas sdo simbolos de morte,
pois 0 movimento dos mesmos implica a semanticidade da passagem do tempo. O cavalo, por
sua vez, ganhou diversos aspectos arquetipicos, abrangendo dimensGes diferentes. Num
primeiro momento, podemos ver a imagem do cavalo ligada aos aspectos terriveis, sendo
isomorfico as trevas, a morte e ao inferno. “Sao os negros cavalos do carro da sombra (...). S6
0 que os poetas fazem é reencontrar o grande simbolo do cavalo infernal tal como aparece em
inumeraveis mitos e lendas” (DURAND, 2002, p. 73-75). Paulatinamente, os cavalos vao
perdendo os aspectos terriveis de isomorfismo com a morte para se transfigurarem em imagens

ascensionais e solares.

[...] Por intermédio do sol vemos mesmo o cavalo evoluir de um simbolismo
cténico e funebre paraum purosimbolismouraniano (...). Mas, primitivamente,
o cavalo é o simbolodafugadotempo, ligado aosol negro, tal como voltaremos
a encontrar no simbolismo do ledo. Pode-se, por isso, em geral, assimilar o
semantismodo cavalosolarao do cavalocténico. O corcel de Apolondo é mais
que trevas domadas (DURAND, 2002, p. 78).

Os simbolos nictomdrficos se referem a imagens da noite, expressos na semanticidade
dapassagem do tempo. A imagem da noite obscura conota sentidos ambivalentes: por um lado
é temida sendo a expressao do horror das trevas; em outra perspectiva a noite € o lugar de prazer
desvinculado daluz, em um hino a noite e as suas maravilhas lascivas, obscuras e oniricas; “a
noite é ligada a descida pela escada secreta, ao disfarce, a unido amorosa, a cabeleira, as flores,
a fonte, etc” (DURAND, 2002, p. 219). A noite é a oposi¢do ao dia, ¢ 0 momento de intimidade
do homem consigo mesmo, trata-se de mergulhar no inconsciente atraves da obscuridade das

imagens noturnas da psique humana nao controlada pela racionalidade da consciéncia.

A noite é misteriosa, porque é a fonte intimada reminiscéncia (...). O tempo da
luz € medida, maso reino da noite ndo conhece nem o tempo nem espaco (...).
A noite é o lugar onde constelam o sono, o retorno ao lar materno, a descida a
feminilidade divinizada (DURAND, 2002, p. 220).

Outra imagem nictomorfica € a &gua negra que simboliza o devir ciclico da eterna
passagem sem volta do tempo, posto que, como ja havia afirmado Heraclito (apud DURAND,
2002, p. 96): “A agua que escorre ¢ amargo convite a viagem sem retorno: nunca nos banhamos
duas vezes no mesmo rio e 0s cursos de agua ndo voltam a nascente. A dgua que corre é a figura

\ 4

do irrevogavel”. Isomorficamente ligada a agua negra, encontra-se a cabeleira negra. A
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ondulacdo da cabeleira se liga a agua e faz surgir a expressdo da passagem nefasta do tempo,
trazendo-nos a imagem femindide da morte por meio da cabeleira negra que, por sua vez, liga-
se ao sangue menstrual. Também ligada ao tempo e ao sangue menstrual, consonas com o

feminino, encontramos a imagem nictomérfica da lua.

[...] alua aparece como a grande epifania dramatica do tempo. Enquanto o Sol
permanece semelhante a si mesmo, salvo quando dosraros eclipses, enquanto
ele s6 se ausenta por um curto de tempo da paisagem humanaa lua por sua vez,
€ um astro que cresce, descreve, desaparece, um astro caprichoso que parece
submetido a temporalidade e a morte (DURAND, 2002, p. 102).

Assim, os simbolos nictomoérficos sdo cbnsonas com o feminino, expressos pelas
imagens da noite misteriosa, das aguas negras, da cabeleira ondulante, do ciclo menstrual e da
lua, sendo proprios vaticinios da passagem do tempo que desembocam na morte.

Os simbolos catamorficos, como ja fora dito, sdo aqueles que expressam imagens
dindmicas de queda. A primeira imagem de queda que o ser humano enfrenta é a advinda com
0 parto, ou seja, a queda da crianca do Utero para a vida. Outraimagem catamorfica € a queda
enfrentada durante a transposicdo do nivel consciente para o inconsciente, trazendo a tona
imagens traumaticas que surgem por meio de pesadelos que fazem ressurgir imagens infernais
escondidas e esquecidas por ndés, mas ressurgem quando escavamos o passado. Quando
sonhamos alto demais, sentimos a imagem catamorfica que a vertigem. Segundo Durand (2002,
p. 113): “[...] a vertigem é imagem inibidora de toda a ascensdo, um bloqueamento psiquico e
moral que se traduz por fendbmenos psicoldgicos violentos. A vertigem é um relembrar brutal
danossa humana e presente condicao terrestre”. O castigo por alguma a¢ao moral ndo virtuosa,
que vai de encontro com um determinado status quo social, € uma expressdo de imagem
simbdlica que fomenta a constelacdo dos simbolos catamdrficos. No Ocidente, onde a cultura
judaico-crista € predominante, encontramos a imagem da queda, em sentido sinonimico com o
mito da queda do Eden.

Ao lutar simbolicamente contra estas imagens que denotam a dindmica da passagem do
tempo que desembocam da morte, o individuo e cultura demonstram uma fuga para o regime

diurno ou noturno da imagem.

2.1.2. O Regime Diurno e Noturno da imagem

A vida do ser humano estd marcada pela passagem do tempo que pode ser demonstrada

no mito do implacavel Cronos que devora os proprios filhos. Assim como no mito, 0 homem
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percebe, ao longo da vida, que seu destino € ser devorado pelo tempo que desembocara na
morte. Diante desta a¢do fatidica do destino, 0 homo sapiens pode seguir uma luta simbolica
com as imagens que se constelam na estrutura que compde o Regime Diurno ou Noturno da
imagem. O estudo do Regime Diurno mostra as dificuldades da busca transcendental, uma vez
que estar sempre a almejar o alto, numa perspectiva platdnica, acabando por exaurir as forcas
fisicas e do inconsciente. As imagens do Regime Diurno desembocam numa vacuidade
absoluta, numa total busca niilista estressante, ou numa tensao polémica em estado de constante
vigilancia para ndo ceder aos aspectos ctonicos e animalescos que separam 0 homem de uma
purificacdo que poderia leva-lo a ascendéncia da morte. Porém, ha outra perspectiva de encarar
as forcas desconhecidas do universo expresso na passagem do tempo e da morte, ao que 0
estudo do imaginario simbdlico denominou de Regime Noturno daimagem. Essa perspectiva é
subdividida na estrutura mistica e sintética. O Regime Noturno da imagem busca distrair a
realidade dicotémica do Regime Diurno da imagem, destituindoa perspectiva antitéticadavida.
Desse modo, 0 processo de vencer a morte e 0s aspectos inquietantes do tempo nao serd mais
realizado em um lugar metafisico. Ao contrario, buscar-se-a reviver as imagens da natureza,
consoantes com o poder feminino, terrestre e libidinal. Sobre o Regime Noturno da imagem,

Gilbert Durand afirma que:

Diante das faces dotempo, desenha-se, assim, umaoutraatividade imaginativa,
constituindo em captar as forcas vitais dodevir, em exortar os idolos mortiferos
de Cronos, em transmutéa-los em talismés benéficose, por fim, em incorporar
na inelutdvel modalidade do tempo as seguras figuras de constantes, de ciclos
que no préprio seio do devir parecem cumprir um designio eterno. O antidoto
humano néo sera procurado no sobre-humano da transcendénciae da pureza
das esséncias, mas na segura e quente intimidade da substancia ou nas
constantes ritmicas que escondem fendmenos e acidentes (DURAND, 2002, p.
193-194).

O Regime Diurno da imagem e sua constelacdo de imagens heroicas da antitese dé&o
lugar ao Regime Noturno da imagem, que envolve em si a panacéia para o monstro da finitude,
através do eufemismo das imagens tenebrosas da passagem do incontrolavel tempo. Nessa
perspectiva de vida, os terrores mortiferos da existéncia humana passam a ser transformados
em temores eroticos e carnais ligados ao feminino em suas ambivaléncias. Sai o “‘mal metafisico
para dar lugar a uma convencdo de pecado moral fomentado pelo jogo sugestivo das proprias
imagens” (DURAND, 2002, p. 194). Em outras palavras, isto implica afirmar que “a beleza
(que se expressa atraves das imagens do Regime Noturno) acompanha a deusa cténica e em
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torno da morte e da queda do destino temporal, formou-se pouco a pouco uma constelagdo
feminina e em seguida sexual e erética” (DURAND, 2002, p. 195).

Esta pulsdo erdtica e sensual, citada no comentario de Gilbert Durand, é o que
conhecemos por libido, que consiste na forga criadora da espécie homo sapiens. Para Gilbert
Durand (2002), a libido é uma necessidade deimpulso fundamental que aponta, ambiguamente,
a ansia de eternidade e a vigéncia da morte. O desejo de eternidade é fortemente odiado devido
a frustracdo de nunca poder ser alcancado. O Regime Diurno da imagem discorre sobre a
perspectiva do 6dio e da luta armada contra a libido. O Regime Noturno, em contrapartida,
apreende a finitude e o prazer propiciado ambiguamente pela libido como um processo natural
e factual e, deste modo, constitui uma constelacdo de imagens que convergem para um amor

fati pela forca libidinal e a morte.

Osdoisregimesdaimagem sdo, assim, os dois aspectos dos simbolos da libido.
Por vezes, com efeito, o desejo de eternidade liga-se a agressividade, a
negatividade, transferida e objetivada, do instinto de morte para combater o
Eros noturno e feminoide, e até agora classificamos esses simbolos antitéticos,
purificadores e militantes (DURAND, 2002, p. 197).

As imagens simbdlicas antitéticas sdo aquelas em que a energia libidinal se torna
autoridade de um Monarca divino; que empreita uma luta contra “a revolugdo incestuosa € os
seus simbolos femininos ou teriomorficos” (DURAND, 2002, p. 197). E a purificagdo imposta
por este sdo as purificacbes ascéticas e batismais. Nos simbolos purificadores do Regime
Noturno, ao contrério dos antitéticos do Regime Diurno, a libido valorizara o tempo, invertendo
de forma eufemizada as imagens ameagadoras “da morte, da carne e da noite” (DURAND,
2002, p. 197), valorizando os aspectos da libido que expressam o feminino e 0 materno em
oposicdo a visdo antitética transcendental. Fazem parte do Regime Noturno os simbolos
militantes que afloram quando “o desejo de eternidade [passa a] querer ultrapassar a totalidade
da ambiguidade libidinosa e organiza o devir e a morte. E entdo que a imaginag&o organiza e
mede o tempo, mobilia o tempo em mitos e nas lendas historicas” (DURAND, 2002, p. 197)
gue vem transcender definitivamente o fantasma da morte através das narrativas historicas e
mitoldgicas universais.

O Regime Diurno da imagem é a forma simbolica antitética que as culturas podem
tomar para seguir com seu Trajeto Antropoldgico. Neste regime, a ordem é pegar em armas na
busca de empreitar um combate simbolico, ensejando vencer e exorcizar a morte e a passagem
do tempo. Isso € feito pela capacidade que o individuo tem de imaginar, criando um simulacro

simbdlico, onde destroi ou domina o monstro terrivel que atormenta a vida humana. O Regime
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Diurno da imagem é subdividido em duas constelagdes simbolicas: o esquema ascensional e o
esquema de divisdo ou diairético ligados, intrinsecamente, ao “arquétipo da luz uraniana”. Os
temas do Regime Diurno estdo representados por dois simbolos: cetro que se refere aos
simbolos ascensionais e o gladio que se refere aos simbolos diairéticos. Estes simbolos

expressam a postura ereta do ser humano, chamado, também, de “esquema axiomatico da

verticalizagdo”. Para Gilbert Durand (2002, p. 179):

[...] No dominio do simbélico como no da politica, se a ideia do cetro precede
como intenc¢do a do gladio, é pelo gladio que, muitas vezes, esta intencgao se
atualiza. E pode-se dizer que a atualizagdo do Regime Diurno daimagem se faz
pelo gladio e pelas atitudes imaginarias diairéticas.

Estes esquemas refletem, simbolicamente, a dominante postural do levantar em direcao
ao alto, na busca de vencer os aspectos animalescos e ctonicos. Sobre isso, afirma Durand
(2002, p. 124): “Esses temas correspondem aos grandes gestos constitutivos dos reflexos
posturais: verticalizacdo e esforco de levantar o busto, visdo e, por fim, tato manipulatério
permitido pela libertagdo postural da mao humana”. Esta postura juntamente com a luta
simbdlica pode ser comparada a esquizofrenia. A esquizofrenia seria o mal psiquico
caracterizado pela fuga ou separacdo da realidade. Trazendo para o contexto do imaginario
simbdlico, a busca de vencer os aspectos femindides, terrestres e libidinais fard com que os
seres humanos que seguem este Trajeto Antropoldgico vivam uma rota de fuga angustiante.
Para compreender esta visdo de mundo € necessario compreender quais as caracteristicas da

prépria doenca. Sobre a esquizofrenia, afirma Gilbert Durand (2002, p. 185-187):

A primeira estrutura esquizofrénica que o exagero patolégico mostra e uma
acentuacio desse “recuo” em relagdo ao dado que provocaa atitude reflexiva
desse “recuo” em relacdo ao dado provoca a atitude reflexiva normal. Esse
recuo torna-se entdo “perda do contato com a realidade”, “perda da fungdo do
real”, “autismo”. Bleuer define o autismo como a separagéo da realidade, dado
que 0 pensamento e as suas intimagdes passam a ter apenas uma significagéo
subjetiva(...). Asegundaestrutura, queencontramos precisamente ligada a essa
faculdade de abstrair que é a marca do homem que reflete a margem do mundo,
é a famosa Spaltung (...). Na Spaltung serd menos na atitude caracteroldgica de
“reparar-se” que no comportamento representativo de “separar” que poremos a
tonica (...). A terceira estrutura esquizomorfica, derivada dessa preocupagéo
obsessiva de distingdo, € 0 que o psiquiatra chama “geometrismo mérbido”. O
geometrismo exprime-se porum primado da simetria, do plano, da l6gica mais
formal na representacdo e no comportamento. O valor dado ao espaco e a
localizagdo geométrica explica por sua vez a freqliente (sic) gigantizacdo dos
objetos na visdo esquizomorfica.
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Assim, as imagens do Regime Diurno sdo demasiadamente gigantes, angustiantes e sem
descanso para o individuo que segue este Trajeto Antropoldgico, devido a constante luta armada
para transpor o intransponivel e indestrutivel aspecto da morte e da passagem do tempo. Esta
postura vai se manifestar, de forma simbdlica, em rituais que demonstram a busca de elevagao
ao plano superior a terrae aanimalidade que lhe é peculiar. Gilbert Durand (2002, p. 127) ainda

exp0e sobre isso que:

E o que aplica com grande frequéncia mitoldgica e ritual das praticas
ascensionais: o durohama, a subida dificil, da India védica; o climax, escada
iniciatica do culto de Mitra; a escadaria cerimonial dos tracios; a escada que
permite “ver os deuses” de que nos fala o Livro dos mortos do antigo Egito a
escadade bétulo do xaméa siberiano(...). Todos estessimbolosrituais sdo meios
de atingir o céu.

Os simbolos que denotam esta dimensdo simbolica sdo diversos, mas 0s que se
apresentam de forma mais explicita sdo a escada, 0 voo, a asa, a montanha, etc. Todos estes
simbolos demonstram o desejo de subir para um lugar superior a terra, um lugar celeste. A
escada € o objeto que possibilita a mobilidade deum lugar ao outro. A montanha também possui
a mesma conotacao, sendo sempre o lugar de descida e subida para uma dimensao terrestre ou
divina, proporcionando o encontro com o deus uraniano. Com a mesma conotagdo simbdlica,
encontramos 0s zigurates, as piramides, montes de pedras e obeliscos. Porém, de todos estes
simbolos, o mais significativo é a asa, que é simbolo de ascensdo, divinacéo e racionalizagao.

No dizer de Gilbert Durand (2002, p. 130):

O instrumento ascensional por excelénciaé, de fato, a asa, de que a escada de
mao do xama ou a escadaria do zigurate ndo é mais um sucedaneo grosseiro.
Esta extrapolagdo natural da verticalizagdo postural € a razdo profunda que
motiva a facilidade com que as fantasias voadoras, tecnicamente absurdas, sdo
aceitas e privilegiadas pelo desejo de angelismo.

A simbdlica da asa € de tamanha purificacdo e racionalizacdo que no imaginario
simbdlico o péssaro ndo é tomado como animal. Outro simbolo dessa constelacdo é a flecha
que une 0 Voo e 0 impulso para o alto, referente ao ato guerreiro solar do masculino. Em outras
palavras, Gilbert Durand (2002, p. 134) enfatiza que a diferenga entre a asa e a flecha ¢ que: “a
finalidade do arqueiro, tal como a inteng&o do voo, é sempre a ascensdo. E o que explica que o
valor primordial e benéfico por exceléncia seja concebido pela maior parte das mitologias com
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o ‘Altissimo’”. Todos estes simbolos conotam a busca de ligagdo com o arquétipo luminoso do
alto, o céu, ou seja, o deusuraniano. A imagem demasiadamente luminosa se agiganta tornando

a luz uma forca desmedida e aglutinadora das formas e forcas do ser que a contempla. Tal



42

situacdo diante doimaginario provoca a sensacdo semelhante a esquizofrenia. Sobre o processo

gue acontece diante do arquétipo da luz uraniana, argumenta Durand (2002, p. 136):

[...] Os doentestém a sensacgdo de que um objeto do campo perceptivo aumenta
desmedidamente. Tém consciéncia de que “alguma coisa aumenta”, seja um
objeto, uma personagem ou um local. Ha neles um exagero hiperbolico das
imagens, uma obsessdo do aumento de volume que provoca crises de angustia.
Veremos que essa gigantizacdo mdrbida constela rigorosamente com as
imagens da luz e com a nitidez anormal das formas. O esquizofrénico esta
angustiado porguese sente alienado por essapoténcia gigantesca quetransmuta
todas as suas percepcoes.

Simbolos espetaculares sdo 0s que expressam a grandeza do deus uraniano. Nesta
constelacdo aparecem o0s seguintes simbolos: o céu, a dgua purificadora, as cores claras, 0
dourado, o luminoso, o solar, o puro, o branco, o real, o vertical, a coroa, o olho que tudo ver
do pai juiz e, por ultimo, temos a imagem do sol. Todas estas imagens carregam “atributos e
qualidades que, no fim de contas, s3o os de uma divindade uraniana” (DURAND, 2002.p. 147).

Os simbolos diairéticos sao constituidos, em linhas gerais, por simbolos que expressam
adialética imaginaria entre os dois opostos: diurno e noturno. Gilbert Durand afirma que (2002,
p. 158): “a ascensao ¢ imaginada contra a queda e a luz contra as trevas”. Todos os simbolos
anteriores convergem em um isomofismo de imagens que nos remete ao esquema do herdi
guerreiro solar diurno. Acerca disto, destaca Gilbert Durand (2002, p. 159): “o her6i solar ¢
sempre um guerreiro violento e opBe-se, por isso, ao herdi lunar, que, como veremos, é um
resignado. Para o her0i solar sdo sobretudo os efeitos que contam, mais que a submissdo a
ordem de um destino”. Isto implica dizer que o herdi solar ndo se submete a uma ordem ou
destino vigente, mas luta contra a morte e 0 abismo que a passagem do tempo impde, buscando
dominar qualquer aspecto atormentador.

Podemos tomar como exemplo as exposi¢des anteriores a figura do herdi Prometeu, que
roubou o fogo dos deuses em busca de trazer a sabedoria para 0 dominio humano. Além dele,
podemos ver Atenas, Apolo e muitos deuses portadores de armas que buscam a transcendéncia,
sendo simbolos solares da sabedoria racional. Acompanhado do herdi, esta todo seu arsenal
ibérico como a couraca, a muralha, os fossos e tudo que implique taticas de guerra, mas a arma
por exceléncia que acompanha o guerreiro € a espada ou o gladio. Tais armas, unidas ao heroi
solar, simbolizam a intengcdo de separagdo para que haja uma purificagdo dos aspectos
animalescos, terrestres e libidinais que desembocam no destino fatidico da morte e da finitude
temporal representado no regime noturno daimagem que é a constelagdo da deusa mée Gaia: a

terra. Um exemplo disso é a circuncisdo feita com a faca. Como diz Gilbert Durand (2002, p.
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171): “[...] o ferro da facaé para ‘atacar’ o wanzo, e gracas a faca, na lamina daqual esta gravida
a imagem do passaro Tatugu-karoni, que o sangue carregado de wanzo impuro retorna a
Mussokoni, a terra”.

A 4gua e o fogo sdo simbolos purificadores que pertencem a constelagdo de simbolos
diairéticos ou de divisdo. Nem precisamos discorrer sobre a capacidade de limpeza que a dgua
produz: seja no campo literal e simbdlico. Porém, além daé&gua, o fogo também tem a mesma
conotacdo purificadora. Esta conotacdo do fogo é ainda mais forte ao sabermos de sua origem
epistémica. Segundo Gilbert Durand (2002, p. 173):

[...] A palavra puro, raiz de todas as purificacdes, significa ela propria fogo em
sanscrito. No entanto, ndo devemos nos esquecer de mencionar quanto o
simbolo do fogo € polivalente, como 0 mostra, talvez, a tecnologia: a producéo
do fogo esté ligada a gestos humanos e a utensilios muito diferentes.

Concernente a isto, € comum em diversas culturas a simbolica purificadora doelemento
daressurreicdo ligado ao fogo. Também o fogo esté intrinsecamente ligado as transformagdes
daalquimia. Aindasobre o fogo, € importante afirmar, partindo das palavras de Gilbert Durand

(2002, p. 176) que:

Este isomorfismo reforca-se ainda pelo fato de que paranumerosas populacoes
o fogo é isomdrfico do passaro: ndo s6 a pomba de Pentecostes, mas também o
corvo igneo dosantigos celtas, dos indianos e dos australianos atuais, o falcdo
e a garrica sdo passaros essencialmente do fogo.

Neste momento, percebemos a unido de dois esquemas do regime diurno: o esquema da
ascensao, expresso pela imagem do péassaro, ligado ao esquema diairético de purificacdo
demonstrado pela imagem do fogo, trazendo-nos elementos miticos para uma total separacao
dos aspectos ctonicos e animalescos que convergem no Regime Noturno da imagem. Para
concluir, de acordo com Gilbert Durand (2002, p. 188): “Vimos que todo o Regime Diurno da
representacdo, pelo seu fundamento diairético e polémico, repousa sobre o fogo das figuras e
imagens antitéticas”.

O Regime Noturno da imagem possui duas estruturas simbdlicas: a mistica e a sintética.
A estrutura mistica € divididaem dois grupos de imagens simbdlicas; tratam-se dos simbolos
de intimidade e de inversdo, com atributos miticos e lendarios para uma compreensao
paradigmaética daforma femindide de encarar os aspectos terrificantes davida como a passagem
do tempo e a vigéncia da morte (DURAND, 2002).
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Primeiro, discorreremos sobre os simbolos de inversdo, que sdo constituidos pela
constelacdo de imagens que tém a caracteristica de se superarem, mesmo estando,
aparentemente fadadas ao fracasso, por sua pouca forca ou estatura fisica diante de um inimigo

maior. Assim, podemos entender que:

O processo reside essencialmente em que pelo negativo se reconstitui 0
positivo, por uma negagao ou por um ato negativo se destroi o efeito de uma
primeira negatividade. Pode-se dizer que a fonte da inverséo dialética reside
neste processo da dupla negacéo, vivida no plano das imagens, antes de ser
codificado pelo formalismo gramatical. Este processo constitui uma
transmutacdo dos valores: eu ato o criador, mato a morte, utilizo as proprias
armas do adversario. E porisso mesmosimpatizocoma totalidade ou uma parte
do comportamento do adversario (DURAND, 2002, p. 203-204).

Os simbolos de inverséo se referem a capacidade de se redobrar, revertendo o processo
deengolimento inerente dapassagem dotempo que desemboca na morte. Imagens que remetem
a esse processo € a figura de Jonas, que foi engolido por um monstro marinho, mas € 14, no
ventre dele, que alcanca o processo de transcendéncia vencendo o medo de ir a temida cidade
de Ninive. “O Jonas ¢ a eufemizagdo do engolimento e, em seguida, antifrase do conteudo
simbdlico do engolimento” (DURAND, 2002, p. 206). Jesus Cristo também destruiu a morte,
em um processo de inversdo, pois morreu e subjugou a morte, dando lugar a redencao e salvacéao
ao ressuscitar no terceiro dia, apos sua morte na cruz que é simbolo de maldi¢éo e condenacéo.
Ao ressuscitar, transformou maldicdo em redencdo e a morte em vida eterna, segundo a crenga
cristd do Novo Testamento da Biblia. O pequeno polegar diante do Ogro € outro simbolo de
inversdo, uma vez que, mesmo com sua pequena estatura, consegue inverter o engolimento do
gigante. Semelhantemente a imagem dos do pequeno polegar ha os Liliputs que lutam contra o

Gullever.

Este processo é, portanto, bem indicativo de toda uma mentalidade, ou seja, de
todo um arsenal de processos l6gicos e simbolicos que se opde radicalmente a
atitude diairética, ao farisaismo e ao catarismo intelectual e moral do
intransigente Regime Diurno da imagem, pode-se dizer que a dupla negagao é
a marca de uma total inverséo de atitude representativa(DURAND, 2002, p.
204).

Ossimbolos de intimidade expressam o momento crucial da transcendéncia dasimagens
gue marcam a capacidade de eufemizar, de forma completa, o monstro da morte. As imagens

dessa constelacdo simbodlica desembocam em um grande tema que é o regresso a mde. “O

complexo do regresso a mde vem inverter e sobredeterminar a valorizacdo da propria morte e



45

do sepulcro. Poder-se-ia consagrar uma vasta obra aos ritos de enterramento e as fantasias do
repouso e da intimidade que os estruturam” (DURAND, 2002, p. 236).

Neste sistema, as imagens da casa, timulo, gruta, cavidade, barca, arca, nave e bebidas
sagradas (leite e vinho) séo expressfes que remetem as formas aprioristicas de acolhimento e
mantimento do arquétipo da Grande Mae. As primeiras imagens se referem a morada: a casa €
um lugar deaconchego e protecéao que, analogicamente, com o passar dotempo, sera transferida
para o timulo que é a morada ap0s a vida, ou seja, € a morada dos mortos. Sendo o temido
tumulo visto como uma extensdo da casa - pois € o lugar de descanso da batalha tumultuada da
vida - o fantasma da morte chega a ndo ser tdo temido. Por isso, 0 Regime Noturno consegue
realizar o intento de eufemizar o grande problema (agora resolvido/ eufemizado) da morte. “A
vida ndo é mais que a separacdo das entranhas daterra, a morte reduz-se a um retorno a casa [a
terra]” (DURAND, 2002, p. 236).

A barca, a arca e a nave, analogicamente, remetem ao acolhimento, seguindo a
semanticidade da casa, porém, trata-se da morada na imensiddo do mar; concerne em um ponto
de protecdo e acolhimento do homem em meio as aguas, sendo em diversas culturas um meio
de transporte para a viagem dos viventes e dos mortos. Todos os simbolos de intimidade
abordados acima como tumulo, gruta, cavidade, barca, arca sdo simbolos de intimidade que
remetem ao aspecto terrivel do feminino nefasto ou ao aconchego do ventre materno. Durand

toma as palavras de Jung ao afirmar que:

O psicanalistatem portanto perfeitamente razdo em mostrar que ha um trajeto
continuodo colo a taga. Um dos primeiros marcos desse trajeto semantico é
constituido pelo conjunto caverna, casa habitat e continente, abrigo e sotio,
estreitamente ligado ao sepulcro materno, quer o sepulcro se reduza a uma
caverna(...) quer se construacomo uma morada, umanecrépole, como no Egito
e no México. De certo, a consciéncia deve antes de tudo fazer um esforgo para
exorcizar e inverter astrevas, o ruido e os maleficios que parecem ser atributos
primordiais da caverna. E toda a “gruta maravilhosa” subsiste um pouco da
“caverna medonha”. E necessario a vontade romantica da inversdo para chegar
a considerar a gruta como que um refugio, como o simbolo do paraiso inicial
(JUNG apud DURAND, 2002, p. 241).

As constelacBes de imagens isomorficas catalogadas por Gilbert Durand (2002), em
diversas culturas que formam os simbolos de inversdo e intimidade, estdo intimamente ligadas
a forma femindide de encarar os aspectos terrificantes da vida. Estas imagens condizem com as
religibes da natureza que tinham como expressdo a deusae a sua capacidade representativa de
amenizacdo dos aspectos antagbnicos da vida, como a passagem do tempo, as dores, as perdas

e a morte, demonstrando que o nascimento é gerado na dor, que a vida se delineia em meio as
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trevas, mas que devemos ter um envolvimento com a vida e suas contingéncias, pois sé assim
nos constituimos enquanto seres humanos.

Nos tdpicos anteriores, dissertamos sobre o Regime Diurno da imagem que busca a
estrutura antitética para vencer o combate simbdlico da morte e da passagem do tempo.
Também vimos o Regime Noturno daimagem e sua estrutura mistica, com seus simbolos de
inversao e intimidade. Agora discorreremos sobre a segunda estrutura do Regime Noturno da
imagem que € a estrutura sintética. Nesta Gltima, ndo se intenta a luta nem o eufemismo dos
aspectos angustiantes da vida, mas se procura a harmonia entre 0s contrarios: as imagens do
Regime Diurno e o Regime Noturno.

A estrutura sintética do imaginario se constitui pelo “dominio ciclico” e o dominio
“progressista do devir”. Para representar tais estruturas, Gilbert Durand escolheu os simbolos

das cartas de tar0: o denério e o pau.

[...] O denério que nos introduz nas imagensdo ciclo e das divisdes circulares
do tempo, aritmologia denéria, duodenéria, ternaria ou quartanaria do ciclo. O
pau, que é uma reducdo simbdlica da arvore com rebentos, da arvore de Jessé,
promessa dramatica do cetro (DURAND, 2002, p. 282).

Assim, temos o dominio ciclico genético, com os simbolos doretorno e o esquema ritmo
ciclico e o dominio progressista do devir com simbolos messianicos que buscam transmitir a
existéncia humana por meio de narrativas miticas e histdricas, carregadas de contetdo
dramatico e ciclico, pois se repetem durante toda a existéncia humana. Sobre isto, declara
Gilbert Durand (2002, p. 282): “[...] As duas categorias destes simbolos que se enlacam ao
tempo para vencer vao ter como cardter comum o ser mais ou menos ‘historico’, ‘narrativas’,
cuja principal realidade ¢ subjetividade e a que se costuma chamar ‘mitos’. Com a historia, a
narrativa e 0 mito, os simbolos deambas as estruturam poderdo se expressar de forma dinamica,
trazendo-nos as implicagdes concernentes a vida realista, porém, amenizada. Em relacdo ao
mito e o esquema ciclico do devir, afirma Gilbert Durand (2002, p. 283) que: “[...] Estes mitos,
com a sua fase tragica e a sua fase triunfante, serdo (...) dramaticos, quer dizer, pordo
alternativamente em jogo as valorizagcbes negativas e positivas das imagens. Os esquemas
ciclicos e progressistas implicam quase sempre o conteido de um mito dramatico”. O
redobramento simbdlico da estrutura sintética com a dupla negagdo adquirida com a unido dos
dois regimes ja é reversibilidade de transfigurar o aspecto terrivel do tempo. “Os cénones
mitolégicos detodasas civilizagdes repousam na possibilidade derepetir o tempo” (DURAND,

2002, p. 283).
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O exemplo mais significativo da repeticdo do tempo na simbodlica humana é o ano. Para
ilustrar este aspecto simbdlico, Gilbert Durand se vale do estudioso das religibes Mircea Eliade
(apud Durand, 2002, p.283) que afirma: “O homem nao faz mais do que repetir o atoda criagao.
O seu calendario religioso comemora no espa¢o de um ano todas as fases cosmogénicas que
tiveram lugar ab origine”. Ano domina a fluidez do tempo por usa-lo como demarcador
temporal de fases davida e deretornos temporais, mesmo que estes marquem também o advento
da finitude. O ano marca o ponto preciso onde a imaginacdo domina a contingente fluidez do
tempo por uma figura espacial. “A palavra annus é parente proxima da palavra annulus, pelo
ano, o tempo toma uma figura espacial circular” (DURAND, 202, p. 283). Deste modo, o ano
remete para o eterno retorno das fases davida humana e de toda a natureza. Em sintese, 0 ano
expressa uma “dominacdo determinada e tranqiiilizadora (sic) das caprichosas fatalidades do
devir” (DURAND, 2002, p. 284). Nesta dinamica de dominio do tempo, ha a inter-relacdo dos
contrérios diurnos e noturnos, constituindo, assim, uma dialética simbolica ambivalente do
imaginario.

Outro simbolo natural demarcador temporal é a lua. Geralmente é ligada ao feminino
sendo o arquetipo da menstruacdo e da ligagdo com as fases produtivas e improdutivas da
natureza. A lua esta sempre ligada a diversas divindades mitoldgicas ambivalentes, triadicas e
contraditdrias em suas funcdes divinas. Ha muito exemplos em diversas mitologias que as faces
do deus expresso na lua muda de aparéncia e fase emotiva de acordo com suas fases. Temos as
divindades triplices Hécate da mitologia grega, Isthar da mitologia babilénica etc. Estas
simbolizam justamente as caracteristicas do astro. Como deixa claro Gilbert Durand (2002, p.
294):

O simbolismo lunar aparece, assim, nas suas multiplas epifanias, como
estreitamento ligado a obsessdo do tempo e da morte. Mas a lua ndo é s6 o
primeiro morto, como também o primeiro morto que ressuscita. A lua €, assim,
simultaneamente medida do tempo e promessa explicitado eterno retomo. A
historia das religides sublinha na elaboragdo dos mitos ciclicos. Mitos do
diluvio, da renovacdo, liturgias do nascimento, mitos da decrepitude da
humanidade inspiram-se sempre nas fases lunares.

A lua, com estas caracteristicas ambivalentes, ciclicas e contraditérias, possibilita a
capacidade de renascimento e de driblar os aspectos angustiantes simbolicos do devir mortifero
humano. “A lua ¢, assim, simultaneamente medida do tempo e promessa explicita do eterno
retorno” (DURAND, 2002, p. 294). Vemos que a lua caracteriza o diurno ao transfigurar a

morte com a ascensao do renascimento, mas, também, percebemos seu aspecto noturno com a
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expressdo da morte e o ciclo de fases tenebrosas que assolam a vida humana. A filosofia lunar
agrega em si a estrutura antitética e diairética da vida.

Nos estudos do Imaginario Simbdlico, ha outro simbolo que expressa a dinamica ciclica
semelhante ao ciclo lunar, trata-se do “ciclo natural da frutificagdo e da vegetagdo sazonal”
(DURAND, 2002, p. 296). Ligadas a esta dinamica de produtividade e improdutividade da terra
estd a lua e o sol, reforcando ainda mais a dialética entre o noturno e diurno, reverberando no
nascimento e morte, frutificacdo e escassez proprias dovegetal sazonal. Nadamais significativo
para expressar a passagem do tempo e a dinamica da morte e da vida que estes elementos da
colheita. Sementes que devem morrer para dar vida no eterno vir a ser de morte e renascimento
da colheita que refletem a continuidade da vida da natureza. A grande personagem desse drama
é a terra, por isso, 0 aspecto ctdnico, nos simbolos sazonais, € tdo significativo. Ainda ligada a
estas imagens esta o feminino com “ciclos menstruais, fecundidade lunar, maternidade
terrestres vém criar uma constelacdo agricola ciclicamente sobredeterminada” (DURAND,
2002, P. 297).

Toda cultura universal expressa um drama agrolunar, ou seja, um mito ou lenda que
demarca esta intersecdo entre o céu e a terra. Ha sempre uma historia sobre a morte e a
ressurreicdo de uma personagem mitica que em si demonstra esta dindmica da morte e
renascimento. E este personagem sempre tem como caracteristica o aspecto divino ou semi-

divino, ser filho e amante da mae.

O simbolo do Filho seria uma traducdo tardia do andrdgino primitivo das
divindades lunares. O Filho conserva a valéncia masculina ao lado da
feminilidade da mae celeste. Sob a presséo dos cultos solares a feminilidade da
luater-se-iaacentuadoe perdidoo androgino primitivo dequeapenas uma parte
é conservada na filiacdo. Mas as duas metades, porassim dizer, do androgino
ndo perdem pela separacgdo a sua relagéo ciclica: a méae d& origem ao filho e
este ultimo torna-se amante da méde numa espécie de ouroboros heredo-sexual
(DURAND, 2002, p. 300).

O Filho seria em si a expressdo do alto e do baixo; da terra e do céu, sendo a propria
expressdo da unido das divindades femininas e masculinas, manifestando a ambiguidade e a
dialética entre estas duas dimensdes, sendo também o herdeiro sexual dos aspectos ctonicos da
mae terra. O Filho é sempre protagonista de um drama mitico de morte e ressurrei¢do. Segundo
Durand (2002, p. 305): “[...] A repeticdo do nascimento pela dupla paternidade ou pela
exposicdo, tal como a de Moisés, de R6mulo ou Cristo, inicia uma vocagdo ressurrecional: o

filho ‘duas vezes’ nascido ndo deixara de renascer da morte”. Assim, estes mitos demonstram

a repeticdo dos elementos angustiantes da morte e da passagem do tempo como forma de
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domestica-los e torna-lo mais aprazivel para suporta-los, pois os repetindo, ndo expressam mais
a finitude, mas sim passagens de estagios da vida e seus eternos recomegos.

Neste momento, devemos ver alguns simbolos que expressam 0 aspecto sintético do
Imaginario Simbdlico. O esquema ciclico, como se pode perceber, tem a propriedade de unir
0s contrarios, por isso, seus simbolos que possuem a propriedade de eufemizar e desanimalisar
a tdo temida animalidade ctdnica. O animal que representa bem o esquema sintético é o dragéo
lunar, pois, mesmo tendo seu aspecto terrivel é também alado, demonstrando a poténcia
uraniana pelo v6o, o elemento feminino aquatico pelas escamas de peixes e isto é possivel pela
capacidade criativa que a linguagem mitica tem de permitir a criacdo de tal figura polimorfa
que agrega em si todos 0s esquemas estruturais do Imaginario Simbdlico. A espiral, pela propria
forma circular e pela capacidade de crescer sem perder sua simetria redonda simbolizando o
infinito dimensional reforca o esquema sintético do Regime Noturno. Além destes, podemos

ver a mesma propriedade na citagdo abaixo:

[...] E por todas essas razdes semanticas e o seu prolongamento semiolégico e
matematico que a formahelicoidal da concha do caracol terrestre ou marinho
constitui um grifo universal da temporalidade, da permanéncia do ser através
das flutuacGes da mudanca (DURAND, 2002, p. 314).

Outros animais aquaticos e terrestres como os répteis, o escaravelho que ao mesmo
tempo é terrestre e volatil e, por ultimo, a serpente com sua capacidade de mudar de pele que
remete ao aspecto feminino que menstrua, ou seja, verte sangue todo més, simbolizando
fertilidade, transformacdo e renovacdo, morte e ressurreicdo, tendo, também sua aparéncia
félica ligada ao falo masculino. A serpente vive na agua e na terra reforcando ainda mais sua
ambivaléncia simbolica. E ainda com simbolismo mais forte dareversdo dapassagem dotempo
ligado ao infinito, encontramos a serpente ouroboros, que € a imagem da serpente mordendo a
propria cauda. “[...] Na sua primeira acep¢ao simbolica, o ouroboros ofidico assim como o
grande simbolo da totalidade dos contrarios, do ritmo perpétuo das fases alternadamente
negativas e positivas do devir cosmico” (DURAND, 2002, P. 318).

Outros simbolos do devir sdo os instrumentos de tecedura e fiagdo como a roca e fuso
com os quais as divindades de diversas culturas controlam o destino dos homens. Na mitologia
grega encontramos as “Moiras que fiam o destino sdo divindades lunares, uma delas chama-se
explicitamente Cloto, ‘a fiandeira” (DURAND, 2002, p. 321). O proprio movimento circular
daroca nos remete a0 movimento dinamico da continuidade infinita da vida “talisma contra o
destino” fatal que desemboca na morte. O resultado da empreitada da tecelagem remete para

esta unido, ligacdo e continuidade do destino dos elementos contrarios, porque os fios unidos
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formam o tecido que unem, indo de encontro ao rasgio e a ruptura. Assim: “A tecelagem dos
téxteis, pela roda, o fuso e os seus produtos, fios e tecidos, é assim, no seu conjunto, indutora
de pensamentos unitarios, de fantasias do continuo e da necessaria fusdo dos contrarios
césmicos” (DURAND, 2002, p. 323). Para completar esta iconografia semantica de imagens
circulares, acrescentemos a roda que é ligada aos simbolos do zodiaco, ao carro e também ao
calendério lunar e solar. Sendotantoum simbolo diurno como noturno expressando o progresso
gue propicia 0 movimento da carroca, do carro e 0 movimento do moinho que resultam na
energia, deste modo, a roda esta extremamente ligada a tecnologia e a ritmica do progresso.
Entrando na estrutura do esquema ritmico do progresso, dissertaremos acerca do
arquétipo dacruz e seu simbolismo. Devemos compreender que a cruz tem todauma empreitada
em sua criacdo, pois ela € fruto da producao pré-tecnoldgica humana, sendo uma artificialidade
da arvore natural e € também usada para produzir o fogo. A arvore esta diretamente ligada a
agua por meios de suas raizes ou a margem de lagos, como também esta ligada ao céu sendo
um simbolo de ascensdo. Todos estes elementos remetem para a estrutura sintética, pela
ambiguidade da ligacdo tanto com o diurno como o noturno ambicionando exorcizar a morte.
“A arvore ndo sacrifica e ndo implica nenhuma ameaca, é ela que é sacrificada, sempre

benfazeja mesmo quando serve para o suplicio” (DURAND, 2002, p. 344).
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3. IMAGENS DE QUEDA, PECADOE MORTE EM ASFRONTEIRA DO
UNIVERSO

3.1.0 maravilhoso ou o fantastico em As fronteiras do universo de Philip Pullman

A Trilogia Fronteiras do Universo, de Phillip Pullman, é composta pelos livros A
bussola de ouro, A faca sutil e A luneta @mbar. Nesses livros, acompanhamos a historia da
personagem Lyra Belacqua que de imediato parece ser uma jovem Orfa que mora na
Universidade Jordan em Oxford. Apesar das similaridades nos nomes, esta Oxford esta situada
em outro universo paralelo ao nosso. No mundo de Lyra, hd algumas idiossincrasias que tornam
a narrativa interessante para os leitores jovens. A primeira coisa que chama atencéo é o fato de
que as almas das pessoas ndo estarem em algum lugar de sua mente, coragdo ou espacgo
insondavel espiritual, as almas sdo chamadas de daemons/dimons e elas vivem fora das pessoas
na forma de animais. As criancas tém uma relagdo ainda mais interessante como estes seres,
pois mudam de forma de acordo com o humor ou as brincadeiras de seus donos até que estes
cheguem a maturidade.

A jovem Lyra se vé numa guerra entre a igreja conservadora, regida pelo poder da
Autoridade, e os cientistas que buscam destruir o conhecimento sobre a Matéria Escura
apelidada de P6 que, segundo eles, da consciéncia as coisas viventes e ndo uma entidade

espiritual como ensina a igreja. Sobre a igreja, neste universo, afirma Filho:

Outra caracteristicado mundo que é palco desta narrativa é que a histéria ndo
é exatamente paralela a historia do nosso mundo. O Vaticano, por exemplo,
ndo esta localizado em Roma, mas em Genebra. Parece que a Reforma
Protestante jamais aconteceu, pois Jodo Calvino é citado como tendo sido um
papa. Neste sentido, pode-sedizer que Pullman fazuma mesclade catolicismo
romano com protestantismo. O cristianismo nunca é citado como tal. Mas ha
varias referéncias a igreja - que na obra, é chamada de Magistério (algumas
vezes é usada a forma Magisterium). A igreja é apresentada nem tanto como
um organismo eclesiastico propriamente, mas como um gigantesco Tribunal
da Inquisicdo (cf. A faca sutil, p. 40; 250-251), que século apds século realiza
crueldades indescritiveis contraquemse Ihe opde,em nome do queé chamado
de “seu deus cruel” (2008, p. 97).

Entre estas duas forcas antagbnicas, Lyra € uma menina que carrega uma
responsabilidade Unica e descobrimos isto por meio de uma profecia proferida pelas feiticeiras
sobre a sua importancia sobrenatural que definiria a balanga nesta guerra santa e cientifica. Em

relacdo ao espaco fisico, 0 mundo é parecido geograficamente e tecnologicamente com 0 nosso
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mundo, todavia, principalmente o Norte, é habitado por seres diferentes. Nesta regido,
encontramos ursos falantes de armadura; clés de feiticeiras; fantasmas; espectros que sugam a
energia humana e os seres bestiais dos penhascos que séo repugnantes por seu carater leviano
e aparéncia animalesca.

Uma vez apresentado as singularidades deste universo, vem a intriga que conduz a
trilogia. Lyra vive na universidade Jordan até que um dia uma mulher chamada Sra. Coulter
vem buscé-la para morar com ela. Lyra aceita ir, porque esta mulher promete procurar seu
amigo Roger que havia sumido e, segundo as conversas das pessoas, ele foi capturado pelos
Papdes que vinham roubando criancas. A trajetoria do primeiro livro é basicamente Lyra em
busca do amigo Roger, para salva-lo com a ajuda dos gipcios, o urso de armadura lorik, as
feiticeiras e 0 aerdstata Lee Escoresby. No fim do livro, Lyra salva seu amigo e luta contra a
organizacdo daigreja chamada Conselho Geral de Oblacéo que separava os dimons/almas das
criangas para evitar que o PO se aposse de suas mentes. Todavia, no final, o pai de Lyra acaba
sacrificando seu amigo para poder obter energia ambarica e, assim, rompe uma fenda no
universo para poder ir em busca da Autoridade para destrui-lo.

No segundo livro, Lyra segue seu pai e ambos estdo em busca do Po: Lyra quer usar
para evitar um mal maior, mas seu pai quer usa-lo para destruir a Autoridade. No entanto, Lyra
acaba chegando em uma cidade abandonada. Neste mesmo momento, um jovem chamado Will
Parry tem sua casa invadida por homens estranhos e ele acaba matando um destes por acidente.
No momento da fuga da Oxford de nosso mundo, ele € guiado por uma gata e encontra uma
fenda entre mundos e acaba encontrando Lyra. De imediato, eles se estranham, porque Lyra
ndo vé o dimon de Will, mas logo presume que seu dimon/alma esta dentro dele. Neste segundo
livro, Will se descobre como o portador de uma arma poderosa chamada faca sutil, que é capaz
de cortar janelas entre os universos, como também é capaz de matar qualquer ser do universo:
inclusive Deus/Autoridade. Lyra porta a bussola chamada aletibmetro, um objeto capaz de dar
respostas verdadeiras sobre o presente, passado e futuro.

No terceiro livro, temos a guerra em si de Lorde Israel contra a Autoridade e, nesta
balanca, Lyra e Will com seus objetos poderosos, acabam se tornando importantes para definir
quem vai ganhar a guerra. Todavia, ainda hé outro perigo, porque devidoas diversas agressoes,
fendas foram abertas no universo e o Matéria Escura/P6/Sraf, que da vida e consciéncia ao
universo, esta se perdendo, entdo uma personagem denominada Mary Malone constrdi um
objeto chamado luneta &mbar que monitora e adverte sobre a importancia da permanéncia do

P& nos universos. A luta agora ndo é entre Lorde Israel e a Autoridade, mas sim contra o fim
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da existéncia de todos os universos e cabe ao novo Adao e a Eva atrairem de volta o P6 que
esté se esvaindo pelo buraco negro.

A Trilogia Fronteiras do Universo se configura como uma narrativa que tem um género
literdrio hibrido. De imediato, podemos identificar a narrativa como pertencendo ao género
maravilhoso, porque se passa na Oxford de Lyra que tem leis diferentes do nosso mundo, como
também hé seres fantasticos como ursos falantes, feiticeiras e monstros do penhasco. A intriga
da narrativa também é comum aos contos maravilhosos porgue temos uma heroina érfa que
vive em um mundo comum, mas em um chamado a aventura em universos paralelos para salvar
seu amigo Roger e, também, buscar o conhecimento do Matéria Escura/P6/Sraf. Ao desbravar
universos diferentes, um deles € o nosso mundo, com leis naturais semelhantes & nossa e neste
universo Lyra conhece seu companheiro de aventura chamado Will, assim, podemos perceber
que ha o género fantastico. Por Gltimo, somos apresentados ao universo dos mulefas que é
totalmente diferente de tudo que conhecemos, aproximando-se das narrativas de ficcdo
cientifica.

Nestes trés universos com seres e espagos diferentes, hd a mesma narrativa mitica da
criacdo e queda, sendo o objetivo comum de batalha a busca de vencer a morte e o inferno.
Assim, podemos ver que o fio condutor que impulsiona a saga € a busca pelo P6 e a intriga em
relacdo ao mito da queda judaico-cristd e a morte. Todavia, a maior parte da narrativa se passa
no reino dos mortos e inferno onde Lyra, a nova Eva, lutard contra a morte e a passagem do
tempo. E, por meio desta narrativa juvenil, podemaos refletir sobre o evento que mais atormenta
a humanidade: a queda, o pecado e a morte.

O mundo de Lyra € um lugar onde as leis naturais sdo iguais ao nosso mundo, mas ha
alguns elementos insolitos para nés. Exemplo, no mundo de Lyra h& as mesmas instituicdes
importantes que regem 0 nosso mundo como: a igreja, as universidades e as relagdes de poder
subjugando a populacdo mais ignorante em relacdo a busca por conhecimento e a manipulacdo
da liberdade por meio da Autoridade, equivalente a Deus em nosso mundo. O que ha de insolito
sdo: os dimons que séo as almas das pessoas, as feiticeiras, os ursos de armadura que falam,
possuindo sua prépria comunidade, fantasmas, espectros que sugam a energia vital das pessoas
e os espectros dos penhascos que sao seres que vivem no limiar entre o humano e o animalesco.

Aintriga que rege a narrativa, neste lugar, é justamente a guerra entre as instituicbes da
igreja que possuem o poder sobre o0 conhecimento/desejo das pessoas e 0S que procuram a
liberdade do conhecimento que se concentra no elemento insolito Matéria Escura/P4/Sraf.
Desde modo, podemos enquadrar o mundo de Lyra como sendo uma narrativa que flerta entre

o maravilhoso e a ficgdo cientifica, porque coabitam neste universo ursos falantes de armadura,
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bruxas e suas vassouras voadoras, animais/dimons/almas falantes que sdo elementos que se
enquadram perfeitamente no género maravilhoso, mas trazem a tecnologia e uma explicacéo
cientifica para a origem e o fim do universo.

O universo dos Mulefas é bem diferente donosso, porque eles possuem uma forma fisica
e espaco diferentes. Estes sdo seres completamente diferentes de tudo que conhecemos, mas
possuem inteligéncia até superior a nossa. Conhecemos este universo por meio da personagem
Mary Malone gue segue a indicacdo dos anjos, pois, neste lugar, ela teria todas as respostas que
precisava para exercer o papel da serpente na vida de Lyra e, assim, auxilid-la a tomar as
decisOes acertadas para a sobrevivéncia dos universos e a luta contra a supremacia da igreja.
No que concerne ao universo de Lyra e dos Mulefas, podemos enquadrar perfeitamente no

género maravilhoso. Sobre o maravilhoso, afirma Chiampi:

[...] O maravilhosorecobre, nesta acepgdo, umadiferencando qualitativa, mas
quantitativa com o humano; € um grau exagerado ou inabitual do humano,
umadimensdo de beleza, de for¢aou riqueza, em suma, de perfeigdo que pode
ser mirada pelos homens. Assim, o maravilhoso preservaalgo de humano, em
sua esséncia. A extraordinariedade se constitui da frequéncia ou densidade
com que os fatos ou os objetos exorbitam as leis fisicas e as normas humanas
(2008, p. 48).

Quando Lyra entraem contato com o nosso mundo por meio da personagem Will, nosso
mundo é que traz o elemento insélito, pois 0 menino ndo possui uma alma/dimon visivel. Sobre

isto, afirma Lottermann:

Na reacdo de Lyra observa-se o quanto é insélito, para a menina, a
possibilidade de algum ser humano viver sem seu dimon. E uma aberraco,
algo totalmente forada compreenséo. Por isso, todo o esforgo da menina em
sua peregrinacgdo para encontrar seu amigo Roger (primeiro em Bolvangar e
depoisno mundodosmortos) se justifica: Lyra sabe que sem o dimon o amigo
ndo passarade umser sem vitalidade, sem emocdes, sem reagdes, indiferente
ao que acontece ao seu redor, uma espécie de zumbi (2011, p. 4).

Todavia, quando embarcamos um pouco mais na leitura datrilogia, nos deparamos com
zepelins, baldes, maquinas com alta tecnologia ambarica em um espaco retrofuturista vitoriano.
Se, ao invés de utilizar tecnologia ambarica, houvesse o uso do tecnavapor, poderiamos
enquadrar a narrativa de Pullman no subgénero steampunk também chamado de vapor punk. A
historia ainda se complica quando estamos diante dos elementos que d&o o proprio nome a

trilogia fronteiras do universo, onde um personagem, por meio de um artefato fantastico,
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consegue abrir fendas e sai de um universo para o outro. Este elemento se enquadra ou reflete
teorias cientificas contemporaneas sobre buracos de minhocas e universos paralelos.

Por tudo isso que foi dito, € dificil definir o lugar da Trilogia Fronteiras do Universo
quanto ao seu género, porque ela pode se enquadrar em varios dos géneros abarcados pelo
modo-fantéstico de acordo com as teorias sobre o fantastico. Contudo, diante dessas
informacdes, defendemosa ideia de que Pullman toma para si os subgéneros diversos domodo-
fantastico, materializando-os em diversos universos paralelos, tendo como matriz Unica para
liga-los os elementos insélitos que causam espanto em todos os mundos: o terror diante da
morte que se faz necessario a narrativa mitica da criacdo como fuga simbolica em todos os
universos paralelos. No universo onde se desenrola a intriga principal, o terror, o fascinio e a
ansia de se conhecer o Matéria Escura/P4/Sraf é justamente para tentar fugir simbolicamente
ou tentar descontruir a narrativa mitica da queda judaico-cristd que legitima o fato de que o
pecado de Ad&o e Eva trouxe a ideia de pecado, queda e morte aos homens.

Diante desses elementos escritos anteriormente, podemos trazer a baila a tese de David
Roas sobre aameaca do fantastico, a narrativa neofantésticae as diversas realidades disponiveis
em um texto fantastico contemporaneo. A narrativa fantastica tem como caracteristica uma
imitacdo da realidade e esta realidade é invadida pelo elemento sobrenatural trazendo tensdo e
medo ao leitor. Um género vizinho a este € o maravilhoso que desde o inicio de sua elaboracéo,
sabemos que € um universo criado com leis diferentes da nossa, de modo que nada é ignorado,
logo, a realidade como imitacéo ndo é necessaria e 0 sobrenatural se torna natural. Na narrativa
de Pullman, vemos elementos do género maravilhoso como feiticeiras, animais falantes dentro
de uma realidade semelhante a do nosso mundo, ou melhor, ao nosso universo. Os proprios
absurdos transcritos na saga como universos paralelos e matéria escura sdo especulacdes de

nosso mundo materializadas por meio da escrita de Pullman. Segundo Roas:

Se passamos do mundo subatémicos ao ambito cosmoldgico, a ciéncia revelou
a existéncia de entidades ou fenémenos tdo “fantasticos” (alguns deles até
nunca vistos) como buracos negros, matéria escura, buracos de minhoca,
energia negativa, matéria negativa... ou a propria ideia de que existem dez
dimensbes (nove espaciais e uma temporal), ou talvez mais (ROAS, 2014,
p.80-81).

Diante desses elementos, fica dificil definir a que género pertence a obra de Pullman,
mas ao levantarmos a hipotese da presente tese que consiste na defesa de que: Pullman busca
remitologizar a narrativa judaico-cristd da queda e criagcdo no intuito de repensar a cultura

pautada nesta narrativa. Para isto, buscou-se um género que permitisse trazer a realidade de
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forma realista e aberta a reflexdo. Sendo capaz de unir teorias cientificas realistas e mitos
maravilhosos tendo como fim repensar a realidade do leitor. Sobre estas multiplas realidades

presentes nas narrativas neofantasticas, afirma Roas:

Em ambos os casos, a realidade ndo é negada, evidenciando-se em vez disso
— por caminhos diversos — que a percepcao que temosdela é feita através de
representacdes verbais, 0 que implicaassumir a artificialidade de nossa ideia
sobre a realidade e, por extensao, sobre n6s mesmos. Questionamos nosso
conhecimento (ROAS, 2014, p. 105).

Por meio desses argumentos anteriores, podemos inferir que a obra de Pullman tem
elementos contundentes ao género neofantastico e, por meio deste género, o0 escritor recria
varias realidades em varios universos paralelos e, nesses, a narrativa judaico-cristd da criacdo e
queda sdo tomadas de forma singular e, por meio da percepgdo cultural dos universos em
relacdo a essas narrativas, pode-se refletir sobre a realidade referencial do leitor. Nas palavras

de Susana Reisz:

[...] as ficcBes fantasticas sustentam no questionamento de nossa propria
nocao de realidade e tematizam, de modo muito mais radical e direto que as
demais ficces literarias, o carater ilusério de todasas “evidéncias”, de todas
as “verdades” transmitidasem que o homemde nossa época e de nossa cultura
se apoia para elaborar um modelo interior do mundo e situar-se nele (apud
ROAS, 2014, p. 105).

Em cada um dos universos onde se passa a trama principal, temos a mesma estrutura
mitolégica que embasa as crencas, ou seja, todos 0s universos tém em comum a narrativa mitica
dacriacdo segundo o livro judaico-cristdo, mas cada uma tem sua visao em relacdo ao fruto do
conhecimento que diverge de nosso mundo que desemboca na ideia de pecado e morte. E,
também esses universos possuem a Matéria Escura e buscam conhecé-la posto que ela pode
trazer a resposta sobre a criacdo do universo e o fim do mesmo. Dai, temos a grande antitese do
livro: os universos podem ver a narrativa mitica como alegoria da Matéria Escura/P6/Sraf ou
podem vé-la como literal onde a mulher juntamente com a serpente traz o pecado, a quedae a
morte aos mundos. Assim, a forma positiva como a personagem principal Lyra Belacqua encara
a narrativa da queda nos faz repensar a forma negativa como nossa realidade recebe a narrativa
judaico-crista que é a raiz predominante da cultura Ocidental. Analisar a narrativa daquedae a
percepcdo do pecado nos universos paralelos nos faz repensar nosso comportamento cultural.
Por meio da obra de Pullman, podemos refletir sobre os elementos insolitos que mais

atormentam nossa realidade e que sdo usados para limitar nossa vivéncia. “Esse ¢ o grande
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efeito do fantastico: provocar — e, portanto, refletir — a incerteza na percepgio do real” (ROAS,
2014, p. 110).

3.1.1. Os simbolos teriomoérficos: dimons

Na narrativa em estudo, encontramos as figuras dos dimons que simbolizam
primordialmente animacdo: “o movimento em si, incontrolavel, dos grandes animais” (PITTA,
2005, 23). Os animais/dimons sdo tomados de forma simbdlica para expressar movimento
analogo a passagem do tempo como também a queda do homem no universo sinestesico dos
desejos ditos pecaminosos, deste modo, consideramos simbolos de animacdo que se constelam
nos simbolos teriomorficos. “O que mostra esta orientagdo teriomoérfica da imaginagdo forma
uma camada profunda, que a experimentacdo nunca podera contradizer” (DURAND, 2020, p.
70). A prépria analise epistemoldgica da palavra daemon/dimon remete a esta semanticidade
diabolica, em relagdo ao animal, concernente ao imaginario simbolico e a narrativa em andlise,

como podemos ver na citagdo a seguir:

A palavra dimon usada por Pullman tem assonancia ébvia com a palavra grega
dai,mwn — daemon.No grego do Novo Testamento daemon significa “demdnio”, um
espirito maligno. Mas na antiga religido grega a palavra era usada em sentido
diferente: daemons eram espiritos que poderiam ser bonsou maus, e estavam entre os
homens e os deuses do Olimpo (FILHO, 2008, p. 97).

Dimons séo as almas das pessoas que vivem fora do corpo, mas, a0 mesmo tempo,
vivem ao lado das pessoas no mundo de Lyra, a personagem principal do livro “A Bussola de
Ouro” (2013). Os dimons dao vivacidade as pessoas, em especial, as criangas. Sendo assim,
uma pessoa sem dimon, seria uma pessoa sem alma, sem inteligéncia ou apenas inanimado.
Na&o se pode tocar na alma/dimon de uma pessoa e esta ligacdo é tao forte que se matarem um
dimon, seu dono morre, assim como se matarem uma pessoa, 0 dimon desaparece, vira uma
poeira cosmica e some. Quando criangas, 0s dimons mudam de forma, porque as criangas ainda
ndo adquiriram um carater formado, por isto, os dimons ficam mudando de aparéncia. Quando
as criancas chegam a puberdade, hd uma fixacdo na forma do dimon que mostra o carater que
vem com a maturidade das mesmas. A personagem Lyra descobre mais sobre os dimons e sua

fixacdo quando conversa com o marinheiro Jarry:

— Por que os dimons tém que ficar com umaforma s6? — Lyra perguntou.
— Quero que Pantalaimon possa mudar sempre. Ele também quer.
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— Ah, eles sempre ficam com umaso, e sempre ficardo. Faz parte de
crescer. Vai chegar um tempo em que vocé vai ficar cansada de tantas
mudancas dele, e vai querer que ele tenha uma forma fixa.

— Nunca vou querer isso!

— Ah, vai, sim. Vai querer crescer como todas as outras meninas. De
qualquer maneira, a forma unica tem suas vantagens.

— Quais?

— Saber que tipo de pessoa voceé €. A velha Belisaria, por exemplo; ela
é uma gaivota, o que significa que eu sou uma espécie de gaivota, também.
N&do sou grandioso, espléndido, nem bonito, mas sou durdo e consigo
sobreviverem qualquer lugar, e semprearranjo comida e boacompanhia. Vale
a penasaber disso. E quandoo seu dimon se estabelecer numaforma, vocé vai
saber que tipo de pessoa é.

— Mas e se 0 meu dimon se estabelecer numa forma que eu ndo goste?

— Bom, vocé vai se decepcionar, ndo €? Tem muita gente que gostaria
de ter um dimon ledo e acaba com um poodle. E até aprenderem a se contentar
com o que sao, reclamam muito. Acho isso um desperdicio de energia
(PULLMAN, 2013, p. 158-159).

Por meio desse fragmento, obtemos as informagdes de que os dimons estdo ligados aos
seres humanos e que a transformacdo de um se liga ao outro. Jarry afirma que é bom saber que
tipo de pessoa se tornou por meio do crescimento de sua alma, assim como aceitar a propria
personalidade interior faz parte do autoconhecimento. Sendo os dimons a parte animada, ou
seja, a alma que se encontra externa, torna-se exposta, revelando o carater e a propria
individualidade do ser. Neste contexto, o animal tomado de forma simbdlica pode revelar
idiossincrasias sobre a psique das personagens. Nos estudos do imaginario simbolico, cada

animal tém uma simbologia, a saber:

Verifica-se que existe toda umametodologia fabulosa dos costumes animais
[...] a salamandra permanece, para a nossa imaginacao, ligada ao fogo, a
raposa a astucia, a serpente continua a ‘picar’ contraa opiniao do bidlogo, o
pelicano abre o coragdo, a cigarra enternece-nos, enquanto o ratinho repugna-
nos (DURAND, 2002, p. 70).

Em consonancia com o imaginario simbdlico, personagens livres possuem dimons com
forma fixa de péssaros, aguas etc; pessoas mais suscetiveis a subserviéncia, geralmente os
criados nesta mitologia, possuem dimons cachorros ou em forma de animais domésticos em
geral e pessoas fortes possuem dimons com forma de panteras, lobos. Necessariamente, o que
as personagens gostariam de ser e ter como dimons néo se torna realidade, mas a natureza das
mesmas em condescendéncia com a alma decide isto, mostrando a esséncia da personalidade.
Os animais expressam todauma semanticidade envolvendo o simbdlo animal e, quando esta
semantica simbolica é ligada ao ser humano, pode nos revelar muito sobre o mesmo.

Percebemos uma unido entre a visdo arquetipica em que o animal simbdlico foi tomado pelas
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culturas em geral, como também as idiossincrasias dos animais que revelam as qualidades das
personagens na narrativa. Neste contexto, em relacdo ao desenvolvimento dos dimons e 0
crescimento psicoldgico das personagens e suas acoes, afirma Durand (2002, p. 70 -71): “o que
neles se prima séo as qualidades ndo propriamente 0s animais: 0 enterramento e a mudanga de
pele que a serpente partilha com o grdo, a ascensio ¢ o0 voo que o passaro partilha coma flecha”.

Na premissa do equilibrio, 0 homem tem um dimon feminino e a mulher tem um dimon
masculino, ao longo da narrativa, apenas um personagem tem um dimon do mesmo sexo. Os
dimons conversam com seus pares, de modo a ser um embate contra a propria consciéncia,
demonstrando que também tém suas individualidades. Nunca um dimon pode se afastar de seu
par, pois a dor é imensa. Os Unicos seres que sdo capazes de se separarem de suas almas sao as
feiticeiras. Neste contexto, sabemos que as feiticeiras participam de um ritual noturno de
evolucdo, na passagem da puberdade para a idade adulta, conseguindo se separar de seus
dimons para alcangar a evolugdo espiritual. Este conhecimento é tdo extraordinario que torna
as feiticeiras seres tenebrosos, como podemos observar por meio do dialogo entre Farder

Coram, o rei John Faa e alguns marinheiros gipcios sobre as feiticeiras, a saber:

— Bom, quando coloquei a moga no barco, tive o0 maior choque da
minha vida, porque ela no tinha dimon. Foi como se ele tivesse dito “ndo
tinha cabeca”; essa ideia era repugnante. Os homens estremeceram, seus
dimons se erigaram, ou se sacudiram, ou piaram roucamente, e 0s homens o0s
acalmaram. Pantalaimon foi para o colo de Lyra, os coracfes de ambos
batendo juntos.

[...] —Entdo as feiticeiras ndo tém dimon? — quis saber outro homem,
Michael Canzona.

— Os dimons delas sdo invisiveis, eu acho — disse Adam Stefanski.

— Ele estava |4 o tempo todo, e Farder Coram néo viu.

— Na&o, vocé estd enganado, Adam — explicou Farder Coram.

— Ele ndo estava I3, ndo. As feiticeiras ttm o poder de se separar de
seus dimons a uma distancia muito maior do que nds. Se for preciso, elas
podem mandar seus dimons viajar paraterras distantes, ou até as nuvens, ou
até o fundo do mar (PULLMAN, 2013, p. 156).

Por meio daseparacédo, os dimons e as feiticeiras podemestar em dois lugares ao mesmo
tempo, contemplando diversas realidades ao passo que conseguem manter a conexao entre
alma, espirito e corpo. Esta liberdade e forca em busca de conhecimento tornam as feiticeiras
0s seres com capacidade de vislumbrar o presente, passado e futuro. Uma habilidade que os
demais seres que vivem no universo de Lyra ndo tém conhecimento devido a opressdo da igreja.

No primeiro livro da trilogia, chamado “A bussola de ouro” (2013), vemos os dimons

como um simbolo de animagéo, direcionando 0s seres humanos ao pecado e a morte, por causa
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disso, toda a saga gira em torno da separacdo deles das criancas, antes que estes fixem sua
forma. A antagonista Sra. Coulter cria uma organizacdo chamada de Conselho Geral de Oblagéo
- também conhecido como Gobblers ou papdes - que sequestram criangas para que, por meio
doprocesso deintercisdo, possam separar 0s dimons dascriancgas antes dapuberdade para evitar
gue conhecam o pecado, pois ao terem seus dimons separados, as criangas perdem os desejos,
as emocdes, permanecendo inaptos para compreender a realidade ao redor, sendo maleéveis e
“inocentes”, obedecendo a igreja. Acompanhando o diadlogo da personagem Lyra com a Sra.
Coulter, dentro da fortaleza do Conselho de Oblacdo, percebemos o objetivo purificador da

igreja em relacéo as criangas:

— E eles iam... iam cortar...

— Psiu, querida. VVou descobrir o que esta acontecendo.

— Mas por que iam fazer isso? Nunca fiz nada errado! Todas as
criangastém medo doque acontece I, e ninguémsabeo que é. Mas € horrivel.
E a pior coisa... Por que estdo fazendo isso, Sra. Coulter? Por que s&o o
Cruéis?

— Pronto, pronto... Vocé estd em seguranca, minha querida. Nunca
fardo isso com vocé. Agora que a encontrei, nunca mais estara em perigo.
Ninguém vai Ihe fazer mal, querida Lyra; ninguém jamais vai magoa-la...

— Mas fazem isso com outras criangas! Por qué?

— Ah, meu amor...

— E 0 P6, ndo ¢?

— Eles lhe disseram isso? Os médicos disseram isso?

— As criancas sabem. Todas falam sobre isso, mas ninguém sabe
direito! E quase fizeram aquilo comigo... A senhora tem que me dizer! A
senhora agora ndo pode mais esconder!

— Lyra... Lyra, querida, sdo coisas complicadas, o P4 e o resto. N&o é
assunto paraumacriangase preocupar. Mas 0s médicos fazem isso pelo bem
da propria crianca, meu amor. O P6 é uma coisa ruim, uma coisa errada, uma
coisa ma e perversa. Os adultos e seus dimons estdo infectados de P4 tdo
profundamente que paraeles é tarde demais. Mas umasimples operacdo numa
crianca faz com que fiquema salvo. O P6 ndo vai mais se prender a elas. Elas
ficam seguras e felizes e...

[...] — Minha querida, ninguém sonharia em fazer umacirurgia numa
crianga sem realizar testes antes. E ninguém, nem em mil anos, conseguiria
afastar uma criancgae seu dimon! Tudo que acontece é um pequeno corte, e
entdo fica tudo bem. Para sempre! Entende, quando a pessoa € crianga, 0
dimon dela é um amigo e companheiro maravilhoso, mas na idade que
chamamos de puberdade, a idade que vocé logo tera, querida, os dimons
trazem todo tipo de pensamentos e sentimentos perturbadores, e é isso que
deixa 0 Po entrar. Uma pequena operacdo antes disso faz com que a crianga
nunca se perturbe. E o dimon continua com ela, s6 que... desligado. Como
um... como um maravilhoso bichinho de estimacéo, por exemplo. O melhor
bichinho de estimacdo do mundo! VVocé nédo gostaria disso? (PULLMAN,
2013, p. 261-262).

Em relacdo a intercisdo, temos dois pontos de vista: o da igreja representada pela Sra.

Coulter e de Lyra que representa a liberdade. A Sra. Coulter acredita que os dimons atraem P4
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que da consciéncia aos seres humanos, retirando os dimons, as criangas poderéo ficar livres da
infeccdo que é o desejo, as emogdes e 0 pecado. Em contrapartida, Lyra, as feiticeiras e 0s
cientistas acreditam que os dimons sdo a vida em sua plenitude, por isso, ndo devem ser
separados dos seres humanos, nem devem ser controlados pela igreja, mas mergulhar na matéria
escura/pd, apreendendo a plenitude da existéncia.

A personagem Lyra, seguindo as indicagdes do aletibmetro, encontra um menino
chamado Tony Makarios que tivera seu dimon Rateira separado dele. De alguma forma, ele
fugiu da fortaleza do Conselho de Oblacdo e fora parar numa cidade, mas ninguém queria
chegar perto dele, pois ndo compreendiam o que ele era, acharam que ele era um fantasma por
ndo possuir seu dimon. No entanto, Lyra chega até esta criangca fantasmagdrica e descobre a
mazela que o processo de separacdo estava causando as criangas, como podemos ver no

fragmento a seguir:

Lyra ergueu a lamparina e deu um passo para dentro do barracéo, e ent&o viu
0 que o Conselhode Oblagéo estava fazendo e qual a natureza do sacrificio
que as criancas estavam tendo que fazer. O menininho estava encolhido de
encontroagrade de secagemcomsuas filas e filasde peixespendurados, duros
como tabuas. Ele apertava ao peito um pedaco de peixe seco como Lyra
apertava Pantalaimon: com ambas as méos, contra o coragao; mas era tudo
que ele tinha: um pedago de peixe seco; porque ele ndo tinhaum dimon. Os
Gobblers tinham separado o dimon dele. Isso era intercis&o, e aquela era uma
crianca seccionada! O primeiro impulso dela foi de sair correndo ou entdo
vomitar. Um ser humano sem dimon era como uma pessoa sem rosto, ou com
as costelas @ mostra e 0 coracao arrancado: uma coisa antinatural e estranha,
que pertencia ao mundo dos pesadelos noturnos, ndo ao mundo desperto e
racional (PULLMAN, 2013, p. 199-201).

A intercisdo é um processo de purificacdo que converge no regime diurno da imagem.
A igreja, no universo de Lyra, ndo € diferente de nosso mundo, pois ambas buscam lutar contra
as imagens ligadas aos semblantes da passagem do tempo e da morte no intuito de se afastar e
purificar. Neste imaginario, o Magisterium queria separar as criancas de suas almas para
purificad-las do pecado num movimento de antitese, destruindo a imagem teriomérfica de
animacdo das mesmas, mas Lyra ndo permite isto e, juntamente com os gipcios, as feiticeiras
e 0s ursos de armaduras, derrotam o costume barbaro. O motivo primordial destaacéo é o efeito
gue a separacao causa nas criangas. Porque ndo se pode sobreviver sem sua alma, deste modo,
as criangcas morriam de forma degradante e as que sobreviviam, viravam zumbis escravas sem
emocdes, sentimentos ou desejos.

No capitulo “A festa”, no primeiro livro da trilogia, Lyra escuta a conversa de um

catedratico e uma jornalista, esta Gltima esta investigando as acdes da Sra. Coulter que é chefe
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e idealizadora do Conselho Geral de Oblagdo e, por meio deste didlogo descrito abaixo,

compreendemos em que 0 processo de separar 0s dimons das criangas foi inspirado:

[...] Os dimons dos dois adultos, uma gata e uma borboleta, pareciam n&o ter
notado.

— Gobblers? — repetiu a moga.

— Que nome estranho! Por que chamam de Gobblers? [...]

— Deve ter sido por causa da lendade um bicho devorador que come
criancas. Ninguém sabe direito, nem o préprio Conselho de Oblacdo.
Conselho Geral de Oblacdo... Uma ideia bem antiga, alias. Na Idade Média,
0s pais davam os filhos para a Igreja, para serem monges ou freiras. E as
coitadas das criancas eram conhecidas como oblatos. Significa um sacrificio,
uma oferta, algo assim. De modo que essa ideia foi aproveitada quando
estavam pesquisando esse negdcio do Pé... (PULLMAN, 2013, p. 89-90).

Neste contexto, vemos a figura do animal ligado ao pecado e a queda, porque sdo 0s
dimons que dao as criancas 0 desejo de conhecer coisas misteriosas e pecaminosas aos olhos
do Magisterium, ou seja, a igreja conservadora. Se em nosso universo, muitas freiras e padres
se dedicam ao celibato, negando a vida e seus prazeres em busca do ceu, na trilogia infantil,
isto é feito de forma involuntaria para salvar as criangas do suposto mal/pecado.

Os dimons, com suas formas bestiais, sdo ligados aos seus donos, animando-o0s e
aticando-os aos prazeres da vida e a curiosidade por isto devem ser destruidos. Deste modo,
“quer o demonio teriomorfico triunfe, quer as artimanhas sejam frustradas, o tema da morte e
da aventura temporal e perigoso permanece subjacente a todos esses contos em que 0
simbolismo teriomoérfico ¢ tdo aparente” (DURAND, 2002, p. 89-90). Neste contexto,
percebemos que hd uma tentativa de destruicdo do animalesco do homem. Os animais, dentro
da teoria do imaginario simbodlico, sdo vistos como imagens que demonstram aspectos do
semblante da passagem do tempo, expressando movimento constante sem volta. Além disto,
observamos uma ambivaléncia nas imagens dos animais/almas/dimons como sendo, também,
simbolos de pecado, adequando-se também as imagens catamdrficos que remetem a queda, ou

seja, ao pecado original que tirou Adao e Eva do Paraiso como veremos no tépico seguinte.
3.2.3. Os simbolos catamérficos: o feminino e a queda moral

Ossimbolos catamdrficos sdo relativos a queda. “A queda tema ver com o medo, ador,
a vertigem, o castigo (Icaro). Mas a que frequentemente é uma queda moral [...] Cai-se no
abismo, ¢ o abismo pode ser a tentacao” (PITTA, 2015, p. 25-26). Sdo as imagens, por

exceléncia, do tempo negativo e da morte. As imagens que mais 0s representam sao o ventre
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sexual da mulher; o intestino devoradoranalogo com o esgoto e o labirinto sem o fio de Ariadne
gue propicia a saida.

Na presente trilogia analisada, a mulher é o maior simbolo da queda seja na figura da
que tera aescolha entre o pecado e a serviddo a Deus, na figura da jovem Lyra; seja a senhorita
Mary Malone que € uma antiga freira que sera a serpente fomentadora do pecado na vida de
Lyra. Ambas as mulheres séo tomadas como seres de ventre devoradores que irdo destruir a
hegemonia da igreja e a estabilidade do mundo.

Lyra é a primeira mulher que vem como simbolo catamérfico remetendo & nova Eva
que poderd mudar os rumos ortodoxos da igreja e destruird a Autoridade. Descobrimos esta
primeira informac&o por meio do dialogo entre o reitor da Faculdade Jordan que é o protetor da

menina desde crianca e o seu professor, o Bibliotecério.

[...] — Elando ia prestar aten¢gdo — contrapds o Bibliotecario.

— Conheco muito bem o jeito dela. Se alguém tentar Ihe dizer qualquer
coisa séria, ela mal escuta por cinco minutos e ai comecaa se distrair. E ndo
adianta lhe fazer perguntas depois, porque ela tera esquecido tudo.

— E se eu conversasse com ela sobre o P6? Nao acha que ela iria
prestar atencdo? O Bibliotecario fez um ruido indicando até que ponto achava
isso improvavel.

— Por que ela iria prestar atengdo? — perguntou.

— Por que um enigma teoldgico distante interessaria a uma crianca
saudavel e irresponsavel?

— Por causa do que ela terd que viver. Inclusive umagrande traicéo...

— Quem ¢é que vai trai-1a?

— Nao, ndo, essa é que é a coisa mais triste: ela é quem vai trair, e a
experiéncia sera terrivel. E claro que ela n&o pode saber disso, mas n&o ha
nenhuma razao paraela ndo saber sobre o problema do P6. E vocé pode estar
enganado, Charles; ela pode muito bem se interessar, se Ihe for explicado de
maneira simples (PULLMAN, 2013, p. 37).

Nessa citacdo, sabemos que o reitor consultou um dos aletibmetros e tomou
conhecimento do papel importante que Lyra desempenhara na guerra contra o Magisterium e a
prépria Autoridade. Lyra cometera trés traicbes ao longo na narrativa, sendo uma delas, algo
involuntario. Em um primeiro momento, ela sai em busca de seu melhor amigo Roger que fora
sequestrado para ser seccionado pela igreja, mas Lyra o salva, levando-o para a fortaleza de seu
pai. Nesse lugar, Lyra comete sua primeira traicdo na narrativa, pois sem querer acaba
entregando o préprio amigo para ser sacrificado pelo pai. Em um segundo momento, Lyra segue
sua saga até o mundo dos mortos para salvar o espirito de seu amigo Roger, tal qual Orfeu foi
em busca de sua amada Euridice no Hades e, neste momento, comete a segunda traicdo contra
sua alma, mas, a Gltima traicdo na narrativa sera contra a Autoridade, em um terceiro momento,

ao se deleitar com 0 amor sem amarras, entregando-se ao primeiro pecado semelhante ao que
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tirou Adéo e Eva do paraiso. Ainda sobre a rebelido de Lyra contra a Autoridade, no segundo
livro datrilogia, Sra. Coulter, a mée dapersonagem Lyra, sequestra uma feiticeira e descobre
0 segredo acerca de uma profecia que vaticinava o destino da mesma: trazer a queda aos

homens.

— E agora me conte uma coisa. Vocés, bruxas, sabem alguma coisa
sobre essa menina. Eu quase fiquei sabendo por uma das suas irméas, mas ela
morreu antes que eu pudesse completar a tortura. Bem, ndo ha ninguém para
salvar vocé agora. Diga-me a verdade sobre a minha filha. Lena Feldt disse,
ofegante:

— Ela serd a mée... Ela serd a vida... a mée... Vai desobedecer... vai...

— Diga 0 nome dela! VVocé esta contando tudo, menos a coisa mais
importante! O nome dela! — gritou a Sra. Coulter.

— Eval Amaéedetodos! Eva, outravez! AMae Eval —balbuciou Lena
Feldt, solugando.

— Ah! — fez a Sra. Coulter. E soltou um grande suspiro, como se
finalmente o propdsito de sua vida estivesse claro. A bruxa percebeu
vagamente o que tinha feito, e, vencendo o horror queaenvolvia, tentou gritar:

— O que € que vai fazer com ela? O que € que vai fazer?

— Ora, vou ter que destrui-la - respondeu a Sra. Coulter. — Para
impedir outra Queda... Por que ndo vi isso antes? Era grandioso demais para
ser percebido... Ela bateu palmas de leve, como uma crianc¢a, de olhos
arregalados. Lena Feldt, gemendo, ouviu-a prosseguir:

— Claro que sim. Asriel vai guerrear contra a Autoridade, e entdo...
Claro, claro... Como antes, de novo. E Lyra é Eva. E desta vez elando vai cair.
Vou cuidar disso. N&o vai haver Queda... (PULLMAN, 2013, p. 289).

O mito de Addo e Eva remete a rebelido contra o status quo de Deus. Observamos que
a imagem do mito foi tomada de forma noturna e transgressora. Lyra é a Eva que esta
predestinadaa comer o fruto proibido, mas também é a propria Lilith que luta contra a ordem
estabelecida pelo pai. Vemos ao longo danarrativa mitemas sendo tomados pelo escritor Phillip
Pullman para criar um imaginario contrario a narrativa jucaico-cristd, remitologizando a
imagem de Eva em Lyra.

As feiticeiras também afirmam que além de ser a nova Eva, a profecia adverte que a
menina ird destruir o destino, a morte, mudando os rumos de todos na Gltima guerra que iria
acontecer entre a liberdade cientifica em busca do prazer e os principios ditatoriais da igreja.

Esta profecia € explicada a Farder Coram pelo cénsul das feiticeiras:

— Sabe quem ¢ esta crianca?

— E afilha de Lorde Asriel — respondeu Farder Coram.

— E amée é a Sra. Coulter, do Conselho de Oblacgéo.

— E além disto? O velho gipcio sacudiu a cabeca.

— Nao, eu ndo sei mais. Mas é uma criatura estranha e inocente, € eu
ndo quero que nenhum mal Ihe aconteca. Como ela consegue ler aquele
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instrumento eu ndo sei, mas acredito no que ela diz. Por que pergunta, Dr.
Lanselius? O que o senhor sabe sobre ela?

— Ha seculos as feiticeiras falam dessa crianca — disse 0 Cénsul.

— Por viverem tdo proximas do lugar onde o véu entre os mundos é
fino, de vez em quando elas escutam sussurros imortais, as vozes daqueles
seres que passam de um mundo a outro. E eles falaram de uma crianga como
esta, que tem um grande destino que ndo podera ser cumprido neste mundo,
mas num lugar muito além dele. Sem esta crianca, morreremos todos, € o que
dizem as feiticeiras. Mas ela tem que cumprir esse destino sem saber o que
esta fazendo, porque somente nainocéncia delands podemos ser salvos. Esta
entendendo, Farder Coram?

— N&o — disse Farder Coram. — N&o posso dizer que estou.

— O que significa que ela deve ser livre paracometer erros. Devemos
esperar que elandocometa, mas ndo podemos guia-la. Estou feliz por ter visto
esta crianca antes de morrer (PULLMAN, 2013, p. 166).

Lyra, como a nova Eva, tera que fazer as novas escolhas que dardo crédito a Autoridade
ou destruird sua hegemonia para sempre ao buscar o prazer do conhecimento com seu medidor
de verdade e, consequentemente, deleitando-se com o amor. A descoberta da sexualidade sem
amarras do dogma daigreja é a liberdade que Lyra encontrara ao fim da saga quando encontra
Will, trazendoa esséncia do pé novamente para o0 mundo. Lyra pode reafirmar o mito da queda,
por isto a igreja e sua propria mae irdo tentar destrui-la para que este proposito ndo seja
realizado.

Neste contexto, outro simbolo catamérfico muito significativo é a descoberta da
sexualidade que remete claramente ao mito daquedade Addoe EvadoParaiso. Ao descobrirem
a sexualidade, essas criancas desestabilizam a ordem do paraiso e a do proprio Deus. Na
narrativa de Pullman, Lyra que representa a nova Eva e Will que representa o novo Adé&o tém
a escolha de seguir ou ndo a ordem da Autoridade. Eles passam por varias provacfes e acabam
encontrando a serpente que, na narrativa, € representada pela cientista Mary Malone.

Mary Malone é uma cientista singular que fora uma freira, mas, ao se apaixonar, larga
0s votos dados a igreja para viver um amor. Ela criou um computador que é capaz de dialogar
com a matéria escura, chamada P6 no mundo de Lyra, e por meio desta, acaba seguindo para
outro universo onde cumprird seu destino. Ao conversar com a matéria escura, descobrimos

vAarias coisas sobre o universo criado na narrativa.

[..] ENCONTRE O MENINO E A MENINA. NAO PERCA TEMPO. Mas
por qué? VOCE PRECISA BANCAR A SERPENTE. Ela tirou as maos do
teclado e esfregou osolhos. Quando tornou a olhar, as palavrasainda estavam
l&. VA A UM LUGAR CHAMADO AVENIDA SUNDERLAND E
PROCURE UMA TENDA. ENGANE O GUARDIAO E ATRAVESSE.
LEVE PROVISOES PARA UMA LONGA VIAGEM. VOCE ESTARA
PROTEGIDA. OS ESPECTROS NAO LHE FARAO MAL. Mas eu..
ANTESDE IR, DESTRUAESTEEQUIPAMENTO. N&o compreendo — por
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que eu? Que viagem é essa? VOCE VEM SE PREPARANDO PARA ISTO
DESDE QUE NASCEU. SEU TRABALHO AQUI CHEGOU AO FIM. A
ULTIMA COISA QUE VOCE TEM A FAZER NESTE MUNDO E
IMPEDIR QUE OS INIMIGOS TOMEM O CONTROLE. DESTRUA ISTO
AGORA MESMO E PARTA IMEDIATAMENTE (PULLMAN, 2013, p.
231-232).

Em Mary, vemos uma nova versdao do mito da serpente, pois ela que tera o papel de
narrar sua histéria de subversdo contra a igreja aos jovens, abrindo-lhes os olhos para a
descoberta doamor e despertar o desejo ainda inocente, mas latente em Will e Lyra. Ao vermos
a ligacdo desta personagem com os anjos rebeldes, também percebemos mitemas que remetem
a Lilith, a suposta primeira mulher de Ad&o que subverteu a ordem de Deus antes de Eva.
Sabemos que Addaoe Eva estavam no paraiso livres de todopecado, mas ao ouvirem a serpente,
desobedecem a Deus e acabam fora do paraiso. Lyra e Will ao ouvirem a Serpente/Mary
Malone, unem-se ao universo, mostrando uma nova forma de viver sem o dogma daigreja. Esse
¢ o simbolo catamorfico que a Igreja tentara impedir durante toda a narrativa. Fazendo
atrocidades como até tentar matar Lyra para que ela ndo sucumbisse a tentacdo da serpente
Mary Malone.

Um outro simbolo catamorfico que norteia a narrativa € o po6. O p6 é composto por
particulas elementares que deram origem e consciéncia aos seres vivos. Os materiais obscuros,
como também é chamado o pd, existem desde a fundagdo do mundo, propiciando consciéncia

a matéria, de acordo com a explicacdo que Lorde Asriel da a Lyra Belacqua.

Ele a encarou como se quisesse adivinhar se ela compreenderiao que ele ia
dizer. Lyrapensou: ele nuncahavia olhadoseriamente para ela; até entdo tinha
sido sempre como um adulto observando as gracinhas de uma crianca. Mas
parece que ele achou que ela estava pronta.

— P6 € o que faz o aletiometro funcionar — disse.

— Ah... Acheiquefosse mesmo! Que mais? Como foi que descobriram
15507

— De certo modo, a Igreja sempre soube. Durante séculos, eles vém
fazendo sermdes sobre Pd, sé que ndo usam este nome. Mas, ha algunsanos,
um moscovitachamado Boris Mikhailovitch Rusakov descobriu um novotipo
de particula elementar. VVocé ja ouviu falar em elétrons, fétons, neutrinos e o
resto? Receberam o nome de particulas elementares porque ndo podem ser
divididas: ndo ha nada dentro delas além delas mesmas. Bem, esse novo tipo
de particula era realmente elementar, mas era muito dificil de ser medido
porque ndo reagia de modo normal. A coisa mais dificil para Rusakov foi
entender porque a nova particula parecia se juntar onde havia seres humanos,
como se fosse atraida por nos. E especialmente por adultos. Pelas criancas
também, mas ndo tanto, até seus dimons fixarem sua forma. Durante os anos
de puberdade, elas comegcam a atrair P6 com mais forca, e ele pousa nelas
como pousa nos adultos. “Ora, todas as descobertas desse tipo, por terem
influéncia nas doutrinas da Igreja, ttm que ser anunciadas pelo Magisterium
em Génova. E essa descoberta de Rusakov eratdo improvavel e estranha que
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0 Inspetor do Tribunal Consistorial de Disciplina suspeitou que Rusakov
estivesse possuido pelo diabo. Fizeram um exorcismo no laboratério e
interrogaram Rusakov segundo as regrasda Inquisi¢céo, mas afinal tiveram que
aceitar o fato de que ele ndo estava mentindo ou tentando engana-los: o P6
realmente existia. “Assim surgiu o problema de decidir o que era isso. E
devido a natureza da Igreja s6é poderiam ter escolhido uma coisa: o
Magisterium decidiu que o Po era a evidéncia fisica do pecado original. Sabe
0 que é pecado original?” Ela torceu os labios. Era como estar de volta a
Jordan, sendo sabatinada sobre alguma coisa que mal tinham lhe ensinado.

— Mais ou menos — respondeu.

— Nao sabe, ndo. Vaateé a prateleiraatras da escrivaninha e me traga a
Biblia. Lyra obedeceu e entregou ao pai o grande livro de capa preta.

— Vocé se lembra da historia de Adéao e Eva?

— Claro. Ela ndo devia comer o fruto, mas foi tentada pela serpente e
comeu.

— Que foi que aconteceu entdo?

— Hum... Eles foram expulsos. Deus expulsou os dois do paraiso.

— Deus tinha dito para eles ndo comerem o fruto, senéo eles iam
morrer. Eles estavam nusno paraiso, eramcomaocriangas, seus dimons tinham
a forma que desejassem ter. Mas ouca o que aconteceu (PULLMAN, 2013, p.
339).

Nos livros das Fronteiras do Universo, quem criou 0s seres conscientes e todasas coisas
viventes foram o0s materiais escuros ou simplesmente o po6. Esta descoberta cientifica
incomodou a igreja e, por causa disto, houve toda uma saga para tentar destruir todas as
evidéncias que provassem esta descoberta. O pd € livre de moral e sO propicia existéncia em
suas vicissitudes. Assim, podemos ver o p6 como um simbolo catamérfico, ou seja, remete a
gueda moral ao mesmo tempo que da nutricdo a vida em suas ambivaléncias: morte e vida.

Lorde Asriel explica a Lyra o surgimento do pé que a igreja distorceu como sendo
pecado original responsavel pelo mal no homem. Percebemos uma releitura do mito biblico da
criagdo, tendo como adendo a existéncia dos dimons, neste universo, sendo sua fixagdo na

forma como o surgimento do conhecimento e do pecado original.

Ele procurou o Capitulo Terceiro do Génesis e leu: “E a mulher disse a
serpente: ‘No6s comemos do fruto das arvores que estdo no paraiso. ‘Mas do
fruto da arvore que estd no meio do paraiso Deus mandou que nédo o
coméssemos, € nem o tocassemos, para que nao suceda que morramos.’
“Porém a serpente disse a mulher: ‘Vés de nenhum modo morrereis. ‘Pois
Deussabe que, em qualquer diaquecomerdesdele, 0svossos olhosse abrirdo,
e vossos dimons assumirdo suas formas verdadeiras, e sereis como deuses,
conhecendo o bem e 0 mal.” “Viu, pois, a mulher que (o fruto da) arvore era
bom para comer, e formoso aos olhos, e uma arvore desejavel para revelar a
forma verdadeira do dimon de alguém; e tirou do fruto dela, e comeu; e deu a
seumarido, que também comeu. “E os olhosde ambos se abriram; e eles viram
a forma verdadeira de seus dimons, e falaram com eles. “Mas quando o
homem e a mulher conheceram seus préprios dimons, viram que uma grande
transformacdo neles se efetuara, pois até aquele momento parecia que eles
eram como todas as criaturas da terra e do céu, e ndo havia diferenca entre
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eles. “E eles enxergaram a diferenca, ¢ conheceram o bem e o mal; e
envergonharam-se. E coseram folhas de figueira para cobrir suanudez...”. Ele
fechou o livro.

— E foiassim que o pecado chegou ao mundo — disse.— O pecado,
a vergonha e a morte. Ele surgiu no momento em que os dimons de Adéo e
Eva se tornaram imutaveis.

— Mas... — Lyra lutou para encontrar as palavras que queria. — Mas
isso ndo € verdade, €? Ndo é como quimica ou engenharia, néo é esse tipo de
verdade, é? Adao e Eva nunca existiram, ndo €? O Catedratico de Cassington
me disse que era s6 uma espécie de conto de fadas.

— A Caétedra de Cassington tradicionalmente é dada a um livre-
pensador; a funcdo dele é desafiar a fé dos Catedraticos. Naturalmente ele
tinha que dizer isso. Mas pense em Ad&o e Evacomo um nimero imaginério,
como a raiz quadrada de menos um: a gente nunca vé umaprovaconcreta de
que ele existe, mas quando incluimos esse nimero nas nossas equacoes,
podemos calcular todo tipo de coisa que seria impossivel imaginar sem ele.
De qualquer maneira, essahistéria é o que a Igreja vem ensinandohéa milhares
deanos. E quandoRusakov descobriu o P, finalmente havia umaprova fisica
de que alguma coisa acontecia quando a inocéncia se transformava em
experiéncia. (PULLMAN, 2013, p. 340-341)

De acordo com a explicacdo dada pela igreja, o po é o responsavel pelo pecado original

que destruiu a humanidade, mas na perspectiva de Lorde Asriel, 0 pd é justamente a particula

gue da consciéncia e vida aos seres vivos, tornando-os criativos e ativos, como podemos ler na

citagdo a seguir:

[...] Alids, a Biblia nos deu também o nome “P6”; no principio deram o nome
de Particulas de Rusakov, mas logo alguém observou um curioso versiculo no
final do Capitulo Terceiro do Génesis, quando Deus amaldigcoa Ad&o por ter
comido o fruto.Ele tornouaabriraBibliae mostrou a Lyra. Ela leu: “Comeras
0 pdo com o suor do teu rosto até que voltes a terra, de que foste tomado:
porque tu és po, e em po te has de tornar...” Lorde Asriel continuou:

— Os estudiosos da Igreja sempre ficaram confusos com a tradugao
desse versiculo. Alguns dizem que ndo deveria ser “ao po retornaras”, mas
sim “seras sujeito ao p6”’, e outros dizemque o versiculo inteiro ¢ uma espécie
de trocadilho com as palavras “terra” e “p6”, e que ele significa na verdade
que Deus esta admitindo que sua prdpria natureza é parcialmente pecaminosa.
N&o ha um consenso; ndo se consegue chegar a uma conclusdo, porque esse
texto foi modificado. Mas a palavra servia bem demais, e € por isso que as
particulas ficaram conhecidas como P6 (PULLMAN, 2013, p. 340-341).

Nesta mitologia, a Autoridade foi o primeiro ser que teve consciéncia, atraindo ou

compreendendo a importancia dop6. Todavia, a autoridade ndo € um ser sobrenatural que criou

todas as coisas, mas é um anjo criado pelo p6 e adquiriu poder por meio da consciéncia destas

particulas. Sendo assim, ndo ha nada para além da natureza e d o materialismo. Tanto o homem

como o deus desta mitologia séo seres vindos do po, animados por ele, vivendo na terra com

criatividade e liberdade adquirida por meio dele.
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Atraveés das interpretacdes das citacdes transcritas, observamos que o po é veiculo de
pecado e queda, o responsavel, juntamente com a mulher, por trazer a separacdo do paraiso. Por
meio destas citacGes, vemos uma subversdo do escritor em relacdo a propria narrativa biblica,
pois aqui, ndo foi Deus que criou o universo, mas entendemos que 0 universo criou a si mesmo.
Todavia, 0 personagem Lorde Asriel toma as imagens angustiantes de morte e passagem do
tempo, como também o proprio mito da queda, de forma eufemizada e benéfica. A existéncia
da vida, claramente vista como 0s materiais escuros, ou particulas elementares, que deu
surgimento a mesma, € ambivalente, pois ao nascermos, iremos morrer e isto causa angustia,
mas se nascemos do pé e para ele voltando, a morte se torna mais amena. Como na narrativa o
personagem Asriel deseja destruira Autoridadee, neste contexto, ha um eufemismo em relagdo
ao simbolo catamarfico do pd, vemos que a morte ndo assusta mais, por isto, nao € preciso fugir
para as imagens do Regime Diurno da imagem.

Os dimons, a mulher e o0 pé sdo simbolos que remetem claramente a queda moral.
Compreendemos ainda mais o simbolo catamérfico da queda quando o autor faz uma
remitologizacdo do mito de Ad&o e Eva que experimentam o p6 — o fruto proibido do
conhecimento — adquirindo consciéncia, dando maturidade aos seus dimons que fixam sua
forma e assim se insurgem contra a ordem da Autoridade. Todavia, ao contrario da narrativa
canonica biblica, os simbolos catamorficos ndo sdo tomados de forma negativa, sendo
combatidos, como faria um trajeto antropoldgico diurno, aqui, as imagens de quedasdo tomadas
de forma benéfica por propiciarem liberdade e ligacdo com a matéria, assim, o trajeto

antropoldgico da obra tende a convergir no regime noturno da imagem.

2.1.2. Os simbolos nictomorficos: agua negra e o mundo dos mortos

Ossimbolos nictomarficos séo relativos a noite e a escuriddo, por isto, sdo subdivididos
em: situacdo de trevas que se revela na mancha negra, na cegueira, na meia noite onde impera
0 reino das criaturas infernais, todas estas imagens nos trazem imagens de caos desordenado;
por conseguinte, a agitacdo é contemplada pela 4gua negra representando o rio que vai e nunca
volta, a 4gua parada suja e sinistra que seduz os suicidas, escondendo criaturas maléficas, o
espelho, a cabeleira que transmite a visdo daondulacdo daagua simbolo da feminizagéo fatal
da mulher, que por sua vez, tem “relacdo agua/lua (marés)/ menstruacao, lua (tempo)/ morte,
que traz a imagem da mae terrivel, devoradora, e a ‘vamp’”’(PITTA, 2005, p. 25). Tanto a

situacdo de trevas como a agua negra estao presentes na narrativa remetendo aos semblantes da
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passagem do tempo. O exemplo mais integrante é o proprio mundo dos mortos, a figura da
morte, 0 rio que separa 0 mundo dos vivos e dos mortos.

Lyra e Will descem nas entranhas da terra para salvar o espirito de Roger. Antes de
chegarem ao mundo dos mortos, faz-se necessario atravessar um lago que é intermediado por
um barqueiro cadaveérico. Neste momento da narrativa, percebemos uma constelacdo de

imagens simbdlicas que remetem ao simbolo nictomdrfico agua negra.

E entdo chegarama praia. A dguaoleosa, cheia de espuma, estava lisa, diante
deles, uma ondulacdo ocasional quebrava languidamente nos seixos. O
caminho fazia uma curva para a esquerda e, um pouco mais adiante, mais
como um espessamento da neblina que como um objeto sélido, um molhe de
madeira se projetava estranhamente sobre a agua. Os pilares estavam
apodrecidos e as tdbuas verdes de limo, e ndo havia maisnada, nadaalém dele,
0 caminho acabava onde 0 molhe comegava e onde o molhe acabava,
comecava a neblina. O vulto da morte de Lyra, 0s tendo guiado até ali, fez
uma mesura para ela, e saiu andando para a neblina, e desapareceu antes que
ela pudesse Ihe perguntar o que fazer a seguir (PULLMAN, 2013, p. 282).

Ao verem o rio, avistam um barco que vem em sua dire¢do. O barqueiro que conduz o
barco remete a uma figura da mitologia Grega chamada Caronte. Segundo Durand (2002, p.
204): “o papel dobarqueiro ¢ um papel ctonico-funerdrio: o deus Anubis, como seu equivalente
grego Caronte, passa os mortos para o outro lado do rio infernal”. Os elementos rio, barco,
barqueiro dos mortos e a descida ao Hades estdo inseridos em Vvérias narrativas miticas do
canone damitologia grega e, por sua vez, estes aspectos miticos fazem referéncia ao espaco dos
simbolos catamorficos deveras ligados a morte. Principalmente a figura mitica de Orfeu que
“[...] por ter descido as trevas do Hades, alguns relacionam o nome do citareno tracio, a0 menos
por etimologia popular, como 6pevéc (orphds), ‘obscuro’ Opemvr (0rphne), ‘obscuridade’
(BRANDAO, 2015, p. 146), sendo assim, a obscuridade sonda o mundo dos mortos e quem
nele habita. Além disto, percebemos outra ligacdo entre a narrativa mitica de Orfeu e a saga de

Lyra, porque ambos séo separados de suas almas por estarem no reino dos mortos.

Era um barco a remo muito antigo, maltratado, remendado, carcomido, e a
pessoa que estava remando era tdo velha que sua idade era inimaginavel, um
homem encolhido numa tlnica de tecido grosseiro para fazer sacos, com um
cinto de corda, deformado e encurvado, as maos esqueléticas
permanentemente retorcidas em volta dos remos e seus olhos claros e Umidos
muito fundos entre as dobras de rugas de pele acinzentada. [...] Ele soltou um
remo e estendeu a méo retorcida para cima, para a argola de ferro no pilar de
atracacdo, no canto do molhe, e com a outra mdo manobrou o0 remo para
encostar o barco nas pranchas. O barqueiro se inclinou para ouvir e entdo
sacudiu a cabeca. — N&o — disse ele.— Se ela vier ele tem que ficar. — Mas
isso ndo esta certo. Nés ndo temos que deixar para tras uma parte de nés. Por
que Lyra tem? — disse Will (PULLMAN, 2013, P. 283-285).
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O barqueiro ndo permite que Lyra siga seu caminho com sua alma, o dimon
Pantalaimon. Diante desse empasse, a capacidade de ter sua alma fora do corpo deixa visivel a
situacdo desesperadora da personagem ao ver parte de seu ser sendo separado, mesmo assim,
acaba aceitandoa condigéo para podercumprir a promessa que fez ao amigo Roger. O barqueiro
esclarece que os demais que estdo com Lyra — Will, Tialys e Salmakia — também irdo perder
sua alma quando entrarem nas &guas do reino dos mortos, mas, infelizmente, somente Lyra tem

a infelicidade de ver a tristeza de seu daemon/alma.

[...]— Ah, mas vocés deixam — disse o barqueiro. — A infelicidade dela é
que pode ver e falar com a parte que tem de deixar. Vocés ndo saberdo até
estarem na agua e entdo, sera tarde demais. Mas todos vocés tém de deixar
essa parte de vocés aqui. Ndo ha passagem paraa terra dos mortos para seres
como ele (PULLMAN, 2013, p. 285).

Pantalaimon, o dimon de Lyra, permanece no pier enquanto 0s outros seguem no barco
e, logo em seguida, eles sentem o0 vazio de uma vida desprovida de animagéo. A morte e 0s
dimons sdo de dimensdes diferentes, logo, onde ha morte ndo pode haver a vivacidade de uma
alma, apenas o espirito, por ser indestrutivel, que faza peregrinagdo no mundo pés morte. Orfeu
também foi ao reino dos mortos para encontrar sua amada Euridice. Ao entrar no reino dos
mortos, Orfeu executou cangfes magnificas com sua citara e a masica extraordinariamente
divina, “encantou de tal forma o mundo ctonio, que até mesmo a roda de Exion parou de girar,
o rochedo de Sisifo deixou de oscilar, Tantalo esqueceu a fome e a sede e as Danaides
descansaram de sua faina eterna de encher tonéis sem fundo” (BRANDAO, 2015, p. 148).
Diante da animagdo do Hades por meio da musica, Plutdo e Perséfone permitem que Orfeu
levasse sua amada de volta com a condigdo de que ele s6 poderia olhar para Euridice quando

estivesse fora do reino dos mortos. Todavia, como podemos ver na citagdo a seguir:

[...] Mordido pela impaciéncia, pela incerteza, pela saudade, pela “caréncia” e
por invencivel pétros, pelo desejo grande da presenca de uma auséncia, 0
cantor olhou para tréas, transgredindo a ordem dos soberanos das trevas. Ao
voltar-se, viu Euridice, que se esvaiu para sempre numa sombra ‘“morrendo
pelasegundavez...” Ainda tentouregressar, maso barqueiro Caronte ndo mais
permitiu (BRANDAO, 2015, p. 148).

O mundo dos mortos € um lugar de tormento eterno onde ndo deve haver alegria
fomentada pela anima e animus. Euridice é o arquétipo da anima de Orfeu, por isto, ao seu
lado, ele era animado e completo, da mesma maneira, Lyra com seu animus Pantalaimon estava
completa. O reino dos mortos € o lugar onde os espiritos devem padecer de sofrimentos eternos

longe de suas almas, por isto o barqueiro sempre separa 0s aventureiros viventes que por ali
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passam. O rio, o barco, o barqueiro cadaveérico sdo imagens funestas que remetem a morte e a
agua negra parada que convergem nos simbolos nictomérficos.

Apos a travessia das dguas escuras da morte, Lyrae Will enfrentam outra face tenebrosa
damorte que sdo as harpias. Monstros voadores com formas femininas, garras terriveis, rostos
caquéticos, cadavéricas, cabelos ericados de serpentes quando contrariadas. Estas sdo

encarregadas de atormentar 0os mortos em seu martirio eterno.

A coisa era um grande passaro do tamanho de um abutre, com o rosto e seios
de mulher. Will tinha visto quadros de seres como ela, e a palavraharpia lhe
veio a mente, tdo logo a viu com clareza. Seu rosto era liso e sem rugas, mas
envelhecidomuitoalém daidadedas bruxas: aquelerosto havia visto milhares
deanosse passarem, e acrueldade e infelicidade de todoseles tinham moldado
a expressao odiosa de suas fei¢cdes. Mas, a medida que 0s viajantes puderam
vé-la mais claramente, tornou-se ainda mais repulsiva. As oOrbitas de seus
olhos estavam coalhadas de um limo imundo e o vermelho de seus I&bios
coberto por camadas de crostas ressecadas, como se tivesse vomitado sangue
antiquissimo, incontaveis vezes. Os cabelos negros emaranhados, imundos,
desciam até os ombros, as garras pontiagudas agarravam a pedra ferozmente,
as asas escuras poderosas estavam fechadas ao longo de seu dorso e um bafo
de fedor patrido flutuava no ar toda vez que se mexia. Will e Lyra, ambos
nauseados e cheios de dor, tentaram ficar de pé bem eretos e encara-la
(PULLMAN, 2013, p. 292).

A Autoridade enviou as harpias para o reino dos mortos e sua funcdo era atormentar os
fantasmas por toda a eternidade sem lhes dar descanso. As harpias sdo andlogas as “Erineas,
deusas da vinganga, representantes da Mae Terrivel, guardids do matriarcado” (NEUMANN,
2000, p. 130). Aqui, percebemos mais uma vez figuras miticas femininas ligadas a morte ou ao
aspecto terrivel do feminino. Nas palavras do prdprio fantasma de Roger, estes seres femininos

e terriveis séo o tormento enviado para 0s mortos.

— Eu estive fazendo de conta que estava conversando com vocé o tempo todo
desde que morri — disse ele. — Estive desejando que pudesse falar com vocé
e desejando tanto... Apenas desejando que pudesse sair daqui, eu e todos 0s
outros mortos, porque este € um lugar terrivel, Lyra, é sem esperanca, hada
muda depois que vocé morre, e aquelas coisas voadoras... Vocé sabe 0 que
elas fazem? Elas esperam até que vocé esteja descansando... nuncase pode
dormir direito, vocé sé meio que da uma cochilada... e entdo elas chegam bem
perto de vocé, sem fazer barulho, e cochicham todas as coisas ruins que vocé
fez quando estava vivo, de modo que ndo possa se esquecer delas. Elas sabem
de todas as piores coisas a seu respeito. Sabem como fazer com que vocé se
sinta horrivel, s6 de pensar em todas as coisas estlpidas e méas que fez algum
dia. E todos 0s pensamentos invejosos e cruéis que voceé teve, elasconhecem
todos, e fazem com que sinta muita vergonha e deixam vocé com nojo de si
mesmo... Mas ndo se pode escapar delas (PULLMAN, 2013, p. 311).
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Lyra, diante do sofrimento dos fantasmas, comeca a contar-lhes historias, mas acaba
sendo agredida e calada pela harpia Sem-Nome, pois a ordem da Autoridade é atormentar 0s
mesmos, lembrando-lhes seus erros eternamente. Neste trecho do livro, vemos varias imagens
como a morte, a agua negra, os mitemas de Caronte e Orfeu convergindo na bacia semantica
dos simbolos nictomorficos.

Depois de analisar as imagens que representam os semblantes da passagem do tempo na
narrativa, podemos perceber se o0 Trajeto Antropolégico desemboca no Regime Diurno ou
Noturno das imagens observando a forma simbélica como combateu, simbolicamente, os
simbolos catamorficas, teriomarficas e nictomarficas. Inferimos que Pullman seguiu o Trajeto
Antropolégico do Regime Noturno da imagem, pois diante das imagens nefastas que remetem
a morte e ao feminino nefasto, ha um aconchego, um deleite com as imagens do semblante da
passagem do tempo. O tempo é equivalente ao momento que estamos existindo e existir tem
varias nuances que sdo aceitas de forma positiva na narrativa. Mesmo com o fantasma constante
do medo da morte, a forma como enfrentamos a imagem do fluir do tempo torna nossa vida
suportavel. “Quando penso em tempo, entre 0s varios tempos, entre todos os tempos, S6 um
tempo é possivel: aquele entre o comego e o fim, entre 0 nascimento e a morte, que se reveste
de multiplos tempos que, como um templo, acolhe a vida” (AMARAL, 2003, p. 7). Quando o
imaginario cria narrativas que ddo explicacbes para a existéncia além do tempo da terra,
podemos suportar as incertezas e angustias com as imagens de finitude e morte. E é sobre esta

explicacdo eufémica que iremos dissertar nos capitulos seguintes.

3.2. Republica do céu na terra sem medo da morte, do pecado e da queda

Uma vez analisado as imagens angustiantes os simbolos catamorficos, teriomorficos e
nictomarficos que representam a passagem do tempo que desemboca na morte, observamos a
perspectiva noturna de encarar a vida e suas contingéncias nefastas. Hipoteticamente infeirmos
qgue na obra hd um Trajeto Antropoldgico que segue do Regime Noturno da imagem ao
ressignificar a imagem do pecado, da queda e da morte. Aqui, encontramos o deleite com a
descida ao ventre da terra simbolizada pela taga.

O Regime Noturno da Imagem se divide em duas estruturas: a mistica e a sintética. Na
estrutura mistica, ha dois grupos de simbolos: de inversdo (expressdo de eufemismo,
encaixamento/redobramento e hino a noite) e de intimidade (o tumulo e o repouso, a moradia e
a taca, alimentos e substancias). Na estrutura sintética, ha os simbolos ciclicos (o ciclo lunar, a

espiral, a tecnologia ou mito do progresso e o sentido daarvore). “Neste regime, a queda heroica
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é transformada em descida e o0 abismo em taca. N&o se trata mais de ascensdo em busca do
poder, mas de descida interior em busca do conhecimento” (PITTA, 2005, p. 29).

Sendo assim, defendemos que na Trilogia Fronteiras do Universo ha predominancia do
Trajeto Antropoldgico do Regime Noturno da imagem porque as personagens principais
buscam uma vivéncia positiva ligada aos semblantes da passagem do tempo — queda, pecado e
morte — eufemizando esses elementos em vez de lutar contra 0s mesmos.

Os simbolos méagicos que norteiam a narrativa expressam esta visdo de mundo, pois ao
invés de destruirem os semblantes da passagem do tempo, convergem para protegé-los e toma-
los de forma amena. O aletidmetro, medidor de verdade, que ndo se prende as amarras daigreja,
ja mostra uma busca pela sabedoria ligada aos prazeres e a natureza; a faca sutil, que de
imediato, parece ser um simbolo diurno, pois € uma adagaque rompe fronteiras entre universos,
podendo destruir seres poderosos, mas aqui é usada para destruir o préprio Deus diurno e, nao
menos importante, a luneta ambar é capaz de monitorar 0 pé que é o elemento que da
consciéncia ao universo material.

Na Trilogia Fronteiras do Universo, em especial no altimo livro intitulado A luneta
ambar, observamos um imaginério construido emtorno deimagens que nao buscam lutar contra
0s semblantes da passagem do tempo, mas 0s tornam suportaveis e eufemizados de forma
fatidica.

Dos simbolos ditos anteriormente, observamos claramente a expressdao de eufemismo
que pertence aos simbolos de inversdo e o tumulo e o repouso pertencentes aos simbolos de
intimidade. A profecia em relagdo a personagem Lyra afirma que ela iria destruir o destino e a
morte. Esta vitOria acontecera em uma saga perigosa no ventre da terra até chegar no mundo
dos mortos, tornando o tumulo suportavel, transfigurando-o em algo sublime, transformando-o

em repouso na matéria cosmica do universo.

3.2.1. Daexpressdo de eufemismo ao timulo e 0 repouso como panaceia para a queda, 0

pecado e a morte

Lyra é direcionada pela bdssola de ouro a entrar no reino dos mortos para salvar seu
amigo Roger e, também, destruir a morte. Este embate acontece desde as entranhas da terra até
o0 reino dos mortos. Nesta premissa, encontramos todo uma bacia seméantica de mitemas e
simbolos que demonstram o Trajeto Antropoldgico Noturno da imagem. A descida até as
entranhas daterra ¢ a palavra que rege o schéme e, segundo as palavras de Bachelard: “qualquer

valorizacdo da descida estava ligado a intimidade digestiva, ao gesto de degluticdo. Se a
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ascensdo é apelo a exterioridade, a um para alem carnal, o eixo da descida € um eixo intimo,
fragil e macio” (DURAND, 2002, p. 201). Todavia, mesmo que ndo queiram um plano superior
como fuga simbdlica, as personagens tragam um caminho doloroso e dificil. “Porque a descida
arrisca-se, atodomomento, a confundir-se e a transformar-se em queda. Precisa continuamente
se esforgar, como que para tranquilizar, com os simbolos de intimidade” (DURAND, 2002, p.
201). Entre a descida e a queda, a narrativa valoriza os simbolos catamorficos, teriomorficos e
nictomorficos ligados ao pecado e ao Grande Feminino. Por isto, observamos mitemas que
remetem ao mito daqueda de Addoe Eva, a serpente do paraiso, Lilith e Orfeu que véao ao reino
dos mortos para salvar sua amada. Estas narrativas miticas refletem a passagem do tempo e a
regéncia da morte, mas o imaginario da obra em analise toma estes mitos de forma positiva,
sendo anéloga a descida ao timulo para buscar o repouso e a expressao eufemismo daimagem
damorte dentrodo ventre da terra. Segundo Durand, “[...] este ventre polivalente pode, decerto,
englobar valores negativos, como ja notamos, e vir simbolizar o abismo da queda, o
microcosmo do pecado. Mas quem diz microcosmo diz ja minimizag¢do” (2002, p. 202).

No limiar entre 0 mundo dos mortos e dos vivos, percebemos Vvarias imagens
nictomdrficas como a agua negra, 0 barqueiro dos mortos, neblina e fantasmas que estdo no
limiar do mundo dos mortos. Longe de ver esta bacia simbdlica como algo negativo, ha uma
eufemizacdo diante destes elementos. Os jovens ndo buscam formas simbdlicas para vencer o
aspecto da morte, mas seguem ao encontro das imagens fantasmagoricas que se lhes
apresentam. Encontram um casal que também estava vivo, por meio deles, aprendem que cada
ser humano tem sua morte, pois elas nascem juntamente com cada ser humano assim como 0s
dimons. Nesta mitologia, quando o ser humano chega ao momento do fim, a morte os consola,
segura na mdo, levando-os a atravessar as negras aguas do lago infernal. Neste trecho, o lider

da familia, Peter, explica como as mortes surgem e qual € 0 momento em que elas aparecem:

— Vocés sdo as primeiras pessoas que jamais vimos sem o espectro da morte
explicou o homem, cujo nome, descobriram, era Peter. — Isto é, desde que
viemos para ca, sabe. Eramos como vocés, viemos para cé antes de estarmos
mortos, por alguma casualidade ou acidente. Temos que esperar até que nossa
morte nos diga que estd na hora. — A sua morte diz a vocé? — perguntou
Lyra. — Diz. O que descobrimos quando viemos para c4, ah, isso faz muito
tempo para a maioria de nos, mas descobrimos que todos nés traziamos o
espectro de nossa morte conosco. Foi aqui que descobrimos. Tinha estado
conoscoo tempotodo, s6 quendo sabiamos. Sabe,todo mundotem sua morte.
Ela nos acompanhaa todos os lugares, durante a vida inteira, esta sempre por
perto. Os espectros de nossas mortes, eles estdo la fora, tomando ar, eles
entram de vez em quando. O da vovo estd |4 comela, ele estabem perto dela,
muito perto. — Isso n&o assusta o senhor, ter sua morte por perto o tempo
todo? perguntou Lyra. — Por que me assustaria? Se ela esta por perto, vocé
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pode ficar de olho nela. Eu ficariamuito mais nervoso se ndo soubesse onde
estd. — E todo mundo tem sua prépria morte? — perguntou Will, com
surpresa e admiracdo. — Mas claro que tem, no momento em que VOCé nasce,
sua morte vem ao mundo junto com vocé e é sua morte que o leva embora. —
Ah — exclamou Lyra — é disso que precisamos saber, por que estamos
tentando encontrar o mundo dos mortos e ndo sabemos como chegar la. Entdo
para onde vamos, quando morremos? — Sua morte bate em seu ombro, pega
sua médo e diz: venhacomigo, esta na hora. Pode acontecer quando vocé esta
doente, com umafebre, ou quando se engasga com um pedaco de péao seco,
ou quando cai de um prédio alto, no meio de seu sofrimento e de suas
dificuldades, ela vem gentilmente procurar vocé e diz: agora vamos com
calma, calma, crianca, venha comigo, e vocé vai com ela num barco que
atravessa o lago coberto de neblina. O que acontece 14, ninguém sabe.
Ninguém nuncavoltou para contar. A mulher disse a uma das criangas para
chamar as mortes e dizer que entrassem, e ela correu até a porta e falou com
os vultos. Will e Lyra observaram maravilhados, e os galivespianos chegaram
mais perto um do outro, enquanto os vultos de mortes — um para cada
membro da familia vinham entrando pela porta: vultos palidos, indistintos,
com roupas gastas, simplesmente desbotados, silenciosos e desinteressantes.
— Esses sdo as mortes de vocés? — perguntou Tialys. — Séo sim, senhor —
respondeu Peter. — Sabe quando dirdo que estana hora de ir? — Nao. Mas a
gente sabe que estdo por perto e isso é um consolo. Tialys ndo disse nada, mas
era evidente que ndo achavaque aquilo fosse consolo nenhum. Os vultos de
mortes ficaram parados, educadamente, encostados na parede, e era estranho
Ver Como ocupavam pouco espaco e perceber como atraiam pouca atencao.
Lyra e Will logo se viram ignorando-os totalmente, embora Will pensasse:
aqueles homens que matei... suas mortes estavam bem perto, ao lado deleso
tempo todo... eles ndo sabiam e eu néo sabia... (PULLMAN, 2013, p. 263-
264).

Por meio deste trecho, vemos os primeiros simbolos nictomdrficos que as personagens
devem enfrentar que sdo as aguas infernais, o reino dos mortos e a propria morte. O limiar entre
o0 mundo dos mortos e dosvivos ¢ intermediado pela morte. Neste contexto, a morte € tidacomo
algo que d& conhecimento sobre a finitude como também pode mediar descanso no momento
de dor e doenca, por isto € vista de forma positiva. Os herdis da saga aprendem isto por meio
do didlogo com o personagem Peter que apresenta 0s vultos das mortes de sua familia. Mais

adiante, Lyra recebe instrucdo da morte mais velha sobre como atravessar o lago dos mortos:

Entdo veio uma voz de alguém que néo tinha falado antes. Das profundezas
das roupas de cama no canto veio uma voz seca, quebradica e anasalada —
ndo era uma voz de mulher, ndo eraa vozde um ser vivo: eraa voz do vulo
da morte da avd. — A Unica maneira de atravessarem o lago e irem até a terra
dos mortos disse ele, e estavaapoiado no cotovelo, apontando com um dedo
magro para Lyra— é com suas proprias mortes. Devem chamar suas mortes.
Ouvi falar de gente como vocés, que mantém o vulto da morte a distancia.
N&o gostam delese por cortesia eles se mantém escondidos. Mas nunca estao
muito longe. Sempre que vocé vira a cabeca, o vulto de sua morte se esconde
atrasde vocé.Paraonde querqueolhem, eles se escondem. Podem se esconder
numa Xicara de cha. Ou numagota de orvalho. Ou num sopro de vento. N&o é
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como acontececomigo e com a Magda, aqui —disse ele, e beliscou-lhe a face
enrugada e ela afastou a mdo dele. — NG&s vivemos juntos com gentileza e
amizade. Esta é a resposta, € isso, isso € 0 que vocés tém que fazer, dar as
boas-vindas, fazer amizade, ser gentis, convidar os vultos de suas mortes a se
aproximarem de vocés e ver o que conseguem fazer paraque eles concordem
em ajuda-los (PULLMAN, 2013, p. 267).

A morte daavd, a mais velha e sbia, ensina como Lyra deve agir em relagdo ao vulto
de sua morte para alcancar seu objetivo. Para chegar ao reino dos mortos, deveria chamar a
morte para ficar perto, conviver em amizade, dar as boas-vindas e pedir-lne que atravesse o
lago nefasto. A morte se expressa como algo presente e até agradavel ao brincar com a avo
Magda, tocando-lhe o rosto. A morte é algo que esté presente na vida de todos, escondendo-se
para ndo causar medo, mas se for tratada como um mal necessario, torna-se uma suportavel
amiga. Neste contexto, percebemos uma perspectiva noturna de encarar a morte, pois a ordem
ndo é nega-la, nem destrui-la, mas afirma-la. Em vida, o companheiro de Lyra € seu dimon

Pantalaimon, agora descobre que também sempre teve o vulto de sua morte ao lado.

O vulto da morte estava muito perto dela, sorrindo gentilmente, seu rosto
exatamente igual ao de todos os outros que tinhavisto, mas esse era o dela, o
vulto de sua prdépria morte, e Pantalaimon aninhado em seu peito uivou e
tremeu, e sua forma de arminho saltou agarrando-se no pescogo dela e tentou
empurra-la, afastando-a da morte. Mas, ao fazer isso, ele simplesmente
chegava mais perto e, percebendo, Pan tornou a se enroscar, encolhendo-se
contrao corpodela,emvoltado pescogoquentee o pulso forte de seu coragao.
[...] — Vocé é minha morte, ndo é? — perguntou. — Sou, minha querida —
respondeu ele. — Mas nédo vai me levar ainda, vai? — Vocé me quis, me
chamou. Estou sempre aqui. — Sim, mas... eu chamei, é verdade, mas... eu
queroiraterradosmortos, isso € verdade. Mas ndo morrer. Nao quero morrer.
Adoro estar vivae adoro meu dimon e... Dimons ndo descem até 14, ndo é? Eu
0s vi desaparecerem e simplesmente se apagarem quando as pessoas morrem.
Existem dimons na terra dos mortos? (PULLMAN, 2013, p. 270).

O dimon, ou seja, a alma de Lyra se incomoda com a presenga da morte, posto que ele
é vida e animacdo, mas sendo a finitude algo presente na vida humana, podemos toméa-la de
forma positiva ou negativa. A morte, nesta narrativa, € uma amiga e companheira que auxilia o
homem na transicdo da vida para a morte, por isto, ndo se busca fugir dela ou destrui-la, mas
recebé-la como um guia benéfico. Lyra, para chegar ao reino dos mortos, chama pelo aspecto
de sua morte e esta, depois de muita pressdo, decide auxilia-la nesta dltima batalha no espaco

mais profundo dos mortos.

O vulto da morte cogou a cabeca e levantou as méos espalmada, mas nada
seria capaz de deteras palavras de Lyra, nada poderia desviar ou diminuir seu
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desejo, nem mesmo o medo: ela tinha visto coisa pior que a morte, afirmava,
e, de fato, tinha. De modo que afinal sua morte disse: — Se nada € capaz de
convencé-la a desistir, entdo tudo o que posso dizer é: venhacomigo e eu a
levarei até 14, para a terra dos mortos. Eu serei seu guia. Posso Ihe mostrar o
caminho paraentrar, mas parasair de novo, vocé teraquese virarsozinha. [...]
E foi assim que Lyra convenceu sua propriamorte a guid-lae aos outros até a
terra para onde Roger tinha ido, bem como o pai de Will, Tony Makarios e
tantos outros, e sua morte disse-lhe que descesse ao cais quando o primeiro
raio de luz da alvorada surgisse no céu e que estivesse pronta para partir.
(PULLMAN, 2013, p. 271-272).

Percebemos que neste imaginario criado por Pullman, a morte é eufemizada,
constituindo-se como amiga e companheira dos vivos para auxiliar na mais profunda das
viagens simbdlicas que é atravessar o rio de Caronte para enfrentar o julgamento infernal e a
prépria finitude. Todavia, ndo se busca purificar dos simbolos nictomdrficos como o Regime
Diurno da imagem, mas, ao contrario, mergulha-se nos aspectos nefastos, tornando-os
aconchegantes. Podemos ver esta primeira expressao de eufemismo no mitema dorio e Caronte,
pois “[...] a propria agua, cuja intengdo primeira parece ser lavar, inverte-se sob a influéncia das
constelagdes noturnas da imaginagdo” (DURAND, 2002, p. 222), porque se torna veiculo
intermediador entre 0 mundo dos vivos e dos mortos, possibilitando o romper do limiar infernal.
O elemento vulto da morte se torna um guia para a redencédo e o que deveria ser o fim, no reino
dos mortos, torna-se recomec¢o no cosmo por meio da fenda aberta que liga este reino a matéria

escura. Segundo as palavras de Durand:

[...] “O mundo dos mortos”, escreve Lewitzki, “é, de algum modo, a
contrapartida do mundo dos vivos”, o que ¢ suprimido na terra reaparece no
mundo dos mortos, “... mas o valor das coisas esta 14 invertido: o que estava
velho, estragado, podre, morto na terra, torna-se ai novo, sélido, rico, vivo...”.
A cadeia isomérfica que vai da valorizacdo da noite a da morte e do seu
império ¢, assim, continua. A esperanca dos homens esperada eufemizacdo
do noturno umaespécie de retribuicdo temporal dos erros e méritos (2002, p.
218-219).

A descida as entranhas da terra proporciona um encontro com a morte e 0 espago
infernal dos mortos, paulatinamente, transforma-se em um hino a noite. O eufemismo em
relacdo a finitude é alcancado por meio de uma fenda aberta no recéndito do reino dos mortos,
por onde os espiritos podem voltar ao mundo dos vivos, podendo se unir novamente a matéria
escura, ou seja, 0 po. Através deste ultimo processo, apreendemos que ha uma reunido entre as
almas que foram mortas e os espiritos que estavam sendo torturados. Toda esta inversdo em

relacdo a morte se danas entranhas daterra, com auxilio do Grande Feminino, mesmo que um
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dos herdis da narrativa tenha usado a faca sutil, arma do Regime Diurno, para destruir a
hegemonia do reino infernal que também ¢é controlado pela Autoridade.

No livro A faca sutil, segundo da trilogia, a narrativa foca na importancia da faca para
auxiliar no combate contra a Autoridade e sua hegemonia de pensamento. De acordo com 0
imaginario simbolico, a faca é um simbolo diairético ou de divisdo que acompanha o heroi
diurno no combate contra os simbolos que expressam o0s semblantes da passagem do tempo e,
também, os aspectos carnais do feminino. Neste contexto, a faca expressa o schéme da luta em

busca de purificacdo para alcancar a transcendéncia. Assim,

[...] arquétipos de transcendéncia exigem um procedimento de antitese: a
intencdo profunda que osguia € a intencdo polémica que os pde em confronto
com o0s seuscontrarios. A ascensdo € imaginada contra a queda e a luz contra
as trevas (DURAND, 2002, p. 158).

Nesse contexto do Regime Diurno, a morte, 0 mundo dos mortos, a &gua negra e o ventre
daterra — espago do arquétipo do Grande Feminino - sdo simbolos que devem ser exorcizados

pelo heroi diurno.

E assim, naturalmente, em ritos de corte, de separac&o, nos quais o gladio
minimizado em faca desempenha ainda um papel discreto, que encontraremos
as primeiras técnicas de purificacdo. Tais nos aparecem, antes de mais,
praticascomoadadepilacdo, da oblacdo doscabelos, dasmutilagdes dentarias
[...] todas estas praticas de oblagdo — que ndo sdo forcosamente ablacdes
sacrificiais — significam uma vontade de se distinguir da animalidade
(DURAND, 2002, p. 170).

No Regime Diurno, o herdi utiliza a faca no intuito de materializar uma antitese que
possibilite a separacdo dos aspectos da morte, do tempo e do feminino; no contexto da obra em
andlise, o her6i utiliza a faca num movimento de antifrase, transformando-a numa arma do

Regime Noturno. Deste modo,

[...] esses herdis que desvirtuam o heroismo indo buscar as armas do
adversario, se por um lado mostram uma tendéncia secreta da imaginacéo
humanae do pensamento, se por outro lado anunciam ja 0 Regime Notumo
das fantasias, ndo deixam por isso de estar a beira do heroismo diairético
(DURAND, 2002, p. 167).

Sendo assim, a faca que € um dos simbolos usados para separacdo do pecado, como na

cultura judaico-cristd, torna-se uma destruidora da morte, servindo ao Regime Noturno da
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imagem. O objetivo ndo é separar 0 homem do pecado, mas separar a ideia de finitude do
homem para que ele possa vivenciar o prazer sem ter medo do pecado.

A introducdo do simbolo da faca aparece no segundo livro da trilogia quando o
personagem Sir Charles, que vive no mundo de Will, mas possui um dimon serpente, indicando
que ele é um viajante do mundo de Lyra, pede para as criancas pegarem a faca. Este rouba o
aletibmetro de Lyra e, em troca, pede que Will e Lyra peguem a faca sutil que se encontra na

Torre dos Anjos, como podemos ver na citacdo a seguir:

— Emum lugar aonde eu ndo posso ir, mas vocés podem. Sei perfeitamente
que vocés encontraram uma porta em algum lugar. Acredito que ndo seja
muito distante de Summertown, onde eu deixei Lizzie, ou Lyra, hoje de
manhd. E do outro lado da porta existe um outro mundo, sem pessoas adultas.
Estou certo até agora? Bem, 0 homem que fez aquela porta tem uma faca.
Neste momento, ele esta escondido nesse outro mundo, com muito medo. E
tem razdo para ter medo. Se ele estd onde eu penso que esta, é numa velha
torre de pedra com anjos entalhados em volta da porta. A Torre degli Angeli.
E parala que vocés tém que ir, e ndo me importo como vao fazerisso, mas
quero aquela faca. Tragam a faca para mim e poderdo ficar com o aletiometro.
Vai ser uma pena perdé-lo, mas sou um homem de palavra. E isto que vocés
tém que fazer: me trazer a faca (PULLMAN, 2017, p. 147).

Em outro momento da narrativa, aprendemos mais sobre a funcéo e o potencial da faca
sutil quando a Sra. Coulter pressiona o Sir Charles a falar sobre a mesma e sua importancia na

guerra contra a Autoridade.

— Vocé podia muito bem me contar, Carlo — murmuravaa Sra. Coulter. —
Vocé podiasussurrar. Podiafingir que estavafalando dormindo, quem poderia
culpa-lo por isso? Conte simplesmente 0 que € que 0 garoto tem e por que
voCé quer essa coisa. Eu poderia consegui-la para vocé... Gostaria que eu
fizesse isso? E s6 me contar, Carlo. N&o quero essa coisa para mim, eu quero
a garota. O que é? Diga-me, e eu lhe trago. Ele estremeceu de leve. Tinha os
olhos fechados. Entéo disse: — E uma faca. A facasutil de Cittagazze. Nunca
ouviu falar dela, Marisa? Algumas pessoas a chamam de teleutaia makhaira,
a Ultima de todas as facas. Outras pessoas chamam de AEsahaettr... — O que
é que ela faz, Carlo? Por que é tdo especial? — Ah... afaca que corta qualquer
coisa... Nemosseus fabricantessabiam o queela pode fazer... Nada, ninguém,
matéria, espirito, anjo, ar, nada é invulneravel paraa facasutil. Marisa, ela é
minha, vocé entende? (PULLMAN, 2013, p. 287).

A ligagdo entre a faca e o her6i noturno é compreendida por meio do personagem John
Perry, que é o pai de Will. Este veio para 0 mundo de Lyra, transformou-se num xama,
apreendendo o poder da natureza a ponto de sentir a importancia de Will, esclarecendo-o sobre

sua missdo na batalha por novos valores longe do poder da Autoridade. Por uma fatalidade, o
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pai de Will é assassinado por uma feiticeira, mas antes de morrer, passa 0s ensinamentos para
Will.

O homem sentou-se com esforgo. — Escute — disse. — N&o me interrompa.
Se vocé é o portador da faca, tem uma missdo maior do que pode imaginar.
Um menino... Como é que eles deixaram isto acontecer? Bem, ja que tem que
ser... Vem ai uma guerra, garoto. A maior que ja existiu. J& aconteceu uma
coisa parecida, e desta vez o lado certo tem que vencer... Durante todos os
milhares de anos da Historia humana, sé tivemos mentiras, propaganda,
crueldade e hipocrisia. Estad na hora de comecar de novo, mas desta vez da
maneira certa... Ele parou de falar para respirar varias vezes, ruidosamente.
Depoisde um minuto, continuou: — Eafaca... Eles ndo sabiamo que estavam
fazendo, aqueles fildsofos antigos. Inventaram uma coisa que podia partir as
menores particulas de matéria, e usaram isso para roubar caramelos. N&o
tinham ideia de que haviam feito a Unica arma em todos 0s universos que
poderia derrotar o tirano. A Autoridade. Deus. Os anjos rebeldes fracassaram
porgue nédotinham umacoisa assim, mas agora... — Eu nédo queria a facal E
ainda néo quero! — Will exclamou. — Se o senhor quer, pode ficar com ela!
Eu odeio esta faca e odeio o0 que ela faz... — Tarde demais. Vocé néo tem
escolha: é o portador. A faca o escolheu. E além disso, eles sabem que vocé
estdcomela, e se ndo usa-lacontraeles, vdo arranca-lade vocée usa-lacontra
0 resto de nds, para sempre (PULLMAN, 2013, p. 294).

Will ndo conhecia seu proprio destino quando lutou na Torre dos anjos para adquirir a
faca, no intuito de entrega-la a Sir Charles e, assim, ter devoltar a bussola de Lyra. A faca acaba
escolhendo-0 como novo portador. Todo portador da faca perdia dois dedos e ndo podia fugir
do destino. Antes, os portadores da faca a usavam para desbravar nossos universos em busca
de “caramelos”, ou seja, coisas triviais sem nenhuma importancia relevante a humanidade, mas
Will é orientado pelo pai a entrar naguerra contraa Autoridade, auxiliando Lorde Asriel. Antes

de morrer, John Perry afirma:

Existem dois grandes poderes, e eles lutam desde o inicio dos tempos. Eles
disputam,arrancando dos dentesum dooutro, cada progresso navida humana,
cada passo nosso no conhecimento, na sabedoria e nadecéncia. Cada pequeno
avanco na liberdade humana foi disputado ferozmente entre aqueles que
querem aumentar 0 n0sso conhecimento para que sejamos mais sabios e mais
fortes, e aqueles que nos querem obedientes, humildes e submissos. E agora
esses dois poderes estdo se preparando para a guerra. E cada um deles quer
essasuafacamaisdo que qualquer outracoisa. Vocé tem queescolher, garoto.
Nos dois fomos guiados até aqui: vocé com a faca e eu para lhe falar dela
(PULLMAN, 2013, p. 295).

Apesar das forcas de Lorde Ariel e as forcas da Autoridade lutarem para ter Will e Lyra
ao seu lado e assim vencer a guerra, as criangas tém sua propria guerra particular, pois desejam
destruir a morte e o destino e esta batalha acontece no reino dos mortos. Lyra usa sua lingua

magica para convencer a morte a auxilid-la a chegar no lugar onde se encontram 0s
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atormentados, por meio disso, adquire a possibilidade de tira-los deste espaco e cabe a Will
abrir uma fenda com faca sutil, possibilitando a unido dos fantasmas com o pé. O herdi noturno
utiliza a propria arma do herdi diurno para seguir o Regime Noturno da imagem. A faca sutil
abre uma janela no reino dos mortos para 0 cosmo eterno no mundo dos vivos, liberando os

fantasmas, deixando-os livres para se unirem ao po.

O primeiro fantasma a deixaro mundo dosmortos foi Roger. Ele deu umpasso
a frente, virou-se para tras para olhar para Lyra, entdo deu uma risada de
surpresaquandose viu virando-se de volta paraanoite, paraaluz das estrelas,
para o ar... e entdo desapareceu, deixando atras de si uma pequenina explosdo
de felicidade t&o vivida que Will se lembrou das borbulhas numa taca de
champanhe. Os outros fantasmas o seguiram, e Will e Lyra cairam exaustos
narelvacarregadade orvalho, cada nervoem seus corpos abengoando o cheiro
agradavel e aromatico da terra fértil, o ar noturno, as estrelas (PULLMAN,
2013, p. 368).

No entanto, apesar de usar a faca sutil que é um simbolo do Regime Diurno da imagem
para destruir o mundo dos mortos e eufemizar a morte, é a mulher, a jovem Lyra, quem guia
Will até o reino dos mortos, salvando todaa humanidade do destino fatal e do tormento eterno
proporcionado pelas harpias. A propria Lyra sabia disto, porque consultou o aletidmetro e ouviu

a profecia citada pelo cénsul das feiticeiras, como podemos observar na citacédo abaixo:

— Vocé provavelmente ndo sabe, mas as bruxas, vocé se lembra de Serafina
Pekkala, as bruxas tém uma profecia a respeito de mim. Elas ndo sabem que
eu sei... ninguém sabe. Nunca falei a respeito disso com ninguém antes. Mas
quando estavaem Trollesund e Farder Coram, o gipcio, me levou para ver o
Consul das Bruxas, o Dr. Lanselius, ele me fez passar por uma espécie de
teste. Disse que eu tinha que sair até o quintal da casa e escolher, dentre varios
galhos de pinheironubigeno, o que tivesse sido usado por Serafina Pekkala,
para mostrar que eu realmente sabia ler o aletibmetro relatou. — Bem, eu fiz
isso e depois voltei depressa, porque estava frio e s6 levou um segundo, foi
facil. O cénsul estava conversando com Farder Coram e eles ndo sabiam que
eu estava ouvindo o que diziam. Ele disse que as bruxas tinham uma profecia
a respeito de mim, que eu iria fazer alguma coisa incrivel e importante, e que
isso iria acontecer num outro mundo... S6 que nunca falei disso e acho que
devo até ter esquecido disso, pois havia tantas outras coisas acontecendo. De
modo que, meio que saiu de minha cabeca. Nunca conversei a respeito disso,
nem com Pan, porque acho que ele teriarido na minha cara confessou. [...] —
E o que acho que isto significa é que ela estava, assim, meio que me
preparando para a profecia das bruxas. Eu sei que tenho alguma coisa
importante afazer e o Dr. Lanselius, o consul, disse que era vital que eu nunca
descobrisse qual é 0 meu destino antes que acontecesse, entende, que nunca
deveria fazer perguntas a respeito dele... De modo que nunca fiz. Nunca nem
pensei no que poderia ser. Nunca perguntei, nem mesmo ao aletibmetro
continuou. — Mas agora, eu acho que sei. E encontrar vocé de novo é apenas
uma espécie de prova. O que tenho que fazer, Roger, o destino que tenho que
cumprir é que tenho que ajudar todos os fantasmas a sairem da terra dos



83

mortos para sempre. Eu e Will, nds temos que salvar todos vocés. Tenho
certeza de que é isso. Deve ser. E por causade Lorde Asriel, por causa de uma
coisa que meu pai disse... A morte vai morrer, ele disse. Porém, ndo sei o que
vai acontecer. Vocé ndo deve contar a eles ainda, prometa. Tenho medo que
possa ndo aguentar até 14 (PULLMAN, 2013, p. 311-312).

Ao buscar se deleitar com o Grande Feminino, aceitando de forma amena os simbolos
catamorficos, teriomdrficos e nictomorficos € nitido que a obra em andlise segue o Trajeto
Antropoldgico do Regime Noturno da imagem, porque as personagens buscam eufemizar os
elementos da finitude e do destino ao passo que lutam contra o imaginario das fugas diurnas
simbolizadas pela igreja e a Autoridade. Aqui, delineia-se, claramente, um embate simbolico
entre as forcas do alto, simbolizada pelo arquétipo Masculino e as forgas ctonicas simbolizadas
pelo arquétipo Feminino.

Desdea quedado Império Romano e o crescimento do cristianismo, o0 arquétipo da Terra

ligado ao Grande Feminino é considerado portador do mal e da queda. Por isto,

O lado terreno tem de ser sacrificado em nome do Céu, porque a Terra
“humana” é, desde o principio, a Terra decaida e corrupta. E a Terra, a
Serpente da Terra. A Mulher e 0 mundo dos instintos, representados pela
sexualidade, sdo maus sedutores e amaldigoados, e 0 Homem, que em virtude
de sua naturezaessencial realmente pertence ao Céu, é aquele que é somente
seduzido e enganado (NEUMANN, 2000, p. 165).

Seja no mundo de Lyra ou em nosso mundo, o Grande Feminino foi perseguido,
principalmente na Idade Média com a caca as bruxas. Aqui, na narrativa em analise, ha uma
luta contréria, pois uma vez vencendo os aspectos finitos que atormentam a humanidade, torna-
se necessario destituir o poder da Autoridade, simbolo do imaginario diurno que tenta subjugar
a terra. Sendo assim, percebemos a valorizacdo da matéria terrestre em detrimento da simbdlica
celeste propria do Regime Diurno, pois “o Céu esta arquetipicamente ligado ao simbolismo
daquilo que estd em cima, e que é leve, claro, masculino e ativo, e a Terra, com aquilo que esta
abaixo e ¢ pesado, escuro, feminino, e passivo” (NEUMANN, 2000, p.162). Deste modo, 0S
personagens ndo acreditam que terdo uma salvacao fugindo para um plano metafisico, mas, ao
contrério, deleitam-se com o Grande Feminino representado pelo arquétipo da Terra. Lyra e
Will foram engolidos pelo reino dos mortos, mas de dentro das entranhas da terra, usam as
armas do her6i diurno para destruir a morte e a passagem do tempo, numa expressao do
eufemismo pois, “trata-se de desdramatizar o conteddo angustiante de uma expressdo
simbolica, invertendo seus significados: o abismo n&o é mais o buraco sem fundoonde se perde

a vida, mas o receptaculo, aquilo que contém” (PITTA, 2005, p. 30). De forma grandiosa, o
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eufemismo da morte faz “a morte morrer”, tornando o timulo eufemizado, convergindo na
estrutura mistica que “[...] vai transformar o timulo em local de repouso desejado, justa
recompensa de uma vida agitada. Assim, a morte ndo é mais destrui¢do do ser, mas um retorno
ao berco, local de calma e de felicidade” (PITTA, 2005, p. 31). Uma vez destruindo a morte em
busca do prazer, conhecimento e liberdade, precisa-se destruir os simbolos diurnos
esquizofrénicos que ensejam escravizar o conhecimento feminino e libertador adquirido ao

longo do imaginario da saga.

3.2.2. Simbolos ascensionais e diairéticos invertidos

Os simbolos ascensionais pertencem ao Regime Diurno da imagem. Diante dos
semblantes da passagem do tempo e damorte, o scheme do Regime Diurno da imagem busca
lutar ou fugir para o alto, aqui entraem ag&o os simbolos ascensionais que buscam o alto como
transcendéncia. Dentro desta bacia semantica, encontramos as imagens de verticalidade que
sdo simbolizados pelos lugares altos, “locais de espiritualidade se encontram na maioria das
vezes em elevagoes” (PITTA, 2005, p. 27), juntamente com o angelismo e a asa. Sobre esta
ultima imagem, afirma Girard (1997, p. 712), “as asas sdo o 6rgao do voo, da separa¢ao do solo,
daelevacao, daliberdade”, sendo assim, “sé os seres que sao providos delas (passaros, insetos,
morcegos) ¢ que podem escapar, a0 menos um pouco, a gravitacao terrestre” (GIRARD, 1997,
p. 712) e, neste contexto, “o animal bioldgico ¢ totalmente esquecido para se transformar
fundamentalmente em sua fungdo: voar” (PITTA, 2005, p. 27). O voo e a asa em busca de um
lugar superior se materializa em um simbolo impar que é o angelismo. Na soberania uraniana,
percebemos que “elevagdo e poder sdo sindnimos no campo simbolico, o rei ¢ alteza [...] o que
esta mais alto ¢ o que estd no céu [...] de onde a universalidade do Deus uraniano” (PITTA,
2005, p. 27), por isto, 0 que esta no alto pode exercer poder, julgamento, delineando fugas
simbdlicas para o alto e o simbolo do chefe remete ao cranio, ou seja, a cabega onde se encontra
a racionalidade humana. Na narrativa em andlise, encontramos o simbolismo das asas e do
angelismo, na figura do anjo, invertidos, porque em vez destes buscarem a ascensdo,
concernente ao Regime Diurno, procuram se desligar do alto em busca dos prazeres terrenos.
Entdo, se “o simbolismo ascensional se coloca como ‘a conquista de uma poténcia perdida’.
Reconquista pela ascensdo para um além do tempo pela rapidez do voo, pela virilidade
monarquica” (PITTA, 2005, p. 27), ja4 no contexto da obra em andlise, os anjos querem
reconquistar a liberdade para se ligar a matéria e a carnalidade libidinal humana em simbiose

com o Grande Feminino.
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Na narrativa biblica, os anjos sdo mensageiros do mundo espiritual usados por Deus
para cumprir certas missdes na dimensdo humana. Os homens sdo seres corpOreos e espirituais,
mas 0s anjos foram criados com uma forma puramente espiritual. Segundo Williams (2011,
147): “[...] o homem, depois da morte e antes da ressurrei¢do de seu corpo, € um ser puramente
espiritual sem corpo, parece menos possivel que Deus tenha ja criado seres espirituais sem
corpo, a saber, os anjos”. A fungdo dos anjos é apontar para a grandiosidade de Deus e servi-
lo, por conseguinte, servem também a sua criacdo: 0s homens. Os anjos sdo seres morais que
podem escolher entre 0 bem e 0 mal. Assim como tem anjos que servem a Deus e o louvam no
céu, o diabo e seus anjos estdo esperando o julgamento final no inferno por ndo quererem
obedecé-lo, optando por experiéncias longe de Deus. Sobre isto, diz Williams: “Os anjos sdo
‘espiritos’, segue-se que ndo experimentam a morte. Os anjos podem sofrer julgamento (como
no caso dos anjos decaidos), mas ndo morte. Os anjos viverdo para sempre” (2011, p. 155).
Quanto a forma, os anjos aparecem com similaridade ao mito biblico original, mas sdo
diferentes em suas acGes e posi¢es cosmicas. Na obra em analise, 0s anjos aparecem a partir
do segundo livro, A faca sutil (2013), no momento em que a doutora Mary Malone cria uma

maquina e consegue dialogar com o PO, como podemos ver na citagdo a seguir:

A mente que esta respondendon&o é humana, é? NAO. MAS OSHUMANOS
SEMPRE SOUBERAM DE NOS. N¢s? Entdo existe mais de um?
INCONTAVEIS BILHOES. Mas quem sdo vocés? ANJOS. A Dra. Malone
sentiu a cabecagirar. Ela fora educada como catdlica - mais que isso: como
Lyra havia constatado, ela ja tinha sido freira. Nada Ihe restavaagora de sua
fé, mas ela ja sabia dos anjos. Santo Agostinho disse: "Anjo € 0 nome do
trabalho deles, ndo da natureza deles. Se vocé procurar o nome da natureza
deles, esse nome € espirito, se procurar o nome do trabalho deles, esse nome
é anjo, o que eles sdo, espirito, 0 que eles fazem, anjo." Zonza, trémula, ela
tornou a digitar: Os anjos sdo criaturas de matéria-de-Sombra? De p6?
ESTRUTURAS. COMPLICACOES. SIM. E a matéria-de-Sombra é o que
chamamos de espirito? PELO QUE SOMOS, ESPIRITO. PELO QUE
FAZEMOS, MATERIA. MATERIA E ESPIRITO SAO UMA COISA SO.
Elaestremeceu, estavamescutando os seus pensamentos! E vocés interferiram
na evolucdo humana? SIM. Por qué? VINGANCA. Vingangade... ah, Anjos
rebeldes! Depoisdaguerrano Céu, Satanase o jardim do Eden... Mas isso ndo
é verdade, é? E isso que vocés... (PULLMAN, 2013, p. 231-232).

Os anjos informam a Mary Malone que sdo seres criados pelo p6, adquirindo sabedoria
superior pelo mesmo e, dessa maneira, dominaram o mundo. De alguma forma, esses anjos
estdo se insurgindo contra a Autoridade e necessitam dos humanos como aliados na batalha.
Entende-se que o0 anjo superior que pode ser considerado Deus na narrativa ndo € o criador do

universo, mas adquiriu mais sabedoria do po, tornando todos submissos a si mesmo. Nesse
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fragmento citado anteriormente, podemos ver referéncia aos anjos rebeldes semelhantes a
Biblia que desejam destruir a Autoridade e direcionar os humanos a rebelido.

Por meio do personagem Will, em sua convivéncia com 0s anjos, compreendemos a
constituicdo espiritual dos anjos, mas acima de tudo, percebemos que eles sentem profundos

sentimentos carnais como os humanos.

Baruch sentou ao lado de seu companheiro e Will mexeu no fogo, de maneira
que uma nuvem de fumacasubisse e passasse pelos dois. A fumagca teve o
efeito de delinear seus corpos, de modo que pdde vé-los claramente pela
primeira vez. Balthamos era esguio, as asas estreitas dobradas elegantemente
atras dos ombros, e seu rosto tinha uma expressdo que mesclava desdém
arrogante comumaternae ardente simpatia, como se ele fosse capaz de amar
todas as coisas se suanatureza lhe permitisse esquecer seus defeitos. Mas ele
néo via defeitos em Baruch, isto era evidente. Baruch parecia ser mais jovem,
como Balthamos dissera que era, e era mais forte de constitui¢éo, as asas
brancas como neve e macigas. Era mais simples por natureza, olhava para
Balthamos como se este fosse a fonte de todo conhecimento e felicidade. Will
se deu conta de que estava intrigado e comovido com o0 amor que tinham um
pelo outro (PULLMAN, 2013, p. 33-34).

Balthamos e Baruch séo amantes e isto é inadmissivel para a Autoridade, por causa disto
eles se rebelaram e decidiram se juntar a Lorde Asriel na grande batalha pelo fim da Autoridade.
Os anjos invejam a constituicdo corporal humana por poder sentir o vento, as aguas, o toque do
corpo e da carne, sendo capazes de abrir mdo até de sua constituicdo superior celestial para
poder sentir estes prazeres. Os anjos, neste contexto, mesmo possuindo as asas e toda a
constitui¢do corporal para o voo diurno, procuram as substancias terrestres e o prazer ligado ao
feminino. Os anjos, nesta narrativa, desejam o corpo humano cheio carregado de suas
possibilidades de vivenciar o prazer. O corpo carnal e o livre arbitrio em todo caleidoscopio de

libido e criacéo.

[...] Os corpos amantes submetem-se, dominam e gozardo muitas vezes
alternando esses jogos em redutos de intimidade. Seremos homem e mulher,
homem-homem, mulher-mulher, teremospapéis e faremosinverséo de papéis,
saberemos que 0 corpo nao € prisdo baseadaem qualquer 6rgao sexual, mas
mem©ria e poténcia. De todas as coisas que o Ele-todos criou, 0 corpo é a
sintese das muitas forgas cosmicas que estdo a construir os universos. O corpo
é a reunido de toda criacio (MAGALHAES, 2020, p. 26).

N&o sdo apenas o0s anjos Balthamos e Baruch que desejam ser como 0s humanos para

poder vivenciar o amor. Metatron, o regente da Autoridade, deseja possuir a Sra. Coulter.

[...] — Quando eu era homem — disse ele — tive uma quantidade de
esposas, mas nenhuma eratéo bela quanto vocé. — Quando era homem? —
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Quando eu era homem, era conhecido como Enoque, o filho de Jared, filho
de Mahalalel, filho de Kenan, filho de Enosh, filho de Seth, filho de Adéo.
Vivi naterra durante 65 anos e entdo a Autoridade me levou paraseu reino.
— E teve muitas esposas? — Adorava-lhesa carne. E compreendia quando
os filhos do céu se apaixonavam pelas filhas da terra, defendi a causa deles
diante da Autoridade. Mas seu coracdo estava decidido contra eles e ele me
fez profetizara perdi¢éo deles. — E ndo conheceu mais umaesposa durante
milhares de anos...— Tenho sido o Regente do reino. — E ndo esté na hora
de ter uma consorte? Aquele foi 0 momento em que ela se sentiu mais
exposta e correndo mais perigo. Mas confiava em sua carne e na estranha
verdade que havia descoberto a respeito de anjos que outrora tinham sido
humanos: carecendo de carne, eles a cobigcavam e ansiavam por ter contato
com ela. E Metatron estava perto, perto o bastante para sentir o perfume de
seus cabelos e contemplar a sua pele, perto o bastante para toca-la com maos
escaldantes. Houve um som estranho, como 0 murmdario e o crepitar que
vocé ouveantes de se dar contade que o queesta ouvindo é sua casa pegando
fogo (PULLMAN, 2013, p. 402).

Metatron era humano e se tornou um anjo. Esse forachamado de Enoque até adquirir a
forma e poder de um anjo. H& o Enoque biblico que por ser justo, andou com Deus e foi
transladado para o céu. Aqui, temos outra configuracdo do mito que converge para terra. O
Enoque na trilogia de Pullman deseja destruir Deus, ter a hegemonia do poder da Montanha
Nublada e se deleitar com a mulher que atraiu seu desejo. Aqui, parece criar vida as palavras

de Magalhées que diz:

[...] O Deus-muitos se encantou de seu apice da criagdo. Um dia ele mesmo
seré corpo, de tdo amante que ficou daquilo que viu. Em cada corpo reside
animalidade e civilizacao, desejo e técnica, liberdade e pertencimento. S6 o
corpo o suor podera ser sinal de cansago e explosao de desejo. Espalhafatoso
é 0 corpo, discreto também (2020, p. 26).

Por meios destes fragmentos, percebemos que 0s anjos sdo contrarios aos ideais do
Regime Diurno daimagem, pois ndo lutam contra a libido e os simbolos ligados ao feminino,
mas desejam deleitar-se com o Grande Feminino. Percebemos que os anjos rebeldes desejam
destruir a hegemonia enganosa da Autoridade para ter liberdade de vivenciar as experiéncias
ligadas ao arquétipo da Grande Mae terrena e estes elementos desembocam no Trajeto
Antropolégico do Regime Noturnodaimagem, pois sdo as substancias misteriosas do feminino
que sdo valorizadas. Os anjos tem constitui¢do corporal imortal ndo temendo, assim, a finitude.
Deste modo, eles ndo precisam se preocupar em destruir, simbolicamente, os semblantes da
passagem do tempo e da morte, mas desejam acabar com qualquer fuga simbdlica diurna que
tente destruir sua experiéncia com os seres humanos viventes na terra em ligacdo com as

substancias e ritos ctonicos.
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Além dos anjos, o personagem Lorde Asriel também deseja lutar contra a Autoridade
para destrui-lo e, assim, criar a republica do céu na terra. O nome Asriel faz referéncia ao mito
de Jaco que lutou com o anjo do Senhor para adquirir a bencéo, tendo seu nome mudado para
Israel; todavia, na obra em andlise, percebemos uma remitologiza¢do contréaria ao mito biblico.
A narrativa biblica relata que Isaac e Rebeca tiveram dois filhos gémeos chamados Esau e Jaco.
Esau, por nascer primeiro, adquiriu o direito a primogenitura, herdando todaa heranca de seu
pai, torando-se lider do povo descendente de Abrado. Rebeca, por perceber que Esal se
envolvia com mulheres pagés, resolveu intervir na bengdo de seu marido. Quando Isaac ia
transferir sua bencdo ao primogénito, Rebeca orientou a Jacé que preparasse um guisado, se
vestisse com uma pele de animal — para imitar a estrutura corporal cabeluda de Esau — e
enganasse ao pai cego. Deste modo, Jaco adquiriu a béncdo do irmdo mais velho. Enfurecido,
Esal deseja matar seu irmao, por isto, Jaco foge para a cidade natal de sua mae. Apos alguns
anos, depois de casar com Lea e Raquel, tendo filhos e adquirindo uma grande fortuna, Jaco
retorna a casa de seus pais. JacO, por ser muito astuto, envia primeiro uma comitiva com
presentes e, em seguida, suas mulheres e filhos no intuito de apaziguar a furia de seu irmao.
Neste meio tempo, antes de chegar a presenca de seu irméo, Jaco busca um lugar para dormir e
tem um encontro teofanico com Deus. “Continuando sua marcha Anjos de Deus toparam com
Jacd. Ao veé-los, Jaco disse: ‘Este ¢ o acampamento de Deus’; ¢ chamou o nome daquele lugar
Macanaim (Acampamentos)” (DATTLER, 1984, p 173). Por ter enganado seu pai e seu irmao,

adquirindo uma béngéo enganosa, Jaco deseja ter a béncéo e protecao de Deus.

[...] Ficando sozinho, um var&o lutou com Jaco até o despontarda aurora. E
vendo que ndo podia comele, atingiu-lhe a articulacdo da coxa, de modo que
a articulacdo da coxade Jacd ficou luxada enquanto se atracavacomele. Ele
disse: “Larga-me, porque a aurora vem apontando”, Responde este: “Nao te
largarei a ndo ser que me abengoes!” E perguntou-lhe: “Qual ¢ o teu nome?”
Respondeu: “Jacd”. E tornou: “Teunome ja nao sera falado Jacd, mas Israel,
porque lutaste com Deus e com os homens, e prevaleceste”. Jaco pediue disse:
“Revela-me o teu nome”. Este respondeu: “Por que me pedes o nome?” Por
que me pedes o nome?” E abengoou-0 ali mesmo (DATTLER, 1984, p 175).

Enquanto retornava para sua casa, tendo um encontro com Deus, luta com 0 mesmo para
obter sua bénc¢do. A narrativa afirma que Jacd, agora Israel, encontrou com o proprio Deus, pois
“[...] Jac6é chamou o0 nome do lugar Peni- El, porque, ‘Eu vi Deus face a face’, e minha alma se
salvou” (DATTLER, 1984, p 173). Na narrativa de Pullman, percebemos que ha um anagrama
de Israel para Asriel, assim, ndo é s6 o nome que é mudado, pois a variagdo do mito aqui
consiste no fato de que Lorde Asriel enseja lutar contra a Autoridade para destrui-lo, tornando

sua bencdo obsoleta para, em seguida, construir a republica do céu na terra, seguindo 0s seus
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valores libertarios. Estes mitemas sdo percebidos no nome do personagem e também na prépria
historia que se apresenta ao longo da saga. Por meio do didlogo da feiticeira Serafina Pekkala
e Thorold, fiel servo de Lorde Asriel, sabemos que Lorde Asriel tem a intencdo de destruir a
Autoridade, legitimando a hip6tese da remitologizacdo do mito biblico de Israel as avessas.
Uma vez destruindoa Autoridade, sera destruidoa ideia de pecado e o poder da igreja no mundo
de Lyra. Asriel deseja uma luta contra Deus para destitui-lo, subjugando todo seu imaginério

diurno ao noturno, como podemos ler na citacéo abaixo:

— Sim, é verdade. — Mas sabe alguma coisa sobre 0 nosso Deus? O Deus da
Igreja, aquele que chamam de Autoridade? — Conhego, sim. — Bem, Lorde
Asriel nunca se sentiu a vontade, por assim dizer, com as doutrinasda Igreja.
Ja vi um ar de desagrado no rosto dele quando falam de sacramentos,
peniténcia, redengdo e coisas assim. Entre 0 nosso povo, desafiar a Igreja
significa a morte, mas no peito de Lorde Asriel vem crescendo uma revolta
desde que comecei a trabalhar para ele, é isso que eu sei. — Uma revolta
contra a Igreja? — Em parte, sim. Houve uma época em que ele pensou em
usar a forga, mas desistiu disso. — Por qué? A Igreja era forte demais? —
N&o, isso ndo deteriao meu amo — disse o velho criado. — Olhe, isso pode
Ihe parecer estranho, Serafina Pekkala, mas conhego aquele homem melhor
do que qualquer esposa, melhor do que umamae poderia conhecer. Ele tem
sido meu amo e meu objeto de estudo ha 40 anos. N&o consigo acompanhé-lo
nas alturas do seu pensamento assim como ndo consigo voar, mas posso ver
aonde ele esta indo, mesmo que ndo possa segui-lo. Nao. Acredito que ele
desistiu de umarevoltacontraa Igreja ndo porque a Igreja fosse forte demais,
mas porque ela é fraca demais paravalera penalutar. — Entdo... 0 que é que
ele esta fazendo? — Acho que esta iniciando uma guerra mais elevada. Acho
que esta pretendendo umarevolta contra o poder mais alto de todos. Ele foi
procurar a morada da propria Autoridade, e vai destrui-la. E 0 que eu penso.
Meu coracdo estremece quando digo isso, senhora. Mal ouso pensar sobre
iss0. Mas ndo consigo imaginar outra coisa que faga sentido para o que ele
estd fazendo. Serafina ficou quieta por um momento, absorvendo o que
Thorold Ihe contara. Antes que ela dissesse alguma coisa, ele continuou: — E
claro que qualquer pessoa disposta a uma faganha grandiosa como essa seria
alvo da ira da Igreja. Nem é preciso dizer. Seria a mais gigantesca das
blasfémias, € o que diriam. Ele seria levado a um Tribunal Consistorial e
condenado a morte num piscar de olhos. Nunca falei sobre isso antes, e ndo
tornarei a falar; até com a senhora eu teria medo de falar, se a senhora nio
fosse umabruxa, fora do alcance do poder da Igreja; nenhuma outra coisa faz
sentido, e isso faz. Ele vai encontrar e matar a propria Autoridade! — Isso é
possivel? — Serafina quis saber. — A vida de Lorde Asriel sempre foi cheia
de coisas que eram impossiveis. Eu ndo gostaria de dizer que existe alguma
coisa que ele ndo conseguiria fazer, porém, diante disto tudo, Serafina
Pekkala, eu diriaque sim, ele esta louco. Se 0s anjos ndo conseguiram, como
um homem pode ousar pensar nisso? (PULLMAN, 2013, p. 47-48).

Lorde Asriel deseja matar Deus para assim destruir a ideia de pecado. Quando Lorde
Asriel sai domundo de Lyra e vai para outro universo, sua intencdo é criar a republica do céu

na terra, para isto, ele contard com varios seres de todos 0s universos que possuem 0 mesmo
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desejo. Dentre eles, os anjos rebeldes, clas de feiticeiras e varios humanos que renegam a
soberania daigreja. Acabamos descobrindo que a Autoridade é um ser antigo e caquético, por
isso, quem toma seu lugar diante das forcas celestes € o0 anjo antigo Metatron. De um lado,
temos as forcas de Lorde Asriel e de outro temos as forcas de Metatron.

A derrocadade Metatron e da Autoridade, por consequéncia, é causada pela Sra. Coulter
em unido com Lorde Asriel. A astuta mulher finge se aliar ao Regente, mas a intencéao é leva-
lo a caverna onde Lorde Asriel espera para entrar em combate. A mulher é tdo maliciosa e
dissimulada que consegue enganar Metatron, escondendo ndo s6 seu intimo, mas usando a
seducdo, manipulando o desejo do anjo que tende a carnalidade, levando-o até as entranhas da

caverna nefasta, como podemos ver na citacdo abaixo:

— Quem é vocé? O que quer aqui? — perguntou ele. A Sra. Coulter olhou
para ele curiosamente. Aqueles eram os seres que haviam se apaixonado por
mulheres humanas, pelas filhas de homens, tanto tempo atras. — N&o, ndo —
disse ela suavemente — por favor, ndo perca tempo. Leve-me ao Regente
imediatamente. Ele esta me esperando (...) — Por favor, Metatron, ouca o que
tenho a dizer. Acabei de fugir de Lorde Asriel. Ele estd com o dimon da
crianca e sabe que a crianc¢a logo vira procura-lo. — O que ele quer com a
crianca? — Manté-la protegida, forade seu alcance, até atingir a maturidade.
Ele ndo sabe para onde vim e devo voltar logo para junto dele. Estou Ihe
dizendo a verdade. Olhe para mim, grande Regente, uma vez que ndo posso
olhar para o senhor com facilidade. Olhe bem francamente para mim e diga-
me o que vé. O principe dosanjos olhou para ela. Foi 0 exame mais penetrante
a que Marisa Coulter jamais fora submetida. Cada retalho de protecéo e de
engano foi-lhe arrancado e ela ficou parada ali despida, de corpo, espiritoe
dimon, sob a ferocidade do olhar de Metatron. E sabia que sua natureza teria
que responder por ela, e estava apavoradade que o que ele visse nela fosse
insuficiente. Lyra tinha mentido para lofur Raknison com palavras, sua mée
estava mentindo com todaa sua vida. — Sim, estou vendo. — O que v&? —
Corrupcao, inveja e ambicéo pelo poder. Crueldade e frieza. Uma curiosidade
perversa incessante. Maldade pura, venenosa, toxica. Vocé nunca, desde 0s
primeiros anos de vida, demonstrou um fiapo de compaix&o, solidariedade ou
gentileza sem antes calcular como usé-lo em seu proprio beneficio. Vocé
torturou e matou sem arrependimento ou hesitacdo, vocé traiu, tramou,
conspirou e se rejubilou, glorificando sua perfidia. Vocé é um poco de
imundicie moral (PULLMAN, 2013, p. 400-401).

Metatron se encontra com Marisa Coulter e pdde contemplar sua esséncia, descrevendo-
a como corrupta, perversa, fria e cruel. Mais uma vez, percebemos a aversao do masculino em
relacdo ao feminino, todavia, € o feminino que consegue vencer a guerra por meio da astucia.
Mesmo com toda sabedoria adquirida com o tempo, Metatron ndo consegue resistir a Sra.

Coulter que acaba levando-o a destruicéo.
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O Regente era um ser cujo profundo intelecto tivera milhares de anos para se
desenvolver e se fortalecer, e cuja sabedoria e conhecimento se estendiam a
um milh&do de universos. A despeito disso, naquele momento estava cego por
suasduas obsessdes: destruir Lyrae possuir sua mée. Ele assentiu e ficou onde
estava, enquantoa mulher e 0 macaco seguiam adiante tdo silenciosamente
quanto podiam (PULLMAN, 2013, p. 407).

A mulher se torna a serpente que leva o proprio Regente as entranhas daterra, causando-
Ihe a destruicdo. A luta entre Lorde Asriel e Metatron é corpo a corpo, sangrenta e terrivel. A

saber na citacdo abaixo:

E aquela altura Lorde Asriel estava enfraquecendo. Ele estava fazendo um
enorme esforgco para manter consciente e ltcido o cérebro encharcado de
sangue, mas a cada movimento um pouquinho mais se perdia. Podia sentir as
pontas fraturadas dos 0ssos ro¢ando umas contra as outras em seu cranio,
podia até ouvi-las. Seus sentidos estavam confusos: tudo o que ele sabia era
gue tinha que segurar firme e arrastar parabaixo. Entdo a Sra. Coulter sentiu
a face do anjo sob sua médo e cravou os dedos bem fundo nos olhos dele.
Metatron soltou um urro de dor. De muito longe, do outro lado da imensa
caverna, ecos responderam, e a voz dele saltou de rochedo em rochedo, se
duplicando e perdendo a intensidade, e fazendo com que aqueles fantasmas
distantes fizessem uma pausa em sua procissdo infindavel e olhassem para
cima. E Stelmaria, o dimon pantera branca, sentindo sua prépria consciéncia
ir se apagando junto com a de Lorde Asriel, fez um ultimo esforgo e saltou
sobre a garganta do anjo. Metatron caiu de joelhos. A Sra. Coulter, caindo
com ele, viu os olhos ensanguentados de Lorde Asriel se fixarem nela. E se
levantou rapidamente, empurrando com uma das maos posta sobre a outra,
obrigando a asa que batiaa se afastar parao lado, e agarrou o cabelo do anjo
para puxar violentamente sua cabeca para trds e deixar a garganta
desprotegida, livre para os dentes da pantera. E entdo Lorde Asriel comegou a
arrasta-lo, e arrasta-lo para tras, os pés tropecando e as rochas caindo,
enquanto o macaco dourado saltava para baixo junto com eles, mordendo,
arranhando e rasgando lanhos, e eles quase tinham chegado, estavam quase na
borda, mas, fazendo forga, Metatron conseguiu se levantar e, com um
derradeiro esforco, abriu bem as duas asas um grandioso dossel branco que
batia para baixo e para baixo com forca, uma vez ap6s outra e, de novo, uma
vez ap0s outra, e entdo conseguiu fazera Sra. Coulter cair de suas costas e
Metatron estava de pé, ereto, e as asas bateram cada vez mais forte, maisforte,
e ele levantou voo - estava deixando o solo, com Lorde Asriel ainda
segurando-o com for¢a, mas enfraquecendo rapidamente. Os dedos do macaco
dourado estavam enterrados, torcendo o cabelo do anjo, e ele jamais o
largaria... Mas eles tinham ultrapassado a beira do abismo. Estavam
comegando ase elevar. E se voassemmaisalto, Lorde Asriel cairiae Metatron
escaparia.— Marisa! Marisa! O grito foi arrancado de Lorde Asriel e, coma
pantera brancaa seu lado, com um rugido em seus ouvidos, a mée de Lyra se
levantou, encontrou um ponto de apoio, e saltou com todas as forgasde seu
coracgdo, parase arremessarcontrao anjo,comseudimon, com seuamado que
morria e agarrar aquelas asas que batiam, e puxar todos eles juntos para baixo,
para dentro do abismo (PULLMAN, 2013, p. 411-412).
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Semelhantemente a Jacd que se atracou com Deus do anoitecer até a alvorada, Asriel
luta contra Metatron até a morte. Tanto Marisa quanto Asriel se sacrificam, jogando-se em um
abismo nas entranhas daterra, dandoachance as criancas de construirem uma nova cosmovisao
no mundo. Assim, a morte e a passagem do tempo sdo eufemizadas dentro da terra, no mundo
dos mortos e é la também, dentro da caverna, orificio andlogo ao Feminino Nefasto onde
Metatron é devorado.

O fim da Autoridade é descrito de forma menos impactante, pois, por ser caqueético,
vivia dentro de uma liteira protegida por anjos. Enquanto a guerra acontecia, este fora enviado
para uma zona perigosa, propositadamente por Metatron para que fosse destruido. Neste lugar,
a Autoridade é atacada por Espectros dos Penhascos, mas Lyra e Will conseguem salva-lo, sem

saber ao certo quem era a figura tdo antiga e fragil.

— Will — chamou Lyra — Will, olhe sé para isso... Ela estava olhando
fixamente para a liteira de cristal. Estava intacta, embora o cristal estivesse
manchado e lambuzado de lama e sangue do que os avantesmas-dos-
penhascos tinham comido antes de a encontrar. Estava caida num angulo
estranho entre os pedregulhos e dentro dela... — Ah, Will, ele ainda esta vivo!
Mas, pobre-coitado... Will viu as maos de Lyra fazendo pressao contra o
cristal, tentando alcancar o anjo e conforta-lo, pois era tdo idoso e estava
apavorado, chorando e gritando como um neném, todo encolhido no canto
mais baixo. — Ele deve ser tdo velho... nunca vi ninguém sofrendo assim...
Ah, Will, ndo podemos deixa-lo sair? Will cortou o cristal com um tnico
movimento e enfioua méo para ajudar o anjo a sair. Enlouquecido e
impotente, o ser idoso so conseguia chorar e balbuciar incoerentemente de
medo, de dor e de infelicidade, e se encolheu paralonge do que parecia mais
umaameacga.— N&o tenha medo —disse Will—pelo menos podemos ajudar
0 senhor a se esconder. Venha, ndo vamos machuca-lo. A méo trémula pegou
amao dele e a segurou semforgas. O velho estava emitindo um lamento sem
palavras, um gemido desconsolado, que se repetia sem parar, rangendo 0s
dentes e, compulsivamente, arrancando as proprias penas com a méao livre,
mas quando Lyra também enfiou a médo para ajuda-lo a sair, ele tentou sorrir
e fazerumamesura, e seus olhos antiquissimos muito fundos em meioas rugas
piscaram paraela com inocente encantamento. E os dois, juntos, ajudaram o
ser mais antigo de todos ostempos a sair da cela de cristal, ndo foi dificil, pois
ele era leve como papel, e os teria seguido para qualquer lugar, uma vez que
ndo tinha vontade prépria e respondiaa simples gentileza como uma flor ao
sol. Mas, ao ar livre, ndo havia nada que impedisse o vento de Ihe fazer mal e,
para a consternagdo dos dois, sua forma comegou a perder consisténciae a se
dissolver. Apenas alguns minutos depois ele havia desaparecido
completamente e a Gltimaimagem que Lyrae Will tiveram foi daquelesolhos,
piscando de encantamento, e 0 som de um suspiro do mais profundo e exausto
alivio (PULLMAN, 2013, p. 413-414).

No momento em que 0s espectros dos penhascos atacam-no, Lyra e Will o salvam, mas
por uma fatalidade, Will corta o vidro da liteira que protegia a Autoridade e, por causa disto,

ele morre, como podemos ver na citacdo transcrita acima. Aqui, vemos uma imagem de Deus
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totalmente diferente da narrativa biblica. Na biblia Deus é poderoso, soberano e forte; na
mitologia de Pullman, trata-se de um ser velho e cansado de uma longa existéncia, posto que
fora o primeiro ser vivo a adquirir consciéncia do pé.

O regente Metatron e a Autoridade sdo mortos, assim a inversdo completa é conquistada
sem necessidade de uma fuga para um plano superior, mas ha uma busca de se conectar com as
substancias ctonicas na terra e torna-la numa nova republica do céu. Uma vez conquistada as
imagens do semblante da passagem do tempo, ndo ha mais sentido uma narrativa que converge
no regime de imaginario diurno. Philip Pullman explica que a Autoridade, Deus, na verdade é
um anjo que adquiriu consciéncia antes de todos 0os humanos, por causa disto, este tem uma
sabedoria antiga, sendo assim, construiu a Carruagem ou a Fortaleza Nublada que pode ir para
todos os lugares, punindo e observando tudo. Deus ndo é um ser divido e poderoso acima de
todos os outros seres, mas apenas soube usufruir da sabedoria e consciéncia adquirida com a
materia escura.

Na narrativa de Pullman, as imagens que remetem aos semblantes da passagem do
tempo séo eufemizados e tomados como armas para destruir as fugas que buscam seguir o
Regime Diurno da imagem. O Trajeto Antropoldgico de Philip Pullman deseja fugir da morte
e da passagem do tempo se ligando a terra em um movimento de amor fati. A unido dos casais
principais da narrativa esta em simbiose com o intuito de destruir a morte, a passagem dotempo
se ligando aos aspectos ctbnicos e, também, mudando as fugas simbdlicas diurnas implantadas
pela igreja. Assim a unido da Sra. Coulter e de Lorde Ariel no intuito de destruir a Autoridade;
Will e Lyra que se unem em amor sem amarras do pecado, trazendo de volta os materiais
escuros a terra, mantendoa vidaem liberdade, remetem ao mito original daqueda que é tomada
de forma positiva. H&4 uma verdadeira inversdo dos simbolos catamorficos, teriomérficos e
nictomorficos, pois estes sdo compreendidos como algo inerente a natureza humana carnal e
material, logo, o céu ¢é a propria terra. Sobre isto, afirma Pitta: “Nao se trata mais de ascensao

em busca de poder, mas de descida interior em busca do conhecimento” (PITTA, 2005, p. 29).
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4.  REMITOLOGIZACAO DO MITO DA CRIACAO: O NOVO CAMINHO DE
EVA

4.1. Como um escritor pode remitologizar um mito?

No primeiro capitulo, descrevemos o processo mitopoético na literatura em varios
momentos historicos e o processo do imaginario nessa empreitada. Aqui, buscaremos responder
como um autor contemporaneo, em especial, um autor de literatura infantojuvenil ousou usar o
processo de imaginacdo criativa e a mitopoética na constru¢cdo de um novo imaginario
simbdlico.

Retomando os estudos de Gilbert Durand (2002), por meio da mitocritica, pudemos
estudar as imagens que expressam o0s semblantes da passagem do tempo e da morte e, deacordo
como se processa 0 schéme, ou seja, a postura de luta ou de aconchego diante dessas imagens
angustiantes, expressa-se na obra um trajeto antropoldgico que segue o regime diurno ou
noturno da imagem.

Cada cultura, de forma autdctone ou ndo, escolhe ou adquire seu scheme que se
incorpora em um arquétipo, o arquétipo se desdobraem imagens simbdlicas que se ramificam

em uma bacia semantica isomorfica de imagens que desembocam na narrativa mitica.

Pode parecer estranho chamar de miticos esses movimentos coletivos, mas
eles sdo representacGes de imagos carregados, quer dizer, sistemas de valores
aos quais a psique esta presa, de forma consciente ou ndo. Até mesmo nagoes
sdo movidas pelo mundo invisivel, e os paradoxos da historia, tanto pessoal
quando coletiva, sdo formados por essas forgas dinamicas (HOLLIS, 2005, p.
15).

Estes mitos regem o0 modo de viver de um povo, ou seja, estes formam o imaginario
cultural, cultivados pelos modelos arquetipicos dos herdis descritos nas narrativas miticas.

Ainda nas palavras de Hollis:

Asculturas, assim comoos individuos, vivem a servigo de valores, ndo apenas
valores conscientes e que sdo apreendidos racionalmente, mas valores que
funcionam também em um nivel inconsciente. Os valores conscientes sdo
agregados nos sistemas ético e juridico de uma cultura, suas tradicdese seu
senso de identidade. Os valores inconscientes podem ser ativados por
propagandas, eventos naturais ou politicos, ou dindmicas intrapsiquicas
coletivas (2005, p. 14).
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Diante dessas informacGes sobre a postura corporal que esta no cerne detodo imaginario
cultural, moldando os arquétipos, simbolos, mitemas e mitos que regem os valores e, em Ultima
instancia, a vivéncia particular doindividuo, fica-se a pergunta: como seria possivel um escritor
construir um trajeto antropoldgico que possa seguir o regime diurno ou noturno da imagem?
Como seria possivel ressignificar o scheme, arquétipos, simbolos e mitos de uma determinada
cultura?

De acordo com o capitulo anterior, o primeiro passo para mudar a perspectiva do
imaginario seria possivel por meio da ressignificacdo das imagens. No caso da obra aqui
analisada, uma bacia seméantica de imagens diurnas foi ressignificada em uma bacia de imagens
noturnas. No segundo momento, foi necessario escolher um arquétipo que possa representar
valores por meio de mitemas que gerardo o mito. O arquétipo escolhido aqui é o daGrande Mée
com o mitologema de Eva trazendo a rebelido e, este arquétipo, juntamente com o conjunto de
imagens ressignificadas se tornou num novo mito, ou melhor, na remitologizagdo do mito da
criacéo.

A segunda interrogacdo que pode nos inquietar é: até que ponto esse novo trajeto
antropologico ressignificado tem a capacidade de influenciar o imaginario cultural ja
cristalizado como a cultura judaico-cristd? Uma vez que o scheme de determinada cultura é
gerado na relagdo primal da mae, como mudar depois de adulto?

E, de acordo com os estudos etnoldgicos expostos no livro Saudades do paraiso, de
Mario Jacoby (2007), poderemos ver varios exemplos de como a relacdo primal acontece na
primeira infancia, delineando o comportamento cultural e, por sua vez, do individuo. Para
compreendemos o que € relacdo primal e a ligacdo com o tempo de amamentacdo, podemos

recorrer a teoria de Neumann (2006, p. 27):

Aprimeira fase dodesenvolvimentoda crianca, por ser dominada pelo instinto
de autopreservacao e pelo impulso para 0 autodesenvolvimento, é pontuada
pelo simbolo da nutri¢do, pois alimento é ndo sé a substancia concreta de que
se constroi o corpo, como também significa ao mesmo tempo, alegria de viver
e intensificacdo do processo vital. Assim, o leite materno é muitissimo mais
que apenas alimento concreto. E simbolo de um mundo amistoso, e, o que da
na mesma, do arquétipo da Grande Mée. Simbolizaa essénciada unido dual
positiva e sua nutricdo, satisfacdo da sede, seguranga, calor, protecao, prazer,
ndo-estar-sozinho, relacionamento, superacdo da dor e do desconforto,
possibilidade de repouso e sono, um sentimento de estar em casa no mundo e
na vida como um todo.

Jacoby demonstra bem a importancia e veracidade da relagdo primal ligada a

amamentacdo por meio de exemplos de vérios estudos etiologicos em tribos que ndo tiveram
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contato com o Ocidente e demonstram seus comportamentos diversos fomentados pela relacéo
primal da md com o filho no periodo da amamentacdo. Um exemplo de scheme de luta

fomentado na relagdo primal pode ser percebido pelos Mundugumores.

As mulheres Mundugumores amamentam seus filhos de pé, segurando a
crianga com umamé&o, em uma posic¢ao que aperta o brago da mée e prende os
bracos da crianga. Ndo existe ai nenhum sinal de prazer galhofante e sensual
que percebemos naamamentacdo dos Arapeshes. Também ndose permite que
a crianga prolongue a sua refeicdo com alguma brincadeiraamorosacom o
corpo da mae. Ela € mantida ali estritamente para sua tarefa principal de
absorver comida o suficiente para parar de chorar e consentir em ser colocada
de volta no cesto. Na hora em que ela para de mamar por um segundo, ela é
levada de volta a sua prisdo. As criancas desenvolvem assim uma atitude
belicosa bastante definida e muito til, segurando-se filme ao mamilo e
mamando o leite 0 mais rapido possivel. Elas normalmente engasgam por
engolirtdo rapido; o engasgo enfurece amae e acrianca, transformando assim
a amamentacdo em um momento de raivae de peleja, em vez de um momento
de afeicdo e seguranca (MEAD apud JACOBY, 2007, p. 87).

As mulheres Mundugumores mantém uma agressiva com o0s seus filhos na hora da
amamentacdo. Essa relagdo agressiva da mae para com o filho resulta numa relagdo primal
agressiva que traz o schéme de luta para a cultura desse povo. Como podemos observar, essa
relacdo singular em relacdo & amamentacédo, faz uma tribo seguir um scheme de luta ao invés
do aconchego, influenciando, diretamente em toda a dinamica e vivéncia cultural dos

individuos. Deixando isso mais claro,

Mead relata que “a ideia de carater é idéntico para 0s dois sexos nos
Mundugumores... tanto os homensquandoas mulheres precisam ser violentos,
competitivos, agressivamente sexuais, ciumentos e prontos para perceber e se
vingar dos insultos, deleitando-se com o espetaculo, com a agdo e com a luta”
(JACOBY, 2007, p. 87-88).

Por meio dessas citages e com os varios exemplos dados no livro de Jacoby, podemos
perceber o quanto essa relacdo primal da mde com o filho determina o schéme de uma cultura,

pois influencia diretamente na psique do individuo. Em outras palavras:

[...] Distarbios perturbadores do ego — fome, sede, frio, umidade e dor —
regulados e compensados quase que instantaneamente pela mée, que
representao Self, de modo que a seguranca, a placidez do sono e a identidade
eu-tu e corpo-Self sdo sempre restauradas (NEUMANN, 2005, p. 25).
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Essa relacdo primal dacrianca com a mae e a forma como se processa 0 ato de nutricdo
por meio da amamentacdo determina o scheme do individuo e o individuo carrega os valores
dacultura de sua comunidade. No caso dos estudosetnologicos, ndo podemos saber se a relacao
primal € uma construgcdo premeditada por lideres no intuito de manipular sua comunidade ou
sdo artificios adquiridos pelas necessidades do meio. O que desejamos deixar claro aqui € que:
“[...] o outro mundo, o mundo invisivel, existe, e estd personificado no mundo visivel. A
historia, e o individuo, sdo manifestacdes dessas energias, 0s meios pelos quais 0s deuses
podem torna-se conhecidos em toda sua autonomia real” (HOLLIS, 2005, p. 16) e, as
mensagens dosdeuses sdo enviadas por meio dos mitos. Tomando como exemplo nossa cultura
judaico-cristd, temos um deus monoteista que odeia a terra e suas vicissitudes, carregando o
scheme da luta contra o feminino e tudo que o represente, levando-nos para uma luta simbolica
contra a terra em busca do paraiso metafisico.

Entdo, aqui chegamos a ultima questdo que pode nos levar a uma reflexdo sobre a tese
aqui defendida: como é possivel um autor ressignificar uma constelacdo de imagens simbolicas
a ponto de mudar o scheme construido em um momento tdo singular da psique humana como é
a relacdo primal? Acreditamos que o processo perverso de uma relacdo primal desastrosa na
infancia possa ser amenizada por meio do imaginario simbdlico contido nas narrativas
infantojuvenis que tragam uma nova visdao de mundo aos jovens. O fato de Philip Pullman
escolher escrever, ou melhor, reescrever mitos por meio da literatura infantojuvenil ndo é
aleatdria. Se ha possibilidade de adentrar em um imaginario, dando a possibilidade de pensar a
estrutura, o arquétipo e os simbolos para ressignificar o mito, isto s6 é possivel por meio das
criancas. Como nos lembra Nietzsche, ndo € o camelo que carrega os valores, muitos menos o
ledo que tentar lutar contra os valores, mas a crianca que € capaz de trazer novos valores, pois
sua geracdo faz surgir e florescer um novo imaginario. Seja para 0s reinos dos céus ou para 0
reino da terra, o proprio Cristo diz que ninguém pode mudar se ndo for como uma crianga.

Observamos na obra de Pullman o processo de remitologizacdo por meio daescolha de
arquétipos, imagens simbolicas ressignificadas que ddo uma nova forma de encarar a imagem
do pecado, daquedae da morte. Nessa obra, percebemos o scheme da luta, seguindo o regime
diurno da imagem, tdo singular a narrativa mitica judaico-cristd, sendo totalmente mudada para
0 scheme do aconchego noturno, num deleite com o Grande Feminino em todas suas nuances.

Seguindo a analise mitocritica proposta por Gilbert Durand, percebemos nos capitulos
anteriores os simbolos teriomorficas dos dimons, os simbolos nictomdrficas da dgua negra,
mulher e os simbolos catamdrficas serpente e po, expressos pelo arquétipo feminino da Mae

Eva, sendo ressigificados. Em vez de lutar contra essas imagens, seguindo o regime diurno da
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imagem, ha a descida ao tumulo em busca do repouso, trazendo uma perspectiva simbdlica
positiva em relacdo as imagens angustiantes da passagem do tempo e da morte. Esta escritura
que tem uma perspectiva positiva em relacdo as imagens angustiantes ligadas a terra e ao
Grande Feminino ambivalente, demonstrando uma intencionalidade subversiva contra a fuga
que reverbere no Regime Diurno da imagem ligado ao paraiso cristdo e ao deus diurno. Uma
vez reconfigurada as imagens, surge a possibilidade de recontar o mito que possa jorrar novos
valores simbdlicos que irdo se inserir em rituais e na vida pratica dos individuos. E, a narrativa

que Pullman deseja recontar é o mito da criacao.

4.1.1. Remitologizacdo do mito da criacdo na narrativa biblica

O mito da criagdo, aqui estudado, enquadra-se nos mitos cosmogonicos. Diversas
culturas tentaram explicar a origem do universo por meio de seus mitos tidos como divinos.
“Eles estdo presentes, em abundéncia, desde a mais alta Antiguidade, em textos literarios de
carater filosofico, cientifico, religioso e esotérico” (BRUNEL, 1997, p. 696). Seja considerado
verdadeiro ou falso, ndo ha outra maneira de se pensar a origem do universo gque nao seja por
meio dos mitos cosmogonicos até as explicacdes cientificas modernas. Por ndo se ter uma
experiéncia ou meio para estar presente e testemunhar a veracidade dos fatos narrados nos
mitos, ndo h4 como se comprovar certos preceitos acerca do surgimento do mundo, sendo

assim:

[...] A criacdo do universo, assunto inimaginavel e extraordinério que escapa
as normas humanas de apreensao intelectual, é seguida de uma problematica
do imaginéario cuja principal fungdo consiste em racionalizar e visualizar,
através de imagens, narrativas, mitos, o que é sentido como inconcebivel, em
esclarecer o que se supde ter sido o impeto, a forca ou o poder divino que
provocou o nascimento e a ordem do cosmo (BRUNEL, 1997, p. 696).

Seguindo essa linha de pensamento, nas proximas linhas, ndo pretendemos defenderque
0 mito cosmogdnico consiste como verdadeiro ou falso, mas o quanto estes mitos, em especial
0 biblico, tornou-se um terreno fértil para o processo de remitologizacdo literaria. “Nesse
sentido, 0os mitos cosmogonicos constituem a imaginaria das origens” (BRUNEL, 1997, p. 696).

Cadaregido em particular, revela um jeito Gnico de pensar o mito cosmogdnico ou seus
herdis miticos que representam seus valores sociais. [sso se deve ao fato de que “[...] as pessoas
de uma cultura observam o ambiente em que vivem e passam a se perguntar como 0 mundo
surgiu, de onde veio, e assim por diante” (REINKE, 2019, p. 28). Os judeus, além do espago

singular que viviam, tiveram convivéncias e atritos territoriais com os povos que habitavam a
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mesma regido como: egipcios, hititas, assirios, cananeus, babilénicos, etc. Em decorréncia
desses atritos, € comum o povo vencedor demitologizar a religido do povo conquistado para
impor a sua mitologia, posto que o mito fundante de um povo determina sua cosmovisdo de
mundo e, convém ao povo perdedor ser subserviente e obediente a nacdo vencedora, agregando
em si a forma de culto derivada dos mitos fundantes que direcionam a forma de viver. Desse
modo, dentre 0s muitos povos que conquistaram o povo escolhido da Biblia, os babilénicos
foram os que mais influenciaram os judeus, tanto que, depois do contato com eles, fez-se uma
verdadeira reformulacdo em todo o sistema de crenga para que o0 povo judeu se firmasse
enquanto identidade. E nos deteremos na importancia do mito cosmogdnico da criagdo como
sendo o pilar para esta reforma.

O mito da criacdo descrito na Biblia por si s ja se trata de uma narrativa que dialoga
com varias culturas do Oriente antigo, em especial, 0 mito Enuma Elish da cultura babildnica.
Segundo afirma Cimosa: “A critica literaria reconhece em Gn. 1-11 a presenca de duas
tradicdes: a javista (J), pelo século X a.C., e a sacerdotal (S), redigida pelos sacerdotes durante
0 exilio em Babilonia (578-538 a. C)” (1987, p.10). A tradigdo javista traz o mito da criagdo de
forma mais particular a cultura de Israel antes da dominacdo babil6bnica, ao passo que a
sacerdotal vé o mito da criacdo remitologizado por entrar em contato com a cultura babildnica.

Sobre a visdo sacerdotal, afirma Cimosa:

No ano 578 a. C., os babildnios ocuparam Jerusalém, (2Rs 25, 2-21). Para 0

povo de Israel € o inicio do exilio (587-538a. C.). Nesse periodo, a falta de

templo, de rei tornou necessaria uma reflexao sapiencial sobre as origens do

mundo, do homem e da historia de Israel. E o que fez a classe sacerdotal que

considera Deus acima de tudo, transcendente, e sente forte influéncia do

ambiente mesopotamico, culturalmente bastante desenvolvido (1987, p. 11).

Nesse contexto, podemos perceber que o mito biblico da criagdo tem uma ligacdo com

0 mito cosmogonico babilonico e, para que isto fique ilustrado, vamos ver a comparagdo de

ambos a seguir. Aqui, focaremos nas partes semelhantes na Biblia e nas tdbuas do Enuma Elish
e a intencionalidade dessas no processo de remitologizacéo feita pelo povo de Israel.

O primeiro a ser descrito abaixo ¢ um trecho do mito Enuma Elish que “é composto por

sete tabuas e era proclamado na liturgia da festa do Ano Novo Babilonico” (PONTES, 2010, p.

56). Vejamos o trecho do mito Enuma Elish que diz:

“Quando no alto o céu ainda ndo havia sido nomeado, e, abaixo, a terra firme
ndo havia sido mencionada com umnome, s6 Apsu. Seu progenitor, e a mae,
Tiamat, a geradora de todos, mesclavam juntos suas aguas: ainda ndo se
haviam aglomerados juncos, nem os canaviais tinham sido vistos. Quando os
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deuses ainda ndo haviam aparecido, nem tinham sido chamados com um
nome, nem fixado nenhum destino, os deuses foram procriados dentro deles
(TABUA 1, linhas 1-9).

A criacdo do mundo, segundo o livro do Génesis 1-11, aconteceu da seguinte maneira:

1 A obra dosseis dias — 1 No principio, Deus criou o céu e a terra. Ora, a terra
estd vazia e vaga, as trevas cobriam o abismo, e um sopro de Deus agitavaa
superficie das aguas. Deus disse: “Haja luz”, e houve luz. Deus viuquea luz
era boa, e Deus separou a luz das trevas. Deus chamou a luz “dia” e as trevas
“noite”. Houve uma tarde e uma manha: primeiro dia. Deus disse: “Haja um
firmamento no meio das aguas e que ele separe as aguas que estdao sob o
firmamento das aguas que estdo acima do firmamento, e Deus chamou ao
firmamento “céu”. Houve uma tarde e uma manha: segundo dia. Deus disse:
“Que as aguas que estio sob o céu se retinam num s6 lugar e que apareca o
continente”, e assim se fez. Deus chamou continente “terra” € a massa das
aguas “mares”, e Deus viu que isso era bom. Deus disse: “Que a terra verdeje
de verdura: ervas que déemsobre a terra, segundo suaespécie, frutos contendo
sua semente”, ¢ assim se fez (BIBLIA DE JERUSALEM, 2010, p. 33-34).

Percebemos que ambos os mitos tém os mesmos elementos no que concerne ao caos
sendo organizado por deuses ou deus. “Enquanto no poema babilonico tudo ¢ criado a partir de
dois principios (Apsu e Tiamat), no Génesis tudo tem origem por obra de um sé Deus”
(PONTES, 2010, p. 56). Nas duas narrativas, 0 caos e organizado e o universo é criado. Em

outras palavras:

O tema do firmamento esta presente em ambos 0s textos que relatam a criacdo
do universo. Na versdo babilonica, Marduk mata Tiamat e, dos restos mortais
de seu corpo, forma o universo. Na versao biblica, Deus mais uma vez, por
meio da palavracriadora, fazsurgirum firmamento nocéu separandoas aguas
gue estdo acima e abaixo desse firmamento (PONTES, 2010, p. 61).

Enquanto na narrativa babilonica, os deuses s@o aspectos da natureza, guerreiam entre
si por poder, o deus biblico a todos criou e ndo precisa lutar com quem é subjugado, sendo obra

de suas palavras. Podemos tomar como exemplo a seguinte afirmacao

Enquanto que nas culturas do Oriente Médio, especialmente, dos povos
vizinhosa Israel, os astros tinham grande importancia, porseremconsiderados
deuses. Na redacdo biblica, eles ndo passam de criaturas de Deus e nédo
recebem nem sequer um nome sendo apenas chamados de grande luzeiro e
pequeno luzeiro (G. 1, 16) para que estes fossem desmitificados (PONTES,
2010, p. 64-65).

Na mitologia babilbnica, o deussol era Shamash e a deusa lua era Sin, estes deuses sao

demitologizados na narrativa biblica, nem sdo nominados, tornam-se apenas objetos, ou seja,
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luzeiro menor e maior, feitos do Deus de Israel. Desse modo, demitologizando a narrativa
babildnica, o povo judeu remitologiza a prépria narrativa mitica, tornando o seu deus criador
de tudo, até dos outros supostos deuses. Ao criar a imagem do Deus unico, forte, que temtodos
0s outros deuses, astros divinos e a natureza sobre seu dominio, ergue-se a ideia monoteista.

Nas palavras de Magalh&es:

[...] O cosmo deixade ser objeto de adoracéo e se transforma em criacéo do
Deus de Israel. Com isto, temos um exercicio feroz de critica a um mundo
exageradamente encantado, tomado por forgas divinas que se manifestam ou
se personificam em estrelas, rios arvores, estradas (2020, p. 73).

Outro ponto importante que devemos focar é sobre a criagdo do homem nas duas
narrativas miticas, posto que iremos ver a mesma remitologizacdo em Pullman.

Na primeira mitologia, 0 homem foi criado para serviddo aos deuses babilénicos que
ndo desejavam o trabalho bragal como construir templos e a organizagcdo dos cultos. Segundo
Reinke (2019, p. 56): “Marduk tornou-se chefe dos deuses e ordenou a Ea que criasse a
humanidade a partir do sangue de Kingu. O objetivo da criagdo dos homens era que eles se
ocupassem do fardo do trabalho no lugar dos deuses, os quais poderiam finalmente descansar”.
Na narrativa biblica, 0 homem ¢€ criado a imagem e semelhanca de Deus, tendo uma posi¢cdo
de igualdade e até poder sobre as demais criaturas. Ou seja, “[...] ao invés de serem escravos,
como na concepgao mesopotamica, 0 homem e a mulher séo colocados em situagéo de realeza,
a maneira do proprio Deus que tem o dominio de toda criagdo” (PONTES, 2010, p. 68).
Todavia, na concepcdo de Pullman, hd uma escraviddo a vontade do Deus de Israel no que
concerne as questdes morais € é neste foco que enseja remitologizar o mito da criacdo na parte
que concerne aos homens.

Percebemos que os judeus, ou seja, a tribo dominada que regressa do cativeiro da
Babilbnia, ao ser livre, passa por um processo de demitologizacdo do mito do povo dominador
ao passo que remitologiza a propria narrativa. E, esta narrativa mitica reverbera na forma de
culto e navida em todasas instancias. Philip Pullman, intencionalmente ou ndo, segue 0 mesmo
processo para remitologizar a narrativa mitica da criacdo, mas agora deslegitimando o Deus
judeu, em um mesmo processo que os judeus fizeram com o povo babilénico. O que podemos
perceber aqui é que, de acordo com a intencionalidade cultural ou individual, o mito da criagéo

foi e pode ser mudado e moldado a maneira de cada povo. Isto acontece porque:

O mito anuncia o surgimento de umanova situacdo cosmica ou narra um fato
acontecido na origem. E a narrativa de uma criagdo: explica-se a causa de
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alguma coisa, como algo comegou a existir. Ele falaapenas do que realmente
aconteceu. No caso das sociedades arcaicas, tais fatos sdo considerados como
realidades sagradas. Cada mito contacomo uma realidade comegou a existir,
quer se trate da realidade total, do cosmo, quer de uma fragmentagdo da
mesma: uma ilha, uma espécie de planta uma instituicdo humana, uma
dinastia. Contando como as coisas comegaram a existir, 20 mesmo tempo que
as explica, responde indiretamente a pergunta: - Por que comegaram a existir?
Ora, considerando que cada criatura € uma obra divina e representa uma
intervencdo de energia criadora no mundo, o mito torna-se um exemplo para
qualquer atividade humana. Assim, a missdo do mito é a de estabelecer
modelos de exemplos paratodos os ritos humanos importantes e para todas as
atividades humanas: a alimentacéo, o matrimonio, o trabalho, a educacéo, a
arte e a ciéncia. O culto oferece a justificativa existencial de um fato concreto,
criando este fato a proposito. O mito é, portanto, a palavra criadora que
representa a formagéo do fato (LORETZ, 1979, p. 12).

Nesse contexto, sabemos que o mito que alicerca a cultura Ocidental é mito judaico-
cristdo da criacdo. Esse da explicacdo sobre o surgimento do homem, sua queda e redencéo.
Todavia, para seguir o caminho da redencéo, faz-se necessario uma vida que siga os padroes
dados por Deus, o criador, segundo a narrativa Biblica. Assim, o mito judaico-cristdo modela a
forma de vida de milhares de pessoas, por causa disso, ora é tomado de forma positiva ora
negativa, mas a cultura Ocidental, em grande parte, segue 0 modo de vida direcionado pelo
mito dacriacdo danarrativa biblica. Num caminho inverso, em As fronteiras do universo, Philip
Pullman recria 0 mito da criacdo, dando uma nova versao de onde surgiu o universo e tudo que
nele ha. Esta nova versao também apontara o caminho simbélico dado a morte, ao pecadoe a

gueda gue analisaremos nos topicos seguintes.

4.1.2. O surgimento da consciéncia humana em Pullman

Em oposicao aos fatos narrados no mito biblico, no capitulo Oleo e laca, das Fronteiras
do Universo, a personagem Mary Malone esta criando um meio para observar as particulas de
sombras, 0 personagem Atal, um mulefa, espécie de ser que sO existe na obra de Pullman,
pergunta se ela estd sonhando. Ela explica que pretende continuar com suas observagdes
naquele mundo. Todavia, o que ela ndo esperava é que a narrativa do Atal fosse uma metéafora
de seus experimentos cientificos. Por meio do dialogo desses personagens, aprendemos um
pouco sobre a teoria do surgimento da consciéncia desligada daimagem de Deus na mitologia
de Pullman. Vejamos a citacdo em que ha alusbes da criacdo do universo e da consciéncia do

homem por meio do Po:

[...] Mary viu o galho seco, que tinha uma superficie brancae lisa. Ela queimou
0 desenho - uma simples margarida - na madeira e encantou Atal, mas, a
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medida que a linha fina de fumaca foi subindo do ponto onde a luz do sol
focalizadatocavaa madeira, Mary pensou: Se isso se tornasse um fossil e um
cientista o0 encontrasse daqui a dez milhdes de anos, ainda poderiam encontrar
Sombras rodeando-o porque eu trabalhei nele. Ela mergulhou num estado de
torpor e devaneio induzido pelo sol até que Atal perguntou:

Com o que esta sonhando?

Mary tentou explicar de que tratava seu trabalho, sua pesquisa, o laboratdrio,
a descoberta das particulas de Sombra, a revelacdo fantastica de que eram
conscientes e sentiu o relato da experiéncia inteira se apoderar dela
novamente, de tal modo que desejou profundamente estar de volta em meio
ao seu equipamento.

N&o esperava que Atal acompanhasse sua explicagdo, em parte por causa de
seu dominio imperfeito da lingua deles, mas em parte porque 0s mulefas
pareciam to préticos, tdo fortemente enraizados no mundo fisico do dia-a-
dia, e muito do que estava falando era matematica, mas Atal a surpreendeu ao

dizer:

Sim — sabemos de que vocé esté falando, n6s chamamosde... — e entdo ela
usou uma palavra que soou como a palavra que usavam para dizer luz.
Mary perguntou: Luz?, — e Atal respondeu: N&o luz, mas... — e disse a

palavra mais devagar paraque Mary aprendesse, explicando: — como a luz
batendo na dgua quando faz pequenos circulos, ao pordo sol, e a luz batendo
sai em flocos brilhantes, n6s chamamos desse nome, mas é um faz-parece.
Faz-parece era 0 termo que eles empregavam para metafora, Mary havia
descoberto.

Entdo Mary disse: Nao é realmente luz, mas vocé vé e parece comaquela luz
na agua ao por do sol?

E Atal respondeu: Sim. Todos os mulefas tém isso. Vocé tem também. Foi
assim que soubemos que vocé era como nds e ndo como 0s animais de pasto,
que ndo tém isso. Apesar de vocé ter uma aparénciatdo estranhae horrivel.
Vocé é como nds porque vocé tem — e de novo veio aquela palavra que Mary
ndo conseguiaouvir de maneira suficientemente clara para repetir: algo como
sraf, ou sarf, acompanhada por um ligeiro movimento da tromba para a
esquerda.

Mary ficou excitada. Tinha que se controlar e se manter calma de maneira a
encontrar as palavras certas.

O que vocés sabem a respeito disso? De onde vem?

De nos e do 6leo, — foi a resposta de Atal, e Mary sabia que estava se
referindo ao 6leo nas grandes rodas feitas daquelas nozes.

De vocés?

Depois que ja somos crescidos. Mas sem as arvores isso simplesmente
desapareceria de novo. Com as rodas e o 6leo, fica conosco.

Depois que ja somos crescidos... Mais uma vez Mary teve que se controlar
para ndo se tornar incoerente. Uma das coisas que havia comecado a
desconfiar com relagdo as Sombras era que criancas e adultos reagiam de
maneira diferente a elas, ou atraiam tipos diferentes de atividade de Sombra.
Lyra néo tinha dito que os cientistas de seu mundo haviam descoberto algo
assim comrelacdo ao PO, queerao nome que davamas Sombras? Aqui estava
a mesma coisa novamente (PULLMAN, 2013, p. 225).

Nesse trecho, Mary Malone descobre que os mulefas percebem que ela tem consciéncia
e por isto € uma igual no universo deles. Também aprende que € possivel entender o surgimento
da consciéncia por meio de uma metafora, ou seja, o mito pode ilustrar, como o espelho das

aguas reflete a imagem humana, o momento em que a primeira mulefa encontrou as
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sombras/serpente adquirindo sabedoria. Aqui, percebemos o primeiro momento em que Philip
Pullman usa a criacdo de uma narrativa com um universo paralelo que traz o mito da criacdo
em nova configuracdo. Aqui, ja comeca a ideia de que ndo é algo espiritual que rege a
consciéncia e a experiéncia das coisas. As verdades sdo expressas pelo faz-parece, ou seja, as
verdades sdo passadas pelas narrativas miticas que expressas a sabedoria para toda cultura
seguir seu rumo. O segundo ponto importante é que tanto na pesquisa cientifica de Mary como
no mundo dos mulefas, ndo é algo divino que da vida, mas sdo as particulas escuras que no
mundo dos mulefas se chama sraf que da vida a matéria. Nesse trecho, inicia-se a
remitologizacdo do mito dacriacdo que afirma ser o ser metafisico, ou seja, Deus que davida
a matéria.

Mary percebe que o mito da criacdo dos mulefas:

[...] estava relacionado ao que as Sombras tinham lhe dito na tela do
computador, pouco antes de ela partir de seu proprio mundo: qualquer que
fosse aquela questdo, estava relacionada com a grande mudanca na histéria
humana simbolizada pela historia de Addo e Eva, coma Tentacéo, a Queda, 0
Pecado Original. Em suas investigacdes com cranios fosseis, seucolega Oliver
Payne tinha descoberto que cerca de 30 mil anos atras, havia ocorrido um
grande aumento no numero de particulas de Sombra associadas aos restos
mortais de seres humanos. Alguma coisa havia acontecido naquela ocasiao,
algum desenvolvimento naevolucdo, para tornar o cérebro humano um canal
ideal para ampliar seus efeitos (PULLMAN, 2013, p. 226-227).

Mary Malone descobriu que o universo dos mulefas é composto por particulas de
sombra que tem consciéncia e que esta faz parte do homem, ou seja, esta impregnada em tudo
que 0 homem manipula, por isso, no inicio da citacdo, ela acredita que todo objeto moldado
pelo homem carrega estas particulas conscientes de sombras e se ela fizesse este espelho, algum
tempo depois, um cientista iria observar as particulas no objeto. Diante dessas informagdes, sdo
as sombras que dao inteligéncia para a criacdo das coisas no universo dos mulefas e ndo a figura
divina de um deus.

Ainda na interacdo com Atal, Mary descobre algo importante para sua pesquisa e,
também, traz um elemento importante para a questdo da remitologizacdo no novo universo
apresentado por Pullman. O Atal faz referéncia ao sraf como sendo a palavra semelhante a
particula de sombra referida por Mary Malone. De acordo com seu relato, o sraf proporcionou
sabedoria, memdria e desenvolvimento aos mulefas. Tudo isto partindo do encontro do sraf
com a mulher. Em dado momento, Atal fala sobre o “faz-parece”, ou seja, uma narrativa
comparada ao mito que pode descrever o encontro da mulher com o sraf sendo proporcionado

pela serpente. Ndo é a toa que o proprio capitulo se inicia com o capitulo do génesis sobre a
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caracteristica da esperteza da serpente. Na narrativa dos primeiros tempos dos mulefas, esta
presente a mulher e a serpente, mas quem d& o dom davida é o sraf. Sendo assim, temos uma
narrativa primordial com elementos semelhantes ao da narrativa judaico-cristd, mas destituida
daimagem do Deus criador e da responsabilidade da serpente no ato de direcionar o0 homem ao
pecado original. Sendo o ato da criagdo uma agdo da matéria escura/po/sraf, a figura de Deus,
que na narrativa se chama Autoridade, também é completamente remitologizado, posto que ndo
se tratade um ser soberano, poderoso e superior ao homem, mas é um anjo que usou a sabedoria

adquirida com a Matéria Escura para subjugar a humanidade.

4.1.3. Remitologizacdo da imagem de deus

O momento daexplicagdo da figurada Autoridade na narrativa de Pullman acontece por
meio de uma aparicdo do Regente da Autoridade que vem em sua Carruagem, a Montanha
Nublada, mas o que parece ser algo sobrenatural, ¢ descrito como maquina construida
tecnologicamente, sendo comprovado por meio de dois anjos rebeldes que revelam o segredo
ao personagem Will. Obtemos esta informacgdo no contexto em que ap0s uma batalha entre a
igreja e os cientistas que buscam liberdade de pensamento, Lyra é capturada pela Sra. Cultier e
é mantida em uma caverna drogada para permanecer dormindo e ndo cumprir o seu destino de
ser a mae Eva. Will enseja salva-la, todavia, estava s6. Logo em seguida, aparecem dois anjos
chamados Balthamos e Baruch que estdo procurando o portador da faca para leva-lo até Lorde
Asriel, pois seria um aliado importante na grande batalha. Will promete que ird com o0s anjos,
mas antes eles deveriam ajudar a resgatar Lyra. No caminho em busca de Lyra, eles séo
encurralados pela carruagem da Autoridade.

Neste trecho do livro, tomamos conhecimento sobre a existéncia material do regente da
Autoridade que se chama Metatron. O mesmo esta vindo para destruir Will e Lyra, posto que
ambas as criangas pdem em risco a sua hegemonia. Os anjos rebeldes Balthamos e Baruch
entram numa batalha feroz contra o anjo fiel a Montanha Nublada, mas esse anjo fora destruido

por Will que usou a faca sutil:

Avoz dele fez a cabeca de Will tinir, nunca havia escutado um grito daqueles.
E um instante depois o anjo teria levantado voo e escapado, mas Will deixou
cair a lanterna e saltou na frente dele. Ja havia matado um avantesma dos
penhascos, mas usar afacacontraumser comumaformaigual a sua era muito
mais dificil. A despeito disso, envolveu as grandes asas que batiam em seus
bracos e golpeou repetidamente as penas até que o ar se encheu de um
redemoinho de flocos brancos, lembrando-se, mesmo em meio & onda de
sensacOes violentas, das palavras de Balthamos:
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— Vocés tém carne de verdade, n6s néo. Os seres humanos eram mais
fortesqueosanjose eraverdade: ele estava levandoo anjoao chéo. O atacante
ainda estava gritando naquela voz de arrebentar os timpanos:

— Senhor Regente! Para mim, para mim! [...] As nuvens estavam se
abrindo e através da fenda escura um vulto descia rapidamente: pareceu
pequenino inicialmente, mas, & medida que foi se aproximando, a cada
segundo suaformafoise tornandomaior e mais imponente. Vinha diretamente
para eles, com inconfundivel malignidade, Will teve certeza de que podia até
ver seus olhos.

— Will, vocé precisa — disse Baruch em tom aflito. Will se levantou,
com a intengdo de dizer "Segure-0 bem firme", mas no instante em que as
palavras vieram a sua mente, 0 anjo vergou tombando contra o chéo, se
dissolvendo e se espalhando como névoa, e depois desapareceu. Will olhou
em torno, sentindo-se tolo e nauseado.

— Eu 0 matei? — perguntou com a voz trémula.

— Vocé teve de fazer isso — disse Baruch.

— Mas agora... (PULLMAN, 2013, p. 36-37).

Nesse trecho, podemos ver a remitologizacdo sobre a natureza dos homens de dos anjos.
Os homens e 0s anjos s&o equiparados em forga, mas os seres humanos se destacam porque
podem sentir 0s prazeres terrenos e sao carnais, assim, ao contrario da Biblia, se torna a carne
mais forte que o espirito. Will, mesmo sendo um adolescente, consegue destruir 0 anjo por ser
portador da faca matadora de deuses. A faca, no imaginario simbolico durandiano, € tido como
um simbolo diairético usado para luta e divisdo pelo herdi diurno, que destréi a morte e a
passagem do tempo para se aproximar do Deus uraniano. Na presente narrativa, temos o
percurso inverso, pois Will usa a faca sutil para destruir os anjos subservientes a Autoridade. A
arma que deveria pertencer a bacia semantica diurna, torna-se uma aliada do heréi noturno.

Apbs lutarem ao lado de Will e compreenderem o poder da natureza do menino, mesmo
sendo um adolescente, os anjos rebeldes percebem que podem revelar os segredos concernentes

a origem de Deus, ou seja, a Autoridade na narrativa:

— Entdo conte-me — disse Will.

— Conte-me quem é Metatron e qual € esse segredo. Por que aquele
anjo o chamou de Regente? E o que é a Autoridade? E Deus? Ele se sentou e
os dois anjos, as formastao nitidas, sob a luz do luar, como jamais as vira
antes, sentaram-se com ele. Balthamos comecou a falar em tom calmo.

— A Autoridade, Deus, o Criador, o Senhor, Yahweh, El, Adonali, 0
Rei, 0 Pai, 0 Todo-Poderoso, todos esses sao nomes que ele deu a si mesmo.
Ele nunca foi o criador. Ele eraumanjo como nos, o primeiro anjo, € verdade,
0 mais poderoso, mas era feito de P6 como n6s somos, e P é apenas um nome
para 0 que acontece quando a matéria comegaa compreender a si mesma. A
matéria ama a matéria. E busca saber mais a respeito de si mesma, e o P6
adquire forma. Os primeiros anjos se condensaram a partir do PO e a
Autoridade foi o primeiro de todos. Ele disse aos outros, que vieram depois,
que ele os haviacriado, maseramentira. Um desses que vieram mais tarde era
mais esperto do que ele e ela descobriu a verdade, de modo que ele a baniu.
Nos ainda a servimos. E a Autoridade ainda prevalece no Reino e Metatron é
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seu Regente. Contudo, o essencial com relacdo ao que descobrimos na
Montanha Nublada, ndo podemos Ihe contar. Juramos um ao outro que o
primeiro a ouvir seria Lorde Asriel (PULLMAN, 2013, p. 39).

A Autoridade, longe de ser uma nova versdo da narrativa biblica, é terreno como todos
0s mortais. Os anjos transgressores e rebeldes, que estdo tentando destrui-lo, também néo sdo
moradores do céu, mas viviam na Montanha Nublada, uma espécie de maquina movel, coberta

de nuvens que possibilita mobilidade a Autoridade.

— Descobrimos um meio de chegar a Montanha Nublada — disse
Baruch e prosseguiu imediatamente:

— Desculpe-me, usamos esses termos com demasiada facilidade. As
vezes é chamada de a Carruagem. Nao é um lugar fixo, ela se move de um
lugar para outro. Aonde quer que v4, é o coracdo do Reino, a cidadeladele,
seu palacio. Quando a Autoridade era jovem, ndo era cercada de nuvens, mas
a medida que o tempo passou, ele as foi reunindo em torno de si, cada vez
mais espessas. Ninguém vé o cume ha milhares de anos. De modo que a
cidadela agora é conhecida como a Montanha Nublada.

— O que vocés descobriram 14?

— A Autoridade reside numa camara no coragdo da montanha. Ndo
pudemos chegar perto, embora o tenhamos visto. Seu poder...

— Ele delegou grande parte de seu poder — interrompeu Balthamos —
para Metatron, como eu estava dizendo. Vocé viu como ele é. Escapamos dele
antes, e agora ele nos viu de novo, e o0 que € pior, viu vocé e viu a faca. Eu
bem que disse... (PULLMAN, 2013, p. 39-40).

Nesse trecho, observamos um momento teofénico de Deus semelhante ao mito biblico
e, “[...] a Biblia muitas vezes apresenta Deus cercado denuvens. Ela as considera as vezes como
Seu carro ou sua montaria celeste, seu abrigo ou sua tenda, como o revestimento de seu trono
ou como a fina poeira levantada por seus pés” (GIRARD, 1997, p. 362). A natureza de deus na
narrativa em estudo esta atrelada a Montanha Nublada que faz referéncia ao simbolo danuvem

e revela toda uma bacia semantica simbdlica contida na obra. Ainda segundo Girard,

“[...] a nuvem serve correntemente para evocar a manifestagdo (misteriosa)
das forgas benevolentes que ultrapassam 0 homem; mas, algumas vezes, ela
exerce o papel de ponte vertical entre a terra e 0s céus. Por isto ela deve ser
tida, antes de tudo, porum elemento teoféanico, sem se excluir a possibilidade
ocasional de uma conotacdo mais propriamente ascensional (1997, p.357).

A carruagem da Autoridade mostra o aspecto mais carregado da nuvem, causando temor
na apresentacao teofanica que, na presente trilogia, torna-se material e nada divina. Ainda na
perspectiva de Girard, a nuvem tem alguns aspectos principais que desencadeiam e
impressionam o imaginario humano, dentre estes, podemos ver dois aspectos presentes na

narrativa. O primeiro a saber € a diminuicdo de visibilidade:
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No comeco da lista vem certamente a diminui¢ao da visibilidade. O que entra
em consideragdo aqui sdo principalmente as nuvens pesadas. “Ter nevoeiro
diante dos olhos” ou “estarno nevoeiro” significando ver claramente em dada
situacéo. Passa-se entdo do registro sensorial para o registro do conhecimento
racional (incompreensdo) e para 0 da reacdo psicoldgica (inseguranca).
Quando Boileu escreve: “Uma nuvem confusa se confunde sobre minha
visdo”, confessa o obscurecimento de suaintelig€ncia em um ponto. Fala-se,
no mesmo sentido, de um projeto “brumoso”, ou de um escritor “nebulosos”,
quandoo pensamentoé impreciso, e aexpressaosem clareza(GIRARD, 1997,
p.358).

A Autoridade adquiriu todo o poder porque foi o primeiro anjo a ter consciéncia do P9,
por isso, aproveitou-se para agregar conhecimento e dominar o mundo. Sua morada é uma
fortaleza de guerra usadatanto para destruir os inimigos e, também, causar temor. No quesito
temor, entra em acdo o segundo aspecto do fenébmeno simbolico da nuvem na imaginacao
humana, que ¢ a ameaca, porque “quando se levantam ‘nuvens negras no horizonte’ de alguém,
ele pressente a aproximacdo de um periodo de provagdes” (GIRARD, 1997, 358), quando se
trata de nuvens leves, logo se trata de bonanga. Assim, essa “constatacdo explica porque, nos
mitos cosmicos e religiosos, a nuvem pode ser simbolo de indeterminacdo, de transcendéncia
e/ou de mistério” (GIRARD, 1997, 359). Uma vez contextualizado o simbolismo da nuvem,
percebemos que a Autoridade utiliza o aspecto nebuloso daimprecisdo e ameaca dosimbolismo
da nuvem para manipular e dominar o imaginario da humanidade na narrativa.

As nuvens cercam a carruagem da Autoridade ndo permitindo que os seres humanos
vejam sua velhice, por ser um ser muito antigo e vulneravel. A nuvem, sendo um aspecto da
divindade, que revela a teofania de Deus na narrativa biblica e em outras narrativas miticas,
torna-se uma camuflagem nada espiritual a servico da materialidade. Aqui, mais uma vez,
vemos um simbolo diurno, do alto, servindo as forcas noturnas referente a terra e a

materialidade. Nas palavras de Girard,

As nuvens leves se mantém nas alturas. Quanto as nuvens pesadas, muitas
vezes formam uma separacao estanque entre o céu e a terra, tracando assim
uma linha de demarcagdo muito nitida entre 0 mundo dos deuses e o dos
humanos. Por isto, a intuicdo simbdlica se serve delas naturalmente para
evocar o0 mundo da transcendéncia em perspectiva teolégica e também
antropoldgica (1997, p. 359).

Na obra em analise, compreendemos a expressao de luta contra os valores do Regime
Diurno da imagem no combate ao simbolo maximo do deus diurno, mas mesmo esse deus
diurno é material, pois é feito de p6 como todos na narrativa, camuflando esta condicdo por

meio do simbolismo das nuvens carregadas. A respeito do aspecto material da Autoridade,
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houve um anjo, dandoa entender ser Lucifer, que descobriu este segredo, tentando desmascarar
a Autoridade, mas fora expulso do céu, ou melhor, Montanha Nublada. Desse modo, diferente
danarrativa biblica, a criagdo do mundo se deu por meio daconsciéncia adquiridacom a matéria
escura/pé/sraf e ndo por um deus monoteista sobrenatural de acordo com a narrativa judaico-

crista.

4.1.4. Remitologizacdo do mito de Adao e Eva e a nova perspectiva dada ao pecado

original

Uma vez remitologizado o mito da criacdo em que Deus ndo € um ser divino e todo-
poderoso criador de todas as coisas, ha espaco para outra perspectiva dada a imagem da queda
e do “mito” do pecado original.

Na narrativa de Pullman, vemos o mito do pecado original e a imagem da queda em trés
versdes diferentes: a primeira € a do mundo dos Mulefas, onde o mito é tomado de forma
positiva; asegundaé no mundo de Lyra, onde o mito é tomado de forma negativa e, por tltimo,
podemos inferir que o escritor usa essas duas chaves de leitura para o mito no intuito de fazer
0 leitor refletir sobre 0 mesmo na realidade material fora da narrativa.

Antes de adentrarmos na analise sobre 0 mito da queda em Pullman, faz-se necessario
estudar o que é o pecado original. A versdo do pecado original, como conhecemos no Ocidente,
iniciou com Santo Agostinho. Em meio a sua conversdo, Agostinho se deteve no estudo do

Génesis capitulo 1 e 2 em busca de obter respostas para questdes do mal. Em outras palavras:

O que ele realmente buscava nas Escrituras era uma resposta cientifica,
racional, paraas grandes questdes que diziam respeito ao homem, aos cosmos
e principalmente para dois problemas que o acompanhavam desde a sua
juventude: o problema do mal e o da sua péssima conduta moral (SILVA,
2015, p. 76).

Essas inquietagdes trouxeram a tona a doutrina do “pecado original”. Até entdo, lia-se,
em tratadosteoldgicos e filosoficos sobre a introducgdo domal no mundo. Vérias culturas trazem
narrativas miticas que explicam o surgimento do mal, mas Agostinho deu ao cristianismo o
mito do “pecado original” quando tornou Adao o responsavel por abrir a porta para a morte o
pecado e a queda na realidade material de nosso mundo, trazendo toda mazela aos seus
descendentes, ou seja, a raca humana. Agostinho embasou suas ideias na carta de Paulo aos

Romanos 5:12 que diz: “Eis por que, como por meio de um s6 homem o pecado entrou no
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mundo e, pelo pecado, a morte, assim a morte passou a todos os homens, porque todos pecaram”
(BIBLIA DE JERUSALEM, 2010, p. 1974).
Agostinho defende que por causa do pecado original de Adao, toda a humanidade

herdou de forma fatidica o pecado que desembocara na morte. Sobre isto, Agostinho afirma:

Sei, pois, que 0 bem que ndo mora em mim, isto é, na minha carne. Se se
atende ao conhecimento que tem, esta de acordo com a lei; se se olha e faz,
ele se rende ao pecado. E se alguém pergunta como se habita em sua came,
ndo é bem, mas o pecado, o que diremos sendo que o sabe por causa da
transmissdo da mortalidade e da frequéncia da vontade? O primeiro é castigo
do pecadooriginal; o segundo, adquirimos enquanto vivemos (AGOSTINHO,
1952, p. 117).

Se por causa do pecado de Adao, a queda e a morte entraram no mundo, por meio do
sacrificio de Cristo, a morte seria destruida, trazendo a salvacdo para a humanidade. A doutrina
de Agostinho segue o regime diurno da imagem, pois nela percebemos que a relagdo dohomem
com a terra é pecaminosa e nociva, sendo necessario se separar dela para o paraiso e, Cristo,
por meio da destruicdo da morte, traz eufemizacdo para a mesma. Todavia, para se alcancar a
salvagdo eterna, € preciso abrir mdo de todos os prazeres carnais e Augustinho demonstra isso
com sua prépria vida.

Partindo da narrativa biblica da queda, iremos compreender como se da o processo de
remitologizacdo para configurar um novo imaginario distantedo céu cristdo e todaa simbologia
que isso implica, principalmente no que concerne anova configuracdo dada ao pecado original.

Para seguirmos 0s estudos sobre o processo de remitologizacdo, primeiro, temos que

trazer o mito em sua origem. Segundo o livro de Génesis 3:

3 O relato do paraiso

A serpente era 0 mais astuto de todos os animais dos campos, que lahweh
Deustinha feito. Ela disse a mulher: “Entao Deus disse: Vs naopodeis comer
de todas as arvores do jardim?” A mulher respondeu a serpente: “Nao
podemos comer do fruto das arvores do jardim. Mas do fruto da arvores que
estd no meio do jardim, Deus disse: Dele ndo comereis, nele ndo tocareis, sob
pena de morte.” A serpente disse entdo a mulher: “Nao, ndo morrereis! Mas
Deus sane que, no dia em que dele comerdes, vossos olhos se abrirdo e vos
seres como deuses, versados no bem e no mal”. A mulher viu que a arvore era
boa ao apetite e formosaa vista, e que erraarvore era desejavel paraadquirir
discernimento. Tomou-lhe do fruto e comeu. Deu-0 tambémao marido, que
com ela estava, e ele comeu. Entdo abriram-se os olhos dos dois e perceberam
que estavam nus; entrelagaram folhas de figueira e se cingiram. Ele ouviram
0 passo lahweh Deus que passeavano jardim a brisa do dia e 0 homem e sua
mulher se esconderam da presenca de lahweh Deus, entre as arvores do
jardim. lahweh Deus chamou o homem: “Onde estas?” disse ele: “Ouvi teu
passo no jardim”, respondeu o homem: “tive medo porque estou nu, € me



111

escondi”. Ele retomou: “E quemte fez saber que estavasnu?” Comeste, entio,
da arvore que proibi de comer!” O homem respondeu: “A mulher que puseste
junto de mim me deu da arvore, e eu comi!” [ahweh Deus disse a mulher:
“Que fizeste?” E a mulher respondeu: “A serpente me seduziu e eu comi”.
Entdo Iahweh Deus disse & serpente: “Porque fizeste isso/ Es maldita entre
todos os animais domesticos/ E todas as feras selvagens/ Caminharéas sobre
teu ventre/ E comeras poeira/todos os dias de tuavida/ porei hostilidade entre/
ti e amulher,/entre tua linhagem e a linhagemdela./ Ela te esmagara a cabeca/
e tu lhe feriras o calcanhar”./ A mulher ele disse:/ “Multiplicarei as dores de/
tuas gravidezes,/ na dor daréas a luz filhos./ Teu desejo te impelira ao teu/
marido/ e ele te dominara”./ Ao homem disse:/ “Porque escutaste a voz de tua
mulher/ e comeste da arvore que eu te proibiracomer,/ maldito é o solo por/
causa de ti!/ Com sofrimentos dele te nutrirés/ todos os dias de tua vida./ Ele/
produzirdparatiespinhos e cardos,/ E comerasaervados campos./ Comsuor/
de teu rosto/ comeras teu pao/ até que retornes ao solo,/ pois dele foste tirado./
Pois tu és pd/ e ao pé tornaras” O homem chamou sua mulher “Eva, por ser
a mée de todos os viventes. lehweh Deus fez para 0 homem e sua mulher
tunicas de pele, e os vestiu. Depois disse Iehweh Deus: “Se o homem ja é
como um de nds, versado no bem e no mal, que agora ele ndo estenda a méo
e colha também da arvore da vida, e coma e viva para sempre!” E Iehweh
Deus o expulsou do jardim de Eden para cultivar o solo de onde fora tirado.
Ele baniu o homem e colocou, diante do jardim do Eden, os querubinse a
chama da espada fulgurante para guardar o caminho da arvore da vida
(BIBLIA DE JERUSALEM, 2010, p. 37-38).

A cultura Ocidental tem como narrativa mitica predominante a biblica e, de acordo com
a narrativa acima, a queda humana aconteceu a partir do momento em que a mulher ouviu a
serpente. A primeira mulher de Addo, Eva, ao ouvir a serpente, buscando o conhecimento,
trouxe o mal para o universo. Aqui, veremos a figura ambivalente da serpente e sua coercao em

relacdo a humanidade.

E uma verdadeira obra-primade psicologia. O tentador é Satanés, o inimigo
de Deus. Ele esté representado pelo simbolo da serpente. Em todo o Oriente
antigo ela era venerada como simbolo da fertilidade e da vida. Esta
representadaem recipientes e em selos, como divindade que da vida e saude
(CIMOSA, 1987, p. 46).

De acordo com uma das tradigdes teoldgicas, a saber: “O javista a apresenta como ‘arum
(astuto). A astlcia é, talvez, tomada de empréstimo do folclore, no qual também Jesus se
inspirou: “sede prudentes como as serpentes... (Mt 10,16) (CIMOSA, 1987, p. 46)”. Ainda

sobre o significado da serpente no mito biblico, afirma Cimosa:

A serpente. Em hebraico ela é chamada de nahas e sdo Jer6nimo traduziu na
Vulgata como “serpente”, em Gn 3.1, e como “dragdo, em Ex 7,15. Sdo
Jerdnimo sugere tambémo termo dragdono Apocalipse (cap. 12), ondese fala
do “grande dragdo”, da “antiga serpente, chamada também de Diabo e
Satands, o sedutor do mundo inteiro...” O termo nahas foi escolhido talvez
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referindo-se as suas a¢des (0 verbo nahas significa, de fato, “induzir ao erro”
e também “pratica de magia”): a serpente engana, seduz e forga a superar
limites da natureza criada. Trata-se naturalmente de uma linguagem mitica
(1987, p. 47).

Com todas essas informagfes sobre a serpente, percebemos que dentro da propria

narrativa biblica, a serpente tem diversas simbolizacbes devido a unido de varios mitos que
cercavam 0 povo de Israel, por causa disso, compreendemos que ha uma remitologizacdo da

prépria narrativa biblica pela configuracdo dada a serpente.

Nas mitologias do Oriente antigo, a serpente assume diversos simbolos: - em
Canad. Ela representa forcas subterréneas; - no Egito, Uracus, a cobra
feminina, representava o fogo; - em Babildnica, monstros criados por Tiamat;
- na Mesopotamia, ela é o raptor da planta da vida, na epopeia de Gilgamesh
(CIMOSA, 1987, p. 47).

Todavia, o fato € que a serpente trouxe o mal para a humanidade quanto interagiu com
Eva. Segundo a narrativa biblica, a mulher cai na tentacdo por desejar ser como Deus, ciente
dobem e do mal. Em outras palavras: “A mulher cai numa armadilha: pode obter a sabedoria,
poder conhecer tudo, ter autonomia ética, poder criar suas regras como 0 proprio Deus: algo
realmente atraente” (CIMOSA, 1987, p. 46).

No universo dos Mulefas, a origem da consciéncia esta atrelada ao mito da queda. O
mito fundante dos Mulefas é semelhante ao mito da queda escrito na Biblia, posto que é
composto por um ser feminino, uma fémea, que estava livre de consciéncia, mas € coagida pela
serpente a se ligar ao elemento proibido, no intuito de adquirir a sabedoria prometida pela
serpente. De diferente, no universo dos Mulefas, temos a constitui¢do corporal dos seres e 0s
elementos que lhes déo dinamicidade para a evolugdo da vida consciente e fisica. Podemos ver
a transcricdo da descricdo do mito da criacdo e, por sua vez, da origem da consciéncia que €

contado a Mary Malone destituido da ideia da queda:

Mary perguntou a Atal:

Ha quanto tempo existem mulefas?

E Atal respondeu:

Trinta e trés mil anos.

Aquela altura ela j& era capaz de interpretar as expressdes de Mary, ou
pelo menosas mais 6bvias, e deu umarisada ao ver o queixo de Mary cair. O
riso deles era tdo franco e cheio de alegria, tdo contagiante, que Mary
geralmente ndo se continha e ria também, mas naquele momento permaneceu
séria e espantada, e disse:

Como pode saber comtanta exatiddo? Vocés tém uma historiade todos
esses anos?

Ah, sim, temos, — disse Atal. — A partir do momento que tivemos o
sraf, tivemos memdria e despertar. Mas, antes disso, ndo sabiamos nada.

O que aconteceu que deu o sraf a vocés?
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Descobrimos como usar as rodas. Um dia um ser sem nome descobriu
uma noz e comegou a brincar, e enquanto ela brincava ela...

Ela?

Ela, sim. N&o tinha nome antes disso. Ela viu uma serpente se
enroscando através do buraco na esfera e a serpente disse...

A serpente falou com ela?

N&o! Nao! Isso e faz-parece. A histdria conta que a serpente disse: O
quevocé sabe? De que se lembra? O que vé adiante? E eladisse: Nada, nada,
nada. De modo que a serpente disse: Enfie o pé no buraco do fruto onde eu
estava brincando e se tomaréa sabia. Entao ela enfiou o pé no lugar onde a
serpente estivera. E 0 6leo penetrouem seu pé e fez com que ela visse com
mais clareza do que antese a primeira coisa que ela viu foi o sraf. Era uma
coisa tdo estranha e agradavel que quis compartilhar imediatamente com
todos os seus parentes. De modo que ela e seu parceiro pegaramas primeiras
e descobriram que sabiam quem eram, sabiam que eram mulefas e néo
animais de pasto. Eles deram nome um ao outro. Chamarama si mesmos de
mulefas. Deram nome a arvore-das-sementes e atodasas criaturas e plantas.

Porque ficaram diferentes, disse Mary.

Sim, ficaram. E seus filhos também, porque & medida que mais nozes
caiam, eles mostraram a seus filhos como usa-las. E quando as criancas
ficavam crescidas, comecavam a gerar o sraf também, e quando estavam
bastante grandes para usar as rodas, o sraf voltavacomo 6leo e ficava com
eles. De modo que viram que tinham que plantar mais arvores-de-rodas, por
causa do Oleo, mas a casca das nozes era tdo dura que raramente
germinavam. E os primeiros mulefas viram o que deveriam fazer para ajudar
as arvores, que era usar as rodas para circular e quebra-las, de modo que
mulefas e arvores-de-rodas sempre viveram juntos. (PULLMAN, 2013, p.
227-228).

Os Mulefas possuem uma visdo positiva em relagdo ao mito da queda e a imagem da
serpente, posto que foi a serpente que trouxe conhecimento e desenvolvimento para a existéncia
daconsciéncia deles. A serpente indicou que colocando o pé da mulher no éleo, tendo contato
com o sraf, a mulher iria adquirir consciéncia. Tendo consciéncia, souberam que eram mulefas,
tinham inteligéncia e se distinguiam dos outros animais dos pastos. Acima de tudo, comecaram
a criar, unindo a forca da natureza, vivendo em harmonia, sem a ideia de pecado por terem
descoberto o poder do conhecimento. Tendo essa visdo do mito da criacdo desligado da ideia
de pecado, Pullman da a entender que o universo dos mulefas vive um estado paradisiaco na
propria terra, sem a culpa diante da sexualidade e a prépria aquisicio do poder que o
conhecimento deu aos mulefas por meio da mulher e a serpente. “As serpentes aqui Sao
importantes. As pessoas cuidam delas e tentam nao lhes fazer mal” (PULLMAN, 2013, p. 441).

Justamente neste universo paparelo dos mulefas, Lyra tem a licdo da serpente Mary
Malone no capitulo denominado “Marzipa”. Por meio da luneta ambar, Mary podia perceber
gue o po estava se esvaindo e tudo isto se devia ao fato de as fendas terem sido abertas em
varios universos e, com elas, saiam 0s espectros que roubavam toda vitalidade dada pelas

particulas de p6. S6 havia um meio de sanar este fendmeno e Mary ja tinha sido orientada pelos
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anjos rebeldes antes de sair no universo paralelo do nosso mundo. Em um dialogo com Atal,
podemos ver isto: “O que fazer?, perguntou Atal. Mary sentiu o peso daresponsabilidade como
uma pesada mao descendo entre suas escapulas, mas se obrigou a sentar ereta sem demonstrar
abatimento. Contar histdrias, respondeu” (PULLMAN, 2013, p. 443).

A beira de uma fogueira, Mary comega a contar sua historia por causa da curiosidade
de Lyra. Mary havia sido freira e ao mesmo tempo estudava fisica. Como ela mesma diz no

dialogo com Lyra:

— Quando deixou de ser freira? — quis saber Lyra. — Eu me lembro
exatamente — respondeu Mary — até mesmo da horae do dia. Como era boa
em fisica, sabe, entdo conclui meu doutorado e estavaprontapara ensinar. Ndo
era uma daquelasordens em que vocé é totalmente afastado do mundo. Na
verdade, n6s nem sequer usavamos habito; apenas tinhamos que nos vestir
com simplicidade, discretamente, e usar um crucifixo. Eu podia frequentar
uma universidade para ensinar e fazer pesquisa na area de particulas
elementares (PULLLMAN, 2013, p. 444).

Por causa de seu doutorado, ela vai participar de uma conferéncia sobre particulas

elementares em Lisboa, Portugal. Como ela mesma afirma:

Eu eratdo inocente... vocéstém que se lembrar disso. Sempre tinha sido uma
boa menina, sempre indo a missa, eu acreditava que tinha vocacdo paraa vida
espiritual. Queria de todo o coracdo servir a Deus. Queria pegar minha vida
inteira e oferecé-la, assim — disse ela, levantando as méo juntasem concha
—, e coloca-ladiante de Jesus para que ele fizesse 0 que quisesse comela. E
suponho que estivesse satisfeita comigo mesma. Satisfeita demais. Eu me
sentia pura, corretae dedicada a religido, e era inteligente. Ah! Isso durou atg,
ah, as 21h30 do fia 10 de agosto, sete anos atrads (PULLMAN, 2013, p. 445).

Apobs a apresentacdo de sua tese, nesse dia, ela saiu com amigos para almogar em um
restaurante um pouco abaixo dacostae 1a, “[...] sentado perto de mim havia um homem que eu
tinha visto uma ou duas vezes durante a conferéncia. Nao o conhecia nem de cumprimentar”
(PULLMAN, 2013, p. 446). Ela resolveu conversar sobre a pesquisa dele que era interessante
e bem comentada por seus colegas. Naquele momento, como ela mesma lembra: “A irma Mary
Malone, flertando! E os votos que eu tinha feito? E o que dizer de minha decisdo de dedicar a
vida a Jesus e todo o resto? “(PULLMAN, 2013, p. 446). Mary entende naquele momento que
achava ser uma pessoa feliz dedicadaa religido, mas diante daquele homem ela descobriu a

paixdo que até entdo ndo conhecia.
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[...] Para mim, estar apaixonada era como a China: sabia que existia; que sem
davida devia ser muito interessante e que algumas pessoas iam até 1a, mas eu
nunca iria. Eu passaria toda a minha vida sem jamais ir a China, mas isso nao
teria importancia porque havia o resto do mundo para visitar (PULLMAN,
2013, p. 446).

Até conhecer a paixao por meio daquele homem, ndo havia a experiéncia, logo nada se
sentia de afei¢do ou falta do lado sexual de Mary Malone, mas, ao sentir o sentimento de
atracdo, trouxe a memoria de Mary Malone o que é realmente felicidadee o que lhe davaprazer.

Ela compara o sentimento de paix&o ao ato de comer um doce amado de sua infancia:

“E entdo alguém me passou um pedago de alguma coisa docee, de repente,
me dei conta de que eu tinha ido a China. Por assim dizer. E que tinha me
esquecido disso. Foi 0 gosto doce que trouxe tudo de volta... acho que era
marzipa... uma pasta doce de améndoas” — explicou a Lyra, que olhava para
ela sem entender (...) De qualquer maneira — prosseguiu Mary —, eu me
lembreido gosto e, imediatamente, voltei ao passado, a ocasido em que provei
aquele doce pela primeiravez, quando era garota (PULLMAN, 2013, p. 446-
447).

Ao comer o doce marzipd, a memoria trouxe o verdadeiro significado de felicidade e
fez Mary refletir sobre o caminho que estava dando a sua vida. Aqui, em um caminho oposto
ao de Santo Agostinho, que viveu todos 0s prazeres carnais €, em um certo momento davida,
decide se tornar um oblato vivo; Mary sempre viveu de forma inocente acerca dos prazeres
carnais, mas sabia bem o que era prazer por meio do sentimento de paixd e magnitude sem
apatia causada ao espirito, por meio de uma coisa prosaica como comer um doce, entdo, se a
paixdo se revelava daquela maneira, ndo poderia ser uma coisa ruim.

Enquanto Mary contava sua experiéncia, Lyra comegava a entender o sabor da paixdo

que estava latente nela.

Enquanto Mary diziaisso, Lyrasentiu uma coisa estranhaacontecer com seu
corpo. Ela sentiu umaagitacdo nas raizes de seus cabelos: descobriu que sua
respiracdo estava acelerada. Lyra nunca tinha andado em uma montanha-
russa, nem nada parecido, mas se tivesse, teria reconhecido as sensagdes em
seu peito: era de excitagdo e medo ao mesmo tempo, e ela ndo tinha a menor
ideia do porqué. A sensagdo continuou e se tornou mais intensa, depois
mudou, a medida que mais partes de seu corpo também foram sendo afetadas
por ela. Sentia como se tivessem lhe dado a chave de uma casa enorme que
ela ndo sabia que existia, uma casa que de alguma maneira estava dentro dela
e, a medida que giravaa chave, la nas profundezas da escuridao do prédio, ela
sentia outras portasse abrindo, e luzes se acendendo. Ficou sentada, abragando
os joelhos, mal ousando respirar, enquanto Mary continuava (PULLMAN,
2013, p 447).
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Lyra, como Eva, foi a primeira a entender a mensagem do fruto proibido: a paixdo. Ao
contrério do que qualquer um poderia pensar, ela adentra na casa recém descoberta e se

deslumbra com os sentimentos sem amarras.

Lyra sabia exatamente do que Mary estava falando e, meia hora antes, néo
teria tido absolutamente nenhuma ideia. E, em seu intimo, aquela casa rica
com todas as suas portas abertas e todos 0s seus aposentos iluminados estava
esperando, silenciosa, esperan¢osa (PULLMAN, 2013, p. 448).

Mary, neste momento, cumpre a missao de ser a serpente da narrativa, indicando o
caminho do prazer sem medo de cair no pecado original. E, suas palavras finais ao perceber que

tinha conhecido a paixdo sem o medo e bem exemplificado na citacdo a seguir:

[...] E pensei: serd que vai ser melhor para alguém se eu confessar ao padre e
prometer nunca mais voltar a cair em tentacdo? Sera que alguém vai se tomar
uma pessoa melhor se eu tomar minha vida miseravel e infeliz? “E a resposta
veio: ndo. Ninguém vai ficar melhor. N&o ha ninguém para se atormentar,
ninguém para me condenar, ninguém vai me punir por ser ma. O céu estava
vazio. Eu ndo sabia que Deus tinha morrido, ou se Deus nunca absolutamente
tinha existido, de qualquer maneira, mas me senti livre e solitaria, e ndo sabia
se estava feliz ou infeliz, mas algo estranho haviaacontecido. E toda aquela
enorme mudanca tinha ocorrido no momento em que 0 marzipa tocou em
minha boca, antes mesmo que eu o tivesse engolido. Um gosto, uma
lembranga, um desmoronamento sob meus pés... (...) Quando afinal o engoli
e olheiparaohomemdo outro ladoda mesa, percebique ele sabiaque alguma
coisa tinha acontecido. Ndo pude contar a ele naquela hora, naquele lugar;
ainda era estranha demais e quase pessoal demais para mim. Mas depois
saimos paradar uma caminhada pela praiano escuro e abrisa da noite agitava
meus cabelos, e 0 Atlantico estava muito bem-comportado, ondas pequeninas
e suaves acariciavam nossos pés...

“E tirei o crucifixo de meu pescogo ¢ o atirei no mar isso foi tudo. Estava tudo
acabado. Tinha sumido.

“E foi assim que deixei de ser freira” — concluiu ela (PULLMAN, 2013, p.
448).

As criancas ficaram atentas ao desenrolar danarrativa de Mary, principalmente Will que

temeu pela escolha de Mary e pergunta:

— Foi dificil deixar a igreja? — Perguntou Will.

— De certa maneira foi, porque todo mundo ficou decepcionado. Todo
mundo, da Madre Superioraaos padres e meus pais. Ficaram tdo aborrecidos
e me censuraram tanto... Eu sentia que algo em que eles todos acreditavam
fervorosamente dependia de que eu continuasse a fazer algo em que eu ndo
acreditava. “Mas decerta maneirafoi facil, porque fazia sentido. Pela primeira
vez na minha vida senti que estava fazendo alguma coisa com todos 0s
elementos que constituiam minha natureza e ndo apenasuma parte dela. De
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modo que foi solitario durante algum tempo, mas depois me habituei”
(PULLMAN, 2013, p. 449).
A narrativa de Mary desconstroi a ideia de Deus na cabeca das criangas e isto acarreta

questdes sobre 0 bem e 0 mal e, a mesma responde:

— Mas agora pensa? — quis saber Will.
— Eu acho que tenho que pensar — respondeu Mary, tentando ser precisa.
— Quando deixei de acreditar em Deus — prosseguiu ele — vocé deixou de
acreditar no bem e no mal?
— N&o. Mas deixei de acreditar que havia umaforga do beme uma forcado
mal que existissemforade nos. E passei aacreditar que o beme mal sdo nomes
que se da ao que as pessoas fazem, ndo para o que eles sdo. Tudo o que
podemos dizer é que umaacdo € boaporque ajudaalguém, ou que € ma porque
prejudica. As pessoas sdo complicadas demais paraterem rotulos simples. —
E verdade — concordou Lyra com firmeza. (PULLMAN, 2013, p. 450).
Por meio desse dialogo, percebemos que o pensamento de Mary Malone sobre o pecado
original e a entrada no mal do mundo é totalmente diferente de Agostinho: Mary responsabiliza
os individuos em suas acdes que fazem mal ou bem aos outros, sem colocar a culpa em uma
entidade forado homem; Agostinho responsabiliza Ad&o por todo o mal que entrou no coragéo
do homem e, Ad&o, por sua vez, responsabiliza a mulher e a serpente. Talvez seja intencional
que Will se pergunte sobre o mal diante da escolha de matar a ideia de Deus, ao contrario de
Lyra que se entrega a ideia da paixdo, ou seja, a ida a China sem medo de nada, pois ela
compreendia e dava abertura para a compreensao das ideias que Mary Ihe passava por meio da
experiéncia.

Will, ainda com medo de perder Deus, pergunta:

— Sentiu falta de Deus? — Perguntou Will.

— Senti — admitiu Mary —, uma falta terrivel. E aindasinto. A coisa de que
sinto mais falta é a sensacdo de estar conectadacom o universo inteiro. Eu
costumava me sentir ligada a Deus dessemodo, e comoele estavald, eu estava
ligada e em contato com toda a sua criacdo. Mas se ele ndo esta la
(PULLMAN, 2013, p. 450).

Diante desta resposta, fica claro que Deus é um conforto existencial importante para a
conexao com o0 universo, mas esta conexdo € expressa agora pelas particulas elementares que
Mary tenta salvar ao contar a historia do descobrimento da paixdo que pode fazer fluir
novamente avida, pois 0 novo Adao e Eva sdo 0s responsaveis por trazer uma nova cosmovisao

de mundo que fomente a vida e ndo o medo do pecado original.
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Lyra, ao contrario de Will, tinha certeza que seguiria o fluxo de suas emocdes, nao sabia
bem o que estava sentindo ainda na experiéncia material, mas “pensou, daqui a pouco tempo
eu saberei. Eu saberei dentro de muito pouco tempo” (PULLMAN, 2013, p. 451). E assim
aconteceu quando de forma simples e sutil as particulas de p6 voltam a fluir no universo quando
Lyra e Will se entregam a paixdo sem a ideia de pecado original. O que antes era queda, na

narracdo da Biblia, aqui € libertacdo e redencdo. Lyra,

(...) levou o fruto delicadamente até a boca de Will. Ela pode ver pelo olhar
de Will que, imediatamente, havia compreendido o que ela queria fazer, e que
estava feliz demais para falar. Os dedos de Lyra ainda estavam nos labios dele
e Will ossentiu tremer, e levantou a médo para segurar os dedos dela, € nenhum
dos dois conseguia olhar para o outro; estavam confusos; estavam
transbordando de felicidade. Como das mariposas desajeitadas se esbarrando,
sem mais peso que isso, seus labios se tocaram. Entéo, antes que soubessem
como havia acontecido, estavam abracados, cada um cegamente apertando o
rosto colado do outro(...). A palavra amorincendiou os nervosde Will. Seu
corpo inteiro se encheu de prazer ao ouvi-lae ela respondeu com as mesmas
palavras, beijando a faze quente de Lyra uma porcao de vezes, todos o0s
sentidos absorvendo com adoracgéo 0 aroma de seu corpo, dos cabelos mormnos
perfumados de mel & boca Umida de Lyra, que tinha o sabor da frutinha
vermelha (PULLLMAN, 2013, p. 470).

Will, assim como Adé&o, como o fruto proibido dado por Lyra, mas nesse universo, a

serpente ndo € portadora da mensagem do mal, mas sim do prazer do corpo e a libertagdo da

libido. Em outras palavras:

Os corpos amantes submetem-se, dominame gozardo muitasvezes altemando
esses jogos em redutos de intimidade. Seremos homem e mulher, homem-
homem, mulher-mulher, teremos papéis e faremos inversdo de papéis,
saberemos que 0 corpo nao € prisdo baseadaem qualquer 6rgdo sexual, mas
mem@aria e poténcia. De todas as coisas que Ele-todos criou, 0 corpoé a sintese
das muitas forgas cosmicas que estdo a construir 0s universos. O corpo é a
reunio de toda a criagio (MAGALHAES, 2020, p. 26).

O Deus, 0 P9, na narrativa, enseja a relacdo amorosa dos corpos para que a vida possa
fluir. “Deus ndo pensa em soliddo; ele age em relagio” (MAGALHAES. 2020, p. 63). Essa
nova visdo sobre o mito da criacdo agora sem a queda e o pecado original d& uma nova
cosSmovisdo as criangas.

O mito da queda no mundo de Lyra é semelhante ao mito biblico de nosso universo,
tendo como acréscimo unicamente a imagem dos dimons e 0 pd, como podemos ver na citagao

abaixo:
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Ele procurou o Capitulo Terceiro do Génesis e leu: “E a mulher disse a
serpente: ‘Nos comemos do fruto das arvores que estdo no paraiso. ‘Mas do
fruto da arvore que estda no meio do paraiso Deus mandou que ndo o
coméssemos, e nem 0 tocassemos, para que ndo suceda que morramos.’
“Porém a serpente disse a mulher: ‘Vos de nenhum modo morrereis. ‘Pois
Deussabe que, em qualquer diaquecomerdesdele, 0s vossos olhosse abriréo,
e vossos dimons assumirdo suas formas verdadeiras, e sereis como deuses,
conhecendo 0 bem e o0 mal.” “Viu, pois, a mulher que (o fruto da) arvore era
bom para comer, e formoso aos olhos, e uma arvore desejavel para revelar a
forma verdadeira do dimon de alguém; e tirou do fruto dela, e comeu; e deu a
seu marido, que também comeu. “E os olhosde ambos se abriram; e eles viram
a forma verdadeira de seus dimons, e falaram com eles. “Mas quando o
homem e a mulher conheceram seus préprios dimons, viram que uma grande
transformacao neles se efetuara, pois até aquele momento parecia que eles
eram como todas as criaturas da terra e do céu, e ndo havia diferenca entre
eles. “E eles enxergaram a diferenca, e conheceram o bem e o mal; e
envergonharam-se. E coseram folhas de figueira para cobrir suanudez...”. Ele
fechou o livro.

— E foiassim que o pecado chegou ao mundo — disse.— O pecado,
a vergonha e a morte. Ele surgiu no momento em que os dimons de Adéo e
Eva se tornaram imutaveis.

— Mas... — Lyra lutou para encontrar as palavras que queria. — Mas
isso ndo € verdade, é? Nao é como quimica ou engenharia, ndo € esse tipo de
verdade, é? Addo e Eva nunca existiram, ndo é? O Catedréatico de Cassington
me disse que era s6 uma espécie de conto de fadas.

— A Catedra de Cassington tradicionalmente é dada a um livre-
pensador; a funcéo dele é desafiar a fé dos Catedraticos. Naturalmente ele
tinha que dizer isso. Mas pense em Adé&o e Eva como um nimero imaginario,
como a raiz quadrada de menos um: a gente nunca vé umaprova concreta de
que ele existe, mas quando incluimos esse numero nas nossas equacoes,
podemos calcular todo tipo de coisa que seria impossivel imaginar sem ele.
De qualquer maneira, essahistdria é o que a Igreja vem ensinando ha milhares
de anos. EquandoRusakovdescobriu o Pg, finalmente haviaumaprova fisica
de que alguma coisa acontecia quando a inocéncia se transformava em
experiéncia (PULLMAN, 2013, p. 340-341).

Percebemos que no mundo de Lyra e no nosso, ha a mesma configuracdo do mito da
queda, onde o homem cede a tentacdo da serpente, desobedece a Deus e acaba sendo fadado a

queda e ao inferno.

A queda é do homem e, em simultaneo, da ‘lei’; como diz, uma vez
mais, Sao Paulo, - 0 mandamento que me devia levar a vida, esse
mesmo levou-me ao pecado. (Cartaaos Romanos 7, 10). Logo, a queda
consiste em uma censura ao longo de tudo que é humano no homem:
tudo — sexualidade e morte, trabalho e civilizacdo, cultura e ética —
revela de uma natureza originaria perdida, contudo sempre subjacente,
e, simultaneamente, de um mal que, apesar de radical, ndo deixa de ser
contingente (CIMOSA, 2013, p. 269).
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Dentro da narrativa mitica do universo de Lyra, ainda h4 os dimons como agentes do
pecado por serem seres bestiais que fomentam a imaginacdo ligada ao p6. Todavia, por ter
viajado para o universo dos mulefas e aprendido uma nova chave de leitura para o mito, ela traz
a nova mensagem e sua missdo é construir a nova republica do céu na terra, trazendo 0 novo
conhecimento para seu universo: “sem conhecimento ndo ha projeto humano. Para se
humanizar ¢é preciso conhecer” (PULLMAN, 2020, p. 69). Aqui, o que fica claro € a preferéncia

pelo conhecimento, mesmo que traga a finitude.

[...] Melhor o conhecimentona finitude que 0 desconhecimento na eternidade.
Primeiro vem o conhecimento, depois se corre o risco da eternidade. Inverter
essa prioridade sempre foi uma grande mazela paraa vida humana. Aspirar a
eternizacdo da nossa vida, das nossas ideias, das nossas ideologias, das nossas
acOes sempre resultouem desastres humanos e catastrofes historicas em forma
dos mais vis totalitarismos. Ser eterno néo deveria ser aspiragdo humana, pois
o que lhe dadignidadeé abusca do conhecimento. Humanae acertada decisdo
de Eva: conhecimento (MAGALHAES, 2020, p. 69).

Em todos os universos apresentados por Pullman, em sua obra, o mito é tomado de
forma diferente. No universo dos mulefas, o conhecimento dado pela serpente € tomado de
forma totalmente positiva. No universo de Lyra, hd um combate de cosmovisdes sobre a
narrativa da criacdo: os cientistas veem o pé como algo positivo que da consciéncia aos
humanos e o Magisterium, tentando dominar a sociedade deste universo, demoniza a narrativa
dacriacdo, trazendo o conhecimento atrelado a ideia de queda e pecado, mas, neste universo ha
espaco para 0 embate de ideias até as vias de fato, ou seja, até chegar ao estopim em que 0s
homens entram em uma guerra para adquirir a liberdade tentando matar a propria Autoridade.
Em nosso mundo, podemos inferir que o processo é a reflexdo por meio da narrativa lida, logo,
cada individuo tera a sua propria interpretacdo do mito da criacdo e sobre a perspectiva a tomar
em relacdo a quedae ao pecado original: tomar como literal ou como uma metaforapara mostrar
gue a matéria escura que € o verdadeiro deus.

O ponto culminante da narrativa é quando o pd, que doa vida ao universo, para de se
esvair para o buraco negro quando Will e Lyra se entregam ao fruto proibido doamor sem a

ideia de pecado original, como podemos ver na citacdo a seguir:

A terrivel torrente de P6 jorrando no céu havia parado de fluir. Nao estava
parada, de formaalguma; Mary vasculhou o céu inteiro com as lentes &mbar,
vendo uma corrente aqui, um redemoinho ali, um vortice mais adiante; estava
em perpétuomovimento, mas ndo estava maisfluindo paralonge. Na verdade,
muito pelo contrério, estava caindo como flocos de neve (...). Mary se virou,
de luneta em punho, e viu Will e Lyra voltando. Eles ainda estavam a alguma
distdncia; ndo vinham andando depressa. Estavam de mdaos dadas,
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conversando, as cabecas bem juntas, sem dar atencdo a nada do que 0s
cercava; mesmo de longe ela podia ver. Ela quase pos a luneta no olho, mas
se conteve e a colocou de volta no bolso. Ndo havia necessidade de usar a
luneta; ela sabia 0 que veria; eles pareceriam feitos de ouro vivo. Eles
pareceriama imagem verdadeira do que seres humanos sempre poderiam ser,
depois que tivessem descoberto sua heranga. O P6 descendo como uma chuva
vindadas estrelas encontradonovamenteum lar paraviver, e aquelas criancas-
que-ndo-eram-mais-criancas, embebidas e transbordando de amor, eram a
causa de tudo aquilo (PULLMAN, 2013, p. 474-475).
De qualquer maneira, o0 que podemos ver por meio da narrativa de Pullman € que o mito
é usado como forma de subjugar ou libertar a mente humana nos universos de Lyra e no nosso
universo. Todavia, a narrativa também indica o caminho que Lyra resolveu dar ao seu universo,
Ou Seja, reescreve a propria narrativa mitica ao expressar em si uma nova versdo da mée Eva

trazendo e indicando um novo caminho longe da ideia de pecado original. Em outras palavras:

A queda aparece ndo como maldi¢éo do pecado original, criagdo da cabega
de Santo Agostinho que, depois de aproveitar bema vida, jogou essa doutrina
nas nossas costas. O pecado original ndo me pertence (...). A queda aparece
como inauguracdo da humanidade. Nao ha pecado original no Génesis. O
homem, na realidade Eva, preferiu o conhecimento dos deuses e a morte a
vida eterna na ignorancia: No dia em que dela comerdes, sereis como deuses
(Génesis 3). Texto escravizado, adulterado pelas instituicdes e dogmas, que
coloca Eva como a grande pecadorae ndo como Prometeu de saias, que
roubou o fogo dos deuses. Eis aqui o nascimento da misoginia! (FERRAZ
apud MAGALHAES, 2020, p. 9).

O imaginario do adulto esta estagnado, mas o da crianca é rico. Sendo possivel somente
elas vislumbrarem esta nova perspectiva do mito, ou seja, remitologizar o mito em sua vivéncia
pessoal e, aos poucos, leva-los as vias de fato no ambiente social por meio da quebra dos
grilnGes morais trazidos com a interpretacdo do pecado original tirado do mito da criacdo da
Biblia. A nova Eva em si traz o arquétipo do aconchego diante daimagem da queda e contra a
ideia de pecado original por meio do deleite com o amor sem amarras. “Quem odiava corpos
era Agostinho, pois Deus ndo resistiu, virou corpo e passou a ter a alegria dos filhos de Eva, a
Libertadora” (FERRAZ apud MAGALHAES, 2022, p. 10).

Desse modo, inferimos que o fato de Pullman escolher personagens infantis para serem
0 heroi e a heroina, nesta narrativa, ndo € aleatoria e € sobre isso que iremos discorrer no

proximo topico.

4.1.5. O arquétipo da crianca e a subversao diante do pecado original e a construcdo da
nova visao do paraiso
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Na trilogia de Pullman, observamos a crianga como o agente da mudanga. Em cada
crianca, temos o eterno retorno de todos os fatores da existéncia como nascimento,
desenvolvimento e morte. Por causa disso, torna-se a crianca a metafora perfeita para uma nova
mensagem mitologica. Segundo Hollis (2005, p. 47): “[...] avida e renovacdo em face da morte
e de todaa historia, e cada crianga comega a jornada mais uma vez. A crianga, cadacrianca, €
uma reinvengdo potencial da raga humana, para melhor ou para pior”.

Philip Pullman traz duas criancas que ndo se conformam com a igreja e a narrativa
dominante e, por meio de artefatos fantasticos, sdo capazes de ir ao reino dos mortos para

destruir a propria morte e dar uma nova forma de viver e sobreviver ao fantasma da finitude.

A palavra “forma”, aqui, € uma 6tima metafora. Ela é o recipiente que da
forma, e é energiaformadora também. Se ““a crianga é o pai do homem”, como
afirma Woodsworth, entdo a forma original estd sempre presente, procurando
dar formaas energias a servi¢o daquela ideia arquetipica. Assim como Platdo
percebeu a base da realidade como sendo a Forma ou Ideia, também a
metéafora da crianca € um processo arquetipico, formativo. Como forma
original, ela é a origem, 0 conceito, 0 padréo e o agente padronizador, tudo ao
mesmo tempo (HOLLIS, 2005, p. 46).

Dando-nos uma nova visao acerca da morte e da passagem do tempo, “como o principio
da futuridade, a crianca é, muitas vezes, o percursor do novo, a compensacdo pela
unilateralidade do passado” (HOLLIS, 2005, p. 48) como poderemos ver na analise do capitulo
“Sem saida”, onde ha a luta simbolica contra a morte € o novo rumo do céu na terra.

A introducao do capitulo “Sem saida” se inicia com o versiculo de Sao Jodo 8:32 que
diz: “E conhecereis a verdadee a verdade os libertard” e aqui Pullman nos apresenta sua verdade
acerca do reino dos mortos. Lyra, logo no inicio do capitulo, lembra-se da profecia acerca de

sua missdo de destruir a morte, como podemos ver na citagdo a seguir:

— Vocé provavelmente ndo sabe, masas bruxas, vocé se lembra de Serafina
Pekkala, as bruxas ttm uma profecia a respeito de mim. Elas ndo sabem que
eu sei... ninguém sabe. Nunca falei a respeito disso com ninguém antes. Mas
quando estavaem Trollesund e Farder Coram, o gipcio, me levou paraver o
Consul das Bruxas, o Dr. Lanselius, ele me fez passar por uma espécie de
teste. Disse que eu tinha que sair até o quintal da casa e escolher, dentre varios
galhos de pinheiro nubigeno, o que tivesse sido usado por Serafina Pekkala,
paramostrar que eu realmente sabia ler o aletdmetro relatou. “Bem, eu fiz isso
e depois voltei depressa, porque estava frio e sé levou um segundo, foi fécil.
O consul estava conversando com Farder Coram e eles ndo sabiam que eu
estava ouvindo o que diziam. Ele disse que as bruxastinham uma profecia a
respeito de mim, que eu iria fazer alguma coisa incrivel e importante, e que
isso iriaacontecer numoutro mundo... S6 que nuncafaleidisso[...] Mas agora,
eu acho que sei. E encontrar vocé de novo é apenas umaespécie de prova. O
que tenho que fazer, Roger, o destino que tenho que cumprir é que tenho que
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ajudartodososfantasmasa sairem daterrados mortos parasempre. Eu e Will,
nds temos que salvar todos vocés. Tenho certezade que é isso. Deve ser. E
por causade Lorde Asriel, por causadeumacoisaquemeupaidisse... A morte
vaimorrer, ele disse.Porém, ndosei o quevai acontecer. Vocé ndo deve contar
aelesainda, prometa. Tenho medo que possa ndo aguentar até 1a (PULLMAN,
2013, p. 311- 313).

No entanto, a personagem nao enseja apenas vencer a morte, mas também libertar os
fantasmas que estdo presos no mundo dos mortos, sendo atormentados pelas harpias que lhes

torturam, lembrando-lhes de seus erros a mando da Autoridade. Sobre esta questdo, lemos:

— O que vocés vao fazer, vocé e a menina? - perguntou Tialys.

— Abrireste mundoe deixar os fantasmas sairem. E para isto que tenho
a faca.

Will nunca tinha visto tamanho espanto no rosto de duas pessoas,
quanto mais aquelas pessoas cuja boa opinido era importante paraele. Tinha
adquirido um grande respeito por aqueles dois. Eles ficaram sentados em
siléncio por alguns instantes e entdo Tialys disse:

— Isso vai desfazer tudo. E o maior golpe que se poderia infligir. A
Autoridade vai ficar sem nenhum poder depois disso.

— Como eles poderiam jamais prever isso? — comentou a pequena
dama.

— Vai pega-los completamente desprevenidos! (PULLMAN, 2013, p.
313-)

Essa facanha € possivel por meio da faca matadora de deuses que é capaz de cortar
qualguer coisa, inclusive universos paralelos, inclusive a parede do além que divide 0 mundo

dos vivos e dos mortos.

[...] Will e Lyra trocaram um olhar. Entéo ele cortou uma janela e foi a
coisa mais bonita que eles jamais tinham visto.

O ar noturno encheu seus pulm@es, fresco, limpo e leve, os olhos deles
se banquetearam com o dossel de estrelas brilhantes e com o brilho da agua
em algum lugar mais abaixo, e haviabosques de arvores imensas, altas como
castelos, salpicando a vastidao da savana.

Will aumentou a janela alargando-a tanto quanto pdde, andando na
relva para a esquerdae para a direita, tornando-a grande o bastante para que
seis, sete, oito pudessem passar através dela andando lado a lado, saindo da
terra dos mortos.

Os primeiros fantasmas tremeram de esperancae o entusiasmo foi se
propagando, como uma ondulagédo sobre a 4gua, percorrendo a longa fileira
atras deles, tanto criancas pequenas como pais idosos olhando para o alto e
para frente radiantes e maravilhados, enguanto as primeiras estrelas que viam
emséculos brilhavamcom esplendor, através dajanela, para seus pobres olhos
famintos.

O primeiro fantasma a deixar o mundo dos mortos foi Roger. Ele deu
um passo a frente, virou-se para tras para olhar para Lyra, entdo deu uma
risada de surpresa quando se viu virando-se de volta paraa noite, para a luz
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das estrelas, para o ar... e entdo desapareceu, deixando atras de si uma
pequenina explosdo de felicidade tdo vivida que Will se lembrou das
borbulhas numa taga de champanhe.

Os outros fantasmas o seguiram, e Will e Lyra cairam exaustos na relva
carregada de orvalho, cada nervo em seus corpos abencoando o cheiro
agradavel e aromatico da terra fértil, o ar noturno, as estrelas (PULLMAN,
2013, p. 368)

Will e Lyra retiraram os fantasmas do reino dos mortos com a ajuda das harpias que lhes
guiam onde é possivel cortar uma janela para outro universo longe dos abismos mais profundos
daterra, mas estas fazem isto porque escutam historias verdadeiras por parte de Lyra e isto lhes
da um acalento a tantos anos tendo a missdo de atormentar os mortos e também viverem

atormentadas pela Autoridade que lhes deixaram presas e abandonadas naquele reino do nada.

— Esta é a ultima coisa que faremos — disse a harpia no centro, que
era a propria Sem-Nome. — Escute-me. Milhares de anos atras, quando 0s
primeiros fantasmas vieram para c4, a Autoridade nos concedeu o poder de
ver o pior em todo mundo, e nos alimentamos do pior desde entéo, até nosso
sangue estar ran¢oso e fedido disso e nossos corag6es enojados.

“Mas, mesmo assim, eraso o que tinhamos paranos alimentar. Era tudo
0 que tinhamos. E agora descobrimos que vocés estdo planejando abrir um
caminho parao mundo dasuperficie e conduzir todos os fantasmas para fora,
para o ar...”

E sua voz aspera foi abafada por um milhdo de sussurros, a medida que
todos os fantasmas que podiam ouvir gritavam de alegria e esperancga, mas
todas as harpias gritaram e bateram as asas até que os fantasmas se calaram de
novo.

— Sim — gritou Sem-Nome —, querem leva-los para fora! O que nos
faremosagora? VVou lhe contar o que vamos fazer: de agora em diante, ndo
vamos mais controlar nenhum de nossos impulsos. Vamos ferir e profanar,
rasgar e despedacar todo fantasma que entrar e os deixaremosloucos de medo,
de remorso e de ddio por si préprios. Isto aqui agora € um deserto, nos o
tornaremos um inferno!

Todas as harpias sem excegdo berraram e escarneceram e muitas delas
levantaram voo da arvore seguindo direto para cima dos fantasmas, fazendo
com que se dispersassem apavorados. Lyra agarrou-se ao braco de Will e
disse:

— Eles revelaram nosso plano e agora ndo vamos mais poder fazer o
que tinhamos planejado, eles vdo nos odiar, vdo pensar que 0s traimos!
Tornamos as coisas piores, ndo melhores!

— Fique calada — disse Tialys.

— Néo se desespere. Chame-os de volta e faga com que nos ougam. De
modo que Will gritou:

— Voltem aqui! Voltem aqui, todos vocés! Voltem e ougam! Uma a
uma as harpias, com os rostos avidos e famintos, tingido, pelo desejo de
sofrimento, se virarame voaramde voltaparaaarvore e os fantasmastambém
se aproximaram. O cavaleiro deixou sua libélula aos cuidados de Salmakia e
sua silhueta pequeninae tensa, vestidade verde e de cabelos escuros, saltou
sobre um pedregulho onde todos poderiam vé-lo.

— Harpias — disse ele — podemos Ihes oferecer algo melhor que isso.
Respondam as minhas perguntas com sinceridade e ou¢am o que vou dizer,
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depois tomem a decisdo. Quando Lyra falou com vocés do lado de fora do
pareddo, vocés a atacaram. Por que fizeram aquilo?

— Mentiras! — gritaram todas as harpias. — Mentiras e fantasias!

— Mas quando ela falou ainda h& pouco, vocés ouviram, todas vocés,
e ficaram quietas e em siléncio. Mais uma vez, por que foi isso?

— Porque era verdade — disse Sem-Nome. — Porque ela falou a
verdade. Porque ouvira verdade nos nutriu. Porque estava nos alimentando.
Porque ndo pudemos nos impedir de fazer isso. Porque era verdade. Porgue
ndo imaginavamos que pudesse existir alguma coisa que nao fosse maldade.
Porque ouvir nos trouxe noticias do mundo e do sol, do vento e da chuva.
Porque era verdade (PULLMAN, 2013, p. 319-320).

Diante da proposta de Lyra, em que as harpias teriam a missdo de guiar 0s mortos para
a saida que eles criaram com a faca sutil, tendo os fantasmas que pagar contando histérias
verdadeiras, havia uma saida para tornar a existéncia das harpias mais agradavel porque
poderiam torturar mentirosos, mas beneficiar os fantasmas que contassem a verdade indicando
0 caminho que poderia tira-los do reino dos mortos.

Como podemos ver, a saida fabulosa do reino dos mortos consiste em contar historias
e, 0 contar historias cai na estrutura dramatica do Regime Noturno daimagem, quando o homem
usa as histérias como uma forma simbolica de domar o tempo para um recomeco.

Uma vez domado as harpias, o que fica no ar é a interrogagdo sobre o que aconteceria

com os fantasmas longe do reino dos mortos. Lyra consulta o aletidmetro e esclarece:

— O que vaiacontecer? Quando deixarmos 0 mundo dos mortos, vamos
viver de novo? Ou vamos desaparecer como nossos daemons! Irmé&os e irmas,
ndo devemos seguir esta criangaa lugar nenhum enquanto ndo soubermos o
que vai acontecer conosco! Os outros repetiram a pergunta:

— Sim, diga-nos para onde vamos. Diga-nos o queesperar! Nao iremos
enquanto ndosoubermoso que vaiacontecer conosco! Lyravirou-se para Will
em desespero, mas ele disse:

— Diga a verdade. Pergunte ao aletdmetro e conte a eles 0 que o
aletdmetro responder.

— Esté& bem.

Ela tirou o instrumento dourado da bolsa. A resposta veio
imediatamente. Lyra guardou o aletdmetro e se levantou.

— Isto é 0 que vaiacontecer —declarou—, e é verdade, absolutamente
verdade. Quando sairem daqui, todas as particulas que os constituem se
desprenderdo e flutuardo se dispersando, exatamente como aconteceu com
seus daemons. Se ja viram pessoas morrerem, sabem como é. Mas seus
daemons ndo sdo simplesmente nada agora, eles fazem parte de tudo. Todos
os atomos que eles eram fazem parte do ar e do vento, das arvores, da terrae
de todas as coisas vivas. Eles nunca desaparecerdo. Apenas fazem parte de
tudo. E é exatamente o0 que vai acontecer com voceés, juro, dou a vocés minha
palavra de honra. Vocés vao se dispersar, € verdade, mas estardo |4 foraao ar
livre, novamente fazendo parte de tudo que esta vivo (PULLMAN, 2013, p.
322-323).
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Muitos fantasmas tomaram Lyra como um ser demoniaco que queria destrui-los, mas,

surpreendentemente, uma martir toma o discurso e declara:

Ninguém falou. Aqueles que tinham visto como os daemons se dissolviam
estavam recordando isso e aqueles que ndo tinham estavam imaginando, e
ninguém falou até que uma jovem mulher se adiantou. Ela havia morrido
como martir séculos antes. Olhou para todos em volta e disse:

— Quando estdvamos vivos, disseram-nos que quando morréssemos
irlamos para o céu. E disseram que o céu era um lugar de alegria e gloria, e
que passariamos a eternidade em companhia dos santos e dos anjos louvando
0 Todo-poderoso, em estado de éxtase. Isso € 0 que nos diziam. E foi o que
levou alguns de nds a dar nossas vidas, e outros a passar anos orando em
isolamento e soliddo, enquanto toda a alegria de viver ia se perdendo,
abandonada ao nosso redor, sem que jamais nos déssemos conta.

“Porque aterra dos mortos no ¢ um lugar de recompensanemum lugar
de punigdo. E um lugar de nada. Os bons vém para ca da mesma forma que os
maus, e todos nds definhamos aqui nessa escuriddo para sempre, sem
nenhuma esperangade libertagcdo ou de alegria, de sono, de descanso ou de
paz.

"Mas agora esta crianga veio nos oferecer uma saida e eu vou segui-la.
Mesmo que isso signifique o apagamento total, amigos, eu o receberei de
bracos abertos, porque ndo seré nada, estaremos vivos de novo em mil folhas
de relva, e em um milhdo de folhas, estaremos caindo nas gotas de chuva e
soprando nabrisafresca, estaremos brilhando no orvalhosob a luz das estrelas
e dalua, 14 fora no mundo fisico que é nosso verdadeiro lar e sempre foi.

“Por isso recomendo e insisto: venham com a crianga para sairmos para
o céu!" (PULLMAN, 2013, p. 323).

O céu oferecido por Lyra aqui é o cosmos, pois todos que saissem do reino dos mortos
se ligariam as sombras sendo mateéria ligada a natureza. A republica do céu se torna a préopria
terra.

De forma hipotética, podemos dizer que na narrativa em analise, vemos a crianga como
agente de mudanga na forma de ver a vida e suas contingéncias. Esta expressao é mais forte
guando vemos a menina Lyra Belacqua sendo a nova Eva que tem o papel de fazer as novas
escolhas para livrar a sociedade da visdo opressora da igreja. Para Gilbert Durand (1988), o
retorno a infancia ou a permanéncia nela é a capacidade simbolica de reverter, por completo,
o0s aspectos nefastos da passagem do tempo e da morte, pois o retorno a infancia faz com que o
individuo, de forma simbdlica, volte-se a um tempo de felicidade plena, desvinculando-se das

amarras do cotidiano e das contingéncias tragicas da vida adulta. Assim,

[...] ap6s haver instaurado o bom senso do equilibrio diante da morte, da vida e
do desregramento psicossocial,ap6s haverconstatadoa grande catolicidade dos
mitos e dos poemas e instaurado o homem enquanto homo simbolicus, o
simbolo, diante da entropia positiva do universo, erige enfim o dominio do
supremo valor e equilibra o universo que passa, através de um Ser que ndo
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passa, a quem pertence a eterna infancia, a eterna aurora; o simbolo resulta
numa teofania (DURAND, 1988, p. 100).

Segundo Carl G. Jung (2000, p. 162) a presenca do motivo da crianga trata-se de
“vestigio da memoria da propria infancia (...) [relacionado a] certas coisas que esquecemos (...)
[ou] é sempre uma imagem que pertence a humanidade inteira ¢ ndo somente ao individuo”.
Permanecer crianca € uma forma de manter um tempo maravilhoso primitivo livre dasamarras
dogmaticas em busca de realizar suas vontades.

A imagem infantil primordial liga o individuo a alma coletiva do homem, livrando-o
das amarras da unilateralidade racional da consciéncia puramente racional da sociedade
tecnoldgica, dadimenséo carnal que sempre remete a passagem do tempo, a vigéncia da morte
inerente que é irrevogavel (JUNG, 2000). Vendo o mundo a partir do olhar avesso de uma
crianga, a inversdo de valores, o questionamento e a rebeldia, sem grandes prejuizos morais,
podem ser alcancados porque a crianca simboliza a habilidade de minimizar os grandes
problemas existéncias da vida adulta. “A miniatura ¢ um exercicio de frescor metafisico;
permite mundificar sem se arriscar muito. E quem repousa em tal exercicio de mundo
dominado! A miniatura é repousante, sem jamais fazer adormecer” (BACHELARD, 1993, p.
168). A crianca, que remete a ideia de miniatura, é o pequeno que traz em si amorada dogrande,
sendo a fomentadora das riquezas da imaginagédo criadora, construindo uma nova visao acerca
do mundo. Neste contexto, podemos usar as palavras de Schopenhauer (apud BACHELARD,
1993, p. 159): “*O mundo ¢ a minha imaginacdo’. Possuo tanto melhor o mundo quanto mais
habil for em miniaturiza-lo. Mas, fazendo isso, € preciso compreender que na miniatura 0s
valores se condensam e se enriquecem”.

As criancas devem fazer escolhas como: seguir ou ndo a Autoridade e, por sua vez, as
ordens do Magisterium. Como primeiro dilema, esta presente a descoberta da sexualidade que
podemos ilustrar como sendo a descoberta da libido. De forma breve, podemos dizer que a
libido é uma pulsdo sexual que impele o ser humano a ativar certas zonas erégenas que lhe
proporcionam prazer. Esta energia é comparada por Freud (1980) a fome e tem como funcao
perpetuar a espécie humana. A libido acompanha a crianga desde seu nascimento, porém,
devido a repressdo, essa busca de prazer inerente é maculada e a crianca vai lutando para
reprimir seus desejos.

Na mitodologia desenvolvida por Gilbert Durand, a forma como os individuos encaram
a libido demonstra sua dindmica de fuga simbdlica, expressando um trajeto antropoldgico
diurno ou noturno. Quando os individuos ou culturas lutam contra a libido, temos um trajeto

antropologico diurno; no entanto, quando estas optam por narrativas mitologicas e 0s ritos
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culturais que aceitam a libido de forma positiva, temos um trajeto antropolégico noturno. Na
obra em analise, vemos duas criancas lutando contra os dogmas autoritarios da Autoridade que
simboliza a igreja, ao passo que descobrem sua sexualidade aceitando-a. Tendo como mentora
a Mary Malone, uma ex-freira que deixa a igreja em busca do amor, as criangas aprendem a se
deleitar com a libido. Neste contexto, compreendemos que a forma de encarar a libido converge
na nossa hipotese de que a obra busca seguir o Regime Noturno da imagem, indo de encontro
a narrativa biblica daqueda. Esta nova forma de encarar o mito daquedanos permite vislumbrar
uma nova percepcdo do mito de Adéo e Eva na figura de Will e Lyra Belacqua.

Neste contexto, pretendemos observar que ha a remitologizacdo do mito de Adao e Eva
que vai divergir da narrativa biblica, porque, como pudemos observar nos pontos anteriores, as
imagens analisadas desembocam no Regime Noturno da imagem, mesmo tomando algumas
narrativas miticas. Os mitos sdo remitologizados, trazendo um novo imaginario divergente da
narrativa biblica. Se na Biblia, o mito de Ad&o e Eva sdo diurnos, pois buscam voltar para o céu
como forma de reparar a queda do paraiso, 0 Adao e Eva, na presente narrativa, voltam-se para
0s prazeres daterra, seguindo uma perspectiva noturna de encarar a vida e suas contingéncias.
Assim, compreendemos que o mito de Adao e Eva esta atrelado a imagem do paraiso, lugar
onde estamos livres da morte e da finitude, mas, para chegar até ele, devemos abrir mao de
nossa libido e de todo pecado que desemboca na queda.

Na trilogia de Pullman, temos uma nova concepc¢éo de paraiso que esta presente na terra,
ou seja, a republica do céu na terra. Podemos compreender que a narrativa, por remitologizar o
mito da queda, pode transfigurar os elementos do pecado e da morte que atormentam o ser

humano.
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5.  CONSIDERACOES FINAIS

Gilbert Durand (1983; 1988; 1995; 1996; 2001; 2002), em sua teoria do Imaginério
Simbdlico, defende que, dependendo da forma como encaram a vida, tanto as culturas, como
os individuos podem ter uma constelacdo de imagens simbdlicas que desembocam no Regime
Diurno da imagem, isso implica na busca de vencer a morte numa perspectiva de ascensao e
verticalidade. Ao contrario disso, as culturas e os individuos podem seguir outra direcdo, que é
a constelacdo de imagens simbdlicas que desembocam no Regime Noturno da imagem,
expressando uma perspectiva de eufemismo e inversdo em relacdo aos aspectos nefastos da
passagem do tempo e da morte: a esta forma particular que cada cultura pode pautar seu
imaginario é denominado de Trajeto Antropoldgico.

A partir do estudo da simbologia das imagens, seguindo o método mitocritico
desenvolvido por Gilbert Durand, pudemos perceber que o trajeto antropoldgico da Trilogia
Fronteiras do Universo (2013) estd carregado de uma constelacdo de imagens simbdlicas
relativas as imagens que ceceiam objetivamente o arquétipo da Grande Mae. Tais imagens
simbdlicas desembocam e se constelam no Regime Noturno da imagem, de acordo com o
estudo do Imaginario Simbolico desenvolvido por Gilbert Durand (2002; 2001; 1996).
Percebemos que as personagens se deleitam nos aspectos ctnicos na natureza, seguindo uma
perspectiva totalmente feminina de encarar a vida. Por isso, 0S personagens podem ser
considerados herdis noturnos, pois ndo pegam em armas para vencer os aspectos dos instintos
carnais ligados a Grande Mé&e, mas, ao contrario, deleitam-se com 0s prazeres terrestres,
vivendo os rituais ligados as ervas e aos feiticos do Grande Feminino.

Ao fim desse trabalho, reafirmamos a tese de que a obra de Philip Pullman tem uma
constelacdo de imagens que desembocam no regime noturno da imagem ao ressignificar as
imagens de pecado, queda e morte, dando uma nova configuracdo ao proprio mito biblico da
criacdo. O pecado ndo € um simbolo de queda, mas torna-se uma inversao ao ser transfigurado
dentro do reino dos mortos, assim, o pecado ligado a queda, torna-se libertacdo e, por fim, atao
temida morte € o retorno ao pé e a vida de forma material na terra. A forma como Philip Pullman
reconta o mito da criagdo em dois universos criados, literariamente, demonstraa capacidade de
romper um schéme cultural candnico diurno, como o judaico-cristdo, para um schéme de
aconchego que desemboca no regime noturno da imagem.

Uma vez ressignificado a imagem de pecado, queda e morte, observamos que ha uma
reconstrucdo da propria narrativa canonica usada como base. Assim, afirmamos que Philip

Pullman remitologiza o mito da queda e da redencdo para trazer um novo imaginario que
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delineara uma nova forma de ver a vida, ou seja, uma narrativa remitologizada capaz de delinear
uma panaceia simbolica para aqueles que ndo tém um pensamento que se harmoniza com o
judaico-cristdo. Todavia, para aléem dessa dicotomia cristd e ateia, pudemos observar a
capacidade que uma narrativa infantojuvenil tem de ressignificar um imaginério candnico,
sendo capaz de reconfigurar até uma narrativa mitica que parece ser intransponivel. Uma vez
reconfigurado o mito, ha espaco para transformar a cultura.

Se o0 mito biblico da criacdo demoniza Eva por escolher o fruto da arvore do
conhecimento, aqui, a nova Eva é a heroina por trazer a luz e a sabedoria ndo s6 para 0 mundo
dosvivos, mas também, ao mundo dosmortos. O mundo, na narrativa de Pullman, é onde habita
a sacralidade e ndo um lugar metafisico. No caso da obra em analise, vemos o mitologema do
mito de Addo e Eva como agentes de mudanca por trazer o caminho de rebeldia como uma
nova visdo de conhecimento para os universos paralelos. Neste contexto, entendemos que “a
sacralidade é o mundo proprio da cultura. Os mitologemas recolhem as proto-formas dos
projetos culturais. Como eles tém inicio os destinos culturais” (CRIPPA, 1929, p. 203). As
personagens Lyra e Will, os jovens que sdo agentes de mudanga, tém como funcgéo criar a
republica do céu na terra, indo de encontro a visdo do paraiso descrito na Biblia. Segundo
Crippa (1929, p.200): “Os bens e as realidades culturais assumem substincia ou se constituem
como realidades significativas, dentro de um mundo aberto e definido em precedéncia. Nesta
abertura pde-se o principio da realidade e o estilo de cada cultura”. Assim, podemos ver o
paraiso para além daterra sendo substituido por uma visdo mais materialista, ou seja, procura-
Se um paraiso na terra, ao reconstruir o paraiso do céu na propria terra. O exemplo dado pelas

personagens passa a ser um ponto de reflexdo para nossa realidade material:

Oscriadores de mitonanossaépoca sdovocée eu —nos sonhos que sonhamos,
nos padrdes que tecemos, e naquelas imprevisiveis e momentaneas aberturas
para a eternidade através das quais vislumbramos as formas transitorias dos
deuses. Nosso mundo material flutua em um mar de ansiedade, no entanto é
sustentado de modo resoluto por fios invisiveis. Em nenhum outro lugar esse
fato é tdo verdadeiro como quando o sujeito acredita que os deuses de foram
por completo (HOLLIS, 2005, p. 171).

E evidente que diante daangustia das pessoas na pés-modernidade, que nio acreditam
na narrativa judaico-cristd como a verdade absoluta, faz-se necessario um livro apdcrifo que
lhes dé uma explicagdo simbdlica para a finitude, mesmo que em forma de uma narrativa
fantastica infantojuvenil. Lendo o livro, podemaos acessar o fruto proibido da Eva de Pullman:

“Eva, a mae mitica determinada e libertadora, comeu do fruto primeiro, e assim ela se tornou
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mae de todos os humanos, porque mostrou a coragem de conhecer, gerando filhos e filhas que
fizeram do conhecimento uma jornada da propria vida” (MAGACHAES, 2020, p. 30). O livro
busca nos levar a varios universos paralelos, onde haa mesma narrativa mitica, com suas chaves
de leitura e percepcdes sobre a serpente, pecado original, quedae cabe a vocé decidir qual delas
seguir. “Estamos sempre a nascer quando ousamos transpor os limites impostos e comemos do
fruto da arvore do conhecimento” (MAGALHAES, 2020, p. 30) e, nesse contexto, Pullman n3o

Ihe oferece um livro, ele oferece o fruto da arvore do conhecimento.
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