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REPOUSO

(tuas asas silentes levemente pousam
sobre meus olhos

e encobrem meus medos)

|a fora é a rua:

h& um grito de cal

estridente como uma buzina
e cabecas passam

esfaqueadas pelo sol

agui — tuas asas
enormes e vaporosas

apaziguam o clima...

h& uma guerra la fora:

0 NOSSO amor contra a guerra?

— sangue jovem de pé

pelo nosso amor

ah, tuas asas tranquilas me protegem:

deixei de escutar as bombas...

guando sair, amor

estarei mais forte para a batalha

(Jodo Melo)



RESUMO

Nesta pesquisa, debrucamo-nos sobre as literaturas africanas, com énfase nas
literaturas africanas de lingua portuguesa e na relacdo das obras literarias com a
tradicdo oral, a voz e a ironia. Utilizamos, como corpus de andlise, o livro Filhos da
Patria (2001), do escritor angolano Jodo Melo. O objetivo geral deste trabalho é (1)
analisar como aparecem elementos que fazem referéncia a tradicdo oral africana
nos contos que compdem o livro Filhos da Patria (2001); e (2) discutir o modo como
0 autor utiliza a voz dos personagens e a ironia para abordar, criticar e denunciar 0s
problemas enfrentados por Angola pds-independente. Para alcancarmos tal objetivo,
desenvolvemos uma pesquisa bibliografica e realizamos a andlise de quatro contos
por meio do método qualitativo. A fundamentacdo tedrica contou com as
contribuicbes de varios pesquisadores, a exemplo de: M’'Bow (2010), Ki-Zerbo
(2010), Vansina (2010), Ba (2010), Amorim e Matos (2015), autores que pesquisam
sobre a historia geral da é&frica; Leite (2020), Chaves (2000), Padilha (2011),
estudiosas das literaturas africanas; Zumthor (2005), Cavarero (2011), autores que
utilizamos para refletirmos sobre a voz; Muecke (2018), Alavarce (2009), Duarte
(2006), Hutcheon (2000), que pesquisam sobre ironia. Além da introducdo e das
consideracdes finais, esta pesquisa foi desenvolvida em trés capitulos. No primeiro,
buscamos o dialogo com a critica literaria, realizando resenhas criticas em alguns
artigos para discutirmos temas relacionados ao livro Filhos da Pétria (2001). No
segundo capitulo, refletimos sobre tradicdo oral, voz e ironia na literatura africana,
partindo da tradicdo oral até a ironia na literatura africana de lingua portuguesa. Por
fim, no terceiro capitulo, utilizamos os contos selecionados para discutirmos as
vozes dos marginalizados e a ironia critica em Filhos da Pétria (2001). Verificamos
gue as narrativas em prosa de Jodo Melo apresentam um estilo de escrita marcada

pela presenca da ironia, do humor e do dialogo com a tradi¢cdo oral africana.

Palavras-Chave: Literatura Africana. Tradigéo Oral. Voz. Ironia. Jodo Melo.



ABSTRACT

In this paper, we focus on African literature, with an emphasis on lusophone African
literature and the relationship between literary pieces and oral tradition, voice and
irony. We used the book "Filhos da Patria" (2001), by the Angolan writer Jodo Melo,
as a corpus of analysis. The main objective of this study is (1) to analyze how
elements that refer to the African oral tradition appear in the stories present in the
book "Filhos da Patria" (2001); and (2) to discuss how the author uses the voice of
the characters and irony to approach, criticize and denounce the problems faced by
post-independent Angola. To achieve this objective, we developed bibliographical
research and performed the analysis of four short stories through the qualitative
method. The theoretical foundation relied on the contributions of several researchers,
such as M'Bow (2010), Ki-Zerbo (2010), Vansina (2010), Ba (2010), Amorim and
Matos (2015), authors who research the general history of Africa; Leite (2020),
Chaves (2000), Padilha (2011), scholars of African literature; Zumthor (2005),
Cavarero (2011), authors we used to reflect on the voice; and Muecke (2018),
Alavarce (2009), Duarte (2006) and Hutcheon (2000), who research irony. In addition
to the introduction and the conclusion, this paper was developed into three chapters.
In the first one, we sought dialogue with literary critics, carrying out critical reviews of
some articles to discuss themes related to the book "Filhos da Pétria" (2001). In the
second chapter, we reflect on oral tradition, voice and irony in African literature,
starting from oral tradition to irony in African Portuguese-speaking literature. Finally,
in the third chapter, we use the selected short stories to discuss the voices of the
marginalized and the critical irony in Filhos da Péatria (2001). We verified that Jodo
Melo's prose narratives present a writing style marked by irony, humour and dialogue

with the African oral tradition.

Keywords: African Literature. Oral Tradition. Voice. Irony. Jodo Melo.
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1 INTRODUCAO

As literaturas africanas vém, mesmo que lentamente, ganhando bastante
espaco no Brasil e conquistando cada vez mais leitores. No universo académico,
tanto as obras literarias, quanto o contexto africano sdo objetos de estudo de
diversos pesquisadores que se aprofundaram nessa area a exemplo de Rita
Chaves, Laura Padilha, Ana Mafalda Leite, Inocéncia Mata e Carmem Lducia Tindo
Ribeiro Secco. Algumas ag¢des foram importantes para incentivar o conhecimento da
historia da Africa e dos africanos, bem como o estudo da cultura africana e afro-
brasileira no Brasil. A lei 10.639, de 09 de janeiro de 2003, que torna obrigatério na
educacdo basica o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-Brasileira é um bom
exemplo™.

Nesta pesquisa, debrugamo-nos sobre o tema relacionado as literaturas
africanas, com énfase nas literaturas africanas de lingua portuguesa e na relagao
das obras literarias com a tradicao oral, a voz e a ironia. Utilizamos, como corpus de
analise, o livro Filhos da Patria (2001), do escritor angolano Jodo Melo. Quanto a
problematica, buscamos, ao longo da dissertacdo, responder aos seguintes
guestionamentos: Como o escritor Jodo Melo faz referéncia a tradi¢cao oral africana?
Qual a funcédo da voz dos personagens e da ironia nos respectivos contos da obra
selecionada para estudo?

O escritor Jodo de Souza da Silva Melo, conhecido por Jodo Melo, nasceu em
Luanda, capital de Angola, no ano de 1955. J& aos quinze anos de idade, comecou
a escrever seus primeiros poemas, mas seu primeiro livro sé foi publicado em 1985,
a obra intitulada Definicdo. Jodo Melo €, sem davida, um dos maiores escritores
angolanos, traduzido para varios idiomas e dono de uma vasta producao literaria ao
longo de sua carreira como escritor, que ja ultrapassa os trinta e cinco anos. Ele
dedicou um tempo consideravel de sua carreira literaria exclusivamente a producao
poética. Nesse sentido, apds a publicacdo dos sete primeiros livros de poemas, ele
publicou seu primeiro livro de contos, intitulado Imitacdo de Sartre & Simone de
Beauvoir, em 1998. A producéo literaria de Jodo Melo é bastante significativa. Ao

todo, sdo quinze livros de poemas, nos quais quatro deles séo antologias, sete livros

Ytei 10639, de 09 de janeiro de  2003.  Disponivel em: <

http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/110.639.htm#:~:text=LEI%20N0%2010.639%2C%20DE
%209%20DE%20JANEIRO%20DE%202003.&text=Altera%20a%20Lei%20n0,%22%2C%20e%20d%
C3%A1%200utras%20provid%C3%AAncias.>. Acesso em: 07 ago. 2022.


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2010.639-2003?OpenDocument
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2010.639-2003?OpenDocument
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de contos e, recentemente, o autor publicou seu primeiro romance intitulado Sera
este livro um romance?, publicado em 2022, pela editora Caminho.

Em seus livros de poemas publicados, percebemos um escritor que fala sobre
o amor, além do erotismo como uma das principais caracteristicas presentes em
seus livros. Com relagdo aos seus textos em prosa, observamos um Jodo Melo
totalmente diferente, ou seja, um escritor que se preocupa com o0s diversos
problemas sociais e as contradi¢cdes presentes em Angola. Por meio de sua escrita,
repleta de muito humor e ironia, engaja-se na producao de textos com um forte tom
de critica social, revelando em suas obras o0s principais problemas sociais
enfrentados pelo seu pais, principalmente no contexto pos-independéncia.
Problemas provocados pela guerra civil e corrupcdo de muitos integrantes do novo
governo, 0s quais sao descritos por um narrador intruso que vai dialogando com o
leitor e narrando com humor e indignagcdo ao mesmo tempo.

Ao longo de sua vida, além de escritor, Jodo Melo também se dedicou a
outras atividades concomitantes com a producdo literaria, como jornalista,
publicitario e professor universitario. Ele chegou a iniciar o curso de Direito em
Coimbra, no ano de 1973, mas, ap0s a revolucdo dos cravos em Portugal, na data
de 25 de abril de 1974, o escritor abandona o curso e retorna para Angola,
especificamente no més de dezembro, a fim de colaborar com a independéncia e se
juntar ao MPLA e participar da ultima fase de transicdo da queda do colonialismo
portugués e a independéncia de Angola. Devido a sua atuagédo como jornalista, em
1984, ele veio ao Brasil para trabalhar como correspondente de imprensa, residindo
no Rio de Janeiro até o0 ano de 1992. Nesse periodo, graduou-se em jornalismo pela
Universidade Federal Fluminense e fez mestrado em Comunicacdo e Cultura pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro®,

Jodo Melo € membro fundador da Unido dos Escritores Angolanos, atuando
neste 6rgdo como secretario geral, presidente da comissdo diretiva e membro
fundador da Academia Angolana de Literatura e Ciéncias Sociais. Em Angola, foi

parlamentar de 1992 a 2017, pelo Movimento Popular de Libertacdo de Angola

2Programa confraria da palavra. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=P2tfHHhrrzk&list=PLF7bK44N18bPmSytwou0SJi7a-_4AMW-
d&index=2&t=10s. Acesso em 07 ago. 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=P2tfHHhrrzk&list=PLF7bK44N18bPmSytwou0SJi7a-_4AMW-d&index=2&t=10s
https://www.youtube.com/watch?v=P2tfHHhrrzk&list=PLF7bK44N18bPmSytwou0SJi7a-_4AMW-d&index=2&t=10s
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(MPLA), partido politico angolano que governa o pais desde sua independéncia de
Portugal, em 1975, além de ministro da Comunicac&o Social de 2017 a 20193,

A relevancia desta pesquisa se da pelo intuito em contribuir para a divulgacao
de um grande escritor africano e discutir, a partir de seus textos literarios, 0s
problemas enfrentados por Angola, um dos paises que possui a lingua portuguesa
como idioma oficial. Almejamos que esta dissertacdo, de alguma forma, contribua
para novas pesquisas que estdo sendo desenvolvidas no campo dos estudos
culturais, que envolvem as literaturas africanas.

O objetivo geral deste trabalho é (1) analisar como aparecem elementos que
fazem referéncia a tradicdo oral africana nos contos que compdem o livro Filhos da
Patria (2001); e (2) discutir o modo como o autor utiliza a voz dos personagens e a
ironia para abordar, criticar e denunciar os problemas enfrentados por Angola pés-
independente. Para alcancarmos tal objetivo, desenvolvemos uma pesquisa
bibliografica e realizamos a analise dos contos Tio, mi da s6 sem, O feto, O elevador
e O Cortejo, por meio do método qualitativo.

A fundamentacao tedrica do presente estudo contou com as contribuicdes de
varios pesquisadores, dentre os quais destacamos: M'Bow (2010), Ki-Zerbo (2010),
Vansina (2010), Ba (2010), Amorim e Matos (2015), autores que pesquisam sobre a
histéria geral da africa; Leite (2020), Chaves (2000), Padilha (2011), estudiosas das
literaturas africanas; Zumthor (2005), Cavarero (2011), autores que utilizamos para
refletirmos sobre a voz; Muecke (2018), Alavarce (2009), Duarte (2006), Hutcheon
(2000), que pesquisam sobre ironia.

Quanto a estrutura, esta dissertacdo esta dividida em cinco partes:
Introducéo; trés capitulos de desenvolvimento e as consideracgdes finais. No primeiro
capitulo, intitulado Filhos da Patria e a critica literaria, buscamos o didlogo com a
critica literaria, realizando resenhas criticas em alguns artigos para discutirmos
temas importantes relacionados ao livro Filhos da Pétria (2001): Identidade e
hibridismos culturais em Angola; as representacdes da infancia em Filhos da Patria;
Poder, corrupcéo e a representacdo dos espacos e, por fim, a ironia, o risivel e 0

tragico na obra de Jodo Melo.

® Encontro Literario - Jornada de Integracdo Cabo Frio — Africa — Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=nklYUzgDB2E&list=PLF7bK44N18bPmSytwou0SJi7a-_4AMW-
d&index=3&t=8s> Acesso em: 07 ago. 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=nklYUzgDB2E&list=PLF7bK44N18bPmSytwou0SJi7a-_4AMW-d&index=3&t=8s
https://www.youtube.com/watch?v=nklYUzgDB2E&list=PLF7bK44N18bPmSytwou0SJi7a-_4AMW-d&index=3&t=8s
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O segundo capitulo € intitulado Tradicdo oral, voz e ironia na literatura
africana. Iniciamos a discussédo abordando a cultura oral no continente africano de
maneira geral e afunilamos para o surgimento da literatura angolana escrita e sua
relacdo com as narrativas de expressao oral africana. Em seguida, discutimos sobre
oralizagao da literatura, voz e performance e finalizamos com a reflexdo sobre a
ironia e a literatura africana de lingua portuguesa.

No terceiro capitulo, intitulado Voz e ironia em Filhos da Patria, dividimos
nossa analise dos contos em dois tépicos. No primeiro, selecionamos os contos Tio,
mi da s6 cem e O feto e analisamos a oralizacdo e as vozes dos marginalizados. Ja
no segundo topico, utilizamos, como corpus de analise, os contos O elevador e O

cortejo e discutimos sobre a ironia critica em Filhos da Pétria (2001).



13

2 FILHOS DA PATRIA E A CRITICA LITERARIA

Neste capitulo da dissertacdo, nosso objetivo € discutir sobre a presenca de
alguns dos temas que consideramos relevantes na obra em prosa de Jo&do Melo,
haja vista serem mais pesquisados pela critica literaria com a qual dialogamos por
meio de resenhas criticas de alguns artigos a respeito do livro Filhos da Péatria
(2001). Considerando a importancia da obra ficcional de Jodo Melo, buscamos
transbordar o objeto de nossa pesquisa e dialogar com outros livros publicados pelo
autor ao longo de sua carreira para enriquecer as discussdes propostas nos
respectivos tépicos, além de contribuirmos para a divulgacdo de livros que fazem
parte da literatura africana de lingua portuguesa.

A obra Filhos da Péatria (2001) é o segundo livro de contos do escritor
angolano Jo&o Melo, publicada em Lisboa, no ano de 2001, pela editora Caminho, e
no mesmo ano em Angola, pela Editora Nzila. Em 2008, o livro é publicado também
no Brasil pela editora Record. Essa coletanea de contos €, sem duvida, uma das
obras mais importantes do autor e, talvez, a que tenha mais pesquisas até o
momento, fazendo parte de trabalhos realizados em nivel de graduacao, mestrado e
doutorado, além de varios artigos cujos pesquisadores abordam diversos temas
presentes nas narrativas do livro.

A referida obra é composta de dez contos: O elevador; Tio, mi da s6 cem;
Natasha; O efeito estufa; O homem que nasceu para sofrer; Ngola Kiluanje;
Shakespeare ataca de novo; O cortejo; O feto e Abel e Caim. Por meio da leitura do
livro e dos textos escritos pela critica literaria, observamos que o escritor Jodo Melo
traz para seus leitores muito da realidade do povo angolano pos-independente.
Sendo assim, com muita ironia, o narrador revela sérios problemas sociais, além de
realizar duras criticas a alguns individuos da sociedade angolana, os quais
passaram de vitimas da opressdo portuguesa a algozes do préprio povo, filhos da
mesma patria.

Quanto ao narrador das histérias, dois contos sdo narrados em primeira
pessoa (Tio, mi da s6 cem e O feto) e os outros oito sdo narrados em terceira
pessoa, com um narrador onisciente seletivo que conhece tudo a respeito dos
personagens e do enredo. Ele faz um dialogo frequente com o leitor, trazendo novas
informacdes tanto sobre os personagens quanto em relacdo a narrativa, além de

revelar suas impressdes sobre determinados fatos do enredo.
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O escritor angolano Jo&o Melo, ao longo dos dez contos que compdem o livro
Filhos da Patria (2001), vai dialogando com seus leitores sobre temas importantes,
como colonialismo, o0 pds-colonialismo em Angola, desigualdade social,
enriquecimento ilicito por meio da corrupgdo, corrupcdo nos o6rgdos publicos,
prostituicdo, preconceito racial, hibridismo cultural e as consequéncias da guerra

civil, que deixou milhares de mortos e desabrigados no pais.

2.1 Identidade e hibridismos culturais em Angola

Ao lermos a obra ficcional de Jodo Melo, observamos que, frequentemente, o
autor aborda em seus livros a problemética da identidade e dos hibridismos culturais
em Angola, principalmente no periodo poés-independéncia. O autor, por meio da
ficcdo, faz-nos refletir sobre a dificuldade de certos membros da sociedade angolana
e dos povos oriundos de paises colonizados em aceitarem a inevitavel mistura entre
as culturas e a dificuldade na busca pela identidade perdida. Essa discussao esta
presente nos contos que compdem os livros escritos por Jodo Melo.

A chegada dos colonizadores nos paises africanos, inevitavelmente,
influenciou a identidade e a cultura dos povos habitantes e, no caso especifico de
Angola, nao foi diferente. Sobre influéncias externas em culturas, o estudioso Stuart

Hall, ao discutir sobre identidade cultural, afirma:

A medida que as culturas nacionais tornaram-se mais expostas a

influéncias externas, é dificil conservar as identidades culturais
intactas ou impedir que elas se tornem enfraquecidas através do
bombardeamento e da infiltragéo cultural. (HALL, 1999, p. 74).

E justamente essa infiltracdo cultural inevitavel que ocorreu no contexto
especifico de Angola durante o periodo de colonizagéo portuguesa. O escritor Joao
Melo procura discutir, geralmente de forma irbnica e bem humorada, sobre esses
processos de hibridismos culturais com personagens que almejam o retorno da
verdadeira identidade angolana, mas se contradizem com suas praticas que
demonstram a influéncia de outras culturas.

O pesquisador Francisco das Chagas Souza Costa, no artigo intitulado Entre
recalques e hibridismos: marcas pés-coloniais no conto “O efeito estufa”, de Joao

Melo, faz uma andlise sobre o0s resquicios traumaticos e hibridismos culturais
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resultantes do processo de colonizagdo portuguesa, em Angola. Para o autor, a
influéncia externa do colonizador ocasionou a quebra de tracos culturais e da propria
identidade desses povos, cujo passado pré-colonial e o presente pos-colonial se
chocam e resultam em recalque ou na auséncia de reconhecimento das marcas
deixadas pelo colonialismo. Para ele, apés a fusdo das culturas, o hibridismo €&
irreversivel e a arte literaria tem a capacidade de representar os varios aspectos
dessa coletividade.

Costa (2019) faz uma andlise do conto O efeito estufa cuja narrativa
apresenta um personagem com uma personalidade hibrida, contraditéria,
problematica, comum em sujeitos submetidos a um processo de colonizacdo, como
ocorreu com 0 povo angolano, que esteve sob o dominio portugués. No conto, o
personagem protagonista € o estilista Charles Dupret, um radical defensor da
autenticidade angolana a qual considera Angola um pais pertencente aos pretos e
luta para defender a pureza racial e a autenticidade do pais.

Para o autor, as diversas contradicdes ao longo da narrativa ja comecam no
préprio nome do personagem, com a juncao de termos do inglés e francés. Ele &
retratado no conto como um radical engajado em uma luta ideoldgica, politica e
cultural com o propésito de defender a pureza racial e a autenticidade angolana.
Charles Dupret reproduz o recalque daquele individuo negacionista de um passado
de subalternidade cujo processo de colonizacdo seguido da independéncia politica
deixou marcas no psicoldgico e na cultura.

De acordo com Costa (2019), para alguns individuos a mistura de culturas
representa o rompimento da fronteira entre o povo e o colonizador, mas Charles
Dupret define como uma grave ofensa e critica todos aqueles que se deixaram
influenciar pelos portugueses. Costa (2019) evidencia também a utilizacdo do termo
“fronteiras perdidas” na narrativa, como uma maneira do narrador destacar o
sentimento de alguns angolanos, pois muitos estdo conscientes da impossibilidade
do retorno das estruturas socioculturais pré-coloniais devido a presenca marcante do
DNA cultural do colonizador no nativo.

A revelacdo do narrador do seu desapreco em relacédo a personagem Charles
Dupret revela a existéncia de uma linha ténue entre ele e o autor da historia, ou seja,
Jodo Melo se enquadra como um cidaddo angolano que enxerga os reflexos da
colonizacdo portuguesa sem um viés radical. Ja o protagonista se autoproclama o

unico estilista preto de Angola e, em seus desfiles, as roupas sao sempre pretas e
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0s seus modelos também pretos. Os auténticos angolanos imunes ao efeito estufa,
segundo o estilista.

O autor ainda discute mais algumas contradicdes do protagonista da narrativa
de Joao Melo, como a passagem do conto em que surge um jornalista que indaga
ao estilista sobre suas roupas serem compradas, principalmente, pelos brancos com
melhores condi¢des financeiras devido ao valor elevado de suas pecas, além de
serem plagios de vestimentas arabes. Outra contradicdo apontada por Costa (2019)
€ quando Charles Dupret proibe a familia de comer bacalhau, alegando ser heranca
do colonialismo portugués, mas sua filha o questiona dizendo-lhe sobre a origem
Norueguesa do bacalhau, ndo de Portugal. Porém, mesmo sendo confrontado, o
estilista Charles Dupret sempre da uma desculpa para justificar suas atitudes.

Por fim, é destacado no artigo o final tragicobmico do protagonista, o qual fica
louco e é visto disfargcado de Michael Jackson ensaiando uma coreografia em cima
de contentores de lixo. Para o autor, a arte literaria é eficaz na representacdo do
sujeito pos-colonial, que ndo aceita os resquicios do periodo de colonizacao. A ideia
de descolonizacéo é problematica, considerando a recorréncia nesses territérios dos
desequilibrios psicolégicos e radicalismos ideologicos. No conto, a figura do
protagonista exposta por Jodo Melo representa um grupo mal resolvido com seus
conflitos oriundos da colonizacéo.

E importante destacarmos que o radicalismo do estilista Charles Dupret foi
extremamente prejudicial para sua familia, a qual o tinha como um ditador. Fez mal
também para o préprio Charles Dupret, uma vez que enlouqueceu. Além disso,
radicalismo como o do personagem desencadeia 0 preconceito racial, discriminagao
e perseguicao dos individuos com a cor da pele branca, mesmo aqueles nascidos
em Angola. Jodo Melo aborda essa contradicdo e preconceito dos angolanos
radicais no conto Ngola Kiluanje, também do livro Filhos da Pétria (2001), cuja
narrativa gira em torno do drama do personagem Antdnio Manuel da Silva, apelidado
de Ngola Kiluanje. O protagonista saiu de Angola com sua familia depois da
independéncia do pais, visto que, por serem brancos, estavam sofrendo
perseguicdes dos radicais defensores da autenticidade angolana.

A pesquisadora Rosangela Manhas Mantolvani também aborda a tematica
proposta neste tdpico da dissertacdo no artigo intitulado A Patria de Jodo Melo: Um
Estado multicultural. Para a autora, a obra Filhos da Patria (2001) trata,

principalmente, da representacdo dos complexos destinos dos filhos do territério
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angolano inseridos em um periodo poés-independéncia cujos personagens
representam, na maioria dos contos, os moradores das periferias da capital
angolana. Esse deslocamento para Luanda ocorreu devido aos confrontos no interior
do territério angolano, os quais obrigaram a fuga de muitas pessoas para a capital
devido a violéncia, as méas condi¢bes de vida e a desapropriacdo das casas. Desse
modo, essas pessoas ocuparam as periferias da capital e deram origem a novos
bairros, os chamados musseques.

Para Mantolvani (2007), o escritor Jodo Melo recupera a representacdo dos
espacos dos musseques em alguns dos seus contos do livro Filhos da Pétria (2001)
para revelar a situacdo social vivida por muitos angolanos, ou seja, a representacao
da periferia de Luanda surge como uma critica aos problemas sociais, politicos e
econdbmicos do pais independente. Segundo a autora, contos como O elevador e O
cortejo também apresentam imagens de uma divisao social e revelam os espacos de
uma minoria abastada, oportunista, que detém o controle politico e econdmico do
pais e desfruta do luxo em detrimento da pobreza de grande parte da populacgéo.

Quanto a identidade nacional angolana e a ironia presente na escrita de Joao
Melo, Mantolvani (2007) destaca que em textos como no conto O efeito estufa, o
narrador vai se utilizando de muita ironia e desconstruindo, ao longo da narrativa o
esteredtipo do defensor da autenticidade angolana. E justamente por meio do
discurso irbnico sobre a verdadeira angolanidade que a escrita de Jodo Melo revela
a opc¢ao por uma patria multicultural, a qual precisa ser compreendida e discutida
considerando a fusdo das diversas etnias, mesticagens e a cultura eurocéntrica que
contrasta com os valores das culturas locais. De acordo com a autora, o enfoque
dado por Jodo Melo aos musseques revela a presenca dos diferentes grupos étnicos
gue fugiram para as cidades. O autor revela suas constituicdes étnicas e suas
mesticagens com o objetivo de desmascarar os inimigos do pluralismo cultural, como
0 protagonista do conto intitulado O efeito estufa, o estilista Charles Dupret.

O escritor Jodo Melo, ndo sé em Filhos da Patria (2001), mas também em
outros de seus livros ficcionais, aborda os temas relacionados a identidade angolana
e aos hibridismos culturais de maneira muito irbnica. Dessa forma, ele vai
construindo personagens que representam o modo inconformado de alguns
angolanos radicais ndo aceitarem sua condi¢do de sujeitos culturalmente hibridos,
ou seja, negam a forte influéncia da cultura do colonizador portugués na cultura

angolana. Além disso, os radicalismos relacionados as diferengas étnico-culturais
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também sdo discutidos pelo escritor.

O espaco dos musseques descrito por Jodo Melo também revela a
diversidade cultural no pais, pois com a fuga dos povos do interior para a capital
Luanda, durante as guerras, diferentes grupos étnicos buscaram abrigo nos bairros
pobres de Luanda e nem sempre essa convivéncia foi pacifica, principalmente por
agueles mais radicais. Um exemplo desse radicalismo se encontra no conto
Shakespeare ataca de novo, cujas respectivas familias de Luvualu Francisco Helena
(um bakongo) e Inés Faria (uma mulata filha de um bder com uma mulher do grupo
tchokué) ndo aceitam o relacionamento. Ja no inicio do conto, Jodo Melo
ironicamente discute que nem todos sdo radicais quanto as diferencas étnico-

culturais:

Esta estoria trata de um amor socialmente condenado. E claro que a
sociedade a que o advérbio se refere ndo € constituida (antecipe-se
ja: felizmente!) por todo o nosso povo. Esse é outro problema dos
angolanos, o qual, segundo estou convencido, esta na base de
muitas das suas makas histéricas: a transformac@o de opinido de
meia duzia de pessoas (quantas vezes se trata apenas da opinido do
vizinho do lado!) na pretensa opinido geral do povo. De qualquer
forma, e apesar do amor de Luvualu Francisco Helena e de Inés
Faria (assim se chamavam os dois amantes) ser condenado apenas
por um segmento bastante limitado da nossa sociedade (os
respectivos familiares), vale a pena contar esta estoria, pois a
mesma pode ter — passe a imodéstia, que tratarei imediatamente de
ressalvar — uma certa funcdo pedagdgica, como mandam as nossas
tradicbes (MELO, 2001, p. 115)*.

Observamos que, para o narrador, as familias radicais dos respectivos
amantes representam um segmento muito limitado da sociedade angolana. Como o
casal de namorados ja havia viajado para o exterior, conhecido outras cidades de
Angola, outros lugares e outras culturas, ndo se importaram com o preconceito dos
familiares e se casaram. Por fim, destacamos mais uma vez a critica do narrador aos

radicalismos culturais:

E por isso que, pessoalmente, desconfio muito daqueles que, nas
cidades, se arvoram em grandes defensores da cultura tradicional
como Unica base (digo bem: Unica) da identidade, pois essa cultura,
que tem um substracto étnico, perde-o ou pelo menos transforma-o
necessariamente, quando em contacto com as demais culturas
presentes no mundo urbano (MELO, 2001, p. 120)

4 0 livro Filhos da Pétria (2001) é escrito com a lingua portuguesa oficial de Angola.
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Outro bom exemplo que podemos acrescentar neste topico da dissertacéo é o
conto As raizes do mal, do livro O homem que ndo tira o palito da boca (2009),
também escrito por Jodo Melo. No referido conto, o personagem Carlos Tati € um
homem problemético e grande defensor de algumas ideias que ele considerava
determinante para o futuro de Angola: Defendia as nacfes ancestrais de Angola; o
uso exclusivo da lingua bantu e criticava o portugués, pois, segundo ele, era a lingua
do colono. Porém, o narrador vai revelando um personagem que apresenta um
comportamento contraditorio semelhante ao apresentado pelo estilista Charles
Dupret, do conto O efeito estufa.

2.2 As representacdes da infancia em Filhos da Patria

O escritor Jodo Melo, em seus livros em prosa, eventualmente insere nas
narrativas personagens infantis ou juvenis para abordar alguns problemas sociais
enfrentados por meninos e meninas angolanos na vida real. As criangas e 0s jovens,
gue sao o futuro do pais, ndo sdo acolhidos de maneira adequada pela pétria
angolana, cujos novos governantes abandonaram os ideais almejados durante as
lutas pela libertacdo. Sendo assim, no pés-independéncia, trata seus filhos com
praticas analogas as exercidas pelos colonizadores.

Joao Melo vai revelando, por meio da ficcdo em alguns dos seus contos, a
vida dificil de muitas criangas e adolescentes angolanos. O conto Tio, mi da s6 cem
tem como protagonista um jovem deslocado para Luanda que passa a cometer
roubos e pedir esmolas. O conto O Feto, por sua vez, traz a histéria de uma
adolescente que passa a se prostituir para conseguir dinheiro e comprar comida
tanto para ela, quanto para sua familia. Os dois filhos da personagem Natasha, no
conto de nome homdénimo, representam a pobreza extrema de muitas criancas
angolanas.

A pobreza e as dificuldades enfrentadas por criangcas angolanas também séo

abordadas no conto O cortejo, conforme podemos observar no trecho a seguir:

Cabe revelar, em particular, que, dentre a multiddo embasbacada
perante a carruagem estacionada defronte da igreja, as criancas
eram aquelas que mais faziam os dois animais sentir um dorido
aperto no coracdo. Isso nada teria de extraordinario, pois toda a
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gente sabe da cumplicidade existente entre criancas e bichos de
todas as qualidades, ndo fora o facto de serem aquelas criancas
especiais: sujas, rotas e descalcas, umas com as suas caixas de
graxa as costas ou mil e um artigos nas maos, que tentavam a todo o
custo vender a quem passava, outras simplesmente de maos vazias,
eram, vamos dizé-lo, a imagem nitida do futuro de Angola, caso os
homens ndo se decidam a dar-lhes a m&o. Nos tempos que correm,
h& milhares de crian¢cas nesse estado deambulando pelas ruas de
todas as cidades do pais. (MELO, 2001, p. 132)

No conto, os cavalos deveriam conduzir 0os noivos apds o casamento pelos
bairros mais luxuosos de Luanda, porém, um dos motivos dos cavalos se revoltarem
e conduzirem os recém-casados pelos bairros mais pobres da cidade foi ver a
situacdo de pobreza das criancas. O narrador revela que as criangas sujas sao
especiais, porém, observamos pelo contexto que elas sdo especiais para os dois
cavalos; enquanto que, para 0 governo e para 0S novos ricos de Angola, néo
passam de invisiveis.

Continuando nosso didlogo com a critica literaria, a pesquisadora Ana Paula
Teixeira Porto, no artigo Contistica pos-independéncia da dor e da violéncia: notas
sobre filhos da patria, de Jodo Melo, aborda a representacdo da violéncia e da dor
de sujeitos angolanos presentes na obra Filhos da Patria (2001), utilizando como
corpus de analise principal os contos Tio, mi da s6é cem e O Feto. De acordo com a
autora, na obra Filhos da Pétria (2001), muitos contos trazem a problematica da
marginalizacdo social em Angola pos-independente com alguns personagens que
representam sujeitos a margem da sociedade, sendo submetidos a diversos
problemas como a pobreza, violéncia, desigualdade social e corrupcéo.

De acordo com Porto (2014), o conto intitulado O feto, que contém uma
personagem juvenil, exterioriza a violéncia imposta & mulher e a personagem, em
meio a um sistema opressor e violento, se vé obrigada a se prostituir para conseguir
sobreviver. A protagonista, narradora do conto, ndo tem seu nome revelado ao longo
da narrativa e entra na prostituicdo com treze anos de idade por sugestdo de sua
propria made, uma mulher agredida constantemente e vitima da violéncia do marido.
A jovem é vitima de uma violéncia social, um doloroso problema enfrentado na vida
real por muitas jovens mulheres angolanas no contexto pos-independéncia.

Ja no conto Tio, mi da s6 cem, segundo a autora, 0s problemas sociais de
angola sédo enfrentados por um jovem do sexo masculino, morador de rua em

Luanda, capital de Angola. E uma narrativa de paragrafo Gnico e o protagonista,
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assim como no conto anterior, ndo tem seu nome revelado pelo narrador. Ele € um
deslocado para Luanda, pois saiu de sua casa durante a guerra depois do
desaparecimento do pai e da morte de sua mae, estuprada por varios homens e
depois incendiada. Ele, sem alternativas dignas para sobreviver, vé-se obrigado a
roubar para comprar comida e, em um desses roubos, acaba matando um homem, o
gual estava fazendo sexo dentro de um carro com uma adolescente. Segundo Porto
(2014), uma das contradi¢cdes sociais encontradas no conto é quando um grupo da
Juventude Verde passa pela rua oferecendo mudas de arvores com o objetivo de
estimular a consciéncia ecoldgica e ignora o fato do jovem precisar de ajuda
financeira para comprar comida.

Para a autora, em ambos 0s contos existe uma critica a Angola pos-
independente, pois o0 pais ndo conseguiu proporcionar a populacdo, antes
colonizada, a liberdade e o progresso tédo almejado por todos, compondo um painel
pessimista de uma patria que, mesmo independente, ndo oferece aos seus filhos
condicBes sociais, culturais e econbmicas adequadas. Segundo Porto (2014), os
contos Tio, mi da s6 cem e O feto reinem imagens de dor, violéncia e exclusdo
social e revelam também uma imagem pessimista do pais.

Os contos Tio, mi d& s6 cem e O feto revelam o ambiente pouco acolhedor do
pais com relacdo aos seus jovens. A realidade das duas personagens reflete a vida
real de muitos jovens angolanos que, devido a situacdo de pobreza, séo obrigados a
buscar alternativas para sobreviver, como o roubo e a prostituigdo.

Os diversos problemas enfrentados por jovens e adultos angolanos também
estao presentes em outros livros de Jodo Melo, como Os marginais e outros contos,
cujas narrativas foram escritas pelo autor no ano de 2010, quando Angola completou
trinta e cinco anos de independéncia, mas a obra s6 foi publicada em 2013, pela
editora Caminho. Segundo o proprio Jodo Melo, em entrevista a revista Africa e
africanidades®, o balanco feito por ele, no ano de 2010, apontava para certo
desencanto com o sonho de uma sociedade diferente da colonial, uma sociedade
mais justa socialmente e o0 mais igualitaria possivel. Neste livro, o tema da
prostituicdo de jovens angolanas para sobreviver também é abordado. No conto

intitulado Discurso sobre a beleza, h4 uma jovem menina cujos pais morreram na

> Simposio Internacional Lendo, Pesquisando e Ensinando Literaturas Africanas — Revista Africa e
africanidades. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=HiMsnYQcjz4&list=PLF7bK44N18bPmSytwou0SJi7a-_4AMW-
d&index=4&t=24s>. Acesso em: 05 maio 2021.
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guerra e que acaba indo morar com seus familiares. Aos quinze anos de idade, ela
perde a virgindade com o marido de sua tia, comeca a se prostituir e, aos dezoito
anos, sai da casa de seus parentes. A protagonista do conto utiliza sua beleza e o
trabalho como prostituta com o objetivo de “enganar” o destino de pobreza.

Os contos Tio, mi da s6 cem e O feto também sdo analisados no artigo
intitulado A representacdo da infancia no cenario distopico pds-colonial angolano de
Jodo Melo, escrito pela pesquisadora Nathally Regina Monteiro Nunes Campos, cujo
objetivo é analisar a representacao da infancia angolana.

Para Campos (2018), a literatura nacional, a partir do século XIX, d&
amplitude a luta contra o colonizador e, em 1956, é criado o Movimento Popular de
Libertacdo de Angola (MPLA), defensor de uma emancipacdo do pais com
modificagcdes econdmicas e sociais. Ao assumir o poder apdés a conquista da
independéncia, em 11 de novembro de 1975, o MPLA estabeleceu em Angola uma
gestdo analoga ao colonialismo em alguns aspectos. O semelhante outrora
subjugado, agora explora e causa desigualdade social ao assumir o poder politico e
econdmico do pais.

A autora destaca, quanto a literatura pds-colonial, que a ideologia nacionalista
da lugar a ironia, a parddia e ao desencanto. Assim, a literatura tem seu foco
direcionado para as denuncias dos diversos problemas sociais da sociedade, pois
esta ndo acolhe o seu proprio povo dignamente. Nesse contexto, esta inserido Joao
Melo com uma escrita militante e engajada, na qual convida o leitor a refletir sobre
as questdes sociais no pos-independéncia, com uma grafia de carater irbnico e até
humoristico.

A autora faz uma discusséo importante sobre a representacao da infancia em
Jodo Melo, mais especificamente nos contos Tio, mi da s6 cem e O feto, e conclui,
por meio de sua analise, que ambos 0s contos representam a infancia marginalizada
e violentada produzida pela sociedade angolana pds-colonial, cujos personagens
sem nome narram suas historias, as quais sdo semelhantes as inGmeras histoérias de
muitos outros jovens submetidos a grande desigualdade social do pais. Jodo Melo,
por meio desses dois contos, denuncia a dificuldade e precariedade vivida por
muitas criangas e jovens angolanos, ou seja, os representantes do futuro da nacgéo
nao sao tratados de maneira digna. Para Campos (2018, p. 11), “A condigdo das
meninas angolanas percebe-se ainda pior, visto que entendem a prostituicdo como

uma tentativa de mudanca de vida, ou mesmo, precisam dela para se alimentar”. As
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guestdes relacionadas a prostituicdo estdo presentes em ambas as narrativas, mas
elas sdo abordadas de maneira mais abrangente no conto intitulado O feto.

Ao lermos os contos Tio, mi da s6 cem e O feto, deparamo-nos com duas
narrativas que o escritor Jodo Melo, por meio de suas personagens, traz para o leitor
a representacdo de uma infancia dificil, ou seja, percebe-se que elas revelam a
situacdo de pobreza e miséria enfrentadas pelos personagens nas respectivas
narrativas. Em contraponto também ha uma intencdo do autor em dialogar com o
leitor e despertar um sentimento de esperanca em um futuro melhor para os jovens
angolanos, pois sua producao ficcional objetiva sensibilizar, por meio da literatura,
os filhos dessa patria chamada Angola, principalmente os governantes, para
medidas mais efetivas de combate a desigualdade social e melhor distribuicdo das
riquezas do pais.

As representacbes da infancia em Angola, em Filhos da Patria (2001),
revelam um pais que conquistou sua independéncia, mas que continuou trazendo
sofrimentos aos seus habitantes, dentre eles, as criancas e adolescentes que séo
acometidos por procedimerntos semelhantes aos dos colonizadores portugueses. A
infancia em Angola pds-independéncia, a partir da obra de Jodo Melo, representa
abandono, fome, dor, violéncia fisica e psicoldgica e a falta de amparo social, por
parte daqueles que assumiram o governo.

A luta pela sobrevivéncia conduz muitos jovens a assumirem
responsabilidades de adultos e diversas vezes se submeterem a praticas que nao
deveriam fazer parte de suas vidas, como pedir esmolas, catar comida no lixo,
roubar. No caso das meninas, exercem a prostituicdo, que é uma das piores formas
de trabalho infantil, presente ndo s6 em Angola, mas em diversos paises, incluindo o
Brasil. A condicdo de algumas meninas angolanas, representadas na ficcdo pela
protagonista do conto O feto, € um ponto importante a ser destacado, uma vez que,
em muitos casos, elas recorrem ao trabalho infantii como prostitutas para
conseguirem dinheiro, o que geralmente é utilizado para o proprio sustento e da
familia também.

O escritor Jodo Melo aborda a problematica da prostituicdo como uma
realidade praticada por algumas mulheres adultas também. No conto O esquadréo
marreco, do livro The serial killer e outros contos risiveis ou talvez nao (2004), Joao
Melo também aborda o tema da prostituicdo como meio de sobrevivéncia e essa

pratica ndo esta restrita apenas as jovens adolescentes, como no conto O feto, de
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Filhos da Patria (2001) e no conto O discurso da beleza, da obra Os marginais e
outros contos (2013), mas também as mulheres adultas. No referido conto, Jo&o
Melo utiliza muita ironia e humor para narrar um determinado periodo da histéria de
Angola, no qual existiam trés mulheres prostitutas. Elas, por necessidade financeira,
transavam com os comandantes do MPLA e com diversos outros homens e assim,

segundo o narrador, contribuiram também com a libertacdo de Angola.

2.3 Poder, corrupcéo e arepresentacao dos espacos

No decorrer deste primeiro capitulo, discutimos que a obra em prosa de Jodo
Melo revela diversos problemas sociais enfrentados pelo povo angolano, mesmo
depois da descolonizacdo. Durante o periodo de lutas contra os portugueses,
buscava-se um pais com menos desigualdade social, porém, o desejo pelo poder e
a corrupcado acabou criando um grupo muito pequeno de ricos privilegiados em
detrimento da maioria esmagadora da populacéao.

Na maioria dos contos do livro Filhos da Patria (2001), observamos também a
relacdo entre os espacos fisicos com o poder e a corrup¢do. Em contos como O
elevador, O efeito estufa e O cortejo, por exemplo, Jodo Melo mostra para seus
leitores essa discrepancia social entre os espacos frequentados pelos que fazem
parte da elite politica e econbmica de Angola e os destinados aos mais pobres do
pais. O comportamento de alguns personagens diante de ambientes diferentes
também pode ser observado nas narrativas.

Personagens corruptos e critica ao governo e aos novos ricos de Angola séo
discussbes que atravessam toda a obra ficcional de Jodo Melo. No conto O rabo do
chefe, do livro The serial Killer e outros contos risiveis ou talvez nao (2004),
deparamo-nos com o personagem chamado Doutor Chico, diretor geral de uma
empresa em Angola, que, de tdo corrupto, recebeu dos operarios o apelido de Chico
mamao.

Para o narrador do conto O falso corrupto, do livro O homem que nao tira o
palito da boca (2009), a corrupcdo em Angola ndo esta restrita apenas aos ricos e
poderosos que governam o pais, mas espalhada por diversos segmentos da

sociedade, como podemos observar no trecho a seguir:

[...] A corrupgdo estd espalhada e entranhada hoje no corpo
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maltratado de Angola, nas suas veias, nos seus musculos, nos seus
0ss0s, em todos 0s seus 6rgaos vitais [...] Seja como for, ninguém
guestiona essa verdade insondavel: a corrup¢cdo em Angola, mais do
que um facto, é um ato natural, como respirar. O governo reconhece
gue h& corrupcado. A oposicédo grita contra ela. A imprensa denuncia-
a e, quando ndo tem factos, inventa-os. Os cidaddos lamentam-se e
contam histdrias extraordinarias de corrup¢do, nas conversas em
familia, nas discussbes entre amigos, nos bares, nas farras, nos
oObitos. Entretanto, e demonstrando — como se isso ainda fosse
necessario — que a realidade, além de contraditéria, € polissémica, o
governo evita cuidadosamente tomar medidas efectivas contra a
corrupcdo, a oposicdo aceita subornos do governo, a imprensa
chantageia os alegados corruptos, os cidadaos fazem da corrupcédo o
seu dia-a-dia. A corrupgdo, em Angola, é uma grande panela de funje
onde todos comem, com talheres de prata ou com as méos. (MELO,
2009, p. 135-136).

Para enriquecer a discussao sobre poder, corrupcdo e a representacdo dos
espacos na escrita de Joao Melo, traremos uma curta resenha do artigo escrito por
Renata Cristine Gomes de Souza, que tem como titulo Poder, corrupcdo e
desilusdo: o espaco e a espacialidade da linguagem no conto o elevador, de Jodo
Melo. Para Souza (2020), as descricOes espaciais e a relacdo com 0s personagens
oferecem informacdes sobre a narrativa e possibilitam uma analise que contempla a
construcdo deles, ou seja, elementos relacionados a histéria, a sociedade e a
temporalidade.

Souza (2020) toma como corpus de analise o conto O elevador para discutir o
espaco na obra do escritor Jodo Melo. O referido conto possui como personagens
principais Pedro Sanga e Soares Manuel Jo&o, dois amigos que lutaram juntos pela
libertacdo de Angola e tinham os mesmos ideais de uma nova patria igualitaria para
todos os seus filhos. A narrativa se passa no pos-independéncia com Pedro Sanga
indo ao encontro do antigo amigo para tratarem de negocios.

De acordo com a autora, 0 texto € estruturado em nove partes, as quais
representam os oito andares percorridos pelo elevador e o terraco do prédio, lugar
de destino de Pedro Sanga no qual esta instalada a empresa de Soares Manuel
Jodo. No decorrer da narrativa, percebe-se durante a subida do elevador que,
guanto mais alto e perto do terraco, mais se faz presente no personagem um
pensamento alinhado ao comportamento da nova burguesia angolana.

Souza (2020) evidencia que, em cada parte do conto, o personagem Pedro
Sanga reflete tanto sobre si, quanto sobre o amigo Soares Manuel Jodo, o qual se
tornou um politico corrupto depois da independéncia de Angola. Ele vai pensando
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durante a narrativa sobre o presente, bem como sobre o passado colonial, quando
ambos foram guerrilheiros. O desenvolvimento desses personagens € feito,
gradualmente, no decorrer de cada parte do texto e o espaco se relaciona com a
apresentacao e a composicao deles.

A autora faz uma analise critica do conto e de suas respectivas divisbes
realizadas pelo escritor Jodo Melo, cujos pontos principais serdo destacados de
maneira sintética. Na primeira parte do texto, representando o primeiro andar do
prédio, é apresentado ao leitor o espaco onde Pedro Sanga esta, ou seja, no
elevador, e com quem o personagem divide esse espaco, uma mulher chamada
Josefine que também esta indo ao encontro de Soares Manuel Jodo. Na segunda
parte do conto, é narrado o dialogo de Pedro Sanga com sua esposa sobre a
adaptacao, de modo que ela o aconselha a se adequar aos novos tempos. Segundo
Souza (2020), € em casa que Pedro Sanga tem liberdade para revelar suas ideias
politicas, mostrando-se contrario a acomodacéo e fiel aos ideais dos tempos da luta
armada pela libertacdo de Angola.

Na terceira parte do texto, de acordo com Souza (2020), sao descritos pelo
narrador alguns lugares onde os amigos frequentaram no tempo de combatentes e
como nédo havia diferencas entre eles nos espagos de lutas. O trecho evidencia a
mudanca de Soares depois da independéncia, tracando um perfil do personagem,
ou seja, um homem que foi Ministro e adquiriu varios iméveis com praticas ilegais. O
prédio onde fica a empresa de Soares é localizado em um importante centro
financeiro da capital e tal lugar representa o poder econémico do personagem.

Na quarta parte do conto, a autora evidencia a mudanca no modo como
Soares era chamado em diferentes espacos. Pedro Sanga reflete sobre quando
combatiam juntos e Soares era chamado de Funje com P&o®, um apelido de pouco
valor dado pelos companheiros, mas, depois do seu enriguecimento, passou a ser
conhecido como Camarada Exceléncia. JA4 na quinta parte, Pedro rememora 0s
antigos ideais do amigo ex-combatente, cujo discurso de igualdade do passado se
contradiz com suas atitudes do presente, ou seja, Soares usa o0 poder publico e a
corrupgédo como meio de ficar cada vez mais rico.

Na sexta parte do texto, o principal destague dirige-se para o questionamento

feito pelo narrador que reflete sobre como Soares se transformou num novo rico

6 “[...] Ele ndo comia funje se nao tivesse pao para acompanhar o referido prato” (MELO, 2001, p.18).
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nojento de Angola, pois trocou sua mulher por uma mulata e comprou varios imoveis
durante o tempo a frente do cargo de Ministro. Souza (2020), ao analisar esse
aumento patrimonial do personagem, diz que a ocupacdo desses espacos torna
explicito o poder financeiro de Soares, o qual se adaptou ao modo como o poder no
pais é regido depois da independéncia, privilegiando uma minoria. A autora, na
sétima parte do texto, destaca a descricdo feita pelo narrador da escalada social de
Soares Manuel Jodo. Ja4 Pedro Sanga, nesse ponto da narrativa, parece admirar a
capacidade de adaptacdo do amigo e se aproxima do discurso da sua esposa, ou
seja, “quanto mais perto ao espago que para ele simboliza a riqueza e poder, mais
suas escolhas se aproximam do modo de vida de Soares” (SOUZA, 2020, p. 11).

Na oitava parte do conto, segundo Souza (2020), é revelado pelo narrador
gue Pedro Sanga ocupa o cargo de secretario geral de um Ministério do governo, o
gual teve anteriormente como Ministro o Soares, por quinze anos. O motivo da visita
de Soares a residéncia de Pedro teve como objetivo pedir ajuda ao amigo para usar
de sua influéncia com o atual Ministro e convencé-lo a contratar a empresa de
Soares para fornecer equipamentos ao Ministério. Pedro ficaria com dez por cento.
No terrago, ultima parte do texto e destino final do elevador, Pedro se rende aos
modos de vida e se adapta ao ambiente, cobrando trinta por cento para fechar
negdcio com o amigo. Soares fica até espantado com o valor exigido e oferece vinte,
obtendo a resposta positiva de Pedro. Depois do acordo firmado, Pedro ndo se
sente bem e comeca a vomitar, aparentemente envergonhado pela quebra de seus
ideais do tempo de lutas pela libertacéo.

Os espacos revelados durante a narrativa O elevador estao relacionados ao
contexto de Angola, principalmente no periodo poés-independéncia. O conto faz
duras criticas a mudanca de comportamento de alguns angolanos que combateram
pela descolonizagdo e tinham como ideal a igualdade social no pais, mas
construiram riquezas ocupando cargos publicos e, em certas ocasides,
potencializaram esse aumento de patrimdnio com préticas ilicitas.

A empresa do personagem Soares estava instalada no terraco de um prédio
localizado em uma area importante de Luanda. Fica evidente a maneira como o
espaco dessa empresa representa o alto poder financeiro de um pequeno grupo de
privilegiados angolanos ocupantes da classe social mais “alta” da populagéo, os
novos ricos depois da independéncia do pais. Esse grupo, do alto de suas posicdes

sociais, ndo enxerga ou finge ndo enxergar a grande maioria da populagao
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pertencente aos “andares térreos” da ascensdo social. O elevador que conduz a
uma situacdo financeira melhor e uma condicdo social digna € exclusivo para
poucos.

Com relagéo a critica ao enriquecimento ilicito por meio dos cargos publicos,
destacamos que ela ja era realizada por Jodo Melo no seu primeiro livro de contos,
intitulado Imitacdo de Sartre & Simone de Beauvoir, publicado em 1998, pela Uniao
dos Escritores Angolanos. O conto Crime e Castigo, por exemplo, narra a historia de
Pedro Domingos Jo&o, conhecido por “tiro infalivel”, por sua habilidade em atirar
durante a luta pela independéncia, tornando-se quase um herdi de guerra. No pos-
independéncia, o personagem muda seus ideais e, ao chegar a capital Luanda
depois da guerra, logo comeca a trair sua esposa com uma amante mulata. Ele
passa a exercer diversos cargos publicos no novo governo e assim torna-se um
homem rico com negdcios ilicitos. De acordo com o narrador, Pedro Domingos Jo&o
tinha uma justificativa para sua mudanca de vida, ou seja, “perguntava, mas a
pergunta ja era uma resposta: para qué que lutei?” (MELO, 1999, p. 31).

Renata Cristine Gomes de Souza produziu outro artigo abordando a obra
Filhos da Patria (2001), porém, analisando outros contos do livro. O artigo é
intitulado Poder, estratificacdo social e subalternizagdo em dois contos de Joao Melo
e 0 objetivo principal € compreender como as representacfes espaciais nos contos
O efeito estufa e O cortejo refletem violéncia, desilusdo e resisténcia.

Para a autora, os contos O efeito estufa e O cortejo apresentam espacos que
representam dois lados da cidade, o dos ricos e o dos pobres moradores das
periferias, com uma ficcdo proxima do real cujo autor revela seu olhar sobre Angola
e em especial sobre a capital Luanda depois da independéncia. Ela faz,
primeiramente, uma analise critica do conto O efeito estufa, destacando a relacédo do
protagonista com 0s espagos: 0 pais, a cidade e a casa dele. Souza (2021) analisa 0
perfil do estilista Charles Dupret e 0 modo como ele propde uma Unica identidade
angolana por meio de duas formas, ou seja, a pele negra como definidora da
nacionalidade e a rejeicéo de elementos da cultura portuguesa, negando a influéncia
exercida por Portugal tanto no modo de vida, quanto na organiza¢do da sociedade
angolana, rejeitando as mudancas decorrentes da coloniza¢do no pais.

O personagem, de acordo com Souza (2021), desconsidera em suas criagdes
a presenca de elementos culturais de outros lugares e tenta produzir algo

impossivel, isto é, o apagamento da multiculturalidade de sua criacdo. Charles
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Dupret deseja criar uma identidade para o espago angolano, procurando negar o
passado colonial e a respectiva influéncia do colonizador portugués na sociedade.

De acordo com a autora, o final tradgico do personagem, o qual tinha uma vida
financeira confortavel devido ao seu trabalho como estilista, mas acaba indo fazer
seus discursos nacionalistas em cima de contentores de lixo, revela um espaco da
cidade angolana cheia de miséria e podriddo, além do descaso e da falta de cuidado
dado aos locais da cidade onde vivem pessoas pobres.

Outro ponto importante destacado por Souza (2021) é o espaco da casa do
protagonista, lugar onde ele fazia seus discursos para a familia e também impunha
sua postura autoritaria, principalmente por ser provedor financeiro das necessidades
da casa e viver em um modelo familiar cujo homem tem o maior poder social. “A
casa configura-se como um lugar no qual ele pode viver em liberdade e agir de
acordo com a sua vontade” (SOUZA, 2021, p. 321).

Segundo a autora, € justamente a partir do comportamento como ditador em
casa gue o discurso e as acdes do personagem comecam a desabar, pois Charles
Dupret acaba percebendo o desrespeito ao seu discurso em sua propria casa. Com
0 aumento de sua obsessao e ao perceber a impossibilidade de pensar o espaco
angolano sem marcas do colonialismo e de outras culturas, Charles Dupret
enlouquece.

Com relacdo ao conto intitulado O cortejo, Souza (2021) destaca em sua
analise critica a presenca também de dois espacos diferentes na narrativa, o da
riqueza e o da pobreza. O narrador conta a histéria do casamento de Rui Carlos
Caposso e Leonilde Ferreira da Silva, ambos de familias ricas e importantes de
Angola, os quais fariam um passeio de carruagem pelos locais mais importantes e
ricos da cidade, apds o término da cerimbnia. A presenca da carruagem chama a
atencdo de criangas e transeuntes e representa no conto um elemento de
diferenciacdo de classe, demonstrando a riqueza dos noivos. Além disso, 0s
espacos frequentados tanto pelos pais do noivo, quanto pelos da noiva, com viagens
frequentes para outros paises, revelam o alto poder financeiro deles.

A autora ressalta no artigo o modo como o plano dos familiares e dos noivos
de passear de carruagem pelos pontos turisticos mais importantes de Angola
comeca a mudar a partir do momento em que dois cavalos, revoltados com o
guadro social observado, arquitetam um plano de alterar o percurso programado

anteriormente e intentam conduzir os noivos pelos lugares mais pobres da cidade. A
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representacdo da cidade vai além do espaco do casamento, revelando lugares de
desigualdade; jA os cavalos exercem um papel muito importante na narrativa, pois
‘com o uso da metéafora, ao voltarmos nossos olhos para os cavalos, voltamos o
olhar para o subalterno, trazemos o invisivel para o foco” (SOUZA, 2021, p. 324).

Para Souza (2021), a representacdo da capital Luanda presente no texto
ficcional de Jodo Melo é um reflexo da Luanda real, onde existem areas luxuosas,
mas também ha muita pobreza e miséria na populacdo, sendo esse contraste entre
0s espacos vivenciados pelo casal. Para a autora, tanto no conto O efeito estufa,
guanto no conto O cortejo, analisados no artigo, € apresentada aos personagens
ricos uma cidade com grande desigualdade social, fruto de seus privilégios e
descaso com o restante da populacéo.

Os espacos na obra ficcional de Joao Melo revelam o modo desigual como os
filhos da patria angolana desfrutam das riquezas produzidas pelo pais, as quais se
concentram nas maos de poucos, que utilizam praticas opressoras semelhantes as
dos colonizadores contra agueles ndo pertencentes ao grupo seleto de privilegiados.
Nos contos O elevador, O efeito estufa e O cortejo, Jodo Melo torna visivel, por meio
da ficcdo, os espacos das periferias esquecidas por aqueles possuidores do poder
politico e econdmico do pais, uma realidade de Angola desconsiderada pelos ricos.

Em Filhos da Patria (2001), observamos que a ganancia pelo poder e dinheiro
€ uma das principais causadoras da grande desigualdade social no pais. A maioria
dos novos ricos de Angola pés-independente, ironicamente, conseguiu acumular
grandes fortunas por meio da corrupc¢do, principalmente roubando do dinheiro
publico, que deveria ser destinado para politicas publicas de auxilio aos pobres e,

assim, proporcionar uma melhor qualidade de vida para os que vivem nas periferias.

2.4 Aironia, o risivel e o tragico

O tema da ironia sera abordado de modo mais especifico nos capitulos dois e
trés desta dissertacdo, porém, julgamos pertinente realizar uma breve introducéo e
discutir, também, outros elementos presentes nos textos ficcionais de Jodo Melo,
como o risivel e o tragico, os quais atravessam toda a obra ficcional do autor. O
escritor Jodo Melo consegue tratar de assuntos sérios sobre Angola com certo toque
de humor e uma ironia critica que, frequentemente, levam os leitores a esbocar um

sorriso, porém, um sorriso que vem acompanhando de questionamentos sobre a
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situacdo de Angola poés-independente. A ironia na escrita de Jodo Melo tem um
sentido politico para denunciar e criticar os problemas enfrentados por Angola poés-
independente, um pais rico em minas de diamantes e também de petrdleo. Porém, a
riqueza gerada se concentra nas maos de poucas pessoas, que geralmente ficam

ricas por meio de corrupgéo. O trecho, a seguir, exemplifica nossa discusséao:

Na minha modesta opinido, a atitude dos angolanos perante a
corrupcdo faz deles o povo com maior capacidade de resisténcia
existente neste planeta em que nos couber viver, até que uma
gualquer explosdo nos faca a todos ir pelos ares; sao, talvez, os
Unicos cuja resisténcia pode ser equiparada a das baratas, o que
demonstra que eles sdo mesmo especiais. Nada de mais, dirdo
alguns ressentidos, invocando um detalhe sem qualquer importancia,
pelo menos literaria: afinal, e apesar da existéncia da corrup¢ao no
pais ser uma auténtica unanimidade nacional e internacional,
ninguém conhece nenhum corrupto angolano. Possivelmente, esse é
um dos maiores mistérios ndo s6 de Angola, mas de toda a
humanidade. (MELO, 2009, p. 136-137)

Observamos que o narrador do conto O falso corrupto’ é irénico ao abordar a
guestdo da corrupcao generalizada no pais. Quando afirma que ninguém conhece
nenhum corrupto angolano, na verdade, analisando o contexto do conto, ele quer
dizer que a corrupcdo em Angola chegou a um nivel tdo elevado que se tornou
“normal”, pois faz parte do cotidiano e dificilmente os corruptos s&o punidos.

No exemplo acima, destacamos que a ironia vem acompanhada pelo risivel, o
gue é muito comum nas narrativas de Jodo Melo. Esse risivel ndo é exagerado e
ndo provoca gargalhadas nos leitores, mas é utilizado na medida certa pelo escritor,
gerando apenas um sorriso, pois o0 objetivo do escritor ndo € apresentar uma
narrativa coémica e sim discutir os problemas de Angola, transmitindo sua mensagem
de maneira bem humorada.

No conto intitulado O celular®, Jodo Melo utiliza o risivel e muita ironia a fim de
narrar uma histéria ao mesmo tempo divertida e critica. Toda a confusdo que

envolve a personagem Chiquinha Setenta acontece por causa de um celular:

Quando pensou no celular, Chiquinha apalpou discretamente a
bolsa, para se certificar de que o novel aparelho continuava em seu
lugar. Tal preocupagéo tinha uma razdo de ser muito simples: ela
estava dentro de um taxi (para quem nao os conhece, digamos que

’ Livro O homem que nao tira o palito da boca (2009).
8 Livro The Serial Killer e outros contos risiveis ou talvez néo (2004)
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os taxis luandenses ndo sao, certamente, tdo comodos como os de
Nova lorque, mas talvez sejam mais emocionantes), espremida entre
uma quitandeira com uma bacia cheia de quiabos e jimboa, uma
estudante de nariz empinado e de cabelos desfrisados, mas de cujas
axilas se soltava, irremediavelmente, uma catinga ferocissima, e um
albino com uma espécie de escamas na cara, enquanto um policia,
colocado mesmo atras dela, mexia nervosamente as maos,
inclinando-se, a cada solavanco do carro, sobre o pescoco dela.
(MELO, 2004, P. 15-16)

Chiguinha Setenta cria uma imensa confusédo dentro do taxi quando descobre
gue o seu celular sumiu de sua bolsa. Depois de muita confusdo e muitas
acusacOes, o motorista do taxi, vendo que a situacdo ndo se resolvia, pede o
ndamero do celular de Chiquinha e faz a ligagao: “Até hoje, o caso do agente de
seguranca e da ordem interna que roubou o celular de Chiquinha Setenta é
conhecido na cidade, ndo se sabe muito bem porqué, como o caso da bota-que-
atendia-telefonemas” (MELO, 2004, p. 20).

Observamos que Jodo Melo cria uma narrativa e se utiliza do risivel e da
ironia para tratar de um assunto muito delicado, tal questdo consiste no
envolvimento dos membros da policia em préticas ilicitas. O celular de Chiquinha
Setenta havia sido roubado pelo préprio policial, o qual deveria ser um exemplo de
bom carater e cumpridor da lei.

O tragico também atravessa a obra em prosa de Jodo Melo. No conto Tio, mi
da sé cem, o jovem narrador teve que fugir de sua casa, localizada no interior do
pais, e buscar abrigo na capital Luanda depois que sua méae foi morta e estuprada
por soldados. Do livro Imitagdo de Sartre e Simone de Beauvoir (1998), destacamos
o conto E de repente as flores murcharam, cuja personagem Julia perde seu marido
em um acidente automobilistico. No conto Até que a morte os juntou, do mesmo
livro, o narrador conta a histéria de um casal que morreu tragicamente. A mulher
morreu durante o parto e o marido morreu um dia depois em um desastre de aviao.

Como nos topicos anteriores, traremos a resenha de um artigo sobre a
discussdo proposta. A pesquisadora Lola Geraldes Xavier (2011) faz uma
abordagem muito significativa desses temas no artigo intitulado Jodo Melo: Contos
risiveis ou talvez ndo. Além de Filhos da Patria (2001), Xavier (2011) utiliza outras
obras do autor em sua andlise.

Ao discutir sobre o comico e o humor, a autora evidencia a relacdo de ambos

com o riso, diferentemente da ironia que esta ligada ao sorriso, isto €, o cébmico e o
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humor estdo ligados ao divertimento e a ironia ao questionamento. Xavier (2011)
também discute a relacdo do risivel com o comico e destaca na literatura ficcional do
escritor Jodo Melo um risivel ndo cémico, pois néo faz rir, mas esbocar um sorriso.
Ainda sobre o risivel, & encontrado também em Jodo Melo o oposto, ou seja, 0
trdgico da natureza humana. Devido a essa mistura de estilo, é possivel falar do
tragico-risivel nas obras dele.

Xavier (2011) discute a presenca do tragico nos livros de ficcdo de Jodo Melo,
fazendo referéncia, inicialmente, a alguns contos do livro Filhos da Patria (2001),
como o conto O elevador, cujo personagem principal representa o angolano
honesto, que se deixa corromper pelo amigo e Tio, mi d4 s6 cem, o qual relata a
vida dificil de um jovem deslocado. A autora pontua ainda que o tragico da vida de
alguns moradores de Angola é representado no conto Natasha, cujo cenario é de
uma vida miseravel da personagem de nome igual ao titulo do conto. O tragico na
condicdo da mulher é um dos temas recorrentes nas narrativas de Jodo Melo e pode
ser observado na vida dificil da personagem do conto O feto, trata-se de uma jovem
prostituta de apenas treze anos, cuja pratica é escolhida por ela propria para
assegurar sua sobrevivéncia e a de sua familia.

Do livro O homem que n&o tira o palito da boca (2009), a autora destaca o
conto Amor em tempo de célera, o qual termina de maneira tragica com a morte do
personagem Ventura Chiteculo, que, antes de cometer suicidio, matou a mulher e os
filhos. Com relacdo ao livro Imitacdo de Sartre & Simone de Beauvoir (1998), os
contos revelam para o leitor o tragico da condigdo humana, sendo mais intenso nas
relacbes amorosas. No conto que da nome ao livro, ha um personagem protagonista
gue faz criticas a monogamia e cita varios argumentos para convencer sua esposa
de suas pretensdes levianas de ficar com outras mulheres.

Quanto ao risivel, Xavier (2011) destaca que na obra de Jodo Melo o risivel
leva o leitor a esbocar um sorriso, porém, ndo uma gargalhada. Até os nomes dos
personagens sao utilizados a servi¢o do risivel, como Adao Kipungo José, do conto
Natasha e Charles Dupret, do conto O efeito estufa, cujos nomes se contradizem
com o comportamento dos respectivos protagonistas. Além disso, 0 sorriso
provocado nos contos de Jodo Melo também conduz o leitor a uma reflexdo sobre os
problemas sociais de Angola pos-independente.

Para a autora, o tragico nos livros de Jodo Melo normalmente vem

acompanhado da ironia ou do risivel na abordagem das contradicdbes humanas,
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sendo uma dessas contradicbes a transformagédo dos personagens pela ascensao
econbmica, como ocorre no conto O elevador, cujo personagem ex-combatente
Soares Manuel Jodo se transforma depois da independéncia do pais em um homem
rico e corrupto, contrariando seus antigos ideais.

Ja o conto intitulado O homem que nasceu para sofrer, segundo a autora,
leva o leitor a esbocar um sorriso com a vida azarada do protagonista, pois ele
acaba esquecendo os diamantes engolidos para fugir de uma fiscalizacdo e os
perde quando vai ao banheiro com diarreia. Ja no conto O cortejo, Xavier (2011)
destaca a existéncia da combinagdo do tragico da condicdo humana com o risivel
provocado pelos cavalos, pois eles mudam o destino programado anteriormente e
conduzem o jovem casal de familias ricas aos lugares mais pobres e miseraveis de
Luanda.

Com relacao a ironia, Xavier (2011) afirma que as reflexbes dos narradores
de Jodo Melo sdo inumeras vezes irbnicas e o objetivo é criticar as realidades
extraliterarias, como ocorre no trecho retirado do conto O pato revolucionario e o

pato contra-revolucionario®, cujo narrador faz o seguinte destaque:

Os angolanos foram os autores de duas das mais prodigiosas
operacbes de engenharia social conhecidas na historia
contemporanea: transformaram o socialismo marxista-leninista em
socialismo esquematico e o capitalismo neoliberal em capitalismo
mafioso. (XAVIER, 2011, p. 12 apud MELO, 2006, p. 35)

Ja no conto O esquadrdo marreco™, Xavier (2011) discute a presenca de uma
ironia critica em relagao a evolugao historica e politica de Angola: “O nosso querido
pais, como se sabe, tem uma histdria muito rica e diversificada, eu diria mesmo (...)
sui generis” (XAVIER, 2011, p. 13 apud MELO, 2004, p. 37). Segundo a autora, até
os titulos de algumas narrativas se apresentam de forma irbnica como no conto O
marido exemplar ou uma questéo de metaforas'!, cuja mulher descobre a traicdo do
marido depois de muitos anos de casamento.

Xavier (2011) destaca que a ironia exprime sempre um julgamento critico,
associando-se ao risivel e ao tragico da condicdo humana nos textos ficcionais

escritos pelo escritor angolano Jodo Melo. Para ela, “[...] o subtitulo e outros contos

% Livro O dia em gue o pato Donald comeu pela primeira vez a margarida (2006)
10 | ivro The serial killer e outros contos risiveis ou talvez ndo (2004)
1 | ivro O homem gue néo tira o palito da boca (2009)
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risiveis ou talvez ndo, do livro The serial killer, poderia ser o subtitulo de todos esses
livros de Joao Melo [...]” (XAVIER, 2011, p. 17).

A obra ficcional de Jodo Melo tem como caracteristica a presenca da ironia,
do risivel e do tragico, conforme observamos ao longo deste topico.
Frequentemente, o leitor é levado a esbogar um sorriso mesmo diante de assuntos
sérios e situacdes tragicas, mas um sorriso de quem ao mesmo tempo se diverte
com a maneira de escrever de Jodo Melo e também compreende as mensagens

criticas contidas nas entrelinhas do texto.

2.5 Arremate critico

Ao longo deste primeiro capitulo, discutimos, a partir da nossa leitura dos
livros do autor, 0os assuntos que consideramos mais presentes na obra ficcional de
Jodo Melo: Identidade; hibridismos culturais; representacdes da infancia; poder;
corrupcéo; a representacao dos espacos; ironia; risivel e o tragico. Demos destaque
maior ao livro Filhos da Patria (2001), que é objeto de estudo desta dissertacao.
Também trouxemos para a discussao resenhas de artigos cientificos sobre os temas
propostos nos topicos.

Observamos que o livro Filhos da Patria (2001) é aquele que tem mais
pesquisas, talvez por ter sido publicado no Brasil, facilitando sua aquisi¢cdo. Por este
motivo, optamos por trazer para discussao outros livros ficcionais escritos por Jodo
Melo, uma vez que também almejamos contribuir com a divulgacéo de suas obras e,
desta maneira, atrairmos novos leitores, além de colaborarmos para o surgimento de
novas pesquisas académicas sobre as literaturas africanas de lingua portuguesa.

Toda essa discussao e a leitura de toda a obra em prosa de Jodo Melo, sete
livros de contos e um romance, possibilitou-nos ter mais clareza sobre os rumos que
gostariamos de dar aos capitulos posteriores desta dissertacdo. Dos temas
discutidos, decidimos realizar o aprofundamento da discussdo sobre a ironia,
inicialmente uma abordagem tedrica e posteriormente analisamos alguns contos do
livro Filhos da Patria (2001).

A partir de um mapeamento no Google Académico, observamos em artigos,
dissertacdes e teses que a voz nao foi abordada até o momento pela critica literaria
na obra Filhos da Patria (2001) e a oralidade apenas foi citada superficialmente no

corpo do texto de alguns trabalhos académicos. Consideramos a abordagem sobre a
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oralidade importante, porém, escolhemos dar énfase em nossa dissertacdo a voz,
pois, no nosso entendimento, € mais viva e dinamica. Portanto, nos proximos
capitulos, optamos por dar destaque a ironia e a voz na obra Filhos da Patria (2001),
pois nas narrativas de Jodo Melo o subalterno, o marginalizado, o invisivel, o
excluido da sociedade pode, sim, falar por meio de um narrador que trata problemas
sérios com um toque de humor e ironia.

Concluimos este capitulo destacando que os diversos temas observados e
discutidos na obra ficcional de Jodo Melo revelam que o escritor, que também é
jornalista, consegue captar muito bem os problemas de seu pais e transmitir ao

publico leitor por meio de sua escrita engajada, militante, irdnica, risivel e tragica.
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3 TRADICAO ORAL, VOZ E IRONIA NA LITERATURA AFRICANA

As referéncias as tradi¢coes orais africanas estdo muito presentes na literatura
de escritores africanos oriundos de paises que tém a lingua portuguesa como idioma
oficial. Além disso, também observamos a figura de linguagem ironia como recurso
utilizado pelos escritores. Para discutir tais assuntos, organizamos este capitulo
fazendo, inicialmente, uma abordagem mais geral sobre a cultura oral no continente
africano, passando pelo surgimento da literatura angolana escrita e finalizamos
discutindo sobre a oralizacdo da literatura, voz e performance. Quanto a ironia,
iniciamos com uma discussao sobre o conceito e 0s principais tipos presentes na
literatura. Em seguida, discutimos a presenca da ironia na literatura de alguns
escritores africanos que escrevem em lingua portuguesa de uma maneira geral e, de

maneira mais especifica, na literatura dos escritores angolanos.

3.1 Cultura oral no continente africano

A arte de contar historias oralmente é uma tradicdo bastante antiga de
diversas sociedades do mundo e persiste até os dias atuais, porém com menos
frequéncia devido ao surgimento e predominio da literatura escrita sobre a literatura
oral. Um bom exemplo sé&o os conhecidos contos de fadas, que atualmente séo
adaptados para filmes, pecas de teatro e musicais. Eles eram originalmente
destinados ao publico adulto e foram narrados oralmente durante muito tempo até
serem adaptados e escritos em forma de texto literario por escritores a exemplo dos
Irmaos Grimm e Charles Perrault, como destaca Darnton (1986, p. 24): “Perrault,
mestre do género, realmente recolheu seu material da tradicdo oral do povo (sua
principal fonte, provavelmente, era a baba de seu filho)".

No contexto especifico do continente africano, a tradicdo oral € de grande
importancia e esta diretamente ligada a cultura e a historia dos paises que fazem
parte desse continente, porém ela foi desvalorizada durante algum tempo,
principalmente devido aos preconceitos relacionados a éfrica, conforme pode ser

observado no trecho a seguir:

Se a lliada e a Odisseia podiam ser devidamente consideradas como
fontes essenciais da histéria da Grécia antiga, em contrapartida,
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negava-se todo valor a tradicdo oral africana, essa memoria dos
povos que fornece, em suas vidas, a trama de tantos acontecimentos
marcantes. Ao escrever a historia de grande parte da Africa, recorria-
se somente a fontes externas a Africa, oferecendo uma vis&o ndo do
gue poderia ser o percurso dos povos africanos, mas daquilo que se
pensava que ele deveria ser. (M'BOW, 2010, p. XI, grifo do autor)

E importante destacar que os colonizadores consideravam os povos africanos
de tradicdo oral sem cultura e usavam esse argumento como justificativa para as
colonizagBes. A tradicdo oral foi (e ainda é) um dos pilares para a transmissédo do
conhecimento de geracdo em geracdo e como forma de manter viva a memoéria e a
cultura dos povos africanos. Ao falar sobre o conhecimento histérico do continente

africano, no livro Historia Geral da Africa |, Joseph Ki-Zerbo destaca que:

Trés fontes principais constituem os pilares do conhecimento
historico: os documentos escritos, a arqueologia e a tradi¢do oral [...]
Paralelamente as duas primeiras fontes da histéria africana
(documentos escritos e arqueologia), a tradicdo oral aparece como
repositorio e o vetor do capital de cria¢cdes socioculturais acumuladas
pelos povos ditos sem escrita: um verdadeiro museu vivo. (KI-
ZERBO, 2010, p. XXXVI e XXXVIII)

A tradicdo oral é, sem duvida, uma fonte historica importante dos povos
africanos, uma verdadeira biblioteca viva guardada na memodria, principalmente dos
mais velhos. As pessoas que compdem esse museu vivo ndo utilizam a fala apenas
para a simples comunicagéo entre os membros da comunidade na qual determinado
grupo habita. A fala exerce uma grande importancia e, por meio dela, os diversos
conhecimentos sdo adquiridos, guardados na memdria como fontes historicas e
posteriormente transmitidos para os mais jovens, conforme destaca Vansina (2010,
p. 139-140):

Uma sociedade oral reconhece a fala ndo apenas como um meio de
comunicacgéao diaria, mas também como um meio de preservagéo da
sabedoria dos ancestrais [...] A tradicdo pode ser definida, de fato,
como um testemunho transmitido verbalmente de uma geracédo para
outra. Quase em toda parte, a palavra tem um poder misterioso, pois

palavras criam coisas. Isso, pelo menos, é o0 que prevalece na
maioria das civilizagBes africanas.

E importante destacarmos que uma grande aliada para a preservacdo dessa

sabedoria dos ancestrais transmitida para outras geracdes € a memoaria, a qual tem
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uma relacdo direta com as tradicBes orais. Portanto, ter uma boa memoria €, sem
duvida, uma das caracteristicas dos povos africanos de tradicdo oral, pois nela sao
armazenadas todas as historias e os conhecimentos repassados pelos mais velhos,
gue, por sua vez, também foram ensinados oralmente pelas geracdes anteriores.
Para o estudioso Amadou Hampaté Ba (2010):

z

Uma das peculiaridades da memoria africana é reconstituir o
acontecimento ou a narrativa registrada em sua totalidade, tal como
um filme que se desenrola do principio ao fim, e fazé-lo no presente.
Nao se trata de recordar, mas de trazer ao presente um evento
passado do qual todos participam, o narrador e a sua audiéncia. Ai
reside toda a arte do contador de histérias. Ninguém é contador de
histérias a menos que possa relatar um fato tal como aconteceu
realmente, de modo que seus ouvintes, assim como ele proprio,
tornem-se testemunhas vivas e ativas desse fato. (BA, 2010, p. 208,
grifos do autor)

A memoéria é de grande importancia nas sociedades africanas de tradicdo
oral, pois é justamente a ela que os guardibes das tradicbes recorrem para
transmitirem aos seus ouvintes as historias. Assim como o livro é responsavel por
armazenar os textos escritos, € na memoria que as informacdes estao arquivadas
para, posteriormente, esses acontecimentos ou narrativas serem resgatados e
contados oralmente.

Outro ponto que gostariamos de discutir € sobre duas funcfes importantes
exercidas nas tradicdes orais africanas: Os tradicionalistas e os griots. Os que
exercem tais fungbes (pois ainda existem em determinadas localidades) séo os
verdadeiros guardides das tradigbes, das histérias e da cultura popular africana e 0s
principais responsaveis pela transmissdo dos diversos conhecimentos historicos e
culturais aos mais jovens. O estudioso malinés Amadou Hampaté B&, no livro
Historia Geral da Africa | (2010), aborda essas func¢bes tdo importantes para as
tradicdes orais africanas. Vejamos o que ele diz quanto ao tradicionalista:

Os grandes depositarios da heranca oral sdo os chamados
“tradicionalistas”. Memoria viva da africa, eles sdo suas melhores
testemunhas [...] Guardidao dos segredos da Génese césmica e das
ciéncias da vida, o tradicionalista, geralmente dotado de uma
memoria prodigiosa, normalmente também é o arquivista de fatos
passados transmitidos pela tradicdo, ou de fatos contemporaneos.
(BA, 2010, p. 174 e 175)
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Esses profissionais chamados de tradicionalistas exerciam uma fungéo de
extrema importancia para a tradicdo oral africana e, ao mesmo tempo, de muita
responsabilidade para a preservacéo da cultura do seu povo. Justamente por causa
dessa importancia na transmissdo do conhecimento e da cultura, eles foram
perseguidos pelo poder colonial, o qual objetivava implantar suas ideias e acabar
com as tradicdes locais dos povos pertencentes aos paises colonizados (BA, 2010).
‘Para facilitar a imposicdo de seus codigos, as poténcias colonizadoras
intensificaram a perseguicao as pessoas que memorizavam e transmitiam a histéria
e a cultura de seus povos, os tradicionalistas” (AMORIM; FISCHGOLD, 2015, p.
74, grifo dos autores). Mesmo com os esforcos dos colonizadores e intensa
perseguicdo aos tradicionalistas africanos, a pratica de contar historias e de
transmitir conhecimentos oralmente néo foi extinta, ao contrario, mesmo ocorrendo
com menos intensidade, ela permanece viva.

Ja o griot, o qual também pode ser um tradicionalista simultaneamente®?, é
também o profissional extremamente importante na tradicdo oral africana. Os griots
séo os contadores de historias africanos que também exercem outras fun¢gées como
genealogistas, muasicos, cantores, poetas, etc. A funcdo de griot € exercida tanto por
homens, quanto pelas mulheres africanas e a pessoa que exerce essa fungéo,
segundo Amorim e Matos (2015), é especializada principalmente em trés areas: no
discurso, veiculo utilizado em suas narrativas historicas, nas genealogias e nos
provérbios; no canto e também na execucdo de instrumentos musicais. Ja o
estudioso da tradicao oral africana Amadou Hampaté Ba (2010) os classifica em trés
categorias: Os griots muasicos, ou seja, 0s instrumentistas, cantores e compositores
preservadores e transmissores das mauasicas antigas; 0s griots cortesdos e
“‘embaixadores”, os quais fazem a mediacdo em caso de desavenca entre as
grandes familias e os griots genealogistas, historiadores ou poetas.

Os griots africanos inspiraram pessoas no Brasil a criarem associacdes que
valorizam a pratica da contacdo de historias oralmente. A associacdo Griots: Os
Contadores de Historias, por exemplo, € uma instituicdo sem fins lucrativos que

desenvolve um trabalho maravilhoso e intenso de contacdo de historias e revive a

12 Segundo Ba (2010, p. 176), “[...] um griot ndo é necessariamente um tradicionalista ‘conhecedor’,
mas que pode tornar-se um [...]”
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tradicdo africana de contar historias oralmente para outras pessoas em hospitais,
casas de idosos e em varias cidades da regido de Campinas®.

No contexto especifico dos paises africanos de lingua portuguesa, as
narrativas de expressdo oral também ndo foram extintas pelos colonizadores
portugueses e, com as publicacbes dos textos literarios escritos, muitos autores
resgatam essa tradicao oral para dentro de suas obras literarias. Um bom exemplo é
a escritora mocambicana Paulina Chiziani, autora de diversos romances, sendo
Niketche: Uma Histoéria de Poligamia (2004), um dos seus livros mais conhecidos.
Ela também é ganhadora de varios prémios, como o Camdes, em 2021. A escritora,
em entrevista, afirma que ndo se considera apenas uma romancista, mas também
uma contadora de historias devido a sua origem advinda de uma sociedade africana
de tradicdo oral*.

Outro exemplo da forte presenca da tradicdo oral na escrita literaria de
autores africanos é a escritora também mocambicana Noémia de Souza. Ao discutir
sobre voz, corpo e narracdo na poesia da referida escritora, a estudiosa Ana

Mafalda Leite faz a seguinte afirmacéo:

De fato, toda a poesia da autora aspira a ser vocal, escapando assim
ao exilio silencioso da escrita. Parece haver uma preocupacao em
retomar a origem tradicional dos poemas cantados ao som da voz e
da masica, com a participacao ritualizante e ritmica do corpo nos
seus gestos e movimentos. (LEITE, 2020, p. 97)

A presenca de elementos que fazem referéncia as narrativas de expressao
oral é muito forte em diversas obras literarias de escritores oriundos dos paises
africanos de lingua portuguesa, como forma de manter viva a cultura e as tradicdes
dos seus respectivos paises. Sdo textos literarios escritos que trazem consigo a voz,
0 ritmo, a danca e 0s gestos dos griots africanos.

Continuaremos a discussdo sobre a presenca da tradicdo oral na literatura
escrita de autores africanos no proximo topico, porém, focaremos em Angola, pais

onde o escritor Jodo Melo nasceu, cresceu e produziu seus primeiros poemas, além

13 Griots: Os Contadores de Histérias. Disponivel em: < https://griots.org.br/>. Acesso em: 30 jun.
2022.

14Tradigéo oral africana na literatura. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=zRNJTw_nzHk&list=PLF7bK44N18bPsHB48NB5ngN_YDTuH1w
Thé&index=1&t=104s>. Acesso em: 02 ago. 2022.
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de ser 0 espaco em que estdo ambientadas as histérias dos contos do livro Filhos da
Patria (2001).

3.2 O surgimento da literatura angolana escrita e sua relagdo com as narrativas

de expressao oral africana

Conforme ja mencionado anteriormente neste capitulo da dissertacdo, 0s
colonizadores impuseram aos colonizados a sua cultura e, consequentemente, a
tradicdo escrita, chegando a perseguir aqueles que detinham e passavam o
conhecimento oralmente. Em Angola, um dos paises colonizados por Portugal, ndo
foi diferente, pois os colonizadores comecaram a impor a lingua portuguesa e a
escrita aos povos colonizados. Porém, mesmo com a adesao ao texto escrito, ha um
verdadeiro resgate da tradicdo oral pelos escritores como forma de manter viva a
identidade e a cultura do pais.

Com relacéo ao surgimento das producdes literarias escritas, destacamos que
o inicio da literatura angolana de lingua portuguesa é marcado pela publicacdo do
livro de poemas intitulado Espontaneidades da minha alma, publicado em 1849,

conforme destaca Amorim e Fischgold:

O primeiro poeta africano de lingua portuguesa (com livro publicado)

de qgue se tem conhecimento é o angolano José da Silva Maia
Ferreira, que pertencia a uma familia de comerciantes portugueses
instalada h& muito em Angola. Sua obra Espontaneidades de minha
alma (1849), um livro de poemas que foi o primeiro editado em
Angola, é considerada um dos marcos iniciais das literaturas
angolana e africana em geral. (AMORIM; FISCHGOLD, 2018, p. 27,
grifo dos autores)

O livro, com 54 poemas, foi publicado em Luanda pela imprensa do governo e
dedicado as senhoras africanas. A literatura escrita vai passando a predominar, no
entanto ela ndo consegue acabar totalmente com a literatura oral, com o costume de
narrar histérias oralmente. Além disso, muitos autores trouxeram para seus textos
efeitos desta tradicao oral e a voz do griot africano passou a ser a voz de inUmeros
personagens, que passam a narrar suas histérias ndo mais apenas para 0 povo
angolano, mas também para leitores de outros paises.

Sobre a relacéo entre a literatura oral e a escrita trazida pelos colonizadores

portugueses, destacamos um texto muito importante do escritor Manuel Rui. O texto
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encontra-se no livro Sonha Mamana Africa (1987), de Cremilda de Aratjo Medina, e
consiste numa palestra do autor intitulada Eu e o outro — O invasor ou em poucas
trés linhas uma maneira de pensar o texto, que ocorreu em Sao Paulo, em 23 de
maio de 1985, no encontro Perfil da Literatura Negra®. Segue alguns trechos do

texto:

Quando chegaste mais velhos contavam estdrias. Tudo estava no
seu lugar. A agua. O som. A luz. Na nossa harmonia. O texto oral. E
s6 era texto ndo apenas pela fala mas porque havia arvores, parrelas
sobre o crepitar de bragcos da floresta. E era texto porque havia
gesto. Texto porque havia danga. Texto porque havia ritual. Texto
falado ouvido e visto. E certo que podias ter pedido para ouvir e ver
as estoérias que os mais velhos contavam quando chegastes! Mas
nao! Preferiste disparar os canhdes. A partir dai, comecei a pensar
que tu ndo eras tu, mas outro, por me parecer dificil aceitar que da
tua identidade fazia parte esse projeto de chegar e bombardear o
meu texto. Mais tarde viria a constatar que detinhas mais outra arma
poderosa além do canhdo: a escrita. E que também
sistematicamente no texto que fazias escrito intentavas destruir o
meu texto ouvido e visto. Eu sou eu e a minha identidade nunca a
havia pensado integrando a destruicdo do que ndo me pertence. Mas
agora sinto vontade de me apoderar do teu canhdo, desmonté-lo
peca a peca, refazé-lo e disparar ndo contra o teu texto ndo na
intencdo de o liquidar mas para exterminar dele a parte que me
agride. [...] No texto oral ja disse ndo toco e ndo o deixo minar pela
escrita arma que eu conquistei ao outro. Ndo posso matar o meu
texto com a arma do outro. Vou € minar a arma do outro com todos
os elementos possiveis do meu texto. Invento outro texto. Interfiro,
descrevo para que eu conquiste a partir do instrumento escrita um
texto escrito meu, da minha identidade. Os personagens do meu
texto tém de se movimentar como no outro texto inicial. Tém de
cantar. Dancar. Em suma, temos de ser nés. “N6s mesmos”. Assim
reforco a identidade com a literatura. [...] (MEDINA, 1987, p. 308 -
310)

Manuel Rui é um escritor angolano com diversas obras que relinem poemas,
contos e romances publicados. Para ele, antes da chegada do colonizador, tudo
estava no seu lugar e em harmonia, ou seja, 0s mais velhos contavam suas historias
para os ouvintes diante da beleza da natureza, histérias com gestos, dancas e
rituais. Porém, ao invés de apreciarem toda a riqgueza da cultura africana, os
colonizadores decidiram ataca-la com seus preconceitos e a imposicdo de sua

cultura e escrita aos povos colonizados. O escritor Manuel Rui deixa claro que traz

15Negritude e Estudos Literarios. Disponivel em
<http://negritudeeliteratura.blogspot.com/2011/01/manuel-rui-eu-e-0-outro-o-invasor-ou-em.htmi>.
Acesso em: 21 jul. 2022.
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para seus textos literarios escritos caracteristicas das narrativas de expresséao oral
africana como forma de manter viva a cultura, isto €, em sua literatura, ha o resgate
dos sons, gestos, dancas e vozes. Ele, ao resgatar esses elementos da tradicéo oral
em seus respectivos textos literarios, traz para sua literatura a voz e a performance
do griot africano.

O escritor Luandino Vieira, em uma de suas palestras, afirmou que a lingua
portuguesa € um troféu de guerra. Apos a independéncia dos paises africanos que
falavam a lingua portuguesa, os escritores decidiram permanecer utilizando a
referida lingua para a producdo de seus respectivos textos como um troféu. O
escritor Jodo Melo escreveu um poema, intitulado Croénica verdadeira da lingua
portuguesa, inspirado nessa afirmacédo dita pelo Luandino, que esta no livro Diario
do Medo (MELO, 2021, p. 13-17). Vejamos 0 poema:

Crbénica verdadeira da lingua portuguesa
“A lingua portuguesa & um troféu de guerra” (Luandino Vieira)

A poetisa portuguesa
Sophia de Mello Breyner
gostava de saborear
uma a uma

todas as silabas

do portugués do Brasil.

Estou a vé-la

suave e discreta,

debrucada sobre a varanda do tempo,
o olhar estendendo-se com o0 mar
e a memdaria,

deliciando-se comovida

com o sol despudorado

ardendo

nas vogais abertas da lingua,
violentando com docura

0s surdos limites

e ampliando-os

para la da Historia.

Mas saberia ela

guem rasgou esses limites,
com 0 seu sangue,

a sua resisténcia

e a sua musica?

A libertacdo da lingua portuguesa
foi gerada nos pordes

dos navios negreiros

pelos homens sofridos que,
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estranhamente,

nunca deixaram de cantar,

em todas as linguas que conheciam
ou criaram

durante a tenebrosa travessia

do mar sem fim.

Desde 0 nosso encontro inicial,
essa lingua, arrogante

e insensatamente,

foi usada contra nos;

mas noés derrotamo-la

e fizemos dela

um instrumento

para a nossa proépria liberdade.

Os antigos donos da lingua

pensaram, durante séculos,

gue nos apagariam da sua culpada consciéncia
com o seu idioma brutal,

duro,

fechado sobre si mesmo,

como se nele quisessem encerrar

para todo sempre

os inacreditaveis mundos

gue se abriam a sua frente.

Esses mundos, porém,

eram demasiado vastos

para caberem nessa lingua envergonhada
e esquizofrénica.

Era preciso tragar-lhe
novos horizontes...

Primeiro, entdo, abrimos

de par em par

as camadas dessa lingua

e iluminamo-la com a nossa dor;
depois demos-lhe vida

com a nossa alegria

€ 0S N0SSOS ritmos.

NGs libertamos a lingua portuguesa
das amarras da opressao.

Por isso, hoje, podemos falar todos
uns com oS outros,

nessa nova lingua

aberta, ensolarada e sem pecado
que a poetisa portuguesa

Sophia de Melo Breyner

julgou ter descoberto

no Brasil,

mas que um poeta angolano
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reivindica
como um troféu de luta,
identidade
e criacao.

O poema de Jodo Melo demonstra que os africanos tracaram novos
horizontes para a lingua portuguesa imposta pelo colonizador. Para a pesquisadora
de literaturas africanas Rita Chaves, quase toda literatura angolana é escrita em
portugués, porém ha resisténcia no sentido de procurar aproximar a lingua poética
da lingua falada e, assim, ir ao encontro com 0s grupos mantidos a margem até
entdo (CHAVES, 2000). Laura Padilha, outra grande estudiosa das literaturas

africanas, faz a seguinte observacéo sobre o assunto:

As narrativas em prosa, no afa de radicalizar-se como ato cultural de
resisténcia, vao estabelecer pontes explicitas com uma narratividade
angolana que tem, na oralidade, seu modelo. Ao mesmo tempo hao
abandonardo a expressao em lingua portuguesa que, no entanto,
cada vez mais procurardo modificar. (PADILHA, 2011, p. 210)

Os escritores angolanos se apossaram da lingua portuguesa como um troféu
de guerra e, a0 mesmo tempo, “atualizaram” a lingua utilizada em seus textos
literarios com elementos das tradi¢des orais, como forma de manter viva a cultura e
as tradigbes africanas. As vozes que emanam dos textos de muitos escritores
angolanos séo vivas, assim como na contacdo das histérias realizadas oralmente
pelos mais velhos, acompanhadas de som, gesto e plateia.

De certo modo, os escritores angolanos podem ser considerados 0s griots
contemporaneos. “Em Angola, especificamente, ha uma grande tentativa, iniciada no
século XX, de se recuperar na escrita as tradicdes orais, tdo caras ao espaco
africano de lingua portuguesa” (AMORIM; MATOS, 2015, p. 225). Assim, escritores
como Luandino Vieira, Pepetela, Ondjaki, Ana Paula Tavares, Manuel Rui, José
Eduardo Agualusa, Boaventura Cardoso e o préprio Jodo Melo sdo autores
angolanos cujas obras apresentam um forte didlogo com as narrativas de expressao
oral africana.

Observamos nas obras desses autores a presenca da oralizacdo e das vozes
dos marginalizados, que revelam os diversos problemas do pais. Sdo vozes de
protesto, de dendncia e de reivindicacdo que falam por meio da literatura escrita
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para a plateia de ouvintes contra a violéncia da guerra civil, a desigualdade social, o

enriguecimento ilicito por meio da corrupcéo, contra 0 machismo e assim por diante.

3.3 Oralizacao da literatura, voz e performance

Sobre o processo de oralizagcdo da literatura nas culturas africanas, o
estudioso Jean Derive, no livro intitulado Literarizacdo da oralidade, oralizacdo da
literatura (2015), faz uma discussdao muito relevante sobre a relacdo entre a
oralidade e a literatura escrita nas culturas africanas. O autor aborda a existéncia de
uma oposicao entre oralidade e literatura escrita, mas, paradoxalmente, para que a
oralidade se torne objeto de andlise e seja estudada, precisa passar por uma

literalizacao:

De fato, por sua propria natureza, evanescente por definicdo, ela
escapa a investigacdo se ndo for fixada por um meio qualquer. Esta
€ a razdo pela qual nas sociedades da oralidade, o discurso critico
autoctone sobre a producdo verbal aparece muito menos
desenvolvido que nas sociedades da escrita. Até a chegada
relativamente recente do gravador, da filmadora e, de maneira geral,
dos meios audiovisuais, 0 Unico meio utilizado para fixar essa
producéo era transcrevé-la e editd-la em forma de livro. E ainda hoje
este € 0 meio que permanece mais difundido. (DERIVE, 2015, p.
119)

Alguns estudiosos preferem o uso dos termos oratura ou oralitura, porém,
Derive (2015), ao discutir sobre o processo de literalizagao da oralidade nas culturas
africanas de tradicao oral, defende como mais adequada a expressao literatura oral.
Ele também faz uma discussdo sobre o0 modo como a oralidade africana passou a
ser literalizada e as dificuldades em conservar a fidelidade das caracteristicas
guando essas historias orais eram transcritas.

Das varias discussfes propostas por Derive (2015), interessa-nos o fato do
autor defender que, nas culturas africanas, ndo houve apenas a literalizacdo da

oralidade, mas também a oralizacdo da literatura, conforme o trecho a seguir:

[...] enquanto auténticos representantes de uma civilizacdo de
oralidade é que os escritores africanos produziram a literatura mais
concordante com a suas normas escritas e que, ao contrario, € na
mesma medida em que eles se integraram a uma civilizacdo da
escrita que eles tiveram os meios de operar a oralizacdo dessa
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literatura. Pois, se admitimos a hipotese aqui defendida, trata-se
exatamente de uma oralizacdo da literatura, isto é, da operalizacdo
de um processo que supde um trabalho. Mais do que indices
naturalmente dispostos no texto, quase sem o conhecimento dos
criadores, as marcas de oralidade sdo signos, a servico de
estratégias — conscientes ou inconscientes — que devem ser
pensadas como efeitos de texto. Ndo ha tracos de oralidade, mas
efeitos de oralidade. (DERIVE, 2015, p. 136)

E justamente com esses efeitos de oralidade provocados pelos escritores
africanos, com 0s signos presentes no texto, que pretendemos discutir neste
capitulo da dissertacdo, a partir da analise da obra Filhos da Patria (2001), de Jo&o
Melo. Esses efeitos de oralidade vém acompanhados das vozes e dos gestos dos
personagens semelhantes a uma verdadeira narrativa contada oralmente por um
griot africano. Essas vozes revelam os diversos problemas enfrentados pela
sociedade angolana, como as consequéncias da guerra civii e a grande
desigualdade social presente no pais.

Essas vozes dos personagens marginalizados presentes na obra de Joé&o
Melo, e em muitas obras da literatura angolana, sao vivas e buscam o dialogo e a
interacdo com seus respectivos ouvintes, ou seja, essas vozes vém acompanhadas
de vérios elementos que fazem referéncia a tradigdo oral, como 0s gestos corporais,
por exemplo, uma verdadeira performance. Quanto a definicdo de performance, o
estudioso Zumthor (2005, p. 55) vai defini-la como “[...] a materializagcdo de uma
mensagem poética por meio da voz humana e daquilo que a acompanha, o gesto,
ou mesmo a totalidade dos movimentos corporais”. Zumthor também vai defini-la
como “[...] o ato pelo qual um discurso poético € comunicado por meio da voz e,
portanto, percebido pelo ouvido” (ZUMTHOR, 2005, p. 87).

E justamente nesse discurso por meio da voz, acompanhado por movimentos
corporais percebidos pelo ouvido, que buscaremos analisar também na obra Filhos
da Patria (2001). Quanto a voz, consideramos também importante fazermos
algumas consideracfes sobre ela e, para isso, buscaremos suporte teérico em Paul
Zumthor e Adriana Cavarero, dois pesquisadores que elaboram discussoes
significativas sobre o assunto. Paul Zumthor, no livro Escritura e Nomadismo (2005),
faz uma discussdo muito relevante a respeito da voz. Vejamos a voz em uma

sociedade, segundo Zumthor:
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Eu gostaria de enfatizar o fato de que, dentro da existéncia de uma
sociedade humana, a voz é verdadeiramente um objeto central, um
poder, representa um conjunto de valores que nao sdo comparaveis
verdadeiramente a nenhum outro, valores fundadores de uma
cultura, criadores de inumeraveis formas de arte. (ZUMTHOR, 2005,
p. 61)

Observamos como a voz € um objeto central em uma sociedade humana e
diretamente ligada a valores fundadores da cultura e a diversas formas de arte. Um
exemplo claro da importancia da voz apontada por Zumthor é justamente a
relevancia dela para as sociedades que fazem parte do continente africano, pois a
voz € sem duvida esse poder presente nas tradicdes orais desses povos.

Mas qual seria a definicdo de voz para o estudioso? Ao ser perguntado pelo
entrevistador André Beaudet sobre o que € a voz e como poderiamos defini-la,

Zumthor responde da seguinte maneira:

Creio ser razoavel dizer que a voz é uma coisa, isto é, que ela
possui, além das qualidades simbélicas, que todo mundo reconhece,
gualidades materiais hdo menos significantes, e que se definem em
termos de tom, timbre, alcance, altura, registro. Isto tanto é verdade
gue o costume, nas diferentes sociedades, frequentemente liga um
sentido proprio a alguma dessas qualidades. Assim, nosso
melodrama, uma das formas de teatro mais populares no século
XVIIl e ainda no século XIX, atribuia valores convencionais a certos
tons ou a certos registros da voz: o soprano marcava a feminilidade
idealizada; o baixo era o registro do personagem encarnando a
sabedoria ou a loucura, e assim por diante. Entre os japoneses, tais
convencbes foram extremamente desenvolvidas. As sociedades
humanas, contrariamente (talvez) as sociedades animais, me
parecem caracterizadas pelo fato de que identificam, entre todos os
ruidos da natureza, sua propria voz e a identificam como um objeto,
como alguma coisa que esta ali, jogada diante delas, em torno da
gual se cristaliza um laco social...e (na medida em que se trata de
linguagem) uma poesia. (ZUNTHOR, 2005, p. 62).

Essa “coisa” chamada voz apresenta suas qualidades como timbre, alcance,
altura, registro que a tornam viva e Unica, tornando cada ser humano também Unico
e capaz de identificar o outro pela voz. Essas qualidades tornam a voz dinamica e
sem necessidade da fala para existir, pois existe por si s6 e esta relacionada ao
som, como pode ser observado nos ruidos vocais emitidos por um bebé, por sons
vocais produzidos por contadores de histérias em suas performances ou até mesmo

por cantores que cantam apenas uma melodia, como acontece na musica Concerto
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pour une voix, de Danielle Licari**. Para complementar a definicdo de voz dada por
Zumthor (2005), outra estudiosa que faz uma abordagem muito relevante sobre o
tema é Adriana Cavarero. No livro Vozes Plurais: filosofia da expressédo vocal
(2011), ela faz uma discussao a respeito da voz como existéncia Unica, singular e
relacionada ao corpo. Vejamos um trecho que define muito bem a discussao

abordada por Adriana Cavarero em seu livro:

A filosofia da expresséo vocal [...] enfrenta o tema da voz naquilo que
ele apresenta de mais valioso — ao mesmo tempo que € o0 aspecto
sistematicamente ignorado pelas vérias correntes tedricas que sobre
ele vém se debrucando desde o século XX: o fato de que cada voz é
Unica, singular, capaz justamente de desvelar o ser também Unico,
em carne e 0sso, que a emite. (CAVARERO, 2011, p. 09)

A voz do ser humano € Unica e capaz de revelar o ser também Unico, de
carne e 0sso, que faz a sua emissdo. Apenas ao ouvir a voz do outro uma pessoa €
capaz de identificar o seu emissor, caso sejam conhecidos, mesmo por uma ligacao
telefonica. Julgamos o entendimento de Zumthor (2005) e Cavarero (2011) a
respeito da voz importante para auxiliar na andlise dos personagens dos contos,
objeto de estudo deste capitulo. Vozes Unicas e reveladoras de personagens
também dnicos, que dialogam de maneira n&o estatica.

Apés essa breve discussao a respeito da voz, suas qualidades e importancia,
abordaremos no topico a seguir a ironia na literatura africana de lingua portuguesa,
com énfase maior para 0s escritores oriundos de Angola, pais onde nasceu o

escritor Joao Melo.

3.4 Ironia e a literatura africana de lingua portuguesa

3.4.1 Aironia e suas multiplas possibilidades de ocorréncia

Antes de discutirmos sobre a presenca da ironia nos textos ficcionais de
alguns escritores africanos, julgamos importante realizarmos uma breve abordagem
tedrica sobre o assunto. Em sua forma mais simples, que aprendemos com as
gramaticas da lingua portuguesa, a ironia consiste em alguém afirmar o contrario do

gue esta pensando, utilizagdo muito comum nas falas das pessoas no cotidiano.

16 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0SLLZ2FkKHw. Acesso em: 03 ago. 2022.
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Porém, quando abordamos a ironia na literatura, seu estudo é ampliado de maneira
bastante significativa.

O estudioso Douglas Colin Muecke, na obra Ironia e o irbnico (2008), faz uma
discussédo muito significativa sobre a ironia, dando uma énfase maior justamente na
presenca e importancia dela na literatura, 0 que nos interessa discutir neste topico

da dissertacdo. Para Mueke (2008), o conceito de ironia € instavel e multiforme, pois

A palavra ironia ndo quer dizer agora apenas 0 que significava nos
séculos anteriores, ndo quer dizer num pais tudo o que pode
significar em outro, tampouco na rua o que pode significar na sala de
estudos, nem para um estudioso o que pode querer dizer para outro
[...] Assim, o conceito de ironia a qualquer tempo é comparavel a um
barco ancorado que o vento e a corrente, forcas varidveis e
constantes, arrastam lentamente para longe de seu ancoradouro.
(MUEKE, 2008, p.22)

O autor faz uma abordagem sobre a evolugdo do conceito de ironia ao longo
do tempo e como esse conceito pode variar dependendo do estudioso e de seu
contexto historico. Muecke (2008) divide a ironia em dois tipos: A ironia verbal ou
instrumental (alguém sendo irénico) e o que ele denomina de ironias observaveis
(coisas sdo vistas ou apresentadas como irbnicas), ou seja, uma grande area em
gue esta contida a ironia situacional, ironia de eventos, ironia de ideias, ironia teatral
e assim por diante (MUECKE, 2008).

Um bom exemplo de ironia verbal pode ser encontrado no préprio Joao Melo.
No conto O localizador, do livro O homem que nao tira o palito da boca (2009), o

personagem narrador faz a seguinte afirmacao:

A minha vida mudou completamente por causa de uma noticia. Para
ser mais enfatico, transfigurou-se. Essa noticia, claro, saiu na
imprensa lusitana. Onde mais seria possivel encontrar informacg6es
fidedignas, actualizadas, imparciais e justas sobre Angola sendo na
imprensa portuguesa? (MELO, 2009, p. 75)

O personagem, na citagcdo acima, elogia com bastante énfase a imprensa
portuguesa, mas a prépria quantidade exagerada de adjetivos, o contexto da
narrativa e a maneira como no periodo colonial os colonizadores distorciam as
informacdes a respeito dos povos colonizados, permitem ao leitor perceber que ha
uma ironia instrumental presente no texto. O personagem esta sendo irbnico e as

palavras que ele utiliza para aparentemente elogiar, na verdade, significam
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justamente o oposto, pois ndo estdo empregadas em seu sentido literal. E uma
maneira de elogiar a fim de censurar (MUECKE, 2008).

As variadas formas de ironias observaveis também sdo muito frequentes na
literatura. Para Muecke (2008) é a ironia de um ladrdo sendo roubado. Um exemplo
citado pelo autor é retirado do livro XXI da Odisseia: “Ulisses retorna a itaca e,
sentando-se disfarcado de mendigo em seu proprio palacio, ouve um dos
pretendentes expressar a ideia de que ele (Ulisses) nunca mais poderia regressar ao
lar” (MUECKE, 2008, p. 29). Neste caso, trata-se de uma ironia situacional.

E importante destacar a existéncia de dois elementos indispensaveis para a
ocorréncia da ironia: receptor e contexto. E o contexto que auxilia 0 receptor a
entender a mensagem irénica do emissor. E o contexto que oferece as “pistas”
necessarias para a compreensao daquilo que o sujeito irbnico tenta transmitir ou de
alguma situacdo que acaba se caracterizando como ironia. O contexto é
extremamente necessario para ajudar a compreensao da mensagem que 0 autor,
por meio do texto literario, deseja transmitir ao leitor e se torna um aliado
indispenséavel para a identificagéo das ironias presentes na obra.

A estudiosa Camila da Silva Alavarce, no livro A ironia e suas refracdes
(2009), destaca a importancia do contexto para que a ironia seja percebida pelo

receptor, que no caso especifico de um texto literario € o leitor da obra:

E preciso, entdo, que se compreenda justamente o oposto daquilo
que ¢é dito. Essa “exigéncia” é realizada pelo contexto. Dessa
maneira, quando leva em conta a situagdo em gque esse enunciado
foi produzido, o receptor ndo pode admitir uma interpretacao literal.
Portanto, diante da ironia observavel, tem-se uma situacdo ou uma
cena que devem ser percebidas pelo observador e julgadas irdnicas,
nao existindo, assim, “alguém sendo irbnico”. Ja na ironia verbal, ha
uma atitude irbnica expressa por um sujeito, que faz uso de uma
inversdo semantica para transmitr sua mensagem [..]. E
interessante notar, entretanto, que, mesmo se tratando de uma ironia
verbal, € preciso que o contexto/situa¢cdo sejam observados, caso
contrario, o sentido pretendido pelo emissor ndo é alcancado pelo
receptor. (ALAVARCE, 2009, p. 26)

Observamos que a auséncia do contexto pode levar, no caso da ironia na
literatura, o leitor a ndo compreender adequadamente a mensagem irbnica presente
na obra pretendida pelo autor.

Ao discutirmos a ironia no texto literario é importante destacar que, além do

contexto, o leitor exerce uma funcdo muito importante para o entendimento
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adequado daquilo que o autor deseja transmitir, ou seja, o papel do leitor € identificar
0 contraste entre uma aparéncia e uma realidade, que € um traco basico de toda
ironia, segundo Muecke (2008).

O autor ironista convoca o leitor para sair de uma leitura passiva e atuar de
maneira ativa na constru¢ao de sentido do texto e assim identificar a ironia nas falas

de alguns personagens, bem como algumas situacdes irbnicas presentes no texto:

Como se sabe, os principais participantes do jogo da ironia sdo o
interpretador e o ironista. Acreditamos, entretanto, que a participacdo
do interpretador ou do receptor ou ainda do leitor, no caso da ironia
literaria, € decisiva, ha medida em que esta nas maos desse receptor
decodificar — ou ndo — a significacdo ironica. (ALAVARCE, 2009, p.
18)

A existéncia da ironia no texto literario depende justamente dessa harmonia
entre o ironista e o interpretador. O leitor, que € 0 receptor e interprete da
mensagem, dependendo de seu conhecimento de mundo sobre o contexto abordado
em uma determinada obra literaria, pode ndo conseguir perceber a ironia presente
no texto e, assim, desponta uma “falha” no objetivo pretendido pelo autor.

Os estudos sobre a ironia também fazem parte das pesquisas realizadas pela
professora Lélia Parreira Duarte. No livro Ironia e humor na literatura (2006), a
autora reune varios ensaios com discussoées relevantes sobre o tema. Duarte (2006)
discute o conceito de ironia e afirma que tradicionalmente ela é definida como “a
figura de retérica em que se diz o contrario do que se diz, o que implica o
reconhecimento da potencialidade de mentira implicita na linguagem” (DUARTE,
2006, p. 18).

Lélia Parreira Duarte destaca que o primeiro grau de evidéncia da ironia é a
ironia retoérica e nela o dito irbnico quer ser percebido. A autora inicia a discussao

trazendo o conceito apresentado por Lausberg:

A ironia (simulatio, illusio, permutatio ex contratio ducta; em grego
ironia = antifrase), como tropo de palavra (...) € a utilizacdo do
vocabulario que o partido contrario emprega para os fins partidarios,
com a firme conviccéo de que o publico reconhecera a incredibilidade
desse vocabulario. Desse modo, a credibilidade do partido que o
orador defende é mais reforcada e de tal modo que, como resultado
final, as palavras irbnicas sdo compreendidas num sentido que é
contrario (...) ao seu sentido préprio. (LAUSBERG, 1972, p. 163-164
apud DUARTE, 2006, p. 20)
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A autora cita um exemplo usado pelo proprio Lausberg da peca Julio César,
de Shakespeare, em que Marco Antdnio, amigo do chefe politico assassinado,
elogia publicamente seis vezes o chefe dos revoltosos em seu discurso. Diz que ele
€ um homem honrado, porém, o povo compreende a ironia presente na fala de
Marco Antbnio e se volta contra os conspiradores Brutus e seus companheiros. Para
Lélia Duarte, a decodificacdo da ironia pelo povo foi possivel devido a observacao
das incongruéncias e estranheza na fala de Marco AntbGnio, que era amigo do
assassinado.

A importancia do receptor/leitor e do contexto também ¢é discutida pela

estudiosa que afirma:

O que se pode concluir, a partir desse exemplo, € que a ironia ndo é
apenas uma questao de vocabulario: ndo se resume a uma inversao
de sentido de palavras, mas implica também atitudes ou
pensamentos, dependendo a sua compreensdo de o0 receptor
perceber que as palavras ndo tem um sentido fixo e Unico, mas
podem variar conforme o contexto. “Brutus € um homem honrado”
pode também significar que Brutus é um traidor e que Marco Anténio
ndo o0 apoia, como parece. Sao testadas assim a atencdo e a
capacidade de percepc¢do dos interlocutores envolvidos em disputas
e jogos de enganos intradiegéticos. (DUARTE, 2006, p. 22)

O discurso irénico de Marco Antdnio, na peca Julio César, sO foi
compreendido pelas pessoas devido ao fato delas terem conhecimento de que
Marco Antonio era amigo do homem assassinado por Brutos e, portanto, os elogios
tecidos s6 poderiam significar o oposto, ou seja, foi o contexto que permitiu as
pessoas perceberem a ironia presente no discurso de Marco Anténio.

Outro tipo de ironia discutido pela pesquisadora Lélia Parreira Duarte é a que
ela denomina de ironia humoresque, uma ironia de segundo grau. De acordo com a

autora:

Se a ironia retorica coloca uma dupla possibilidade, mas tem um
ponto de chegada, a intencdo da ironia humoresque ou de segundo
grau ndo é dizer o oposto ou simplesmente dizer algo sem realmente
dizé-lo. E, ao contrario, manter a ambiguidade e demonstrar a
impossibilidade de estabelecimento de um sentido claro e definitivo,
pois o0 texto construido com essa ironia se configura como codigo
evanescente e lugar de passagem. (DUARTE, 2006, p. 22)
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Para a autora, a ironia humoresque esta presente na impossibilidade de o
leitor determinar, no livro Dom Casmurro, se Capitu traiu ou ndo Bentinho. Outro
exemplo dado por Duarte € o poema de Fernando Pessoa intitulado Autopsicografia,
cujo titulo passa a ideia de que o poema serd em primeira pessoa gramatical, mas,
ao realizarmos a leitura, observamos que o poema € escrito em terceira pessoa.
“Trata-se de uma incongruéncia provocadora de estranhamento que funciona como
sinal de alerta para o leitor” (DUARTE, 2006, p. 35)

A ironia também € discutida de modo bastante significativo pela pesquisadora
Linda Hutcheon, no livro Teoria e politica da ironia (2000). Dos vérios temas sobre a
ironia discutidos no livro, abordaremos resumidamente apenas aqueles que
consideramos mais relevantes para enriquecer o debate. Iniciaremos falando sobre
0s principais participantes do jogo da ironia na perspectiva da autora. Para a
estudiosa Linda Hutcheon, os participantes sdo o ironista, a pessoa que busca
estabelecer uma relag&o irdnica entre o dito e o ndo dito; e o interpretador, que pode
ser ou ndo o destinatario almejado pelo ironista.

Hutcheon (2000) discute sobre a ironia e as relacdes de poder, tanto do ponto

de vista do ironista, quanto do interpretador, conforme o trecho a seguir:

Do ponto de vista do ironista que tem pretensdes, diz-se que a ironia
cria hierarquias: aqueles que a usam, depois aqueles que a “pegam”
e, no fundo, aqueles que nao a “pegam”. Mas da perspectiva do
interpretador, as relacdes de poder poderiam parecer bem diferentes.
N&o € que a ironia cria comunidades ou grupos fechados; em vez
disso, eu quero argumentar que a ironia acontece porque 0 que
poderia ser chamado de “comunidades discursivas” ja existe e
fornece o contexto tanto para o emprego quanto para a atribuicdo da
ironia. Todos pertencemos simultaneamente a muitas dessas
comunidades de discurso, e cada uma delas tem suas proprias
convengles restritivas, mas também capacitadoras. (HUTCHEON,
2000, p. 37)

Todos noés pertencemos a varias comunidades discursivas e elas ndo séo
criadas pela ironia, mas pela nossa vivéncia e conhecimento de mundo. Quando
observada do ponto de vista do interpretador, a ironia ndo cria uma relacéo de poder
entre aqueles que conseguem ou néo captar o sentido irbnico de um texto. Para
Alavarce (2009, p. 42-43), “[...] A ironia ndo cria comunidade alguma, excluindo ou
incluindo pessoas e criando, consequentemente, hierarquias. Ao contrario, as

comunidades discursivas tornam a ironia possivel”. E o fato de o leitor pertencer a
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uma comunidade discursiva fornecedora do contexto para atribuicdo da ironia que
possibilita que ele “pegue” ou nao a ironia.

Mais uma vez, destacamos a importancia dos trabalhos académicos sobre as
literaturas africanas e seu ensino na educacdo bésica como uma maneira de
contribuir para a formagdo do que Hutcheon (2000) chama de comunidades
discursivas. Conhecendo o contexto dos paises africanos, existe uma probabilidade
muito maior dos leitores compreenderem o sentido irbnico que porventura houver no
texto e, consequentemente, captarem melhor o que os autores desejam transmitir
em suas obras literérias.

A carga afetiva na ironia € outro ponto importante que também é discutido

pela pesquisadora Linda Hutcheon. Segundo a autora,

A ironia sempre tem uma aresta; ela as vezes tem um “ferrao”. Em
outras palavras, [...] existe uma “carga” afetiva na ironia que nao
pode ser ignorada e que ndo pode ser separada de sua politica de
uso se ela for dar conta da gama de respostas emocionais (de raiva
a deleite) e os varios graus de motivacdo e proximidade (de
distanciamento desinteressado a engajamento apaixonado). As
vezes a ironia pode mesmo ser interpretada como uma retirada de
afeto; as vezes, entretanto, ha um engajamento deliberado de
emocao. (HUTCHEON, 2000, p. 33)

Como podemos observar na citacdo acima, existe algo além da relacao entre
o dito e 0 néo dito que caracteriza a ironia e a diferencia ainda mais de outras figuras

do discurso, o que Hutcheon (2000) chama de arestas:

Diferentemente da metéafora ou da metonimia, a ironia tem arestas;
diferentemente da incongruéncia ou justaposi¢do, a ironia consegue
deixar as pessoas irritadas; diferentemente do paradoxo, a ironia
decididamente tem os nervos a flor da pele. Enquanto ela pode vir a
existir através do jogo semantico decisorio entre o declarado e o nédo
declarado, a ironia € um modo de discurso que tem “peso”, no
sentido de ser assimétrica, desequilibrada em favor do silencioso e
do néo dito. O favorecimento ocorre em parte através do que é
implicado sobre a atitude do ironista ou do interpretador: a ironia
envolve a atribuicdo de uma atitude avaliadora, até mesmo julgadora
e é ai que a dimensdo emotiva ou afetiva também entra [...].
(HUTCHEON, 2000, p. 63)

Quanto ao ironista, Hutcheon (2000) discute que a ironia € uma arma utilizada
para julgar e ha no ironista uma atitude julgadora por meio do tom de deboche,

desprezo e até mesmo escarnio. E importante destacar que a carga afetiva da ironia
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ndo esta relacionada apenas ao ironista, pois o interpretador também ¢é atraido
emocionalmente para dentro da ironia, podendo causar sensa¢cdes que vao do
prazer a dor, da diversao a ira.

Pesquisadores como Muecke (2008), Alavarce (2009), Duarte (2006) e
Hutcheon (2000) revelam em suas respectivas abordagens o quanto a discussao a
respeito da ironia pode ser abrangente e instigante. Essa figura de linguagem esta
presente na literatura de diversos autores africanos de lingua portuguesa, como

veremos a seqguir.

3.4.2 A presenca da ironia na literatura africana de lingua portuguesa

Conforme ja discutimos neste capitulo da dissertacdo, a maioria dos
escritores lusofonos trazem para suas narrativas a voz do griot e os ritmos africanos.
Assim como o escritor Jodo Melo € um autor engajado em mostrar para o leitor os
diversos problemas enfrentados pelo povo angolano, varios autores oriundos de
paises africanos, que também foram colonizados, trazem para suas obras suas
inquietagBes e criticas. Um ponto em comum entre alguns desses autores é a
presenca do recurso da ironia em seus respectivos textos, principalmente nas
narrativas. Esses autores, ao utilizarem o recurso da ironia, tiram os leitores de uma
situacdo passiva de espectadores e 0s convocam a participar ativamente da
construcdo de sentido do texto.

A escritora mogambicana Paulina Chiziane, além de ser uma griot moderna
contadora de histdrias, também nao deixa faltar em seus textos uma “pitada” de
ironia para criticar e denunciar alguns problemas sociais enfrentados por
Mocambique pos-independente, como na obra Niketche: uma historia de poligamia,
um dos romances mais significativos da literatura africana de lingua portuguesa que

recebeu o prémio José Craveirinha de literatura, em 2003. Para Baltazar (2016),

Em Niketche: uma historia de poligamia hd um discurso transgressor
pulsante ao longo de toda a obra: Paulina Chiziane conhece sua
realidade e quer denuncia-la. Mais do que isso, ao reconhecer as
dificuldades de lutar contra sistemas hegeménicos, Chiziane se
utiliza de recursos linguisticos como a ironia e o deboche para expor
sua critica social. A escritora nasce em periodo colonial e tem sua
producdo literaria em ascensdo em um pais independente, isto €, em
periodo poés-colonial. O discurso de Chiziane é desvelado sem
meios-termos: a narrativa tem mulheres no poder. (BALTAZAR,
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2016, p. 08, grifo da autora)

E importante destacar que Mocambique também foi colonizada pelos
portugueses e conquistou sua independéncia em 1975, mesmo ano da emancipagao
de Angola. Assim como em todos 0s paises colonizados, as marcas e o0s traumas da
colonizacdo permaneceram. Além disso, no pos-independéncia, muitos problemas
antes causados pelos colonizadores passaram a ser causados pelo novo governo.
Apés a batalha pela independéncia, o pais entrou em uma longa guerra civil que s6
terminou em 1992. Todo esse contexto de lutas pela independéncia, guerra civil,
dificuldades sociais enfrentadas pelo povo, mesmo apds 0 pais se tornar
independente, sdo expostos e criticados por meio do texto literario por muitos
escritores.

Paulina Chiziane, no romance Niketche: uma historia de poligamia, traz para
o leitor, nas entrelinhas do texto, uma reflexdo importante sobre a pratica da
poligamia no pais, o lugar da mulher na sociedade e sobre o modo como as
mulheres sofrem com o machismo. O romance tem como protagonista Rami, casada
com um homem chamado Tony. Ao longo da narrativa, a personagem Rami vai
gradativamente descobrindo outras esposas que Tony tinha e nunca havia revelado

para ela. Para Albuguerque e Almeida (2016, p. 107),

As inquietacdes que va@o sendo sentidas pela protagonista no
romance de Paulina caracterizam sua busca de autoconhecimento.
Rami se questiona acerca das posturas assumidas por ela e por
outras mulheres a seu redor. Muitas vezes, suas indagac¢des chegam
a ser irdbnicas. A ironia é apontada como um dos tracos
caracteristicos da autora. Discutir costumes e interrogar 0s sistemas
religioso e social que estruturam e sustentam diversas culturas
mocambicanas sédo formas criticas de pensar Mogambique e o papel
das mulheres mocambicanas.

A escritora Paulina Chiziane apresenta em Niketche: uma historia de
poligamia um modo de escrever repleto de critica e ironia para discutir a condicédo da
mulher mogcambicana. A partir da personagem Rami, a autora dialoga com o leitor
sobre o tema da poligamia em Mocambique, que é algo muito comum no pais, além
de discutir questdes sobre costumes, religido e, principalmente, as dificuldades
enfrentadas pelas mulheres mogambicanas.

A ironia também € um dos tracos caracteristicos nas obras de Mia Couto,

outro escritor mogambicano que ja publicou diversos livros de romances e contos
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cujas obras sao bastante lidas pelo publico brasileiro. Um bom exemplo € o livro O
altimo voo do flamingo (2016), no qual o autor cria uma narrativa que se passa em
uma vila ficticia chamada Tizangara enquanto um acontecimento intrigante esta
acontecendo: soldados da ONU estdo explodindo, restando apenas o pénis e o
chapéu. Para solucionar o caso, veio um Italiano chamado Massimo e este tem um
tradutor, que € o narrador da historia.

No livro, observamos que Mia Couto expfe na ficcdo diversos problemas
enfrentados pela populagdo mogambicana na vida real, como a corrupgédo, a
ganancia dos poderosos e o enriquecimento ilicito. De acordo com Castro (2012, p.
5), “os intelectuais africanos assumiram a missao de denunciar o sistema colonial e
pés-colonial, utilizando a lingua, a criatividade e a ironia como instrumentos
delatores da corrupgao”.

Mia Couto, em O ultimo voo do flamingo (2016), utiliza o texto literario para
fazer uma verdadeira critica a Mocambique pds-guerra civil. Assim, com muita ironia,
vai dialogando com o leitor sobre alguns problemas enfrentados pelo povo
mocambicano, uma vez que “a narrativa, por meio de ironia e da exposicdo de uma
situacao ridicula, desperta o leitor para a desfacatez reinante naquele lugar: uma
sociedade onde imperam a corrupgao e a desigualdade” (OLIVEIRA, 2011, p. 14)

No contexto da literatura angolana, retomaremos para discussdo o escritor
Manuel Rui que, além de resgatar a tradicdo oral africana em suas obras, também
utiliza o recurso da ironia para criticar os problemas sociais em Angola. “O escritor
faz uso, pois, da ironia como estratégia discursiva que expde as contradi¢cdes sociais
tanto na construcdo do enredo quanto na configuragao dos personagens” (SOUZA,
2021, p. 77).

Na obra Quem me dera ser onda (1991), por exemplo, observamos uma forte
presenca da ironia ao longo da narrativa. O livro conta a histéria de uma familia
moradora de um edificio que era proibido animais. A confusdo comeca quando
Diogo, o chefe da familia, leva um porco para criar no seu apartamento, com o
objetivo de engordar o animal e comé-lo posteriormente, uma vez que a familia so
comia peixe frito com arroz ha bastante tempo. Porém, os filhos de Diogo, Lucas e
Rucas, aos poucos, foram se afeicoando ao porquinho, nomeando-o de Carnaval da
Vitdria. Ao longo da historia, iréo tentar livra-lo de ter um fim tragico.

Manuel Rui, em Quem me dera ser onda (1991), apresenta um livro cuja

narrativa frequentemente leva o leitor ao riso e o autor, com muita ironia, revela a
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realidade de Luanda pés-independente, fazendo criticas a desigualdade social, as
consequéncias da guerra e a corrupgao praticada pelos novos governantes do pais.

De acordo com Fonseca e Moreira (2007, p. 26-27),

O riso e a ironia sdo as armas com que esse escritor angolano
disseca o cotidiano das gentes simples ou critica 0 modo de vida dos
mais abastados. Em Quem me dera ser onda, um porco simboliza
situacdes tipicas de uma Angola que tem de conviver com a
construcdo de um novo tempo e com a precariedade dos
instrumentos de que dispbe para fazé-lo. Em alguns contos
magistrais como “A grade”, do livro 1 morto & os vivos (1993), ou
“Rabo de peixe frito e rusga”, do livro Saxofone e metéfora (2001), a
ironia costura situacdes corriqueiras do universo urbano luandense,
permitindo que o leitor se aperceba de outras histérias que sao
contadas no burburinho da enunciacgéo.

O livro revela ao leitor, de maneira muitas vezes irbnica, que para 0s mais
pobres o progresso é extremamente lento, mas para os corruptos a qualidade de
vida e a situacao financeira muda de modo bastante rapido. “A obra Quem me dera
ser onda é marcada pela ironia, que pode ser vista nas varias acdes decorrentes das
relagBes socio-politicas entre os personagens” (FRANCISCO, 2016, p. 16). Na
narrativa, um grupo de pessoas deixa 0S musseques para morar em um prédio de
Luanda, ou seja, um pequeno avanco na condicdo social, porém, as dificuldades
financeiras e a falta de instrucdo de como viver em harmonia em um prédio com
varios andares sdo evidentes. A grande ironia € que, durante as lutas pela
independéncia, almejava-se um pais igualitario e uma administragdo diferente da
praticada pelos colonizadores.

Outro escritor angolano em que também observamos a utilizacdo do recurso
da ironia em seus textos € Pepetela, um autor muito conhecido pelos leitores
brasileiros com diversas obras publicadas. Santos (2011, p. 99), ao realizar uma

discusséo sobre a literatura angolana, faz a seguinte afirmacéo:

Em Angola ha também uma forte consciéncia critica, que encontra
expressao na ironia de muita da literatura de 1980. O trabalho de
Pepetela e Manuel Rui, por exemplo, pde em evidéncia o humor, a
parddia e até o grotesco. Ser irbnico acerca da sociedade angolana é
uma maneira de ser critico acerca das mudancas sociais e historicas
gue tiveram ou nédo lugar desde a Independéncia [...] Manuel Rui e
Pepetela sdo escritores que optaram pela ironia nas suas narrativas
de Angola pds-colonial. Eles tendem a escrever acerca do mundo de
Luanda apdés a independéncia, focando as vidas das personagens de
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diferentes classes sociais. As suas estratégias narrativas visam a
séatira e a caricatura como maneira de nos trazer humor e comédia
mais do que tragédia.

O escritor Pepetela, assim como Manuel Rui, faz opcao pela utilizacdo da
ironia em sua narrativa para realizar criticas principalmente aos problemas
enfrentados pelos moradores de Luanda poés-independente. A obra intitulada
Predadores (2005) € um bom exemplo da presenca da ironia na escrita de Pepetela.
A narrativa aborda, de forma bastante irbnica, a realidade social de Angola pos-
independente e faz duras criticas a burguesia corrupta que se formou no pais e
enrigueceu por meio da desonestidade.

Um dos “predadores” angolanos é o personagem Vladimiro Caposso, um
homem sem escripulos que entra para o governo do MPLA apenas para se
aproveitar da maquina publica e, por meio de muita corrup¢ao, torna-se um homem
rico: “Que se lixe a politica, o partido e o marxismo! Quero é acumular fortuna e
todos me respeitardo, pedirdo favores [...]” (PEPETELA, 2005, 153). Ja o
personagem Nacib tem atitudes totalmente opostas as de Vladimiro Caposo. Nacib,
negro e pobre, sempre foi muito estudioso e, apos se formar engenheiro mecénico,
consegue trabalhar na area de petréleo e acaba crescendo financeiramente e
vencendo na vida honestamente.

Outro corrupto que podemos destacar na narrativa € o bancario Nunes, um
sujeito que cobrava propina para transferir dinheiro para paraisos fiscais. De acordo
com Ribeiro (2022, p. 74-75),

O narrador descreve Nunes como um sujeito esperto, esquivo e
habilidoso em artimanhas obscuras. Ele é conhecedor de caminhos
sigilosos para transferir o dinheiro de sua clientela para paraisos
fiscais: “O Nunes tinha cara de rato, embora seja realmente um lugar
comum e de gosto duvidoso, havendo mais gente com cara de rato
do que se pensa” (PEPETELA, 2008, p. 21-22). A ironia presente na
ficcdo do autor € uma forma de dizer que Nunes nao é o Unico sujeito
esperto com trejeitos de rato em Angola, que mantém relacdes
financeiras com a elite dirigente [...]

Pepetela usa a ironia como um instrumento critico para revelar que, assim
como Nunes e Vladimiro Caposso, existem muitos angolanos envolvidos em algum
tipo de esquema ilicito para ganhar dinheiro. Em Predadores (2005), a ironia

possibilita o leitor participar ativamente na construgdo do sentido do texto,
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principalmente o n&o dito que esta nas “entrelinhas”.

A ironia esta presente em outros textos ficcionais do autor, ou seja, faz parte
do estilo de escrita de Pepetela e de diversos escritores africanos. Em entrevista
concedida a Fernanda Castro, Pepetela faz a seguinte afirmag&o sobre a presenga
da ironia em seus textos e na literatura dos escritores africanos de maneira geral: “A
ironia é prépria dos angolanos, talvez mesmo dos africanos em geral. Por isso me
parece normal que eu a utilize no que escrevo, faz parte da nossa cultura”.
(CASTRO, 2014, p. 210). A afirmagédo de Pepetela confirma o que estamos
discutindo neste capitulo da dissertacdo, ou seja, a forte presenca da ironia na
literatura dos escritores angolanos e africanos em geral.

Outro exemplo de escritor angolano é o escritor Ondjaki, autor de diversos
livros de contos, romances e poemas. No romance intitulado Os transparentes
(2013), observamos que Ondjaki, utilizando-se de muita ironia, aborda, por meio da
ficcdo, a realidade da sociedade angolana pds-independente, mais especificamente
0 cenario da capital Luanda. A narrativa apresenta diversos personagens e varios
deles moram em um predio de sete andares localizado em Luanda.

O escritor Ondjaki faz o leitor refletir ao longo da narrativa sobre as
dificuldades enfrentadas pela sociedade luandense e 0 modo como as pessoas mais
pobres se tornam “transparentes” ou invisiveis pelo poder publico omisso e para os
novos ricos. O personagem Odonato, por exemplo, € um homem que esta ficando
literalmente transparente devido aos problemas financeiros e pessoais que vem
enfrentando. Ha também um carteiro que deseja ter uma moto para facilitar o
exercicio de sua funcédo, pois ndo esta suportando entregar as correspondéncias a
pé. Sao personagens que refletem os individuos que vivem diariamente as diversas
dificuldades enfrentadas pelas classes mais pobres moradoras de Luanda.

Ha também aqueles que revelam o lado “podre” da sociedade, ou seja, casos
de corrupcdo no governo, uma policia que sempre cobra suborno, fiscais
aproveitadores e aqueles que fazem parte da vida politica e publica, moradores da
capital Luanda. Para Ribeiro (2022, p. 6),

Os Transparentes, de Ondjaki, também faz repercutir a critica sobre
corrupcdo em espacos de poder na sociedade angolana, ironiza e
satiriza personagens do meio politico. Na narrativa, sobressai a
linguagem carnavalesca, entrecortada de fina ironia, que permite
criticar o desgoverno e a corrupcdo no aparelho administrativo do
Estado.
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A presenca da ironia na obra de Ondjaki auxilia o autor a transmitir sua
mensagem critica para o publico leitor, que, por sua vez, precisa sair de uma
posicdo passiva para buscar entender o contexto e 0s ndo ditos presentes na
narrativa.

A obra Os Transparentes (2013) apresenta uma forte ironia na relagéo entre
0s nomes dos personagens e suas atitudes, como o personagem Ribeiro Seco o
gual também era chamado pelas pessoas de DomCristalino. Ele almejava a
privatizacdo da agua em Angola e, por meio de transacdes ilegais, ja havia dado
muitos passos nessa direcdo. DomCristalino ja tinha conseguido privatizar
montanhas com nascentes, comprou vastas porcdes de terra com rios e riachos e,
gradativamente, foi acumulando tantas ilhas de terreno ricas em agua que ja se
calculava que uma grande parte do pais estava em seu nome e de seus familiares
(ONDKAKI, 2013).

Ironicamente, RibeiroSeco é um homem que possui muitas terras com varios
rios e riachos. A maneira como ele era chamado, DomCristalino, também apresenta
uma forte ironia, pois de “cristalino” o personagem nao tem absolutamente nada.

Para Freire,

Se RibeiroSeco se transformou em DomCristalino foi por vias de
transacoes ilegais. Através dos acordos que faz com o Ministro,
conseguird privatizar a agua de Luanda, mesmo que para isso tenha
que ameagcar até estrangeiros [...] O nome DomCristalino também
pode sugerir ironia com relagéo a transparéncias. Cristalino € homem
de poucas palavras e habitos adquiridos, ndo se mostra, fala pouco.
Como pode ser cristalino um sujeito que esta ligado a um partido, as
ideologias desse partido, e que privatiza a agua de um pais?
DomCristalino, portanto, é a representacdo mais proxima das elites
parasitarias, dos sujeitos que fazem uso dos mesmos métodos de
exploracdo dos colonizadores, isto é, privatizam e extraem os bens
naturais sem pensar na coletividade e em um equilibrio
socioecondmico duradouro. Desse modo, seu comportamento
remeteria muito mais a algo turvo, que ndo expde 0 que esta por tras
facilmente, do que a algo cristalino, constituindo assim a ironia do
seu nome. (FREIRE, 2017, p. 94-95)

Quando observamos o contexto constatamos que a ironia esta presente
também nos nomes de outros personagens da narrativa de Ondjaki. O personagem
Noé & dono de um bar chamado BarcaDeNoé. Ironicamente, o bar de Nog,
diferentemente da arca feita pelo personagem biblico de nome homénimo que salva
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pessoas e animais, pega fogo rapidamente, matando as pessoas que buscavam
abrigo durante um incéndio. Observamos também na narrativa que o personagem
Papaizinho ndo tem filhos e o CamaradaMudo é um personagem que fala
perfeitamente.

Ao longo deste capitulo da dissertagdo, discutimos sobre tradicédo oral, voz e
ironia na literatura africana, com maior énfase nos escritores oriundos de paises que
tém a lingua portuguesa como idioma oficial. Toda essa discusséo tedrica revela o
guanto essa literatura é rica em tracos da cultura africana, como o ritmo dos
tambores e a voz do Griot africano contador de histérias. Em Angola, por exemplo,
observamos que os escritores resgatam a figura do Griot para narrar as historias de
forma irbnica, critica, denunciando os diversos problemas enfrentados pelo povo,
cuja independéncia s6 trouxe melhoria de vida para um pequeno grupo de
privilegiados. No préximo capitulo, ancorados de toda essa fundamentacao tedrica,
partiremos para a analise da obra Filhos da Pétria (2001).
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4 VOZ E IRONIA EM FILHOS DA PATRIA

Neste capitulo, realizaremos a analise da obra Filhos da Pétria (2001), de
Jodo Melo, que serd dividida em duas partes. Inicialmente, utilizaremos o0s contos
Tio, mi da s6 cem e O feto para refletirmos sobre a relacdo desses textos com a
tradicdo oral africana, focando na oralizacdo presente em suas harrativas e as vozes
dos personagens marginalizados, que vém acompanhadas de gestos, sons e critica
contra as consequéncias da guerra civil e diversos problemas sociais em Angola
pés-independente. No segundo momento, discutiremos a ironia como resisténcia e
denuncia na obra objeto de estudo desta dissertacdo, mais especificamente 0s

contos O elevador e O cortejo.

4.1 Oralizac&o e vozes dos marginalizados em Filhos da Patria

Angola, depois de um longo periodo de combates armados contra o dominio
portugués, conseguiu a sua independéncia em 1975 e Agostinho Neto, um dos
lideres do MPLA, assumiu a presidéncia do pais. Porém, ao invés da sociedade
angolana buscar a unido para a reconstrugdo do pais, ja bastante devastado pelas
guerras, logo apos a independéncia tem inicio a guerra civil pelo controle do poder.
Essas guerras pré e pos-independéncia ocasionaram a fuga de muitas familias do
interior do pais para a capital Luanda em busca de melhores condi¢bes de vida e
sobrevivéncia. E justamente em Luanda que s&o ambientados os contos Tio, mi da
s6 cem e O feto, ambos fazem referéncia a guerra civii em Angola pos-

independente.

4.1.1 Tio, mi da s6 cem

O conto intitulado Tio, mi d&4 sé cem é narrado totalmente em primeira pessoa
por um menino, cuja idade exata ndo é revelada, mas que, a partir do contexto,
supde-se ser um adolescente. Ele sai de uma vila chamada Chitepa para a capital
Luanda, fugindo da brutalidade da guerra civil em Angola. O menino narra a historia
para um ouvinte: um homem a quem ele esta pedindo dinheiro para comprar
comida. O protagonista narra toda a histéria do conto em nove paginas, mas em

apenas um unico paragrafo. Aléem da auséncia de paragrafos, observa-se também
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em muitos trechos da narrativa a auséncia de virgulas, trazendo para o conto um
ritmo constante e uma sonoridade que se aproxima bastante da fala e das narrativas
contadas oralmente pelos griots, 0s quais sdo os contadores de histérias africanos.

A frase Tio, mi d& sé cem, titulo do conto, repete-se algumas vezes ao longo
de toda a narrativa e a palavra tio na fala do personagem revela a presenca de um
didlogo mais informal, ou seja, o uso de uma linguagem mais informal empregada
pelo falante para seu ouvinte, muito comum, principalmente em grupos menos
habituados com as estruturas da escrita.

A frase pronunciada pelo menino pode facilmente ser substituida por
expressdes populares no Brasil, como: amigo, me da sé cem ou me da sé cem ai,
irmao. Outro ponto importante a ser destacado nessa frase é que Jodo Melo
substitui o pronome obliquo me pela forma mi, com o objetivo de expressar na
escrita 0 som como o pronome é pronunciado oralmente. Além disso, observamos
gue o pronome esta deslocado para antes do verbo (préclise), ou seja, em vez de
ser Tio, d4&-me sé cem, o escritor optou por Tio, mi da s6 cem e, assim, tornar a
linguagem escrita proxima da linguagem oral e trazer para a narrativa um efeito de
oralidade, um ritmo.

Quanto ao ritmo, a repeticdo de palavras e/ou frases ao longo do texto &
evidente, recurso comum na literatura oral para dar ritmo e facilitar a memorizacao
das histodrias. A frase completa Tio, mi da s6 cem € repetida seis vezes pelo menino,
mi da s6 cem cinco vezes e a palavra tio aparece trinta e sete vezes ao longo da
narrativa, além de outras palavras que se repetem em trechos mais curtos do conto.

O trecho a seguir exemplifica o efeito sonoro gerado:

[...] é demais, tio, eu ndo aguento, mi da sé cem, tio, a minha
garina foi embora, a minha fome é do tamanho da minha dor, eu
tenho muita vontade de chorar mas ainda tenho uma kilunza na mao,
tio, porra, ndo me provoques, Vvocé ouvistes bem, ndo me
provoques, tio, mi da s6 cem, mi d4 s6 cem mesmo, tio [...].
(MELO, 2001, p. 39, grifo nosso)

Observamos, no fragmento acima retirado do conto, que a repeticdo de
palavras e frases colocadas pelo autor traz para o texto em prosa ritmo e
sonoridade, caracteristicas da literatura oral, ou seja, ndo ha um problema de
coesao textual, mas um efeito de oralidade, uma oralizacdo da literatura feita

propositalmente pelo escritor angolano Jodo Melo. Essa referéncia a literatura oral
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africana faz parte do estilo de escrever do autor e é recorrente também na literatura
de outros escritores angolanos e africanos, de maneira geral.

Além da repeticdo constante de palavras ao longo de todo o texto, em nossa
leitura e andlise, também observamos outro recurso utilizado por Jodo Melo no conto
Tio, mi da s6 cem, para dar mais ritmo e sonoridade a narrativa. O escritor emprega
as figuras de linguagem de som em alguns trechos, que também auxiliam na
aproximacdo do texto escrito do texto oral contado pelos africanos antes da
imposicdo da escrita pelos colonizadores. Esse recurso pode ser observado no
trecho a seguir:

Tio, mi da s6 cem, s6 cem mesmo pra comprar um pao, to entao
com fome, ainda ndo comi nada desde antesdontem, 0s outros
miudos mi cagcambularam [...] calma, canuco, calma, cuidado com
essa arma, vamos conversar, quanto é que tu queres mesmo, cem,
s6 cem, toma, podes contar, esta aqui um milhdo [...]. (MELO, 2001,
p. 31 e 34, grifo nosso)

A aliteracdo, nesse trecho retirado do conto, é provocada pela repeticdo da
letra M e também da letra C; enquanto a figura de linguagem paronomasia é
causada pelas palavras parbnimas pao, entdo e nao, gerando, inclusive, uma
sensacao de rima dentro do texto. Semelhantemente aos textos do escritor angolano
Manuel Rui, o qual afirma que os personagens de seu texto tém de se movimentar,
cantar e dancgar, como nos textos de tradicao oral (MEDINA, 1987), o escritor Jo&o
Melo também produz uma literatura em prosa que faz referéncia a literatura oral
africana, uma vez que utiliza varios recursos para dar ritmo ao texto.

Além da aliteracdo e da paronomasia, outra figura de linguagem de som
utilizada pelo escritor Jodo Melo que constatamos presente no conto Tio, mi d&a so
cem é a assonancia, pois em varios momentos da narrativa ha trechos com a

repeticdo de sons vocalicos:

[...] paralisada pelos seus préprios gritos, sem forcas sequer para
abrir a porta e desaparecer, teria sido melhor se ela desaparecesse
tio, mas ela ndo desapareceu, parece estava a procura do azar dela
ou entdo alguém lhe mandou para desgracar ainda mais a minha
vida, eu rodeei o carro, abri a porta dela e disse vamos embora
daqui, miada, os antimotins vao chegar [...]. (MELO, 2001, p. 35, grifo
Nosso)
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A assonancia gerada pela repeticdo da vogal A, de certo modo, causa um
efeito que aproxima o texto escrito de Jodo Melo de uma histdria contada oralmente,
repleta de sons, ritmos e performance corporal. O autor utiliza essas figuras de
linguagem de som, como a aliteracdo, paronomasia e assonancia, para trazer mais
ritmo e sonoridade ao seu texto em prosa e produzir efeitos que aproximem sua
producdo literaria da literatura oral, produzida anteriormente pelos contadores de
historias africanos.

Ao realizarmos a leitura e andlise do conto, também identificamos, ao longo
do texto, a presenga de “ruidos” orais, ou seja, o menino protagonista reproduz por
meio de sua voz sons que sdo caracteristicos do dialogo informal quando uma das
partes deseja dar énfase, desdenhar ou questionar o outro. O escritor Jodo Melo cria
um personagem que conta sua historia de uma maneira que atrai o leitor, pois o
menino utiliza um modo de narrar semelhante ao utilizado pelos griots africanos, ou
seja, utilizando a voz para dar dinAmica ao que esta sendo narrado. O leitor, ao ler o
conto, percebe essa dinamica vocal e isso traz movimento para o texto, sendo
assim, o personagem realiza uma performance da voz que leva o leitor a imaginar os

gestos corporais realizados:

[...] o gajo saiu todo esbaforido, nem reparou que a pila ainda estava
de fora, ainda por cima, tio, ah, ah, ah, o pau dele era tao
pigquinininho como o meu, ah, ah, ah, coitada da mitda [...] xé, meu,
a tua mulher sabe que vocé estas aqui com tua neta, essa miuda tem
idade e ser tua neta, caralho, a tua mulher sabe, anh, sabe, anh, va,
pra dentro, pra dentro [...]. (MELO, 2001, p. 33 e 34, grifo n0sso)

Os sons provocados pela repeticdo das silabas ah, ah, ah, traz para a
narrativa uma ideia de desdém do menino com o tamanho do pénis do homem que
ele estava assaltando. Ja o som produzido pela silaba anh demonstra uma ideia de
guestionamento, pois 0 menino fica indignado ao ver um homem fazendo sexo
dentro do carro com uma menina menor de idade, além de questionar se a esposa
do homem sabe desse ato imoral.

Em ambos os sons produzidos pelo menino, temos uma voz que atrai um
gesto corporal. No contexto da tradicdo oral, esses sons, quando sao emitidos por
um contador de histéria, sempre vém acompanhados de movimentos do corpo e/ou
expressdes faciais durante a performance. Os sons emitidos pela voz do

protagonista sdo recursos muito utilizados por aqueles que contam historias
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oralmente, inclusive para auxiliar a interagdo com o publico, o qual ndo s6 assiste
sua performance, mas também participa ativamente. Em varios momentos da
histéria narrada pelo personagem protagonista, ha a presenca de uma voz que atrai

gestos:

[...] n6s lhes olhamos entdo de uma maneira que eles ndo entendem,
s8o burros, muxoxamos'’ entre nds arvores, arvores, queremos
masé pancar'®, estamos embora com fome [...] contei nas minhas
maos até dez, entdo aproximei-me do carro quase sem respirar
nem pisar o chéo, eu ndo andei s6 na escola, tio, também sei
caminhar em cima das aguas como Cristo [...]. (MELO, 2001. p. 32 e
33, grifo nosso)

O menino e seus colegas, quando os mocos da Juventude Verde oferecem
mudas de arvores, fazem um muxoxo entre eles, ou seja, um trejeito com os labios
em sinal de desprezo, uma vez que eles queriam mesmo era a distribuicdo de
comida. A citacdo também mostra o jovem contando nos dedos até dez e toda
maneira gestual feita por ele para se aproximar do carro e pedir dinheiro, isto €, o
movimento utilizado por ele é lento e silencioso. E como se o gesto complementasse
o sentido da voz do menino morador de rua narrador da histéria. Essa relacéo da
VOz com 0s gestos remete a uma situagcao de performance e faz referéncia ao modo
como o0s griots contavam suas histdrias, sempre acompanhadas por gestos
corporais.

Destacamos também, em nossa analise do conto Tio, mi da s6 cem, a
presenca de palavras ou frases que remetem ao passado, muito utilizadas pelos
contadores de histdrias, como a famosa frase era uma vez, tdo usada para dar inicio
as histérias dos contos de fadas. Vejamos alguns exemplos retirados do conto: “[...]
como naquele dia, juro mesmo, estava com uma fome filha da puta [...]” (MELO,
2001, p.33); “[...] um dia I4 em Chitepa estava eu mais os meus dois irmaos menores
[...]" (MELO, 2001, p. 36); “[...] naquela noite afastei ligeiramente a garina com toda
dogura [...]” (MELO, 2001, p.39). A estratégia € justamente estabelecer a relagéao
entre 0 momento presente, narrado pelo contador da histéria, com o passado que

supostamente a histéria aconteceu ou as histérias aconteceram, pois 0 menino

17 “Dar um muxoxo (trejeito feito com os labios, normalmente acompanhado por um pequeno ruido
g)goduzido pelo contacto dos mesmos com os dentes, em sinal de desprezo)’ (MELO, 2001, p. 165)
Comer.
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conta varias pequenas histérias em momentos diferentes do passado, as quais
juntas compdem a histdria maior que é o conto na integra.

A voz do personagem marginalizado, sua relacdo com a tradicdo oral e os
problemas de Angola poés-independente revelados por ela também merecem
destague na analise. Assim como 0s griots africanos reproduziam todas as vozes
dos personagens presentes na contacao de suas respectivas histérias, geralmente
acompanhadas de uma performance do corpo, 0 menino do conto também exerce
essa funcdo de griot. A narrativa € um mondlogo e observamos que 0S outros
personagens da histéria falam a partir da voz do menino. Vejamos um trecho do

conto para exemplificar:

[...] comegou a arranhar-me, a dar-me bicos nas canelas, mataste o
meu amigo, mataste o meu amigo, ele ia mi colocar, ia mi dar um
filho, enquanto berrava as lagrimas caiam-lhe pelo rosto, de vez em
guando ela tentava tirar-me a pistola da méao, calma, dizia eu, calma
garina, ele é que pediu para morrer, quem lhe manda reagir, eu so
gueria cem pra comprar um péo [...]. (MELO, 2001, p. 36)

Assim como uma contacdo de historia feita oralmente, na qual o narrador
reproduz todas as vozes dos personagens, o menino do conto faz essa funcéo de
trazer para o ouvinte a voz dos outros personagens a partir da sua. O conto Tio, mi
da s6 cem apresenta um personagem principal cuja voz parece fazer um verdadeiro
didlogo ndo s6 com o homem a quem ele dirige a palavra para narrar sua historia,
mas também para uma plateia de leitores, sejam eles africanos ou quaisquer outros
gue oucam sua voz por meio do livro produzido por Jodo Melo.

Jodo Melo d& voz a um menino marginalizado, o qual narra toda a historia
dirigida para um tu, a quem € chamado de Tio durante toda a narrativa. Esse Tio que
ouve toda a historia € um dos homens abordados pelo jovem para pedir dinheiro em
um local especifico onde os homens iam de carro durante a noite fazer sexo com
garotas de programa. A estratégia do menino é pedir gentilmente, mas ele aponta a
pistola para roubar aquele que ndo der o dinheiro solicitado. O protagonista conta
para esse Tio que h& duas noites anteriores ele abordou, no mesmo local, um
homem praticando relacfes sexuais com uma menina de uns quinze anos de idade,
porém, devido a uma tentativa de reacdo do homem, o menino acaba o
assassinando com trés disparos de pistola na cabeca.

Além desse acontecimento trdgico que resultou em uma morte, o personagem
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conta também para esse Tio detalhes de sua vida, desde a saida da vila onde
morava com seus pais e irmaos e a fuga para Luanda, por causa da guerra civil até
0s problemas enfrentados na capital. A voz do personagem marginalizado almeja
ser ouvida. E um grito de socorro que emana o quanto de dentincia subsiste contra
uma pequena parte da sociedade angolana, que se transforma na algoz do proprio
povo ap0s a saida dos colonizadores. O menino vai contando sua histéria e
dialogando com o ouvinte da narrativa e com os leitores por meio de uma voz viva,
gue vem acompanhada de gestos e de performance.

Jodo Melo ndo d4 nome ao personagem, mas da voz a esse menino
marginalizado, uma voz que representa as inumeras outras vozes silenciadas dos
moradores de Angola, sejam criancas, adolescentes ou adultos, os quais sofreram
com as consequéncias da guerra civil no pais e pelo desamparo social, por parte
dos governantes. Nao h4 um narrador onisciente seletivo que sabe de tudo sobre o
personagem e seus pensamentos, porém é a partir de sua voz que o leitor conhece
os sofrimentos, desejos e sentimentos desse menino.

A poténcia da voz desse personagem revela as consequéncias da guerra civil
em Angola, como a fome, o estupro de mulheres, a morte de milhares de pessoas e
a fuga para a capital em busca de ajuda. No trecho a seguir, 0 jovem relata a

violéncia da guerra na vila onde morava:

[...] @ minha cabeca estava longe lembrando o dia em que decidi fugir
de Chitepa, era um dia normal, igualito aos demais, ninguém viu
sinais estranhos no ar, 0 meu pai recebeu umas visitas, foram num
canto da sala, beberam cachipembe, conversaram baixinho, ninguém
gue ouviu nada, depois quando as visitas sairam ele disse vou na
lavra, trés dias que passaram e ele nada, a minha mae ja tinha
morrido, os meus irméos andavam sO a toa, parados, sem fazer
nada, eu perguntava estdo a espera do pai mas eles nao
respondiam, o olhar deles era branco, pareciam mulojes, as minhas
irmas se arrastavam no chao cheias de ranho, moscas, lagrimas, era
a fome, tio, 0 mundo la em Chitepa era s6 fome e siléncio, s6 ficaram
velhos e criangas, as mulheres que escaparam de ser violadas como
a minha mae foram sequestradas em plena luz do dia, os homens
diziam vou na lavra e desapareciam, entdo eu tomei uma decisao,
nao espero mais, bazei no avido do PAM e pronto, depois que
cheguei em Luanda, uns meses depois, apareceu um primo meu
como irmao, me disse o tio Antbnio foi na UNITA [...]. (MELO, 2001,
p. 38)

A partir do relato de suas lembrancas, observa-se que, apds o pai ir para a

guerra lutar pela UNITA e ndo voltar mais, além do assassinato de sua méae, o
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cenario em sua casa € caotico. Seus irmdos estdo traumatizados com toda a
situacdo e suas irmas nao possuem nenhum cuidado e passam fome. Segundo o
relato do jovem protagonista, so restaram os velhos e as criangas, pois os homens
partiram para lutar na guerra civil e as mulheres foram estupradas, mortas ou
sequestradas.

Das varias consequéncias da guerra civil que tomamos conhecimento a partir
da historia narrada pelo menino, destacamos a impossibilidade de frequentar a
escola. J4 no inicio do conto, o jovem revela que chegou a frequentar a escola
durante um tempo, mas teve que abandona-la por causa da guerra civil e ndo
conseguiu continuar os estudos na capital Luanda, pois, sem seus pais, ele passou

a morar na rua, pedir esmolas e praticar assaltos para sobreviver:

[...] também andei na escola, cheguei até na quarta, a, bé, cé, dé,
um, dois, trés, quatro, num é assim tio, € assim sim senhor, néo ri, foi
0 meu professor é quem disse, la no mato adonde eu estava antes
de vir aqui em Luanda como deslocado, uns dizem deslocado, outros
porque é refugiado, essas palavras n6s no mato na nossa escola
mesmo nunca que lhes vimos, nem ouvimos, contudo, porém, |4 no
mato a gente ndo conhecia essas palavras mas também nao estava
a comer, s6 aqui mesmo é que andamos a comer [...]. (MELO, 2001,
p. 31)

Uma das consequéncias da guerra em Angola foi o impedimento do jovem
poder frequentar a escola. A guerra destréi o sistema escolar e, a partir do momento
em que ha a precarizacdo da educacédo ou a total impossibilidade de frequentar as
escolas, a voz se torna fundamental para determinados grupos marginalizados.
Como néo conseguem reivindicar seus direitos ou expressarem suas insatisfacoes e
angustias por meio da escrita € a partir da voz que esses grupos se expressam, ou
seja, a voz na prosa de Jodo Melo esta associada as classes menos favorecidas e €
0 meio utilizado pelo menino para criticar diversos problemas sociais enfrentados por
ele e seus colegas moradores de rua.

Além de ter sua voz silenciada pela guerra civil e pela desigualdade social
gue assola o pais, principalmente provocada pela falta de programas sociais do
governo angolano, da corrupcédo e do enriquecimento ilicito, em certo momento da

narrativa observamos que a fome enfraquece a voz do menino:

[...] antes que o muata abrisse a boca apontei-lhe a minha pistola,
falei assim a minha voz quase nédo se ouvia, tio, mi da s6 cem, a méo
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estava firme na kilunza mas a voz era um pequeno fio, os olhos
parados, morticos, como se fora um bicho [..] a minha voz
continuava fraca mas o pulso, juro mesmo, tio, eu nao sei entao
explicar porqué mas o pulso estava cada vez mais forte, nem s6 um
tremor, parece € da gasolina que cheirei toda a tarde pra esquecer a
fome, o pulso estava firme pra compensar a voz que estava fraca
[...]- (MELO, 2001, p. 33-34)

A voz fraca do jovem morador das ruas de Luanda representa a voz que nao
€ ouvida por aqueles que detém uma condicao financeira melhor. A Kilunza, que é
sua arma de fogo, € o instrumento que ele utiliza para conseguir “convencer” as
pessoas. Ele pede dinheiro gentilmente, mas para ter sua voz ouvida pelas pessoas
as quais ele pedia “sé cem” para comprar comida, o jovem frequentemente tinha que
apontar a pistola e usar da violéncia para conseguir o dinheiro que havia solicitado.

E importante destacarmos que Angola é um pais rico em materiais preciosos,
como diamante, contudo a guerra civil e a corrupcao contribuiram para agravar a
desigualdade social no pais pés-independente. Conforme discutimos no primeiro
capitulo, muitos ficaram ricos ao ocupar cargos politicos no governo e praticar
corrupcédo, enquanto ndo era dado apoio aos moradores de rua de Luanda, nem aos
moradores das periferias.

A voz do menino, a0 mesmo tempo em que grita por ajuda, denuncia todo o
sofrimento enfrentado por ele ao sair da casa onde morava e fugir para Luanda em
busca de comida para sobreviver, mesmo que esta viesse por meio de esmolas,

roubos ou até dos contentores de lixo:

[...] o melhor mesmo é voltar a vasculhar os nossos contentores, as
vezes mesmo encontramos coisas boas, carne de vaca moida que
até ndo € preciso Ihe mastigar mais, é sé engolir e pronto, pedagos
de péo todos esburacados parece levaram tiros, latas de cerveja,
latas de gasosa, latas de sardinha, latas de atum, latas de feijao,
latas de frutas, latas de doce, tantas latas, tantas, que eu acho que o
mundo é uma grande lataria, o problema é s6 os ratos, 0s cédes, 0S
gatos, 0os sacanas sdo mesmo atrevidos, temos de lhes dar berrida,
outro dia o Felipe disse esses filhos da puta estdo-nos a fazer
concorréncia desleal, eu ri s6, muito embora que nado sei o que é
desleal mas ri sO, porque nesse dia também ndo tinha comido,
pensei, porra, um dia inda apanho uma dessas ratazanas que parece
gue comem gatos e faco um bruto churrasco [...]. (MELO, 2001, p.
32)

O jovem busca no lixo sobras de comida para poder se alimentar e deixa

transparecer que Luanda ndo consegue acolher de maneira adequada aqueles que
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abandonaram suas casas em consequéncia da guerra e buscaram reflgio na
capital. O protagonista perdeu a casa, familia e escola, restando apenas a sua voz
para pedir dinheiro e comprar comida, uma luta diaria pela sobrevivéncia.

Fica evidente a falta de programas sociais mais eficientes para ajudar as
pessoas mais carentes. O protagonista faz uma critica a um grupo chamado
Juventude Verde que passa distribuindo mudas de arvores para as pessoas
plantarem: “[...] muxoxamos entre nds arvores, arvores, queremos masé pancar,
estamos embora com fome [...]" (MELO, 2001. p. 32). O jovem dialoga com outros
meninos de rua e reclama que, no lugar de receber mudas de arvores para plantar,
ele e os colegas gostariam de receber comida para saciar a fome.

Outro ponto importante da narrativa € a presenca ainda viva da voz da mae
do menino narrador em sua cabeca. Uma voz que vem acompanhada das
lembrancas dolorosas de presenciar sua mae ser estuprada por varios homens e

depois ter uma morte extremamente cruel, incendiada pelos seus agressores:

[...] ouvi a voz da minha mée, os gritos da minha mée, o desespero
todo da minha mae quando os homens lhe violaram, um, dois, trés,
guatro, cinco, seis, depois lhe espetaram a baioneta na cona, lhe
puseram gasolina e Ihe incendiaram com fogo, eu € o0 meu irmao
mais velho estdvamos escondidos no capim atras da casa, vimos
tudo, queriamos socorrer a nossa mae mas fugimos, fugimos,
fugimos até que encontramos a tropa, desde entdo costumo escutar
a voz da minha mée dentro da minha cabeca, surge s6 assim de
repente, nos piores momentos, quando tenho mais vontade de
morrer [...]. (MELO, 2001, p. 37)

A voz da sua mée ainda esté presente nas lembrangas do menino e essa voz
ainda o inquieta bastante, principalmente nos piores momentos. A voz ecoando em
sua cabeca é um elemento que o faz se lembrar dela, mas os gritos por socorro e a
total impossibilidade dele e do irm&o mais velho de ajudarem quando ela clamava

causam ainda mais sofrimento ao menino. Para Cavarero (2011, p. 207),

[...] na voz humana ressoa a unicidade, ou seja, que nela a unicidade
se faz som. O ouvido, seu destinatario natural, percebe esse som
sem nenhum esforco e para além da palavra. Qualquer coisa que
vocé diga eu sei que é a sua voz. A voz de Jacd nao so é diferente
daquela de Esau, mas também o é em relacdo a qualquer outro. A
voz é sempre Unica e o ouvido a reconhece como tal.

Assim como a voz do personagem biblico Jac6 é diferente da voz de seu
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irmao Esal e qualquer outra, conforme afirma Cavarero (2011), a voz da mae do
menino protagonista também é Unica, inconfundivel. Por isso, ao ouvi-la em sua
cabeca, ele sente com tanta intensidade a falta da méae assassinada. Além da
unicidade, € importante destacar que ndo se pode ouvir nada do passado, a ndo ser
gue seja mediatizado, uma vez que a voz € a presenca e a performance ocorre no
presente (ZUMTHOR, 2005). Por isso, ao ouvir a voz de sua mae em sua cabeca, a
presenca dela se torna tao forte para o menino.

Por fim, observamos no conto Tio, mi da s6 cem um menino marginalizado
gue conta sua histéria na esperanca de que sua voz, silenciada por diversos
motivos, seja ouvida ndo so6 pelo tu a quem ele se dirige, mas que ecoe para uma
plateia de leitores. O conto apresenta uma voz acompanhada de uma performance,
Oou Sseja, uma voz que vem acompanhada de gestos, ritmos e sons que fazem

referéncia a literatura oral angolana.

4.1.2 O feto

O conto intitulado O feto apresenta caracteristicas bem semelhantes as do
conto analisado anteriormente. Desta vez, uma menina de quinze anos, prostituta,
irA contar sua histéria de luta pela sobrevivéncia na capital, bem como o sofrimento
dela e de seus familiares. A menina teve que abandonar sua casa no interior do pais
e procurar refligio em Luanda, junto com seus pais.

O conto também é narrado em primeira pessoa, em apenas um Unico
paragrafo e sem o uso da virgula em alguns trechos da narrativa para dar o ritmo. O
uso da linguagem informal também é evidente, pois Jodo Melo utiliza essa
linguagem na narrativa para tornar a fala da menina protagonista do conto
semelhante a maneira de falar dos angolanos que vivem nas periferias. Destacamos
também que ha, ao longo do texto, expressées que remetem a linguagem oral, ou
seja, qguando uma histéria é contada oralmente por alguém, tais como: Ah Dio mio;
Ah ndo; ora, ora. Expressbes estas que, quando pronunciadas oralmente,
geralmente vém acompanhadas de gestos corporais daquele que esta contando a
historia.

A repeticdo de palavras para dar ritmo ao texto e ajudar na memorizacao €
bastante evidente também, como a palavra puta, que se repete vinte e seis vezes ao

longo das nove péaginas da narrativa, como podemos observar no trecho a seguir:
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[...] no queria mais ser puta, alguns dizem gue somos comerciantes
do sexo, onde é que foram buscar essa expresséo tédo ridicula e

7

injusta, sabem |4 o que é ser puta, pelo menos em Angola, nos
outros paises parece que ha putas que sdo chamadas de putas
finas, ha dias um brasileiro perguntou-me se eu também gostava de
ser puta, segundo ele a presidente do sindicato de putas do Rio de
Janeiro deu uma entrevista em que disse que gostava de ser puta,
perguntei o que é um sindicato de putas mas ele ndo me explicou
bem, s6 queria foder, como é que vou compreender que pode haver
putas finas e até mesmo, como é que se diz, sindicalizadas [...]
(MELO, 2001, p. 144, grifo nosso)

Ha, também, a repeticdo de algumas palavras em pequenos trechos da
narrativa: “[...] porque onde esta o certificado, porque como é que vamos provar
gue vocé estava mesmo na quarta, porque é melhor ir no Ministério, porque,
porque, porgque, eu disse puta que pariu com esses porques [...] (MELO, 2001, p.
141-142, grifo nosso). A repeticdo das palavras ao longo da narrativa da ritmo ao
conto, principalmente se for lido em voz alta. A linguagem informal, expressdes e a
repeticdo de palavras, recursos muito presentes na literatura oral, trazem para o
texto em prosa de Joao Melo ritmo e sonoridade, aproximando-o das tradigcdes orais
angolanas com seus tambores, dancas, ritmos e cantos, muito caracteristicos da
cultura africana.

Semelhante ao conto Tio, mi d4 s6 cem, analisado anteriormente, também
observamos, em nossa analise do conto intitulado O feto, a presenca das figuras de
linguagem de som, efeitos que auxiliam no processo de oralizacdo da literatura de

Jodo Melo e trazem ritmo para o texto. Vejamos o trecho, a seguir, retirado do conto:

E verdade mesmo, esse feto que estd ai no chdo esvaindo-se
totalmente no meio do lixo era meu mesmo sim senhor, pra qué que
vou mentir entdo, ndo preciso, eu ndo queria esse canuco, seria mais
um sé pra me atrasar a minha vida, além disso quem é mesmo o pai
dele, néo sei, eu sou puta [...]. (MELO, 2001, p. 141)

Neste exemplo, fica evidente a presenca da figura de linguagem assonancia,
ou seja, o efeito sonoro provocado pela repeticdo de um som vocalico, neste caso, a
repeticdo da vogal E ao longo do trecho selecionado para analise. Também
observamos a paronomasia como um recurso utilizado por Jodo Melo ao utilizar as
palavras parénimas chéao, entdo e ndo. A aliteracdo também pode ser observada na

narrativa: [...] os homens n&o sdo homens sdo bichos, as minhas chuchas s&o
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piguininas mas eles gostam mesmo assim, apalpam, esfregam, chupam, eu sinto
dor mas néo digo nada, tenho que comecar a arrumar a minha vida[...] (MELO,
2001, p. 143, grifo nosso). Nesse trecho do conto, a figura de linguagem de som
aliteracao é provocada pela repeticdo do som consonantal da letra M.

No conto O feto, em certos momentos da narrativa, a voz da menina prostituta
vem acompanhada de gestos corporais, ou seja, h4 uma verdadeira performance
dela para contar sua histéria. O escritor Jodo Melo cria uma personagem na ficcao
qgue faz referéncia ao modo de narrar oralmente do griot africano, pois a menina
protagonista elabora um verdadeiro didlogo com o leitor, no qual este percebe por

meio de sua imaginacao 0s movimentos corporais:

[...] representantes de qué, ONG’s, 0 que € isso, come-se, mas
guem é lhes chamou aqui, esses pulas ndo mudam mesmo,
pensam que ainda continuam a mandar, ajuda, ora, ora, ajuda de
gué, querem masé nos impor 0s seus habitos e costumes, as suas
férmulas, os seus padrdes, tunda, tunda, tunda [...]. (MELO, 2001,
p. 148, grifo nosso)

As perguntas realizadas pela protagonista e a expressédo ora, ora quando
estdo em um contexto de contacdo de uma historia feita oralmente vém
acompanhadas de gestos e/ou expressdes faciais. A palavra tunda significa para
fora e quando a menina a pronuncia por trés vezes seguidas fica evidente tanto a
performance vocal dando énfase a palavra pronunciada quanto o movimento
corporal que ela faz, isto €, o gesto com o braco expulsando as pessoas de sua
casa.

O escritor Jodo Melo também aproxima seu texto escrito da literatura oral ao
criar uma narradora que simula, com sua propria voz, a maneira de falar de um
homem de outra nacionalidade. No conto, constatamos que a jovem protagonista
forja o sotaque de um homem italiano ao contar sua historia de sofrimento, relatando

como foi a sua primeira relacao sexual ao decidir se prostituir:

[...] olhos sombrios e bigode cinico, barriga ligeiramente avantajada e
maos cheias de pelos, pbds-se a rir como um porco enquanto dizia
mama mia, mama mia, afinal és virgem, minina, afinal és virgem, ah
Dio mio, grazie, ha muito tempo que eu queria comer uma
virgenzinha negrinha, grazie, Dio mio [...]. (MELO, 2001, p. 144)

Antes de “imitar” o sotaque do italiano que tirou sua virgindade, a menina faz
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uma descricdo das caracteristicas fisicas desse homem. Tanto a imitacdo de um
sotaque, quanto a descricdo fisica dos personagens sdo recursos utilizados com
frequéncia por aqueles que contam historias oralmente. Esses recursos também
contribuem bastante para aproximar o texto em prosa de Jodo Melo da tradi¢céo oral
africana.

O conto O feto é narrado por uma menina marginalizada, que entra para a
prostituicdo aos treze anos de idade por recomendacdo de sua prépria mae, pois a
familia ndo tinha o que comer em casa. Enquanto o menino do conto Tio, mi d& s6
cem narra toda sua historia para um tu que ele chama de Tio, a menina do conto O
feto narra sua historia para uma verdadeira plateia formada por jornalistas de radio e
televisdo, padres, representantes de ONG’s e a policia. O motivo de todas essas
pessoas estarem na casa da menina foi um aborto que ela havia realizado e jogado
o feto no lixo.

Assim como os griots africanos contavam suas histérias para uma plateia, a
menina vai contar para essas pessoas a historia real de sua vida. Ela narra todos os
seus sofrimentos provocados pela guerra civil e pela falta de assisténcia social na
capital Luanda, inclusive os motivos que a levaram a realizar o aborto. Mais uma
vez, a crueldade da guerra civil em Angola se torna conhecida a partir da voz de um
dos personagens criados por Jodo Melo. A menina, agora prostituta e com 0s irmaos
desaparecidos na guerra, perdeu tanto sua casa no interior do pais, quanto a

possibilidade de estudar para construir um futuro melhor:

[...] 0 que é que vou fazer, € melhor mesmo voltar na nossa casa no
mato, mas como Se a nossa casa no mato ndo tem mais,
desapareceu como 0s meus irmaos, sé tivemos mesmo tempo de
carregar algumas imbambas, fugimos, cada um foi pro seu lado, tipo
bichos, mas a minha made nunca que me deixou, o0 meu pai lhe
encontramos mais & frente, olhamos pra tras e vimos o fogo a subir,
a subir, a subir, andamos a toa até que demos encontro na patrulha,
nos receberam bem, mas as vezes penso era melhor se nos
tivéssemos perdido, morrido, desaparecido como 0s meus irmaos,
como nossa casa que lhe queimaram na guerra, desaparecer é pior
do que morrer mas é melhor mesmo que estar a sofrer como
estamos a sofrer agora, o0 meu pai toda a hora chuchado, a minha
méae leva porrada todos os dias, eu fui na escola mas ndo me
aceitaram [...]. (MELO, 2001, p. 142)

A menina conta como foi a fuga dela e dos pais para Luanda e como sua vida
piorou ao sair de sua casa, a qual foi queimada pelos soldados. Ela perdeu seus
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irmaos e, na capital, seu pai virou alcoodlatra, de modo que nao trabalha mais e bate
em sua méae todos os dias quando chega bébado em casa. Sem a familia ter o que
comer e sem nenhuma ajuda do governo, a mae da menina pede para ela ir se
prostituir, pedido esse atendido pela jovem que entra para a prostituicdo aos treze
anos de idade. A protagonista, que esta se prostituindo ha dois anos, vai contando
sua histéria de vida, mesclando durante seu relato fatos do passado e do presente.

Assim como o menino do conto Tio, mi da s6 cem, a menina deixa de
frequentar a escola devido a destruicdo provocada pela guerra civil no pais. A voz é
o instrumento utilizado pela menina para contar sua histéria e expor todos 0s
sofrimentos, ja que a habilidade com a escrita € pouca, pois estudou apenas até a
guarta série. Mesmo desejando continuar os estudos, a jovem se depara com uma
burocracia muito grande e fica impossibilitada de estudar pela falta do certificado,
gue ela nao teve tempo de pegar, pois saiu as pressas de sua casa.

A jovem protagonista vai expondo ao longo da narrativa para a plateia
presente em sua casa todas as dificuldades enfrentadas por ela e sua familia e
denunciando até aqueles que supostamente vieram para Angola, com o objetivo de
ajudar. Segundo o seu relato, no seu primeiro dia como prostituta, ela perdeu a
virgindade com um italiano que estava no pais a servigco de uma organizagao, cujo
objetivo era auxiliar as crian¢cas abandonadas.

Assim como na contagdo de uma historia oral, a menina marginalizada conta
sua histdria em forma de mondlogo, pois a Unica voz presente na narrativa é a dela,
a qual reproduz a fala dos outros personagens do conto. Ao descobrir que sua voz
estava sendo transmitida pelo radio, ela imagina que podera desabafar e fazer sua
voz ser escutada pelos ouvintes, porém, ndo lhe € permitido dizer tudo o que

desejava. Vejamos o trecho retirado do conto:

[...] o que estamos a dizer aqui esta a ser ouvido na radio, a minha
voz esta a ser ouvida na radio, ah, entdo quer dizer que posso
aproveitar e desabafar tudo aquilo o0 que ensombra o0 meu coracéo,
dizer embora algumas verdades, ah ndo, entdo o que é que vieram
fazer aqui, mae tira esses madiés pra fora daqui [...]. (MELO, 2001,
p. 148)

A menina pede para a sua méae colocar os jornalistas para fora da sua casa
por ndo permitirem que ela falasse ao vivo o que realmente desejava, isto é, nao é

dado a ela o direito de revelar os verdadeiros motivos que a levaram a entrar na
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prostituicAo e a realizar um aborto. Observamos, no relato da menina, que 0s
jornalistas ndo estavam ali para fazer a voz de denuncia da jovem ecoar pelo pais,
mas apenas para fazer mais uma reportagem sensacionalista.

A menina expressa durante a narrativa sua vontade de se vingar dos homens
que lhe fazem mal, mas, impossibilitada de realizar tal ato contra os verdadeiros
culpados, ela acaba descontando sua raiva e desejo de vinganca no filho que estava
esperando. Pobre, prostituta, marginalizada, de nada adiantaria usar sua voz para
denunciar os abusos que sofria e ela acaba descarregando sua ira em um inocente,

seu proprio filho que estava sendo gerado:

[...] eu tenho alguns sonhos estranhos, 0s espiritos tomam conta
totalmente da minha cabeca, entdo eu tenho vontade de me vingar
de todos os homens que me fazem mal, brancos, pretos e mulatos,
de Ihes arrancar as pilas e p6-las na prépria boca deles, de queimar
o seu dinheiro, de denuncia-los as suas esposas, noivas, hamoradas,
essas putas fingidas que desconhecem o lado obscuro e tenebroso
dos seus companheiros, ou mesmo aos seus filhos, se eles ndo
forem mbacos, mas a verdade é que esses sonhos sdo mais delirios
do que sonhos desde que tive de abandonar as pressas a minha
casa do mato nunca mais que pude ter sonhos, por isso jamais me
vinguei dos homens que me tém feito sofrer, a ndo ser ontem,
guando joguei esse feto que esta ai no lixo para ser comido pelos
ratos, baratas e cées, pra qué mentir, entdo se eu néo preciso disso,
eu sou puta, a minha mée é que me escolheu esse destino pois néo
podia morrer de fome [...]. (MELO, 2001, p. 146)

A menina vé no aborto praticado, cujo filho ela ndo sabia quem era o pai, uma
vinganca contra 0os homens, 0s quais a usavam como objeto sexual, inclusive,
alguns faziam sexo com ela e ndo pagavam, pois sabiam que a jovem néo tinha a
guem recorrer para pedir ajuda.

A narracao da histéria contada pela menina termina com um pedido dela para
sua mae. Um desejo diante de tanto sofrimento provocado pela guerra civil, pela
desigualdade social, pela vida como prostituta, por perder seus irmaos na guerra,
por presenciar seu pai bater em sua mae constantemente e pela falta de programas
sociais mais efetivos por parte do governo angolano com a populacao das periferias:
[...] m&@e, eu s6 quero paz, quero sentar-me no teu colo e adormecer como
antigamente quando estdvamos no mato antes da guerra chegar, quero sossego e
tranquilidade, quero regressar de novo para o interior da tua placenta [...] (MELO,
2001, p. 149).
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Concluimos, a partir da leitura e analise dos contos Tio, mi da s6 cem e O
feto, que Jodo Melo faz um dialogo entre a sua escrita com as tradicbes orais
africanas, como forma de fazer referéncia a cultura que predominou em seu pais por
muitos anos antes da literatura se tornar, predominantemente, escrita. Joao Melo
resgata para alguns de seus contos elementos das narrativas de expressao oral
angolana, como a voz, 0s sons, 0s gestos, 0s ritmos e a performance do griot
africano. Quanto a voz, € importante destacar que Jodo Melo aborda na ficcdo os
problemas vividos pelos jovens angolanos na vida real dando voz a dois
personagens marginalizados que denunciam as condi¢cdes de miserabilidade em que

vivem em Luanda e também a crueldade das guerras civis no pais.

4.2 Aironia critica em Filhos da Patria

Conforme ja iniciamos a discussdo nos capitulos anteriores, a ironia € um
recurso muito utilizado pelos escritores africanos oriundos de paises de lingua
portuguesa. O escritor angolano Jodo Melo ndo € uma excecao, ao contrario, a
ironia € um recurso muito empregado pelo autor em sua vasta producdao literaria em
prosa. Das narrativas que comp8em o livro Filhos da Patria (2001), nossa anélise
sera focada nos contos O elevador e O cortejo.

O escritor Jodo Melo, ao longo dos dez contos que compdem o livro, utiliza a
ironia como um recurso que auxilia no desenvolvimento de narrativas extremamente
criticas em relacdo aos varios problemas sociais e econémicos enfrentados por
Angola pos-independente. A ironia critica e de denuncia no estilo de escrever de
Jodo Melo geralmente vem acompanhada do risivel, do sarcasmo, porém, sem
exageros para nao tirar a seriedade da mensagem que o escritor deseja transmitir
para seus leitores. Conforme mencionamos no primeiro capitulo, Jodo Melo
consegue tratar em seus textos em prosa assuntos sérios sobre Angola, com certo
toque de humor e uma ironia critica que, frequentemente, leva os leitores a esbocar
um sorriso, porém, um sorriso que vem acompanhado de reflexdes sobre a situacéo
de Angola pés-independente. Para Jodo Melo, o humor em suas diferentes formas e

manifestacdes (principalmente o sarcasmo) € sua maneira de ver o mundo e de se
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posicionar diante dele. “S6 o humor para realmente suportar tanta coisa nessa

vida...s6 o humor para resistir a tanta desgraga”*®.

4.2.1 O elevador

O conto intitulado O elevador apresenta um narrador que dialoga com o leitor
de forma muito critica e irdbnica sobre Angola pés-independente. Considerando que
ja discutimos o contexto do conto no primeiro capitulo da dissertacdo, abordando
sobre poder, corrupgdo e a representacdo dos espagos, retomaremos apenas 0S
personagens principais: O Soares Manuel Jodo, conhecido na época das lutas pela
independéncia como Funje com Pao, mas que passou a ser chamado de Camarada
Exceléncia, apds enriquecer; e o Pedro Sanga, seu amigo defensor de um pais bom
para todos e critico dos novos ricos do pais.

J& no inicio da narrativa, o narrador questiona o modo como a maioria dos
angolanos, que lutaram contra o poder colonial, aceitam de forma passiva a situacao

atual do pais independente:

Estar adaptado, portanto, seja a uma pessoa, a uma instituicdo ou a
uma situacdo, quer dizer, a um status quo (expressdo que
infelizmente tem caido em desuso, talvez porque, nos tempos que
correm, o status quo € s6 um, ou seja, perdeu o quo, transformando-
se em estado unanime e universal, também chamado global, de tal
maneira que hoje praticamente mais ninguém luta contra o status
quo, a nao ser que tenha suficiente forgca animica para suportar o0s
rétulos pouco abonatdrios com que passard imediatamente a ser
designado), é ndo fazer ondas? E ser décil, mesmo quando se é
espezinhado? Em suma, a adaptagédo implica concordar em se ser
domesticado, como um simples céo cabiri? (MELO, 2001, p. 13-14,
grifos do autor)

O narrador do conto O elevador se utiliza da ironia para fazer uma critica ao
modo como a maioria da sociedade angolana ndo luta contra o status quo do pais
no periodo posterior a vitoria contra os colonizadores, ou seja, contra o capitalismo,
a corrupcéo generalizada e a desigualdade social alarmante. E importante destacar

gue o contexto do conto e do livro Filhos da Péatria (2001), de maneira geral, deixa

19 Diadlogos com Jodo Melo. Entrevista ao canal do Youtube Africa e Africanidades. Acesso em: 29.
Jan. 2023. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=HiMsnY Qcjz4&list=PLF7bK44N18bPmSytwou0SJi7a- 4AMW-
d&index=5&t=24s. Acesso em: 11 mar. 2023.
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claro que essa mesma sociedade se uniu na luta contra o status quo colonial,
porém, acomodou-se diante dos problemas do pais pds-independente. Nesse trecho
do conto, ha um tipo especifico de ironia que esta presente em varios momentos da
narrativa, que é a ironia romantica. De acordo com a pesquisadora Avalarce (2009,
p. 32-33),

Distanciando-se da abordagem mais comum de ironia — um
significante para dois significados —, a ironia romantica é fruto da
intervencéo do narrador em seu relato. Assim, a narrativa prossegue
normalmente até que, em determinado momento, e, obviamente,
almejando fins especificos, 0 narrador “intromete-se”, revela-se,
tecendo comentérios, criticas ou mesmo refletindo sobre a criacdo
literaria. Odil de Oliveira Filho nomeia esse narrador de contador de
histérias, uma vez que, inserindo-se no relato e deixando
momentaneamente a objetividade de lado, se aproximaria justamente
das narrativas orais, marcadas pela presenca de uma categoria mais
popular, que é a do contador.

Esse narrador contador de historias se revela na narrativa e faz diversas
intromissées ao longo do conto O elevador, a fim de dialogar com o leitor e trazer
novas informacdes, além de realizar diversos comentarios criticos, irdnicos e,
frequentemente, com o toque de humor, tanto sobre os personagens quanto sobre
os varios problemas enfrentados pela sociedade angolana pés-independente. Esse
narrador que se intromete na narrativa, causando uma ironia romantica, esta
presente em toda a obra em prosa de Jodo Melo, pois € um recurso muito utilizado
pelo escritor.

Em uma dessas intromissdes, o0 narrador expde para o leitor um assunto que
também ¢é discutido em varios livros de Jodo Melo: O preconceito racial. Apés a
descolonizacdo, os angolanos mais radicais passaram a ter preconceito racial com
as pessoas de pele branca e mulata, mesmo os que nasceram em Angola. No conto
O elevador, ha uma interrupcdo no desenvolvimento da narrativa feita pelo narrador
para tratar, de maneira irdnica, especificamente sobre o0 preconceito com as pessoas

mulatas:

Pedro Sanga olha para a jovem que estad com ele no elevador, a pele
de um preto esbranquicado (tonalidade que apenas serd uma
contradicdo em termos, como se costuma dizer, para quem n&o
conhece este fantastico pais chamado Angola, a terra do
futuro...), uma cabeleira loira visivelmente artificial [...]. (MELO,
2001, p. 14, grifo nosso)
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Nesse trecho do conto, o narrador faz uma abordagem irbnica sobre a
tonalidade da pele da personagem Josefine, que esta acompanhando Pedro Sanga
no elevador, bem como sobre as contradicbes dos angolanos. Além disso, o
narrador também ironiza o préprio pais ao chamé-lo de fantastico e terra do futuro.

Ao analisarmos o contexto, constatamos que Angola pds-independente esta
muito longe de ser um pais fantastico e considerado a terra do futuro, uma vez que o
pais enfrenta diversos problemas sociais, politicos e econémicos. A ironia do
narrador s6 surte o efeito desejado se o leitor conhecer o contexto no qual o conto
esta inserido. Por este motivo, o livro Filhos da Patria (2001) é uma obra na qual os
dez contos se complementam no que diz respeito a abordagem dos diversos
problemas enfrentados por Angola pés-independente.

Outro ponto relevante que gostariamos de destacar sobre o preconceito com
a tonalidade da pele dos angolanos é que nas obras ficcionais de Jodo Melo o
preconceito com as mulheres mulatas € mais comum e mais abordado pelo escritor:
[...] Soares, mal chegou a Luanda, deixou a mulher e passou a viver com uma
mulata (“As mulatas sdo o animal doméstico mais perigoso do mundo! Nunca leves
nenhuma pra casal...”, dizia ele antigamente. Ser4 que ja se esqueceu?) (MELO,
2001, p. 21, grifos do autor). A grande ironia esta justamente nas contradicdes em
torno das atitudes de alguns angolanos. O Soares nutria um grande preconceito em
relacdo as mulheres angolanas mulatas, mas, quando retornou dos combates pela
libertacdo do pais, deixou sua esposa e passou a viver justamente com uma mulata.

O narrador do conto O elevador também utiliza do recurso da ironia para
realizar criticas sobre o processo de modernizacdo de Angola pés-independente. O
escritério onde a empresa do personagem Soares estava localizada ficava no ultimo
andar de um dos poucos prédios modernos construidos em Angola independente,
sendo um espetaculo com vista para a Marginal, segundo o préprio Soares (MELO,
2001). O prédio onde o Soares tem sua empresa € sinbnimo de poder e riqueza: “[...]
Pedro Sanga pode ser observado dentro de um elevador, hum dos raros novos
prédios edificados em Luanda apés a independéncia do pais [...]” (MELO, 2001, p.
19). Contrastando com a realidade da maioria da populagdo que mora nos bairros
pobres, os chamados musseques, a modernizacdo de Angola se da apenas para

oferecer conforto a um pequeno grupo de privilegiados.
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Quanto a ironia em torno das contradicbes do personagem Soares,
constatamos que ela ndo se restringe apenas as mulheres mulatas, mas também a
total mudanca de seus ideais. Soares faz parte de um grupo da sociedade
angolana, antes oprimida pelos colonizadores, que se tornou opressor e insensivel

com os mais pobres depois da descolonizagao de Angola:

Nessa “Angola do futuro” que o Soares projectava, seria criado “um
homem novo”, que teria a missdo de edificar o socialismo cientifico, o
regime mais avangado da histéria da humanidade, onde todos os
homens sdo iguais, sem burgueses, nem proletarios, nem brancos,
nem mulatos [...] (MELO, 2001, p. 19, grifos do autor)

Ironicamente, 0 personagem deixa de lado os ideais que tinha na época que
lutava junto com seu amigo Sanga pela descolonizacdo do pais e adere ao
capitalismo e ao esquema de corrup¢cao que o torna um dos homens mais ricos de
Angola pos-independente. O homem que defendia o socialismo e um pais com
menos desigualdade social se transformou em um capitalista corrupto. De acordo
com Pedro Sanga, seu amigo Soares “defendia que na Angola do futuro as classes
deveriam ser abolidas e a exploragdo do homem pelo homem, extinta para todo
sempre — como é que se transformou assim num novo-rico nojento? [...]" (MELO,
2001, p. 21). O Soares e varios outros aproveitadores passaram a ter atitudes
semelhantes as praticadas pelos colonizadores portugueses, ou seja, tomarem para
si grande parte das riquezas do pais enquanto a maioria da populacdo vive em
péssimas condi¢des financeiras, vivendo na pobreza.

O narrador usa a ironia e o risivel para discutir as contradicées dos angolanos
e criticar a maneira como 0s sistemas econdémicos do pais ndo contribuiram de
maneira efetiva para melhorar a vida da populacéo, pois a ganancia de uma parcela
da sociedade e as guerras internas pelo poder causaram uma imensa desigualdade
social e, consequentemente, contribuiram para o0 ndo crescimento de Angola,

mesmo tendo conquistado sua independéncia:

[...] o socialismo esquematico foi implacavelmente substituido pelo
capitalismo mafioso (expressdes que vao escritas sem aspas para
ndo lhes retirar a credibilidade, uma vez que, acreditem ou néo,
correspondem a dois exemplos efectivos e concretos da famosa
criatividade dos angolanos), ou, para utilizar a expressdo do velho
guerrilheiro Brago do Povo — que acaba de entrar no relato trazido
pela memodria torturada de Pedro Sanga -, tudo isso ndo passa de
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uma “brincadeira de criangas”, perante os factos que aconteceram
nos ultimos dez anos. (MELO, 2001, p. 22)

O narrador ironiza a “criatividade” dos angolanos ao aderirem ao capitalismo
mafioso, ou seja, a criatividade que deveria ser usada para solucionar os problemas
do pais, os angolanos utilizam para buscar formas de obter poder e riqueza. Ao citar
uma fala do guerrilheiro Bragco do Povo, o narrador destaca que a ades&o ao
“capitalismo mafioso” ndo passa de “brincadeira de criangas” comparado a outros
fatos ocorridos no pais. O narrador usa a ironia e deixa implicito para o leitor, no seu
nao dito irdbnico, que os problemas enfrentados pelo povo angolano sao de
propor¢cdes gigantescas, como a guerra civil que devastou o pais durante muitos
anos e matou muitos angolanos, além de forcar o deslocamento interno de pessoas
fugindo da guerra, fato que constatamos na abordagem dos contos Tio, mi da sé
cem e O feto, cujos jovens protagonistas abandonaram suas casas no interior do
pais e fugiram para a capital Luanda.

Constatamos, a partir de nossa analise, que a histdria do conto O elevador é
contada por um narrador extremamente irénico. Ele ironiza, inclusive, 0 modo como
as pessoas nao percebem a acédo dos oportunistas, como foi o caso de Pedro
Sanga, que ndo percebeu que o0 Soares estava arquitetando para comprar as

empresas do ministério:

“O Funje com P&o esta podre de rico!”, disse Brago do Povo a Pedro
Sanga, ha dias, quando se encontraram, depois de muito tempo sem
se verem, no funeral de um antigo camarada. “Entao tu continuas la
no ministério e nao sabes que ele ficou com as principais empresas
do sector, depois das privatizacbes?! Estas a dormir ou qué?!...Alias,
nao és so6 tu, nem eu...O problema é que, enquanto a malta estava,
digamos assim, distraida com a Revolugdo, sempre houve alguns,
mais vivos do que nés, que ja se estavam a organizar!”... (MELO,
2001, p. 22, grifos do autor)

De modo irbnico, o narrador diz que alguns estavam a se “organizar
enquanto muitos estavam distraidos com a revolucao. Levando-se em consideracao
0 contexto, a expressao “organizar’ apresenta um sentido totalmente diferente, ou
seja, muitos estavam enriquecendo com praticas ilicitas. Soares foi um desses que
se “organizaram” na vida, principalmente depois que passou a ser ministro do

governo apoés a independéncia do pais.
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O Soares ficou rico com negocios ilegais durante o tempo em que foi ministro,
conseguindo comprar duas casas em Luanda, um apartamento em Lisboa e uma
guinta em Viana, e deter uma verdadeira frota de carros, roubando do proprio
ministério. Quando deixou o0 governo, ironicamente, comprou as empresas que ele

mesmo tutelava:

De todo o modo, ainda lhe custava acreditar que o Soares se tinha
realmente acaparado com as principais empresas do Ministério, pois
toda a papelada relativa as privatizacdes tinha passado pelas maos
dele, Pedro Sanga, que, meticuloso e cumpridor como era (ou
‘burro!”, no entender agastado da sua prépria mulher), ndo tinha
notado nada de anormal. Sera que esta puta também acha que sou
burro?, questionou-se, ndo deixando de observar a mulher que ia
com ele no elevador, mas, aqui entre nds, estou sinceramente
desconfiado de que o mundano adjetivo que ele utilizou estava
enderecado a primeira, ou seja, aguela mulher com quem ele estava
casado ha quase trinta anos, hipétese que sé quem nunca foi casado
pode pensar improvavel. (MELO, 2001, p. 24, grifos do autor)

Pedro Sanga era responsavel por toda papelada relativa as privatizacées e
nao percebeu que o Soares estava se “organizando” para comprar a prego de
banana as empresas pertencentes ao proprio ministério no qual ele era ministro.
Diante desse contexto, o préprio narrador explica a ironia presente nas palavras
“meticuloso” e “cumpridor”, ou seja, Pedro era burro, segundo sua propria esposa.

O mesmo trecho retirado do conto mostra que o narrador utiliza muito humor
e ironia, deixando propositalmente o leitor em duvida se Pedro Sanga chamou de
puta sua esposa ou Josefine, a mulher que estava com ele no elevador. Essa ironia
€ chamada por Lélia Parreira Duarte de Ironia Humoresque, cujo objetivo é
justamente “manter a ambiguidade e demonstrar a impossibilidade de
estabelecimento de um sentido claro e definitivo” (DUARTE, 2006, p. 31).

No inicio do conto, o narrador apresenta Pedro Sanga como um homem
honesto e defensor dos mesmos ideais que ele tinha na época em que lutou junto
com Soares pela independéncia do pais. O texto acaba provocando uma ironia
situacional, pois a narrativa toma rumos diferentes do esperado e o leitor se depara
no final com Pedro aceitando a proposta de suborno feita pelo Soares e ainda
cobrando um valor acima do prometido pelo amigo. No terraco do prédio, ao sentir
nauseas e vomitar, Soares faz a pergunta: “Epa, nao me digas que as alturas te
fazem enjoar?!” (MELO, 2001, p. 29).
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4.2.2 O Cortejo

O conto intitulado O cortejo também apresenta um narrador extremamente
irdnico. Mais uma vez Jodo Melo cria uma narrativa cuja ironia vem acompanhada
do risivel para abordar a desigualdade social em Angola pés-independente. A
histéria gira em torno de um casamento luxuoso em Luanda e tem como
personagens principais duas familias ricas: os noivos Rui Carlos Caposso, filho de
Pedro Ndongala Caposso e D. Mariquinhas Caposso e Leonilde Ferreira da Silva,
filha de Jdlio Ferreira da Silva e D. Ester Ferreira da Silva. Além desses
personagens, ha também dois elegantes cavalos atrelados a carruagem cujo
objetivo era levar os noivos depois do casamento pelas ruas e avenidas mais nobres
de Luanda.

Assim como no conto analisado anteriormente, o conto O Cortejo apresenta
varias ocorréncias de Ironia romantica ao longo do texto, conforme observamos no

trecho a seguir:

N&o darei novidade nenhuma se acrescentar que as criangas eram
as mais nervosas, empurrando-se, pulando, batendo palmas e
berrando, como fazem, por exemplo, quando é restabelecida a
energia na cidade, depois de mais um dos seus cortes diarios (esta é
uma informacédo exacta, objectiva e isenta e ndo uma invencédo do
ficcionista), aos gritos de “Luz!”, “Luz!”, “Luz!”. Nesse caso, gritavam
“Cavalo!”, “Cavalo!”, “Cavalo!”. (MELO, 2001, p. 127-128)

O conto apresenta um narrador que faz interrupgdes constantes em seu
relato, neste caso, para criticar a falta constante de energia da cidade e destacar a
euforia das criancas quando esta é restabelecida. O narrador se intromete diversas
vezes para realizar comentarios criticos, geralmente irbnicos, objetivando
acrescentar novas informagfes, bem como realizar um didlogo mais eficaz com o
leitor sobre os problemas do pais e a insensibilidade dos novos ricos angolanos
diante da miséria da populacao.

O escritor Jodo Melo cria uma histéria desenvolvida a partir de um casamento
luxuoso para nos fazer refletir sobre a ganancia e a insensibilidade dos novos ricos
de Angola pés-independente. A critica feita pelo escritor a enorme diferenca

econbmica entre algumas familias ricas angolanas contrastando com a maioria
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esmagadora da populacdo é realizada de maneira bastante irbnica, como no trecho

a seguir, no qual observamos a utilizacdo de uma ironia situacional:

Seja como for, e como certamente os leitores ja desconfiam, este
nao é apenas mais um casamento. Desde logo, a carruagem que
conduziu 0s noivos até a igreja e que depois os levara para o local da
boda — ndo sem antes tomar parte, em lugar de honra, num
cortejo que, de acordo com o desejo expresso dos pais dos
nubentes, devera ficar para sempre nos chamados anais da
cidade — é o primeiro sinal visivel (eu diria mesmo “excessivamente
visivel”’, para nao recorrer imediatamente ao adjectivo obsceno que,
do ponto de vista etmoldgico, significa virtualmente a mesma coisa,
mas que podera ser entendido como um insulto) de que o casamento
em questdo é diferente da esmagadora maioria dos casamentos
realizados nesta velha cidade de Luanda. (MELO, 2001, p. 128-129,
grifo nosso)

O desejo dos pais dos noivos era realizar um sofisticado e carissimo
casamento que ficaria para sempre nos “anais da cidade”, pois as duas familias sao
ricas e fazem parte da elite econdmica do pais. Para Felix (2015, p. 51), “o narrador
retrata com ironia a fortuna que possuem os pais dos noivos, de modo que da os
detalhes das suas riquezas, a fim de mostrar a riqueza que possui a elite angolana”.
Os pais dos noivos desejavam mostrar para a sociedade todo o poder aquisitivo por
meio do casamento esplendoroso dos respectivos filhos e do cortejo de carruagem
pelas ruas mais nobres da capital Luanda.

A ironia situacional ocorre, uma vez que o casamento de Rui e Leonilde foi
completamente diferente do planejado pelos seus respectivos pais, pois os dois
cavalos da carruagem, indignados ao observarem a extrema desigualdade social,
arquitetam um plano e, no lugar de conduzir o cortejo dos noivos e convidados pelos
lugares mais nobres de Luanda, seguem para os bairros mais pobres da cidade,

conforme observamos no trecho a seguir:

Para os recém-casados, aquela viagem estava a ser um trilhdo de
vezes pior do que a descida de Dante ao inferno. Pela primeira vez,
tinham contacto com o lado da cidade que nunca haviam imaginado.
Durante o fantastico percurso que a descontrolada carruagem estava
a fazer, conduzida pelos dois cavalos indignados e furiosos,
cruzaram com as piores imagens de degradacdo e miséria que é
possivel conceber, as quais os homens e mulheres s6 se adaptam
devido a incrivel capacidade de sofrimento e aviltamento do ser
humano. Moradias a cair aos pedagos, aguas podres alagando as
ruas esburacadas, auténticas montanhas de lixo espalhadas por
todos os lugares, restos de tudo o que antes fora algum equipamento
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eventualmente prestavel, como carcagas de carros velhos, ferragens,
contentores abandonados, chapas de zinco, madeiras ou pneus,
alimentos apodrecidos, dejectos organicos de todo o tipo,
asquerosos animais, como ratos, porcos, bandos de moscas
ululantes, cées esqualidos e galinhas infelizes — toda essa triste
realidade lhes entrava pelos poros da pele e pelo cada vez mais
temeroso coracdo como um auténtico pesadelo. (MELO, 2001, p.
138)

Para os dois jovens ricos que haviam acabado de se casar, 0 luxuoso cortejo
de carruagem planejado anteriormente aos minimos detalhes por seus respectivos
pais estava sendo algo terrivel. O “fantastico percurso”, ironicamente, nao tinha nada
de fantastico para o casal, que teve contato pela primeira vez com os locais mais
miseraveis da cidade, com pessoas excluidas pelo poder publico e vivendo nas
piores condi¢des possiveis.

E importante destacar que o motivo que levou os dois animais a tomarem tal
atitude foi observar o contraste entre a rigueza e a pobreza. De acordo com o
narrador, os dois cavalos conheciam a vida luxuosa das duas ricas familias e, ao se
depararem com a situacdo de miserabilidade das criangas, ficaram indignados com
0 imenso contraste social que estavam presenciando enquanto eles aguardavam o0s

noivos sairem da celebracdo do casamento:

Cabe revelar, em particular, que, dentre a multiddo embasbacada
perante a carruagem estacionada defronte da igreja, as criangas
eram aquelas que mais faziam os dois animais sentir um dorido
aperto no coracdo. Isso nada teria de extraordinario, pois toda a
gente sabe da cumplicidade existente entre criangcas e bichos de
todas as qualidades, ndo fora o facto de serem aquelas criancas
especiais: sujas, rotas e descalgcas, umas com as suas caixas de
graxa as costas ou mil e um artigos nas maos, que tentavam a todo o
custo vender a quem passava, outras simplesmente de méos vazias,
eram, vamos dizé-lo, a imagem nitida do futuro de Angola, caso os
homens ndo se decidam a dar-lhes a m&o. Nos tempos que correm,
h& milhares de criancas nesse estado deambulando pelas ruas de
todas as cidades do pais. (MELO, 2001, p.131-132)

Podemos observar no trecho retirado do conto que “a comogao com a
presenca daquelas criancas e a preocupacdo com o futuro do pais, por ironia,
partem de dois animais, enquanto a nova elite que ocupa o poder local vive uma
realidade totalmente paralela a essa preocupacao” (DINIZ, 2012, p. 73). As criancas
“‘especiais”, chamadas ironicamente de especiais, eram invisiveis diante dos olhos

tanto dos membros das duas familias, quanto dos ricos angolanos, de modo geral.
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Podemos constatar, a partir daquilo que os dois animais estavam observando, que o
futuro de Angola estava indo na contraméao daquilo que foi sonhado durante as lutas
pela descolonizacdo do pais, pois ndo ha investimentos para tirar as criancas da
situacdo de miserabilidade.

Assim como no conto analisado anteriormente, o narrador também utiliza o
recurso da ironia em O cortejo para criticar o processo de modernizagéo de Angola.
O processo de modernizacdo do pais, depois da independéncia, infelizmente néo
abrangeu a todos, ao contrério, contrariando o sonho idealizado durante as lutas
pela descolonizacdo, contemplou apenas uma pequena parcela da sociedade que
teve acesso as moradias adequadas e condi¢cGes de vida dignas. Vejamos o trecho,

a seqguir:

E que como ¢é facil de perceber, uma carruagem néo € propriamente
um veiculo comum numa cidade moderna como Luanda, apesar de
desconhecida, por exemplo, nas principais bolsas turisticas. [...] No
entanto, nem 0s novos ricos locais, nem os esforcados cidadaos
obrigados a calcorrear a cidade a butes, por falta de transportes
publicos, importam massivamente carruagens, talvez porque esse
tipo de veiculos ndo tem vidros fumados (portanto, ndo servem para
transportar passageiros ou passageiras, digamos assim, ilicitos ou
ilicitas...), nem podem ser transformados em meios de transporte
informal, para, e tal como diz um amigo meu (ou sera invengao
minha? Se for, pe¢o desculpas...) “arredondar o salario”... (MELO,
2001, p.129)

Ao discutir sobre a carruagem que levaria 0s noivos, o narrador chama
ironicamente Luanda de cidade moderna, porém, na descricdo do narrador,
observamos que essa cidade “moderna” € desconhecida pelas principais bolsas
turisticas e sofre com a falta de transporte publico. De maneira irbnica e permeada
de muito humor, o narrador diz que as carruagens nao sao compradas em Luanda,
porque ndo servem para transportar anonimamente passageiros ilicitos, nem como
meio de transporte informal. Essa cidade “moderna” chamada Luanda deixou muito
a desejar em seu processo de modernizagcdo, que nao chegou, por exemplo, para
milhares de familias pobres moradoras das periferias, cujas péssimas condi¢cdes de
sobrevivéncia ja mostramos anteriormente em um dos trechos retirados do conto.

No conto objeto de nossa analise, também constatamos que o narrador faz
uso da Ironia dramética, também chamada de ironia teatral. E um tipo de ironia que

pode ser observada no teatro, em filmes e também na literatura. O trecho, a seguir,
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€ um bom exemplo de como o escritor Jodo Melo utiliza esse recurso em sua

narrativa:

Outros acontecimentos — dramaticos e surpreendentes, para nao
dizer delirantes — que irdo envolver o solene acto a que me estou a
reportar contribuirdo inesquecivelmente para inscrevé-lo, como é
desejo dos pais dos noivos, nos anais da sociedade luandense (se é
que se pode chamar “sociedade” a cada vez mais diferenciada e
confusa amalgama de gente que esta a ocupar a cidade, fazendo
infla-la grotescamente). Acrescente-se apenas, por enquanto, que,
uma vez ocorridos, como esta previsto, esses acontecimentos, 0s
pais de Rui Carlos Caposso e Leonilde Ferreira da Silva irdo
arrepender-se até a morte por terem tido, soberbamente, esse
desejo, o qual, na verdade, se tornou um terrivel pesadelo. (MELO,
2001, p.130)

O narrador ironiza o desejo dos pais dos noivos em realizar um casamento
luxuoso que ficarA nos anais da sociedade luandense. Mesmo antes dos
acontecimentos ocorrerem, o narrador se utiliza da ironia dramética para antecipar
aos leitores uma informagao que os personagens desconhecem. Enquanto os pais
dos noivos acreditam que o cortejo pela cidade sera um sucesso e que percorrera 0s
locais mais nobres de Luanda, os leitores ja sabem, antecipadamente, que algo
terrivel ir4 acontecer. E tipico da ironia draméatica a plateia, os telespectadores ou 0s
leitores, no caso especifico do texto literario, saberem de informacbes ou
acontecimentos sobre os personagens que eles desconhecem ou informacdes que
alguns personagens sabem e outros ndo. Para Kalewska (2012, p. 126), “ironia
dramatica resulta de um jogo entre o que o publico sabe sobre uma determinada
personagem ou situagdo e o desconhecimento desta personagem ou personagens
relativamente a essas mesmas situagdes ou factos”.

Outro ponto importante que gostariamos de destacar € quando, ironicamente,
o narrador diz que ira descrever os fatos de maneira neutra: “Desde ja antecipo,
para tranquilidade geral da nag&o, que me limitarei a uma descrigdo absolutamente
profissional e neutra dos factos selecionados, sem polui-los com eventuais juizos de
valor” (MELO, 2001, p.133). Ao observamos o contexto do conto, percebemos, de
imediato, a ironia do narrador, pois ele interrompe a narragcdo constantemente para
fazer comentarios criticos, como a falsa originalidade da made de Rui Carlos
Caposso, que vendia roupas africanas:



93

[...] D. Mariquinhas Caposso, de 37 anos, tinha uma butique de
roupas africanas e, por causa disso, viajava regularmente para
Bruxelas — onde, alias, o casal possuia um apartamento numa area
privilegiada da cidade -, a fim de adquiri-las. N&o questiono,
evidentemente, o facto de ela ter de se deslocar a uma capital
europeia em busca de mercadorias africanas (e muito menos o
detalhe do apartamento), pois jA prometi ser estritamente descritivo.
(MELO, 2001, p.133)

Observamos nesse trecho do conto que, ironicamente, o narrador diz nao
guestionar, mas ja questionando o fato totalmente contraditério da D. Mariquinhas se
deslocar para a Europa, com o objetivo de comprar roupas africanas e vender em
Luanda, além de ter um apartamento numa area nobre da cidade.

Os novos ricos de Angola poés-independente e suas contradicdes e
insensibilidades diante dos problemas sociais do pais sdo constantemente criticados
pelo narrador, o qual utiliza a ironia como potencializadora de sua voz,
representando as vozes dos excluidos e invisiveis da sociedade angolana.
Ironicamente, sdo dois cavalos que ficam indignados com o tamanho do contraste
social, ou seja, dois “animais irracionais” que na narrativa ganham racionalidade e
mais sensibilidade que os novos ricos do pais. Os dois animais tinham desprezo

pelas duas familias de novos ricos angolanos:

De facto, a familia Caposso e a familia Ferreira da Silva eram apenas
dois exemplos de uma nova casta (palavra que, eu sei, tem
ressonancia altamente desagradavel, mas que os dois animais sao
forcados a usar para descrever correctamente o fendmeno) que se
comecou a formar em Angola a partir de meados dos anos 80,
primeiro discretamente, mas logo as escéncaras, de individuos que,
misteriosamente, ostentavam um nivel de vida que contrastava, de
modo flagrante, com o da esmagadora maioria da populacao [...] O
gue mais chocava o0s animais, cujo raciocinio tenho vindo a
descrever, é que, e tal como ja foi informado, eram duas familias
relativamente jovens, mas que se comportavam muito pior do que os
velhos dirigentes, que em 1975 tinham saido das matas,
compreensivelmente  euféricos, deslumbrados, arrogantes e
assustados (pois, geralmente, estavam mal preparados), para tomar
conta de um pais que, na verdade, tinham deixado de conhecer. Os
erros e 0s excessos cometidos por essa geracdo ndo era nada, se
comparados com a voracidade dessa casta de jovens educados,
treinados e capacitados que, contudo, se foram transformando (ndo
todos, claro) numa elite politica, econbmica e social mais
discriminatéria e insensivel do que a anterior. (MELO, 2001, p.134-
135)
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A critica aos novos ricos que surgiram em Angola, a partir dos anos 80,
demonstra que o pais continua indo em um caminho diferente daquilo que foi
almejado por todos aqueles que lutaram contra o dominio portugués. A ironia esta
presente no fato dos jovens educados, treinados e capacitados terem se tornado
muito piores que os velhos dirigentes que assumiram o pais em 1975, ano da
independéncia. Para o narrador, a nova geracdo de ricos angolanos, que
obviamente representam uma pequena parte privilegiada da populacdo, sdo mais
discriminatérios e insensiveis em relacédo a seus antecessores.

De modo critico, irbnico e com um toque de humor, o narrador do conto O
elevador encerra a narrativa, trazendo para o leitor um desfecho surpreendente da

histéria do jovem casal de ricos angolanos:

De acordo com a decisdo tomada algumas horas antes pelos dois
cavalos em questdo, Rui Carlos Caposso e Leonilde Ferreira da Silva
seriam entregues a guarda do Papa Xitoko, para serem devidamente
tratados, conforme os usos e costumes da terra. Para quem né&o
conhece, o Papé Xitoko — que na sua vida real tem outros nomes — é
um curandeiro, também chamado terapeuta tradicional, que, além de
se dedicar ao neg6cio da venda de cerveja e outras mercadorias
Uteis, trata com métodos criativos casos de alienacao em geral. Uma
das suas terapias mais conhecidas, saudada pela imprensa como
uma inovacao revolucionaria, consiste em amarrar pesadas esferas
de ferro nos tornozelos dos pacientes, obrigando-os a viver ao
relento e a realizarem praticamente todas as suas chamadas fung¢des
vitais num amplo terreiro, juntamente com alguns outros animais
desprovidos de razdo, pelo menos os que, apds milénios de
confrontos, j4 foram domesticados pelo homem. (MELO, 2001, p.
139).

Ao término do casamento, os dois cavalos decidem mudar o percurso e, no
lugar de levar os recém-casados pelos lugares mais nobres de Luanda, conduzem
0s noivos pelos locais mais pobres, revelando ao jovem casal o sofrimento daqueles
gue vivem na pratica a gigantesca desigualdade social do pais. O percurso termina
com os cavalos entregando o casal aos cuidados do curandeiro Papa Xitoko, para
serem tratados por um de seus “métodos criativos”.

Neste capitulo da dissertacdo, discutimos sobre tradicdo oral, voz e ironia na
literatura africana. De acordo com nossa analise, observamos nos contos da obra
Filhos da Patria (2001), do escritor angolano Jodo Melo, elementos que fazem
referéncia a tradicdo oral africana. Além disso, observamos que o narrador das

histérias criadas pelo escritor € um contador griot moderno, ou seja, um contador de
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histérias que, na atualidade, usa sua voz para criticar os problemas sociais
enfrentados por Angola pés-independente. A voz desse novo griot potencializa uma
ironia critica que tira os leitores da leitura passiva e os conduz a reflexdo sobre os

temas propostos ao longo dos dez contos que compdem a obra.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

As literaturas africanas de lingua portuguesa vém, ao longo dos ultimos anos,
ganhando gradativamente espago entre os leitores brasileiros. Essas obras literarias,
além de proporcionarem aos leitores o prazer da leitura, sdo uma fonte de
conhecimento, principalmente relacionado a cultura, aos costumes e aos problemas
enfrentados pelos povos africanos.

O escritor angolano Jodo Melo tem uma riquissima producdo literaria que leva
o leitor a conhecer Angola sem nunca ter estado 14, apenas através da leitura de
seus textos literarios. Ao lermos os livros escritos por Jodo Melo, verificamos que ele
€ um autor engajado em revelar a realidade de seu pais. Suas narrativas abordam
as lutas dos angolanos para libertar o pais dos portugueses colonizadores,
revelando os ideais socialistas almejados pelos guerrilheiros e pela populagdo em
geral por uma Angola livre e socialmente mais igualitaria. Além disso, critica
duramente o capitalismo e a ganancia dos novos governantes e dos novos ricos que
foram se formando no pais depois da independéncia, principalmente por meio de
muita corrupgao.

O livro Filhos da Patria (2001), que escolhemos como nosso corpus de
analise, apresenta todas essas discussfes que elencamos ao longo dos seus dez
contos. Ler toda obra ficcional de Jodo Melo nos permite afirmar que Filhos da Patria
(2001) € um livro que retne, em uma so obra, o estilo de escrever do autor e sua
maneira critica, humorada e irbnica de fazer literatura. Nesta obra, o escritor da voz
a personagens que representam os diversos problemas enfrentados pelos
marginalizados e excluidos da sociedade angolana, as quais passaram de vitimas
dos colonizadores a algozes de seu préprio povo.

Nesta pesquisa, propomos como objetivo geral analisar como aparecem 0s
elementos que fazem referéncia a tradicao oral africana nos contos que compfem o
livro Filhos da Péatria (2001), bem como discutir o modo como o autor utiliza a voz
dos personagens e a ironia para abordar, criticar e denunciar os problemas
enfrentados por Angola pos-independente. A partir do desenvolvimento de uma
pesquisa bibliografica e de um método de andalise qualitativo dos contos
selecionados, compartilhamos nossas conclusoes.

A partir do didlogo que realizamos com a critica literaria no primeiro capitulo

da dissertacdo, nosso estudo demonstrou que o livro Filhos da Péatria (2001)
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possibilita extrairmos uma variedade de assuntos para discussao. Verificamos,
também, por meio de nossa pesquisa bibliografica, que a critica literaria ainda nao
abordou a voz dos personagens marginalizados presente nos contos da obra, objeto
de nosso estudo, e que a tradicdo oral, a oralizacdo da literatura e a ironia foram
abordadas de modo superficial. Por este motivo, esperamos que esta dissertacao
contribua de forma significativa para os estudos académicos sobre as literaturas
africanas de lingua portuguesa e que nosso estudo inspire novos pesquisadores a
expandirem as discussdes que realizamos sobre a obra literaria de Jodo Melo.

No segundo capitulo da dissertacdo, verificamos em nosso estudo que a
ironia ndo é um recurso utilizado apenas pelo escritor Jodo Melo. Autores oriundos
de paises que tém a lingua portuguesa como idioma oficial como Paulina Chiziane,
Mia Couto, Manuel Rui, Pepetela e Ondjaki também fazem uso da ironia para
discutir, denunciar e criticar problemas enfrentados pelas sociedades de seus
respectivos paises.

No terceiro capitulo, desenvolvemos a analise propriamente dita da obra que
escolhnemos como nosso objeto de estudo. Inicialmente, analisamos oralizacéo,
performance e as vozes dos marginalizados nos contos Tio, mi da s6 cem e O feto.
Concluimos em nosso estudo que ambas as narrativas possuem uma forte
referéncia a tradicdo oral africana. A maneira como 0s respectivos textos foram
escritos por Jodo Melo resgata propositalmente o ritmo das historias africanas que
eram contadas oralmente pelos chamados griots, historias que eram acompanhadas
por musicas. Ademais, resgata também a performance desses contadores por meio
dos personagens, a exemplo dos jovens protagonistas dos respectivos contos.

Esse novo griot deslocado e moderno que esta presente nas narrativas em
prosa do escritor angolano Jodo Melo retoma a tradicdo oral para falar da
atualidade. O ritmo, a voz e a performance séo resgatados para os contos, porém,
eles vém acompanhados de uma ironia critica para expor e denunciar 0s varios
problemas enfrentados pela sociedade angolana pds-independente.

Observamos que, para dar ritmo as duas narrativas, os dois textos foram
escritos em um Unico paragrafo e o escritor também utiliza recursos como a
repeticdo de palavras, o uso de figuras de linguagem de som como a aliteracéo, a
assonancia e a paronomasia. Verificamos, também em nossa analise, que as vozes
dos personagens frequentemente atraem gestos corporais, demonstrando uma forte

referéncia as performances apresentadas pelos contadores de histérias orais
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africanos. Outro ponto que consideramos importante destacar € que o0s
protagonistas dos contos Tio, mi da s6 cem e O feto reproduzem as falas dos outros
personagens, ou seja, ha uma forte semelhanca com os griots africanos contadores
de historias que também reproduzem sozinhos as falas de todos os personagens
presentes em suas histérias contadas para o publico, geralmente ao ar livre.

Nas duas narrativas, Jodo Melo da voz a dois jovens personagens
marginalizados que enfrentam na ficcdo as dificuldades reais de diversos jovens
angolanos que sofrem com as consequéncias da guerra civil no pais e com a falta
de acolhimento do governo angolano. Em Tio, mi da s6 cem, o jovem precisa pedir
esmolas e roubar; enquanto que, no conto O feto, observamos uma menina menor
de idade que necessita de se prostituir para conseguir dinheiro e comprar o basico
para sobrevivéncia dela e de sua familia. As vozes desses dois jovens que vivem a
margem da sociedade angolana denunciam a total falta de programas sociais para
ajudar aos mais necessitados.

No segundo momento de nossa andlise, discutimos a presenca da ironia
critica nos contos O elevador e O cortejo. No conto O elevador, verificamos que a
narrativa apresenta um narrador extremamente irbnico, que se intromete
constantemente na narrativa para fazer duras criticas a sociedade angolana pos-
independente. A ironia critica geralmente vem acompanhada por um toque de humor
para tratar temas dificeis, como a desigualdade social, o preconceito racial e a
corrupgao praticada pelos novos governantes e pelos novos ricos do pais.

O personagem rico e corrupto chamado Soares Manuel Jodo representa 0s
novos colonizadores de Angola pés-independente, pois ele Ilutou pela
descolonizacdo do pais, mas abandonou totalmente seus ideais e se tornou um
homem cujo objetivo é apenas enriquecer por meios ilicitos, sem se importar com a
maioria esmagadora da populacdo que vive na miséria em decorréncia de pessoas
gananciosas como ele.

No conto intitulado O cortejo, o narrador vai se utilizar da ironia para abordar
a desigualdade social no pais e a insensibilidade dos novos ricos angolanos diante
da populacdo pobre, moradora das periferias. A ironia critica atravessa toda a
narrativa para questionar as extravagancias praticadas pelos novos ricos de Angola,
que desconhecem ou fingem desconhecer as dificuldades enfrentadas pela maioria
esmagadora da populacdo. O luxuoso casamento planejado pelos pais de Rui

Carlos Caposso e Leonilde Ferreira da Silva representa a grande desigualdade
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social do pais. Ironicamente, sdo dois cavalos que observam esse contraste social e
tomam a decisdo de mudar o percurso do cortejo que aconteceria depois do
casamento. Os animais deveriam passar pelos lugares mais importantes de Luanda,
porém conduzem os recém-casados pelas periferias da cidade, revelando a pobreza
extrema das pessoas para o casal de ricos insensiveis.

Verificamos que o escritor Jodo Melo utiliza nos contos O elevador e O cortejo
varios tipos de ironias, cujo objetivo principal é dialogar com o leitor, tira-lo de uma
leitura passiva e conduzi-lo constantemente para completar os sentidos dos textos,
por meio da identificacdo dos néo ditos irdnicos presentes nas entrelinhas das duas
narrativas. A presenca da ironia nos respectivos contos refor¢a o objetivo do escritor,
gue é levar o leitor a refletir sobre a critica feita aos diversos problemas enfrentados
pelo povo angolano pds-independente.

A partir de nossa leitura e analise de ambos os contos, identificamos a
presenca das seguintes ironias utilizadas pelo escritor: Verbal/retorica, humoresque,
romantica, situacional e dramatica. Verificamos, em nossa analise, que o escritor
Jodo Melo ndo se limita a utilizar apenas a forma simples de ironia em seus textos
literarios, ou seja, alguém afirmando o contrario do que estad pensando. Os outros
tipos de ironia tornam as narrativas ainda mais complexas e requerem do leitor uma
leitura atenciosa para captar as mensagens que o escritor deseja transmitir.

Na obra Filhos da Patria (2001), observamos que as vozes dos personagens
narradores dos contos geralmente vém acompanhadas de uma fina ironia. As
multiplas vozes dos marginalizados se utilizam da ironia para potencializar a critica
tecida contra os opressores. Por fim, encerramos nossas conclusdes afirmando que
as narrativas em prosa de Jodo Melo apresentam um estilo de escrita marcada pela
forte presenca da ironia, do risivel, do sarcasmo e de elementos que fazem

referéncia a tradicdo oral africana.
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