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RESUMO

A pesquisa surge de um questionamento: como incentivar o professor de lingua e literatura a se
tornar um leitor formador de novos leitores pela mediacdo do mito de Inés de Castro? O objetivo
geral foi investigar os impactos da aplicacdo Inés & Nés do Método LerAtos de formacdo de
leitores na construcdo de uma Comunidade Ativa de Professores Leitores de literaturas
inspiradas na figura historico-mitica de Inés de Castro, por meio de plataforma tecnol6gica com
recursos de ubiquidade, multimiadialidade e interculturalidade. A pesquisa se realizou mediante
a aplicacdo de um ciclo de quatro oficinas online, envolvendo professores em formacéo em uma
turma da Licenciatura Interdisciplinar em Educacéo do Campo (LECAMPO/CDSA/UFCGQG).
As oficinas compreendem as etapas de (1) Sonhagéo, (2) Fruicéo, (3) Criacéo e (4) Doacédo
presentes no método. Na primeira oficina, as participantes foram estimuladas a sonhar a partir
do tema referente ao protagonismo feminino em uma jornada de heroina que enfrenta desafios
guanto ao preconceito de género e barreiras na liberdade de amar, tendo como inspiracdo as
obras: Maria Roupa de Palha (RAMALHO, 2008); Cancion sin miedo (QUINTANA, 2020);
Murmarios de Pedro e Inés (DUARTE; MELO, 2019). Na segunda oficina, as participantes
fizeram diversas experimentac@es fruitivas do texto literério, entre elas a leitura performativa
da obra-semente Inés (MELLO; MASSARANI, 2015). Na terceira oficina, foi realizada a
reinvencdo da obra-semente, resultando em obras escritas, posteriormente tranformadas em
textos multimodais performativos denominados de video-cartas inesianas. Na quarta oficina,
realizou-se a etapa de empreendedorismo sociocultural por meio de uma campanha de conquista
de leitores para as video-cartas publicadas no canal do YouTube da comunidade leiautora Inés
& Nos. Tendo realizado as oficinas a luz da jornada de heroina leiautora que atua nos trés palcos
de leituracdo, isto €, na plataforma digital, no ambiente educacional e na comunidade social, as
participantes alcancaram seu objetivo como leiautoras. Assim, o estudo indica que o método
LerAtos promoveu a formacdo de comunidades leitoras ubiquas, multimidiaticas e
interculturais da literatura inesiana, partindo, inicialmente, da interlocucdo luso-brasileira
mediante uma experiéncia gamificada de leitura performatica e de transcriacdo do mito
inesiano, apoiando uma perspectiva inovadora do ensino de literatura, fundamentada no
multiletramento e na escrita criativo-performativa. Os principais referenciais teorico-
metodolégicos uados nesta pesquisa foram: Inés & Nos: ler e dizer o amor de Pedro e Inés no
século XXI em salas de aula de Portugal e do Brasil (ANDRADE, 2019), e LerAtos: Jogos
Sérios de Leitura Performética em Realidade Alternada para engajar PopulacGes e Escolas
em Desafios Sociais (BARROS; ANDRADE, 2017). A pesquisa também tomou como base a
teoria da adaptacdo (HUTCHEON, 2013), a teoria do cruzamento de culturas (PAVIS, 1990) e
a teoria da comunicacdo ubiqua (SANTAELLA, 2014). Finalmente, esta pesquisa também
apresenta como resultado os impactos da aplicacdo Inés & Nés do Método LerAtos na formacéo
de Professores Leitores formadores de leitores mediante analise de indicadores da influéncia do
método, observados pelas participantes durante a experiéncia.

Palavras-chave: Inés de Castro. Método LerAtos. Comunidade Leitora. Formacdo de
Professores Leitores.



ABSTRACT

The research arises from a question: how to encourage the teacher of language and literature to
become a reader who forms new readers through the mediation of the myth of Inés de Castro?
The general objective was to investigate the impacts of the Inés & Nos application of the
ReadActs Method of training readers in the construction of an Active Community of Teachers
Readers of literature inspired by the historical-mythical figure of Inés de Castro, through a
technological platform with ubiquity resources, multimedia and interculturality. The research
was carried out through the application of a cycle of four online workshops, involving teachers
in training in a class of the Licenciatura Interdisciplinar em Educacdo do Campo
(LECAMPO/CDSA/UFCG). The workshops comprise the stages of (1) Dreaming, (2)
Enjoyment, (3) Creation and (4) Donation present in the method. In the first workshop, the
participants were encouraged to dream from the theme of female protagonism in a heroine
journey that faces challenges regarding gender prejudice and barriers in the freedom to love,
having as inspiration the works: Maria Roupas de Palha (RAMALHO, 2008); Cancion sin
miedo (QUINTANA, 2020); Murmarios de Pedro e Inés (DUARTE; MELO, 2019). In the
second workshop, the participants did several fruitive experiments on the literary text, among
them the performative reading of the seed work Inés (MELLO; MASSARANI, 2015). In the
third workshop, the reinvention of the seed work was carried out, resulting in written works,
later transformed into performative multimodal texts called inesianas video-letters. In the fourth
workshop, the stage of socio-cultural entrepreneurship was carried out through a campaign to
win readers for the video letters published on the YouTube channel of the reading community
Inés & NGs. works on the three reading stages, that is, on the digital platform, in the educational
environment and in the social community, the participants achieved their goal as readers. Thus,
the study indicates that the LerAtos method promoted the formation of ubiquitous, multimedia
and intercultural reader communities of inesian literature, starting, initially, from the luso-
brazilian interlocution through a gamified experience of performance reading and transcreation
of the inesiano myth, supporting a perspective innovative teaching of literature, based on
multiliteracy and creative-performative writing. The main theoretical and methodological
references used in this research were: Inés & Nos: ler e dizer o amor de Pedro e Inés no século
XXI em salas de aula de Portugal e do Brasil (ANDRADE, 2019), and LerAtos: Jogos Sérios
de Leitura Performmatica em Realidade Alternada para engajar PopulacGes e Escolas em
Desafios Sociais (BARROS; ANDRADE, 2017). The research was also based on the theory of
adaptation (HUTCHEON, 2013), the theory of the crossing of cultures (PAVIS, 1990) and the
theory of ubiquitous communication (SANTAELLA, 2014). Finally, this research also presents
as a result the impacts of the Inés & NGs application of the LerAtos Method on the training of
Teachers Readers who train readers by analyzing indicators of the influence of the method,
observed by the participants during the experience.

Keywords: Inés de Castro. ReadActs Method. Reading Community. Teacher Education
Readers.
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INTRODUCAO

Este trabalho € um convite que vocé tem em méos. Um convite para viajar através da
historia e do mito de D. Pedro e D. Inés de Castro, os nobres reis de Portugal do século XIV.
Certamente, essa exposicao sobre o (des)venturoso casal de apaixonados sobre quem vocé lerd
é um reflexo inventivo do que sobrou nas memdrias de homens e mulheres e que a imagina¢do
conseguiu ampliar e tornar imortal apds 666 anos. Portanto, vocé esta convidado a caminhar,
por meio dessas paginas, ao lado dos reis do passado e compreender 0s dramas amorosos que
eles viveram, sobretudo, as a¢des que lhes imputou a imprecacdo solene de transitarem pelos
limiares do amor e da morte. Sem duvida, pode ser que em alguns momentos vocé se reconheca
e encontre semelhancas com algo que vocé ja viveu ou sentiu amorosamente. Também é preciso
dizer que tudo pode parecer novidade, porquanto esta historia acontece em tempo e espago bem
diferentes do nosso, a partir da qual, por meio da leitura e simbolicamente, as verdades que
carrega, se refazem e séo ressignificadas no hoje e para o futuro.

Esta pesquisa surge de um questionamento: como incentivar o professor de lingua e
literatura a se tornar um leitor formador de novos leitores a partir da leitura do mito de Inés de
Castro? Assim sendo, trata-se de uma investigacdo dos impactos de um método de formacéo de
leitores com apoio de um corpus de literatura inspirada no mito de Inés de Castro. O objetivo
geral foi investigar os impactos da aplicacdo Inés & N6s do método LerAtos na formacao de
uma comunidade ativa de professores leitores e formadores de leitores pela mediacdo do mito
de Inés de Castro. A pesquisa teve como objetivos especificos: (1) realizar um ciclo de 4
Oficinas Online de criacdo de textos multimodais performativos usando uma obra literaria
inspirada na figura mitico-historica de Inés de Castro, envolvendo professores em formacao na
Licenciatura Interdisciplinar em Educacdo do Campo (LECAMPO); (2) medir os impactos da
experiéncia com o método LerAtos no processo de formacao de professores leitores formadores
de leitores; (3) analisar e interpretar os impactos da abordagem LerAtos em didlogo com o
corpus teorico e metodologico da pesquisa; (4) promover a continuidade da Comunidade
Leitora Ativa da literatura inesiana, promotora do dialogo intercultural luso-brasileiro.

Esta pesquisa, aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Estadual da
Paraiba (CEP/UEPB) por meio do Parecer N. 4.241.594 (anexo A), consiste em um
experimento que servird de modelo a ser reproduzido pelos educadores em formacéo, diante de
uma necessidade educacional pela criacdo e desenvolvimento de novas estratégias para ensino
de literatura frente a conjuntura sociocultural brasileira contemporanea concernente as

deficiéncias nas praticas leitoras. A priori, € importante destacar que os dados a seguir, por mais
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veridicos que sejam, precisam ser apreciados criticamente pelo leitor, pelo que algumas

afirmagBes podem engessar o discurso equivocado concernente a ineficiéncia da atuagdo dos
profissionais da educacdo basica e a falta de formacao de professores no Brasil. Como pode ser
observado, hd uma grave deficiéncia nas praticas leitoras no ambito educacional brasileiro no
tocante as escolas e universidade, aléem de uma conjuntura deficiente no que concerne a leitura
em outras esferas, especialmente familiar. Assim sendo, segundo dados da pesquisa Retratos
da Leitura no Brasil (2016), 44% da populacdo brasileira ndo 1€ e 30% nunca comprou um
livro®. Com publicacdo em 2020, esta mesma pesquisa, com dados atuais de 20192, afirmou que
entre 2015 e 2019, o Brasil perdeu cerca de 4,6 milhdes de leitores, visto que houve menos
tempo dedicado aos livros e mais as redes sociais, tendo estes leitores grau de ensino superior.
De mesmo modo, o Ministério da Cultura do Brasil® constatou que ha um baixo indice de
leitores brasileiros, visto que a quantidade de aquisicdo de livros per capita € de 1,7 livros
adquiridos por ano, o que indica que o pais est abaixo de outros, cujo indice de pobreza é maior
que o seu. Além disso, os resultados do Programa Internacional de Avaliacédo de Estudantes
(PISA), de 2015, mostrou que o desempenho médio dos estudantes brasileiros na avaliacéo de
leitura foi de 407 pontos, valor significativamente inferior a pesquisa realizada com estudantes
dos paises membros da OCDE (Organizacao para Cooperacdo e Desenvolvimento Econdmico),
com 493 pontos, colocando o Brasil na 552 posi¢do do ranking de leitura, abaixo de paises como
Chile, Uruguai, Roménia e Tailandia*. Por sua vez, o Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas
Educacionais Anisio Teixeira (INEP) e o Programa Internacional de Avaliacdo de Alunos
(PISA), ambos com dados de 2012°, indicaram um baixo desempenho de leitura por parte dos
estudantes brasileiros. Em pesquisa mais atual, com dados de 20185 o PISA declarou que
estudantes brasileiros com 15 anos de idade tem baixa proficiéncia em leitura, se comparado
com outros 78 paises que participaram da avaliacdo. Ainda, segundo o Indicador de Alfabetismo

Funcional de 2012 (INAF), 38% dos universitarios brasileiros ndo dominam habilidades

L Cf. o Jornal G1 em: https://gl.globo.com/politica/blog/matheus-leitao/post/2019/01/06/retratos-da-leitura-no-
brasil.ghtml. Acessado em 19 de agosto de 2020.

2 Cf. o Parana Portal em: https://paranaportal.uol.com.br/patrocinados/leitura-no-brasil-pesquisa-menos-tempo-
livros-mais-redes-sociais/. Acessado em 29 de setembro de 2020.

33 Cf. O Globo em: https://oglobo.globo.com/cultura/livros/ministro-da-cultura-diz-que-baixo-indice-de-leitura-
no-brasil-uma-vergonha-16606376. Acessado em 29 de setembro de 2020.

4 Cf. o Portal do MEC em: http://portal.mec.gov.br/ultimas-noticias/222-537011943/42761-desempenho-em-
leitura-nopisa-ficou-80-pontos-abaixo-da-media. Acessado em 19 de agosto de 2020.

5 Cf. Revista Veja em: Pisa 2012: a aberracdo de sempre | VEJA (abril.com.br). Acessado em 12 de marco de
2021.

6 Cf. portal do INEP em: http://portal.inep.gov.br/artigo/-/asset_publisher/B4AQV9zFY7Bv/content/pisa-2018-
revela-baixo-desempenho-escolar-em-leitura-matematica-e-ciencias-no-brasil/21206. Acessado em 12 de margo
de 2021.



https://g1.globo.com/politica/blog/matheus-leitao/post/2019/01/06/retratos-da-leitura-no-brasil.ghtml
https://g1.globo.com/politica/blog/matheus-leitao/post/2019/01/06/retratos-da-leitura-no-brasil.ghtml
https://paranaportal.uol.com.br/patrocinados/leitura-no-brasil-pesquisa-menos-tempo-livros-mais-redes-sociais/
https://paranaportal.uol.com.br/patrocinados/leitura-no-brasil-pesquisa-menos-tempo-livros-mais-redes-sociais/
https://oglobo.globo.com/cultura/livros/ministro-da-cultura-diz-que-baixo-indice-de-leitura-no-brasil-uma-vergonha-16606376
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http://portal.mec.gov.br/ultimas-noticias/222-537011943/42761-desempenho-em-leitura-nopisa-ficou-80-pontos-abaixo-da-media
https://veja.abril.com.br/educacao/pisa-2012-a-aberracao-de-sempre/
http://portal.inep.gov.br/artigo/-/asset_publisher/B4AQV9zFY7Bv/content/pisa-2018-revela-baixo-desempenho-escolar-em-leitura-matematica-e-ciencias-no-brasil/21206
http://portal.inep.gov.br/artigo/-/asset_publisher/B4AQV9zFY7Bv/content/pisa-2018-revela-baixo-desempenho-escolar-em-leitura-matematica-e-ciencias-no-brasil/21206
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basicas de leitura e escrita apropriadas ao seu nivel de escolaridade’. Em pesquisa mais recente,

com dados de 2018, o INAF® afirmou que 4% dos estudantes que ingressaram no ensino
superior eram considerados analfabetos funcionais.

Além desse negativo contexto, no que concerne a pratica de leitura, em especial no
ambito da educacdo tradicional, a atividade leitora esteve presa a uma abordagem
coercitivamente moralista que pretendia influenciar no padrédo de comportamento dos leitores
em formacao, cuja regéncia se dava a luz dos valores socioculturais hegemonicos. Desse modo,
as praticas de leitura se davam apenas como estratégias de complementacao de conteudos e/ou
recurso com objetivos de analisar competéncias e exigéncias, bem como destrezas da lingua
através de um estudo mecénico em seus aspectos normativos e gramaticais com objetivos de
aquisicdo do codigo (RAMOS, ALVES e OLIVEIRA, 2014). Assim sendo, a partir de diversos
autores, a exemplo de Foucambert (1997), pode-se refletir e perceber que esse contexto s
contribuiu para com o desinteresse pela leitura, principalmente a literéria, por parte dos leitores
em processo de formacédo escolar, implicando no desanimo, que, portanto, exige, por parte
deles, esforcos, pois ndo ha disposicao para a préatica de leitura por fruicdo.

Em observacéo a esses dados, pode-se considerar inquietante o fato de que muitos destes
leitores em formacao tornaram-se professores, o que naturalmente fez repetir todo esse processo
deficiente na pratica de leitura em sala de aula, principalmente no ensino de literatura. Esse
circulo vicioso e continuo cheio de falhas, por consequéncia, acabou formando leitores
frustrados, no sentido de lerem, mas nao terem prazer estético ou deleite, apenas por obrigacéo.
Sabendo disso e pondo em questionamento a deficiéncia leitora por partes dos professores,
Parreiras (2009, p.11) afirma que muitos professores passam a transmitir as mesmas
deficiéncias vivenciadas para seus alunos. Por mais que estas proposicoes baseadas em estudos
de referéncia apontem para um problema socioeducacional, ndo se pretende defender
categoricamente que a atuacdo dos professores foi ou vém sendo ineficiénte. No entanto, tal
legado caracteriza a flagrante caréncia de professores leitores em nossas escolas, como apontam
Barros e Andrade (2017), para quem, sendo estas personagens pouco presentes no cenario
escolar, dificilmente as politicas publicas e estratégias voltadas para a leitura dardo bons frutos,
visto que o mediador de leitura exerce um papel fundamental no processo formativo de leitores.

Os autores ainda consideram que esses problemas compreendem um percurso histérico

" Cf. o Jornal Estaddo em: https://www.estadao.com.br/noticias/geral,no-ensino-superior-38-dos-alunos-nao-
sabem-ler-e-escrever-plenamente-imp-,901250. Acessado em 19 de agosto de 2020.

8 Cf. noticia em: https://minhabiblioteca.com.br/instituicao-de-ensino-analfabetismo-funcional/. Acessado em 12
de marco de 2021.
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deficitario em relacdo a formacéo inicial escolar no Brasil, particularmente no d&mbito das

licenciaturas em Letras e Pedagogia, as quais ndo dispem de métodos e ferramentas para
conquistar o interesse pela leitura, além de ndo explorar experiéncias individuais e coletivas
com as novas tecnologias.

Entretanto, inspirados nas reflexdes de autores como Lajolo (2008), sabemos que,
através da leitura, pode-se ampliar a percepcao e interpretacdo de mundo, contribuindo com a
habilidade critica, a reflexdo e interacao dialdgica que concerne a convivéncia social, tendo em
vista as possibilidades do texto literario como caminho para outros horizontes semanticos.
Como estratégia pedagdgica para a formacao de leitores, nesse sentido, de acordo com Roger
Chartier (1999), é possivel criar “comunidade de leitores” em que se produzem e se partilham
sentidos sobre si e 0 mundo, conceito que inspirou Cosson (2014) em sua proposta de circulos
de leitura, com variadas formas de organizacédo e funcionamento, cujas atividades realizadas no
circulo colaboram para a aquisi¢cdo de competéncias leitoras. Em ampliacdo da concepcéo e
configuracdo dos circulos de leitura tradicionais, nossa pesquisa fundamentou-se na proposta
de formacdo de Comunidades Ubiquas de Leitores (ANDRADE, 2019), visto que uma de suas
especificidades é a interconectividade entre grupos de leitores ligados a uma comunidade maior
(Inés & Nos), na qual o leitor é consciente de sua participacdo, cuja atuagdo promove por meio
da alteridade a transcriacdo de novas narrativas de vida a partir de pontes de interlocugéo
cultural, a exemplo do estudo de Andrade (2019), que promoveu um dialogo fronteirico entre
educadores e aprendizes de Portugal e do Brasil, a partir da leitura da histéria de Inés de Castro.
Portanto, assim como é diversificada a literatura inesiana, os textos multimodais inspirados na
figura mito-histérica de D. Inés de Castro puderam suplementar e transformar
intermidiaticamente o universo estético e artistico do mito, podendo fortalecer os vinculos
interculturais entre Brasil e Portugal pela comunidade ativa de leitores.

A pesquisa consiste em uma aplicacdo do método LerAtos, desenvolvido conjuntamente
pela Professora Valéria Andrade, da Unidade Académica de Educagdo do Campo (UAEDUC),
do Centro de Desenvolvimento Sustentavel do Semiarido (CDSA) da Universidade Federal de
Campina Grande (UFCG) e pelo Professor Marcelo Alves de Barros, da Unidade Académica
de Sistemas e Computacdo, do Centro de Engenharia Elétrica e Informatica, da mesma
universidade. O método consiste em uma abordagem inovadora e transformadora de ensino-
aprendizagem que pode ser desenvolvido em escolas, universidades e outros espacos educativos
ndo formais. Sua configuracdo pedagodgica agrega a estratégia dos jogos seérios de realidade
alternada, apoiados pelas praticas de leitura e producdo de textos multimodais performativos,

afim de desenvolver habilidades de leitura transformadora, melhorar o desempenho em
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contetdos curriculares interdisciplinares e aumentar o nivel de engajamento dos estudantes,

professores e populagdes em agdes sociais em suas respectivas escolas e comunidades.

A dissertacdo resultante desta pesquisa compde-se de trés capitulos, dos quais o
primeiro, intitulado (1) Da tumba a retumbancia: o mito de Inés de Castro e suas conjugacdes
no didlogo intercultural entre Portugal e Brasil, tece considera¢fes sobre 0 mito de Inés de
Castro na sua transi¢do da tumba a retumbancia e na articulacdo de conjugacgdes — conexdes,
dizeres e enunciacbes — no dialogo intercultural entre Portugal e Brasil. Também se
estabeleceram conectivos entre a mitologia inesiana com a critica literaria, especificamente os
Estudos Interculturais, sobretudo no tocante a influéncia do poder retumbante do mito
imorredouro de Inés de Castro na contemporaneidade. Portanto, realiza-se uma apreciacéo
critico-reflexiva que apresenta algumas considerac@es sobre 0 mito portugués de Inés de Castro
diante de suas conjugacdes em direcdo a contemporaneidade brasileira. Buscou-se apresentar
as (1.1) Conjugacdes de Inés histdrica e/a/ou mitica, em razdo do desafio que é resolver a
esfinge inesiana na passagem da histéria ao mito, visto que tal resolugdo repousa na
compreensdo de procedimentos miméticos como condutores da passagem. Apresentam-se
argumentacdes sobre as (1.2) Conjugacbes miticas na contemporaneidade luso-brasileira,
concebendo os mitos como narrativas estruturantes da vida cultural e social. Refletiu-se sobre
as (1.3) Conjugacdes do mito de Inés de Castro no dialogo intercultural entre Portugal e Brasil,
sobretudo no que tange a concep¢do do mito inesiano enquanto verdade culturalmente
necessaria para portugueses, heranca interculturalmente herdada por brasileiros e oportunidade
de transcendéncia do papel de Inés para as novas gerac6es no presente e para o futuro.

Em seguida, o capitulo passa a discutir os processos de imaginacdo como forca criativa
de poeta para a criacdo do mito inesiano, visto no item (1.4) A Imaginacao na constitui¢cao do
mito dos amores de D. Pedro e D. Inés de Castro. Na sequéncia, no item (1.5) Até ao fim do
mundo: um conto de amor e morte, discorre-se sobre 0s principais eventos que regem a
narrativa, com a fusdo de alguns elementos presentes na histdria e no mito. Em seguida, tratou-
se de falar sobre (1.6) Imaginacéo do mito inesiano no século XXI, pelo que séo apresentadas
algumas experiéncias de leitura e fortalecimento do mito de Pedro e Inés em salas de aula de
Portugal e do Brasil. Por fim, (1.7) Memorias de Futuro: o reino da ponte, em que se apresenta
a perspectiva da edificacdo de uma ponte dialégica e intercultural pelo jogo Inés & NGs para
um futuro proximo nos dois paises.

Por sua vez, o segundo capitulo da dissertacdo, intitulado (2) LerAtos: caracterizacio
e analises tedrico-metodoldgicas de seus atributos, tem a finalidade de apresentar o método

LerAtos, o qual foi utilizado, como ja referido, como caminho metodologico desta pesquisa
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para a realizacdo do objetivo de formar uma comunidade ativa de professores leitores. O

capitulo inicia-se com a (2.1) Caracterizacdo e poderes do Método LerAtos, em que se
apresentam as principais fontes referenciais e poderes catalisados pela metodologia para
promover a formacéo de leitores-autores, a exemplo dos poderes dos jogos sérios de realidade
alternada providos pela estratégia de gamificacdo, a leitura performativa e criacdo de textos
multimodais, e a formacao de uma comunidade leitora ubiqua.

Em seguida, se apresenta a subsecédo (2.2) Apreciacao critica dos atributos do método
LerAtos, em que se desenvolve uma apreciacao critica e analitica em que 0 método LerAtos
dialoga com trés linhas teoricas: teoria da adaptacdo, teoria do cruzamento de culturas e teoria
da comunicacdo ubiqua. Essas teorias, portanto, valorizam os atributos do método, em
particular os seguintes: (2.2.1) Multi-transcodificacdo, (2.2.2) Empreendedorismo
sociocultural, (2.2.3) Ambiente de inovacdo, (2.2.4) Liberdade do Sujeito e (2.2.5)
Democratizacao. Nesses itens sdo tracadas analises comparadas a luz das presencgas e auséncias
de proposicOes tedricas e metodoldgicas dos respectivos tedricos em relacdo ao método
LerAtos.

O terceiro e ultimo capitulo da dissertacdo, intitulado (3) Inés & NoOs: aplicacédo e
analise dos impactos do LerAtos na formacdo de uma Comunidade Ativa de Professores
Leitores, apresenta os resultados da etapa pratica da pesquisa. Neste capitulo esta contida a
investigacdo e a escolha de um conjunto inicial de indicadores de impacto adequados, a partir
da pesquisa bibliografica dos capitulos 1 e 2, os quais foram usados para construcdo dos
questionarios contendo as autoafirmacdes como indicadores de percep¢do de si como leitor,
bem como indicadores de percepcdo da influéncia do LerAtos, a fim de realizar-se a coleta de
dados de variacdo dos valores dos indicadores por meio de observacdo e aplicacdo de
questionarios com escala likert. Este capitulo ainda apresenta a analise quantitativa dos dados
por meio de comparagdo numérica dos valores medidos dos indicadores iniciais, e andlise
qualitativa dos dados, por meio de categorizagdo dos impactos comprovados pela comparagéo
dos indicadores iniciais e de eventuais novos indicadores descobertos durante a aplicagédo de
LerAtos (indicadores de resiliéncia face aos obstaculos trazidos pela pandemia, observados
pelo pesquisador) relativos a formacéo do professor leitor formador de novos leitores.

No item (3.1) A formacdo de professores leitores: desafios e perspectivas abre a
discussao sobre a flagrante problematica relativa ao perfil dos professores que séo desafiados a
formar leitores no Brasil. Em seguida, na subsec¢do (3.2) Obra-semente inesiana: Inés, de Roger
Mello e Mariana Massarani, se apresenta uma discussao sobre como nesse livro ilustrado os

elementos tais como texto, imagem e projeto grafico colaboram na adaptacdo do mito de Inés
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de Castro para criangas e mediadores de leitura. Em seguida, no item (3.3) Aplicagdo Inés &

Nés na LECAMPO/CDSA/UFCG, é registrada a experiéncia de aplicacao das Oficinas LerAtos
online (3.3.1 Sonhacéo; 3.3.2 Fruicéo; 3.3.3 Criacdo; 3.3.4 Doacéo) envolvendo professores
em formacdo em uma turma da Licenciatura Interdisciplinar em Educacdo do Campo
(LECAMPO), do Centro de Desenvolvimento Sustentavel do Semiérido (CDSA), da UFCG,
campus de Sumé — PB. Por sua vez, o item (3.4) Obras-fruto inesianas da comunidade leiautora
apresenta as adaptacdes criadas, as quais sdo analisadas nas respectivas subsecdes: (3.4.1) Inés
é traida; (3.4.2) Inés, a faxineira; (3.4.3) Pedro e Inés, os frutos do amor; (3.4.5) Inés e Pedro;
(3.4.6) Pedro e Inés além do tempo; (3.4.7) O amor acontece; (3.4.8) Para sempre minha Inés;
(3.4.8) Ja ¢ tarde, querido.

No item (3.5) Analise da autoavaliacdo da transformacdo das leiautoras a partir da
aplicacdo Inés & NOs, apresentam-se 0s dados com os indicadores submetidos em entrevistas,
por meio dos quais se podem medir os impactos da experiéncia na formacéo do professor leitor.
Finalmente, o item (3.4) Anélise da influéncia do Método LerAtos na formacao de professores
leitores, corresponde a investigacdo da proficiéncia do método LerAtos. Os dados coletados
evidenciam os niveis de influéncia do uso, pelos professores em formacdo, da metodologia
LerAtos na construcdo de comunidades ativas de leitura sobre os indicadores de competéncias
de um professor leitor formador de leitores. Esses dados foram classificados em funcéo das
categorias ja definidas no questionario e em seguida foram analisados para se inferir sobre o
fendmeno de influéncia e descrevé-lo. Com base nesta descricdo, foram feitas proposicdes de
refinamento do método LerAtos para adapta-lo e otimiza-lo para transformar professores em

leitores formadores de leitores.



CAPITULO I

DA TUMBA A RETUMBANCIA: O MITO DE INES DE CASTRO E
SUAS CONJUGAGOES NO DIALOGO INTERCULTURAL ENTRE
PORTUGAL E BRASIL



Leve-se em conta, no caso, que com essa
conjugacéo de contrarios ndo se da a simples
dissolucéo das fronteiras da “verdade historica”,
mas, mais fortemente, abandona-se esse
paradigma para entrar-se num outro, de uma
ordem distinta: a do mito. Assim, anula-se a velha
questao de saber da verdade vivida historicamente
e passa-se para o0 territorio da verdade
culturalmente necessaria.

Haquira Hosakabe
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1. DA TUMBAA RETUMBANCIA: O MITO DE INES DE CASTRO E SUAS
CONJUGACOES NO DIALOGO INTERCULTURAL ENTRE PORTUGAL E
BRASIL

Prezar pela presenca dos mortos e dar ouvidos as reverberacGes multiplas de suas vozes
é, sobremaneira, um achado, um ganho, uma vez que 0s mesmos ainda podem ser atuais,
inovadores e até parceiros de interlocucdo, porquanto o didlogo simbdlico com os mortos
engendra possibilidades de inventar o futuro. Sendo assim, para além de sua condicédo histérica
e memoravel de Rainha Morta de Portugal, a figura de D. Inés de Castro faz a passagem para a
esfera de além-vida, permanecida na condi¢do de mito imorredouro, que a eleva da tumba a

retumbancia.

1.1 Conjugacdes de Inés historica e/a/ou mitica

O amor faz mexer toneladas de pedra. Por isso, ainda tenho esperanca de que
tenha alguma influéncia no calcério do teu coracdo. E s por isso, dediquei
uma vida a medir os milimetros que separam 0s amores mortos. Se o0 amor faz
mover as pedras, tenho a certeza de que fara milagres no timulo que é o teu
coragdo. E um dia, esse musculo fard um gesto, talvez de milimetros. Uma
leve inclinacdo sentimental, que te faca aparecer em minha casa com uma
caixa de café, ou uma garrafa de vinho. E isso seja uma eternidade que
nenhuma régua podera medir. O amor faz mexer toneladas de pedra (CRUZ,
2016).

O fragmento acima — inserido como suporte em audio no espetaculo de balé Murmurios
de Pedro e Inés (2018)° —, de autoria do poeta portugués Afonso Cruz, como informa o bailarino
Fernando Duarte!®, leva-nos a pensar sobre a imponéncia do amor cujo poder é capaz de
remover toneladas de pedras e, sobre estas, ndo cremos tdo somente que consistem em
fragmentos de rocha, sendo que sejam tudo aquilo que atravanca o amor de alcancar sua
plenitude. Para problematizarmos sobre essa e outras questdes, planejamos pensar a partir de
uma histdria que ha seis séculos ocorreu como a mais linda e romantica de todas, bem como a
mais horrenda e sanguinaria. Trata-se de um conto de amor e morte que ndo se concebe plena

e holisticamente pela razdo cientifica, pela religido, pela politica ou pela arte, por mais que, de

Espetaculo de danga que narra a histéria de Pedro e Inés através do ballet, incorporando a musica
contemporanea com o som poético da lingua portuguesa. Direcdo artistica de Solange Melo, Fernando Duarte;
Coreografia de Fernando Duarte; Musica de Bernardo Sassetti e Fernando Lopes-Graga; Texto de Afonso Cruz;
Figurino de José Antdnio Tenente e interpretacdo de Solange Melo e Fernando Duarte.

10Cf. entrevista em audio divulgado no Canal YouTube. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=SPUikZcAu8A. Acesso: 14/02/2019.
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fato, se tem feito vorazmente ha séculos. Outrossim, que se concebe por meio do proprio amor,

em sua dimenséo holistica.

O tragico episodio da morte de Inés, segundo referéncias veridicas, sucedeu-se na
Europa, em Portugal, ha mais de seis séculos. Assim, quando se adentra nas tramas desse
evento, seja pela porta de entrada da historia, seja pela da arte, se € recebido por um sentimento
quem sabe ainda remanescente: a purgagao, a “catarse”, nos termos de Aristételes, no seu fluxo
de sensacdes entre o horror e o alivio (ARISTOTELES, 2011). Sabe-se que o episodio de Inés
de Castro pode ser considerado uma tragédia tanto quanto foram as que ascenderam na antiga
Grécia através de géneros literarios especificos, visto que apresenta em seu corpus
caracteristicas formais e essenciais para sua consideravel aluséo, o que justifica sua alegoria a
purgacdo catartica. Em outras palavras, a leitura imersiva na narrativa mito-historica de Inés de
Castro pode levar seu leitor a horrorizar-se com tamanha tragédia medieval, mas também
aliviar-se diante da beleza com que os amores de Pedro e Inés puderam mitificar a esperanca
de uma continuidade infinda dessa paixao na eternidade. Além de que o espectador confortar-
se por ndo ser ele o alvo daquela dor e pela oportunidade de aprender com a tragédia e ndo agir
de forma a ser vitima tal como os seus protagonistas.

No entanto, se minuciosamente analisada, do ponto de vista do enredo e do contexto,
ndo apresentaria novidade, tendo em vista 0s costumes medievais, sobretudo do ponto de vista
tragico. Para tanto, em fins da Idade Média, narrativas como a cronica e a poesia encarregaram-
se de retomar o evento tragico de outras perspectivas, quem sabe de modo a reforcar ainda mais
a dor, quem sabe pretendendo alivia-la. A poética, grosso modo, trouxera o magico — potencial
simbdlico —, para o tragico — experiéncia coletiva de partilha de sentimentos de horror e dor.

ApOs ocupar o imaginario europeu, as lembrancas do episédio sanguinario impactam,
sobretudo pela obscuridade dos acontecimentos e a natureza macabra que cerca a narrativa de
vida e morte de Inés de Castro, que tivera sido executada friamente a mando do monarca D.
Afonso IV de Portugal. O caso ndo s6 comoveu o medieval, mas também perdura em comover
0 contemporaneo, em virtude dos fatos. Em razdo das principais ocorréncias que d&o
visibilidade ao episodio portugués, os autores Gil (1974) e Toledo (2008) fazem uma descri¢éo
analitica de perspectiva historica e de natureza documental, pela qual a seguinte sintese se
fundamenta.

A vista disso, a saber, os momentos decisivos da narrativa historica e/a/ou mitica do
caso de Inés de Castro: a principio, a evidente paixdo de Pedro por Inés desde a chegada da

ama’/aia ao castelo (1340), a quem sua entdo noiva D. Constancga tinha por amiga e o rei por
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ameaca, pensando, 0 monarca, ser Inés um estratagema de Castela para ascensdo da linhagem

dos Castro ao trono; o assassinato de Inés de Castro a sangue frio (7 de Janeiro de 1355), com
o0 horror e a brutalidade de sua execucdo ter sido contemplada pelos seus infantes;
posteriormente ao assassinato, as guerras travadas entre pai (Rei D. Afonso 1V) e filho (Principe
D. Pedro) em razdo do 6dio e da dor que o condoido Pedro sentira pelo inadmissivel luto; por
vinganca a amada Inés, a maneira pela qual os fidalgos conselheiros sdo executados sob as
ordens do agora rei D. Pedro I, sobretudo sendo-lhes arrancados os corac@es — lugar onde
cultivam-se sentimentos —, e queimados — simbolo de destruicéo e purificacdo. Por fim, os fatos
e também os acontecimentos ficcionais que representam a genuina e cruenta vinganca — ou
heroismo: a declaracdo de Cantanhede, feita por D. Pedro em 1360, na igreja de Cantanhede,
sendo o juramento pelo qual o rei declarou ter casado com a dama galega D. Inés de Castro em
Braganca, a transladacédo do corpo do Convento de Santa Clara, em Coimbra, para o Mosteiro
de Alcobaga (1362) e a cerimoOnia solene de coroagdo e beija-méo sob a pena de morte a
qualquer portugués contrario & ascensio de D. Inés de Castro post-mortem. E crucial principiar
gue os respectivos acontecimentos estdo, de forma imbricada, contidos nas narrativas historicas
e miticas, isto é, algumas descri¢Bes apresentam comprovacdes veridicas e documentais, outras
consistem em fabulagéo.

Diante das ocorréncias, tornando-se o caso do amor tragico de D. Pedro por D. Inés de
Castro uma lenda imorredoura e agregando-se ao sentimento e a meméria dos portugueses,
resultou-se, através da representacdo, isto é, a necessidade de tornar presente novamente, em
préspera multiplicacdo de expressdes artisticas das mais diversas. Emilia Toledo (2008, p. 123-
124) argumenta que “esse episodio tanto romantico como tragico da Historia de Portugal,
envolvendo D. Pedro e Dona Inés de Castro inspirou poetas e dramaturgos, que a partir de
entdo, o imortalizaram”, chegando ao ponto de canonizarem-se no repertorio artistico dos
portugueses, vista a influéncia e o papel que exerciam na propagagdo da tradicdo artistico-
cultural portuguesa.

Hoje, reverberada em propor¢6es imponentes, a historia passou a ser assinalada pelas
rubricas dos varios amores: amor infinito, amor de perdi¢do, amor tradgico, amor utépico, amor
gue vence a morte etc. Os varios amores sao oriundos da alegoria mito-historica dos fantasiosos
e romanticos poetas, visto que o romantico D. Pedro estabeleceu dois timulos no Mosteiro de
Alcobaca, os quais, para além de ostentarem exuberante beleza e destrezas esculturais,
objetivaram, segundo a lenda, aproximar os corpos dos amantes pés contra pés, 0s quais, apds

o0 soar das trombetas do juizo final, instante em que, ao ressuscitarem, se levantariam e olhariam
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um para o outro, dando continuidade infinita e eterna ao amor que tivera-lhes sido interrompido.
Com o intuito de realizar uma breve retomada, no contexto das criagdes artistico-
literarias inspiradas nos dizeres e conjugacdes do Mito de Inés de Castro em Portugal, podem
ser lembradas, em sintese cronoldgica, algumas referéncias consideradas “canonicas” com
relacdo a sua justa posi¢cdo nos modos fatidicos e fantasiosos de se (re)contar, cujos processos
hibridamente criativos ampliaram e transformaram a narrativa, fazendo-se, portanto, a juncao
entre histéria e mito, ou ainda, o que na interpretacdo de Hosakabe (1998) é categoricamente
afirmada como transubstanciacao de matéria historica em matéria mitica.

A vista disso, segundo a autora Maria Leonor Machado de Sousa (2005), em sua
primeira vez, o episodio inesiano foi contado pelo cronista portugués Ferndo Lopes (1380-
1460), em Chronica de El-rei Dom Pedro | (1440 e 1450), o qual conta a histéria em
contemporaneidade a escola literaria denominada de Humanismo (1418-1527). Enquanto
literatura ficcional e criativa, no seu sentido mais poético, a aparicao da historia se deu, também
como fato inaugural, nas Trovas a Morte de Inés de Castro, de Garcia de Resende (1470?-
1536), no Cancioneiro Geral de 1516, periodo em que se acendia o Classicismo (1527-1580).
Na dramaturgia, por sua vez, a tragédia Castro (1587) foi a primeira tragédia classica
portuguesa, de Anténio Ferreira (1528 — 1569). Inés de Castro também aparece no contexto da
epopeia classicista no poema épico Os Lusiadas, de Luis VVaz de Camdes (1524?-1580), com 0
episodio da Linda Inés nas estrofes 120 a 135 do Canto I11. No Arcadismo (1756-1825), o poeta
portugués Manuel Maria de Barbosa du Bocage (1765-1805), inspirado em Camdes, dedicou-
lhe a cantata A morte de Inés de Castro (1791). O neoclassicista Jodo Batista Gomes Janior
(1775?-1803) é o autor da tragédia Nova Castro (1798). Em Herberto Helder, temos Os Passos
em Volta (1936), em que o conto Teorema retoma a histéria de Inés de Castro. Na
contemporaneidade, a escritora Agustina Bessa-Luis retoma a histéria de Inés no romance
Adivinhas de Pedro e Inés (1983). Temos, ainda, o romance!! A tranca de Inés (2001), da
escritora Rosa Lobato de Faria, que narra a historia de Pedro e Inés em trés dimensfes temporais
simultaneas: passado, presente e futuro — e que foi levado para o cinema em adaptacgéo recente,
sob o titulo Pedro e Inés (2018), pelo realizador Antonio Ferreira. No campo da dramaturgia,
autoras como Estela Guedes, Eduarda Dionisio e Fiama Hasse Paes Brandao, que recriaram, de
uma perspectiva transgressora, 0 mito inesiano em seus textos, respectivamente, A Boba:

mondlogo em trés insnias e um despertador (2006), Antes que a noite venha (2006) e Noites

11 Mesmo sendo um tema inspirador para poetas e artistas de varias expressoes artisticas, ha um especial
destaque para a recontacdo da historia de Inés de Castro no romance historico, razdo pela qual indica-se a leitura
de Inés de Castro no romace contemporaneo portugés (SOUZA, 2010).
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de Inés-Constanga (2005).

Diante disso, no decorrer dos séculos posteriores, ultrapassando fronteiras e chegando
até o Brasil, 0 Mito de Inés de Castro passou a ser conhecido por brasileiros, recebido, deste
modo, interculturalmente como heranga ou galarddao. Em decorréncia, o0 mito dos amores de
Pedro e Inés (re)significa-se no novo territdrio e exerce outros sentidos, que por tamanha forga,
incorporou-se no cotidiano de brasileiros, na cultura erudita e popular, na literatura e outras
expressdes artisticas, o que ndo deixou apagar-se o mito da dama que foi coroada morta.

Pensando nesse breve resumo que desenhou uma linha cronolégica do fatidico ao
ficcional, bem como da histéria a heranga mitica, lembra-se, portanto, da obra Mito e
significado (1978), de Lévi-Straus, em que se indaga o seguinte: onde acaba a mitologia e onde
comeca a Histdria? Pensando a dimensao do episddio de Inés de Castro, essa questdo reformula-
se para a seguinte indagacdo: onde acaba a historia e onde comeca o0 mito? N&o estando
suscetivel a respostas concretas, antes uma esfinge, Inés de Castro transita entre conjugacgdes e
enunciagdes, a saber: Inés histdrica e/a/ou mitica.

Nas permutac@es desse dilema conceitual, ndo por acaso, a figura da personagem é, por
exceléncia e consideracdo, mitica, e como tal, ndo seria diferente, relativo a mitologia inesiana,
dizer o que a histéria ndo diz, justamente porque 0s mitos sugerem construir significados e
possibilidades herméticas multiplas, portanto, tomadas como ampliacdo do que se considera
historia.

1.2 Conjugacdes miticas na contemporaneidade

N&o se pretende conceituar o que é mito, muito embora seja importante no ambito do
discurso académico. No entanto, essa tarefa € realizada com maestria por Everardo Rocha
(1996) na metafora analdgica do labirinto e suas conjugagfes conceituais. Sua intencao, por
mais despretensiosa que seja em conceituacdo sobre o0 que é o mito, ndo cristaliza conceitos,
antes apresenta uma multiplicidade interpretativa fenomenoldgica, mostrando possiveis
caminhos hermenéuticos para a “solu¢do” do labirinto, cuja prisdo é a conceitual-significado.

A esse respeito o autor afirma que:

O mito esta na existéncia. Resiste a tudo, fazendo no fundo com que suas
interpretagdes sejam, quase sempre, matéria-prima para novos mitos. Por isso,
a pergunta "o que é mito?" muito provavelmente ndo tem resposta. Por isso,
nossos constantes apelos a imagens de labirintos, quebra-cabecas, viagens
(ROCHA, 1996, p. 7).
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Diante desse entendimento, para além da problemaética conceitual, para fazer mencéo e

ressaltar outros caminhos discursivos, pode ser lembrado o mitélogo Joseph Campbell, autor
de grande relevo na discussao mitica, sobretudo assinalado pela rubrica do “her6i mitico”. O
referido autor, em O herdi de mil faces (2003), caracteriza esse(s) heroi(s) como entidade(s)
“endeusada(s)” por causa de facanhas realizadas por ela(s) mesma(s). Assim, muitos tém feito
alusdo ao mito de Inés, por meio de outro possivel, o de D. Pedro, visto tal heroismo em suas
audaciosas facanhas, tais como vistas na transladacao de sua amada do tamulo ao trono, feito
este que lhe tivera outorgado a condicdo de herdi. Nessa perspectiva heroica mais comum entre
os estudiosos da obra inesiana, a figura mitica de Inés e ofuscada pelo destaque posto na figura
épica de Pedro.

Entretanto tal historia de amor, vivida na vida real entre uma mulher e um homem, que
tem vindo a desafiar, por quase sete séculos, a linha espaciotemporal da propria Historia,
transformando-se em mito identitario de uma nacéo, e que tem posto em prova a chama criativa
de poetas, como ja apontado em estudo anterior (ANDRADE, 2019), também tem posto em
prova a perspectiva predominantemente masculina da jornada do her6i de Campbell. Esta
quebra de paradigma € proposta por Valéria Andrade (2011) em seus estudos que desnudam o
mito de Pedro e Inés transcrito para a dramaturgia contemporanea portuguesa de autoria
feminina. Dos seus versos renascentistas de um Luis de Cam@es ao mondlogo multivocal
contemporaneo de uma Estela Guedes, o final tragico de Inés de Castro, seguido de sua sagracao
postuma como Rainha de Portugal por ordem de Pedro, seu par amoroso que entdo ocupava o
trono portugués, que ja foi narrado um google de vezes, nos mais diferentes meios e formatos,
por contadores de historia de varias nacionalidades, para além da portuguesa, e que 0
descreveram a partir de seus idiomas e de suas perspectivas historico-culturais, caracterizam,
na verdade, uma jornada da heroina (ANDRADE et al., 2019).

Assim como ja foi referido, o mito de Inés esta ligado a figura épica de D. Pedro e, nessa
perspectiva heroica, a figura mitica de Inés é ofuscada pelo destaque posto na figura épica de
Pedro. A proposicdo mais intrépida de Campbell é concernente a forca do mito na experiéncia
espiritual-interna da vida. No dialogo que este mitdlogo estabelece com Bill Moyers em O
Poder do Mito (1990), problematiza-se algo considerado crucial, a saber, a importancia do
mitico na contemporaneidade, em cujo bojo consideramos estar sendo contemplada a mitologia

inesiana. Assim, Moyers pergunta:

MOYERS: Por que mitos? Por que deveriamos importar-nos com 0s mitos?
O que eles tém a ver com minha vida?



16

CAMPBELL: Minha primeira resposta seria: “Va em frente, viva a sua vida,
€ uma boa vida — vocé ndo precisa de mitologia”. Nao acredito que se possa
ter interesse por um assunto s6 porque alguém diz que isso é importante.
Acredito em ser capturado pelo assunto, de uma maneira ou de outra. Mas
vocé podera descobrir que, com uma introducdo apropriada, 0 mito é capaz de
captura-lo. E entdo, o que ele podera fazer por vocé, caso o capture de fato?
Um de nossos problemas, hoje em dia, é que ndo estamos familiarizados com
a literatura do espirito. Estamos interessados nas noticias do dia e nos
problemas do momento. Antigamente, 0 campus de uma universidade era uma
espécie de area hermeticamente fechada, onde as noticias do dia ndo se
chocavam com a atencdo que vocé dedicava a vida interior, nem com a
magnifica heranga humana que recebemos de nossa grande tradi¢do — Platéo,
Confucio, o Buda, Goethe e outros, que falam dos valores eternos, que tém a
ver com o centro de nossas vidas. Quando um dia vocé ficar velho e, tendo as
necessidades imediatas todas atendidas, entéo se voltar para a vida interior, ai
bem, se vocé ndo souber onde esta ou 0 que é esse centro, vocé vai sofrer.
MOYERS: Quer dizer que contamos histérias para tentar entrar em acordo
com o mundo, para harmonizar nossas vidas com a realidade?

CAMPBELL.: Penso que sim [...] (CAMPBELL, 1990, p. 14).

No presente diadlogo, que consiste em um recorte de uma entrevista, ampliam-se as
potencialidades do mito na vida cotidiana como narrativa estruturante que organiza o ser
humano no mundo, ou pelo menos da-lhe dire¢cdes para vivé-lo. Campbell, obviamente, ndo
esta falando sobre a mitologia inesiana especificamente, no entanto, suas ideias abarcam as
mitologias em perspectiva holistica, esta que ndo excluiria 0 mito de Inés de Castro,
representado em uma jornada da heroina, tal qual Andrade explicita, inequivocamente, em seus
trabalhos em torno do projeto Inés & Nés, nos quais a mulher representada por Inés passa pelos
estagios de progressao de uma vida épica, ndo somente no passado, histérico ou mitico, mas
também no presente e no futuro, em suas manifestacdes transcendentais, espirituais, fantasticas,
misticas, metafisicas, surreais e, principalmente, reais. Nesses trabalhos, esta jornada de heroina
que caracteriza e potencializa a constru¢do, em contraponto ao monomito de Campbell, de
maltiplos mitos de Inés no presente e no futuro, por meio da busca de uma verdade
relativamente a cada mulher que se vé e gque se Ié na obra inesiana, € inspirada e facilitada por
um conjunto de recursos educativos criados para apoiar professores e estudantes em sala de
aula no projeto Inés & Nos (ANDRADE, 2018).

Em Andrade et al. (2019), indo além do fendmeno literario em que demarcagdes do
verbal como via Unica da linguagem, sdo rompidas pelos poetas de variadas expressdes estéticas
gue tém produzido narrativas sobre Inés rememorando a tragédia e reafirmando o seu reinado
simbolico, os autores criam um processo intercultural de renovagdo do mito inesiano na forma
de uma simbdlica jornada da heroina, isto €, modos de mulheres e homens se construirem

sujeitos de feminilidades e de masculinidades e, assim constituidos, estabelecerem relacGes
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entre si, sejam afetivas ou ndo, perpassadas ou ndo pela sexualidade. Pela mediacdo critico-

analitica da producédo autoral de natureza literéria, efetivada por estudantes e professores que
participam desse processo nas escolas e suas comunidades, 0s autores tém proposto hipoteses
interpretativas em torno de instancias de atuacdo simbolica do mito inesiano na negociacéo
identitaria do feminino e do masculino no contexto sociocultural portugués, com perspectivas
semelhantes no contexto brasileiro, tal como se fez a partir das recriaces de Inés produzidas
por dramaturgas portuguesas contemporaneas (ANDRADE, 2010). Dessa maneira, as novas
figuras mitico-histéricas de Inés e Pedro, reconstruidas literariamente, dialogam com as
relagOes estabelecidas entre mulheres e homens da vida real, visto que ler e escrever
criativamente sdo experiéncias concebidas como préaticas sociais vivas e renovadas pelo fazer
de sujeitos em mdltiplas interacbes com o outro, com 0 mundo e com si mesmo (ANDRADE
etal., 2019).

A partir do entendimento do mito como narrativa mutante e ressignificada no cotidiano,
considerou-se que, por muito tempo, pelo passar de seis séculos, em decorréncia da poetizacao
do fato tragico, a producdo mimética nutriu imaginarios e memdarias exponencialmente além
das fronteiras de Portugal. Chegando a diversas partes do mundo, o mito do comovente amor
de Pedro por Inés, ainda hoje, reverbera significativamente através do provérbio “Agora € tarde,
Inés ¢ morta”, oralizado no Brasil e, em particular, por nordestinos, os quais, segundo Brito
(2006), reinventaram o mito de Inés de Castro nas faganhas de seu cotidiano, constatando que
a mitologia inesiana reverbera com retumbancia para além de seu pais de origem, alcangcando
0 Nordeste brasileiro contemporaneo. Além disso, Inés é representada na escultura La victime
(2000), ou, no portugués, “A vitima”, de autoria do artista plastico pernambucano Francisco
Brennand. A figura mitica de Inés também reverbera de maneira retumbante através da cangdo
Dona da casa (1994), dos compositores pernambucanos Antonio Carlos e Jocafi, em cuja letra
¢ incorporado o provérbio “agora ¢ tarde, Inés ¢ morta”.

Partindo do pressuposto de que a historia de Inés de Castro ja fez a passagem trans-
mutante do histérico para o mitico, € permitido conceber a narrativa a partir de sua formalizacéo
no ambito da estética — literatura e outras expressdes artisticas —, direcionando-se para 0s
elementos culturais. A esse respeito Mielietinsky (1987, p. 329) afirma, categoricamente, que
“a literatura esta geneticamente relacionada com a mitologia”. O presente critico russo acredita
gue muitos escritores desenvolveram uma mitopoética, que justamente congrega elementos das
mitologias antigas com o objeto literario, cujo proposito repousa em evidenciar o sentido

metamitologico do texto literario. A esse respeito, tendo em vista a vasta producgdo literéria
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inspirada na figura de Inés de Castro, elementos caracteristicos do mito s&o nitidamente vistos

em seu corpus representativo, tais como: transcendental, espiritual, fantastico, mistico,
metafisico, surreal etc.

Desse modo, € relevante pensar as relagdes de encontros e desencontros no tocante as
literaturas de carater mitoldgico no ambito dos discursos da critica literaria em questfo. E
sabido que a Literatura e os Estudos Culturais buscam conjugacdes e interlocucGes, mesmo
sendo ambos conceitos confrontativos. No entanto, sabe-se que os Estudos Culturais assentem
0s riscos e perigos dos confrontos decorrentes das fronteiras de interlocucéo dialdgica, cuja
pretensdo repousa em articular didlogo com os ndo dialogaveis, romper as barreiras, criar
fissuras, pois, afinal de contas, como destacou Stuart Hall (2009, p. 123), “o que importa sdo as
rupturas significativas”. Assim, 0 autor leva a entender que essas mesmas rupturas podem abrir
caminho para outras possibilidades, ndo promovendo o reducionismo dialégico, muito menos
cristalizando e aprisionando ideias as condic¢Ges de analise tradicionalmente pré-estabelecidas.

Sendo assim, a partir do entendimento de que o texto literario — seja ele de cunho mitico
ou ndo — contém representacdes da sociedade e, por outro lado, que os Estudos Culturais
interessam-se pelos elementos da cultura oriundos do corpus representativo da cultura afixados
na estética literaria, esses dois campos semanticos passam a criar conexdes. Nao por acaso o
autor Noé¢ Jitrik (2000) apontou para uma “vulnerabilidade na critica literaria” em funcao de
seus objetos, problematizando que na critica literaria ha certo distanciamento das problematicas
sociais. Sendo assim, os Estudos Culturais estariam enriquecendo a critica literaria, ampliando
suas possibilidades de objetos e criando fronteiras de didlogo com a historia, a religido, a
politica, a filosofia, a antropologia etc.

Diante da posicdo da mitologia inesiana no corpus representativo e estético — literatura
e outras expressoes artisticas —, e simbolico — mito, se lembrarmos, os grandes mitos da histéria
difundiram-se através da linguagem, em especial a palavra oral e escrita —, cujo potencial
simbolico fala de uma cultura especifica, um determinado povo, um tempo historico, uma
estrutura de sentimento, um codigo de pureza, um padrdo de comportamento, uma percepgao
da realidade etc. Em outras palavras, o mito sempre fez parte da narrativa do humano.

Portanto, conjugar o mito de Inés de Castro na contemporaneidade em projecao com 0s
Estudos Culturais deve pressupor, preliminarmente, a relagdo direta do mito com as reinvengdes
da vida em sociedade, sendo estas possibilidades multiplas de engendrar caminhos de
pertencimento, identidade, resisténcia, emancipacdo, subjetividades, entre outros elementos

internos ao humano decorrentes de sua experiéncia na cultura.
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Contudo, para falar da relagdo do Mito de Inés de Castro com os Estudos Culturais,

recorda-se que a mitologia inesiana, desde seu embrido medieval portugués, foi nutrida de
elementos historicos — tempo (século XIV) e espacgo (Portugal) —, politicos — razes de estado
e acordo de paz —, culturais — arranjos familiares (casamento de D. Pedro e Constanga) —,
religiosos — cristianismo e catolicismo —, afetivos —amor (entre Pedro e Inés), 6dio (sentimento
de repulsa/rejeicdo a Inés por parte de Afonso IV e, por parte de D. Pedro a Afonso 1V, pos-
morte de Inés) e saudade (sentimento coletivo partilhado por Portugal). Esses mesmos
elementos, portanto, sdo interessaveis aos Estudos Culturais, visto que ainda urgem como
objetos dessa critica contemporanea.

Acredita-se que, por ser uma critica contemporanea, os Estudos Culturais possam criar
conexdes com o mito de Inés de Castro, sobretudo pela maneira que o contemporaneo apropria-
se da narrativa mitica e, por assim dizer, a atualiza. Como frisou Agamben (2009, p. 59), “a
contemporaneidade, portanto, é uma singular relagdo com o proprio tempo”, no tocante as
multiplas possibilidades de conjugar o presente. A partir da acep¢do do mesmo autor, é possivel
inferir que essa relacdo consiste no ato de adentrar as entranhas do presente, pois 0 tempo
presente esta munido de possibilidade para sua atualizagdo. A vista disso, a atualiza¢o do mito
realiza-se em perspectivas diversas, que dialogam com as mais variadas experiéncias de vida,
entre tantas, a saber: género, religiosidade, identidade, subjetividade, politica, afetividade,
relacdes de poder — dominagédo e submisséo — etc.

Assim, as releituras do Mito de Inés de Castro sdo mecanismos de reverberacao
retumbante e atualizada do proprio mito, visto que toda leitura € um desvio ou rompimento,
uma vez que os sujeitos estdo em posicGes maltiplas de interpretacdo e, por assim dizer,
transgressao. Estas mesmas posicOes e perspectivas leitoras podem ser, como se sabe, de
segregacdo e exclusdo social. A esse respeito, lembra-se que os Estudos Culturais se dimanaram
do olhar para a posicao adjacente dos marginalizados em processos de exploracdo e submisséo.

Isto posto, aponta-se a possibilidade de o contemporaneo adaptar o0 mito de Inés de
Castro e ressignificar suas complexidades no tocante a vida, contribuindo na elaboracéo de
novas estratégias de convivéncia no mundo, engendrando, portanto, perspectivas para o futuro.
Como frisou Campbell (1990, p. 4), “quando a histéria estd em sua mente, vocé percebe sua
relevancia para com aquilo que esteja acontecendo em sua vida. Isso da perspectiva ao que Ihe
esta acontecendo”. Desse modo, tal perspectiva prospecta expectativas para além do hoje, ou
seja, o futuro, mesmo que este decorra do desenterrar dos mortos.

Contudo, o mito ndo é, substancialmente, o (nico determinador das realidades,
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porquanto transgride a si mesmo pelos diversos agenciamentos e possibilidades interpretativas,
nas vérias direcBes de multiplicidades subjetivas a que pretendem projetar singularidades
desviantes, cujas dimensdes simbdlicas transformam-se em forcas que imperam socialmente.
Em outras palavras, o mito é polissémico. Para tanto, o Mito de Inés de Castro e tantos outros
fazem parte de um conjunto de signos e sistemas de representacdo ligados aos seres humanos
em suas experiéncias culturais de identidade, concernente aos seus modos de sentir suas
espiritualidades, sexualidades, afetividades, necessidades emocionais etc.

Mas para prospectar, a partir do sentir, expectativas para o hoje e para o futuro, mesmo
que este decorra do desenterrar dos mortos para uma vida plena, e até do enterrar os mortos-
vivos referenciais causadores dos sofrimentos representados na histdria de Inés, é preciso inovar
na abordagem de leitura da obra inesiana, conforme recomendado por Kafka em relacdo a

leitura literaria em geral:

Eu acho que deveriamos ler apenas aqueles livros que conseguem nos ferir,
gue nos apunhalam. Se o livro que lemos ndo nos acorda com um golpe na
cabeca, por que estamos lendo, entdo? Porque isso nos deixa felizes? Seriamos
mais felizes se ndo tivéssemos livro nenhum. E o tipo de livro que nos deixa
felizes é aquele que nds mesmos facilmente escreveriamos se precisassemos.
Mas nos precisamos dos livros que nos afetam como um desastre, que nos
atormentam profundamente, como a morte de alguém que amamos mais do
gue ndés mesmos, como ser jogado em uma floresta longe de todos, como um
suicidio. Um livro deveria ser o machado para o mar congelado dentro de nés.
Isso é o que eu acredito (KAFKA, 1990, p. 32-33).

Valéria Andrade et al. (2019) afirmam que é preciso ler como se ama uma pessoa, Como
se um livro fosse uma pessoa, que se decidirmos amar um livro assim, com todos 0s riscos
trazidos por tal aventura, nés seremos, enfim, outra pessoa, quicd um mito. Para promover essa
experiéncia transformadora de pessoas que leem Inés em mitos, presentes e futuros, Andrade
propde o nascer de um movimento que sem desvalorizar o papel da morte na construcéo e
maturacdo do mito, impde por sua vez, com 0 apoio das novas tecnologias da informacdo e
comunicacgdo, o reviver de Inés em reconstrugcfes positivas e transformadoras do sofrimento e
das injusticas contra a mulher. Trata-se de uma nova representacdo contemporanea, na qual,
mesmo que Inés ou qualquer outra mulher seja morta, ou violentada, “agora, ndo ¢ tarde”.

Os autores criam uma fabrica de mitos, na forma do jogo Inés & NGs de leitura criativa
em realidade alternada, uma experiéncia do encontro de criangas e jovens com 0 mito de Inés
através da leitura inovadora das obras que o criaram e o0 valorizaram, lidas como textos sementes
de uma transformacéo. Esta transformacao, levada a cabo por meio de uma vivéncia ludica e

gamificada de capacitacéo e de estimulo a criatividade para a recontacédo de diferentes historias
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que refazem e personalizam o mito, € baseada em uma jornada de leitura e de reconstrugdo de
mundos utopicos que transcende a jornada do herdi supostamente masculino de Campbell
(CAMPBELL, 2003), uma jornada de heroina, humana, passivel de sofrer violéncia e até de
sofrer morte, mas poderosa ao ponto de ressurgir, a cada dia, nos dias atuais, como um mito,
simplesmente como mulher leitora ou como mulher lida, com o poder concedido por cada leitor,

homem ou mulher, de transformar o “agora ¢ tarde” em “agora ¢ o tempo”, de refazer o mito.

1.3 Conjugacdes do mito inesiano no dialogo intercultural entre Portugal e Brasil

A partir das ideias de autores como Adam Schaff (1983), é elementar ser pensado que a
historia se fundamenta, inicialmente, nas eventualidades, cujo referente pode ser interpretado a
partir dos multiplos posicionamentos e perspectivas, visto que a observacéo e (re)contacao dos
fatos tomam a forma de narrativas criativas cunhadas por sujeitos em (re)vivéncia dos
acontecimentos. Sabe-se que mesmo dimanando-se de perspectivas multiplas, algumas
narrativas, hegemonicamente, alcancam, pelo passar do tempo, a esfera de verdade historica,
tornando-se narrativas historicas (SCHAFF, 1983).

Nesse sentido, entende-se que a histdria é criativamente controlada pelos sujeitos que a
dizem ou fazem, o que aponta para a possibilidade de engendrar-se ndo apenas uma histdria,
mas varias faces da histéria. Como salientou Agustina Bessa-Luis (1983), no desafio de
compreender a esfinge que é o Mito de Inés de Castro, sobretudo na complexidade das
conjugacdes de Inés Historica e/a/ou Mitica, a autora afirma que “a historia é uma ficcdo
controlada” (BESSA-LUIS, 1983, p. 224). A sua afirmagdo leva a considerar que “controlada”
pressupde um processo criativo e mimético. Em outros termos, por redundancia, a historia é
uma ficcdo criativa, sendo assim, produto das faculdades intelectuais e inventivas do ser
humano, além de que a histéria oficial é escrita e veiculada por quem tem o poder politico de
fazé-lo e o controlar.

Discorre-se, portanto, pensando nas varias conjugagdes da mitologia inesiana via
processos de apropriacéo e atualizacdo dinamicamente realizados no cotidiano de portugueses
e brasileiros. A vista disso, mostra-se relevante articular uma frente de dialogo fronteiristica
entre Portugal e Brasil. Desta feita, € crucial principiar que as respectivas ideias se dimanam
das proposi¢des do autor Hosakabe (1998), quando afirma que “anula-se a velha questdo de
saber da verdade vivida historicamente e passa-se para o territorio da verdade culturalmente

necessaria” (HOSAKABE, 1998, p.107). Pensando no caso de Inés, seu pensamento articula



22
um viés dialdgico e intercultural entre as duas na¢@es em processos de fluxos de interlocucao,

tal como referido por Andrade (2011), em cuja conjugacao intercultural luso-brasileira aponta
para a presenca do mito portugués de Inés de Castro na dramaturgia, a luz das questdes de
género, principalmente no tocante a escrita de autoria de mulheres, a partir da leitura de A Boba,
escrita pela poeta portuguesa Maria Estela Guedes em 2006.

Aponto neste estudo para concepgédo elementar de Inés de Castro como mito a partir do
qual repousa sua enfatica afirmacdo de ser sua mitologia (ou tivera sido) uma necessidade
cultural para Portugal. E a partir desse entendimento que, baseado em Hosakabe (1998) e em
Andrade (2011), se pode considerar, concernente ao Brasil, que o mito de Inés de Castro, além
de ser uma necessidade, tal como pode ser vista no contexto dos portugueses da antiga Idade
Média, assume a posicdo de realidade interculturalmente herdada pelos brasileiros em
reverberacdo atemporal, alcancando a contemporaneidade.

Notou-se, com relacdo a Inés de Castro, que houve a eventualidade do episédio
portugués, ou seja, 0 acontecimento que consiste, por assim dizer, do assassinato de uma mulher
em determinado tempo e espaco. Também se notou que essa mesma, a histéria, por ndo suportar
tamanha forca e impacto, sobretudo pelo transladar ndo s6 da tumba a qual estivera sujeita, mas
da memoéria que nos vivos ainda permanece(ria), entregou-a ao Mito, consagrando-o e
eternizando-o na condicao de imorredouro, hoje perdurando em diversas partes do mundo.

E possivel considerar que a alegoria mitica concedida ao episddio histérico foi,
categoricamente, importante para a construcdo de uma identidade nacional portuguesa. Histdria
e Mito constituem-se como contribuicdo estruturante na consolida¢do de uma cultura nacional,
a ponto de consagrar o final da Idade Média na histéria portuguesa. Ainda, é possivel supor
que, por mais desenvolvido que fosse o antigo Portugal em meados do século XIV, no conjunto
dos paises que compdem a Europa, pode-se perceber certo ofuscamento do mesmo pais
concernente as outras na¢des europeias em termos de cultura, tradigdo, arte etc.

Além disso, a trama foi marcada pelo protagonismo da corte portuguesa, visto que rei —
D. Afonso IV, antepenultimo rei da dinastia de Borgonha — e principe — sucessor D. Pedro | —
sd0 personagens cruciais no desenrolar do episodio, o qual ultrapassa os portdes e cidadelas do
castelo, alcancando, portanto, todo o pais. E neste sentido que, pensando a figura de Inés Mitica
como rainha post-mortem, Hosakabe (1998 p. 110) considera que “consagra-la rainha
corresponde a uncao (e criacéo) definitiva de Portugal como reino do amor e do sentimento que
permite eterniza-lo: a saudade”.

Ainda, é possivel afirmar que a reverberacdo retumbante do episddio portugués ou até
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mesmo a consagracao de Inés Histdrica e/a/ou Mitica, deve-se, em parte, as facanhas de D.
Pedro. Na concepc¢dao de Hosakabe (1998, p. 110) “ela s6 ganha uma grandeza além do
biografico por obra do sentimento que sua morte teria gerado em D. Pedro”, em razao de seus
feitos de heroismo e(ou) vinganca.

Lilian Jacoto (2008), por sua vez, considera o fator de reconhecimento por parte do povo
portugués como justificativa para a ascensdo de Inés Histdrica e/a/ou Mitica. Para tanto, se uma
nacao é capaz de elevar a tdo alto grau uma personagem de sua histéria a ponto de eterniza-la
ao mito, em resposta, 0 mito passa a ser 0 signo de representacdo de tal nacdo. Hoje, na
contemporaneidade, Portugal cultua o amor de Pedro por Inés, tornando-se a chamada Rainha
Morta uma figura memoravel no calendario cultural portugués. A guisa de exemplo, no ano de
2005 comemoraram-se 0s 650 anos da morte de Inés de Castro (7 de janeiro de 1355), a quem
a memdria popular e a cultura erudita portuguesa consagraram, al¢cando-a como patrimonio
nacional. Ao que concerne & nagdo brasileira, a mitologia inesiana pode ser concebida como
realidade interculturalmente herdada. A mitologia deixa seu legado como patriménio mito-
historico inesiano, ancestralizando-se em territorio brasileiro.

Em razao disto, a autora destaca que “certas personagens histdoricas ganham a eternidade
mitica quando um povo se reconhece na sua acgéo, e encontra nelas uma espécie de reflexo de
sua identidade mais intima, como que um substrato da alma coletiva, um arquétipo ou modelo
inconsciente de conduta” (JACOTO, 2008, p. 172). Sendo assim, por ter transitado por meio
de vérias conjugac0es, isto é, de Histdrica e/a/ou Mitica e ter sido ascendida em razdo do
reconhecimento intimo que a nacdo portuguesa tivera em resposta aos sentimentos mais
profundos, constitui-se a ideia de que a nagdo portuguesa teve o potencial necessario ndo s
para a apropriacdo e consagracdo do imorredouro mito de Inés de Castro, mas também para
atualiza-lo de séculos a séculos.

Na perspectiva da heranca intercultural luso-brasileira no ambito das Letras e outras
artes, Inés de Castro esta na historia da literatura portuguesa, a qual é estudada por brasileiros
em seu territério contemporaneo, a quem o mito ainda encontra apos seis séculos, para quem o
mito tera novos sentidos a luz de novos tempos e espacos. Desta feita, por alegoria, Inés é
retomada por brasileiras e brasileiros que, de maneira (in)consciente, ddo continuidade ao amor
dos nobres amantes em suas experiéncias afetivas. Ainda, a partir da interpretacéo de Invencao
de Orfeu, de Jorge de Lima (1981), intitulado Permanéncia de Inés, pode-se afirmar,
simbolicamente, que Inés esta na atualidade. O referido poeta aponta para a compreensdo de

Inés como figura mitica atualizada nas facanhas do presente, principalmente quando frisou no
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primeiro verso em alusdo a Camdes: “Estavas, linda Inés, nunca em sossego”. ASSim,
pressupondo simbolicamente que ndo estd morta e nem dorme, entende-se que nos seus eternos
“hojes” Inés se atualiza em razao dos anseios ¢ demandas da contemporaneidade que a torna
atual.

Portanto, Inés permanece eternamente, haja vista que, como afirmou Brito (2006),
muitas séo as “Ineses” que sofrem e continuardo sofrendo as angustias desencadeadas na luta
pelo amor, visto que a figura feminina ainda desperta medo e ameaca no imaginario masculino.
Essas Ineses com nomes, géneros e caracteristicas identitarias diversas, aspiram pela liberdade
de sentimentos amorosos, de viverem suas vidas com pleno protagonismo de suas histdrias.

Destarte, os amores de D. Inés de Castro e D. Pedro sdo conjugados através da memoria
criativa de quem diz o proveérbio (consciente ou ndo de sua origem) nas facanhas de seu
cotidiano. Isso quer dizer que tais amores estdo presentes em meio as paixdes (des)complicadas
de amantes que lutam pela oficializacao civil de sua unido matrimonial mesmo sendo de classes
socioculturais distintas; nos amores impedidos pela tradicdo e segregacgéo de racas e etnias que,
com suas barreiras fundamentalistas, alimentam o preconceito a amantes de natureza racial
diferentes; nas dores de quem sente saudade pela distancia de seu amante a quem protagonistas
do ddio ousaram separar justificados por crencas e religiosidades arbitrarias; ou ainda, na vida
de quem sabe os perigos advindos da sensibilidade do coracdo que se apaixona, mas, mesmo
assim, se permite viver uma paixao amorosa.

Finalmente, rompendo, por sua vez, com a conjugacdo do mito centrada no habito
reducionista do provérbio popular, Andrade et al. (2019) trazem um novo dialogo intercultural
luso-brasileiro, paradigmatico e contemporaneo, no qual, mesmo que Inés ou qualquer outra
mulher seja morta, ou violentada, no Brasil, em Portugal ou qualquer outra localidade do
planeta, “agora, ndo ¢ tarde”. Tal pesquisa realizada no Brasil, por jovens leitores e jovens
autores, na cidade de Sumé, e em Portugal, nas cidades de Valongo e Pinhel, promoveu um
processo ativo de transformacdo intercultural do mito de Inés, promovido pelo jogo Inés &
Nos'? (ANDRADE, 2019). Nele, tanto o heroismo feminino quanto a morte e outras violéncias
explicitas e veladas na historia de Inés e também presentes nas historias de Inés recontadas
pelos leitores com recursos tecnoldgicos gamificados de producdo de textos multimodais, s&o
elementos catalizadores de novas conjugactes do mito, tdo poderosas que oS movem,

literalmente, no Brasil e em Portugal, para novos dizeres e novos atos relacionados com outros

12 nés & N6s: Ler e dizer o Amor de Pedro e Inés no século XXI em salas de aula de Portugal e do Brasil, foi o
projeto desenvolvido no pds-doutoramento da Professora Dra. Valéria Andrade (UAEDUC/UFCG-
PPGLI/UEPB), junto a Faculdade de Letras da Universidade do Porto — Portugal.
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desafios sociais que transcendem aqueles da histéria de Inés e Pedro, tais como a fome, a

pobreza, o preconceito de género, a degradacdo ambiental etc., os quais representam mortes,
ndo somente de pessoas, mas também do planeta, das instituicdes e de valores sociais.

Com a mediacdo do jogo sério em realidade alternada Inés & NoOs se formou uma
comunidade leitora ativa de obras literarias que tematizam a historia do amor de Pedro e Inés
de Castro, integrada por discentes e docentes da educacdo basica e superior em Portugal e no
Brasil, e promovendo interagdes criativas do publico leitor infanto-juvenil com o mito inesiano
nos dois paises. Além disso, em médio prazo, a interlocucéo cultural efetiva e proficiente nestes
dois espacos da lusofonia e entre eles, contribuiu para a prevencao precoce da violéncia de
género, mediante a sensibiliza¢do e a conscientizacdo de criangas e adolescentes desde a idade
escolar em relacdo a equidade de género e os direitos humanos, em particular os direitos das
mulheres.

Por fim, o didlogo intercultural entre Portugal e Brasil por meio da histéria de Inés de
Castro confirma que h& muitas formas de amar, e nelas é possivel ver a esséncia do amor de
Pedro por Inés, que o leva da tumba a retumbancia, isto €, sua capacidade remanescente e
resiliente de transformar o amor, numa perspectiva ao mesmo tempo épica e contemporanea do
mito, no passado, no presente e no futuro, ao ponto em que ele transcende a dimenséo da paixao
romantica, entre duas pessoas, para as multiplas dimensfes em que este cria oportunidades de
melhoria e de eternizacdo de relacionamento com 0s outros, com as instituicbes, e com a

natureza.

1.4 A imaginacao na constituicdo do mito dos amores de D. Pedro e D. Inés de Castro

As secOes seguintes apresentam uma analise do fendmeno crescente e atual de
constituicdo do mito inesiano, indicando alguns possiveis elementos impulsionadores da
interpretacdo da historia mitica de D. Inés de Castro a partir da concepgdo categoricamente
defendida pela critica cultural e literaria portuguesa e brasileira, relativa a figura emblematica
da rainha coroada morta na passagem da esfera historica para a mitica. Considera-se como
recurso potencial da conducgéo da passagem e legitimacgé@o da mitologia, a imaginacao criadora,
em razéo de que poetas europeus, desde o seculo X1V, mimetiz(ar)am o tragico e romantico
episddio medieval inesiano nos muitos dizeres do fato histérico em formas artisticas e estéticas,
as quais imortalizaram sentimentos e memdrias de um reinado medieval. Aponta-se para uma

perspectiva positiva dos avancgos do ato de imaginar e da literatura para ciberliteratura como 0s
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fatores catalizadores de uma transformagéo social impulsionada pela abordagem LerAtos e pelo
jogo sério Inés & Noés de incorporagdo na educacdo do fenbmeno de reinvencdo do mito
inesiano.

No triunfo da fantasia a qual cercara a figura de D. Inés de Castro, tais poetas, livres
para fantasiar ao infinito e inventar todas as possiveis satisfacfes e necessidades sobre seu
tempo, espago e acontecimentos, extrapolaram os limites da historicidade factual e se
permitiram a aventura de inventar intervindo no escopo narrativo, quem sabe a fim de serem
compensados em razdo da memoria sanguinaria e condoida do episodio, quem sabe na
esperanga de tornar imortal o amor infinito dos amantes pelo poder da palavra, bem como da
cor, da forma, do som etc., criando novas dimensdes para a compreensédo do fato, conduzidos
pela imaginacdo. Desse modo, sabe-se que “pouco sobrou de uma possivel histéria, obliterada
pelo insidioso movimento pelo qual algo alheio a objetiva vontade dos fatos se infiltrou neles
redispondo-os nos quadrantes do imaginario” (HOSAKABE, 1998, p. 116).

Essa préspera fortuna artistica, em especial, literaria, portanto, é resultado de processos
imaginativos atrelados as hipoteses e possiveis respostas a esfinge irresolivel e nebulosa que
se constitui hd mais de seis séculos a mito-histdria dos amores dos nobres portugueses D. Pedro
e D. Inés de Castro. Sendo assim, concebe-se que houve transformacéo na histéria, concernente
aos acontecimentos e eventualidades enquanto possibilidade fabulativa de atualizagéo e
ampliacdo da narrativa protagonizada pelos poetas/artistas europeus. Como frisou o critico
Gondin da Fonseca (1956), seis séculos de nevoeiro e de fantasia obscurece(ra)m a verdade
historica, pelo que dizem os poetas, dramaturgos e historiadores imaginosos, cuja proeza foi
reinventar a historia de Inés de Castro, tornando-a um artefato atemporal impregnado no papel,
na tela, no som, nas formas e até na memoria, visto que transpuseram sua rainha da condicdo
de morte a além-vida, isto €, uma transposicdo para a dimensao lendaria e imorredoura.

Em acordo com essa discussdo, Franco Junior (1998) afirma que tanto o historiador
quanto o literato filtram e reconstroem o real em suas obras, isto €, nas suas cria¢cdes imaginarias
que, devolvidas ao real, modificaram-no, pelo que tal modificacéo, em alusdo ao mito inesiano,
se torna uma chave de interpretacdo. Portanto, acrescenta:

Por isso mesmo nao se pode mais aceitar a velha defini¢ao de “fato historico”,
que criava uma separacao artificial entre verdade e ficcdo, entre Historia e
Literatura. N&o se deve buscar a quimera da “realidade” do fato, e sim a Gnica
realidade historicamente significativa, a visdo que uma época tem de um

evento, concreto ou imaginado (FRANCO JUNIOR, 1998, p. 276, grifo
Nosso).
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Tendo por base a visdo imaginaria de uma época, verdade e ficcdo se imbricam no

imaginario de quem reconta o episodio, cujas destrezas recriam o episodio, devolvendo-o
modificado. Desta feita, parte-se do principio de que a imaginacao é a fonte de todo pensamento
critico e criativo que nutre, no caso em estudo, o mito e perpetua sua fabricacdo de sentidos.

E relevante pensar que uma razdo pela qual muitas pessoas nio constroem para si
melhores condigdes alternativas de vida nas diversas areas da vida social, isto é, na economia,
na saude, na familia, na esfera profissional etc., € o fato de ndo terem desenvolvido sua
imaginacdo criadora, isto é, suas habilidades de promover inovacdo e de empreender.
Lembremos que grandes descobertas e invencGes do mundo foram protagonizadas por pessoas
engenhosas, mulheres e homens que, com seu “engenho ¢ arte”, prestaram-se ao trabalho de
estimular e aperfeicoar tal capacidade e destreza. Figuras emblematicas como Ada Lovelace,
Frida Kahlo, Marie Curie, Vincent van Gogh, Albert Einstein, Steve Jobs etc., sdo exemplos
monumentais de até onde a imaginacdo criativa pode chegar, sendo suas obras apreciadas e
reconhecidas mundialmente pelas geracdes posteriores. Pelo que se pode considerar, a
prodigiosa evolucéo holistica do ser humano dependeu justamente de sua propria capacidade e
destreza imaginativo-criativa, por meio de agenciamentos e influéncias ambientais, genéticas,
culturais, religiosas, estéticas etc., consagrando ao humano a condicéao elevada de ser criativo,
capaz de transcriar e dar sentidos ao seu mundo.

E sabido que desde a infancia o ser humano tem a vivida capacidade imaginativa de
criar fantasias sobre 0 mundo e sobre si mesmo. Esse processo simbolico de aprendizagem
experimental e construtor dos sentidos do mundo faz parte do periodo de maturacdo e
desenvolvimento da personalidade da crianga nos seus primeiros anos. No decorrer deste
percurso, atravessando a fase da juventude, muitas criangas abandonam as fantasias e esse
processo de representacdo simbdlica torna-se algo a ser desenvolvido, anos mais tarde, através
de componentes sistematicamente formalizados no ambito educacional, visto que se torna
indispensavel na formagdo humana. Além disso, ainda h& a oferta da cultura de massa e do
entretenimento na propagacao e estimulo a fantasia e ficcdo por meio das midias, na propagacéo
massiva de produtos e artefatos estéticos, a exemplo do cinema, teatro, livros etc., que também
colaboram na satisfacdo dessa necessidade por fabulagdo/ficgdo, que € inerente ao ser humano,
pelo que o critico brasileiro Antonio Candido (2011), no &mbito da literatura, toma-a por direito
béasico e universal, concebida em sua dimensdo de bem incompressivel, ou seja, bem de que

ninguém pode ser privado.
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A partir da compreensdo do conceito de imaginagdo em Corréa (2000), portanto, é
possivel inferir que, para além de sua concepcdo derivada do latim imaginatio, isto é, como
faculdade que permite ao ser humano criar imagens a partir da realidade, o autor aponta para o
conceito de uma imaginacdo na perspectiva da filosofia e da psicandlise, capaz de produzir
ideias e abstracOes por meio da (in)consciéncia, sendo ela uma representacdo mental (cri)ativa.
Neste sentido, além de se originar da experiéncia com o real, por meio da experiéncia sensorial,
a imaginacao permite criar novos objetos e imagens fundamentalmente ficticias e fantasiosas,
isto é, que fogem das categorias verossimeis, até mesmo de representacao.

Corréa (2000) ainda problematiza que historicamente a imaginacgéo foi superficialmente
concebida em sua acepg¢édo atrelada ao subconsciente, por vezes associada ao devaneio, ao
sonho, a ilusdo, sendo estes elementos ainda mal compreendidos, ou seja, entendidos como
menores, relativamente a razdo cientifica suscetivel a observacao. Assim, perdura no discurso
da ciéncia a ideia de que a imaginacdo néo teria consisténcia concernente ao aspecto racional
para ser considerada uma postulacdo sistematicamente critica ou objeto de apreciagdo e
observacao cientifica.

Sendo assim, fazemos aqui alguns questionamentos: até onde é possivel chegar a
imaginagdo? O que é necessario fazer para determina-la frente a critica artistico-literaria? Quais
contribuicdes para sua compreensdo sdo pertinentes em aluséo ao mito portugués de D. Inés de
Castro? Certamente que essas e tantas outras indagacGes possiveis nos levariam a uma
dimensdo abstrata, subjetiva e critica para compreendé-las. Tdo logo, a imaginacdo estaria
presente durante todo o processo de construcdo de tais solugoes.

Para tanto, nas seces seguintes ndo se analisa uma obra literaria especifica, uma vez
que foi utilizado um corpus variado de obras representativas para a exploracéo de tais ideias,
visto serem obras de significativa reverberacdo no contexto da literatura inspirada na histéria
inesiana. Desse modo, é possivel inferir que a imaginacdo opera como elemento de
transformacéo e legitimacdo do episddio historico para mitico e estético, bem como por meio
dos artificios e agenciamentos da producéo artistico-literaria ficcional, isto é, imaginativa e/ou

fantasiosa.

1.5 Até ao fim do mundo: um conto de amor e morte

O amor de que falo aqui ndo é aquele apetite a que chamas de cio, que
rapidamente cansa e desgosta, mas aquele amor eterno que, segundo Dante,
move 0 Sol e as outras estrelas. Deixa, pois, leitor, a rabugice, e ndo temas em
te embrenhar na leitura desta estéria, que alguma coisa hés-de lucrar
(FRANCO, 2003, p. 80).
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No imaginario portugués contemporaneo ainda esta viva a memoria do caso que marca
a historia e a cultura de Portugal. Por isso, na leitura embrenhada dessa “estoria”, assim como
frisou o romancista Antonio Candido Franco, em A Rainha Morta e o Rei Saudade (2003),
podera lucrar o leitor, ndo so6 por se deixar conhecer tal episodio historico, mas também por se
descobrir nas facanhas dos amores de Pedro e Inés, visto que ha mais de seis séculos cativam
geracoes.

Portanto, no mosteiro de Alcobaca, ha dois luxuosos timulos de pedra de calcério postos
frente a frente. S&o os timulos de D. Pedro, rei de Portugal, e de D. Inés de Castro, 0s mais
conhecidos amantes portugueses do século XIV. Como consta na tradicdo da narrativa mito-
historica, D. Pedro, herdeiro do reino, se apaixonou por uma dama de companhia da sua esposa
D. Constanga Manuel, a galega D. Inés de Castro. Constancga era filha de D. Jodo Manuel de
Castela, o qual era principe de Vilhena e Escalona, duque de Penafiel e tutor de Afonso XI de
Castela. Inés, por sua vez, era uma mulher lindissima, pelo que segundo a imaginacdo dos
exagerados poetas, tinha olhos de esmeralda e cabelos dourados. Inés de Castro fica conhecida
por sua beleza, valendo-se do codinome “Colo de Garga”, por assemelhar-se a tal ave de beleza
deslumbrante, de postura elegante e pescogo esguio, tal como destacou Maria Emilia Toledo
(2008), critica de literatura portuguesa, em especial da tematica inesiana:

Aliada a beleza, Inés ainda ostentava extrema elegancia, o que lhe valeu o
cognome de “colo de gar¢a”. Esses atributos todos despertaram no principe
uma arrebatadora paixao. Pedro passou, entdo, a manter com ela um romance,

que perdurou por dez anos apds a morte de D. Constanga” (TOLEDO, 2008,
p. 117-118, grifo nosso).

A bela Inés de Castro era filha de D. Pedro Fernandes de Castro, mordomo-mor do rei

D. Afonso X1 de Castela, com a dama portuguesa Aldonca Lourenco de Valadares. Para tanto,
tal mancebia entre Pedro e Inés era mal concebida pela corte portuguesa, a qual tinha medo que
o futuro rei de Portugal ascendesse a familia castelhana de Inés, visto que seu pai era um dos
fidalgos mais poderosos do reino de Castela, bem como seus irméos, D. Fernando de Castro e
D. Alvaro Perez de Castro, os quais eram influentes na corte castelhana, além de terem a
prestigiosa amizade do principe D. Pedro. Desse modo, a “Castro” representava, para o entdo
rei D. Afonso IV (antepenultimo rei da dinastia de Borgonha), ameaca a corte portuguesa, isto
é, um estratagema arquitetado por Castela para tomada do reino. Na acepcéo de Toledo (2008):
Os amores de Pedro e Inés, a essa altura, transcendiam a simples escandalo

familiar para constituir um iminente perigo para a estabilidade do Reino.
Temia o rei pela sorte de seu neto legitimo D. Fernando, herdeiro do trono,
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por morte de D. Pedro, temor que advinha do crescente dominio dos
Castros sobre o animo do principe. Intriguistas e megalémanos poderiam
induzir o Infante a um mau reinado e, sem escrupulos, se desfariam do fragil
Fernando, para que um de seus sobrinhos, filhos de Inés, assumisse o trono
portugués (TOLEDO, 2008, p. 119, grifo nosso).

Ciente da iminente atracdo dos amantes, estrategicamente, D. Constanga convida D. Inés
de Castro para ser madrinha do infante D. Luis, fruto de seu casamento com o principe, pois era
sabedora de que esse vinculo sagrado os tornaria imprudentes diante das leis de Deus e da igreja.
No entanto, o infante morre com poucos dias de nascido, rompendo, portanto, os lagos de
parentesco religioso entre D. Pedro e D. Inés de Castro, o que enfraquece os esforcos da legitima
esposa, inclusive, a deixando debilitada em saude.

Intervindo contra o perigoso romance, o rei exila D. Inés de Castro no castelo de
Albuquerque, na fronteira castelhana, lugar onde fora criada por sua tia, D. Teresa, em 1344.
A0 que se sabe, os amores de Pedro e Inés puderam vencer a distancia, ndo sendo essa um
impedimento para o crescimento da poderosa paixao dos amantes. Em decorréncia do contexto,
D. Constanca morre por razdes de doenca e, segundo consta em algumas fontes, de camarcgo
pela trai¢do, em 1345, o que coadjuvou para que D. Pedro pudesse viver com D. Inés de Castro.
Sendo o principe livre de seus minus matrimoniais e votos religiosos frente as delegacGes do
casamento, os amantes se veem absolvidos da culpa, cuja ilibacdo exacerba ainda mais sua
flama paixdo, o que resulta no nascimento de quatro infantes: Afonso, que morreu em 1346
ulteriormente ao nascer; Jodo, nascido em 1349; Dinis, em 1354 e Beatriz, em 1347, causando
demasiada consternacdo ao monarca D. Afonso IV.

Com toda sua célera canalizada na “Castro”, em 7 de janeiro de 1355, valendo-se da
auséncia do principe D. Pedro, que tinha o cacoete campestre de cacar, 0 monarca D. Afonso
IV, sob a persuasdo de seus trés fidalgos conselheiros, ordena a execu¢do de D. Inés de Castro,
sob a alegacdo de alta trai¢ao a nagdo e a corte portuguesa. Sendo assim, “foi degolada pela
garganta, pormenor que assinala uma execucao em tudo conforme aos costumes da época, pois
essa era a forma honrosa das execugdes capitais, e como tal reservada aos membros da nobreza”
(GIL, 1975, p. 15-16). A romancista portuguesa Seomara da Veiga Ferreira, em seu romance
historico Inés de Castro: A Estalagem dos Assombros (2006) detalha a ocasido da morte:

E ela lutou, Dona Doce, lutou desesperadamente. Arranhou-0s, mordeu-os,
defendeu-se como pd6de, chorando, um choro prolongado quase animal,
sentido, ja sem a forca do terror, como sucede com 0s animais que a caca abate
e desfalecem antes do minuto final. Eles empurraram-na e ela, desamparada,
comegou a tombar. Nesse momento, como um raio, o algoz deu um passo,

fazendo encolher acima do joelho o curto saio de cabedal de seu vestido, e
cortou-lhe a cabeca com a afiada espada, num s6 golpe, de lado, do lado
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direito. Ela ainda tentou proteger a face com a mao direita que ficou também
decepada. A cabeca de lindos cabelos cor do Sol caiu de pé, como por milagre
de equilibrio, sobre o pescoco de onde brotava um caldal quente, espumoso e
vermelho (FERREIRA, 2006, p.86, grifo nosso).

O cruel episddio se passou onde residia Inés, em Santa Clara, em Coimbra, lugar
posteriormente conhecido como Quinta das Lagrimas, onde estivera na companhia de seus

infantes. A criatividade protagonizada pela imaginacdo dos poetas medievais tornou

13s

“floreada™"” a historia, ao dizer que as ninfas do Mondego (rio de Portugal, lugar onde se

encontravam os amantes e lar da segunda familia de D. Pedro) se encarregaram de chorar a
morte e a memoria daquela que fora a deusa daquele rio de lagrimas eternas que, misturadas ao
seu sangue escorrido na fonte (Fonte dos Amores), perpetuam a memoria do infortdnio pela
ornamentacdo das magicas algas carmesins. Sobre isso, a imaginacdo do poeta Luis de Camdes
elucida sua fantasiosa versao, a qual se consagrou na memoria de Portugal no Canto Il de Os
Lusiadas:

As filhas do Mondego a morte escura

Longo tempo chorando memoraram,

E, por memoria eterna, em fonte pura

As lagrimas choradas transformaram.

O nome lhe puseram, que ainda dura,

Dos amores de Inés, que ali passaram.

Vede que fresca fonte rega as flores,

Que lagrimas sdo a agua e nome Amores (CAMOES, 2002, p. 51, grifo
N0sso).

Este crime imperdoavel provoca a revolta do principe contra o seu pai e se inicia uma
guerra civil entre pai e filho, tendo o principe apoio dos irmdos de Inés de Castro e outros

soldados galegos. Nesse sentido, o historiador portugués A. Pedro Gil (1975) afirma que:

Quando o infante D. Pedro teve conhecimento da morte de D. Inés de Castro,
a sua indignacéao néo teve limites. Sem demora, disposto a abrir guerra civil,
levantou uma hoste, se é que se pode dar esse nome a uma estranha mescla
em que havia de tudo: soldados galegos trazidos pelos irm&os de Inés de
Castro, homens-de-armas dos seus partidarios portugueses, e até malfeitores
que se lhe ofereceram na esperanca de beneficio. O infante concentrou essas
forcas ao norte do Douro, regido onde ficavam situadas as terras dos principais
conselheiros do pai, e passou a assola-las, feito que veio pér cerco ao Porto,
na intencdo de fazer dessa cidade centro da sua rebelido (GIL, 1975, p.16,
grifo nosso).

13Termo utilizado pelo poeta brasileiro Fabio Sombra, em A histéria de Inés de Castro ou dama lourinha que,
depois de morta, virou rainha (2011), designando, portanto, a possibilidade de ampliacdo do fato histérico
através das fantasias criadas pela imaginacdo dos poetas.
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Ao cessar da guerra, inclusive por intervengdo da rainha-mde D. Beatriz em
apaziguamento, se estabelece o armisticio. Tendo o rei morrido em 28 de maio de 1357, 0
condoido principe ascende ao trono e, ap6s assumir o império, o entdo rei D. Pedro | persegue
0s trés assassinos de D. Inés de Castro, a saber: Alvaro Gongalves, Pero Coelho e Diogo Lopes
Pacheco. Como se sabe, os dois primeiros estavam refugiados em Castela, mas por troca de
presos politicos D. Pedro faz um tratado de extradicdo com D. Pedro de Castela para fazer a
troca. Assim, foram capturados e executados, sendo-lhes extirpados os coracfes, um pelas
costas, outro pelo peito e depois queimados, pelo que os gritos agonizantes dos assassinos
foram, para o justiceiro D. Pedro, como um salmo aos ouvidos, uma trova a concretude de sua
vinganca. A execucdo se dava enquanto o desolado principe estava a comer um banquete, por
isso a fama de “o cru” e/ou “o justiceiro”. Disfar¢ado, o terceiro conselheiro conseguiu fugir
para Franca, de quem ndo se obteve noticias. Em decorréncia, o corpo de D. Inés de Castro foi,
por intervencdo de D. Pedro, transladado de sua campa rasa no Mosteiro de Santa Clara-a-velha
de Coimbra para o rico timulo de calcario no Mosteiro de Alcobaga (1362), itinerario melhor
descrito por Toledo (2008):
Do Mosteiro de Santa Clara, em Coimbra, para Alcobaca, numa extensao de
17 léguas, o corpo de Inés foi transladado por entre cirios acesos e
acompanhado por fidalgos, donzelas e “muita clerezia”. O corpo da amada
baixou sepultura acompanhado de missa e de grande solenidade. E foi a mais

honrada transladacéo que até aquele tempo em Portugal fora vista (TOLEDO,
2008, p. 123, grifo nosso).

Tamanha era a saudade sentida pelo desolado D. Pedro que, por ndo aceitar a maldi¢ao
a que estivera sujeito em razdo da separacdo de sua adoravel amante, seis anos depois de sua
morte, a levanta da sepultura. Como Ultimo ato de ousadia e movido pelos sentimentos
simultaneos de saudade, vinganca e heroismo, imp0e que a clerezia, 0s nobres da corte e demais
portugueses sejam obrigados a demonstrar honras a D. Inés de Castro, a quem coroa rainha, os
obrigando a prestarem solenidade de beija-mdo em cortejo ao seu cadaver instalado no trono,
sob a pena de morte a qualquer portugués contrario a ascensao da nova rainha de Portugal.
Sobre tais solenidades, Manuel de Faria e Sousa, 0 mais notavel historiador portugués
seiscentista, afirmou serem atos mais que simbolicos. Posteriormente, estes (im)provaveis
cerimoniais postumos de coracdo e beija-m&o seriam enigmas nebulosos, ndo fossem ja bem
conhecidas as suas origens por obra da imaginagdo de poetas, conforme reafirmado por Gil
(1975):
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Antdnio de Vasconcelos ja nos explicou como esta fantasia da coroacéo e do
beija-mdo sé apareceu muito mais tarde, em 1577, quando o escritor
castelhano Fr. Jer6bnimo Bermudez deu largas a imaginacdo, para a
exposicdo de cenas tétricas [...]. As fantasias referidas entraram depois em
Portugal pela méo do escritor ludo-filipista Manuel de Faria e Sousa (GIL,
1975, p.24, grifo nosso).

Assim, antes de sua morte, o condoido D. Pedro estabelece seu timulo frente ao de sua
amada, para que, ao soar das trombetas do juizo final, instante em que, ao ressuscitarem, se
levantardo e olharéo um para o outro, dando continuidade infinita ao amor que lhes tivera sido
interrompido, conforme inscrito nas cronicas do timulo de D. Pedro: “A:E:AFIN:DOMUDO”
(Até ao fim do mundo).A romancista Ferreira (2006), pela voz da narradora D. Beatriz (mae de
D. Pedro), faz sua interpretacdo da escritura tumular:

Sim, era o seu derradeiro testamento. Ali estava ele, depois de tudo
consumado, & espera do fim do mundo? A ressurreigdo final? Por que ndo?
AQUI ESPERO AFIN DO MUNDO? Néo. Mais do que isso. Ele pede, e pede
a ela: ACOMPANHA-ME EM ATE A FIM DO MUNDO. E mais que um
epitafio. E um poema, um cantar que nem D. Diniz conseguiu compor. E a

busca, o desejo de eternidade, do encontro final, no amplexo definitivo nos
bragos de Deus (FERREIRA, 2006, p. 120).

De mesmo modo, o escritor portugués Jodo Aguiar, no romance Inés de Portugal (1999),
frisara tal imprecacdo das palavras do principe: “roubaram-te de mim, Inés, mas ndo sabiam
que assim mesmo te punham para sempre em mim. Para sempre, até ao fim do mundo”
(AGUIAR, 1999, p. 39). Por sua vez, o escritor portugués Antoénio Candido Franco, no romance
A rainha morta e o rei saudade (2003), disserta sobre essa esperanca imaginativa de D. Pedro
em ver sua rainha no futuro escatoldgico que o levara, segundo os ditames de sua religido crista
catolica, a se encontrar com D. Inés de Castro na eternidade.

A morte, porém, ndo existia para Pedro. Morrer era td0-s6 dormir. Néo
pensava, por isso, na morte, mas no que faria quando dela acordasse. Era um
doido, mas um doido llcido e heroico, que tinha um sonho para vencer a dor
e 0 tempo. Acreditava teimosamente que ndo havia impossiveis e que, no fim

do mundo, os mortos iriam acordar para o Juizo Final (FRANCO, 2003, p.
217, grifo nosso).

Destarte, 0 mito dos tragicos amores de Pedro e Inés foi consagrado em romance de
pedras tumulares em Alcobaca, pedras que edificaram um trono eterno, entronizando a
audaciosa fidelidade de amor do principe a sua amante. Como se percebeu, 0S respectivos
relatos estdo, de forma imbricada, contidos nas narrativas histdricas e miticas, isto é, algumas
descri¢cdes apresentam comprovacdes veridicas e documentais, outras consistem em fabulagéo

e devaneio imaginativo dos romanicos poetas. Como se sabe, essa historia de amor tragico
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remove toneladas de pedras espago-temporais, cuja forca e alcance imponente ultrapassou
épocas e culturas, sendo reedificada nas multiplas estéticas, inclusive contemporaneas.

Tornando-se 0 caso do amor lendario de D. Pedro por D. Inés de Castro um mito
imorredouro e agregando-se ao sentimento e a memoria dos portugueses do século X1V, foi
necessario/possivel, no decorrer de seis séculos, nutrir a memdria cultural e sentimental da
nacdo portuguesa a partir da recriacdo fabulativa do episodio tragico por obra da imaginacao
dos poetas medievais. Assim, 0s novos dizeres do Mito de Inés de Castro, principalmente
através da literatura, sdo produtos da reverberacdo imponente e frenética das destrezas
ficcionais e criativas, visto que a criatividade protagonizou o rompimento com as categorias
historicas e documentais, portanto, ampliando o fato histérico na congregacdo de elementos da
fabula, constituindo o mito. Como ja referido, a imaginacédo criadora do historiador portugués
seiscentista Faria e Sousa, transubstanciou ou, até mesmo, fundiu fato e fabula por meio da
declaracdo sobre serem mais que simbdlicas as solenidades pdstumas de coroacao e beija-méao,
notadamente pela proposicdo de autoridade histérica e imaginativa sustentada e difundida na
Europa pelo autor.

Assim, Inés de Castro tem permanéncia simbolica enquanto rainha atemporal, que foi
entronizada no imaginario portugués, cuja presenca suntuosa e solene preenche as fissuras e
lacunas do enredo histdrico, alcancando a esfera mitica. Deste modo, tal enredo torna-se
suscetivel a comparag¢fes com narrativas ficcionais, a exemplo da literatura fantastica e outros
géneros da fantasia. E a partir desse entendimento que é possivel considerar a imaginacdo como
potencial capaz de impetrar o mito inesiano. A critica literaria Emilia Toledo (2008, p. 123-
124) afirma que “esse episodio tanto romantico como trdgico da Historia de Portugal,
envolvendo D. Pedro e Dona Inés de Castro inspirou poetas e dramaturgos, que a partir de entéo,
o imortalizaram”, chegando ao ponto de se canonizar no repertdrio artistico e cultural dos
portugueses da idade média, tendo em vista a influéncia e o papel que exerciam as obras na
constituicdo e difuséo da tradigéo artistico-cultural nacional portuguesa.

Neste sentido, as cria¢Oes literarias imaginativas inspiradas nos dizeres do Mito de Inés
de Castro em Portugal sdo produtos de procedimentos fatidicos e fantasiosos, cujos processos
hibridamente imaginativos ampliaram e transformaram a narrativa historica, fazendo-se,
portanto, a fusdo entre fato e fabula. Essas obras ilustram a trajetoria do mito de Inés de Castro
sendo atualizado durante tempos e espacos, pelo que se identifica a imaginagdo como potencial

mantenedor da mitologia através dos artefatos estéticos lapidados pela criatividade dos poetas.
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A partir da acepcdo do critico Haquira Hosakabe (1998), é possivel inferir que esses

procedimentos imaginativos transubstanciaram a matéria histérica em matéria mitica.

Desta feita, em decorréncia da poetizacéo do fato tragico, a produgdo mimeética nutriu
imaginarios e memorias exponencialmente alem das fronteiras de Portugal. Portanto, sua
condigdo historica e biografica se eleva genuinamente a condi¢do mitica por obra do sentimento
que sua morte tivera causado ao principe D. Pedro, visto que, assim como ja foi referenciado
anteriormente, “consagra-la rainha correspondeu a uncédo (e criacdo) definitiva de Portugal
como reino do Amor e do sentimento que permite eterniza-lo: a saudade” (HOSAKABE, 1998,
p.110). A proposicdo de Hosakabe é categdrica quando propde que, pela fecundacdo de um
reino que, oriundo do sentimento de auséncia, criou, pela imaginacdo do mito, a presenga

definitiva de sua rainha, isto é, a Inés de Castro que surge da saudade, € eterna.

1.6 Imaginando o mito inesiano no século XXI

Sonho as vezes contigo nesse tempo futuro, ndo sei se sdo as drogas que eles
me injetam que me fazem viajar na imaginagao, na memdaria-ao-contrario, se,
simplesmente, a intemporalidade da nossa paixdo nos dd o dom da
ubiquidade através de todas as eras, ou se vitimas de uma maldic¢éo, nos cabe
a nos representar o homem eterno, a mulher eterna, renovando perenemente a
mesma historia singela e consabida de sujei¢cdo, amor, e morte antecipada
(FARIA, 2001, p. 17, grifo nosso).

Rosa Lobato de Faria, em seu romance A tranca de Inés (2001), sugere-nos a
possibilidade de leitura da histdria de Inés de Castro no intercruzamento dos tempos passado,
presente e futuro, cuja intemporalidade imaginaria dilata a histéria e constrdi novas interfaces
para sua compreensao por plenos (des)caminhos do devaneio.

Assim sendo, o século XXI se constitui enquanto dimensdo temporal agregada a
eternidade temporal do mito, pelo que o vivenciamos nas suas mdaltiplas possibilidades
semanticas, bem como na transcriacdo e interpretacdo do episddio, no devaneio imaginativo,
na viagem entorpecente dos sentimentos ndo s6 do desolado D. Pedro, mas de uma nagédo
condoida pela sujei¢do & morte e ao amor, propostos a partir da leitura da tragica historia.

Expandindo-se para além das fronteiras portuguesas e chegando a outras comunidades
lusofonas, como a brasileira, como também a diversos paises europeus, 0 mito do comovente
amor de Pedro e Inés de Castro ainda hoje reverbera intercultural e intemporalmente. Portanto,
para além de um provérbio popular, em se tratando da contemporaneidade luso-brasileira, a
figura de D. Inés de Castro se atualiza pelas demandas espago-temporais do século XXI, no

qual podemos vislumbrar uma crescente (r)evolucdo das tecnologias digitais da informacéo e



36
comunicagdo (TDIC). E partindo de uma necessidade de atualizacdo e imaginacdo da historia,

se verifica a relevancia de reinventar imaginativamente o mito apoiado pelos recursos
tecnoldgicos inovadores disponiveis no tempo presente.

Desta feita, Inés de Castro atravessa tempos, espacos, culturas, midias e linguagens,
frente a uma geracdo digitalizada. Assim, € possivel considerar que poetas da
contemporaneidade, em particular internautas e usuarios de plataformas digitais e jogos
eletronicos, sdo protagonistas de novos procedimentos criativos e imaginativos de transcriagdo
de um episodio mitico nascido historicamente no século XIV.

Isso implica dizer que a imaginacdo opera através de novos empreendimentos de uma
geragdo interativa e conectada, visto que o mito dos amores de D. Pedro e D. Inés de Castro
passa a ser recontado por poetas imaginosos munidos de novos recursos tecnoldgicos de leitura
e escrita — as vezes gamificados —, e de uma ciberliteratura, os quais podem continuamente
mimetizar a historia, ndo sé como fizeram poetas medievais, mas também podendo refletir e
redefinir os préprios procedimentos do fazer poético neste ciberespaco, como apontado por
Lacia Santaella (2012).

Tais poetas sdo agentes livres para criar novas historias, elaborar novas interpretacdes
alternativas e mudar o seu mundo pelos novos sentidos atribuidos as vivéncias do cotidiano,
dado que as narrativas miticas além de continuarem exercendo a influéncia concernente a vida
na sua compreensdo holistica e estrutural, passam a considerar as potencialidades de novos
modelos de relacionamento, de novos modelos de comunicacdo, de novas midias em
convivéncia com a literatura impressa e de novos processos de leitura e de producéo textual e
hipertextual multimodal (ANDRADE et al., 2019; ALMEIDA et al., 2021)

Como exemplo relevante de um movimento imaginativo advindo dessas novas
possibilidades de (re)construcdo de mitos, e do respeito a sempre renovada influéncia da
literatura no fazer da historia e na historia do fazer social, destaca-se a abordagem inovadora
desenvolvida por Barros e Andrade (2017), que traz a ousadia de criar uma incubadora de uma
nova classe de poetas (re)construtores de mitos: 0 método e plataforma LerAtos. Trata-se de
uma forma de inteligéncia social do século XXI para a transcriacdo imaginativa, apoiada e
inspirada por uma estratégia constituida de uma combinacdo de recursos tecnologicos, de uma
abordagem de gamificacéo em realidade alternada e de uma escola de empreendedorismo social
para alimentar a possibilidade de (re)inventar mitos.

De um lado o LerAtos explora o poder envolvente e atrativo das novas tecnologias

digitais, nas suas diversas modalidades, a exemplo do uso de aplicativos/jogos para dispositivos
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moveis, uso de plataformas digitais e redes sociais, tomadas como espaco hipermidiatico de
interacdo entre poetas/usuarios imaginosos. Por outro lado, inova criando experiéncias em que
(re)inventores do mito empreendem em seus ambientes e espacos de interlocucao cultural e
vivéncia cotidiana, a fim de promover, de forma efetiva, uma transformacéo coletiva e
individual. O processo criativo de poetas é inspirado e potencializado como um
empreendimento cultural, e é estimulado pelo uso de principios de jogos sérios de realidade
alternada, nos quais os participantes realizam uma parte das missées inventivas de construgédo
de obras e comunidades leitoras ubiquas em mundos virtuais e outra parte nas comunidades
onde vivem experiéncias de interacdo presencial (BARROS et al., 2018). Uma vez que a
contemporaneidade das transformacdes sociais, tanto as positivas quanto as negativas, demanda
a inovacdo também na motivacao do ato de reinventar os mitos, essa abordagem inaugura outra
inovacdo em seu processo mimético aplicado ao mito inesiano por meio do jogo Inés & NOs
(ANDRADE et al., 2019).

Sem deixar de explorar o valor dos elementos tragicos do mito inesiano para o
fortalecimento das subjetividades e protagonismo de poetas leitores e autores, sobretudo quanto
aos aspectos das relaces de género contemporaneas, esta abordagem privilegia a
(re)significacdo e o desenvolvimento dos poderes simbolicos e historicos do amor infinito
convertido em atos heroicos para que estes sejam a principal poténcia da inovacdo literaria e
atuem como o0s principais componentes catalizadores do (re)inventar do mito inesiano
imaginativamente. Para isso baseia seus recursos ludicos e estratégias de promocdao da autoria
de reinvenc¢des do mito inesiano em um modelo de empreendedorismo hibrido, combatente e
amoroso, sobretudo Util para construir utopias em contraponto as distopias do ser-mulher e ser-
homem, no passado, no presente e no futuro, nas relacbes amorosas e na sociedade como um
todo, comegando por (re)inventar o provérbio popular: no jogo Inés & Nés o provérbio é “Agora
¢ tempo, Inés ¢ viva!” (ANDRADE et al., 2019; ANDRADE, 2019).

N&o por acaso, desenvolveu-se em Portugal e no Brasil, a partir dos estudos de Valéria
Andrade (2019), por meio de uma aplicacdo do LerAtos, 0 jogo sério em realidade alternada
Inés & NOs, mediante o qual vem se formando o que a pesquisadora designa como uma
Comunidade Ubiqua de Leitores ativos de obras multimodais que tematizam a historia do amor
de Pedro e Inés de Castro. Esses experimentos tém sido realizados de maneira articulada
juntamente a discentes e docentes da educacdo basica em Portugal e no Brasil, e promovendo

interac@es criativas do publico leitor infanto-juvenil com o mito inesiano nos dois paises.



38
Em dialogo com o estudo de Andrade (2019), esta pesquisa de mestrado, desenvolvida

junto ao PPGLI/UEPB, sob o titulo Inés & No6s: uma aplicacdo do Método LerAtos na formagéo
de Professores Leitores pela mediacdo do mito de Inés de Castro, alia-se a sua proposta de
construcdo de uma comunidade ubiqua e ativa de leitores do mito inesiano, diversificando-a
para o contexto especifico da formacgéo docente. Além disso, a interlocucdo cultural efetiva e
proficiente nestes dois espacos da lusofonia e entre eles, tal como afirmado por Andrade (2019),
contribui para a prevencao precoce da violéncia de género, mediante a sensibilizacdo e a
conscientizacdo de criancas e adolescentes desde a idade escolar em relagdo a equidade de
género e os direitos humanos, em particular os direitos das mulheres, violados seja na histéria
de Pedro e Inés, seja nas vivéncias sociais da contemporaneidade, em outros formatos, porém
igualmente nocivos e passiveis de resultar em consequéncias letais, como acontece nos
feminicidios.

Os experimentos sdo protdtipos de empreendimentos incubados e amparados pelas
propostas dos novos multiletramentos, pelo que se concerne em perspectiva intercultural, na
forma de textos hibridos/multimodais, os quais ndo s6 congregam varias linguagens, mas
também multiplas semanticas culturais, isto €, massiva, popular, erudita, periférica etc. Neste
sentido, Rojo e Moura (2019) acrescentam que textos de natureza hibrida ndo contém apenas
signos escritos, uma vez que todas as modalidades de linguagem ou semiose 0s invadem e com
eles se mesclam sem a menor cerimdnia. Portanto, os procedimentos formativos a partir do
multiletramento pressupdem cooperacdo e interatividade simultanea e ubiqua por meio dos
mecanismos de interlocucdo promovidos pela metodologia LerAtos, cuja abordagem agrega
recursos da educacdo tutorial (SABARIZ, 2014; BORGES, 2015), gamificacdo
(MCGONIGAL, 2005, 2011 e 2012) e leitura performatica (KEFALAS, 2011, 2012, 2014 e
2018; GOMES e REIS, 2017), a fim de transcriar mundos utdpicos simbdlicos que transcendam
a figurado feminino nas realidades alternadas entre real e virtual, na transformacéo individual
e coletiva de comunidades ubiquas (ANDRADE, 2019).

Com esta perspectiva, imaginar o mito de Inés de Castro no século XXI é olhar
reflexivamente para a conjuntura sociocultural que problematiza a figura feminina nas esferas
familiar, politica, profissional, artistica etc.; €, portanto, refletir sobre a autonomia feminina
frente as sociedades patriarcais que subjugam o feminino e expressam seu preconceito, seu 6dio
e medo, pelo que as mulheres representam tais sentimentos face ao masculino em determinados
contextos. Além disso, € promover a sensibilizacdo e conscientizagdo relativamente a violéncia

contra a mulher, permitindo-se reviver, por meio da memoria simbélica, uma tragédia medieval
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ainda presente ndo sé no cotidiano luso-brasileiro contemporaneo, cujos indices de violéncia

em suas varias formas sdo alarmantes, mas também em muitos outros paises do Ocidente.
Segundo dados da Unido de Mulheres Alternativa e Resposta (UMAR), concernente ao ano de
2018, registram-se 24 mulheres como vitimas de feminicidio em Portugal. A situacédo € ainda
mais alarmante no Brasil, visto que é o 5° pais em maior indice de feminicidio no mundo. Sabe-
se que o feminicidio é apenas a ponta do iceberg da violéncia masculina/machista contra a
mulher, estando outras violéncias ainda imersas e invisibilizadas da sociedade, a exemplo das
violéncias fisica e psicologica, patrimonial, moral e sexual, tais como assédio e estupro.

Portanto, imaginar o mito de Inés de Castro em tempos em que se luta contra a
hegemonia patriarcal com suas finalidades de manutencdo dos poderes social, politico,
econbmico etc., € ousar, é ir contra a historia patrilinear, promovendo, pelo poder do sentimento
amoroso e solidario e de praticas de respeito e cuidado de si e do outro, espelhados no amor
infinito de Pedro e Inés, caminhos baseados na equidade de género para recriacdo das histérias
das mulheres, dando visibilidade ao feminino que foi silenciado e impedido de ser, de ter e de
viver suas histérias com pleno protagonismo. Além disso, criancas, jovens e demais atores
sociais, movidos por novos significados do amor infinito de Pedro e Inés, podem construir
novos efeitos de sentido em novas historias nas quais seja narrado o exercicio da alteridade, da
compaixao pelo outro, da equidade de género.

A guisa de exemplo, veja a seguir uma prévia de uma das adaptacdes produzida no
ambito da aplicacdo Inés & N6s do Método LerAtos nesta pesquisa. O fragmento da obra Inés,
a faxineira, de Tiago do Nascimento Silva, apresenta um enredo em que se articula uma
discussao sobre o preconceito sofrido por Inés, estando ela na condi¢cdo de mulher negra, pobre
e mée solteira, a qual se apaixona por Pedro, homem branco, rico e solteiro. No entanto, a paixao
amorosa que sentem um pelo outro quebra paradigmas e esteri6tipos estabelecidos por um
modelo de sociedade racista, representada através da figura de D. Constanga, que nesta
adaptacdo assume o lugar de mée de Pedro e patroa de Inés. N&o aceitando o romance do filho
com a empregada por serem de classe social, raca e culturas diferentes, Constanca humilha e
despreza a faxineira por estar na sua casa, no exercicio de sua serventia insignificante e
desvalorizada socialmente. Assim, observe o fragmento e, mais a frente, na secdo 3.4 Obras-

fruto inesianas da comunidade leiautora, leia a obra na integra.



40
Figura 2 — Fragmento da obra Inés, a faxineira, de Tiago do Nascimento Silva.

Com ela nao vai ficar
Trés filhos ela tem

Jd nao basta ser negra
Ainda é pobre também

Como pode fazer isso?
Faxineira ela é
Maldito seja o dia
Que viste essa mulher

Pedro respondeu:

Como nunca amei ninguém

Eu amo minha Inés

Quero viver com ela

E a senhora nao tem vez

Inés, no meio da conversa, disse:
E dificil resistir

Quando o amor acontece

Nao hd nada que impeg¢a
Todo dia enaltece

Eu sou faxineira
Negra e pobre sim
Mas sou batalhadora
E serei até o fim

Fonte: Dados da pesquisa

1.7 Memorias de futuro: o reino da ponte

Diante da posicdo do Mito de Inés de Castro no corpus representativo e estético da
literatura, dos suportes digitais e outras midias e linguagens, considera-se que, através da
imaginacdo, a narrativa criativa consagrou o potencial simbolico significativo na representacdo
da cultura portuguesa da era medieval, em ascens&o do sentimento e da memdria da nago. E
com base nisso que Lilian Jacoto (2008) considera que, perante o imaginario formado pelo
evento tragico de uma figura feminina emblematica, o fator de reconhecimento por parte do
povo portugués justifica a ascensdo de Inés de Castro para além de uma figura historica do
tempo e espaco, tornando-se figura mitica na esfera lendéria.

Pretendeu-se aqui um entendimento da imaginacdo para além de uma faculdade
intelectual ou caracteristica inerente ao humano, sendo, portanto, uma forca criativa de poeta,
poietés, alguém capaz de mimetizar criativamente fatos, memorias, dizeres, ideias etc. Essas

consideracdes, portanto, colaboram com a afirmacdo de que, por meio da imaginacgdo, por
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especial protagonismo de poetas imaginosos (pintores, romancistas, trovadores, cronistas,
masicos etc.), uma nacgdo foi capaz de elevar a tdo alto grau uma personagem feminina de sua
historia a ponto de eterniza-la também como mito, e em resposta, 0 mito passa a ser um simbolo,
ou seja, um signo de representacao de tal nacao.

Até aos dias de hoje, Portugal é lembrado como o reino do Amor e da Saudade. Mas, é
chegado o tempo em que, elevando esse percurso hibrido, historico e mitico, impulsionador do
poder da literatura para melhorar 0 mundo, para outro patamar, o Brasil, em parceria com
Portugal, comeca a construir um legado de poetas empreendedores sociais reinventores do mito
inesiano. Quica o Brasil, por causa do Inés & N6s, comece a ser lembrado como Reino da Ponte
(ANDRADE et al., 2019; ALMEIDA et al., 2021).

Figura 3 — Plataforma Digital da Comunidade Inés & N6s na web.

s/ /inesenos.org

Inés & Nos

Buscar projeto:

SAIBA MAIS SAIBA MAIS SAIBA MAIS SAIBA MAIS

Fonte: inesenos.org

Isto posto, a figura 3 faz um registro da plataforma digital da comunidade Inés & Noés
cunhada por Andrade, que resultou na acepc¢ao do Reino da Ponte e que conjugou por meio de
processos imaginativos atrelados as novas tecnologias sociais um dialogo intercultural luso-
brasileiro. Esta ponte foi edificada por inspiracdo provocada a partir da leitura e imaginacdo do
mito dos amores de D. Pedro e D. Inés de Castro no século XXI, protagonizadas por alunos e
professores do Brasil e de Portugal que, engajados, desenvolveram atitudes empreendedoras de

impacto educacional, social e cultural concernente a criagdo simbdlica de mundos utdpicos em
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que a figura mitica de Inés protagoniza novas historias.

Para tanto, uma vez que esta ponte esta edificada, temos, portanto, o cruzamento cultural
e intercontinental entre leiautores!* imaginosos nos dois espagos de lusofonia que continuaro
a fazer dessa ponte transatlantica um espaco de trocas de subjetividades para seguirem suas
jornadas como sujeitos com identidades mdltiplas e como poetas empreendedores
socioculturais que se desafiam a fazer permanecer sempre acesa a chama criativa de poeta no
amor pela leitura e pela literatura, além de legitimar o direito a leitura e ao processo de criacdo
literaria, ampliando a comunidade intercultural de leiautores nos dois paises. Como nos lembra
Andrade:

[...] se poetas do século XXI desafiam a finitude de sua propria chama criativa
reacendendo-a, dia a dia, na faisca de um sentimento amoroso historicamente
vivido que resiste intacto a passagem do tempo, justo é promover espagos de
socializacdo e de formacdo do ser humano onde aquela chama, que habita o
humano, encontre condi¢Bes favoraveis para acender-se luminosa também em
criangas e adolescentes [...] (ANDRADE, 2019, p. 21).

Finalmente, pode-se inferir nestas memdrias de futuro que a chama criativa de poeta
esta acesa juntamente com a chama imorredoura do amor de Pedro e Inés, razdo pela qual é
preciso permanecer crendo que os novos (ciber)poetas de hoje e no futuro que integram a
comunidade Inés & No6s, poderdo continuar conjugando os amores de Pedro e Inés ndo s6 em

Portugal e no Brasil, mas, oxal&, em outros paises da comunidade luséfona.

14 0 termo “Leiautores(as)” corresponde a juncéo do termo “leitores(as)” com “autores(as)”, neologismo cujo
significado designa sobre os(as) participantes que tm ou desenvolveram as duas destrezas de maneira conjunta.



CAPITULO 11

LERATOS: CARACTERIZACAO E ANALISES TEORICO-
METODOLOGICAS DE SEUS ATRIBUTOS



Se nos comprometermos com a exploracdo do
poder dos jogos para produzir a verdadeira
felicidade e a verdadeira mudanga, entdo uma
realidade melhor sera mais do que provavel —sera
possivel. E, neste caso, nosso futuro juntos sera
absolutamente extraordinario.

Jane McGonigal
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2 LERATOS: CARACTERIZACAO E ANALISES TEORICO-METODOLOGICAS DE
SEUS ATRIBUTOS

Brincar, experimentar e conhecer o mundo por meio do jogo é uma das atividades mais
intensas e significativas na vida do ser humano desde os primdrdios do mundo. Sendo assim, ja
que a brincadeira, os jogos e a diversdo sdo tdo significativos, por que nao os utilizar como
recursos didaticos e metodoldgicos em situacdes reais de ensino-aprendizagem? Um processo
educativo que agrega a dindmica de um jogo pode ser, portanto, um jogo sério, isto €, que tem
finalidades de instruir, mas também de dar prazer durante a aquisicdo de um aprendizado.
Aprender e jogar sdo atividades tdo essenciais quanto possiveis para se promover uma educacado
que realmente tenha significado. Uma préatica educativa gamificada que possa dar protagonismo
ao aprendiz como se estivesse em um jogo, podera ser um instrumento de mediagdo pedagdgica
eficiente para ser usado regularmente na educacdo pelo professor. No uso significativo desse
recurso, portanto, os aprendizes estardo mais preparados para o futuro, tendo a oportunidade de
resolver problemas, conhecer novas experiéncias e consertar o que ha de errado na realidade
(McGONIGAL, 2012).

2.1 Caracterizacao e poderes do Método LerAtos

O método LerAtos foi desenvolvido conjuntamente pela Professora Dra. Valéria
Andrade, coordenadora do Laboratdrio de Praticas Pedagdgicas em Educacdo do Campo —
Linguagens e Cadigos, da Unidade Académica de Educagdo do Campo (UAEDUC), do Centro
de Desenvolvimento Sustentavel do Semiarido (CDSA) da Universidade Federal de Campina
Grande (UFCG) e pelo Professor Dr. Marcelo Alves de Barros, coordenador do Atelier de
Computacdo e Cultura (CompCult), da Unidade Académica de Sistemas e Computacao
(UASC), do Centro de Engenharia Elétrica e Informética (CEEI), da mesma universidade.

LerAtos consiste em uma abordagem inovadora e transformadora de ensino-
aprendizagem que pode ser desenvolvida em escolas, universidades e espacos de educacao ndo
formal. Sua configuracdo metodoldgica agrega a estratégia dos jogos sérios (serious game) de
realidade alternada, apoiados pelas préticas de leitura e producdo de textos multimodais
performativos, com as finalidades de desenvolver habilidades de leitura transformadora,
melhorar o desempenho em conteudos curriculares interdisciplinares e aumentar o nivel de
engajamento de estudantes, professores e populacGes em acOes sociais em suas respectivas
escolas e comunidades (BARROS; ANDRADE, 2017).
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Segundo os desenvolvedores do método LerAtos, nesta abordagem os jogos

caracterizam-se por missdes vividas parte em mundos virtuais, no computador e em dispositivos
moveis, e parte no mundo real, em espacos compreendidos como palcos, nos quais se aplicam
conhecimentos de contetdos curriculares para resolver problemas sociais. Tomando a forma de
um metagame personalizado pelo game designer, que pode ser o professor, transforma-se em
um jogo seério de realidade alternada contextualizado, com finalidades e tematicas especificas,
em que jogadores vivem experiéncias de leitura inovadora nos mundos virtual e real.

Tendo em vista essa experiéncia de imersdo no jogo, pode-se experimentar, assim como
postulou o holandés Johan Huizinga (2014), o conceito de Circulo Magico, que designa sobre
a imersdo no universo paralelo do jogo, o qual tem suas proprias leis e estatutos. As atitudes e
praticas realizadas no mundo real, quando realizadas no ambito do circulo méagico, ganham
(outros) significados. A experimentacdo dele acontece quando se cruza a passagem entre o
mundo real e o universo ficcional, por exemplo, quando se entra em um palco, sala de cinema,
templo religioso, campo de futebol etc., isto €, sdo lugares do mundo real dedicados a prética
de uma determinada atividade especial, a qual leva o sujeito a entrar no universo simbdélico,
onde realiza atividades para as quais se atribuem sentidos. Sendo assim, assistir a um filme,
imergir na leitura de um livro, ouvir musica em um show etc., sdo exemplos de experimentacdo
da atmosfera criada pelo Circulo Magico em um determinado ambiente. Por conseguinte, as
experiéncias vividas no Circulo Magico podem impactar a vida real, visto que o sujeito carrega
consigo os aprendizados e habilidades adquiridas no universo simbdlico da atividade
correspondente.

Desse modo, especialmente nos jogos, os jogadores (players) se transformam em super-
herois, empreendedores, lutadores, cacadores de drag@es, corredores de automdveis etc. O jogo
tem seus limites de tempo e espaco, regras, finalidades e significados. O autor citado acredita
gue a experiéncia do jogo esta presente nas facetas da cultura do ser humano, porquanto mais
gue um Homo Sapiens (homem que sabe), defende a ideia de um Homo Ludens (homem que
joga). Portanto, para Huizinga o jogo € um fendémeno cultural, isto &, algo inato ao homem e
mesmo aos animais, nao sendo possivel nega-lo em hipotese alguma. Os jogos, brincadeiras e
demais atividades ludicas acompanham o desenvolvimento da civilizagdo humana desde seus
primordios, pois, de fato, 0 jogo é o principio vital de toda a civilizagao, isto €, uma funcao da
vida. Em outras palavras, se jogo, logo existo.

Assim sendo, na experiéncia de um jogo de realidade alternada, ultrapassam-se

fronteiras entre os dois mundos, e este ato de transpassa-los permite transferir valores e atitudes
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de um lado para outro, durante a experiéncia de jogo, com o objetivo de levar o jogador a atuar

de forma atil no mundo real. Os jogos tém significados e dao significados ao mundo real, visto
que os jogos de engajamentos cooperativos em realidade alternada podem criar contextos onde
se possa usar a colaboragdo com a finalidade de produzir impacto positivo no mundo real. As
recompensas e prémios conquistados nos jogos podem levar os jogadores a sentirem-se
presenteados emocionalmente na vida real, influenciando na elevagdo da autoestima para
viverem suas vidas de maneira heroica e épica, assim como se pode viver na realidade
promovida pelo game. Se 0s jogos promovem uma educacdo para empreender por meio da
préatica de obras socioculturais significativas por meio do uso de esfor¢os na resolucdo de
problemas no mundo virtual, certamente poderd contribuir para a catalizacdo de esforcos
dirigidos a atuacdo na melhoria do mundo real em relacdo a qualidade de vida por meio das
experiéncias adquiridas nos games (HUIZINGA, 2014).

Além disso, os desenvolvedores criaram o LerAtos para ser uma tecnologia social
composta por duas plataformas tecnoldgicas que podem ser adaptadas pelo préprio usuério (a
exemplo do professor), por meio do processo de game design de jogos sérios para um tema
social complexo escolhido e para um projeto pedagdgico especifico: a) um aplicativo mobile
que funciona no celular para ser utilizado pelo jogador e b) um sistema interativo na web, 0s
quais ddo apoio aos professores, pesquisadores e formadores de professores em seus processos
criativos de gerar jogos de leitura performativa. Portanto, um jogo pode afetar a vida real, e
esta, pode ser mais feliz e divertida se for vivida de maneira gamificada, porquanto, 0s jogos
tém sido usados para promover engajamento e treinamento para incentivar a realizacdo de
tarefas por meio de diversdo (CASTELLANI et al., 2013).

Para tanto, segundo Barros e Andrade (2017), as missdes correspondem a atividades
especificas de leituracdo que envolvem préticas de lideranca, pesquisa, ensino e extensdo,
destinadas a criar obras multimodais de impactos sobre o tema do problema complexo
escolhido, com valor reconhecido para a comunidade envolvida no jogo. A estas obras, da-se o
nome de Textos Multimodais, cujos significados se concebem por mais de um codigo
semiotico, ou seja, um conjunto de multiplas formas de representacdo ou codigos semioticos
que, através de meios proprios e independentes, realizam sistemas de significados (KRESS;
VAN LEEUWEN, 1996), ou seja, realizam formas multiplas de intercompreenséo.

Em outras palavras, os Textos Multimodais séo capazes de agregar multiplas semioses,
midias e linguagens de maneira interativa, ampliando e redefinindo a propria experiéncia de

leitura. Como exemplo, podemos citar o infogréafico, jornal, quadrinhos, video, audio etc. Esse
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conceito se torna ainda mais amplo quando associado as concepcdes da performance artistica,

portanto, passando a ser identificados como Textos Multimodais Performativos que, em
alargamento da forma anterior, designam sobre a possibilidade de criacdo, circulacéo e leitura
de textos que agregam multiplas experimentac@es sensoriais, além de expressdes e recursos de
outras midias e artes, tais como corporeidade, movimento, plasticidade, dramatizacdo,
sonoridades, visualidades etc. (ROJO; MOURA, 2019).

Estas obras multimodais performativas nascem de uma experiéncia de leitura de um
texto multimodal (texto, audio, video, performances corporal e cénica etc.), que trata do tema
escolhido e transforma o leitor em leitor-autor de uma determinada imagem do real que ele
(re)constroi (a partir da leitura que fez deste texto), como também o move num exercicio de
alteridade (otherness). Nestas missdes a leitura torna-se teatral, performatizada no teatro da
vida, nos espacos de sua vivéncia (escola, lar, etc.), criando novos suportes (novas obras em
texto, audio, video, fotos, HQs, etc.) a partir de um texto inicial. O conjunto de missdes
definidas pelos professores e agentes formadores de professores corresponde a um jogo
especifico de leitura inovadora: um jogo de LerAtos. Um jogo de LerAtos pode ser dividido em
diversas temporadas para considerar as prioridades dos programas curriculares e agendas
operacionais das escolas e dos programas de formacao de professores das universidades, assim
como as agendas culturais dos ambientes urbanos e rurais dos jogadores (BARROS;
ANDRADE, 2017).

Os desenvolvedores de LerAtos compreendem que por meio de uma combinacdo de
estratégias de gamificacdo — que, segundo Burke (2015), significa o uso de design de
experiéncias digitais e estratégias de jogos para motivar e engajar as pessoas para que elas
atinjam seus objetivos — com jogos sérios de realidade alternada e de promocdo do
empreendedorismo sociocultural, os jogadores identificam problemas de pessoas e instituicdes
do mundo real que podem ser resolvidos com o uso de um conhecimento contido no texto e
propdem solugdes que os levam a construir o Vortice do conhecimento em um ambiente auto-
organizado de aprendizagem que inclui 3 palcos construidos em uma partida de um jogo
LerAtos: a) um espaco virtual na web (palco 1), b) a comunidade onde vive o estudante que
joga o jogo LerAtos (palco 2) e ¢) a sala de aula da escola do estudante jogador (palco 3),
respectivamente (BARROS; ANDRADE, 2017).
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Figura 5 — Modelo de Espiral de Gestdo do Conhecimento pela Leitura Performatica de um jogo
criado com LerAtos nos 3 palcos de leitura inovadora. A cada ciclo de 3 dizeres os jogadores e seu
ambiente elevam-se a um nivel superior de leitura-ag&o e de atuagdo no tema social complexo
escolhido.
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Fonte: BARROS; ANDRADE, 2017, p. 117.

A gamificacdo (gamification) constitui-se enquanto pratica de aplicacéo de estratégia de
jogos eletronicos a vida social, a exemplo de negdcios, salude, lazer etc. Escolas, aeroportos,
estacOes de metro, terminais de Onibus, hospitais, shoppings etc., utilizam gamificacdo a fim de
dar praticidade e estimulo aos trabalhadores e consumidores por meio de ludicidade e estimulos
interativos. A estratégia de gamificacdo, portanto, tem a finalidade de aumentar o engajamento
dos usuarios por meio de desafios que despertam a curiosidade e o desejo de sucesso, por meio
dos quais o jogador se desenvolve e realiza suas conquistas no mundo virtual. Essa finalidade
repousa no ideal defendido por Jane McGonigal sobre a possibilidade de fazer com que seja tdo
facil salvar o mundo na vida real como salvar o0 mundo em jogos online, pois acredita que
problemas como a pobreza, fome, conflitos globais, obesidade, mudancas climéticas etc.,
podem ser solucionados por meio dos jogos (McGONIGAL, 2005, 2011 e 2012).

A autora Jane McGonigal enfatiza que os jogadores buscam na vida real sentir o que
sentem quando estdo jogando, pois os jogos fazem com que fiquem focados, ativos e
estimulados para realizarem tarefas. Tambem se sentem heroicos e poderosos e, portanto,
buscam experimentar a vida real como se fosse um jogo, onde encontram desafios que devem

ser superados para se alcancar o prémio, como em uma jornada de heroi. Ndo se trata apenas
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de ganhar nos jogos, mas fazer parte de algo épico que os faca viver a vida com mais satisfacéo,

porquanto a autora acredita que os jogos estdo fazendo um trabalho melhor em atender os
verdadeiros desejos da humanidade do que a propria realidade. Na verdade, “a realidade, em
comparagao aos jogos, se esgotou” (MCGONIGAL, 2012, p. 13), porquanto ndo motiva com
tanta eficiéncia quanto eles podem fazer, pois, de fato, se espera se sentir feliz na vida real como
se pode ser nos jogos.

Desse modo, 0 método LerAtos agrega os recursos da gamificacdo, pelo que em sua
aplicacdo ha um conjunto de procedimentos presentes nos jogos eletrénicos, em relacdo aos
quais a citada designer de jogos indica suas caracteristicas, a saber: meta, regras, sistema de
feedback e participacéo voluntaria. Com esses recursos somados as potencialidades do método
LerAtos, é possivel produzir e aplicar jogos sérios de realidade alternada que, segundo
Castellani (2013), exploram e potencializam as habilidades humanas através de cooperacéo, na
realizacdo de tarefas com objetivos de torna-los capacitados em sua Jornada de Heroi
(CAMPBELL, 2003) nos mundos real e virtual.

Em uma experiéncia de jogo criada com o método LerAtos, sdo realizadas quatro (4)
oficinas com as quatro (4) etapas do método (Sonhacdo, Fruicdo, Criacdo e Doac¢do). Na (1)
Sonhacéo, os participantes séo estimulados pelo professor a pensarem sobre o tema da oficina
a partir de uma motivacao pratica com o objetivo de levantar possibilidades criativas com vistas
a criacdo de uma narrativa multimodal. Essa motivacdo poderad ser realizada a partir de
diferentes estimulos como uma mdsica sobre o tema principal tratado nas obras-semente
escolhidas. Em seguida faz-se uma brevissima apresentacdo da obra-semente previamente
escolhida, contextualizando os seus elementos essenciais (narrativa, personagens, cenarios,
referéncias culturais), dados sobre a autoria, a época em que as obras foram criadas, etc. A (2)
Fruicdo é a etapa de imersdo pessoal dos participantes na obra-semente mediante a leitura
individual ou partilhada. A (3) Criacéo é o exercicio do uso da presenca, do corpo em todas as
suas dimensdes sensoriais, criativas e psicomotoras, para reinventar, mimetizar uma nova
expressao, uma representacdo pessoal da obra-semente, que é uma nova obra. Esses novos
textos podem se apresentar na forma de leitura performativa, cena dramatica, livro pop-up, livro
cancao (letra e musica), desenho, poema, cordel, etc. A (4) Doacao € a experiéncia de entregar
a nova obra Unica e viva a outras pessoas, de se entregar por meio da obra, enquanto
performance ou enquanto suporte de recriagdo da obra-semente lida; é doar-se a outras fruicdes,
outras percepcdes e incorporar estas novas percepcles a sua propria percep¢do de sua propria

representacdo. Caracteriza-se como uma exposi¢do, em que todos se apresentam, tal como
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descritos na sébia licdo do poeta mogambicano Mia Couto (2014), como produtos e produtores
que sdo de pequenas historias que devolvem o encantamento da infancia, afastam o medo e
reiniciam o mundo. Também é o momento de empreendimento social, cultural, ambiental,
econdmico etc., por meio das obras de impacto positivo em uma realidade a ser melhorada, a
fim de solucionar problemas de ordem socioculturais.

Conforme observam Barros e Andrade (2017), ao discorrerem sobre a metodologia que
desenvolveram, o ato de ler pode ser, portanto, entendido como processo criativo ou exercicio
de alteridade, em que cada si-mesmo torna-se ponte para chegar ao outro, mediado por um todo
significativo simbolicamente tecido que deve ser compreendido e interpretado, resultando em
uma nova realidade simbolica também significativa, ou seja, um novo texto, que sera, por sua
vez, igualmente decodificado, compreendido e ressignificado, dando existéncia a um novo texto
(e assim continuamente). Para tanto, a experiéncia de ler e escrever criativamente e de criar
novas obras artisticas de maneira coletiva e colaborativa em tempos de pandemia, tal como este,
poderia se constituir com um desafio insuperavel para professores e alunos leiautores, ndo fosse
pelo uso de novas estratégias como a aplicacdo do método LerAtos.

A presente pesquisa se baseia na proposta de formacdo de Comunidades Leitoras
Ubiquas, promovida a partir do estudo de Valéria Andrade (2019). Em seu estudo, a autora
defende que:

Nesta espécie de comunidade leitora ubiqua, seus membros podem estar ndo
exercendo seus papéis de leitores-(re)contadores de histérias ao mesmo tempo
e ainda assim estarem comunitariamente ligados a volta das narrativas lidas e
produzidas, o que significa viver efetivamente em comunidade através da
leitura e da escrita de si € do mundo em modo assincrono. Neste outro
formato temos, pois, uma comunidade leitora viva, independentemente
de seus membros estarem lendo e ou escrevendo ao mesmo tempo
presencialmente reunida num mesmo lugar fisico, tendo em vista a
acessibilidade comunicativa disponibilizada por diferentes suportes
midiaticos para além do papel impresso, veiculado de modo material ou digital
(ANDRADE, 2019, p. 3-4, grifo nosso).

A concepcdo de Comunidade Leitora Ubiqua da autora ainda € justificada pela
insuficiéncia do circulo de leitura ou da comunidade leitora tradicional a luz das demandas da
contemporaneidade, em relacdo a necessidade cada vez mais presente de interacdo entre 0s
sujeitos, em especial mediada pelas midias digitais. Nao por acaso, cada vez mais presenciamos
o distanciamento fisico entre as pessoas e, tendo em vista esse fenémeno futuristico, ha uma
evidente migracdo desses sujeitos para as redes de interacdo social de cunho virtual. Perante

essa realidade, Andrade (2019) compreende que esse distanciamento fisico-geografico ndo se
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torna um problema e, sendo assim, ndo atravanca a construcao de vinculos comunitarios, assim

como acontece em relacdo as outras comunidades leitoras. Muito menos € preciso que estejam
sincronizados temporalmente. Outrossim, esses vinculos existem e sao fortalecidos por outros
procedimentos midiaticos de natureza ubiqua e assincrona promovidos por meio do método
LerAtos.

O conceito de comunidade leitora ubiqua proposto por Andrade (2019) parte
implicitamente da discussdo promovida a partir dos estudos de Lucia Santaella (2013),
concernente a existéncia de quatro tipos de leitor: (1) contemplativo, (2) movente, (3) imersivo
e (4) ubiquo. Para ser mais preciso, esses quatro tipos se integram sem que haja substituicdo de
um pelo outro. Segundo a autora, o (1) leitor contemplativo é o leitor meditativo da idade pré-
industrial, da era do livro impresso e da imagem expositiva e fixa. Esse leitor nasceu no
Renascimento e perdurou até meados do século XIX. Por sua vez, o (2) leitor movente € filho
da revolucdo industrial e do aparecimento dos grandes centros urbanos: o homem na multidéo,
do mundo em movimento, dindmico, das misturas de sinais e linguagens de que as metrépoles
sdo feitas. Esse leitor nasceu também com a explosdo do jornal e com o universo reprodutivo
da fotografia, cinema, e manteve suas caracteristicas basicas quando se deu o advento da
revolucao eletrdnica, era do apogeu da televisdo. Por seu turno, o (3) leitor imersivo € aquele
que brotou nos novos espagos das redes computadorizadas de informagdo e comunicagéo.
Assim, é um leitor imersivo porque navega em telas e programas de leituras, num universo de
signos evanescentes e eternamente disponiveis, conectando-se entre nds e nexos, seguindo
roteiros multilineares, multissequenciais e labirinticos que ele proprio ajuda a construir ao
interagir com 0s nGs que transitam entre textos, imagens, documentagdo, masicas, video etc. E,
por fim, o (4) leitor ubiquo é um leitor que tem uma prontiddo cognitiva impar para orientar-se
entre nds e nexos multimidia, sem perder o controle da sua presenca e do seu entorno no espaco
fisico em que esté situado. As acdes reflexas do sistema nervoso central, por sua vez, ligam
eletricamente o corpo ao ambiente tanto fisico quanto ciber em igualdade de condi¢Ges. Com
isso, dissolvem-se quaisquer fronteiras entre o fisico e o virtual (SANTAELLA, 2013).

Prover a formag&o de comunidades leitoras ubiquas se constitui enquanto estratégia na
formacdo ndo s6 dos quatro tipos de leitores ja descritos, mas, de modo mais oportuno, a de
Leitores Ativos, que podem ser multiplos. Por isso, o leitor ubiquo e ativo deve ter acesso a um
procedimento de ensino-aprendizagem da leitura que compreenda suas necessidades e
caracteristicas, razdo pela qual Andrade (2019) propde a metodologia LerAtos de formagao de

leitores no &mbito do jogo sério em realidade alternada Inés & N6s. No contexto deste jogo se
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formou uma comunidade ubiqua de leitores ativos de obras literérias que tematizam a histdria

do amor de Pedro e Inés de Castro. Por fim, o estudo compreendeu, por meio de articulagdes
interculturais e intermidiaticas, os procedimentos formativos a partir do multiletramento, que
pressupdem cooperacao e interatividade por meio dos mecanismos de interlocucdo promovidos
pela metodologia LerAtos.

Assim, a metodologia LerAtos aponta para a possibilidade de transcriacdo imaginativa
de realidades simbolicas e afetivas inspiradas em histdrias reconhecidas, apoiada por uma
estratégia constituida de recursos tecnoldgicos, cuja inovacdo empreende a possibilidade de
inventar pelo poder envolvente e atrativo das novas tecnologias digitais, nas suas diversas
modalidades, a exemplo do uso de aplicativos/jogos para dispositivos mdveis e de plataformas
digitais e redes sociais, tomadas como espago hiper-mididtico de interacdo entre 0s
poetas/usuarios imaginosos em seus ambientes e espacos de interlocucdo cultural e vivéncia

cotidiana, a fim de promover transformacao coletiva e individual.

2.2 Apreciacao critica de atributos do método LerAtos

O Método LerAtos congrega teorias propostas por autores cujos estudos elevam a
condicéo de sujeitos leitores (de si e do mundo) que, a partir de suas culturas, transformam e
sdo transformados pelo fendbmeno da evolugdo das tecnologias para uma atuacdo no ambito
educacional (a exemplo de professores), como poetas criativos que adaptam obras reconhecidas
ou ndo, a fim de experimentar cruzamentos intermidiaticos e interculturais que, empreendidos
por esta abordagem inovadora, poderdo empoderar outros leitores. Os autores, sobre 0s quais
se tratara a seguir, sdo: Linda Hutcheon, Patrice Pavis e Maria Lucia Santaella. A escolha desses
trés autores se justifica pelo fato de representarem um arcabouco teérico importante para os
Estudos Interculturais, inclusive pertinente no tocante a linha de pesquisa em Literatura
Comparada e Intermidialidade do PPGLI/UEPB e, a0 mesmo tempo, tém um tamanho
compativel com o escopo de uma investigacdo de mestrado.

Linda Hutcheon é uma tedrica canadense e professora do Departamento de Inglés e
Literatura Comparada da Universidade de Toronto (Canada), onde leciona desde 1988. O
objetivo principal de sua obra Uma Teoria da Adaptacdo (2013) € defender a tese de que as
adaptacdes sdo e devem ser concebidas como obras, potencialmente, de alto valor, sem precisar
ser a primeira versao (“original”) de uma obra para isso. A autora considera a adaptacdo sob

dois prismas fundamentais: produto e processo. A partir do primeiro se compreende que uma
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obra reconhecida pode ser anunciada especificamente enquanto adaptagdo, isto €, um produto

gerado a partir de um outro. O segundo explicita que, para chegar a este status, passa por um
processo no qual aquele que adapta trabalha em uma (re)criagcdo. Além disso, compartilha uma
proposta de modos de engajamento do publico com as obras, isto é, por meio de paradigmas da
narrativa, a saber: narrar, mostrar e interagir. A autora constroi sua critica em contradi¢do a
cultura ocidental que, historicamente, esteve influenciada pela ideologia do romantismo, a qual
valoriza a obra original-Gnica como um artefato incorruptivel ou uma entidade imaculavel. Esse
problema que esta na esfera do juizo de valor em relacédo as obras adaptadas ja ndo consegue
conter a ubiquidade do fendmeno da adaptacdo na contemporaneidade, porquanto este
fendmeno crescente d& ainda mais visibilidade a propria obra original. Ndo por acaso, a
adaptacdo tem suplementado os sentidos atribuidos a obra original, inclusive proporcionando
um maior alcance de ordem de acessibilidade e, por conseguinte, alimenta o sistema capitalista
de mercado da arte e do entretenimento na esfera financeira concernente ao consumo dessas
adaptacOes, por exemplo, por meio do cinema, televisdo, parques, instalacGes, jogos, éperas,
espetaculos teatrais etc.

Patrice Pavis, por sua vez, foi professor de Estudos de Teatro na Universidade de Kent
(Reino Unido), onde se aposentou no ano letivo de 2015/16. Entre outras areas, seus estudos
versam sobre a semiologia e a interculturalidade no teatro. Na sua obra O Teatro no Cruzamento
de Culturas (1990), o autor se utiliza da metafora da ampulheta como metodologia para
identificar no teatro o fenbmeno da producédo e representacdo por meio da interseccao entre
sistemas de montagem cénicos, transposicdes intermidiaticas e cruzamentos interculturais
imbricados na linguagem do teatro. Essa metéfora utilizada para identificacdo do fenémeno do
cruzamento de culturas pode gerar uma discussao no ambito dos estudos interculturais para uma
melhor compreensdo das relagdes entre uma cultura fonte e uma cultura alvo, postas nos
respectivos lados extremos da ampulheta, a partir da qual o autor argumenta que uma cultura
afeta a outra e assim mutuamente.

Por seu turno, Maria Lucia Santaella Braga é professora da PUC-SP, sendo também uma
tedrica atuante nas areas de Comunicacao, Semiotica Cognitiva e Computacional, Inteligéncia
Artificial e Estética Tecnologica. Entre seus estudos sobre a teoria da comunicagdo ubiqua, esta
o texto O leitor Ubiquo e suas consequéncias para a educacao (2014), atraves do qual a autora
apresenta uma sintese da sua teoria e apresenta o resultado de um estudo sobre o0 uso da rede
social Facebook na Universidade de Buenos Aires. Seu estudo traca caminhos para uma

identificacdo do perfil cognitivo dos usuarios em relagdo ao uso de redes sociais na educacgao.



54
Para tanto, aponta para a figura do leitor (em especial o leitor ubiquo) no ambito do processo

de ensino-aprendizagem, o qual também transita pelas redes sociais e que produz e aprecia
textos multimodais.

A seguir se desenvolve uma discussdo baseada nos fundamentos tedricos e
metodologicos que fortalecem os atributos do LerAtos para uma compreensdo holistica do seu
processo de empoderamento de leitores para serem autores de obras adaptadas. A Teoria da
Adaptacdo (HUTCHEON, 2013), a Teoria do Cruzamento de Culturas (PAVIS, 1990) e a
Teoria da Comunicacdo Ubiqua (SANTAELLA, 2014) oferecem argumentos que fortalecem
os alicerces da abordagem metodoldgica LerAtos para formacdo de leitores por meio de
verificagdo de presencas e de auséncias em suas respectivas fundamentacdes relativamente a
esta metodologia.

Assim sendo, as presencas elevam o valor dos atributos da abordagem LerAtos,
concedendo-lhes credibilidade herdada de estudos de referéncia nas areas de literatura e
interculturalidade que apontam para os seus beneficios na perspectiva da transformacéo social
por meio da leitura. Por sua vez, as auséncias elevam o valor desses atributos, concedendo-lhes
um carater de propostas de inovacdo nessas areas, carregadas de ousada e consciente pretensao
de romper o limite do estado da arte, de ser uma abordagem da fronteira do conhecimento, e de
provocar transformacgdes sociais por meio do ato de ler em todas as suas possibilidades e
potencialidades de vivéncias interculturais ubiquas. Para tano, dentre os varios atributos de
LerAtos, foram escolhidos os da multi-transcodificacdo, empreendedorismo sociocultural,
ambiente de inovacdo, liberdade do sujeito e democratizacdo, tomados a seguir para o

proposito referido de apreciacdo do método em suas relagfes com as citadas teorias.

2.2.1 Multi-Transcodificacao

A multi-transcodificacao designa sobre a conversdo de maltiplos codigos e signos para
maltiplos codigos e signos (livro, muasica, danca, teatro, cinema etc.). LerAtos promove
transposicdes interculturais e intersemidticas em um mesmo processo de educagéo pela leitura.
Essa transcodificacdo, portanto, € concebida na perspectiva de um processo de conversao
(traducéo) de informacdes, mensagens etc., para um codigo diferente. LerAtos incorpora como
presenca da teoria da adaptacdo promovida por Hutcheon (2013) a ideia de que os adaptadores
sdo, reconhecidamente, autores, visto que “confere” esse grau ao protagonista da multi-

transcodificacdo, pelo que este ultrapassa progressivamente as etapas de apropriacao,
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interpretacdo e recriagdo de novos desdobramentos de semelhangas e diferenciagdes, bem como

de proximidades e distancias da obra original.

Portanto, o0 método LerAtos agrega os conhecimentos sobre adaptacdo dispostos na
teoria de Hutcheon (2013) a partir da compreensdo das relagcdes dialdgicas, intertextuais e
intermidiaticas que se estabelecem a partir, por exemplo, da literatura com outras linguagens
(cinema, Opera, videogame, musica, parques tematicos etc.). Assim, esta tedrica considera a
adaptacdo ndo s6 como um produto, mas também com um processo, sendo este Gltimo um
procedimento criativo. Para tanto, a autora compreende que uma obra adaptada € uma recriacao
independente e autdbnoma frente a obra tomada como fonte, mesmo que com ela estabeleca
linhas de continuidade, isto é, constituindo-se enquanto segunda obra, mas ndo secundaria.
Portanto, LerAtos incorpora o prisma da criacdo de novas obras por meio de transposicdes de
linguagens e codigos dialogicamente, como resultado de uma experiéncia de desenvolvimento
de habilidades criativas nos usuarios, 0s quais podem ampliar as proprias dimens@es semanticas
e estruturais da obra original.

N&o obstante, LerAtos inova do ponto de vista da teoria da adaptacdo proposta por
Hutcheon, tendo em vista a auséncia, nesta teoria, de proposicdes de instrumentalizacéo e de
empoderamento de sujeitos sem competéncias profissionais de adaptadores por meio do acesso
as técnicas de adaptacdo. Com o auxilio do tutor ou professor, os potenciais adaptadores
experimentam manipular ferramentas e recursos diversos para promover a multi-
transcodificacdo por meio do processo de adaptacdo, comecando por exercicios simples de
reinvencdo do escopo narrativo, mudanca de perspectiva do narrador, mudanga nos papéis
desempenhados pelas personagens, mudanca de cultura, etnia, género etc., até o adaptador estar
preparado para exercicios mais complexos, como fazer a passagem de uma linguagem para
outra, a fim de transubstanciar elementos originais para novas formas e suportes, a exemplo do
texto para a imagem, para que a adaptagdo tenha valor proprio.

E relevante acrescentar que o primeiro prefixo afixado no termo Multi-transcodificagéo
aponta para uma multiplicidade de processos de transcodificagdes. “Trans”, por sua vez,
significa “através” ou “além de”, podendo fazer referéncia a codificacdo que passa por
procedimentos de elevacdo alem de si mesma, designando em trénsitos (passagens, movimento,
vibragbes etc.), transposi¢cbes (mudancas, trocas, deslocamento, transplante etc.) e
transformacdes (processo de manipulacdo de diferentes para se gerar um produto/resultado
hibrido).
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Neste sentido, a partir da presenca da teoria do cruzamento de culturas, de Patrice Pavis

(1990), é possivel visualizar que a abordagem LerAtos incorpora a habilidade de cruzar culturas
conforme apontado a partir da metafora da ampulheta. LerAtos, neste caso, possibilita que o
sujeito vivencie experiéncias interculturais de multi-transcodificacdo por meio da alternancia
entre o mundo real e o virtual, cuja inverséo ou troca de lados, assim como na ampulheta, gera
resultados hibridos.

A luz desta teoria, Valéria Andrade (2014), em suas consideracdes em torno da teoria
do cruzamento de culturas parte do principio de que, “passageiros em transito, vindos de muitos
lugares, somos e fazemos do mundo uma imensa zona de fronteira onde tudo se mistura e muito
se troca, na ansia de se “traduzir uma parte na outra parte”, os outros em nés” (ANDRADE,
2014, p. 112). A compreensdo da autora, portanto, nos leva ao entendimento de que as
adaptacdes promovidas por meio de tal abordagem também sdo influenciadas por tais
caracteristicas e peculiaridades dos “‘sujeitos em pedagos” que vivem ligados interculturalmente
a outros, envolvidos na experiéncia de multi-transcodificacdo. O que esta ausente na teoria do
cruzamento de culturas e esta presente no LerAtos € a habilidade de emancipar os sujeitos em
suas jornadas de construcdo identitaria, por meio da leitura intercultural do mundo e do outro.
Esta emancipacdo é promovida pela prépria caracteristica de LerATos, por proporcionar uma
experiéncia de jogo. Nessa experiéncia, além do cruzamento de culturas promovido pela leitura
dos textos-sementes, o leiautor ja incorpora elementos culturais dos personagens e narrativas
vividas durante as 4 oficinas gamificadas do método.

Na teoria da comunicacgdo ubiqua elaborada por Santaella (2014) esta presente o atributo
da transcodificagdo quando se compreende o perfil cognitivo principalmente do leitor ubiquo,
conforme apresentado pela autora. Segundo ela, o leitor ubiquo tem capacidade de ler e transitar
entre formas, volumes, massas, interacdes de forcas, movimentos, direcGes, tracos, cores, luzes
que se acendem e se apagam, pois esse leitor cujo organismo mudou de marcha, sincroniza-se
ao nomadismo proprio da aceleragcdo e burburinho do mundo no qual circula em carros,
transportes coletivos e velozmente a pé, ao mesmo tempo em que esta corporalmente presente,
perambulando e circulando pelos ambientes fisicos, esta lendo os sinais e signos que esses
ambientes emitem sem interrupgé@o. Sem necessidade de mudar de marcha ou de lugar e ao leve
toque do seu dedo no seu dispositivo de telefonia celular, em quaisquer circunstancias, este
leitor pode penetrar no ciberespago informacional, assim como pode conversar silenciosamente
com alguém ou com um grupo de pessoas a vinte centimetros ou a continentes de distancia
(SANTAELLA, 2014).
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Sendo assim, o leitor ubiquo proposto pela autora é alguém envolvido em mdaltiplas

situacOes contextuais de multi-transcodificagdo em experiéncias de leitura do mundo
contemporaneo. Esse tipo especifico de leitor decodifica e realiza traducdes de diferentes
codigos linguisticos, midias, linguagens etc. em sua rotina cotidiana de maneira (in)voluntaria
cognitivamente. Seu engajamento com as diferentes formas de comunicagéo e informagdo em
diferentes espacos e tempos o faz experimentar a multi-transcodificac¢éo. Por seu turno, LerAtos
é uma abordagem educativa que fornece 0s instrumentos necessarios para o aperfeicoamento e
controle dessas habilidades do leitor ubiquo, o qual precisa compreender a si mesmo, bem como
a todo seu contexto que esta em constante mudanca pela evolugdo das novas tecnologias. Mais
do que promover uma multi-transcodificacdo, LerAtos atribui sentidos para ela, particularmente
ao preparar o leitor para explorar inteligentemente os recursos da comunicacdo ubiqua como
ferramentas de transcodificacdo. Consequentemente, prepara-o também para ndo ter
preconceitos e para ndo desenvolver preconceitos para com os diferentes modos de ser leitor
enquanto experimenta e promove as transformages culturais, assim estimulando a consciéncia
de que ele, o leitor, é o protagonista da transcodificacdo. Essa, portanto, € uma caracteristica
ausente na teoria da comunicacdo ubiqua cunhada por Santaella (2014), mas que se caracteriza
enquanto fator de inovagdo do LerAtos, por ser uma tecnologia sociocultural formadora de
leitores para ler e traduzir o mundo, inclusive por meio de uma experiéncia coletiva e dialdgica

de vivéncia em comunidade leitora ubiqua.

2.2.2 Empreendedorismo sociocultural

O empreendedorismo sociocultural designa sobre a atuacdo humana explicita para
provocar uma mudanca de um modelo mental presente e prejudicial em uma comunidade ou
uma mudanca de uma situagdo de risco para essa comunidade por meio de um servi¢co ou
produto sociocultural. No contexto do método LerAtos, o sujeito participante de um
procedimento de adaptacdo, além de ser e sentir o outro (0 autor da obra
adaptada/traduzida/comunicada e todos 0s seus personagens) em si, tem o objetivo explicito e
transcendente de empreender com a sua obra originalmente feita a partir da outra. Esse
empreendedorismo se constitui quando o leitor-autor assume uma atitude de autonomia e
audacia para usar as melhores técnicas e estratégias para criar algo de valor, com

comprometimento, pela dedicacdo de tempo e esforgo necessarios, medindo e assumindo riscos,
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para entdo alcangar um resultado que culmine em melhoria da qualidade de vida em suas mais

diversas dimensdes.

LerAtos incorpora, a partir da presenca da teoria da adaptacao, que o autor de uma obra
adaptada é empreendedor sociocultural desde o inicio do processo de adaptacdo, quando, antes
de ter um produto, acreditou na inovacgao e no valor do novo. A partir de uma leitura da teoria
da adaptacdo de Hutcheon (2013), se pode inferir que o autor de uma obra adaptada é um
empreendedor sociocultural de uma obra que se torna um negdécio. No contexto de LerAtos, o
negocio ndo se caracteriza necessariamente como se da em relacdo aos grandes artistas
americanos e autores cujas obras empreendidas alcangaram reverberacdo mundial no cenario
capitalista da producdo artistica, mas trata-se de um negdécio cultural que o adaptador
empreende socialmente, cujas motivacGes ndo se baseiam em suas aspiracfes particulares de
carater financeiro, mesmo que isso também seja possivel.

Como caréater de inovacdo, LerAtos prople, portanto, que esse empreendedorismo
sociocultural seja protagonizado por sujeitos comuns a partir de uma perspectiva inclusiva, ja
gue ndo impde quaisquer obstaculos relativamente a participacdo de sujeitos menos favorecidos
social e economicamente no universo da arte. Tendo como resultado o seu produto final, ou
seja, a adaptacdo, o método desenvolve-se de modo a tornar publica a obra e busca estratégias
para gerar conteido e conhecimento por meio dela para outras pessoas a partir dos recursos que
este adaptador dispGe para isso, mesmo que seu empreendimento ndo seja um negocio de
mercado. Enquanto a teoria da adaptacdo defende que o empreendedorismo no processo e no
produto da adaptacdo € originado no sujeito adaptador, em LerAtos a origem do
empreendedorismo € no préprio método, pelo que hd uma etapa especifica do processo para se
empreender, ou seja, na doacdo, e as demais etapas séo vivenciadas com um direcionamento
especifico para ela. Assim, 0 método emancipa o empreendedor (adaptador/autor) e reconhece
o0 seu valor enquanto criador de inovagdo que esta engajado no objetivo de solucionar problemas
sociais, sendo, dessa maneira, um empreendedor sociocultural.

A teoria do cruzamento de culturas proposta por Pavis (1990) ndo apresenta
explicitamente uma proposta em relacdo ao empreendedorismo sociocultural, mas aponta para
uma emancipagdo intercultural de sujeitos que séo afetados por outras influéncias sociais e
culturais, por meio de relacfes de trocas de valores, identidades, habitos, religiosidades etc.
Esses sujeitos, cujas culturas se cruzam com outras, se emancipam socioculturalmente ao se
identificar e se reconhecer enquanto sujeitos hibridos, ou seja, que carregam na sua identidade

marcas de outras culturas e sociedades.
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Essa perspectiva esta presente na abordagem LerAtos a partir da possibilidade de ter

todos 0s seus quatro subprocessos orientados para promover o empreendedorismo intercultural,
em trocas sistematicas entre sujeitos presentes nas obras-sementes, desde as performances do
professor na Sonhacao, até a atuacao do adaptador para conquistar leitores de sua obra adaptada.
O meétodo promove como elemento de inovacgdo, alem do que fora proposto pelo autor de uma
determinada obra artistica, uma articulacdo fronteirica entre culturas e sociedades, cujo
resultado é uma interlocucdo cultural, isto é, um espaco de trocas entre pessoas de diferentes
instituicOes, cidades, paises, continentes etc., por meio de uma educacdo transcultural pela
leitura. Essa intersecgdo intercultural entre os sujeitos ndo corresponde a um estatuto de
hierarquia ou um processo de aculturacio’®, mas se constitui como um exercicio de mdtua
influéncia sociocultural. Nesse sentido, 0 método LerAtos dispde de um processo estruturado
que suprime qualquer semantica de aculturacdo em seus procedimentos, tais como sdo Vvistos
nas etapas das oficinas de criacdo de obras adaptadas. Por conseguinte, isso nos leva ao
entendimento de que LerAtos inova ao promover o empoderamento de sujeitos “trans”,
transformados e transformadores, isto €, que estdo em constante processo de elevacao de si
mesmos — de vir a ser (de leitor a leiautor).

LerAtos incorpora a teoria da comunicacdo ubiqua proposta por Santaella (2014) no
ambito do empreendedorismo sociocultural, pelo que a presenca desta teoria corresponde a uma
necessidade de aperfeicoamento de habilidades do leitor para desenvolver sua atitude
empreendedora nos seus transitos entre os mundos real (casa, escola, universidade, ruas,
parques, avenidas) e virtual (ciberespaco, redes sociais, jogos, sites e outras plataformas de
comunicacdo ubiqua), bem como em tempos simultdneos e assincronos, ampliando suas
fronteiras de interconexdo com os sistemas de representacao e de interpretacdo do mundo e das
culturas ao seu redor por meio da leitura.

A teoria da comunicacdo ubiqua de Santaella tem a auséncia de uma abordagem
pedagdgica promotora da formacgdo de empreendedores socioculturais, cuja abordagem possa
sistematizar saberes e técnicas de aperfeicoamento de habilidades de empreendedorismo para
aplicar em diferentes contextos culturais, com finalidade de promover inovagao e transformacéo
de sujeitos, por meio de obras que, por exemplo, empreendam a ressignificacéo de narrativas
culturais de séculos passados e atualizem novas formas de interpretagio do mundo

contemporaneo através delas. Nao por acaso, a professora Valéria Andrade, em estudo

15 Termo que designa oposicéo a hibridizacéo, no sentido de que a aculturagdo pressupde a absorcdo de uma
cultura pela outra, com perda de identidade cultural de uma das partes envolvidas no processo.
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relacionado aos procedimentos estéticos realizados pela dramaturga Lourdes Ramalho traz o

exemplo do empreendimento dessa autora na direg@o da ressignificacdo dos comportamentos
de homens e mulheres do Nordeste, em sua obra O Romance do Conquistador, em que sdo
postas em xeque raizes do patriarcalismo a partir do comportamento masculino simbolizado na
figura ibérica de D. Juan (ANDRADE, 2014). Essa, portanto, € uma auséncia relativa a teoria
da comunicacgdo ubiqua, constituindo-se como carater de inovacdo na abordagem LerAtos.
Além disso, outro elemento marcante de auséncia € que Santaella, apesar de ressaltar o
protagonismo do leitor ubiquo na producdo de contetdo por meio da comunicacdo ubiqua,
notadamente no Facebook, ndo capacita o leitor para desenvolver uma atitude explicitamente
empreendedora em torno de um objeto social, cultural ou ambiental desafiador, usando as

tecnologias de apoio a comunicagdo ubiqua.

2.2.3 Ambiente de Inovagdo

O ambiente de inovacdo designa sobre um conjunto de servigos e de recursos ofertados
ao empreendedor por uma rede colaborativa de atores, a fim de facilitar a invencdo de novas
solucdes para problemas de uma comunidade e a fim de diminuir o risco de insucesso dos
empreendimentos delas decorrentes. LerAtos dialoga com a teoria da adaptacdo proposta por
Hutcheon (2013) tendo em vista sua relacdo com o atributo da edificacdo de um ambiente de
inovacdo, cujos sujeitos criativos inovam e transformam ambientes e contextos artistico-
culturais por meio das suas obras adaptadas que atualizam discursos e ideias impressas em obras
denominadas “originais” que podem e devem ser ressignificadas na contemporaneidade. Esses
sujeitos, os adaptadores, recriam narrativas e obras conhecidas, transcodificando midias e
sistemas de representacdo da arte, a exemplo dos parques tematicos, instalacGes artisticas,
performances intermidiaticas e outras expressées derivadas de uma obra inicial/original. No
entanto, a autora ndo sugere que exista um conjunto de recursos direcionados para ajudar as
pessoas a produzir as adaptagoes.

Por sua vez, LerAtos se constitui enquanto ambiente de inovagdo, pois, para aléem de ser
um ambiente hibrido de alternancia entre 0 mundo real e o virtual, promove um processo
formativo de adaptadores por meio de oficinas de criacdo, recursos tecnoldgicos e plataformas
de interacdo social que fazem com que uma pessoa comum seja instruida e apoiada para criar
uma obra adaptada a partir da percepcéo de uma necessidade da sociedade ou de uma parte dela.

Esse ambiente é formado por um grupo de sujeitos motivados pelo objetivo de causar impacto
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social por meio da resolucéo de problemas coletivos, organizados no método por uma rede de

atores com competéncias multidisciplinares com a possibilidade inclusiva de captar reforgos de
instituicGes e demais 6rgaos de fomento para que o leitor-autor realize suas agdes em contextos
onde ha tal necessidade de mudanca. Sobretudo, LerAtos propde a edificagdo de um ambiente
de inovacéo social e cultural ligado as demandas e necessidades das sociedades, a exemplo da
luta contra o racismo, preconceito de género, violéncia contra a mulher etc.

Neste sentido, LerAtos cria um ambiente hibrido de incubagdo, humano e tecnolégico,
dentro de um territorio de inovacdo que faz parte da vida do leitor (sua escola, seu trabalho,
suas interagdes sociais, seus livros, sua cultura etc.), para que este receba 0s apoios necessarios
a sua autodescoberta como um leitor-autor e ao seu desenvolvimento como empreendedor
sociocultural atuando neste territorio, a partir do seu préprio repertério de leitura, de seus
recursos de leitura e de seu capital relacional.

A teoria do cruzamento de culturas de Pavis (1990) ndo aponta para a presenga da
edificacdo de um ambiente de inovag¢do que promova o sujeito no seu meio social e cultural,
visto que, historicamente, as vivéncias de cruzamentos de culturas estdo ligadas a experiéncias
diasporicas. No entanto, o autor compreende que o teatro € um espaco de interculturalidade,
porquanto uma analise do teatro pode levar a uma compreensdo das relacdes entre as formas
artisticas e seus aspectos de constituicdo cultural. Assim, a perspectiva do cruzamento de
culturas em um ambiente hibrido de linguagens e culturas pode auxiliar para um maior
conhecimento de tais cruzamentos.

LerAtos, por seu turno, promove a edificacdo de um ambiente de inovacgéo cujo objetivo
é promover interseccdes culturais para que sujeitos de diferentes contextos socioculturais se
relacionem por meio da leitura e empreendam formas alternativas e criativas de se relacionar
uns com 0s outros, na valorizacdo das identidades plurais e no reconhecimento dos “outros em
n6s” (ANDRADE, 2014, p. 111). Essa, portanto, € uma auséncia na teoria de Patrice Pavis, mas
se constitui como carater de inovacgdo na abordagem LerAtos.

LerAtos incorpora a teoria da comunicacao ubiqua promovida por Santaella (2014), pois
compreende a edificacdo de ambientes de inovacdo que vém sendo estudados por inimeros
autores das diversas areas de conhecimento, pelo que, particularmente, compreende-se tais
ambientes como estratégia inovadora de desconstrucdo de paradigmas reducionistas de uma
educacdo tradicional. A autora defende que “a criagdo de ambientes educativos participativos
transcende a pedagogia tal como foi pensada tradicionalmente. Essa criagcdo implica entrar no

JOgo e estar aberto para se surpreender a cada passo” (SANTAELLA, 2014, p. 42). Nao por
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acaso, a contemporaneidade tem experimentado inimeras estratégias de inovagdo dos modos

de fazer a educagdo, a exemplo da educacdo a distancia desenvolvida em ambientes virtuais,
por meios dos quais vem se rompendo fronteiras, edificios materiais e paradigmas que
limitavam o ensino-aprendizagem exclusivamente a um espaco fisico com pessoas reunidas
presencialmente.

Sendo um ambiente de inovacdo que tem a presenca de saberes e recursos da
comunicacdo ubiqua, LerAtos € uma incubadora que promove a execucdo de acdes educativas
por meio de projetos de transformacdo coletiva e individual para ajudar o empreendedor
sociocultural a realizar sua ideia desde o principio por meio de comunicacdo ubiqua. Com esse
apoio prestado pela abordagem, o leitor-autor, que se torna empreendedor, adquire habilidades
para se dedicar a sua ideia. Também se utiliza dos recursos da realidade alternada para construir
o canal da comunicacdo ubiqua, onde os sujeitos, por meio da experiéncia de leitura,

experimentam universos paralelos e simbolicos através do ato comunicativo da leitura.

2.2.4 Liberdade do Sujeito

A liberdade do sujeito designa sobre a condi¢do do leitor de ser soberano nas suas
escolhas durante a experiéncia de leitura criativa. O leitor-autor é quem escolhe, por atracdo
magnética da sua cultura (seus interesses e Seus pressupostos), quais aspectos da cultura
representada no texto fonte poderdo ser incorporados ao texto alvo, garantindo a personalidade
Unica da obra multicultural criada. Com base nisso, percebe-se que LerAtos incorpora da teoria
da adaptacdo proposta por Hutcheon (2013) a concepgéo de que “os adaptadores devem ter suas
préprias razGes pessoais, primeiro para decidir fazer uma adaptacdo, depois para escolher que
obra adaptar e em qual midia fazé-lo. Eles ndo apenas interpretam essa obra como também
assumem uma posigédo diante dela” (HUTCHEON, 2013, p. 133). Esse posicionamento do
sujeito pode ser ideoldgico, ético, politico, religioso etc., porquanto, assim como frisa esta
autora, “uma adaptacdo pode ser claramente utilizada para realizar uma critica social ou cultural
mais ampla” (HUTCHEON, 2013, p. 135).

LerAtos incorpora a defesa de que essa liberdade dos adaptadores também pode ser
comparada a liberdade dos contadores de histérias, cuja destreza inventiva na recontacdo das
historias demonstra suas habilidades de manuseio do tema, enredo, personagens, lugares etc. A
autora destaca que eles tornam as ideias concretas ou reais, fazem sele¢cbes que ndo apenas

simplificam, como também ampliam e vao além, fazem analogias, criticam ou mostram seu



63
respeito. Assim sendo, as historias que contam sdo tomadas de diversas perspectivas e sao
inteiramente (re)inventadas (HUTCHEON, 2013).

Além disso, a autora compreende que se tornou um “habito da cultura ocidental de
emprestar e roubar — ou, mais precisamente, de partilhar — diversas histérias” (HUTCHEON,
2013, p. 25), pelo que esse fendbmeno de adocdo/apropriacdo de histérias e de obras
reconhecidas pode ser compreendido a partir da metafora do roubo, ndo meramente alusivo ao
furto coercitivo e transgressor, mas uma apropriacéo deliberada de aquisicdo de um artefato que
posteriormente serd devolvido modificado. Ap6s a aquisicdo, o leitor-adaptador podera
adulterar criativamente o artefato, ou seja, transforma-lo em algo que o torne especifico para
entdo tornar-se seu novo possuidor, seu autor.

Como carater de inovacdo, LerAtos, por sua vez, promove a autonomia do sujeito
comum para ser livre para criar, tornando-o consciente da possibilidade, da licitude e da
utilidade de se apropriar de historias, ideias, personagens, enredos, sentidos, lugares etc., visto
que se torna um artista livre para adaptar. Assim sendo, LerAtos compreende que “nada é
original” (KLEON, 2013), pois todo texto é derivado de outros textos ligados a outros textos,
como em um emaranhado de fios e de linhas de um tecido. Por isso, assim como nas proverbiais
palavras de Pablo Picasso, de que “arte € furto”, o fazer artistico ¢ uma pratica deliberada e
assumida de roubo e devolucgéo, pelo que um bom artista assume tal habilidade. Por seu turno,
0 poeta e critico inglés Thomas Stearns Eliot, Prémio Nobel de Literatura (1948), ao falar do
roubo criativo dos poetas, afirma:

Poetas imaturos imitam; poetas maduros roubam; poetas ruins desfiguram o
gue pegam e poetas bons transformam em algo melhor, ou pelo menos
diferente. O bom poeta amalgama o seu furto a um conjunto sensivel que é

Unico, completamente diferente daquele que foi removido (ELIOT apud
KLEON, 2013, p. 8).

Sendo assim, nada vem do nada, pois toda e qualquer expressao criativa € derivada de
algo que veio antes, e isso ndo a torna inferior nem subordinada a sua vers&o original, porquanto
é em si mesma autdbnoma, ainda sendo capaz de ampliar os sentidos e as possibilidades
herméticas maltiplas de interpretacdo da obra original.

LerAtos incorpora da teoria do cruzamento de culturas proposta por Pavis (1990) a
presenca de uma valorizagéo do atributo da liberdade do sujeito concernente ao cruzamento de
culturas, em especial através da dindmica da imantacdo. Esse elemento designa um processo de
atracédo de determinados elementos e tragos de uma cultura para a outra de maneira livre durante

0 intercruzamento entre elas. O autor ainda situa o teatro como um espago composto por sujeitos
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livres, onde acontece o cruzamento de culturas e de linguagens. De maneira criativa, o teatro

articula transposicdes intergestuais, performativas e intermidiaticas na montagem de cenas.
Assim, isso quer dizer que todos os elementos cénicos carregam representacdes culturais, seja
0s atores, 0 texto dramatdrgico, cenarios, objetos, figurinos etc.

Como caréater de inovacao, LerAtos, portanto, oferece procedimentos e ferramentas para
que o sujeito seja livre para experimentar outras culturas e se aprofundar nas suas descobertas,
a fim de usar sua liberdade para adquirir novas habilidades de outras culturas e se tornar
auténtico nas suas multiplas versdes de si mesmo. Esse processo também néo é hierarquico nem
coercitivo, mas se constitui com um relacionamento entre sujeitos que se entregam
espontaneamente a experiéncia nas quatro etapas do método, assim como na ampulheta se
percebe que os graos vao se misturando e, com o tempo, podem estar totalmente inseridos na
cultura alvo, resultando em uma cultura hibrida.

LerAtos incorpora a teoria da comunicacdo ubiqua proposta por Santaella (2014) em
relacdo a valorizacdo do atributo da liberdade do sujeito, especialmente em relacdo ao leitor
ubiquo, o qual tem liberdade de “orientar-se entre nds e nexos multimidia, sem perder o controle
da sua presenca e do seu entorno no espaco fisico em que esta situado” (SANTAELLA, 2014,
p. 35). Esse leitor faz escolhas sobre quais caminhos seguir no ciberespago e quais midias e
tecnologias sociais utilizar para isso.

LerAtos, por sua vez, traz como inovagdo uma abordagem pedagdgica que promove a
liberdade do sujeito para que este tenha consciéncia da sua autonomia frente ao universo
tecnoldgico. Sua liberdade consiste na sua afirmacdo enquanto leitor instrumentalizado para
conviver com a hipermobilidade comunicativa do mundo contemporaneo. O método auxilia o
leitor ubiquo para usar livremente suas potencialidades enquanto sujeito comunicador que
precisa interagir com o mundo a partir de midias e recursos multiplos e em tempos simultaneos
e assincronos.

Além disso, essa comunicacdo passa a ter significado, sendo mais que uma reagéo
involuntaria aos estimulos imagéticos e textuais de carater comunicativos que a sociedade
dispde. Outrossim, as préprias tecnologias e suas inteligéncias artificiais, a exemplo do
Facebook, tendem a limitar essa liberdade, ao contrario das oficinas do método LerAtos, as

quais geram uma resisténcia a essa influéncia.
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2.2.5 Democratizagéo

A democratizacdo designa sobre a concessao do acesso para a sociedade em geral de um
objeto material ou imaterial de grande valor. A teoria da adaptacdo proposta por Hutcheon
(2013) n&o aponta para uma democratizacdo do acesso aos procedimentos de adaptacao de obras
artisticas reconhecidas para todos que quiserem e por livre e espontanea vontade. Fica evidente
que a autora faz mencdo as adaptacdes protagonizadas por artistas consagrados no universo da
literatura, Opera, cinema, televisdo etc., sendo que a dimensao criativa deste universo ndo é
acessivel a todos. Na tentativa de apresentar argumentos que levem o leitor a uma compreenséo
da democratizacdo do acesso as adaptacdes enquanto “produto” no &mbito escolar, a autora

afirma;

Em contraste direto com esse apelo elitista ou enriquecedor da adaptacao esta
0 prazer da acessibilidade, que direciona ndo apenas a comercializacdo das
adaptacfes, mas também seu papel na educagdo. Conforme observado
anteriormente, os professores e seus alunos formam um dos principais
publicos das adaptacfes (HUTCHEON, 2013, p.162).

Ao se referir aos alunos e professores como principal publico, a autora se refere aos
“produtos” que chegam até a sala de aula, isto €, as histdrias adaptadas para as criangas, as quais
se encontram no repertdrio dos classicos da literatura universal.

No entanto, a adaptacdo enquanto “produto” e “processo”, de uma perspectiva
democrética, pode ser vislumbrada como uma inovacdo do método LerAtos. Sendo a
democratizagdo um de seus atributos, coloca ao alcance de muitos o processo de
adaptacdo/traducdo/comunicacéo, tido como exclusivo de uma elite, na medida em que capacita
e instrumentaliza pessoas consideradas ""simples mortais" (em relacdo aos imortais da arte) para
tornarem-se leitores-autores, por meio de oficinas que envolvem educandos e educadores. O
método, portanto, democratiza 0 processo criativo no uso de linguagens, codigos e tecnologias
acessiveis, deselitizando o processo criativo.

Essa auséncia aponta para a desvalorizacdo de adaptadores que ndo estdo em evidéncia
no contexto mercadolégico das artes. Em seus exaustivos exemplos de procedimentos
adaptativos e de modos de engajamento, a autora aponta para 0 protagonismo excessivo dos
grandes cineastas, produtores hollywoodianos, entre outros ligados ao sistema mercadoldgico
da arte na cultura de massa. Portanto, LerAtos rompe com esse paradigma capitalista e

preconceituoso, valorizando e promovendo obras artisticas cujos autores sdo sujeitos menos
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favorecidos economicamente, ou que ndo estdo no contexto das grandes referéncias da arte, a

exemplo de alunos e professores da educacdo basica e superior. Além disso, a adaptacdo
produzida por estes, também pode se tornar um produto mercadol6gico para fins lucrativos ou
um empreendimento social.

LerAtos incorpora da teoria do cruzamento de culturas promovida por Pavis (1990) a
presenca do atributo da democratizac¢do, porquanto, todos os sujeitos das diversas culturas e
sociedades, a partir do processo continuo de globalizacdo do mundo contemporaneo, tém acesso
a cultura uns dos outros. Essas culturas estdo constantemente em cruzamento umas com as
outras, por meio de trocas comerciais, incorporacdo de habitos e costumes, relacdes
interpessoais etc. Esse fendmeno de transculturacdo também pode ser visto, a partir deste autor,
na prépria linguagem artistico-cultural do teatro.

O que esta ausente na teoria criada pelo autor, mas que esta presente no LerAtos como
carater de inovacdo, é a acessibilidade facilitada e acompanhada, pois esta metodologia cria
caminhos de interlocucdo entre culturas de maneira democratica, rompendo com paradigmas
de hierarquia ou de juizo de valor, concebendo que todas as culturas estdo sujeitas a afetar umas
as outras, sem que isso seja uma experiéncia de apagamento dos tragos fundamentais de uma
determinada cultura, mas a edificacdo de uma ponte de conexao capaz de transformar os sujeitos
para serem (ainda mais) hibridos.

LerAtos incorpora a teoria da comunicagdo ubiqua promovida por Santaella (2014) no
que se refere ao atributo da democratizacao, visto que a autora situa o sujeito, isto é, os leitores
(contemplativo, movente, imersivo e ubiquo) no mundo do acesso a comunicacdo e a
informacdo, sendo que cada tipo de leitor tem caracteristicas e perfis cognitivos relativos aos
diferentes tempos e momentos de evolucdo das tecnologias. Esses sujeitos, inseridos em
contextos espaciais e temporais diferentes, obtiveram democraticamente acesso aos recursos de
seu tempo para se comunicar e ler o mundo.

Como carater de inovacdo, LerAtos constroi sentidos para o acesso as tecnologias, pois
uma democratizacdo do acesso as tecnologias ndo depende apenas do método, sendo de uma
conjuntura governamental, educacional, financeira etc., a nivel nacional. LerAtos faz uso dos
recursos de acesso disponiveis para que sejam usados significativamente pelos sujeitos nos seus
contextos socioculturais, independentemente de que a ubiquidade seja promovida através de
uma hiper-conectividade tecnoldgica ou internet wi-fi. Assim, qualquer canal de comunicagéo
pode ser utilizado para estabelecer conexdes para gerar ubiquidade, a exemplo de cartas, ondas

de radio, televisdo etc. Para o contexto desta pesquisa, utiliza-se efetivamente a internet, visto
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ser 0 canal mais apropriado e eficaz atualmente para o processo de comunicacdo e para a

edificacdo de uma comunidade ubiqua.



CAPITULO I11

INES & NOS: APLICACAO E ANALISE DOS IMPACTOS DO
LERATOS NA FORMACAO DE UMA COMUNIDADE ATIVA DE
PROFESSORES LEITORES



Porque o ensino da leitura nas escolas depende
exclusivamente da paixdo dos professores. Ha,
depois, outros elementos: se a crianga tem
problemas, se a escola tem problemas, se ndo ha
o livro tal, e se recomendar um livro de que ele
ndo gosta, tudo isso se pode resolver. Mas,
essencialmente, o ponto de partida tem de ser um
professor ou uma professora apaixonada.

Alberto Manguel
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3 INES & NOS: APLICAGAO E ANALISE DOS IMPACTOS DO LERATOS NA
FORMAGAO DE UMA COMUNIDADE ATIVA DE PROFESSORES LEITORES

E notdrio que ter a oportunidade de sentar em uma cadeira, tomar um bom livro (ou
outra midia impressa/digital) em méos e se aventurar na leitura € uma experiéncia maravilhosa
para os apaixonados pela leitura, principalmente quando essa experiéncia se da em um ambiente
que fornece os estimulos necessarios. Mas, infelizmente uma quantidade expressiva de pessoas,
principalmente no Brasil, ndo tém o habito da leitura como uma pratica deleitosa e hedonistica,
ou seja, destinada ao prazer estético. Assim como constatou a 3? edi¢do da pesquisa Retratos
da Leitura no Brasil (2012)°, apenas 28% da populaco brasileira & por diversio e prazer,
sendo que deste nUmero somente pouco mais da metade afirma ler com frequéncia. O mais
alarmante é o fato de que esse problema é um reflexo da conjuntura educacional brasileira, no
tocante a educacdo escolar, visto que a maioria das escolas ndo tém um programa de leitura
eficiente e contextualizado que engaje professores e alunos, nem dispdem de professores que,
antes de tudo, gostem de ler.

Desde o século passado as questBes que cercam o campo de estudos da formagdo de
leitores vém sofrendo mudancas significativas. Novas discussdes sobre procedimentos e
metodologias de formacdo passaram a ganhar proporcGes enormes, devido as mudancas
tecnoldgicas que vém redefinindo a experiéncia de leitura. A guisa de exemplo, os leitores
contemporaneos dispdem de textos digitais acessados em telas, estando interligados com outros
textos, por meio de hiperlinks. Esses textos, portanto, devem ser lidos de outras maneiras, por
meio de novas préaticas de apreciacdo do escrito, a fim de promover novas sensacdes na
experiéncia de recepgéo dos textos. Como afirma a autora Ana Elisa Ribeiro (2016), cada vez
mais essa multimodalidade se evidencia, ndo apenas porque se deseja informar o leitor
(influencia-lo, convencé-lo e mesmo confundi-lo), mas também porque 0s recursos técnicos
capazes de imprimir (ou publicar) imagens, textos, sonoridades etc., foram se aperfeicoando,
especialmente ao longo do século XX.

Sendo assim, € indispensavel que haja, tal como concebe o historiador portugués André
Belo (2013), “mudanca na técnica de produgao e reproducao dos textos no suporte da escrita e
na maneira de ler” (BELO, 2013, p. 29). E, portanto, nessa diregdo que este capitulo apresenta

possibilidades de ler (recepcdo) e escrever (producdo) performativamente na

16 Cf. 32 edicdo da pesquisa Retratos da Leitura no Brasil em: http://plataforma.prolivro.org.br/retratos.php.
Acessado em 05 de outubro de 2020.
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contemporaneidade, com o apoio de recursos tecnoldgicos e estratégia de gamificacdo que

podem auxiliar o professor a ser leitor e formador de novos leitores.

3.1 A formacao de Professores Leitores: desafios e perspectivas

As Ultimas décadas foram marcadas por numerosas mudancas culturais, politicas,
educacionais, tecnoldgicas e sociais. A luz destes e outros fendmenos, muito se tem debatido
em estudos e pesquisas sobre o desafio de formar profissionais qualificados para atuar na
educacéo, tendo em vista tais mudangas que impactam significativamente nos modos de ensinar
e aprender. Esse desafio é complexo, porquanto formar um professor também compreende
habilitar um profissional comprometido com esse movimento continuo de transformacéo, isto
é, alguém disposto a estar sintonizado e atualizado com relacdo aos progressos de sua area de

conhecimento e atuacdo. Entre outros autores, Sousa (2008) defende que:

[...] o professor se constituira como um sujeito que domina um certo saber,
isto é, o produto do trabalho cientifico, a que tem acesso a sua formacao sem
se tornar ele proprio produto de conhecimentos. Este ‘eixo’ coloca de imediato
uma questdo a este novo profissional: estar sempre a par das Ultimas
descobertas da ciéncia em sua area de especialidade. lronicamente, isto
sempre significa estar desatualizado, pois ndo convivendo com a pesquisa e
com os pesquisadores e tampouco sendo responsavel pela producdo do que
vai ensinar, o professor (e sua escola) estd sempre um passo aquém da
atualidade. No entanto, sua competéncia se medira pelo acompanhamento e
atualizacdo. Nesse sentido, o professor emerge como categoria sob o signo da
desatualizagdo (GERALDI, 1991, p. 88 apud SOUSA, 2008, p.137).

Portanto, educar é uma tarefa desafiadora e, sendo assim, exige do profissional, isto ¢,
o professor, habilidades que o capacitem para esse fim. Neste sentido, o autor Moacir Gadotti
(1992) afirma que “educar significa capacitar, potencializar para que o educando seja capaz de
buscar a resposta do que pergunta, significa formar a autonomia” (GADOTTI, 1992, p. 9), pelo
que se constitui um dos principais desafios do professor. O saber que o professor ensina € um
reflexo do saber que um dia ele construiu em sua jornada como educando e, principalmente, em
sua formac&o docente. Por isso, se 0s saberes necessarios a sua pratica docente forem negados,
como poderdo ser compartilhados com seus educandos? E a partir desse questionamento que se
acredita na importancia da formacéo de educadores habilidosos e comprometidos com o0s
desafios da sala de aula contemporanea. Entre tantos desafios, em especial o de formar leitores,
visto que muitos professores ndo desenvolveram habitos de leitura, muito menos com o apoio

de recursos tecnologicos e estratégia de gamificagéo.
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E notorio que ha a problematica relativa a falta de professores leitores e comprometidos
com a formacao de leitores, razéo pela qual a autora Ana Maria Machado (2001) argumenta
que “imaginar que quem nao l€ pode fazer ler ¢ tdo absurdo quanto pensar que alguém que nao
sabe nadar pode se converter em instrutor de natagdo. Porém ¢ isso que estamos fazendo”
(MACHADO, 2001, p. 122).

Além disso, ha a evidente constatacdo de que muitos profissionais da &rea de Letras ndo
estdo habilitados para a finalidade da formacéo de leitores, pelo que autores como Adriana
Stephani e Robson C. Tinoco (2014) evidenciam, a partir de seus estudos, que os profissionais
desta area ndo adquirem as competéncias béasicas de leitura durante seu processo formativo
inicial em seus cursos de licenciatura, portanto, necessarias para a formacao de novos leitores.
Essa mesma problematica corresponde com as ideias da autora Maria Tereza Fraga Rocco
(1981), quando afirma que uma grande parte dos nossos docentes “ndo tiveram uma formagao
literaria e metodolégica adequada, em nivel superior” (ROCCO, 1981, p. 28). Essa triste
realidade sO reforca a flagrante caréncia de novas estratégias para a qualificacdo desses
educadores em formacao durante seu processo formativo nos cursos de licenciatura.

Diante do desafio dos professores de mediar a leitura, ainda vale ressaltar a necessidade
de atos de leitura assertivos no ambito escolar, porquanto ainda ha uma deficiéncia no
planejamento de acdes e estratégias por parte das escolas. Nesse sentido, a autora Regina
Zilberman (1986) afirma que:

A leitura encontra na literatura eventualmente seu recipiente imprescindivel.
Preservar estas relacdes é dar sentido a elas. E, se a escola ndo pode absorvé-
las por inteiro, igualmente ndo pode ser o lugar onde elas se rompem em
definitivo, sob a pena de arriscar sua missao e prejudicar, irremediavelmente,
0 ser humano a quem diz servir (ZILBERMAN, 1986, p.20).

Com isto, é possivel afirmar que a escola deve ser um ambiente que colabora com a
finalidade da leitura do texto literario, mas, além disso, o professor deve saber, antes de tudo,
da sua incompletude, visto que ndo existe um modelo ideal de professor, muito menos de escola.
Logo, é aconselhavel tomar nota da importancia de sua formacgéo continua, visto que ndo esta
pronta ou conclusa para o seu fazer docente. Isso quer dizer que a pratica leitora se torna um
exercicio necessario na formacéo inicial e continuada do professor, isto , o potencial mediador
de leitura na escola. No entanto, se esse elemento faltar, certamente haverd perdas para o
professor, bem como para os alunos, uma vez que o alunado tem como principal fonte de

inspiracdo para a préatica leitora o professor. Sobre isso, a ja referida pesquisa Retratos da
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Leitura no Brasil'’, realizada pelo Instituto Pro-Livro, na tarefa de tracar um mapeamento do

comportamento leitor dos brasileiros, realizou sua 42 edi¢do (2016), cuja pergunta referente a
presenca de uma pessoa que influenciou o gosto pela leitura dos pesquisados (entre as criancas
até 13 anos), revelou a presenca dos pais e professores como principais influenciadores. Assim,
é possivel afirmar que é na infancia, por meio da prética leitora na escola que se tem a melhor
oportunidade de incentivo a leitura.

E importante destacar que o problema da formagc&o de leitores e de professores leitores
compreende uma necessidade de criacdo de novas estratégias e metodologias inovadoras que
consigam ndo sé forma-los, mas também capacita-los e direciona-los para o uso contextualizado
das competéncias de leitura a luz das novas perspectivas de leitura e escrita do século XXI.
Iniciativas, a exemplo do Plano Nacional da Biblioteca na Escola (PNBE), foram criadas com
a finalidade de colaborar com a mudanca desse cenario, razéo pela qual Rildo Cosson e Graca
Paulino (2009) afirmam que “os indices de testes nacionais e internacionais mostram que a
proficiéncia de leitura dos estudantes brasileiros encontra-se muito abaixo do esperado em um
pais que vem exibindo elevagdo em suas posi¢des economicas internacionais” (COSSON e
PAULINO, 2009, p.62).

E com base nestes e tantos outros argumentos baseados em pesquisas sobre prética de
leitura no Brasil que somos levados a refletir sobre qual o espago que a leitura ocupa nas escolas
brasileiras, visto que, em particular a leitura de literatura, ainda se apresenta timida e limitada,
isto é, restrita a uma abordagem pautada na descricdo de dados historicos, estilos de época,
biografias de autores, caracterizacdo de géneros literarios, entre outras praticas reducionistas do
ato de ler-escrever no ensino de literatura.

Sendo assim, com o intuito de esclarecer do ponto de vista conceitual a expressao
“formacdo de professor leitor”, esta pesquisa se refere aos saberes e habilidades que sédo
produzidos e desenvolvidos como fruto das praticas dialdgicas do ato de ler, com destaque para
a atuacdo do professor leitor como protagonista dessa pratica pedagogica de mediacdo da
leitura. Portanto, entre outros autores, Lidia Eugenia Cavalcante (2019) compreende que:

A mediacdo da leitura caracteriza-se pelas relagdes dialdgicas entre 0s
sujeitos, o texto mediado e o ato mediador. E um dialogo constituido de
multiplas vozes e narrativas, de natureza dinamica, flexivel e critica. Em
forma de didlogo, a mediacdo pode ocorrer em diferentes formatos para
publicos diversos em ambiéncias como bibliotecas publicas, escolares e

17 Cf. 42 edicdo da pesquisa Retratos da Leitura no Brasil em: http://plataforma.prolivro.org.br/retratos.php.
Acessado em 05 de outubro de 2020.
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comunitarias, centros culturais, livrarias, museus e teatros, apenas alguns dos
espagos tradicionais de promocdo da leitura. Ou mesmo em locais
improvisados ou publicos como varandas, calcadas, condominios, garagens,
pracas e parques (CAVALCANTE, 2019, p.7).

Com base nisso, € possivel conceber que um professor leitor e mediador de leitura na
escola se aventura na leitura com diversas finalidades, tais como buscar conhecimentos para se
tornar ainda mais informado sobre os avangos de sua area do conhecimento, para se deleitar na
experiéncia estética da leitura, para tornar-se ainda mais critico e reflexivo no seu fazer docente,
para ser um humano cada vez mais consciente do seu papel social na formacao de cidaddos
critico-reflexivos etc.

Por isso, a autora Marisa Lajolo (1991) problematiza que se a relacéo do professor com
o0 texto ndo tiver um significado, isto é, se ele ndo for um bom leitor, isto &, que se interesse e
tenha gosto pela leitura, todas as chances apontam para o fracasso desse professor concernente
ao seu papel no incentivo a leitura aos alunos, os quais ndo dardo significado algum a pratica
de leitura. Portanto, a formacao leitora do professor se torna indispensavel para a aquisicao de
competéncias leitoras a serem construidas com os alunos. Como afirma o autor e bibliéfilo
argentino Alberto Manguel (CAITANO, 2020; MARINHO, 2020), é importante que o
professor seja apaixonado pela leitura, caso contrario, se o professor ndo der o exemplo da sua
paixdo, as criancas ndo se interessardo. Infelizmente, como ja mencionado, ha a problematica
relativa aos cursos de licenciatura no Brasil, em especial os que habilitam professores para a
formacédo de leitores, a exemplo de Letras e Pedagogia, visto que nestes e outros cursos a pratica
de leitura ainda é episodica, ou seja, esta associada a uma finalidade objetiva e avaliativa, e ndo
subjetiva, apaixonante e de uso real.

E indispensavel lembrar que a leitura da ao professor mediador mais propriedade no uso
de seus conhecimentos; o faz refletir sobre suas escolhas relativas aos objetivos de ensino-
aprendizagem; o faz pensar criativamente e faz com que sua préatica docente produza mais
impacto na vida dos alunos. Por isso, ndo ha como negar que a leitura pressupde sinais de
autonomia, empoderamento, inteligéncia e (re)descoberta dos papeis sociais e culturais que
estes profissionais precisam exercer no mundo contemporaneo.

Assim, a autora Lidia Eugenia Cavalcante (2019) traga algumas caracteristicas de um

professor leitor e mediador de leitura por meio de algumas pistas:

Sobre o que caracteriza 0 mediador de leitura, temos algumas pistas: a)
Inicialmente, deve tratar-se de um(a) leitor(a), alguém que gosta de ler. E
um(a) leitor(a) critico(a), cujas experiéncias sdo partilhadas no processo de
interacdo com o outro; b) Além da experiéncia de leitura, é necessario gostar
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de comunicar-se, de falar do que & compartilhar seus repertorios e
afetividade; c) Percebe na mediacdo a possibilidade de mudanca a ser
realizada no cotidiano das pessoas, de modo que compreendam o espago que
a leitura ocupa em suas vidas; d) Compreende as diferentes fases pelas quais
um leitor se constrdi e se torna intimo da leitura, sem exigéncias, deixando
fluir, sem estabelecer juizos (CAVALCANTE, 2019, p.9).

Assim, baseado nessas pistas que tracam o perfil do professor leitor e suas principais
competéncias de leitura, se concebe que este profissional que atua na educacao escolar precisa
ter uma atitude de natureza exemplar para com seus alunos que, quando o percebem encantado
com a leitura, também com ela se encantam. Esse encantamento coletivo aponta para a certeza
de que o poder méagico da leitura pode torna-los melhores naquilo que podem ser.

Desse modo, o processo de formacao leitora do professor é continuo (assim como o de
outros mediadores de leitura: bibliotecarios, pais, cuidadores etc.), pois o que ele 1é ¢
fundamental para sua formacdo e também para o desenvolvimento do processo de ensino-
aprendizagem. Assim, a leitura subsidia a elaboracdo de um repertorio de experiéncias que s
a leitura é capaz de proporcionar, agregando competéncias ao leitor, na medida em que lendo
produz sentidos e amplia as condicdes de acesso a cidadania, a educacdo, a cultura, ao
entretenimento, ao saber etc., a fim de ser protagonista de sua vida.

Neste sentido, se partimos do principio de que a escola é o principal espago de
democratizacdo do acesso a pratica de leitura enquanto conhecimento e saber necessario,
também precisamos compreender que a escola enfrenta o desafio de acompanhar as mudancas
dos novos modos de ler da atualidade. Essas mudancas devem levar a escola a promover uma
formagé&o leitora de acordo com os parametros dos novos multiletramentos. Sabemos que séo
evidentes no cotidiano contemporaneo as novas praticas da leitura por meio de paginas na web,
de escrita por meio de programas digitais, de aula a distancia por meio de videoconferéncia, de
comunicacdo por meio de redes sociais etc.

Em conformidade com as ideias de Roxane Helena Rojo e Eduardo Moura (2019), se
compreende que os multiletramentos apontam para dois tipos especificos e importantes de
multiplicidade  presentes em nossas sociedades, principalmente urbanas, na
contemporaneidade: a multiplicidade cultural das populagcfes e a multiplicidade semidtica de
constituicdo dos textos por meio do quais ela se informa e se comunica. Portanto, tendo em
vista as varias linguagens e seus intercruzamentos, tomamos nota sobre a importancia da
multimodalidade ou multissemiose dos textos contemporaneos, o que exige habilidades
adquiridas por meio dos multiletramentos. No entanto, de acordo com 0s autores, ndo sao as

caracteristicas dos novos textos multissemioticos, multimodais e hipermidiaticos que colocam
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desafios aos leitores, mas os desafios ficam colocados pelas nossas praticas escolares de

leitura/escrita que ja eram restritas e insuficientes mesmo na “era do impresso” (ROJO e
MOURA, 2019).

A partir das concepcdes dos autores, € possivel inferir que o leitor contemporaneo deve
buscar interpretar os contextos sociais e culturais de producdo e circulacdo desses designs e
enunciados hibridos. Tudo isso visando, como instancia Ultima, a realizacdo de uma prética
transformadora, seja de recepcdo ou de producdo. Por essas e outras questdes que cercam 0
campo de estudo sobre o leitor e a leitura, se torna indispensavel pensar a figura do professor
como peca-chave no processo de formacdo do leitor, perante as praticas de mediacdo como
recurso principal para o incentivo a leitura e escrita criativas na escola.

Por fim, a formacao do leitor e professor leitor mediador de leitura torna-se um desafio
e, com base nisso, essa pesquisa aponta para a perspectiva de formacao de comunidades ubiquas
de leitores como possibilidade de torna-los ativos na condicao de leitores, pois as comunidades
ndo sé contribuem com o processo formativo como também fortalecem os vinculos entre o0s
leitores, tornando-os ativos e praticantes de atos de leitura em uma rede de colaboragédo

significativa.

3.2 Obra-semente inesiana: Inés, de Roger Mello e Mariana Massarani

Diante do que se pode observar, ha a auséncia de producdes literarias inspiradas no mito
dos amores de Pedro e Inés no &mbito da literatura infantil brasileira. Além disso, também se
mantém escasso, no repertério inesiano brasileiro, obras cujas formas hibridas conjugam as
linguagens visuais e verbais (ALMEIDA; ANDRADE; BARROS, 2020).

De mesmo modo, esse reducionismo ainda flagra a auséncia de producdes de adaptacbes
que tragam, de forma encantada e menos tragica, por assim dizer, o mito de Inés de Castro,
justamente pela narrativa historica apresentar um conteudo que precisa ser adaptado para as
criancas. Nesse sentido, portanto, Nelson de Sa (2014) aponta para a importancia de que as
criangas tenham acesso a narrativas tragicas, em que se destacam os temas tabu, a exemplo da
morte, visto que as criancas nao deve ser negado o direito de se educar sensivelmente por meio
de narrativas que incluam temas com a morte.

Em contraste com essa realidade, em Portugal ha significativa producdo de obras
literarias infantis inspiradas nos amores de Pedro e Inés. Dentre tantas, podem ser destacadas

algumas, a exemplo de Uma aventura na quinta das lagrimas (1999), de Ana Maria Magalhaes
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e Isabel Algada, com ilustragdes de Arlindo Fagundes, publicada pela Editorial Caminho. A

presente obra tem significativa recepcao por parte do pablico infantil no &mbito dos livros para
criancas. A aventura desenrola-se na Quinta das lagrimas, localizada veridicamente em
Coimbra, perto do rio Mondego. No jardim, ha uma fonte, a qual em seu fundo ha algas
vermelhas nas pedras onde corre a agua da fonte que nem o tempo conseguiu apagar, cujo
significado fabulado pelo mito diz ser sangue de Inés de Castro.

Outra obra é O amor de Pedro e Inés - Contado aos pequenotes (2007), da autora Vanda
Furtado Marques e ilustracdes de Susana Silva, edi¢do da Quetzal Editores. Foi recomendado
pela Fundacéo Calouste Gulbenkian, através da sua Casa da Leitura da Gulbenkian, site que
contém a sintese e critica de mais de 900 livros infantis e juvenis, sendo também uma relevante
fonte de informacdo para pais, educadores, professores, bibliotecarios e outros mediadores de
leitura.

H& também a obra Coimbra — um itinerario da cidade para criancas (2014), de Inés
Prazeres, com ilustracdes de Sofia Cardoso, disponivel no editorial da Mutante Magazine, a
qual apresenta dois amigos chamados Pedro e Inés, que versam sobre a cidade dos amores e
visitam os lugares mais emblematicos.

Por sua vez, a obra Inés de Castro (2015), de Ana Oom, faz parte da colecdo Nomes
com Historia, com classificacdo indicativa para criangas e jovens, publicada pela editora Zero
a Oito.

Figuras 7, 8, 9, e 10 — Capas das respectivas obras portuguesas destinadas aos pequenos
leitores e aos mediadores de leitura.
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Fontes: MAGALHAES; ALCADA (1999); MARQUES; SILVA (2008); PRAZERES;
CARDOSO (2014); OOM; SERRA (2015).

No Brasil a producéo de livros para o pablico infantil e mediadores de leituras inspirados
no mito inesiano ndo é acentuada tal como em Portugal, no entanto, ha a presenca de duas obras
na linguagem da literatura de cordel que, por mais que evidenciem o texto em versos,
apresentam ilustracdes e projeto grafico que dialogam com a narrativa, a saber: O caso de Pedro
e Inés: Inés(quecivel) até o fim do mundo (2015), do professor e poeta Francisco Maciel
Silveira, com ilustragdes de Dan Arsky. Além disso, esse cordel ndo € anunciadamente dedicado
para os pequenos leitores e mediadores de leituras, mas para o publico jovem.

Diferentemente deste, hd outro cordel ilustrado dedicado aos pequenos leitores e
mediadores de leitura, isto &, A historia de Inés de Castro ou a Dama Lourinha que depois de
morta, virou rainha (2011), de Fabio Sombra, publicado pela editora Escrita Fina, com
ilustracGes do proprio poeta. Depois foi reeditado pela editora Compor, em 2018, recebendo

um outro projeto grafico com ilustragdes de Walter Lara.
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Figuras 11, 12 e 13 — Obras infantis inspiradas na mito-historia de Inés de Castro que
conjugam linguagens textuais e imagéticas.
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Fontes: SILVEIRA (2015); SOMBRA (2011); SOMBRA; LARA (2018).
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Portanto, é pensando nesse contexto que se justifica a importancia de apresentar e

analisar a adaptagéo de Roger Mello e Mariana Massarani, cujo objetivo repousa na apreciacdo
de uma obra de grande relevancia, tendo em vista a evidente escassez de adaptacdes que contém
a historia de Inés de Castro de uma forma contextualizada com os interesses e nivel de
compreensdo adequados a este publico especifico. Assim, a presente obra, de autoria brasileira
e adaptada a partir do mito portugués, destina-se as criangas, jovens e mediadores de leitura
brasileiros e de outras nacionalidades no ambito dos paises da comunidade luséfona. Sendo um
poema na forma de livro ilustrado, essa obra apresenta uma ressignificacdo mitica da historia

de Inés de Castro como se fosse um conto de fadas.

Figura 14 — A capa da obra Inés apresenta a fila a que, segundo o mito, tiveram sido
obrigados todos os cidaddos portugueses a prestarem honras a rainha em cerimdnia de beija-mao ao
cadaver instalado no trono.

Fonte: MELLO; MASSARANI (2015).

E sabido que desde os Irmdos Grimm, Charles Perrault, Hans Christian Andersen, entre
outros escritores e (re)contadores de lendas, que a partir do século XV1I houve notavel interesse
em adaptar histérias lendarias e mitoldgicas da oralidade e tradi¢cdo popular europeia para o
publico infantil.

Ndo é por acaso que hoje temos o contato com histérias tais como Cinderela,
Chapeuzinho Vermelho, Branca de Neve etc. Essas historias, em sua maioria eram
compartilhadas pela tradigdo oral. Em suas versfes originais nunca seriam contadas a uma

crianga, uma vez que traziam descricbes macabras sanguindrias, 0 que ndo convém ao
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imaginério infantil, visto que sdo inadequadas para sua faixa etaria. Desse modo, as adaptacdes
surgiram ressignificando as historias, tornando-as contextualizadas para um novo publico,
sobretudo adicionando elementos fantasticos, tais como magia, fadas, bruxas, principes
encantados, duendes, monstros e herais.

Sendo assim, pensando na importancia de formas hibridas, no sentido da conjugacgéo
entre texto, imagem e projeto grafico, a adaptacdo do mito inesiano, suplementado, assim como
foram as narrativas europeias, passa a ganhar encantamento por fazer a passagem
transubstancial do tragico para 0 méagico.

E nesse sentido que se flagra a relevancia da obra Inés (2015), de Roger Mello e Mariana
Massarani destinado aos pequenos leitores e mediadores de leituras brasileiros e das demais
nacionalidades no &mbito da comunidade dos paises lus6fonos. Para tanto, os dois respectivos
contadores e ilustradores de historias estdo situados no bojo dos autores brasileiros que
produzem, com representatividade, literatura infantil ou histdrias para criancas desde os anos
de 1980-90. Portanto, Roger Mello e Mariana Massarani juntam-se através dessa obra para
mostrar aos leitores que “talvez Inés ndo esteja tdo morta assim, ja que vive em cada um de nos
e em cada detalhe do poema em forma de livro”, como anota Lilia Moritz Schwarcz em texto a
guisa de posféacio da obra (MELLO; MASSARANI, 2015).

Sendo a narradora da obra, a personagem Beatriz*®, filha mais velha dos amantes, conta
a histdria remontando a fatos que sucederam antes mesmo de seu nascimento, tal como pode
ser visto:

Quando eles se conheceram,
Eu andava escondida no meio de outras coisas.

Curva de brisa, alga vermelha, briga de passarinho.
Eu ainda ndo era uma vez (MELLO; MASSARANI, 2015, p.1).

Para iniciar a historia, a narradora descreve uma série de acontecimentos, a exemplo da
chegada de Inés de Castro (sua mae) a Portugal, com énfase na sua chegada de carruagem ao
castelo. A narradora mirim evidencia a troca de olhares e sorrisos que tivera ocorrido entre 0
infante D. Pedro (seu pai) e a dama recém-chegada, visto que era dotada de uma beleza
extraordinaria. Essa mesma beleza tivera sido lembrada por Luis de Camdes no canto I11 de Os

Lusiadas, quando na estrofe 120 escreveu: “Estavas, linda Inés, posta em sossego”. Para tanto,

18 Considera-se que a narradora tem posicdo de destaque na obra, sendo ela crianga, mulher e filha de D. Inés de
Castro, uma vez que a fortuna literaria inspirada no mito inesiano frequentemente evidenciou a voz de D. Pedro
como narrador.
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algumas outras narrativas mencionaram o seu “colo de garga”, assim como era conhecida a

fidalga nos saldes pela sua graca e beleza.

Figuras 15 e 16 — Cenas que representam a chegada de Inés a Portugal e a paixao a primeira
vista notadamente evidenciada na troca de olhares e sorrisos.

Fontes: MELLO; MASSARANI (2015).

A narradora também descreve o0s encontros dos amantes as escondidas, cujo segredo

rapidamente chega aos ouvidos do rei D. Afonso IV, quem ndo aceita em hip6tese alguma tal
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mancebia, estando ja o principe comprometido com D. Constanca, haja vista que o rei acreditava
ser a nobre galega uma estratégia de tomada ao trono portugués arquitetada pelo reino de
Castela.

Em meados do século X1V, D. Afonso IV, antepenultimo rei da dinastia de Borgonha,
é 0 soberano que comanda o0 pais de Portugal, no entanto, sua propria ascensdo ao trono causa
problemas, uma vez que sabia que seu pai, D. Dinis, tinha o proposito de algar a condi¢do de
rei o filho bastardo D. Afonso Sanches, o que acarreta um periodo de guerra civil que se
estendeu de 1320 a 1324, culminando em um burocratico acordo de paz entre as duas nacdes.
Estando ja na condicdo de rei entre os anos de 1336 e 1338, D. Afonso 1V convive com
constantes guerras entre as duas nacdes ibéricas. Intrigado com a possibilidade de perder seu
trono para seu irméo bastardo, o rei D. Afonso IV toma a decisdo de exilar Inés de Castro no
convento de Santa Clara, onde estaria longe de Pedro. Na descri¢do da narradora-personagem
Beatriz, o lugar é chamado torre de um castelo, assim como pode ser visto em seu relato:
Dom Afonso mandou levarem Inés pra bem longe,
Pra torre de um castelo em Castela,
No alto de uma escarpa,
Onde nem brisa nem passarinho chegavam.

Briga vermelha, curva de alga (MELLO; MASSARANI, 2015, p.17, grifo
N0sso).

Figuras 17 e 18 — A primeira imagem mostra os trés conselheiros indo ao encontro de Inés e a
segunda o lugar onde foi exilada.

Dom Afonso mandou levarem Inés pra bem longe,
pra torre de um castelo em Castela,
no alto de uma escarpa,

onde nem brisa nem passarinho chegavam.
Briga vermelha, curva de alga.
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Fontes: MELLO; MASSARANI (2015).

Achando que Pedro ausentava-se do castelo apenas para cacar, por muito tempo D.
Afonso 1V e demais suditos ndo tinham por conhecimento que 0s amantes mantinham uma
relacdo amorosa em Coimbra, para onde foram apds a morte de Constanca. Estavam vivendo
proximos a Quinta das Lagrimas, as margens do Rio Mondego, onde ali geraram trés filhos, a
saber: Beatriz, Jodo e Dinis. A obra ilustra a relacdo amorosa que acabou construindo uma
familia.

Figuras 19 e 20 — As respectivas imagens mostram que Inés e Pedro mantinham uma relacdo
conjugal.
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Fontes: MELLO; MASSARANI (2015).

Ap0s chegar aos ouvidos de toda a corte 0 caso amoroso dos amantes, D. Afonso 1V,
sob a influéncia de seus conselheiros, decide por um fim ao romance através da morte da temida
Castro. De fato, somos surpreendidos com a cena do assassinato, momento o qual é
contemplada a imagem do sangue de Inés escorrendo, onde posteriormente deu-se o nome de
Quinta das Lagrimas, proximo ao rio Mondego. Segundo descrigdes historicas e documentais,
Inés de Castro foi morta por degolacdo, sendo essa uma maneira de execucdo especifica para a
nobreza. Essa proposi¢do pode ser constada no livro Os grandes Julgamentos da histéria — O

processo de Inés de Castro (1975), escrito sob a diregdo de A. Pedro Gil, o qual afirma:

Inés de Castro morreu degolada — di-lo precisamente noticia langada por um
contemporéneo do acontecimento no chamado Livro de Noa, manuscrito que
pertenceu ao Mosteiro de Santa Clara de Coimbra. E esta afirmacgdo
corresponde a representacdo escultorica, mas aqui em clara sugestdo de que
ela foi degolada pela garganta, pormenor que assinala uma execucdo em
tudo conforme aos costumes da época, pois essa era a forma honrosa das
execucdes capitais, e como tal reservada aos membros da nobreza. Executada
a sentenga, foi o cadaver levado para a hoje arruinada Igreja de Santa Clara, e
ai recebeu piedosa sepultura (GIL, 1975, p. 15-16, grifo nosso).

Sobre o cruento momento, Luis de Camdes, no canto 1l de Os Lusiadas, na estrofe 132

remonta que os assassinos ferem Inés a espada:

Tais contra Inés os brutos matadores,

No colo de alabastro, que sustinha

As obras com que Amor matou de amores
Aquele que depois a fez Rainha,

As espadas banhando e as brancas flores,
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Se encarnicavam, fervidos e irosos,
No futuro castigo ndo cuidosos (CAMOES, 2002, p.50, grifo nosso).

No livro ilustrado a descricdo da sena deu-se pela narracdo de Beatriz, a qual menciona,

como testemunha ocular, sua mée sendo ferida por uma adaga:

Encontrei minha mé&e perto da fonte, cercada por trés conselheiros.
Diogo. Pero. Alvaro.

Um dos trés com uma adaga na mao.

Ela apontou pra mim, pros meus irmaos:

— Mas vocés me ameacam na frente dos filhos do seu rei?

Os conselheiros ndo deram ouvidos.

Alvaro, Pero ou Diogo, ndo sei qual dos trés, empunhou a adaga.
A l&mina entrou macia pela barriga de Inés.

O passarinho, que coisa, me escapou.

— Inés!

Agora ndo.

Agora Inés é morta (MELLO e MASSARANI, 2015, p.27, grifo nosso).

De degolacdo ao corte de espada ou adaga, Inés de Castro fora ferida fatalmente, pelo
que a obra infantil, por meio da descri¢do da narradora e a singeleza das ilustragdes, mostrou

uma adaga, visto que a ilustracdo também ameniza o tamanho da arma, o que contribui para

com a recepcao do assassinato por parte dos pequenos leitores.

Figuras 21 e 22 — Momento da execucdo de Inés de Castro contemplada pelos filhos, por
quem tivera pedido cleméncia.
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Fontes: MELLO; MASSARANI (2015).

As demais cenas representam os momentos de sepultamento do corpo de Inés, depois o
cortejo em transladagdo do timulo para o trono, onde se realiza a solenidade de coroacéo e
beija-mé&o correspondentes ao mito. As respectivas cenas abordam a morte de maneira muito
explicita, no entanto, ha encantamento em tudo o que esta acontecendo, haja vista que mesmo
depois de morta, Inés ainda faz parte da histéria, sobretudo quando lhe é conferida, por
intermédio de D. Pedro, o titulo de rainha de Portugal.

Figuras 23, 24 e 25 — Cenas que mostram Inés de Castro post mortem.
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Vejam w6 o corpo de Tnits seguindo num cortejo pra Coimbra,
Pedro olha sua sinha morta.

Ele sorn Beatriz ¢ ou sorno Pedreo,

Justo o Pedro foi falar pra todos de seu casamento seervto
com Inés,

Pedro, o Justo.

E todos vieram o tempo de ver o rainhia morta ser coroads.

Fontes: MELLO; MASSARANI (2015).

Segundo a narrativa mitica, no lugar que fora cenario da tragédia, até os dias de hoje
repousa sangue inesiano que, como por magica, tivera dado uma coloracdo avermelhada as
algas que vivem e ornamentam aquelas aguas. Na descricao da narradora-personagem, Beatriz,
fica evidenciada a alegoria mitica relativa ao sangue inesiano:

Dizem que as algas vermelhas que crescem no rio Mondego
Sao lagrimas do sangue de Inés.

Eu penso que o velho Mondego sempre chorou dessa cor.
Porque... Se lembra?
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Antes de me chamarem Beatriz eu andava escondida

No meio de outras coisas.

— Beatriz!

Alguém me chamou.

— Alguém me chamou? (MELLO; MASSARANI, 2015, p.37).

Figura 26 — A imagem apresenta a alga vermelha na fonte dos amores.

Dizem que as algas vermelhas que crescem no rio Mondege
sio lagrimas do sangue de Inés.
Eu penso que o velho Mondego sempre chorou dessa cor
Porque... Se lembra?
Antes de me chamarem Beatriz-en andava escondida
no meio de outras coisas.
Bentviz! - ..'.;,‘.:-,{,
S o SN !
Alguém me chamou, .{‘5:‘ > !
Alguém me chamou? :

z ?3 % &?r ’

Fonte: MELLO; MASSARANI (2015).

Nota-se que, por mais tragicas e cruéis que sejam as cenas, a composicao imageética,
pelas cores e texturas do plano de fundo, bem como a posicao das personagens, sobretudo os
tracos simples, trazem um sutil encanto, 0 que ndo agride uma crianca pelo uso realista de
imagens violentas, principalmente em cenas como a do derramamento de sangue, a qual
representa a perda da vida, em que Inés desfalece ao lado dos filhos. Estes, entre outros
acontecimentos séo relatados da maneira mais singela e simples pela qual uma crianga poderia
contar uma historia, isto €, Beatriz. Neste sentido, a relacdo entre texto, imagem e projeto
gréfico é o sustentaculo da adaptacdo-encantamento, a qual é flagrada, sobretudo, pela maneira
como uma histéria de natureza tragica pode ganhar encanto e brilho ao ponto de ser comparada
com um conto de fadas, pelas suas caracteristicas magicas e fantasiosas.

A presente obra literaria destinada a criancas, jovens e mediadores de leituras é uma
adaptacdo, e como tal, sofreu uma transmutacao intertextual, intermiditica e intercultural, visto
que a obra dialoga com outras midias e formas narrativas, a exemplo de literatura, escultura,
mausica, teatro etc. Em linhas gerais, concebe-se a adaptacdo como transposicdo de uma

linguagem para outra, seja pelo objetivo de possibilitar e dar acesso a uma narrativa ou obra
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através de outras midias e formas artisticas, seja para adequar um determinado contetdo a um

novo sistema de representacdo, cujo objetivo seja traduzir, em outros termos, tornar
compreensivel a outro publico — as criancas, jovens e mediadores de leituras.

Entre outros autores, Hutcheon (2011) destaca que a adaptacdo é um trabalho que vem
em segundo lugar, mas sem ser secundario. Adaptar, portanto, ¢ um ato criativo e interpretativo
seguido da apropriacdo da obra inicial. Desse modo, valendo-se de mecanismos de
intermidialidade e interculturalidade de uma perspectiva transubstancial, a adaptacéo transita
por fronteiras multiplas. No caso de Inés (2015), de Roger Mello e Mariana Massarani, transita,
assim como na acepcao da autora, do contar para o mostrar. Diante do que se pode observar, as
descri¢des da narradora mirim, no tocante aos detalhes, ndo esgotam a representacdo imagética,
nem vice-versa.

Como lembra Sophie Van der Linden (2011), a escrita nasceu das imagens e essa relacao
de interdependéncia e associacdo perdura por ser essencial, sobretudo, no ambito das obras
infantis que se caracterizam por conjugar diferentes linguagens. No entanto, por muito tempo
as ilustracdes e figuras contidas nos livros ilustrados infantis assumiram o papel de servirem de
complementacdo para o texto escrito ou uma estratégia de preenchimento de lacunas de
interpretacdo, como se as imagens servissem como subordinadas ao texto. Em contraposicao,
sabe-se que as imagens sdo linguagens complexas e polissémicas, sendo elas também
autdbnomas, em outras palavras, uma arte por si s6. Texto, imagem e projeto gréafico, portanto,
atuam conjuntamente na construcdo dos significados da obra, o que na presente obra se observa
acentuadamente tal engajamento intermidiético.

Além disso, Linder (2011) destaca trés tipos de relagdo entre texto e imagem, a saber:
relacdo de redundéncia, relacdo de colaboracao e relacdo de disjuncdo. Diane da analise da obra
Inés (2015), é possivel perceber que a segunda relacao € a que corresponde, visto que a relacao
de colaboracdo expressa “a ideia de que textos e imagens trabalham em conjunto em vista de
um sentido comum” (LINDER, 2011, p.35), isto ¢, a autora esta considerando o modo como
essas linguagens se combinam para produzir um discurso Unico. Sendo assim, na relagdo de
colaboragdo “o sentido ndo estd nem na imagem nem no texto: ele emerge da relacdo entre os
dois” (LINDER, 2011, p.35).

No livro analisado é possivel inferir que os desenhos ndo séo regulares e repetitivamente
associados a narrativa textual. Fazendo mencdo as ideias de Ninfa Parreiras (2009), a autora
declara que os desenhos ndo precisam exatamente ser explicativos, nem conter tragos lineares,

mas, sobretudo, devem ser instigantes, isto &, capazes de atrair o leitor. Sendo assim, acredita-
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se que ndo devam reproduzir o contedo da historia ou o teor dos poemas, mas devem sugerir

possibilidades e marcar presenga como outra linguagem que configura aquela obra por meio de
um didlogo intermidiatico. Parreiras (2009, p.53) destaca que “quando a ilustragdo é poética e
artistica, ela vai além do papel de cumprir com uma funcéo decorativa: ela encanta, comove e
leva o leitor a um universo simbdlico, com sentimentos e sensa¢des” (PARREIRAS, 2009,
p.53). E diante desse pressuposto que se considera a ilustragdo como potencial ampliador das
referéncias do texto, isto é, uma colaboracao cuja interpretacéo leitora suplementa e completa
as lacunas que s6 podem ser preenchidas por ele mesmo. Nessa experiéncia ha o encanto,
sentimento de que leva o leitor a maravilhar-se no engajamento por imersao na obra, adentrando
por completo.

Para tanto, as autoras Parreiras (2009) e Linder (2011) concebem o projeto grafico como
um elemento crucial na composi¢do intermidiatica e colaborativa do livro ilustrado infantil,
bem como na experiéncia estética da leitura. Tal recurso se refere a composigéo fisica do livro,
isto €, sua diagramacdo, a forma do livro, o papel utilizado, o tipo de letra, a paginacéo,
tamanhos etc. Todos esses elementos estdo ligados aos procedimentos técnicos, industriais e
mercadologicos do livro ilustrado infantil, no entanto, sdo indissociaveis na relacéo entre texto,
imagem e projeto grafico. Assim, na obra Inés (2015) o projeto grafico fica evidente, por
exemplo, no tamanho do livro (20.6 x 27.4 x 1.2 cm), na textura das folhas, nimero de paginas
(46) e nas cores fortes, o que o torna tdo atrativo na experiéncia de leitura.

E, portanto, neste sentido que se considera a presente obra como um artefato magico,
capaz de trazer para a experiéncia estética de leitura detalhes da expressividade de uma crianca,
que sdo as cores fortes, os tracdes em grafite irregulares, dialogos simples, entre outros
elementos que compdem o livro ilustrado e que nos fazem acreditar que, de fato, uma crianca,
Beatriz, esta contando a historia para outras criangas, por mais que saibamos que tal livro foi

elaborado por dois autores brasileiros consagrados no universo da literatura infanto-juvenil.

3.3 Aplicagéo Inés & Nos na LECAMPO/CDSA/UFCG

Esta subsecdo compreende um registro descritivo da aplicacdo Inés & Nos por meio das
quatro oficinas online do método LerAtos, as quais foram aplicadas com professores(as) em
formagéo na Licenciatura Interdisciplinar em Educacdo do Campo (LECAMPO), do Centro de
Desenvolvimento Sustentavel do Semiarido (CDSA), da Universidade Federal de Campina
Grande (UFCG), campus de Sumé - PB. A escolha de aplicagdo desse estudo neste curso de

licenciatura foi uma estratégia de ampliacdo da comunidade Inés & Nos iniciada por Andrade
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(2019) na LECAMPO, pelo que corresponde a uma necessidade contextual relativa a formacéo

de professores leitores para a atuacdo na rede de educacgdo basica do Municipio de Sumé e da
regido do Cariri paraibano, especialmente nas escolas do campo. Portanto, o curso forma
profissionais para a docéncia interdisciplinar por meio da formacéo por area de conhecimento
(Linguagens e Caodigos, Ciéncias Humanas e Sociais, Ciéncias Exatas e da Natureza). Os
egressos do curso sdo habilitados para atuar no Ensino Fundamental 11 (6° ao 9° ano) e no Ensino
Médio (1° ao 3° ano), os quais sao aptos a fazer a gestdo de processos educativos escolares e
ndo escolares no campo brasileiro e a desenvolver acdes educativas que visem a formacao de
sujeitos autdbnomos e criativos, capazes de produzir solugfes para questdes inerentes a sua
realidade, vinculadas a construcdo de um projeto de desenvolvimento sustentavel para o pais.

Sendo assim, o estudo se realizou via plataforma Google Meet, visto que devido aos
impactos da pandemia do Corona Virus (COVID-19), essa foi a alternativa regimentada pela
UFCG para a realizagdo das aulas, porquanto os encontros presenciais foram substituidos por
encontros online, maneira pela qual se realizou o ensino remoto. Em diferentes circunstancias
e em relacdo com a necessidade, outras redes sociais de comunicacdo foram utilizadas pelos
alunos e professores nessa experiéncia, a saber: e-mail, Whatsapp, Facebook, Instagram e
YouTube. Além disso, vale lembrar que esse estudo compreende a perspectiva de formacédo de
Comunidade Ubiqua de Leitores proposta por Andrade (2019), em que os participantes nao
precisam estar reunidos presencialmente em lugares fisicos, pelo que se conjugam tempos
sincronos e assincronos em espacos fisicos e virtuais para a efetivacdo da comunicacao entre 0s
membros da comunidade.

A turma em que se realizaram as oficinas corresponde aos alunos da disciplina de
Praticas de Leituras Performativas, na qual estiveram inscritos 12 alunos, sendo que 8
cursaram regularmente, em razdo de que os demais alunos apresentaram dificuldades
relativamente ao acesso a internet e ndo tinham equipamentos minimos para a participacéo nas
aulas, a exemplo de celular e computador. Entre 8 participantes, 7 eram mulheres e 1 era
homem, razdo pela qual usa-se a partir desse momento o género feminino para nos referir ao
grupo de participantes, visto que a maioria sdéo mulheres.

Assim, a experiéncia foi realizada em consonancia com as atividades da disciplina, a
qual teve a regéncia da Prof. Dra. Valéria Andrade (CDSA/UFCG — PPGLI/UEPB), com a
participacdo do Prof. Dr. Marcelo Alves de Barros (CEEI/UASC/UFCG) como professor
convidado, no semestre 2020.3. As oficinas tiveram 0 meu protagonismo enquanto pesquisador

e condutor na realizacdo desse estudo, mas também contei com a participacdo efetiva dos
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orientadores na conducdo e supervisdo dos experimentos da pesquisa, razdo pela qual sera

utilizado o plural neste relato. Destacamos também que optamos por um formato mais alargado
de aplicacéo das oficinas LerAtos online para estarem em sincronia com o inicio e término da
disciplina no periodo letivo, todavia, as oficinas LerAtos podem ser redimensionadas pelo tutor
para formatos em temporadas mais curtas. Desse modo, cada encontro durou em média trés
horas de aula online, em modo sincrono.

Sendo assim, a seguir se realiza o relato da aplicacdo das quatro oficinas online do
Método LerAtos (Sonhacdo, Fruicdo, Criacdo e Doacgdo). A realizacdo das quatro oficinas
corresponde a gamificacdo da jornada da leiautora, que inicia sonhando (sonhac&o)
possibilidades de reinvencdo de dizeres e narrativas a luz da leitura/recepcdo de obras que a
estimula a querer intervir numa realidade/problema. Assim, segue para a realizacdo da leitura
imersiva (fruicdo) de uma obra cuja narrativa passard por procedimentos de adaptacédo
intermidiaticos (criacdo), a fim de ser empreendida socialmente (doacao) para causar impacto
e transformacgdo na comunidade onde a leiautora esté inserida. Tendo conseguido alcancar 0s
objetivos das oficinas nos trés respectivos palcos de atuacdo vivenciados em regime de
isolamento social durante a pandemia da COVID-19 (ambiente virtual, universidade e

comunidade), a participante conclui sua jornada.

3.3.1 Sonhacéo

Na primeira oficina (01/10/20), as participantes foram estimuladas a pensar e refletir
sobre o tema da oficina a partir de uma motivacao pratica e da obra-semnte com o objetivo de
levantar possibilidades criativas com vistas a criacdo de uma narrativa multimodal. Neste caso,
essa motivacao se realizou a partir da problematizacdo concernente ao tema do protagonismo
feminino em uma jornada de heroina que enfrenta diversos desafios, entre eles, o preconceito
de género e barreiras na liberdade de amar.

Para sonhar esse tema e discutir possibilidades de fortalecimento da luta de mulheres na
construcdo de suas historias épicas de vida, antes do momento de encantamento pela obra-
semente de Mello e Massarani (2015), foi proposta pela Prof. Dra. Valéria Andrade uma
experiéncia preliminar e progressiva composta por 3 leituras, uma performativa e duas
reflexivas. Assim, foi feita inicialmente a leitura performativa da obra Maria Roupa de Palha
(2008), texto dramaturgico de autoria de Lourdes Ramalho. A histéria épica de Maria
corresponde a uma jornada de heroina que enfrenta os mais diversos desafios com a finalidade

de concluir sua missdo de chegar ao reino encantado de Ti-Rim-Tim-Tim, onde podera
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encontrar o Principe, quem lhe confiou a misséo de levar as joias do reino para a sua coroacao
e casamento com Maria. Em sua jornada, ela descobre que ndo pode chegar sozinha ao reino,
porquanto deveria buscar a ajuda de diferentes seres — Nuvens, Peixes, Lua, Sol, Vento e
Asteroides — para encontrar o caminho certo a fim de chegar ao reino encantado.

Portanto, essa narrativa levou a turma a sonhar a possibilidade de vislumbre de uma
mulher como protagonista de uma histdria que vai além de si mesma, pois ndo se trata apenas
de uma menina em busca de seu principe amado, mas também de um reino que por muito tempo
esteve desgovernado em decorréncia da auséncia de seu regente que esteve amaldicoado na
forma de papagaio em uma terra distante por obra de uma fada ma. Fica explicito que a coroacdo
e 0 casamento de Maria com o Principe correspondem, para além de uma conquista épica de
um sonho utopico com premiacdo para quem enfrentou desafios imensos e concluiu a sua
jornada a fim de encontrar o seu amado, uma grande restauracdo na ordem e consequentemente
na vida de todos os seres encantados do reino de Ti-Rim-Tim-Tim.

A leitura performativa com potencialidades de leitura dramatizada foi realizada
conjuntamente por todas as integrantes, as quais participaram ativamente da experiéncia de
leitura do texto literario/dramaturgico, imprimindo as suas vozes caracteristicas inerentes as
personagens da historia para aumentar o nivel performativo da leitura no engajamento corpo-
texto-voz, tal como concebido por Eliana Kefalas (2011, 2012, 2014, 2018) e Paul Zumthor
(1993, 1997, 2005, 2007).

Além disso, as alunas estavam familiarizadas com esse nivel de performance devido ao
fato de estarem praticando diversas experimentacdes de leitura do texto literario no &mbito da
disciplina de Praticas de Leituras Performativas. Todavia, vale destacar que algumas

participantes se mostram um pouco timidas na leitura em voz alta no primeiro encontro.

Figura 27 — Registro da leitura performativa da obra Maria Roupa de Palha, na oficina de
Sonhacéo.

Papagaio (Canto.)
Papagaio louro! Do bico dourado!
Coitado daquele, coitado daquele
que esta enganado!
Patroa Pegue o balde e a vassoura e o chdo comece a esfregar!

Maria Com o meu vestido novo? O velho... eu deixei pra la!

Patroa Pois vou lhe dar um - de palha - que é feito pra trabalhar!

Papagaio N&o agiiento mais! Vou me meter!

Fonte: Dados da pesquisa.
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Entre outras estratégias de leitura performativa de textos literarios, explorou-se também

a vocalizacdo do texto como partitura, em que se destacaram diversos recursos de interpretacéo
e recriacdo, a saber: grave, agudo, lento, rapido, forte, fraco, crescendo, decrescendo etc. Entre
outros recursos qualitativos para a expressdo por meio da voz, tais como: rouca, fina, doce,
aspera etc., também se exploram modulagcfes de expressdes tais como: gritando, cantando,
suspirando, cansado etc. Sentimentos também foram explorados para a representagdo do texto,
tais como: feliz, triste, desanimado, enfurecido, chateado, enojado etc. Esses e outros recursos
foram anotados pelos pesquisadores no texto literario para que as participantes pudessem ler
incorporando os elementos performativos inseridos, como também foi possibilitado que as

leitoras pudessem compor suas préprias partituras.

Figura 28 — Registro da leitura performativa da obra Maria Roupa de Palha como partitura.

JULIANA lento agudo

Ja percorri ta

tas terras
rapido e gritando

sem 0 menor conhecimento,
suave e ropido gntando ¢ devagar

passo frio, passo chuva,

ento ¢ suave

" nem por isso me lamento.

lento ¢ grave

SIMONE

MAYARA

TAMIRE

lento

oo Ha sete meses procuro
lento e suave suspirando

rsarw&aéhegal' a casa do Vento!

Fonte: Dados da pesquisa.

Em seguida, reproduzimos o clip da masica Cancion sin miedo (2020), da cantora e
compositora Vivir Quintana, a qual inclui a participacdo do coral de mulheres EI Palomar. As
musicas da artista sdo conhecidas pelo género de folk regional, e embora seus ritmos também
estejam cheios de letras folcléricas mexicanas, 0s temas que elas abordam sdo diversos, como
amor, preconceito, violéncia contra a mulher, sociedade, politica etc. Por meio da apreciagdo
da letra da cancdo e, posteriormente, debate sobre seu conteudo, discutimos e sonhamos sobre
a jornada de mulheres no enfrentamento do preconceito que sofrem por serem mulheres, cujo
principal obstaculo que as impedem de continuar é o feminicidio protagonizado por homens

machistas e assassinos.
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A vista disso, segundo o levantamento do Monitor da Violéncia!® do Jornal G1, com
base nos dados oficiais dos 26 Estados e do Distrito Federal, o Brasil teve o aumento de 7,3%
nos casos de feminicidio em 2019 em comparagdo com 2018. Sdo 1.314 mulheres mortas pelo
fato de serem mulheres, ou seja, uma a cada 7 horas, em média. Esses dados reforcam o tamanho
do desafio que as mulheres enfrentam em suas jornadas pelo direito a vida, por liberdade e
igualdade de género. A luz da musica Cancion sin miedo, problematizamos sobre questdes
diversas, a exemplo da ineficiéncia das resolucGes de casos de feminicidio no Brasil, visto que
muitas mulheres sdo desaparecidas e estes casos acabam sendo esquecidos. Portanto, essa
cancdo € um clamor por justica a favor de tantas mulheres desaparecidas, assassinadas e
agredidas ndo s6 no México como também ao redor do mundo.

Além disso, essa can¢do gerou um impacto significativo na turma, pois possibilitou a
percepcao da forca que a palavra, com apoio de um arranjo musical, tem na defesa de ideias e
como ela se torna um veiculo para denunciar fatos de extrema relevancia que precisam ser
compartilhados com a sociedade. A cancdo esta repleta de dizeres sobre como as mulheres sdo
desafiadas e amedrontadas pelos feminicidas, 0s quais sd0 uma das principais causas da
destruicdo de vidas femininas, isto €, de mulheres cujas jornadas heroicas de vida terminam
precocemente no tamulo.

Figura 29 — Registro da exibicao do clip da musica Cancion sin medo na oficina de Sonhagéo.

meet.google.com/fhg

@ GRAVANDO -:" Marcelo Alves de Barros esta apresentando
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¥ Tiago do Nasciment.

M

¥ Tamires Santos ¥ Mayara Oliveira
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% Maria Simone da Silv.. (&) Juliana Aratjo

un dia algo un fulano te apaga los ojos “
ya L

0 Juliana Aratjo

Fonte: Dados da pesquisa.

19 Cf. Jornal G1 em: https://g1.globo.com/monitor-da-violencia/noticia/2020/03/05/mesmo-com-queda-recorde-
de-mortes-de-mulheres-brasil-tem-alta-no-numero-de-feminicidios-em-2019.ghtml. Acessado em 06 de outubro
de 2020.
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Seguindo com a mesma linha tematica de sonho sobre a jornada heroica de mulheres

cujo maior desafio é sobreviver por serem mulheres, foi reproduzido um extrato de maltiplas
cenas do espetaculo de bale Murmdrios de Pedro e Inés (2019), obra dirigida e interpretada
pelos bailarinos portugueses Fernando Duarte e Solange Melo, por meio da companhia Danga
em Diélogos. O video, que compacta as principais cenas do espetaculo, dispde, em &udio, a
leitura performativa realizada pelo bailarino Fernando Duarte, em que um fragmento do
romance Flores (2016), do escritor portugués Afonso Cruz, é incluido no engajamento
performativo da obra. Portanto, essa obra narra os amores de Pedro e Inés frente a diversos
desafios, especialmente os limites impostos pelas “Razfes de Estado”, justificativa pela qual o
entdo rei D. Afonso 1V, sob a persuaséo dos seus conselheiros reais, determina selar o destino
dos dois por meio da execucdo feminicida de Inés de Castro, em 1355.

Esse extrato do espetaculo traz, na voz do bailarino Fernando Duarte, uma das principais
armas de destrui¢do do império machista dos feminicidas e demais protagonistas da violéncia
contra a mulher, que é o amor. Porquanto, assim como diz o texto do romancista na voz do
bailarino, “o amor faz mexer toneladas de pedras” (CRUZ, 2016), visto ser o timulo de morte
o lugar para onde vdo muitas mulheres vitimas de violéncia protagonizada por homens. Esse
sentimento remove pedras e, sobre estas, nos referimos a tudo quanto limita ou impede as
mulheres de serem livres. A partir da perspectiva do amor de Pedro e Inés, a turma foi levada a
sonhar possibilidades de reconstrucéo de novas formas de dizer a jornada heroica das mulheres,
pois Inés de Castro foi a rainha coroada depois de morta, mas, a luz do mito, podemos afirmar
gue nem a morte ou as toneladas de pedras de calcario do seu timulo conseguiram conter a
forca do amor que ela carregava consigo e, ndo por acaso, esse amor € lembrado por ser infindo,
isto é, pela sua capacidade remanescente de permanecer atravessando o tempo e alcancando e

inspirando outras mulheres em suas jornadas na contemporaneidade.
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Figura 30 — Exibicdo do video que comporta multiplas cenas do espetaculo Murmdrios de
Pedro e Inés na oficina de Sonhag&o.

©® GRAVANDO {‘ Marcelo Alves de Barros esta apresentando
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Fonte: Dados da pesquisa

Sendo assim, as trés narrativas, Maria Roupa de Palha (2008), Cancién sin miedo
(2020) e Murmurios de Pedro e Inés (2019), centralizam a figura feminina no flagrante desafio
de viverem suas jornadas épicas como protagonistas. Essas narrativas conjugam formas
mdaltiplas de dizer quem sdo as mulheres de antes, de hoje e do futuro, isto €, sdo as heroinas
das suas préprias vidas e de muitas outras, pelo que, mesmo sendo desafiadas, subjugadas e
silenciadas por serem mulheres, continuam sua luta pela realizac¢do das suas utopias, bem como

pela igualdade/liberdade de género na memaria, no corpo e na voz das que permanecem de pé.

3.3.2 Fruicéo

Na oficina de fruicdo (08/10/20), a turma imergiu na leitura/recep¢do da obra-semente
Inés (2015), de Roger Mello e Mariana Massarani. Todas as integrantes puderam participar
ativamente da roda de leitura compartilhada, em que cada uma leu performaticamente uma
pagina e a préxima deu continuidade. Em face de estudos como o de Hans Robert Jauss (1979),
relativos a Estética da Recepcdo, 0 objetivo desta oficina corresponde a finalidade de
proporcionar prazer estético e deleite a partir da leitura/recepcdo de uma obra literaria na
integra. As leitoras experimentaram a fruicdo estética, que diz respeito ao ato de aprazer-se
naquilo que possui um formato artistico, seja pela sua beleza e/ou feiura, ou pelos sentimentos

que despertam nos seus apreciadores, como tristeza, alegria, revolta etc.
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Figura 31 — Leitura da obra-semente Inés (2015) na oficina de Fruicéo.
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Fonte: Dados da pesquisa.

Sabe-se que cada leitor experimenta esteticamente a obra de maneira singular a partir
do seu horizonte de expectativa, experiéncia de vida e leitura de mundo, pelo que neste
momento da oficina também se realizou uma roda de conversa sobre as impressdes das
participantes a partir da leitura fruitiva da obra. Surgiram discussoes significativas e relevantes
para serem destacadas, porquanto as participantes apontaram diversas questdes, a exemplo dos
amores de Pedro e Inés, os quais venciam a distancia por meio de cartas que desfaziam
montanhas, pelo que nem a distancia os impediam de se amar enquanto Inés esteve exilada no
castelo de Albuquerque por ordens de D. Afonso IV. Além disso, a discussdo também
evidenciou as cenas tragicas da morte de Inés, pelo que as ilustracdes ddo suavidade para o fato
que corresponde a uma cruenta atitude protagonizada por D. Afonso IV, visto que ordenou aos
seus conselheiros que executassem Inés em proveito da auséncia de Pedro, estando em suas
cacadas, com destaque para o fato de que seus filhos puderam presenciar o feminicidio. De
maneira especial, as participantes puderam destacar, quase descrentes com a veracidade dos
fatos, o impacto emocional que sentiram ao verem Pedro coroando a Inés apds sete anos morta,
0 que causou bastante estranhamento as leitoras, pois, de fato, esse feito heroico e vingativo de
Pedro corresponde a uma loucura que sé alguém muito apaixonado poderia fazer. Assim, na
roda de conversa foi evidenciado que Pedro e Inés sdo 0s amantes cujo amor remove toneladas
de pedras, confunde palacios e governos e ainda vence a morte, porquanto a narrativa mitica
destaca que, apds o despertar no dia do Juizo Final, os amantes poderdo dar continuidade ao
seu amor por toda a eternidade. Portanto, a obra-semente foi lida na integra e, mesmo assim, no

encerramento deste encontro relativo a oficina de Fruicéo, as participantes foram orientadas a
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continuarem a experiéncia de imerséo fruitiva na leitura da obra-semente em casa durante a

semana de forma individual, visto que a préxima oficina estava sendo iniciada em tempo

assincrono, isto €, em momentos alternativos ao encontro coletivo online.

3.3.3 Criacéo

Propusemos que fossem criadas, na oficina de criagdo, o que se chamou de Video-cartas
inesianas baseadas na obra Inés (2015), de Roger Mello e Mariana Massarani. Assim como
nesta obra Pedro e Inés desfazem montanhas por meio de cartas de amor, definimos que o
objetivo seria que as participantes produzissem textos multimodais performativos na forma de
video-cartas. Também é preciso destacar que o video se constitui enquanto estratégia diante dos
impactos da pandemia da COVID-19, visto que esse recurso foi o mais apropriado formato de
visualizacao da performance e da presenca das leiautoras nas contacGes de historias. Para chegar
a essa finalidade, primeiro as participantes tiveram que, apds a leitura/recepgdo fruitiva da
respectiva obra, fazer a escrita/producdo de uma nova histéria. Essa nova historia, portanto,
deveria ser uma adaptacao intermidiatica gerada a partir da obra-semente original para tornar-
se obra-fruto. A fim de ajudar as participantes a reinventarem novas narrativas baseadas na
mito-histéria de Inés de Castro, foram-lhes disponibilizadas as técnicas e ferramentas de
adaptacao e criacao de novas histdrias, que fazem parte do arcabouco tedrico-metodolégico da
abordagem LerAtos, a caixa de ferramentas LerAtos Tools, desenvolvida pelos orientadores
dessa pesquisa (BARROS; ANDRADE, 2017). Trata-se de um conjunto de recursos
procedurais gamificados que estimulam a imaginacdo e instrumentalizam os participantes da
oficina para transforma-la em texto multimodal e/ou em performance registrada ou veiculadas
em suportes tecnoldgicos. Um subconjunto desses processos criativos basicos e dos respectivos
recursos tecnoldgicos do método LerAtos foi disponibilizado online, usando configura¢fes
especificas feitas no ambiente virtual de aprendizagem do Google Classroom. Estes recursos
sdo apresentados na figura 32. As ferramentas disponibilizadas nessa caixa correspondem a
alguns procedimentos de capacitacdo do participante da oficina de Criacdo para a geracao de
uma nova obra a partir da obra-semente, partindo-se da reinvenc¢do de um ou mais dos seguintes
elementos do texto-semente: do propésito, da narrativa, do narrador, das personagens, do tempo
cronos, do tempo kairos, do fluxo narrativo, do espaco, da cultura, da etnia e da idade.

Esses recursos procedurais gamificados foram selecionados para o experimento de
criacdo de novas narrativas nessa partida do jogo Inés&Nos, mas as participantes tiveram a

liberdade de escolher quais deles utilizarem e ainda acrescentarem mais elementos, visto que a
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criacdo artistica, no contexto de LerAtos, pressupde o uso de técnicas e instrumentos de

adaptacdo, de tutoria-acompanhamento no processo de criacdo e de liberdade poética para
inventar.

Figura 32 — Caixa de ferramentas de criagdo LerAtos Tools, disponibilizada no ambiente
Google Classroom da turma PLP.

LerAtos Tools

LerAtos é sentir a imaginacdo do autor de um texto como uma
forga magica que faz vocé ir além de imaginar novos mundos
para atuar na construgao deles, por meio de uma obra de sua
propria autoria. De fato, quando lemos um texto, inventamos
um mundo imaginado pelo seu autor, a partir da nossa propria
imaginagao. Logo, o mundo que eu leio ja € diferente do
mundo que foi imaginado e (d)escrito pelo autor, a partir de
uma arquitetura de um outro mundo ao qual ele,
anteriormente, ja havia sido apresentado. Ja é reinventado.
Entdo, vamos la? Vamos ser leiautores? Para vocé reinventar
um texto que lhe move, e tornar-se um ser impactante capaz
de mover outras pessoas a reinventar mundos como vocé foi
movido, basta reinventar um ou mais elementos da arquitetura
do mundo que vocé leu com a sua imaginagdo e com a
imaginagao do autor. Use uma ou mais das ferramentas abaixo
de reinvencao de mundos a partir de um texto lido.

Reinvencao do Narrador. Se o texto é narrativo,

pode-se modificar o narrador e recontar a historia

como sendo percebida e partilhada por outra

pessoa bem diferente daquela que narrou o texto

que vocé leu. Pode distribuir a narrativa entre
varios narradores.

Reinvengao dos personagens. Consiste em alterar

nomes e caracteristicas dos personagens, alterar
o género deles, inventar e adicionar novos
personagens a trama. Substituir personagens
humanos por personagens plantas, animais e
coisas.

Reinvengdo do Tempo Cronos. Modificar a época
em que acontecem os fatos da narrativa. Idade
média, década de 60, 2020, 2050, 2100.

Reinvengao do Tempo Kairos. Modificar a
importancia dos momentos de acordo com novas
percepgbes do protagonistas da trama.

p

Reinvengao do fluxo narrativo. Modificar a ordem
de apresentacao dos momentos e cenas.

E.: mudar de narrativa de linear para nao-linear e
vice-versa. Misturar a cronologia dos fatos.
Simultaneidade temporal. Alternar
temporalidades do narrador

Reinvengao do propadsito. Ser |eiautor é mais do
que sentir o prazer imensuravel de ler e de
escrever. E sonhar tanto com um mundo
imaginado que a vontade ndo se contém e explode
em uma obra que descreve esse mundo, essa
utopia. Escolha sua utopia. Pode até ser a mesma
da obra lida. Mas ela precisa ser sua. Ser sua
bussola. Ela vai nortear as demais reinvengdes que
comporao o seu texto.

Reinvengao da Narrativa. Se o texto é narrativo,
pode-se modificar a trama completamente ou
parte dela, sem eliminar a relagdo entre os fatos
que alicercam o seu novo mundo e os fatos que
alicercam o mundo da obra lida. Mude o comego
da historia. mude o meio. mude o final.

Reinvengdo daidade. Modificar a idade dos
protagonistas para serem criangas, idosos,

Reinvengao do espago. Alterar a situagao
geogrdfica da historia. Aumentar o ambiente
geografico (ex.: aumentar um espaco da historia
de um ambiente familiar para uma cidade ou um
pais. Diminuir o ambiente geografico (ex.:
diminuir um ambiente de um pais para uma sala
de aula ou para um lar ou um ambiente de
trabalho).

Reinvengao da cultura. Modificar o modelo
mental da coletividade e seus valores, e por
conseqiiéncia modificar o modelo mental dos
protagonistas da historia. ex.:

Reinvencao da etnia. Modificar as
caracteristicas antropologicas e genéticas dos
personagens e as escalas de valores sociais.
ex.: protagonistas afrodescendentes, asiaticos,
etc

Fonte: BARROS; ANDRADE (2017)
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No terceiro encontro coletivo (16/10/20), ainda na fase da Oficina de Criacdo,

orientamos as participantes sobre o0 uso das ferramentas e técnicas de adaptacdo para o

aperfeicoamento das narrativas que estiveram sendo desenvolvidas durante a semana.

Figura 33 — Acompanhamento do desenvolvimento das obras na fase de cria¢do e uso da
caixa de ferramentas de criacdo LerAtos Tools.

<) Marcelo Alves de Barros esta apresentando

% Tamires Santos
0 QIT UM arnoiente ae ain pais pdid difid sdid ' \’n“.‘-
de aula ou para um lar ou um ambiente de L\‘ \ < ‘
J > -
shalia) ver Juliana Aratjo Mmmwc ot

\Q Reinvencdo da cultura. Modificar o ' |

M modelo mental da coletividade e seus valores, e ‘ ,‘ e 8
W por conseqiiéncia modificar o modelo mental e
dos protagonistas da historia.

Tiago do Nasciment. % Leomusicism - Lean.

\* [ Reinvengdo da etnia. Modificar as ! ?‘
M caracteristicas antropoldgicas e genéticas dos Mauricio Barbosa % Jukana Araijo
W Personagens e as escalas de valores sociais.

Ex.: protagonistas afrodescendentes, asiaticos,

()
o,

Fonte: Dados da pesquisa

As participantes foram acompanhadas em seus processos de cria¢do, pelo que no
encontro coletivo sincrono, algumas participantes puderam compartilhar das primeiras versdes
(1.0) de suas obras trabalhadas durante a semana individualmente, tendo, é claro, 0 nosso
acompanhamento. Para ilustrar como exemplo, a seguir se apresenta o momento de
acompanhamento do desenvolvimento e amadurecimento da narrativa de uma das participantes

no encontro coletivo.
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Figura 34 — Registro da apresentacdo de uma das narrativas em desenvolvimento (verséo 1.0),
da leiautora Juliana do Nascimento Aradjo.

@ GRAVANDO \“ Juliana Aratjo esté apresentando

moced AaBb( AaBbC AaBb( AsBbec

JMLAA S &\, TUNMA

A historia se passava... passou?
Era uma vezz
Em £im... assim!
Ele éra Jullio, eia éra Ana.

Dois mundos, um amor. E eu? Eu voava, e de ionge observava. Eu. beija-
for.

ADna, a fazendeira. Amava 0 Campo, © Camponés. 5 ‘ r '
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NO 501 trabalhava, sentia na pele 3 quentura, mas nO COraGao o amor

transbordava, era em Ana que eie se Inspirava, e apaixonado, tambem
Cantava.

E eu, de longe, suspirava...

Fonte: Dados da pesquisa

Nesta obra a leiautora construiu uma narrativa em que se conjugam os géneros liricos e
narrativos. A participante apresentou sua obra fazendo a leitura performativa para as demais
integrantes da comunidade. Sendo uma narrativa ainda em fase de lapidacao (versdo 1.0), ap6s
a leitura realizada pela leiautora, as demais participantes da comunidade puderam expor suas
opiniBes sobre a obra a fim de contribuir no aperfeicoamento da narrativa.

Outras narrativas em fase de finalizagdo também foram apresentadas pelas suas
respectivas autoras e, sendo assim, destacamos essa para exemplificar como se deu 0 processo
de criacdo neste encontro coletivo. Apos ter se passado uma semana, chegando ao proximo
encontro coletivo (22/10/20), ainda estivemos em fase de exposicdo das narrativas em
aperfeicoamento (versao 1.0). Para ilustrar essa fase, a sequir se apresenta a narrativa do leiautor

participante.
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Figura 35 — Registro da apresentacdo de uma das narrativas em desenvolvimento, do leiautor
Tiago do Nascimento Silva.
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'ués é Pedro
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tinha trés filhos de Afonso,que Ihes abondou com as res criancas para cuidar. T
Inés precisava trabalhar para o sustento de seus filhos ,assim comegou a trabalhar na
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primeira vista logo os dois se apaixonaram um pelo o outro , néo demorou muito e os dois

comegaram um romance smerk
s . 5 . omentarios privados ‘
A mée de Pedro Constéancia néo aceitou o romance dos dois , porque além de Inés se A
pobre ela era uma mulher negra e Constancia era uma mulher muito cheia de preconceito. t‘ 4

Assim mae de Pedro lhe disse

~filho como vc vai fica com ela , uma mulher pobre ,negra e ainda trés filhos > W Juliana Aradjo ¥ Maria Simone da Si...

W% Marcelo Aivesde B.. ¥+« Tiago do Nascimen...

Fonte: Dados da pesquisa

O leiautor criou uma narrativa em prosa a qual foi lida performaticamente para 0s
demais membros da comunidade. Estando em fase de aperfeicoamento, os demais membros
puderam contribuir com sugestdes a serem incorporadas na narrativa, sobretudo a partir do uso
de recursos da caixinha de ferramentas LerAtos Tools.

No proximo encontro coletivo (30/10/20), as leiautoras participantes puderam
apresentar as versoes finais (2.0) das narrativas inspiradas em Inés (MELLO; MASSARANI,
2015), as quais mais a frente serdo apresentadas como obras-fruto inesianas em comparagédo
com a obra-semente inesiana. Assim, as Ultimas versdes das narrativas foram compartilhadas
pelas suas leiautoras por meio de leitura performativa para as demais integrantes da
comunidade. Tendo realizada essa etapa, a comunidade de leiautoras foi instruida relativamente
a producdo das video-cartas inesianas. Essa etapa foi realizada pelas leiautoras nos ambientes
em que vivem, principalmente, em casa. Os equipamentos utilizados foram os aparelhos de
celular pessoais, por meio da funcdo de camera de video, visto que o celular foi o equipamento
mais acessivel para as participantes.

No encontro seguinte (05/11/20), os videos comecaram a ser apresentados pelas suas
autoras para que fossem compartilhados para a comunidade de leiautoras a fim de serem
aperfeicoados na oficina de criacdo. A seguir se ilustra essa etapa com a exibicdo da video-carta
inesiana da leiautora Maria Simone. As obras passaram por uma avaliagdo no proprio grupo a
fim de serem socializadas e melhoradas, razdo pela qual varias versdes foram criadas para que
as melhores fossem publicadas no canal do YouTube, para em seguida se iniciar a oficina de

doacdo.
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Figura 36 — Registro do compartilhamento das video-cartas inesianas para a comunidade de
leiautoras.

Inés e Nos esta apresentando

O Amor Verdadeiro - Simone Silva

Detalhes da reunido A

Fonte: Dados da pesquisa
3.3.4 Doagéo

Iniciada no encontro coletivo sincrono (12/11/20), essa oficina corresponde a etapa de
empreendedorismo sociocultural protagonizado pelas leiautoras por meio de suas obras
reinventadas a partir da obra Inés (MELLO; MASSARANI, 2015), na forma de texto
multimodal performativo, a que se denominou video-cartas. As obras foram publicadas na
plataforma YouTube, em um canal criado para o compartilhamento das video-cartas inesianas
da comunidade Inés & Nos, através da qual as autoras puderam dar visibilidade para as suas
obras.

Figura 37 — Imagem do canal da Comunidade Leitora Inés & NGs no YouTube.

o

Este é o canal de compartilhamento das historias de Inés
& Nos inspiradas na historia real de Inés e Pedro, reis de
Portugal do século XIV.

O canal da Comunidade Leitora Inés & Nos tem a
finalidade de langar as obras artisticas de poetas
empreendedores socioculturais que reinventam o amor

A e que remove toneladas de pedras para promover a
Inés & NOS foicidade.

Fonte:https://www.youtube.com/channel/UCOwWwWORCYgDWCBIo6A7KJ3sQ?view as=subs

criber


https://www.youtube.com/channel/UCOwwoRCYqDWCBlo6A7KJ3sQ?view_as=subscriber
https://www.youtube.com/channel/UCOwwoRCYqDWCBlo6A7KJ3sQ?view_as=subscriber
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O objetivo dessa oficina foi que as leiautoras da comunidade conquistassem leitores(as)

para suas obras, visto que elas foram orientadas a compartilhar os links das suas respectivas
video-cartas inesianas em diferentes redes sociais, a exemplo de Whatsapp, Facebook,
Instagram etc. As leiautoras mandaram para seus contatos telefénicos uma mensagem padrao,
a qual foi disponibilizada na plataforma Google Classroom da disciplina de Préticas de Leituras

Performativas, contendo a seguinte informagéo:

Figura 38 — Apresentacdo da mensagem padrdo a ser enviada para os destinatarios das video-
cartas inesianas.

@ GRAVANDO “, Marcelo Alves de Barros esta apresentando

— PRATICAS DE LEITURAS PERFORMATIVAS

2020.C

Stream Trabalhos da turma Pessoas Classificagoes

——
Mensagem de texto para a conquista de leitores da video-carta.

0l4, eu sou (...) e senti uma enorme vontade de Ihe enviar essa video-carta, na esperanga de que ela Ihe faga feliz.
Nela eu conto uma histéria de amor que eu criei a partir da histéria real de Inés e Pedro.
Se voce se sentiu feliz de alguma forma, por favor faga comentérios na nossa Comunidade Inés&Nas no canal do
YouTube. Pode ser um elogio por eu ser escritor(a), pode ser sobre ter recebido uma video-carta ou sobre a
histéria que eu |lhe contei

@ Segue o link da video-carta

Fonte: Dados da pesquisa

No encontro, foi iniciado o langamento oficial das video-cartas no canal da Comunidade
Inés & Nos do YouTube. Na mesma ocasido, apresentamos o quadro de pontuacao relacionado
aos impactos das obras na vida dos destinatarios. Tendo em vista a gamificacdo dessa
experiéncia, é importante frisar as ideias da designer de jogos Jane McGonigal, a qual destaca
gue se nos comprometermos com a exploracdo do poder dos jogos para produzir a verdadeira
“felicidade” e a verdadeira mudanga, entdo uma realidade melhor serd mais do que provavel,
sera possivel e, neste caso, nosso futuro juntos sera absolutamente extraordinario
(McGONIGAL, 2012). Sendo assim, o tamanho da Comunidade Inés & Nés, é o tamanho da
felicidade demonstrada nos comentarios, medida pelas seguintes Unidades de Felicidades (UFs)

apresentadas em pontos.
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Quadro 1 — Quadro de pontuacdo por Unidades de Felicidades (UFs)

NUMERO UNIDADES DE FELICIDADES (UFs) PONTOS
REPRESENTADAS EM COMENTARIOS

Comentéario com felicitacdes a autora da video- 10
carta por ser uma escritora

Comentério com demonstracdo de felicidade 20
provocada por ter recebido a video-carta

Comentario com demonstracdo de felicidade 30
provocada pela historia de Inés e Pedro

Fonte: Dados da pesquisa

Assim, as video-cartas foram publicadas a fim de alcancar novos leitores comentaristas
para as historias de Inés & NoOs criadas pelas leiautoras. No canal, as video-cartas ficaram
disponiveis aos leitores para que escutassem as histdrias e, posteriormente, interagissem
expressando, por meio de comentarios, o que sentiram ao ouvirem as histérias criadas pelas
leiautoras. Além disso, um mesmo comentario pode conter mais de um dos 3 tipos de reagdo
do leitor. O empreendedorismo sociocultural por meio da campanha gamificada de conquista
de leitores comentaristas para as video-cartas inesianas durou dezessete dias (12/11/20 —
29/11/20), cujos resultados serdo apresentados a seguir. Durante o periodo de campanha, as
participantes tiveram acesso ao feedback em relagdo aos pontos acumulados, sendo essa uma
forma de manter o foco das participantes no objetivo da experiéncia. E importante destacar que
todas as adaptacGes foram publicadas na forma de video-cartas no canal da comunidade,
inclusive a minha como tutor, visto que serviu exclusivamente de inspiracdo para as

participantes, todavia, a obra ndo esteve no ranking da competicéo.

Quadro 2 — Impactos do Canal Inés & N6s do YouTube no periodo de 17 dias.
CANAL INES & NOS NO YOUTUBE (74 INSCRITOS)

NOME VISUALIZACOES LIKES DISLIKES COMENTARIOS
Bruna 265 50 0 33
Edilene 152 17 0 14
Juliana 203 29 0 45
Leandro 143 15 0 21
Mayara 385 51 1 36
Rita 140 11 0 7
Simone 228 33 0 35
Tamires 179 30 0 23
Tiago 164 26 0 50
TOTAL 1.859 262 1 253

Fonte: Dados da pesquisa
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Sobre a composic¢do da nota da premiacao do Jogo Inés & Nés, a expressdo corporal na

video-carta (peso 5), com demonstracdo da valorizagdo da sua linguagem corporal

(performance) como elemento fundamental da Pratica de Leituras Performativas na gravacao

da video-carta. Calculo da nota: gravacdo da expressdo corporal em video vale 5,0 e nédo

gravacdo vale 0,0. Alcance da video-carta (peso 5), com demonstragdo de uma atitude

empreendedora cultural para provocar reacdes de potenciais fruidores do contetudo da video-

carta (felicitacGes ao autor, reacdo por receber a video-carta e reacdo a histéria). Calculo da

nota: o tamanho da maior comunidade criada em UFs é corresponde a nota maxima (5,0). Os

demais tamanhos das demais comunidades criadas foram convertidos proporcionalmente. A

nota total da classificacdo é a soma da nota da expresséo corporal na video-carta com a nota do

alcance da video-carta.

Quadro 3 — Ranking com as Reac¢des demonstradas pelos Leitores nos comentarios
conquistados pelas Leiautoras e Performance Corporal na video-carta.

RANKING COM AS REACOES DEMONSTRADAS PELOS LEITORES NOS COMENTARIOS CONQUISTADOS

PELAS LEIAUTORAS E PERFORMANCE CORPORAL NA VIDEO-CARTA

BRUNA

NOTA FINAL
E
CLASSIFICACAO

SIMONE

10,0 (19)

TIAGO

9,24 (29)

TAMIRES

8,53 (39)

JULIANA

8,34 (4°)

EDILENE

8,16 (5°)

RITA

7,12 (6°)

MAYARA

6,23 (7°)

TOTAL
POR
TIPO DE

REACAO

N°de |SubTotal|N°de Reagdes|SubTotal | N° de Reacoes [SubTotal | Total de Ufs
Reacdes de| de UFs com de UFs com de UFs | por Leiautor
felicitacOes | para esse | demonstracéo | para esse | demonstracao | para esse| (tamanho da

aautora | tipode | defelicidade | tipode | de felicidade | tipo de sua
davideo- | reacdo provocada reacao provocada reacdo |comunidadade)
carta por | do leitor por ter do leito | pela historia | do leitor
Ser uma recebido a de Inése
escritora video-carta Pedro (30
(10 UFs) (20 UFs) UFs)
17 170 1 20 29 870 1.060 (5,00)
12 120 3 60 24 720 900 (4,24)
90 3 60 20 600 750 (3,53)
6 60 4 80 19 570 710 (3,34)
10 100 0 0 19 570 670 (3,16)
50 2 40 12 360 450 (2,12)
4 40 2 40 6 180 260 (1,23)
12 120 1 20 30 900 1.040 (4,99)
4.042,1

4,99 (8%)

6.185

Fonte: Dados da pesquisa
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Diante da gamificacdo dessa experiéncia de empreendedorismo sociocultural de obras

artisticas interculturais adaptadas a partir da histdria real de Pedro e Inés ressignificada por
Roger Mello e Mariana Massarani, o presente ranking mostra que algumas participantes se
empenharam mais que outras na qualidade da video-carta e na campanha de conquista de
leitores para as suas respectivas adaptagdes. As trés primeiras colocagdes receberam premiagdes
correspondentes as posicGes que alcangaram no ranking. Além disso, todas as leiautoras
receberam um certificado de participacao nas oficinas LerAtos no &mbito dessa pesquisa.

Essa jornada de leitura gamificada promovida por meio das oficinas online do Método
LerAtos, portanto, dialoga com as proposi¢des de Jane McGonigal (2012), isto é, quando
defende que um jogo deve ter meta, regras, sistema de feedback e participacéo voluntéria.
Como se viu durante a aplicacdo das oficinas, esses quatro recursos estiveram presentes,
tornando o Inés & NOs um jogo sério em realidade alternada que pode ser utilizado como

recurso metodolégico para formar professores leitores.

3.4 Obras-fruto inesianas da comunidade leiautora

Essa subsecéo apresenta as obras-fruto inesianas da experiéncia em suas versdes escritas
e, em seguida a cada uma, comentérios em analise comparada evidenciando os elementos novos
relativos a adaptacdo da obra-semente inesiana Inés (MELLO; MASSARANI, 2015). Nesse
poema publicado na forma de livro ilustrado para criancas, jovens e mediadores de leitura, 0s
brasileiros Roger Mello e Mariana Massarani ampliam o universo mitico da narrativa de Inés
de Castro com liberdade poética para promover novos sentidos na experiéncia de imersao nas
tramas desta historia de amor, morte e saudade como um tema de sempre.

Da mesma maneira que as narrativas escritas pelas leiautoras participantes dialogam
com a obra-semente de multiplas formas, estas mesmas narrativas se distanciam
significativamente da obra inicial, pelo que as leiautoras puderam ressignificar a narrativa
mitica de Inés, acrescentando-lhes novos enredos épicos em que novos desafios sdo postos
frente ao protagonismo feminino, como também novos personagens da histdria real sdo
inseridos, sendo que assumindo papéis totalmente diferentes e criando novos efeitos de sentido.
As adaptagdes, portanto, incorporam elementos como: amor, morte, comicidade, preconceito,
classe social, familia, ironia, espiritualidade, raca, valores, fantasia, género etc.

As narrativas adaptadas a seguir se apresentam nas formas de poema, conto e versos de

cordel, como também ha algumas que unem esses géneros. Como ja foi mencionado, as
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leiautoras puderam criar essas novas narrativas por meio das oficinas LerAtos realizadas no

ambito da comunidade Inés & Nos edificada durante a formac&o leitora, tendo 0 acesso a caixa
de ferramentas LerAtos Tools, em que fizeram uso das ferramentas de reinvencéo do propdsito,
da narrativa, do narrador, das personagens, do tempo cronos, do tempo kairos, do fluxo
narrativo, do espaco, da cultura, da etnia e da idade.

Além disso, as leiautoras foram acompanhadas durante todo o processo de criagao, visto
que a tutoria no ambito da aplicacdo do método é primordial para auxiliar as participantes. Essa
mesma tutoria contou com uma adaptacdo de minha autoria como inspiracdo para as demais
participantes, visto que, em LerAtos, o incentivo a leitura-escrita se da pelo exemplo.

Sendo assim, as nove adaptacOes e suas respectivas leiautoras séo: (1) Inés é traida, de
Mayara Maria de Oliveira; (2) Inés, a faxineira, de Tiago do Nascimento Silva; (3) O poder do
amor verdadeiro, de Maria Simone da Silva Santino; (4) Pedro e Inés, os frutos do amor, de
Juliana do Nascimento Araujo; (5) Inés e Pedro, de Bruna Franca da Silva; (6) Pedro e Inés
além do tempo, de Rita de Céassia de Souza Lopez; (7) O amor acontece, de Tamires dos Santos
Candido; (8) Para sempre minha Inés, de Edilene de Oliveira Nascimento; (9) Ja é tarde,

querido, do Tutor Leandro de Sousa Almeida.
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Inés é traida
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Obra-fruto 1 — Adaptacdo intitulada Inés é traida, da Leiautora Mayara Maria de Oliveira.

INES E TRAIDA

Num belo domingo
Sairam a passear

Pra conversar os dois
Pedro e Inés a se acertar

Inés, audaciosa
Pedro, homem cru
Sobre aquela tarde
Algo saberas tu

Aparece uma mulher
Dizendo ser amante
Pedro diz nao conhecer
Inés é fulminante

Quer saber quem ¢é
Essa tal de Constanga
Dizendo ser amante
Com muita seguranga

Constanga se atreve
A esculhambar Inés
Ela nao sabia

Que Pedro a traia

Inés nao quer brigar
Respeito ela tem
Sabe seu lugar
Decide perdoar

Pedro a iludiu

Por isso decidiu

- Fique com Constanga
Com ela va morar

- Ndo quero — disse Pedro
Onde isso vai dar?

Inés deixou os dois

E outro foi buscar

Inés é decidida

Por ele nao vai sofrer
Se nao valorizou
Também saiba perder

- Sou mulher livre
Vou amar que eu quiser
Fique com essa ai
Porque eu ja vou partir

Constanga também nao quis
Aquele traidor

- Inés esta certa

Nao darei o meu amor

As duas mulheres vao
E Pedro no caritd
Azar foi todo dele
Agora fique s6

Fonte: Mayara Maria de Oliveira
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A adaptacéo Inés é traida, da leiautora Mayara Maria de Oliveira, apresenta um enredo

em que Pedro assume o papel mitico de Don Juan, isto é, um enganador, que conquista varias
mulheres, enganando-as. Porém, sendo a Inés dessa histdria uma mulher audaciosa, ndo permite
viver na condicdo de traida e logo rompe seu romance com Pedro, estando livre para buscar um
novo namorado. A Constanga dessa historia também foi enganada por Pedro e, tendo visto a
atitude resiliente e empoderada de Inés, também rompe com Pedro, deixando-o sozinho.

A narrativa traz como destaque o poder decisivo das mulheres, principalmente as do
século XXI, na escolha de seus pares afetivos, pois ndo sdo obrigadas a permanecer em uma
relacdo amorosa desrespeitosa, nem ficar com um homem traidor e egoista. As duas mulheres
foram vitimas de Pedro e, diante disso, sabiam que brigar entre si ndo levaria a nada, pois
melhor mesmo foi tomar atitudes que as libertassem de um relacionamento nessas condicdes.
Além disso, a relacdo de Pedro e Inés ja estava em decadéncia, pois, como é destacado no inicio
da narrativa, sairam para passear na tentativa de conversarem sobre os dilemas e conflitos da
relacdo que ja ndo andava bem.

Sabe-se que a conjuntura sociocultural e os conceitos estruturais de relacionamentos
amorosos vao mudando com o passar do tempo dinamicamente e, neste sentido, mais do que
em outras épocas, na contemporaneidade, as mulheres tém autonomia para fazer suas préoprias
escolhas amorosas e, havendo a possibilidade de desagrado no relacionamento, elas podem dar
a Ultima palavra, isto €, terminar a relacdo e ndo ficar subjugada a decisdo masculina sobre 0s
dois.

As duas mulheres da histdria sabem seu valor, pois se Pedro ndo as valorizou, entdo
sabiam que ele também ndo as merecia. O relacionamento amoroso no século XXI se constitui
como um jogo de interesses mituos em que é preciso haver investimento de ambas as partes
para que a relacdo funcione. Sendo assim, essa adaptacdo da finais felizes para Inés e para
Constanca, porquanto estarem libertas daquele relacionamento fez com que pudessem se sentir
ainda mais livres para amar, razéo pela qual Inés logo foi buscar outro, pois ja estava decidida
a ser feliz ao lado de alguém que a valorizasse, inspirando Constanca a fazer o mesmo.

Pedro, por sua vez, tem um final infeliz, pois achava que poderia engana-las sem que
soubessem que ele mantinha relacdo com duas mulheres. Por ser tdo egoista, o qual pensava
apenas na satisfacdo dos seus prazeres sem levar em consideracao os sentimentos das mulheres,
acaba ficando sozinho. Pedro, portanto, nesta adaptagdo, ainda permanece sendo o cru e

desolado, sendo que por consequéncia das suas préprias atitudes.
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Inés, a faxineira

Obra-fruto 2 — Adaptacdo intitulada Inés, a faxineira, do Leiautor Tiago do Nascimento
Silva.

INES, A FAXINEIRA

Quando Inés conheceu Pedro, ele era um homem rico. Inés, era uma mulher pobre, negra e mae de trés filhos de
Afonso, quem a abandonou com as trés criancas. Diante da falta de um pai para seus filhos, Inés precisou trabalhar.
Assim, foi ser faxineira na casa da patroa D. Constanca, mée de Pedro. No seu primeiro dia de trabalho, Inés e
Pedro se viram pela primeira vez, e foi amor a primeira vista. Ndo demorou muito para que um se apaixonasse
pelo outro, comecando um romance. D. Constanga ndo aceitou a relacdo dos dois, porque além de Inés ser pobre,
era negra e mae solteira. Sendo uma mulher preconceituosa, Constanca disse a Pedro:

Com ela nao vai ficar
Trés filhos ela tem

Jd ndo basta ser negra
Ainda é pobre também

Como pode fazer isso?
Faxineira ela é
Maldito seja o dia
Que viste essa mulher

Pedro respondeu:

Como nunca amei ninguém
Eu amo minha Inés

Quero viver com ela

E a senhora ndo tem vez

Inés, no meio da conversa, disse:

E dificil resistir

Quando o amor acontece
Nao hd nada que impega
Todo dia enaltece

Eu sou faxineira
Negra e pobre sim
Mas sou batalhadora
E serei até o fim

Constédncia ndo gostava da ideia, mas teve que aceitar, pois era a escolha de seu tnico e amado filho. Se ela ndao
aceitasse, perderia o amor de Pedro. Assim, Pedro declarou:

Seja branca, seja negra
Seja gorda ou esqueleta
Sempre irei amd-la

E também vou respeitd-la

Sendo rica ou pobre
Nao importa, é besteira
Amo do mesmo jeito
Ela sendo mde solteira

Que nao haja preconceito
Muito menos racismo

O que sinto por Inés

E maior que o infinito

Fonte: Tiago do Nascimento Silva
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A adaptacdo Inés, a faxineira, do leiautor Tiago do Nascimento Silva, coloca Inés nos

papéis simultaneos de faxineira, negra, pobre e mae-solteira, a qual € alvo de preconceito de
Constanca, mulher rica e fenotipicamente branca, a qual é sua patroa e mae de Pedro. As
diferentes conjunturas sociofamiliares das respectivas personagens apontam para desafios no
relacionamento entre pessoas de racga e classe social diferentes. N&o aceitando a relagdo entre
seu filho Pedro e a faxineira Inés, Constanca passa a humilhar com palavras sua empregada na
tentativa de mostrar que os dois ndo podem ficar juntos por serem diferentes. Provavelmente
Pedro e Constanca sdo de familia nobre, isto €, a participacao de Inés na casa deles ndo passava
de um relacionamento entre empregada e patroa, com especial destaque para o fato de que esta
adaptacéo reafirma o cliché de que empregados geralmente séo negros.

Além disso, Constanca torna explicito seu preconceito por Inés, expondo para os dois
que Pedro ndo pode se relacionar com uma mulher nas condi¢des de Inés, pois provavelmente
ele é branco, rico e solteiro, ou seja, deveria se relacionar com uma mulher branca, rica e solteira
compativel com seu estilo de vida, segundo sua perspectiva preconceituosa. No entanto, Pedro
guebra com esses paradigmas e preconceitos, pois coloca seu amor por Inés a frente das
diferencas de raca, classe social ou conjuntura familiar e, portanto, confronta sua prépria mae
com o poder decisivo de escolher ficar com Inés.

Esse enredo carrega nuances do patriarcalismo eurocéntrico, isto €, do homem branco
que exerce 0 preconceito e estigma sobre o outro por ser negro. Neste caso 0 estigma esta
incorporado na personagem feminina, ou seja, Constanca, pois ela é a antagonista que
representa um entrave na relacdo interracial (e intercultural) de Pedro com Inés. Além disso,
essa adaptacdo estabelece um conflito entre mulheres, pois Constanga se sente ameacada por
Inés ao ver que seus encantos estavam conseguindo fazer com que perdesse o dominio sobre a
vida do seu filho. Inés, desse modo, representa uma quebra no vinculo possessivo da méae pelo
filho, pelo que so restou a Constanca se submeter & deciséo do seu filho Pedro em ficar com
Inés.

O preconceito de Constanca relativo as diferentes conjunturas socioculturais de Pedro e
Inés foi rompido pelo poder do amor que sentiam um pelo outro, o qual remove toneladas de
preconceitos e estigmas impregnados na consciéncia coletiva de uma sociedade aristocratica
baseada em privilégios de classe e aliancas sociopoliticas por meio de casamentos arranjados,
bem como capitalista e racista representada na figura da patroa que humilha sua servical e dita

as condigdes de relacionamento amoroso para aqueles que estdo em seu dominio.
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3.4.3 O poder do amor verdadeiro

Obra-fruto 3 — Adaptacéo intitulada O poder do amor verdadeiro, da Leiautora Maria
Simone da Silva Santino.

O PODER DO AMOR VERDADEIRO

Certo dia, Afonso e Beatriz tiveram uma filha, a qual puseram o nome Inés.
Apos ter nascida, o pai prometeu a mao de sua filha para Constancio, filho de um
banqueiro muito rico. A mae de Inés ndao concordava com a promessa de casamento,
mas nao podia fazer nada a respeito, pois a decisdo ja estava tomada por Afonso,
restando-lhe ser submissa. A familia sabia que predestinar Inés a casar-se com
Constancio era uma jogada de sorte, visto que o jovem herdaria terras e dinheiro de seu
pai.

Os anos foram passando e tanto Inés quanto Constancio crescem, cada um no
seu lugar, sem saber ao menos da existéncia um do outro e nem mesmo sobre tal
promessa. Passeando com seus amigos Alvaro e Pacheco em suas caminhadas diarias
pelos bosques, Inés conhece Pedro. Conversa vai, conversa vem. Num certo dia, eles
percebem que sentiam muito mais do que amizade um pelo outro. Era uma vez o amor. |

Afonso descobriu e logo proibiu o romance da filha com Pedro, pois sabia que se
tratava de um rapaz de familia pobre e logo interrompe a relagdo. Na conversa, |
disseram:

— Eu proibo esse romance! — disse Afonso.

— Meu senhor, o que sentimos um pelo outro ¢ amor verdadeiro, e 0 amor ¢ magia que
vence tudo. — disse Pedro.

— Meu pai, sem o amor de Pedro ndo posso viver. — disse Inés.

Afonso contou-lhes sobre a promessa de casamento e, com o objetivo de impedi-
los de se encontrar, trancou Inés no quarto, proibindo-a de ver a Pedro. Ao chegar o dia
de oficializar o casoério, o pai apresenta Inés a Constancio, sendo ela obrigada a fazer
sala para seu prometido marido. Triste, rapidamente ela corre para o quarto, onde
deseja, do fundo do coragdo, morrer para ndo ter que casar-se com Constancio. Sua dor
foi tdo grande que sente sua vida ir embora, esmaecendo. Inés agora é morta.

O pai, ao ver sua filha sem sinal de vida, se desespera. Recorre aos médicos e
nada acontece. Depois de tantas tentativas, lembra do que Pedro falou sobre o amor por
Inés. Nao sabiam mais o que fazer quando Pedro, sabendo da noticia do estado de Inés,
aparece em sua casa. Ela estava deitada. Pedro se desesperou. Pedro chorou. Pedro a
beijou e Inés acordou.

Tendo visto a cena, Afonso e Beatriz aprenderam que o amor é a magia que
vence tudo, até mesmo a morte. Arrependido, Afonso pedi perddo a Pedro e a Inés.
Reconhece que o amor verdadeiro ¢ algo que dinheiro nenhum pode comprar. Assim,
quebra a promessa com o banqueiro, deixando Constancio feliz, pois ndo gostava de
Inés, estava obedecendo as ordens do pai. Assim, Inés e Pedro viveram felizes para
sempre.

Fonte: Maria Simone da Silva Santino

A adaptacdo O poder do amor verdadeiro, da leiautora Maria Simone da Silva Santino,
coloca Inés na condicdo de mulher prometida em casamento por seu pai ao filho de um

banqueiro rico chamado Constéancio. Esse modelo de casamento arranjado tem relacdo com a
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historia original, uma vez que, no contexto da realeza portuguesa do século X1V, os casamentos

eram acompanhados de aliangas entre reinos e nagcdes com a estratégia de unir forgas politicas
e fortalecer a economia. No entanto, o arranjo dessa promessa de casamento se constitui como
casamento forcado, pois uma das partes ndo consente com o acordo. Sabe-se que essa
representacdo de uma determinada época e seu modelo de constitui¢cdo familiar patriarcal ndo
considerava que o casamento forgado fosse um abuso dos direitos humanos, uma vez que viola
0 principio da liberdade e autonomia dos individuos, pois sabemos que o direito da mulher a
escolha de um cénjuge e de entrar no casamento por livre e espontanea vontade é central para
a sua vida, dignidade, e igualdade como um ser humano, mas em algumas épocas a mulher
esteve sujeita a condicdo, por assim dizer, de mercadoria.

Sendo assim, sabendo Afonso do romance da sua filha com um rapaz pobre chamado
Pedro, a proibe de vé-lo, pois sabia que aquela relacdo poderia quebrar o acordo que o favorecia.
No entanto, Inés ndo consegue encontrar sentido para viver com alguém de quem ela ndo gosta
e, portanto, morre de profundo desgosto por ser impedida de amar. A adaptacgéo traz, mais uma
vez, 0 elemento da morte, no entanto, a protagonista ndo é assassinada como acontece na obra
original, ou seja, ela é submetida a uma condicdo de vida em que prefere morrer, pois ndo
encontra sentido para viver na desolagéo, porquanto ser impedida de amar a Pedro a faz morrer.
Separé-la de Pedro foi uma forma de assassinato protagonizado pelo proprio pai que, vendo as
consequéncias do seu autoritarismo se surpreende e sofre com a decorréncia da perda de sua
filha.

A adaptacdo evidencia que o amor verdadeiro € a magia mais poderosa de todas, capaz
de vencer tudo, inclusive a morte, visto que Inés é ressuscitada apds receber um beijo do seu
amado Pedro. A cena fantasiosa do beijo que a acorda do sono da morte dialoga com as
narrativas de contos de fadas, especialmente a Bela adormecida, em que a protagonista fora
enfeiticada com a maldicdo do sono, restando-lhe ser beijada com o beijo de amor verdadeiro
do seu amado. Ha também o conto da Branca de Neve, a qual foi enfeiticada pela rainha ma por
meio de uma magcé envenenada que a fez adormecer a ponto de ser considerada morta, mas o
beijo do principe encantado quebra a maldigdo. Desse modo, a autora dessa adaptacdo esta
dialogando efetivamente com as narrativas de contos de fadas, em que o amor se constitui como
a magia mais poderosa, capaz de destruir qualquer maldi¢do. Essa adaptagéo, portanto, pode
ser concebida como um conto de fadas e, como tal, consegue cativar o leitor por estar associada
a uma memoria afetiva da infancia, em que as narrativas sempre terminam em finais felizes,

por mais que a Inés de Castro original ndo tenha tido esse direito a felicidade e a vida.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Direitos_humanos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Livre-arb%C3%ADtrio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Dignidade
https://pt.wikipedia.org/wiki/Igualdade_perante_a_lei
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3.4.4 Pedro e Inés, os frutos do amor

Obra-fruto 4 — Adaptacéo intitulada Pedro e Inés, os frutos do amor, da Leiautora Juliana do
Nascimento Aradjo.

PEDRO E INES, OS FRUTOS DO AMOR

A historia se passava.

Passou?

Era uma vez?

Enfim, assim.

Ele era Pedro, ela era Inés.

Dois mundos, um amor.

E eu? Eu voava e de longe observava. Eu, beija-flor.

Inés, a fazendeira, amava o campo, o campongs.

Nos campos de girassois se encontravam e as escondidas se amavam.

Pedro beija a flor, e eu, o beija-flor, s6 observava, me apaixonava.

No sol trabalhava, sentia na pele a quentura, mas no coragao o amor transbordava.
Era em Inés que ele se inspirava e, apaixonado, também cantava.

E eu, de longe, suspirava.

Pedro queria casar e com Inés para sempre morar.
Construir casa, familia, seu lar.

Até a familia dela, dele querer se livrar.

— Com esse pobretao, Inés? Jamais ir4 casar!
Resolveram fugir.

— Depressa, vamos partir!

Sem saber que o fruto do seu amor ja estava bem ali, o amor logo se multiplicou.
O que eram dois, quatro se tornou.

— E menino!

— Tao lindo e encantador, pedra preciosa como 0 nosso amor.

— Pedra... seu nome também sera Pedro.

Inés, tadinha, de dor gritava e se perguntava.

— O que faltava?

— O que? Uma menina?!

E os gémeos eu admirava, rodopiava

— Uma doce e pura menina. Também sera Inés!

E eu, pertinho chegava, cantava, me apaixonava.

Pedro, apaixonado e bobo, ficava s6 calado.

Seu coragao comegou a disparar de uma forma que nao soube explicar.
—E a emogdo do momento.

Foi o argumento falado.

Foi tanto amor que o cora¢do de Pedro nao aguentou.

Logo, parou.

Inés se despedagou.

Partiu seu grande amor.

E eu, s6 observava, cantava a tristeza que ficou.

Passaram-se meses e anos de luto.

Mas, Inés nao se recuperava daquele amor perdido que nunca mais voltava.

Seus filhos faziam de tudo, porém nada adiantava.

Até que, certo dia, Inés resolveu que ja bastava.

— Essa dor ira cessar. Um fim a minha vida agora eu vou dar.

Um veneno na agua colocou.

E em instantes seu coragao parou.

Mas, um recadinho ela deixou.

— Seu pai eu muito amei, por isso sua auséncia nao suportei. Amem intensamente. Apaixonem-se diariamente como se
fosse a primeira vez. Nossos nomes vocés tém. Amo vocés com toda a minha alma. Nos encontraremos na eternidade,
meu menino Pedro, minha Pequena Inés.

Fonte: Juliana do Nascimento Araljo
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A adaptacdo Pedro e Inés, os frutos do amor, da leiautora Juliana do Nascimento Araujo,

apresenta uma histéria narrada por um beija-flor que, escondido, observava o romance de Inés
e Pedro nascer e se desenvolver em meio aos campos de girassois. O narrador, sendo um animal,
nos leva a conceber que os amores de Pedro e Inés foram capazes de impactar a natureza com
um todo, a ponto de serem contados por um ser ndo humano. Esse elemento ainda acrescenta a
notavel caracteristica da jogabilidade da escrita brincante e, consequentemente, leitura,
destinada ao publico infanto-juvenil, a qual é envolvente e prazerosa do inicio ao fim, com
destaque para o encantador beija-flor contador de historias.

Desse modo, Pedro, o fazendeiro, enquanto trabalhava no campo, cantava belas
melodias que encantavam a Inés e que deixam o fiel observador, o beija-flor, a suspirar. A
relacdo amorosa acontece entre os dois e, apresentando a Pedro para sua familia, Inés se
surpreende com a rejeicdo, pois ele ndo passava de um pobre homem do campo. Inés era de
familia bem dotada em posses de terras, diferente de Pedro, que a narrativa explicita sua pobreza
e milicia como homem dos servigos agricolas.

Diante da recusa, os dois decidem fugir e, com isso, logo sdo agraciados com a noticia
da gravidez de Inés, a qual concebe 0s gémeos que receberiam 0s mesmos nomes de seus pais,
Pedro e Inés. Diante de tdo grande emocéo, o coragdo de Pedro ndo suportou e logo parou,
deixando Inés com seus dois filhos na condicéo de vilva e mae solteira. Diante da soliddo que
estava sentido, ela ndo aguentou viver longe do seu grande amor que tdo cedo partiu. Toma,
portanto, a decisdo de envenenar-se para dar um fim a dor da perda, a fim de encontrar-se com
Pedro na eternidade, lugar para onde promete a seus filhos, por meio de um recadinho, que se
encontrardo ap6s a morte. O ato de escolher a morte e ndo a vida em desolacdo pela falta de
Pedro ressignifica a narrativa inesiana original ao colocar Inés como a protagonista de sua
prépria morte, a qual ganha um sentido diferente da morte natural, visto que nesse novo
contexto significa a possibilidade de reencontro e vida eterna com Pedro, cujo preco foi deixar
seus filhos oOrfaos.

Portanto, essa narrativa inclui a perspectiva cristd e espiritual que cerca a narrativa
historica inesiana concernente a religido cat6lica apostélica romana, pelo que se afirma que ha
uma vida eterna ap0s a morte. Por esse motivo a narrativa historico-mitica aponta para a
iniciativa de D. Pedro na edificacdo dos timulos postos pés contra pés, para que ao soar das
trombetas do juizo final Pedro e Inés se levantem e seus olhares se encontrem antes de serem
transladados para viver a vida eterna juntos. Nessa adaptacdo, portanto, Inés € consciente de

que vera Pedro na eternidade e que um dia seus filhos também estardo com eles.
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Enfim, a autora dessa adaptagéo evidencia os conflitos de classe social e aponta para as

dificuldades relativas a unido estdvel por meio do casamento entre pessoas com poderes
aquisitivos em desproporcdo. Além disso, alimenta uma perspectiva espiritual de carater
religioso imbricada na narrativa original, isto €, a vida ap6s a morte, a qual se torna peca chave

para o epilogo da narrativa adaptada.

3.45 Inése Pedro

Obra-fruto 5 — Adaptacdo intitulada Inés e Pedro, da Leiautora Bruna Franca da Silva.

INES E PEDRO

Uma linda histéria
Eu vou contar

De Inés e Pedro
Que vai lhe encantar

Um lindo amor

Eles estavam a vivenciar
Que foi interrompido
Por trés homens apos

A adaga um enfiar

ApOs sua morte

Ela foi coroada rainha

Sua cerimonia estava a brilhar
Apesar de nem todos concordar

Ela permanece presente

Até hoje na vida da gente
Nos inspirando e encantando
Com sua forga de lutar

E de cada histéria a reinventar
E um novo comego a trilhar

Participei da criagdo de um miniconto
Onde havia carinho e afeto

Sobre um lindo casal

Que infelizmente o final foi incerto

Com diferentes formas

Eu me deparei

Teve poemas, poesias

Onde todos falavam

Do amor que entre eles existia

Que apesar das dificuldades

Um ser renascia

Seja a esperanga, seja 0 amor

Seja ingratidao, seja dor

Eles viviam unidos

Lutando por um sentimento proibido
Mas que as diversas formas de historias
Nos encantou e nos inspirou

A continuar sendo um leitor
E até mesmo um escritor

Fonte: Bruna Franca da Silva

A adaptacéo Inés e Pedro, da leiautora Bruna Franca da Silva, apresenta uma narrativa
em que os principais fatos que regem a narrativa mito-histdrica inesiana séo relatados na forma

de poema, a exemplo dos amores intensos vividos por Pedro e Inés, o assassinato da
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protagonista feminina por trés homens e a coroagao pos-morte, em cuja cerimonia Inés estava

a brilhar, assim como destaca a autora a partir da sua leitura e perspectiva da historia.

Essa adaptacdo permaneceu com o enredo principal a luz da obra-semente Inés (2015),
sendo gue traz como elemento novo uma impressao sentimental da autora a partir da recepgéo
da obra original, visto que destaca que esta narrativa continua a inspirar ndo somente ela, mas
a outros muitos, pela leitura e, em especial, pela motivacdo de reinventar, por meio da escrita,
novas narrativas inesianas. Nesse sentido, a autora evidencia sua experiéncia enquanto leitora
da narrativa de Inés de Castro e, para além disso, autora de um miniconto inspirado nessa
historia, o qual evidencia sua participacdo em momento anterior de desenvolvimento da

comunidade Inés & Nos, por meio da qual a autora se autodeclara como escritora.

3.4.6 Pedro e Inés além do tempo

Obra-fruto 6 — Adaptacéo intitulada Pedro e Inés além do tempo, da Leiautora Rita de Céssia
de Souza Lopez.

PEDRO E INES ALEM DO TEMPO

Por volta do século XIV, Pedro era uma vez. Sendo um jovem de familia nobre, estava
comprometido com a elegante Constanga. Ja Inés, moga de origem humilde, era uma orfa
criada por freiras. Passeando pelas redondezas do convento, Pedro e Inés se conhecem e
iniciam um romance, e logo a promessa de casamento com Constanga é quebrada. Diante da
traigdo, Constanga revela poderes magicos que escondia, sendo ela uma bruxa. Assim, langa
uma maldi¢ao por meio da qual declara que os amantes se encontrariam eternamente, vida
apos vida, mas nunca ficariam juntos, pois Constanca estaria 1a para destruir esse amor. Ela
disse:

— Iremos reencarnar, varias vidas viveremos, quando o amor nascer, estarei pra desfazer.

Com o objetivo de separa-los pela primeira vez, Constanga se disfarca de freira e
oferece um doce a Inés, o qual estava envenenado. Inés agora é morta. No século XXI, ap6s
seis séculos, Pedro e Inés continuam a reencarnar, sendo que agora Inés é uma empresaria
bem sucedida. Pedro, por sua vez, ¢ um produtor rural. Constanga, ainda decidida a separa-
los, trama contra a vida de Inés novamente como tem feito ha séculos. Pedro viu Inés numa
ocasido em que ela estava na televisdo, dando uma entrevista, despertando nele o amor que o
acordou da maldi¢do e o fez lembrar das vidas passadas. Estava decidido a encontra-la, pois
sabia que no momento em que se vissem ela também acordaria da maldigdo. Estando sempre
acordada da maldig@o, Constanga mais uma vez tenta matar Inés, aproveitando o momento em
que estava saindo da empresa. No mesmo instante Pedro também chega e logo os trés se
cruzam. Os trés estdo acordados frente a frente. Inés, diante daquela situacdo, tinha um plano,
o qual desde a Idade Média vinha aperfeigoando. Inés se cansou de lutar contra Constanga por
varios séculos. Com o passar dos seis séculos, adquiriu conhecimentos e aperfeicoou-se como
uma mulher poderosa e cheia de encantos. Assim, Inés declara com suas palavras magicas:

— Tudo pode mudar, maldi¢ao vai acabar, uma vida s6 teremos, depois dela morreremos.

As palavras de Inés sdo mais fortes. A reencarnag@o acabou. Inés declarou que ela
estava livre para amar a Pedro e que nenhum obstaculo do passado poderia impedi-los.
Constanga perde seu dominio sobre a vida dos dois, pois sabia que s6 a magia poderia derrotar
a magia. Sendo Inés possuidora de tdo poderosa magia, Constanga foge com medo. Agora, ja
¢ tempo, Pedro e Inés sdo livres para se amar e por uma unica vida.

Fonte: Rita de Céssia de Souza Lopez
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A adaptacao Pedro e Inés além do tempo, da leiautora Rita de Céssia de Souza Lopez,

cria uma nova perspectiva mitica em que Pedro e Inés sdo vitimas de uma maldic&o langada por
Constanca na vida dos trés, em decorréncia do fato de ter sido traida por Pedro, a quem estava
prometida em casamento. A narrativa traz como elemento novo uma Constanga que esconde
poderes magicos de bruxa, cujas palavras impetram maldicao sobre a vida do seu odiado casal.
Essa maldi¢do faz com que sejam capazes de reencarnar, deixando para o destino a tarefa de
promover o0 encontro entre eles para que Constanca esteja pronta a destruir o romance que vida
apos vida renascia.

A narrativa evidencia o protagonismo feminino das duas personagens que lutam por seis
séculos pelo amor de Pedro, pelo que Inés se cansa de ser assassinada a fim de ndo poder amar
plenamente. Sendo assim, com o passar das muitas vidas, Inés percebe que s6 a magia poderia
vencer a magia e resolve aprender e aperfeicoar habilidades magicas de bruxa, razdo pela qual
lanca uma nova magia contraria a de Constanca, fazendo com que retornem a ser mortais por
uma Unica vida. Assim, essa adaptacdo evidenciou o poder especial que a palavra tem e 0 seu
impacto na vida de quem ouve, sendo gque essas mesmas palavras carregavam um poder capaz
de mudar a natureza humana e espiritual das personagens.

A cblera de Constanca a leva por caminhos tortuosos, sendo capaz de dedicar todas suas
encarnacdes a destruir o amor de Pedro e Inés por causa da trai¢do. Pedro, mesmo sendo o
protagonista da traicdo, continua sendo alvo de desejo das duas mulheres. Inés ndo suporta ser
acordada da maldicdo para morrer logo em seguida por varios séculos e, decidida, recorre a
magia com a qual sofreu todas as suas vidas, na esperanca de dar um fim ao encanto da sua
rival.

Essa adaptacdo evidencia o sofrimento decorrente da paixdo, pois amar também
pressupde tomar decisdes dolorosas, mesmo que acabe afetando outras pessoas. Inés, em seu
feitico, abre méo de viver eternamente sofrendo por Pedro para viver apenas uma vida
plenamente com ele. No entanto, para alcancar tal éxito, precisou se colocar na condicao de
aprendiz, pois durante os seis seculos aperfeicoou-se como mulher cujas palavras carregaram a
magia de quebrar os encantos tortuosos da sua rival, reestabelecendo a ordem natural da vida,
a qual pretendia viver ao lado de Pedro.

O protagonismo feminino nessa adaptacdo afugenta qualquer feito épico de Pedro, ndo
fosse pelo fato de que tudo comecgou por obra de seus caprichos e galanteios por envolver-se
com as duas. Enfim, a narrativa aponta para um final feliz para Pedro e Inés que ja ndo precisam

temer os encantos de Constanca, pois Inés possui poderes magicos mais poderosos.
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3.4.7 O amor acontece

Obra-fruto 7 — Adaptacéo intitulada O amor acontece, da Leiautora Tamires dos Santos
Candido.

O AMOR ACONTECE

Havia um Coronel chamado Dinis que protegia excessivamente sua filha Beatriz, a
impedindo de sair. Certo dia sua filha conseguiu fugir e foi caminhar nos campos da fazenda.
Estando a passear, encontrou-se com Afonso, por quem se encantou e logo iniciam um romance.
Passaram a se encontrar escondidos de todos, mas ndo demorou muito para serem descobertos.
O coronel, sabendo do romance de Afonso com sua filha, expulsa o rapaz e o proibe de ver
Beatriz.

Agora ¢ tarde, Beatriz estava gravida. Quando seu pai soube da noticia, ficou
enfurecido. Entdo, ordenou aos seus capangas Alvaro, Coelho e Pacheco que, assim que a
crianga nascesse, fosse assassinada. Beatriz, sabendo por meio de uma empregada sobre o delito
que estava para acontecer, pediu para que colocasse a crianga em um cesto para ser lancado ao
rio Mondego, pois acreditava ser a tinica chance de salvar a crianga. Assim a emprega o fez.

Estando a lavar roupas a beira do rio, Constanga encontra a crianga. Sua irma Aldonga a
mandou devolver a crianga ao rio, pois certamente poderia ser um mal pressagio. Nao
acreditando nessas coisas, Constanga resolve cuidar da crianga e lhe da o nome de Pedro.
Aldonga ndo concordava e, por isso, tratava a Pedro com indiferenga. O garoto encontrado no
rio foi crescendo e logo se tornou um jovem e forte rapaz. Ainda sem saber sobre sua origem,
Pedro se encanta com a beleza da sua prima Inés, filha de Aldonga. Quando descobre o que os
dois sentiam um pelo o outro, Aldonga proibi a Pedro de visitar Inés, pois eram primos e, sendo
assim, nao poderiam se apaixonar.

Com o passar dos anos, estando ja morto o coronel Dinis, Beatriz ¢ Afonso iniciam uma
busca pelo filho lan¢ado ao rio. Aldonga, estando a trabalhar na casa de Beatriz, descobre toda a
histéria e revela para sua patroa onde seu filho estava. Beatriz ¢ Constanga se encontram e,
sendo ambas maes de Pedro, criam um vinculo familiar muito forte. As duas revelam a Pedro o
segredo da sua origem. Sabendo de tudo, Pedro s6 pensou em uma coisa, Inés. Nao havia mais

nada que pudesse impedi-los de se amar. Assim, foi buscar o amor da sua vida.

Fonte: Tamires dos Santos Candido

A adaptacdo O amor acontece, da leiautora Tamires, se inicia apresentando a relagéo
familiar complexa que Beatriz tem com o pai, o Coronel Diniz, visto que ele é superprotetor e
ciumento, deixando-a trancada para ndo ser alvo dos olhares masculinos. Diante do romance de
Beatriz com Afonso as escondidas, o pai dela o expulsa e proibe qualquer relagdo entre eles.

Todavia, Beatriz engravida e, nessas circunstancias, o coronel intenta contra a vida do préprio
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neto, restando para ela a solugdo “a La Moisés” de pedir a uma empregada para salvar a vida
da crianga, colocando-a dentro de um cesto a ser jogado no Rio Mondego. Certamente, a crianga
é encontrada por Constanca as margens do rio e passa a ser chamada de Pedro, sendo criada por
Constanca como se fosse seu filho, mesmo contra a vontade de sua irma Aldonga, a qual
curiosamente € mée de Inés. Diante desse parentesco, 0s jovens Pedro e Inés se veem diante da
dificuldade de se relacionarem amorosamente, visto que tal pratica é repreendida. A narrativa
traz em seu epilogo o retorno do protagonismo de Beatriz, visto que, diante da morte de seu pai,
estava livre da sua influéncia para iniciar a busca pelo seu filho. Essa busca chega aos ouvidos
de Aldonga enquanto trabalhava na casa de Beatriz e Afonso e, sendo assim, toda a verdade é
descoberta, e Pedro e Inés terminam juntos.

A autora da adaptacdo joga com 0s nomes dos personagens da historia original, inclusive
inserindo nomes de personagens que ndo estdo na obra-semente Inés (2015), mas fazem parte
da trama original que denota sobre a historia da realeza portuguesa do século XIlI e XIV. Neste
sentido, o coronel Diniz da adaptacdo foi usado como ressignificacdo do personagem histérico
D. Diniz, o rei trovador, que viveu entre os anos de 1261 a 1325, quem também era pai de D.
Afonso IV de Portugal e, consequentemente, avé de D. Pedro | de Portugal. Por sua vez, 0s
personagens Afonso e Beatriz, assim como na narrativa adaptada, séo os pais de Pedro. O rei
D. Afonso IV viveu entre os anos de 1291 a 1357 e a rainha D. Beatriz viveu entre 0s anos de
1242 a 1303. Por conseguinte, os personagens Alvaro, Coelho e Pacheco também fizeram parte
da narrativa histérica, sendo eles fidalgos conselheiros reais da corte portuguesa do entéo rei D.
Afonso IV, os quais foram protagonistas do assassinato de Inés de Castro. Na adaptacéo,
portanto, os trés conselheiros assumem 0s papéis de capangas assassinos sob as ordens do
Coronel Dinis. A personagem Aldonca, inserida na adaptacao, também estéa fazendo referéncia
ao nome da mae de D. Inés de Castro, a qual se chamou Aldonca Lorencgo de Valadares, pelo
que na adaptagdo ambas também recebem o mesmo parentesco. Por fim, a personagem
Constanca inserida na adaptacdo também estd fazendo referéncia a D. Constanca Manuel,
esposa de D. Pedro | de Portugal, mas que na adaptacdo assume o papel de mae adotiva de
Pedro.

Essa adaptacdo ressignifica os papéis das personagens originais e 0s coloca em
diferentes situacOes para criar novos efeitos de sentido, principalmente para o leitor que ja
conhece a historia de Inés de Castro. Também é importante ressaltar que a adaptacdo evidencia
muito mais as tramas e conflitos familiares que sdo antecedentes ao romance de Pedro e Inés

do que o proprio relacionamento entre ambos, porquanto esse mesmo relacionamento estava
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diretamente ligado ao esclarecimento da origem de Pedro e o seu ndo parentesco com Inés. N&o

por acaso, a adaptacdo aponta para 0 ndo parentesco como possibilidade de terem um
relacionamento, ja na historia original Pedro e Inés eram primos (ndo de 1° grau), mas mesmo
assim tiveram um relacionamento.

Pode-se dizer que os personagens principais dessa adaptacdo sao Beatriz e Afonso, 0s
quais se veem no desafio de lutar contra a tirania do coronel Dinis e, além disso, de encontrar
o filho que ndo puderam criar por estar jurado de morte. Assim, Pedro € o fruto do grande amor
dos seus pais e, Inés, fruto do destino que os une por amor ndo menos imponente. Enfim, a
narrativa termina com o comeco, isto é, 0 comeco do romance entre Pedro e Inés, pois, de fato,
o leitor é levado a criar em sua imaginacdo uma vida amorosa para o casal, a qual a narrativa

ndo evidencia, cabendo ao leitor sonhar com essa possibilidade.
3.4.8 Para sempre minha Inés

Obra-fruto 8 — Adaptacéo intitulada Para sempre minha Inés, da Leiautora Edilene de
Oliveira Nascimento.

PARA SEMPRE MINHA INES

Inés, minha Inés,
Para Sempre minha Inés.

Em meio a tanta tristeza,
Fostes tu minha maior riqueza.
Fico aqui a te imaginar,

O teu Pedro, o teu amor

E que sempre ira te amar.

Eu, teu querido, estarei sempre aqui.

Nao importa o que vao falar,

Pois eu sempre estarei neste timulo a me lembrar.
Meu pai ja enfrentei, de conselheiros me vinguei.
Teu timulo edifiquei e vou sempre te esperar.

Inés, minha Inés,
Para Sempre minha Inés.

Coroada fostes e todos puderam ver

O amor que nés sentiamos Portugal vai lembrar,
Porque foi neste lugar que o amor aconteceu.
Ao lado desse timulo que eu edifiquei,

Eu sempre estarei com lagrimas a chorar.

No juizo final nos encontraremos.

Quando nos levantarmos, o0 amor vai continuar.
Nada pode vencer o amor,

Nao ha timulos, nem pedras.

Acordos ou aliangas.

Inés, minha Inés,
Para Sempre minha Inés

Fonte: Edilene de Oliveira Nascimento
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A adaptagédo Para sempre minha Inés, da leiautora Edilane de Oliveira Nascimento, faz
um registro cénico de um provavel momento de tristeza em que Pedro se encontra ao lado do
tumulo de Inés, chorando sua morte, cuja desolacao o faz divagar em seu relato sobre tamanhas
facanhas realizadas em nome do amor, a exemplo do enfrentamento do pai D. Afonso, a
vinganca dos conselheiros, a edificacdo do timulo de Inés e sua coroagdo pos-morte.

Além disso, a narrativa ainda evidencia a promessa de Pedro em estar todos os dias de
sua vida ao lado do tamulo de Inés, até que a morte chegue para ele. Pedro declara palavras de
cunho religioso, em que o juizo final da narrativa biblica é apresentado como o dia do seu
encontro com Inés, pelo que essa consciéncia escatoldgica relacionada a sua religido catolica
da-lhe esperanca de continuar a ama-la para sempre na eternidade, porquanto afirma que néo

ha timulos, nem pedras, acordos ou alianc¢as que possam separa-los.

3.4.9 Jaétarde, querido

Obra-fruto 9 — Adaptacéo intitulada Ja é tarde, querido, do tutor Leandro de Sousa Almeida.

JA E TARDE, QUERIDO

Cuando fini procura-las
Chorando me disseram
Mataram tua Inész
Conselheiros vieram

Demoraste demais
Nesta tua cagada
Mo letto ali dorme
Tua bela e amada

Oh, Pedro querido
Desolado estas

Que podes fazer
Para punir oz tais?

Ela lutou foi muito
Maz ndo adiantou
Dagueles trés homens
Nem sei quem a matou

A= criangas gritavam
E eu logo fin ver

Ja estava deitada

Com sua vida a perder

Ji é tarde, querido
Nada mais importa
A tragedia acontecen
Inés agora & morta

Fonte: Leandro de Sousa Almeida
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Assim como na adaptacao anterior, esta adaptacdo também faz um registro cénico de
um momento de tristeza, sendo que agora de um provavel encontro de Pedro com as freiras que
cuidavam de Inés, estando ela a morar no Mosteiro de Santa Clara, principalmente estando sob
os cuidados de sua dama de companhia, Teresa Lourenco. Uma delas, provavelmente a referida,
da a tragica noticia a Pedro, o qual na condicdo de narrador d& voz as palavras da freira que foi
testemunha ocular de momentos da morte.

O relato da freira evidencia os acontecimentos, tais como a vinda dos conselheiros para
matar Inés, estando ela diante dos filhos que, portanto, presenciam o assassinato da mae, a qual
agora se encontra no leito a dormir o sono da morte. Essa narrativa permanece fiel ao enredo
da historia original, mas acrescenta dados que ndo estdo contidos na obra-semente Inés (2015),
0 que denota que a obra esta dialogando com outras narrativas suplementares da literatura
inesiana.

A obra ainda deixa transparecer que Pedro também tem culpa na morte de Inés, pelo
fato de ter se demorado em sua cagada, razéo pela qual ela esteve desprotegida, sabendo ele que
seu relacionamento ndo era aceito pelo rei D. Afonso 1V, o qual ja respirava ameacas contra “a
Castro” (maneira como D. Afonso IV se referia a Inés, fazendo saber sua desconfianga em
relagdo aos membros dessa familia).

Por fim, a adaptacdo imprime um tom puramente tragico, de modo que Pedro ja ndo
pode fazer nada, isto €, ““ja é tarde, querido [...] Inés agora é morta”. Sendo assim, 0 proveérbio
popular inesiano que nasce nesse momento das palavras de uma freira, reforca que ndo ha mais
solucdo alguma para o caso, pois o0 querido Pedro escolheu cacar, e agora sem sua amada vai

ficar.

3.5 Analise da autoavaliacdo da transformacéo das leiautoras a partir da comunidade
Inés & Nos

Esta subsecdo tem o objetivo de apresentar a analise dos resultados da medicdo dos
impactos da aplicacdo Inés & NoOs do Método LerAtos na formagdo de Professores Leitores
pela mediacdo do mito de Inés de Castro. Portanto, com a finalidade de se autoavaliar enquanto
leiautoras, cada participante da comunidade leitora respondeu a duas entrevistas, uma antes da
experiéncia e outra depois, por meio de cujos dados se realizou a medicao dos impactos para a
analise de autovalor relativa aos indicadores relacionados a experiéncia formativa no &mbito da
comunidade Inés & N6s. Em outras palavras, a mesma entrevista (Apéndice 1) aplicada duas

vezes forneceu dados sobre os impactos da comunidade Inés & Nos.
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Grafico 1 — Questdo 1: Vocé gosta de ler livros?

1. Voce gosta de ler livros?
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Fonte: Dados da pesquisa

Sendo assim, o grafico 1 mostra que, para o indicador relativo ao gosto pela leitura de
livros, houve um aumento no nivel de influéncia da experiéncia, visto que os niveis de
autoafirmacg@o mediante percepcao de si elevaram-se do antes para o depois. Assim, antes da
experiéncia, metade do grupo de participantes da comunidade afirmou nos niveis negativos
gosto muito pouco (1) e gosto pouco (3), e a outra metade afirmou no nivel gosto muito (4).

Durante a experiéncia na comunidade Inés & Nds, as participantes tiveram 0 acesso a
pratica de leitura literaria de cOpias digitais dos livros, o que contribuiu para com o resultado
apresentado, visto que na pesquisa depois da experiéncia o nivel gosto muito (6) recebeu um
namero significativo de marcag6es, sendo que o nivel gosto demais (1) também foi marcado,

sobrando apenas uma afirmacéo no nivel gosto pouco (1).
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Grafico 2 — Questdo 2: Vocé vive regularmente buscando novos livros para ler?

2. Voce vive regularmente buscando novos livros para ler?
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Fonte: Dados da pesquisa

Por sua vez, o grafico 2 apresenta a medic¢do relativa a atitude das participantes na busca
por novos livros para ler, visto que, no contexto da comunidade Inés & Nos, tiveram contato
com livros, especialmente em copias digitais. Durante a experiéncia, algumas participantes ndo
sO deixaram explicito em seus relatos que ndo tinham um habito regular de buscar livros para
ler fruitivamente, como também ficou explicito na forma como elas interagiam com os livros e
liam durante os encontros, ou seja, no inicio da experiéncia havia muita imaturidade na leitura
e timidez quanto a leitura em voz alta.

Portanto, os dados acima mostram que as participantes agora conseguem se dispor a
buscar novos livros para ler, contribuindo para que possam desenvolver o habito da leitura.
Como pode ser notado no gréafico a seguir, na primeira entrevista os niveis negativos receberam
0 maior numero de marcag0es, a saber, busco ndo (1), busco muito pouco (1) e busco pouco
(5), restando apenas uma participante no nivel busco muito (1).

No entanto, ap0s a experiéncia, 0s niveis mudam para busco pouco (3), busco muito (3)
e busco demais (2). Essas informagdes, portanto, mostram que as participantes ficaram mais
interessadas pela leitura apds a experiéncia na comunidade Inés & Noés, a ponto de afirmarem

que depois dessa experiéncia buscam novos livros para ler.
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Gréfico 3 — Questdo 3: VVocé acha que sua muita pratica ou pouca préatica de leitura influencia
a sua missao de professor(a) formador(a) de novos(as) leitores(as)?

3. Vocé acha que sua muita pratica ou pouca pratica de leitura
influencia a sua missao de professor(a) formador(a) de novos(as)
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Fonte: Dados da pesquisa

O grafico 3 apresenta os dados relativos a percepcdo das participantes quanto a
influéncia de sua préatica ou ndo da leitura como estimulo para a formacdo de novos leitores,
pelo que se percebeu que as participantes apontaram positivamente na primeira entrevista,
principalmente nos niveis acho muito (5) e acho demais (2), sendo esses niveis representativos
para uma compreensao sobre como as participantes se viam no desafio de serem professoras
leitoras com a missdo de formas novos leitores.

Desse modo, na segunda entrevista as indicagdes nos niveis positivos permaneceram,
sendo que o nivel acho pouco (1) permaneceu com uma marcagdo, o nivel acho muito (5)
aumentou de duas para cinco marcacdes e o nivel acho demais (2) diminui de cinco marcacdes
para duas.

Diante da autoavaliacdo das participantes, mesmo antes da experiéncia na comunidade
Inés & NOs elas tinham uma percepcao positiva em relacdo a muita ou pouca préatica de leitura

como influenciadora na misséo de ser professora leitora e formadora de novos leitores.
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Gréfico 4 — Questdo 4: Vocé acha que a criagdo de textos com diélogos interculturais em
diferentes géneros e midias (multimodais) colabora na sua prépria formacgéo como leitor(a) e na
formagdo de seus(suas) alunos(as) como leitores(as)?

4. Voce acha que a criagao de textos com dialogos interculturais em
diferentes géneros e midias (multimodais) colabora na sua propria
formacao como leitor(a) € na formacgao de seus(suas) alunos(as)
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Em seguida, o gréafico 4 apresenta os dados relativos a criacdo de textos multimodais e
interculturais como fator de influéncia na formacéo do professor leitor e formador de novos
leitores, visto que no &mbito da comunidade Inés & NOs as participantes tiveram a oportunidade
de criar adaptacGes em versdo escrita para serem lidas performaticamente em video-cartas,
adaptacdes essas inspiradas em uma historia interculturalmente herdada por brasileiros da
cultura portuguesa e ainda ressignificada por brasileiros, a saber, Inés (2015), de Roger Mello
e Mariana Massarani.

As participantes, antes e depois da experiéncia vivenciada, apontaram para 0s niveis
positivos, pelo que a partir das suas percepcOes de si, a comunidade Inés & NOs contribuiu
como um reforgo para essa compreensdo, uma vez que a aplicagdo evidenciou a criacdo desses
textos a fim de desenvolver no professor habilidades que contribuam para a sua formagdo como
leitor e formador de novos leitores.

Os niveis de autofirmagdo marcados antes da experiéncia na comunidade Inés & NoOs
foram acho pouco (1), acho muito (5) e acho demais (2). Apos a experiéncia, 0s niveis marcados

foram acho muito (4) e acho demais (4).
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Gréfico 5 — Questdo 5: Vocé acha que pode ser um(a) participante de uma comunidade ativa
de leitores(as), ou seja, um(a) participante que Ié e incentiva outros(as) a lerem?

5. Vocé acha que pode ser um(a) participante de uma comunidade
ativa de leitores(as), ou seja, um(a) participante que Ié e incentiva
outros(as) a lerem?
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Posteriormente, o grafico 5 apresenta os dados da medicéo relativos a participacao das
leiautoras em uma comunidade ativa de leitores, o que denota que elas se percebem e se afirmam
como integrantes de uma comunidade leitora, visto que depois da experiéncia na comunidade
Inés & NOs a formacdo de comunidades leitoras para elas ndo s6 é possivel como é eficiente
em relacdo ao objetivo de desenvolver a préatica e o gosto pela leitura diante da possibilidade de
interacdo com outras leitoras.

Assim, antes da experiéncia as participantes marcaram nos niveis acho muito pouco (2),
acho pouco (3) e acho muito (3). Ap0s a experiéncia, as participantes marcaram nos niveis acho
pouco (1), acho muito (6) e acho demais (1). As marcagdes nos graus positivos apontam que a
participagdo das integrantes na comunidade leitora icentivou para se tornarem professoras
leitoras e formadoras de novos leitores.

A autoafirmagdo enquanto participante de uma comunidade ativa de leitores é parte
constituinte do processo de formacdo leitora em comunidade, porquanto durante a experiéncia

vivida como leitoras ativas, as participantes estiveram ligadas umas as outras, movidas por
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interesses em comum, isto €, tornarem-se professoras leitoras, pelo que os resultados desse

indicador puderam constatar que a comunidade Inés & N6s contribuiu para com o proposito de

integracdo das leitoras em uma comunidade.
Gréfico 6 — Questdo 6: Vocé acha que pode ser autor de uma obra artistica intercultural?

6. Voce acha que pode ser autor(a) de uma obra artistica
intercultural?
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Em seguida, o gréafico 6 apresenta o indicador relativo a percepcao da participante diante
da possibilidade de ser autora de uma obra artistica intercultural, pelo que os niveis de
autoafirmacdo antes da experiéncia na comunidade Inés & Nés apontaram para uma percepgao
negativa desse indicador por parte da maioria das participantes, notadamente pelas escolhas dos
niveis acho néo (4), acho muito pouco (1) e acho pouco (1).

No entanto, apds a experiéncia, as participantes passaram a acreditar na possibilidade
de serem autoras de uma obra artistica intercultural, visto que o nivel acho demais (4) foi
afirmado por quatro participantes e o nivel acho muito (3) por trés, restando apenas um
participante para a afirmacg&o no nivel acho pouco (1). Portanto, as leiautoras ndo sé se afirmam
como autoras de obras artisticas interculturais, como elas séo, de fato.

Assim, a experiéncia de leitura no ambito da comunidade Inés & Nos foi indispensavel
para o aperfeicoamento das técnicas e das estratégias de leitura e escrita das participantes pra
gue pudessem criar obras artisticas interculturais, razdo pela qual passam a acreditar que podem
ser autoras e, sendo assim, as obras-fruto inesianas sao os resultados do empenho e dedicagéo

das participantes no seu empreendimento artistico.
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Gréfico 7 — Questdo 7: Vocé acha que pode ser um(a) empreendedor(a) sociocultural por
meio de uma obra artistica intercultural de sua autoria?
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Por sua vez, o gréafico 7 apresenta a medi¢do da percepcao das participantes diante do
indicador relativo ao empreendedorismo sociocultural por meio de uma obra artistica, pelo que
antes da experiéncia na comunidade Inés & N&s houve afirmac6es nos niveis negativos, isto é,
acho néo (2), acho muito pouco (3) e acho pouco (3).

Diante dessa informacdo, é possivel conceber que as participantes ndo tinham
consciéncia da possibilidade de serem protagonistas de um empreendimento de ressignificacéo
de uma narrativa feminina tragica recriada com o objetivo de tracar novos caminhos semanticos
para a narrativa inesiana como proposta de melhoria da qualidade de vida da sociedade por
meio da felicidade causada mediante uma contacdo de historias adaptadas e em video-cartas
publicadas no YouTube para alcancar leitores.

Apds terem vivenciado uma experiéncia na condi¢do de empreendedores socioculturais
no ambito da comunidade Inés & N&s, mais da metade das participantes afirmaram nos niveis
positivos, a saber, acho muito (4) e acho demais (1), restando trés participantes nos niveis acho
muito pouco (1) e acho pouco (2).

Percebeu-se que o desenvolvimento das participantes enquanto empreendedoras
socioculturais se deu a partir da pratica de atitudes empreendedoras, pelo que apds criarem

obras artisticas, acreditaram na possibilidade de transformacéo da realidade por meio da atitude
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empreendedora em que suas obras pudessem impactar a fim de levar a felicidade por meio da

contacgdo das novas histérias de Inés e Pedro.

Gréfico 8 — Questdo 8: Vocé acha que tem uma capacidade basica de criar uma comunidade
de préticas de leitura online para formar novos leitores?

8. Vocé acha que tem uma capacidade basica de criar uma
comunidade de praticas de leitura online para formar novos(as)

leitores(as)?

8
37 ;
E 6
85
3 4 3
= 3 2 2 2
= . . l .
Z1

, - I

Achdo ndo Acho muito Acho pouco Acho muito Acho demais
pouco

Niveis de autoafirmacio

B Antes EDepois
Fonte: Dados da pesquisa

Por fim, o grafico 8 apresenta os resultados da medicdo do antes e depois das entrevistas
relativas ao indicador em que as participantes afirmam sobre sua percepcao enquanto possiveis
criadoras de novas comunidades de leitores online. Portanto, antes da experiéncia na
comunidade Inés & N@s, as participantes marcaram nos niveis negativos, a saber, acho ndo (2),
acho muito pouco (3) e acho pouco (2), restando apenas um em acho muito (1).

Apds a experiéncia como integrantes de uma comunidade ativa de leitores online, as
participantes passaram a acreditar que podem criar novas comunidades leitoras, pelo que mais
da metade marcou no nivel positivo acho muito (6), restando apenas dois no nivel acho pouco
(2). Os niveis de autoafirmagdo marcados, portanto, apontam para a possibilidade das
professoras leitoras continuarem a formar novos leitores por meio da criacdo de novas
comunidades leitoras online, tendo como base a experiéncia na comunidade Inés & NOs.

Diante da anélise da autoavaliacdo da transformacdo das leiautoras pela medicéo do
antes e depois da experiéncia na comunidade Inés & Nos, € possivel afirmar que as participantes
desenvolveram habilidades e competéncias de leitura mediante uma pratica gamificada de

leitura em comunidade. Essa analise também reforca que, para além de terem se desenvolvido
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enquanto leitoras, as participantes também conquistaram, através das suas obras artisticas

publicadas no canal do YouTube, novos leitores, mostrando que a comunidade Inés & NOs
expandiu-se para além das participantes desse estudo, refor¢ando ainda que elas sdo formadoras
de novos leitores (por meio) da ressignificacdo do mito de Inés de Castro. Também é possivel
levantar a hipétese de que, conhecendo as adaptacdes, 0s novos leitores poderdo buscar mais
leituras e informacGes sobre a narrativa inesiana, visto que as adaptactes tém o fio condutor e
dialégico com a narrativa histérica por meio do protagonismo dos personagens Inés e Pedro.

Assim, durante a experiéncia na comunidade Inés & Nos, as leiautoras desempenharam
uma atividade tedrica e préatica de leitura criativa e adaptacdo (HUTCHEON, 2013) de uma
obra artistica. Além disso, puderam criar uma narrativa intercultural (PAVIS, 1990) em que o
mito de Inés de Castro se fundiu com as historias criadas pelas leiautoras, em que a heroina Inés
enfrenta novos desafios na luta pelo amor e pela vida. Para tanto, as leiautoras se utilizaram da
comunicacdo ubiqua (SANTAELLA, 2014) para estabelecer a comunicagdo com os membros
da comunidade e com os leitores conquistados no canal do YouTube. Portanto, no didlogo com
as teorias da adaptacao, do cruzamento de culturas e da comunicacdo ubiqua, as leiautoras, por
meio do Método LerAtos aplicado durante a experiéncia na comunidade Inés & Nés, puderam
fazer uso dos atributos da multi-transcodificacdo, empreendedorismo sociocultural, ambiente
de inovacéo, liberdade do sujeito e democratizagéo.

Ainda é preciso afirmar que as narrativas em suas versdes escritas serdo publicadas
formalmente em dois livros, cujas antologias reunirdo diversas outras adaptacdes de tematica
inesiana produzidas em Portugal e no Brasil. Essas publicacdes ja estdo em fase de producao,
sendo uma sob a organizagédo do historiador portugués, dedicado aos estudos inesianos, Jorge
Pereira de Sampaio, idealizador da iniciativa de edicao das novas histérias sobre Inés de Castro
produzidas no ambito da comunidade Inés & No6s em Portugal. Por sua vez, a publica¢do no
Brasil sera organizada pelos professores Valéria Andrade e Marcelo Alves de Barros, com o
apoio do PPGLI/UEPB.

A participacdo das leiautoras nestas publicacGes, portanto, reforca a proficiéncia do
Método LerAtos por meio da aplicacdo Inés & Nés na formagéo de professoras ndo so leitoras
e autoras no ambito da comunidade local, mas também autoras de uma obra artistica
intercultural, cujo empreendimento sociocultural podera continuar a promover a felicidade por

meio da ressignificacdo do mito de Inés de Castro no Brasil e também em Portugal.
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3.6 Andlise da influéncia do Método LerAtos na formacao de Professores Leitores

Esta subsecdo objetiva apresentar e analisar os dados coletados mediante entrevistas no
modelo escala de Likert submetidas apds a aplicacdo Inés & NOs para medir os niveis de
influéncia da Metodologia LerAtos de formacéo de leitores aplicada a formacao de Professores
Leitores formadores de leitores a partir de indicadores em analise para as leiautoras
participantes.

Desse modo, enquanto a analise da subsecdo anterior evidenciou 0s impactos da
aplicacdo Inés & NOs na formacdo de professores leitores com énfase na comunidade leitora e
autora de obras inspiradas na historia mitica de Inés de Castro, e a proxima analise evidencia as
influéncias do método LerAtos na formacdo de professores leitores como caminho
metodologico e estratégia pedagdgica eficiente para o desenvolvimento das competéncias

relativas a proficiéncia do professor como leitor.

Grafico 9 — Questdo 1: Quanto esta experiéncia com o LerAtos o(a) ajudou a gostar de ler?
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Gréfico 10 — Questdo 2: Quanto a experiéncia com o LerAtos o(a) ajudou a querer buscar
novas leituras?
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Portanto, os gréaficos 9 e 10 apresentam os dados dos indicadores de influéncia do
Método LerAtos para as professoras relativos ao gosto pela leitura e, consequentemente, a busca
por novas leituras apds a experiéncia com o Método LerAtos.

Para o grafico 9 as professoras marcaram nos niveis de influéncia ajudou pouco (1),
ajudou muito (4) e ajudou demais (3). Para o grafico 10, marcaram nos niveis ajudou pouco
(1), ajudou muito (5) e ajudou demais (2).

Diante desses dados, é possivel afirmar que as participantes percebem que o LerAtos,
por meio do ciclo de quatro oficinas online (sonhacéo, fruicdo, criacdo e doacgdo), contribuiu
significativamente para com o gosto pela leitura e a busca por novos livros para ler. Além disso,
a experiéncia gamificada da participante em uma jornada de heroina leiautora que atua na
plataforma digital, no ambiente educacional e na comunidade como protagonista de uma
transformacdo sociocultural por meio da leitura foi um fator preponderante para as

autoafirmacdes nos niveis de influéncia marcados.
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Gréfico 11 — Questdo 3: Quanto esta experiéncia com o LerAtos o(a) ajudou a se perceber
como um(a) professor(a) leitor(a) formador(a) de novos(as) leitores(as)?
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Graéfico 12 — Questdo 4: Quanto esta experiéncia com o LerAtos o(a) ajudou a desenvolver
suas proprias praticas de ensino-aprendizagem para formar novos(as) leitores(as)?
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Por sua vez, os gréaficos 11 e 12 apresentam os dados dos indicadores de influéncia do
Método LerAtos para as professoras relativos as suas percep¢es como formadoras de novos
leitores e o desenvolvimento das suas praticas pedagdgicas para esta mesma finalidade. O
grafico 11 mostra que as participantes marcaram nos niveis ajudou pouco (1), ajudou muito (4)
e ajudou demais (3). Quanto a percepcéo sobre a influéncia do LerAtos no desenvolvimento da
pratica pedagogica para a finalidade da formacdo de leitores, as participantes marcaram nos
niveis ajudou pouco (1), ajudou muito (6) e ajudou demais (1).

Grafico 13 — Questdo 5: Quando esta experiéncia com o LerAtos o(a) ajudou a ser um(a)
autor(a) de textos multimodais?
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O grafico 13 apresenta os dados do indicador de influéncia do Método LerAtos para a
professora relativo a sua habilidade como autora de textos multimodais. O grafico mostra as
marcagdes nos niveis ajudou pouco (1), ajudou muito (6) e ajudou demais (1).

As participantes, por meio do LerAtos, criaram narrativas literarias que posteriormente
foram lidas por meio do uso da voz e suas diversas possibilidades performativas e da
corporeidade na interpretacdo e contacédo das historias nas video-cartas, 0 que contribuiu para

com a habilidade de autoria de textos multimodais.
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Gréfico 14 — Questdo 6: Quanto esta experiéncia com o LerAtos o(a) ajudou a ser membro(a)
de uma comunidade ativa de leitores(a)?
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O gréfico 14 apresenta os dados do indicador relativo a influéncia do LerAtos para as
participantes serem integrantes de uma comunidade ativa de leitoras, pelo que os dados
mostraram que as marcagdes foram registradas nos niveis positivos ajudou muito (6) e ajudou
demais (2). Portanto, vivenciar a experiéncia como participante da comunidade leitora Inés &
NOs, ajudou as participantes a se sentirem leitoras que leem e praticam atos de leitura
partilhados na interagdo com outras leitoras.

No ambito dessa pesquisa, € possivel conceber que a experiéncia de leitura em
comunidade se constitui como a principal estratégia pedagdgica para formacéo proficiente e
efetiva de leitoras ativas, as quais desenvolveram suas competéncias de leitura como leitoras
sensiveis e reflexivas, aléem de que serdo capazes de transformar as suas realidades,

principalmente no tocante ao ensino-aprendizagem de leitura e literatura na escola.
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Gréfico 15 — Questdo 7: Quanto esta experiéncia com o LerAtos o(a) ajudou a compreender e
usar a interculturalidade na leitura e na adaptacdo da obra inesiana e na contextualizacdo do Mito da
Heroina Inés como um motor de desenvolvimento humano individual e coletivo?

7. Quanto esta experiéncia com o LerAtos o(a) ajudou a
compreender e usar a interculturalidade na leitura e na adaptacao
da obra inesiana e na contextualizacio do Mito da Heroina Inés
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O gréfico 15 apresenta os dados do indicador de influéncia do Método LerAtos para as
professoras relativo a sua compreensdo do uso da interculturalidade em uma adaptacdo
inspirada na historia de Inés de Castro como motor de desenvolvimento humano individual e
coletivo.

Diante da percepc¢do das participantes, os niveis ajudou muito (4) e ajudou demais (4)
receberam as respectivas marcac6es, denotando que esse grau positivo de influéncia do LerAtos
aponta para afirmacéo de que as participantes criaram narrativas interculturais que impactaram
suas vidas pessoais enquanto professoras leitoras e autoras de uma obra artistica intercultural,
e também alcangaram um publico extenso de novos leitores por meio do empreendedorismo
sociocultural das obras que foram publicadas no canal da comunidade Inés & Nos.

Essas obras, portanto, continuardo sendo lidas por outros leitores e usuarios do Youtube,
visto que a comunidade leitora permanecerd sendo um motor impulsionador do
desenvolvimento humano pela propagacao da felicidade causada pelas histdrias heroicas de
Inés, ressignificadas interculturalmente para dialogar com outras historias de vida, isto &, as

historias de Inés e de nos.
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Gréfico 16 — Questdo 8: Quanto esta experiéncia com o LerAtos o(a) ajudou a compreender e
usar a interculturalidade, a histdria e a ficgdo na leitura e na adaptacéo de uma obra literaria como um
motor de desenvolvimento humano individual e coletivo?

8. Quanto esta experiéncia com o LerAtos o(a) ajudou a
compreender e usar a interculturalidade, a historia e a ficcio na
leitura e na adaptacio de uma obra literaria como um motor de

desenvolvimento humano individual e coletivo?
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Niveis de influéncia do Método LerAtos

Fonte: Dados da pesquisa

O gréfico 16 apresenta os dados referentes ao indicador da influéncia do LerAtos frente
ao uso da interculturalidade, da historia e da fic¢do na leitura e adaptacdo de uma obra literaria
como motor de desenvolvimento humano individual e coletivo, pelo que as participantes
marcaram nos niveis positivos ajudou muito (6) e ajudou demais (2).

Certamente, a interculturalidade e o diélogo entre historia e ficcdo imbricados nas
adaptacdes a partir da ressignificacdo da historia mitica de Inés de Castro foram motores de
desenvolvimento individual para as participantes na qualidade de professoras leitoras e
instrumentalizadas proficientemente para criar dialogos entre histdria e ficcdo em suas obras
autorais, além de que, por meio de suas obras, empreenderam a possibilidade de didlogo
intercultural nas narrativas luso-brasileiras inesianas que alcangaram novos leitores para além
da comunidade interna, expandindo a comunidade pelo acesso as obras disponibilizadas no

canal da comunidade Inés & Nobs.
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Gréfico 17 — Questdo 9: Quanto esta experiéncia com o LerAtos o(a) ajudou a ser um(a)
empreendedor(a) sociocultural por meio de uma obra artistica intercultural de sua autoria?

9. Quanto esta experiéncia com o LerAtos o(a) ajudou a ser
um(a) empreendedor(a) sociocultural por meio de uma obra
artistica intercultural de sua autoria?
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Fonte: Dados da pesquisa

O grafico 17 apresenta os dados do indicador de influéncia do Método LerAtos para a
professora relativos a sua habilidade como empreendedora sociocultural de uma adaptacao de
sua autoria. As participantes marcaram nos niveis ajudou pouco (2) e ajudou muito (6). Diante
da experiéncia da oficina de Doacdo do Método LerAtos, as participantes tiveram a
oportunidade de realizar uma campanha de conquista de leitores para as suas obras publicadas
no canal da comunidade Inés & Nés, por meio da qual conseguiram alcancar um ndmero
expressivo de leitores representados no numero de visualizagdes dos videos e suas respectivas
reacOes na forma de comentarios.

O empreendimento sociocultural se constituiu enquanto proposta de ressignificacdo do
papel transcendente de Inés como heroina feminina na contemporaneidade, notadamente
ressignificada no diadlogo com as historias atuais em que a figura feminina é confrontada diante
dos desafios da cultura machista e patriarcal. Esses empreendimentos, portanto, elevam a figura
feminina para o protagonismo de sua liberdade enquanto mulher e, além disso, refor¢a a
importancia da paixdo amorosa como livre escolha da mulher na sua jornada de heroina
apaixonada. Sendo assim, o Método LerAtos aponta para a atitude empreendedora como
habilidade inovadora para o professor leitor que, antes de tudo, precisa saber conquistar leitores

em suas salas de aula para promover uma verdadeira mudanca sociocultural por meio da leitura.
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Gréfico 18 — Questdo 10: Quanto esta experiéncia com a LerAtos o(a) ajudou a ter uma
capacidade basica para formar novos(as) leitores(as) por meio de comunidades de praticas de leitura
online considerando que eles(as) NAO ESTEJAM em situagdes provocadas pela pandemia da

N° de Professores(as) Leitores(as)
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COVID19?

10. Quanto esta experiéncia com o LerAtos o(a) ajudou a ter uma
capacidade basica para formar novos(as) leitores(as) por meio de
comunidades de praticas de leitura online considerando que
eles(as) NAO ESTEJAM em situacdes provocadas pela pandemia
da COVID

1
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Fonte: Dados da pesquisa

Gréfico 19 — Questdo 11: Quanto esta experiéncia com a LerAtos o(a) ajudou a ter uma
capacidade basica para formar novos(as) leitores(as) por meio de comunidades de praticas de leitura
online considerando que eles(as) ESTAO em situacGes provocadas pela pandemia da COVID19?

N de Professores(as) Leitores(as)
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11. Quanto esta experiéncia com o LerAtos o(a) ajudou a ter uma
capacidade basica para formar novos(aS) leitores(as) por meio de
comunidades de praticas de leitura online considerando que
eles(as) ESTAO em situacées provocadas pela pandemia da
COVID19?
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Fonte: Dados da pesquisa
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Os gréficos 18 e 19 apresentam os dados dos indicadores de influéncia do Método

LerAtos para as professoras relativos a sua habilidade de formar novos leitores por meio de
comunidade de préaticas de leitura online em situacGes provocadas ou nao provocadas em
decorréncia da pandemia da COVID-19 (a exemplo de distanciamento social, aulas remotas
etc.).

Portanto, o grafico 18 mostra que as participantes marcaram nos niveis ajudou pouco
(1) e ajudou muito (7) concernente as suas percepcdes no caso de os leitores ndo estarem em
situacbes provocadas pela pandemia. J& em situacBes provocadas pela pandemia, as
participantes marcaram nos niveis ajudou pouco (2) e ajudou muito (6).

Desse modo, como se pode observar nos dados das entrevistas, a maioria das
participantes concebem que a experiéncia com o Método LerAtos aplicado em sua modalidade
online ajudou no desenvolvimento da pratica leitora das participantes, as quais se percebem
habilitadas e instrumentalizadas para o desafio da formacé&o de novos leitores, seja em situacoes
decorrentes da pandemia ou néo.

Por agregar o principio da comunicacdo ubiqua, o Método LerAtos, no tocante a
formacéo de comunidades leitoras, pode ser adaptado para as realidades em que 0s encontros e
atos de leitura sdo presenciais em lugares fisicos, ou online em salas virtuais e em redes sociais.
O método, portanto, pode se ajustar aos diferentes tempos e espa¢os, de modo que um so canal
de comunicacdo é 0 necessario para que as participantes desenvolvam seus vinculos
comunitarios umas com as outras, sem precisar se reunir em um so lugar fisico e em um s6
horério. A exploracdo da modalidade das oficinas online so reforca a eficiéncia do método

diante da realidade contemporanea concernente a hiperconectividade do mundo moderno.
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Gréfico 20 — Questdo 12: Quanto esta experiéncia com a LerAtos o(a) ajudou a superar seus
préprios desafios pessoais que vocé teve que enfrentar por causa da pandemia e do isolamento social,
relativos a sua satde emocional (medo, ansiedade, inseguranca quanto ao futuro etc.)?

12. Quanto esta experiéncia com o LerAtos o(a) ajudou a superar seus
proprios desafios pessoais que vocé teve que enfrentar por causa da
pandemia e do isolamento social, relativos a sua satide emocional (medo,
ansiedade, inseguranca quanto ao futuro etc.)?
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Fonte: Dados da pesquisa

O gréfico 20 apresenta os dados do indicador de influéncia do Método LerAtos para a
professora relativos ao seu desafio de manter-se com satde emocional diante do enfrentamento
da pandemia da COVID-19. As participantes marcaram nos niveis positivos ajudou muito (3) e
ajudou demais (5).

Sabemos que diante da situagdo decorrente desta pandemia, muitas pessoas,
principalmente alunos e professores, desenvolveram estresse e ansiedade devido ao desafio de
adaptacdo ao ensino remoto e, além disso, a inseguranca e ao medo devido ao distanciamento
social e a impossibilidade de demonstraces de carinho e afeto que sdo importantissimos na
relacdo entre alunos e professores.

Portanto, na percepgéo das participantes, elas acreditaram que o método LerAtos ajudou
a vencer essas dificuldades emocionais, porquanto é possivel sentir-se uma pessoa acolhida e
afeicoada no &mbito de uma comunidade de leitores que compartilham das suas dificuldades e

se ajudam com o objetivo de vencé-las.
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Gréfico 21 — Questdo 13: Quanto esta experiéncia com o LerAtos o(a) ajudou a superar seus
préprios desafios pessoais para ser um(a) professor(a) que usa o poder da sua performance corporal
para inspirar seus(suas) alunos(as) a ler em situacdo sem pandemia?

13. Quanto esta experiéncia com o LerAtos o(as) ajudou a superar
seus proprios desafios pessoais para ser um(a) professor(a) que usa
o poder da sua performance corporal para inspirar seus(suas)
alunos(as) a ler em situacio sem pandemia?
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Fonte: Dados da pesquisa

Gréfico 22 — Questdo 14: Quanto esta experiéncia com o LerAtos o(a) ajudou a ser um(a)
professor(a) que usa o poder da sua performance corporal diante da cdmera para inspirar seus(suas)
alunos(as) a ler em situacdo com pandemia ou em outra situacdo que demande a comunicacao online
com eles?

14. Quanto esta experiéncia com o LerAtos o ajudou a serum
professor que usa o poder da performance corporal diante da camera
para inspirar seus alunos a ler em situacio com pandemia ou em
outra situaciao que demande a comunicacio online com eles?
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Os gréficos 21 e 22 apresentam os dados dos indicadores de influéncia do Método

LerAtos para as professoras usarem performances corporais para inspirar alunos a ler em
situacOes de pandemia e, em seguida, o uso do recurso da camera de video em aulas remotas
para essa mesma finalidade.

O gréfico 21 mostra que as participantes marcaram nos niveis ajudou pouco (1), ajudou
muito (6) e ajudou demais (1). Por sua vez, o gréfico 22 mostra que as participantes marcaram
nos niveis ajudou pouco (2), ajudou muito (4) e ajudou demais (2).

Os graus positivos marcados apontam para a percepc¢do das participantes concernente
ao uso da corporeidade no processo de formagéo de leitores, visto que a leitura performativa
integrada a visualizagdo da performance corporal pode inspirar os leitores. Além disso, diante
das situacdes decorrentes da pandemia, 0 uso da camera de video se tornou o mais efetivo
recurso de comunicagdo no uso de imagem e audio conjuntamente, pelo que se constituiu como
0 mais adequado registro da performance corporal e da leitura performativa das professoras
leitoras.

Por fim, essa analise destacou a influéncia do Método LerAtos na formacdo de
Professores Leitores formadores de leitores, apontando para os seus recursos e ferramentas
como potencializadoras para que as professoras tenham se tornado leitoras habilitadas para o
desafio da formacao de leitores. Como se pode observar, as participantes se percebem como
leitoras e afirmam terem sido estimuladas e aperfeicoadas como leitoras durante a aplicacdo do
Método LerAtos.

Assim como ja foi apresentado, o método LerAtos consiste em uma abordagem
inovadora e transformadora de ensino-aprendizagem que pode ser desenvolvida em escolas,
universidades e espacos de educacdo ndo formal. Neste caso, a aplicacdo Inés & Nos foi
realizada com professoras em formacdo na UFCG/CDSA. Para tanto, a configuracdo
metodoldgica do LerAtos agrega a estratégia dos jogos sérios (serious game) de realidade
alternada, apoiados pelas praticas de leitura e producéo de textos multimodais performativos,
com as finalidades de desenvolver habilidades de leitura transformadora e aumentar o
engajamento de professores em agdes que contribuam com a realidade social, tal como ocorreu
no ambito da comunidade Inés & NOs. Diante disso, a aplicagdo do método no uso
contextualizado de alguns dos seus atributos contribuiu para que as participantes tenham

marcado nos niveis positivos, mostrando a eficiéncia da aplicacdo Inés & Nos.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir dos resultados obtidos nesta dissertacdo, é possivel afirmar que a questdo de
pesquisa proposta, “como incentivar o professor da area de lingua e literatura a se tornar um
leitor formador de novos leitores a partir da leitura do mito de Inés de Castro”, teve uma
resposta promissora, notadamente pela aplicagdo do ciclo de oficinas do Método LerAtos, com
a inclusao de um corpus de literatura inesiana, a saber, Inés (2015), de Roger Mello e Mariana
Massarani. Para que o objetivo geral de investigar os impactos da aplicacdo Inés & Nos do
método LerAtos na formacdo de uma comunidade ativa de professores leitores e formadores
de leitores pela mediagdo do mito de Inés de Castro, fosse alcangado, foi realizado um percurso
com quatro objetivos especificos, 0s quais serdo destacados a seguir.

Foi realizado um ciclo de 4 oficinas online de criacdo de textos multimodais
performativos usando obras literérias inspiradas na figura mitico-histérica de Inés de Castro,
envolvendo professores em formacao na Licenciatura Interdisciplinar em Educagéo do Campo
(LECAMPOQO). Portanto, com a finalidade de transformar professores em formacdo em
leiautores, as participantes tiveram a oportunidade de criar adaptacdes inspiradas na literatura
inesiana, por meio das quais puderam suplementar essa literatura com novas obras em que o
papel da heroina Inés de Castro € ressignificado em dialogo com os papéis das mulheres de
varias épocas, especialmente do século XXI, pelo que a mito-historia inesiana se ampliou para
as histdrias de Inés e de noés. Além disso, os aspectos principais do fenémeno histérico-mitico
de retumbancia do amor de Pedro e Inés, ressaltados nas se¢fes do capitulo 1, influenciaram
essa transformacdo, visto que a conjugacdo histérico-mitica no passado e na
contemporaneidade, o dialogo intercultural luso-brasileiro, a imaginacao criativa das pessoas
e poetas que se relacionam com o amor de Inés e Pedro e a contextualizacdo desse amor nas
realidades do século XXI, influenciaram a transformacao representada pelas obras criadas e
descritas no capitulo 3.

Foram medidos os impactos da experiéncia com o método LerAtos no processo de
formacgdo de professores formadores de leitores, visto que os impactos foram medidos e
analisados a luz de indicadores de influéncia do método relativos as habilidades de um professor
leitor diante do desafio de formar novos leitores. Essa medicao foi realizada mediante aplicacéo
de entrevistas no modelo Escala Likert antes e depois da experiéncia no Inés & Nds com oito
participantes, cujos resultados enfatizaram a proficiéncia positiva do método LerAtos em

formar professores leitores e formadores de leitores.
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Foram analisados e interpretados os impactos da abordagem LerAtos em didlogo com

0 corpus tedrico e metodoldgico da pesquisa, visto que os dados coletados mediante entrevista
estiveram dialogando efetivamente com a experiéncia no Inés & Nds do Método LerAtos a luz
dos seus fundamentos tedrico-metodologicos por meio de analises da experiéncia. Além disso,
0s principais atributos do método LerAtos estudados no capitulo 2, efetivamente influenciaram
também na transformacdo dos professores como leiautores, visto que os atributos de multi-
transcodificacdo, empreendedorismo sociocultural, ambiente de inovacao, liberdade do sujeito
e democratizacdo influenciaram na transformacdo representada pelas capacidades
desenvolvidas e demonstradas quanti-qualitativamente no capitulo 3.

Foi promovida a continuidade da Comunidade Leitora Ativa da literatura inesiana,
promotora do dialogo intercultural luso-brasileiro, visto que as participantes se tornaram
leitoras da historia e do mito de Inés de Castro no &mbito da comunidade Inés & Nés que integra
participantes do entorno do CDSA/UFCG em Sumé, Brasil e do Agrupamento de Escolas de
Valongo, Portugal. Além disso, diante da conquista de terem se tornado leitoras em rede de
colaboragdo comunitéria, as participantes também desenvolveram habilidades como escritoras.
Essas adaptacOes, para além de terem sido objeto do empreendimento sociocultural realizado
pelas participantes por meio da publicagdo no canal da comunidade Inés & Nos do Youtube,
também foram destinadas a publicacdo em livro, em Portugal e no Brasil, 0 que comprova a
proficiéncia do método na formacdo de leiautoras, pelo que a coletdnea com histdrias inspiradas
em Inés de Castro promovera um didlogo luso-brasileiro entre os dois paises como
empreendimento intercultural. Organizada pela professora Valéria Andrade, a edicdo
portuguesa contara com a colaboracdo do historiador portugués Jorge Pereira de Sampaio.
Nesta antologia, estardo reunidas histdrias de autoria brasileira ao lado das de autoria
portuguesa. Por sua vez, a edicdo brasielira integrara historias geradas no ambito do Inés &
Nos, com apoio do PPGLLI, através do Programa de Apoio & P6s-Graduacdo (PROAP). Destarte,
a experiéncia no ambito do Inés & Nas foi um experimento protagonizado pelas leiautoras que
ampliaram o mito na fusdo entre fantasia e histéria por meio das adaptacdes que poderdo
suplementar a literatura inesiana, atualizando-a e agregando novos elementos.

Essa pesquisa também apresenta relevancia na area de Literatura e Estudos
Interculturais, visto que o didlogo intercultural promovido por essa pesquisa se deu a partir da
leitura de uma narrativa que se tornou heranca cultural para brasileiros, principalmente os
interessados pela temética inesiana, a qual foi ressignificada no empreendimento de adaptacéo

de Roger Mello e Mariana Massarani (2015), notadamente dedicado ao publico infanto-juvenil
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e aos mediadores de leitura. Além disso, essa pesquisa esteve afinada com a linha de pesquisa

em Literatura Comparada e Intermidialidade, uma vez que a partir da literatura e leitura
literaria se promoveu o didlogo com outras midias, linguagens e tecnologias, resultando na
criagdo de novas narrativas multimodais concebidas como empreendimento de ressignificacdo
intercultural da figura heroica de Inés de Castro como mulher de muitas faces, historias e
poderes, capaz de protagonizar, em sua jornada, os amores que a tornou imortal, sendo
concebida como um tema de sempre, cujo reminiscente amor foi documentado na historia de
Portugal.

Diante da resposta a questao de pesquisa, do alcance dos objetivos e da contextualizagdo
com a area de atuacdo e linha de pesquisa consoante ao programa de pds-graduacao, espera-se
que essa dissertacdo possa servir de inspiracdo para futuros pesquisadores interessados pela
tematica inesiana, principalmente a partir do viés mitico difundido através da literatura luso-
brasileira. Também se espera que, por ter sido uma pesquisa experimental aplicada com a
participacdo de seres humanos, essa pesquisa inaugure um novo tempo PPGLI/UEPB, visto que
demonstra a viabilidade de realizacdo de novos estudos aplicados que dialoguem entre teoria e
pratica no ambito do Programa, ampliando a contribuicdo do mesmo para além dos estudos
tedricos de critica literaria. De modo especial, também se espera confiantemente que cada
professora participante desse estudo possa continuar levando a narrativa inesiana para suas
futuras salas de aula, a fim de ampliar a comunidade leitora Inés & NOs nas escolas do Cariri
Paraibano e, além disso, facam uso do Método LerAtos para continuarem o desafio de formar
leitores, razdo pela qual essa pesquisa foi realizada.

Dois principais resultados sdo relativos aos beneficios que podem ser identificados para
0s sujeitos da pesquisa. O primeiro é a sua preparacdo, durante as oficinas, para o uso das
plataformas tecnoldgicas e metodoldgicas do LerAtos, a qual ocorreu na forma de um bénus
em sua formacdo profissional. Trata-se de uma situagdo extraordinaria no curso LECAMPO
decorrente da integracdo das capacidades técnicas e metodoldgicas do Laboratorio de Praticas
Pedagogicas em Educacdo do Campo — Linguagens e Cddigos, da Unidade Académica de
Educagdo do Campo (UAEDUC), do Centro de Desenvolvimento Sustentavel do Semiéarido
(CDSA) da Universidade Federal de Campina Grande (UFCG) e do Atelier de Computacdo e
Cultura (CompCult), da Unidade Académica de Sistemas e Computacdo (UASC), do Centro de
Engenharia Elétrica e Informatica (CEEI), da mesma universidade para oferecer atividades
extracurriculares preciosas a0 mesmo tempo em que se realiza a pesquisa. As estudantes do

curso LECAMPO que participaram do experimento e dessa capacitagdo tornaram-se
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profissionais diferenciadas no mercado de trabalho, mais preparadas para a situacdo atual e
situagdes futuras de necessidades de ensino-aprendizagem online.

O segundo beneficio € a sua capacitacdo para explorar a literatura inesiana como um
elemento catalisador de transformacdes de seus alunos em seus projetos pedagdgicos
multidisciplinares voltados para a construgdo de uma atitude cidad&@ de criancas e jovens,
meninos e meninas, e de seus pais e responsaveis, em toda a comunidade escolar. Tal habilidade
também diferenciara o estudante participante e aumentara suas chances de absor¢do nao sé por
instituicGes educacionais, mas também por instituicdes promotoras e/ou executoras de politicas
pablicas relacionadas com o exercicio da cidadania e, mais especificamente, com o
enfrentamento da desigualdade de género e da violéncia contra mulheres.

Para tanto, as adaptacdes produzidas no ambito da comunidade Inés & Nés, aléem de
terem revelado a eficiéncia do processo de formacéo das participantes como leitoras e autoras
(leiautoras), tambeém ampliaram o repertério literdrio inspirado em Inés de Castro na
contemporaneidade. Essas obras, portanto, suplementaram o mito no século XXI e dialogaram
com temas atuais relativos a grandes desafios culturais e sociais modernos, 0s quais foram
incorporados as obras. Assim, como se observou no item dedicado a exposic¢do das obras-fruto
inesianas, foram incorporadas questfes probleméticas de extrema relevancia para serem
refletidas a partir da leitura, a exemplo de: (des)igualdade de género, preconceito contra a
mulher negra, condi¢do de submissdo involuntaria e opressiva a figura feminina, deslegitimacéo
das escolhas amorosas das mulheres, desrespeito e humilhacdo a mulher na condicdo de mae
solteira, estigma ao arranjo familiar em que a mulher é a Unica provedora da famila, entre outros
temas atuais que podem ser extraidos. Esses temas, portanto, problematizam sobre a conjuntura
sociocultural contemporanea relativa a condicdo humana da mulher, pelo que novas verdades
culturalmente necessarias (HOSAKABE, 1998) puderam ser ditas por meio da linguagem.
Desse modo, as obras poderédo empreender possibilidades multiplas de conscientiza¢do para
professores, alunos e comunidades relativas aos papéis heroicos de mulheres que s&o
protagonistas de jornadas contituidas de luta pela vida e pelo amor, assim como fora a de Inés
de Castro.

Essa pesquisa realizada no ambito do curso de Mestrado do PPGLI, também é fruto do
resultado obtido no estudo Inés & NOs: ler e dizer o amor de Pedro e Inés no século XXI em
salas de aula de Portugal e do Brasil (ANDRADE, 2019), desenvolvido na Faculdade do Porto
— Portugal, sendo esse o estudo inspirador dessa pesquisa. Além disso, essa pesquisa também
contou com o apoio efetivo dos desenvolvedores do Método LerAtos (BARROS; ANDRADE,
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2017) na condicéo de orientadores, razéo pela qual o estudo se realizou eficientemente, cujos

resultados poderdo ser publicados na forma de artigos cientificos a fim de que este trabalho
académico chegue até outros professores e pesquisadores da area de Literatura.

Quanto a minha formacdo como professor leitor e pos-graduando do PPGLI/UEPB, esta
pesquisa me proporcionou um aprofundamento nos estudos da &rea de formacao de leitores,
pela qual tenho interesse e venho desenvolvendo diversos estudos desde a graduagdo cursada
na LECAMPO/UFCG, a exemplo da minha pesquisa de monografia, em que desenvolvi uma
formacédo leitora através de uma pratica literomusical no ambito do ensino-aprendizagem de
musica ndo formal (ALMEIDA, 2017). Portanto, em futuras pesquisas nessa area de interesse,
pretendo continuar a investigar e experimentar novas possibilidades de formacao leitora a fim
de desenvolver novas estratégias e métodos mais proficientes e assertivos para que alunos,
professores e comunidades se aproximem da literatura e desenvolvam o gosto pela leitura como
prética cidada, cultural e fruitiva.

Finalmente, diante das limita¢cdes de uma pesquisa de mestrado frente a magnitude do
tema abordado, isto €, a formacéo de professores leitores pela mediacdo do fenémeno histérico-
mitico do amor de Pedro e Inés, e ainda realizada durante a pandemia da COVID-19, essa
dissertagé@o aponta para a possibilidade de uma continuacéo, por meio de novos estudos em que
0 tema inesiano possa dialogar com outras linhas de pesquisa ligadas aos estudos tedricos e
aplicados de literatura e interculturalidade. Espera-se, portanto, que esta dissertacdo possa servir
como uma obra-semente para leitores e pesquisadores, de modo que possa inspirar
principalmente professores a serem leitores e, consequentemente, aplicar o Método LerAtos em

suas salas de aula a fim de formar novos leitores.
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APENDICE A - PESQUISA DE IMPACTOS ANTES E DEPOIS DA APLICACAO
INES & NOS DO METODO LERATOS

Instrumento de Pesquisa de influéncia da abordagem LerAtos sobre a autoimagem do

professor em formagéo quanto as suas potencialidades como leitor e como formador de novos

leitores (instrumento aplicado ANTES e DEPOIS das vivéncias nas Oficinas LerATos).

Perfil do(a) Entrevistado(a):
1. ldade

Area de atuacio/formacao

|1. Vocé gosta de ler?

1 Gosto néo ‘2 Gosto pouco| 3 Gosto muito | 4 Gosto demais

2. Voce vive regularmente buscando novos livros
para ler?

1 Busco nao

2 Busco pouco

3 Busco muito

4 Busco demais

3. Vocé acha que sua muita pratica ou pouca
pratica de leitura influencia a sua misséo de
professor(a) formador(a) de novos(as)
leitores(as)?

1 Acho ndo

2 Acho pouco

3 Acho muito

4 Acho demais

4. Vocé acha que a criacdo de textos com
dialogos interculturais em diferentes géneros e
midias (multimodais) colabora na sua propria
formacdo como leitor(a) e na formacgdo de
seus(suas) alunos(as) como leitores(as)?

1 Acho ndo

2 Acho pouco

3 Acho muito

4 Acho demais

5. Vocé acha que pode ser um(a) participante de
uma comunidade ativa de leitores(as), ou seja,
um participante que Ié e incentiva outros(as) a
lerem?

1 Acho nédo

2 Acho pouco

3 Acho muito

4 Acho demais

6. Vocé acha que pode ser autor(a) de uma obra
artistica intercultural?

1 Acho nédo

2 Acho pouco

3 Acho muito

4 Acho demais

7. Vocé acha que pode ser um(a)
empreendedor(a) sociocultural por meio de uma
obra artistica intercultural de sua autoria?

1 Acho nédo

2 Acho pouco

3 Acho muito

4 Acho demais

8. Vocé acha que tem uma capacidade basica de
criar uma comunidade de praticas de leitura
online para formar novos(a) leitores(as)?

1 Acho nédo

2 Acho pouco

3 Acho muito

4 Acho demais
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APENDICE B - PESQUISA DE INFLUENCIA DO METODO LERATOS SOBRE AS
HABILIDADES DESENVOLVIDAS PELO PROFESSOR LEITOR

Instrumento de Pesquisa de influéncia da abordagem LerAtos sobre as habilidades

desenvolvidas pelo professor em formacdo, necessérias para exercer os papéis de leitor e de

professor formador de novos leitores (instrumento aplicado DEPOIS das vivéncias nas Oficinas
LerATos.).

Perfil do(a) Entrevistado(a):

1. Idade Area de atuacio/formacao

1. Quanto esta experiéncia com o LerAtos o(a) ajudou a gostar de ler?

1 Atrapalhou ‘ 2 Néo ajudou ‘ 3 Ajudou pouco ‘ 4 Ajudou muito |5 Ajudou demais

2. Quanto esta experiéncia com o LerAtos o(a) ajudou a querer buscar novas leituras?

1 Atrapalhou ‘ 2 Ndo ajudou ‘ 3 Ajudou pouco ‘ 4 Ajudou muito |5 Ajudou demais

3. Quanto esta experiéncia com o LerAtos o(a) ajudou a se perceber como um(a) professor(a) leitor(a) formador(a) de
novos(a) leitores(as)?

1 Atrapalhou ‘2 Né&o ajudou ‘3 Ajudou pouco ’ 4 Ajudou muito ‘5 Ajudou demais

4. Quanto esta experiéncia com o LerAtos o(a) ajudou a desenvolver suas proprias praticas de ensino-aprendizagem para
formar novos(as) leitores(as)?

1 Atrapalhou 2 N&o ajudou 3 Ajudou pouco | 4 Ajudou muito ‘5 Ajudou demais

5. Quando esta experiéncia com o LerAtos o(a) ajudou a ser um(a) autor(a) de textos multimodais?

1 Atrapalhou ‘2 Nao ajudou 3 Ajudou pouco ’ 4 Ajudou muito ‘5 Ajudou demais

6. Quanto esta experiéncia com o LerAtos o0 ajudou a ser membro(a) de uma comunidade ativa de leitores(as)?

1 Atrapalhou ‘2 Né&o ajudou 3 Ajudou pouco ‘ 4 Ajudou muito ‘5 Ajudou demais

7. Quanto esta experiéncia com o LerAtos o(a) ajudou a compreender e usar a interculturalidade na leitura e na
adaptacdo da obra inesiana e na contextualizacdo do mito da heroina Inés como um motor de desenvolvimento humano
individual e coletivo?

1 Atrapalhou ‘2 N&o ajudou ‘3 Ajudou pouco | 4 Ajudou muito ‘5 Ajudou demais

8. Quanto esta experiéncia com a LerAtos o(a) ajudou a compreender e usar a interculturalidade, a histéria e a ficcdo na
leitura e na adaptacdo de uma obra literaria como um motor de desenvolvimento humano individual e coletivo?

1 Atrapalhou ’2 N&o ajudou ‘3 Ajudou pouco ‘ 4 Ajudou muito ‘5 Ajudou demais
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9. Quanto esta experiéncia com o LerAtos o(a) ajudou a ser um(a) empreendedor(a) sociocultural por meio de uma obra
artistica intercultural de sua autoria?

1 Atrapalhou ‘2 Nao ajudou 3 Ajudou pouco 4 Ajudou muito 5 Ajudou demais

10. Quanto esta experiéncia com o LerAtos o(a) ajudou a ter uma capacidade basica para formar novos(as) leitores(as)
por meio de comunidades de praticas de leitura online considerando que eles NAO ESTEJAM em situagdes provocadas
pela pandemia da COVID19?

1 Atrapalhou ‘2 N&o ajudou 3 Ajudou pouco 4 Ajudou muito 5 Ajudou demais

11. Quanto esta experiéncia com a LerAtos o(a) ajudou a ter uma capacidade basica para formar novos(as) leitores(as)
por meio de comunidades de praticas de leitura online considerando que eles ESTAO em situagdes provocadas pela
pandemia da COVID19?

1 Atrapalhou ‘2 Né&o ajudou 3 Ajudou pouco 4 Ajudou muito 5 Ajudou demais

12. Quanto esta experiéncia com a LerAtos o(a) ajudou a superar seus proprios desafios pessoais que vocé teve que
enfrentar por causa da pandemia e do isolamento social, relativos a sua saiide emocional (medo, ansiedade, inseguranca
quanto ao futuro, etc).

1 Atrapalhou 2 N&o ajudou 3 Ajudou pouco 4 Ajudou muito 5 Ajudou demais

13. Quanto esta experiéncia com a LerAtos o(a) ajudou a superar seus proprios desafios pessoais para ser um(a)
professor(a) que usa o poder da sua performance corporal para inspirar seus(suas) alunos(as) a ler em situacdo sem
pandemia?

1 Atrapalhou 2 N&o ajudou 3 Ajudou pouco 4 Ajudou muito 5 Ajudou demais

14. Quanto esta experiéncia com a LerAtos o(a) ajudou a ser um(a) professor(a) que usa o poder da sua performance
corporal diante da caAmera para inspirar seus(suas) alunos(as) a ler em situagcdo com pandemia ou em outra situagao que
demande a comunicacéo online com eles(as)?

1 Atrapalhou 2 Nao ajudou 3 Ajudou pouco 4 Ajudou muito 5 Ajudou demais
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APENDICE C - REGISTRO DOS COMENTARIOS NAS VIDEO-CARTAS DO
CANAL DA COMUNIDADE INES & NOS NO YOUTUBE

Inés é traida (Mayara Maria de Oliveira)
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=IGAzCngUH |

Inés é traida (Mayara)

413 visualizagGes - 20/11/2020 i 52 §11 & PARTILHAR =i GUARDAR .-

Inés e Nos . .
g 76 subscritores ESTATISTICAS EDITAR VIDED

Ql&, eu sou Mayara e senti uma enorme vontade de [he enviar essa video-carta, na esperanga de
que ela Ihe faga feliz. Mela eu conto uma histdria de amor que eu criei a partir da histéria real de
Inés e Pedro.

MOSTRAR MAIS

36 comentdrios = ORDENAR POR

e Adicionar um comentario publico...

Edivania Oliveira 3 semanas atrés
Ficou excelente
e 4 &' W  RESPONDER

Maria de Lourdes de Sousa Almeida 3 semanazs atras

e

Obrigada pela cartal!!l Adorei sua Ines , muito decidida. Pedro ndo valorizou, entao perdeu.

e 2 & W  RESPONDER

Rafael Barros de Sousa 2 semanas atrés

©

Parabéns, Mayara. Es muito especial e dedicada. Orgulho de vocé. O
e 2 &' W  RESPONDER

Josefa Auta da Conceigio Auta 2 semanas atrés

Bela hiztdria mayara parabéns.

e 2 & @  RESPONDER

gracinha silva 2 semanas atras

Ficou otimo, vocé esta de parabéns. W

k2 5 @ RESPOMDER

Libania Molina De Souza  semanas atrds

gostei dessa ideia uma Inés forte e independente, pois também tenho essa mesma concepgdo de Inés, apesar da
histdria original muitas vezes passar a ideia de uma “joguete”. Parabéns!

e 2 & @  RESPONDER
Marlucy Sousa 2 semanas atrés
Ficou dtimo Mayara! Parabéns &

e 2 &' W  RESPONDER
Fernanda Costa 3 semanas atrds
Muito bom May, arrasou W

e 2 &' W  RESPONDER
ANDERSON FEITOZA 2 semanas atrds
Ficou dtimol

e 2 §' W  RESPONDER

Carlos Eduardo Nascimento 3 semanas atrés

& 0 & ® O © ©

Otimo!

e 2 §' W  RESPONDER

Gabriela Oliveira 3 semanas atrdz
Otimo!

e 2 §' W  RESPONDER

ciely silva 2 semanas atrés

Parabéns Mayara T Sua Inés & uma mulher espetacular, forte , decidida , dedicada ... &

e 1§ W  RESPONDER


https://www.youtube.com/watch?v=lGAzCngUH_I
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Jessica Silva 3 semanas atréa
Ficou atimo.
Parabéns e

e 2 & W RESPOMDER

Cileide Oliveira 2 semanas atriz
Ficou dtimo

e 2 §' W  RESPONDER

julio cesar melo da costa 3 semanas atras
Ficou Gtimo

e 2 §' W  RESPONDER

Carol Oliveira 3 semanas atras

Muito Bom DOOO0O00O0DOO

e 2 §' W  RESPONDER

Camila Silva 3 semanas atrds

Muito bem mesmo.

e 2 § W  RESPONDER

Gustavo Meneses 2 semanas atrds

Muito bom W

e 2 § W  RESPONDER

Sophie Naviner 2 semanas atrds

J'ai beaucoup aimé cette histoire ! Inés est une femme forte, qui sait ce quelle vaut, c'est une trés bonne image de
|a femme qui est véhiculée dans ce texte, félicitations |

e 2 § W  RESPONDER

Mikaely Alves 3 semanas atrds

Muito bom

e 2 §' W  RESPONDER

Tamires Pereira 2 zemanas stras

Muito legal Mayara
Parabéns ficou muito bom & & =

e 2 &' W RESPOMDER

Elaine Patricia de Oliveira Patricia 2 zemanas atrds

Muita Bom
Parabéns Mayara

e 2 4 W RESPONDER
Vanessa Luana 2 semanas atrds
Ficou dtimo

e 1 5 v RESPONDER
Maria Oliveira 3 semanas atras
Muito bom

e 2 §' W RESPONDER
Janeide Oliveira 3 semanas atraz
Excelente

s 2 4 W RESPONDER
Juciquele Kaliny 3 semanas awrds
Arrasou

e 2 §' W RESPONDER
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Maria geane Barbosa 2 semanas atras

Ficou muito bom

e 2 & %  RESPOMDER
0Odilon Ribeiro 3 zemanas atras
Otimoo

e 2§ W  RESPONDER

Ceiga Vitoria 2 semanas atrds
Muito bom

e 2 § W  RESPOMNDER

julio cesar melo da costa 3 semanas atras
L 4

e 2 & W  RESPONDER

Lucas Carvalho 2 semanas atraés

Shooow

e 2 &§ W  RESPONDER

Camille Naviner 2 semanas atrds

Salut ! Je m'appelle Camille et je viens de veir ta vidéo, j'ai beaucoup aimé et j'espére que tu n'arréteras pas
d'écrire. C'est vraiment super. J'ai adoré ton poéme | W

0i ! Me chamo Camille e acabei de assistir ao seu video e o achei muito legal ! O seu poema & muito bonito e eu
encorajo vocé a continuar a escrever. W

Bisous
Mostrar menos

e 2 & W  RESPONDER

‘ Eduarda Alves 3 semanas atrds
goooooe

e 2 & W  RESPOMNDER

Q Jose Eduardo 3 semanas atras

e 1 W g RESPOMNDER

Mikaely Alves 3 zemanas atras
Muito

e 1 &' W  RESPONDER

= Verresposta
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Pedro e Inés além do tempo (Rita de Cassia de Souza Lopez)
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v={C6NCgqRM kQ

Pedro e Inés além do tempo (Rita de Céssia)

153 visualizagbes + 17/11/2020 il 17 &0 P PARTILHAR =i GUARDAR ...

Inés e Nds . .
@ 76 subscritores ESTATISTICAS EDITAR VIDEO

0l3, eu sou Rita de Cassia e senti uma enorme vontade de lhe enviar essa video-carta, na
esperanca de gue ela Ihe faga feliz. Nela eu conto uma historia de amor que eu criei a partir da
historia real de Inés e Pedro.

MOSTRAR MAIS

7 comentarios = ORDENARPOR

Adicionar um comentario pablico...

Sophie Naviner 2 semanas atras
Félicitations ! Cette histoire allie réalité historique, magie et voyage dans le temps, quelle créativité !

s 2 &' W  RESPONDER

Maria de Lourdes de Sousa Almeida 3 semanas atras
Adorei receber a video carta!! Que historia tao linda. Inés & maravilhosa!!

ik 2 § W  RESPONDER

MariaSimoneDasSilvaSantino Simone 2 semanas atras

® 6 08

0 amor ultrapassa tudo !

ik 2 § W  RESPONDER

Rafael Barros de Sousa 2 semanas atras
l Parabéns, minha querida! ;)

s 2 § W  RESPONDER
% Bruna Franga 3 semanas atrds
Bela histéria parabéns

ik 2 § W  RESPONDER

-‘. Camille Naviner 2 semanas atras

a—r Bonjour, je viens de tomber sur cette vidéo et elle m'a beaucoup plu ! J'ai adoré la place centrale qui est accordée a la
femme. Bravo et continue a écrire. YoY%

0la! Acabei de assistir ao seu video e gostei muito ! Eu adorei a importancia da mulher nesta histdria e o fato de ela ser
poderosa e independente. Parabéns e nunca pare de escrever. %%

Bisous de France
Mostrar menos

ik 2 § W  RESPONDER

Lirida Naviner 2 semanas atras
J'aime beaucoup cette lettre et le voyage gu'elle nous offre dans le monde merveilleux des contes de fées. Bravo !
Adoro esta carta e a viagem que ela nos propicia ao maravilhoso mundo dos contos de fadas. Parabéns!

2 5 @ RESPONDER


https://www.youtube.com/watch?v=jC6NCqRM_kQ

Para sempre minha Inés (Edilene de Oliveira Nascimento)

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Y79Qe9gum9s&t=1s

Para sempre minha Inés (Edilene)

199 visualizagdes * 13/11/2020 il 17 ®lo 4 PARTILHAR =4 GUARDAR ...

@

Inés e Nos ESTATISTICA! EDITAR ViDEO
76 subscritores

0l3, eu sou Edilene e senti uma enorme vontade de lhe enviar essa video-carta, na esperanga de
que ela lhe faca feliz. Nela eu conto uma histéria de amor que eu criei a partir da histdria real de
Inés e Pedro.

MOSTRAR MAIS

14 comentarios = ORDENAR POR

@

O & 9 ¢

®O 0 » ¢ 6 & 6 O

Adicionar um comentdrio publico...

Evangelho Didrio 4 semanas atras
Que legal a historia de Inés. Mesmo morta ela ainda vivia no coragéo de Pedro.

e 4 § W  RESPONDER

MariaSimor i ino Simone 4 atras

0 reencanto além do horizonte ....... Parabéns Edilene !
ik 2§ W RESPONDER

Romario Almeida 4 semanas atras

Nossa!!! Adorei essa histdria. E uma mistura de tragédia com drama e a0 mesmo tempo tem um final muito bonito. Acho
que o amor faz isso mesmo, d4 beleza as dores e dificuldades da vida.

ik 3 § W  RESPONDER
Tiago silva silva 4 semanas atras
Arrasou

b 3 § @  RESPONDER
Bruna Franga 4 semanas atras

Parabéns
Gtimo trabalho

ik 3 § @  RESPONDER

Maria de Lourdes de Sousa Almeida 2 semanas atras

Linda historia de Inés. Adorei conhecer sua obra, ficou étima .
ik 1§ W RESPONDER

Libania Molina De Souza 2 semanas atras

Gostei muito dessa declaragédo de amor de Pedro e as suas juras de amor eterno. Parabéns!
ik 1§ W RESPONDER

John Barboza 3 semanas atrds

Adorei receber uma video carta com uma historia tao bela.

ik 2 § W  RESPONDER

Lirida Naviner 2 semanas atras

Comao € lindo o amor de Pedro por Inés. E como € lindo o seu poemal Escreva mais, escreva sempre!
Comme est beau l'amour de Pedro pour Inés. Et quel beau poéme ! Ecrivez plus, écrivez toujours !

ik 1§ @  RESPONDER

Catarine Aragdo 2 semanas atrds

Conseguiu colocar muita poesia na histéria! Adorei!

ik 1§ @  RESPONDER

Dedé Styfler 3 semanas atras

Parabéns, gostei da ideia de contar historias em videos cartas.
ik 1§ W RESPONDER

Rafael Silva 3 semanas atras

Linda historia

ik 1§ W RESPONDER

Sophie Naviner 2 semanas atrds

Ce texte est touchant, triste par instants, mais finit par une note d'espoir bienvenue ! C'est trés bien écrit, bravo !
ik 1§ @  RESPONDER

Camille Naviner 2 semanas atrds

Salut, je voulais juste te dire que tu m'as beaucoup touchée et que j'ai beaucoup aimé ton histoire. Lamour infini fimagine
que tu y crois aussi bien que moi et c'est important car ¢a apporte beaucoup d'espérance

0l3, eu s queria dizer que a sua interpretagde me emocionou. Imagino, ouvindo vocé falar que vocé acredita no amor
infinito tanto quanto eu. E eu acho gue € muito importante porque ele traz esperanga.
Mostrar menos

e 1§ W  RESPONDER
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Ja é tarde, querido (Tutor: Leandro de Sousa Almeida)
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0EISMIHIJEI

Ja é tarde, querido (Leandro Almeida)

193 visualizagbes * 14/11/2020 ifp 15 10 ) PARTILHAR =i GUARDAR ...

Inés e Nos o .
a 76 subscritores ESTATISTICAS EDITAR VIDEO

0la, eu sou Leandro Almeida e senti uma enorme vontade de lhe enviar essa video-carta, na
esperanga de que ela Ihe faga feliz. Nela eu conto uma histdria de amor que eu criei a partir da
histéria real de Inés e Pedro.

MOSTRAR MAIS

21 comentdrios = ORDENAR POR

a Adicionar um comentério publico...

John Barboza 3 semanas atrds
y  Bela performance, Leandro. Parabéns!!!
e 3 §' W  RESPONDER

~  Ocultar resposta

Leomusicism - Leandre Almeida 2 semanas atras
Obrigado, John! Fico feliz que tenha gostado.

s § @  RESPONDER

Tiago silva silva 2 semanas atras
Parabéns pela historia adorei
e 1 & W  RESPONDER

Dedé Styfler 2 semanas atras

5

Parabéns pelo poema sobre Ines.
e 2 & W  RESPONDER
~  Ocultar resposta

Leomusicism - Leandro Almeida 2 semanas atras
Obrigado!!

@ § @ RESPONDER

Libania Molina De Souza 2 semanas atrds
Gostei muito dessa sua interpretagdo da morte de Inés. Parabéns!
e 1 &§ W  RESPONDER

~ Ocultar resposta

Leomusicism - Leandro Almeida 2 semanas atras
Obrigado, fico feliz que tenha gostado.

i & W  RESPONDER

Canal ParoDublando 2 semanas atras

Talentoso amigo Leo, aqui € Artur Alan, sucesso para vocé amigo.
s 1 & W  RESPONDER
=~ Ocultar resposta

Leomusicism - Leandro Almeida 2 semanas atras
Obg!!! amige.

1 & W  RESPONDER


https://www.youtube.com/watch?v=oEl8MlHlJEI

Maria de Lourdes de Sousa Almeida 3 semanas atras
Parabens pela historia, gostei muito de ter recebido a video carta

w2 o @ RESPONDER

«  Ocultar resposta
Leomusicism - Leandro Almeida 2 semanas atras
FAFAFY

s § W  RESPONDER

Rafael Barros de Sousa 2 semanas atras
Parabéns! ) 1) 1)

s 1 & @  RESPONDER
« Ocultar resposta

° Leomusicism - Leandro Almeida 2 semanas atras
Obg

@ ¥ @  RESPONDER

JOAQUIM GOUVEIA 3 semanas atras
Parabéns leo linda historia

e 1 § @  RESPONDER
= Ocultar resposta

Leomusicism - Leandro Almeida 2 semanas atras
Obrigado, amigo!!!

i@ ® W  RESPONDER

Glecia Santos 2 semanas atras
Que legal't Amei a historia.

1 & %  RESPONDER
«  Ocultar resposta

Leomusicism - Leandro Almeida 2 semanas atras

0bg, realmente, a histcria de Inés nos faz améa-a.

s ¥ W  RESPONDER

Sophie Naviner 2 semanas atras
Un texte trés poétique, bravo !!

i1 & W  RESPONDER
«  Ocultar resposta

Leomusicism - Leandro Almeida 2 semanas atras
Fico grato. ¢a

s § W  RESPONDER

Camille Naviner 2 semanas atras

Bonjour ! Je voulais juste dire que ta lecture était trés expressive et c'était trés beau & voir ! Ton ceuvre est trés belle, j'ai
bien aimé le fait que I'histoire soit tragique et que du coup on est pris par cet effet de surprise. Je suis trés contente
d'avoir vu ta vidéo.

Continue, c'est super!

0l3, eu s6 queria dizer que a sua leitura foi muito expressiva e ento que foi muito bonita ! A sua obra € linda e gostei
ainda mais porque eu fiquei surpreendida no final com uma histéria trégica que eu n&o esperava. Estou muito feliz de ter
visto este video.

Continue porque seu trabalho € genial !
Parabéns 000000

Mostrar menos

w1 9 RESPONDER

= Ocultar resposta

Leomusicism - Leandro Almeida 2 semanas atras
Obrigado, fico grato pela felicidade que pude promaover por meio da leitura a vocé.

i@ & W  RESPONDER
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Pedro e Inés (Bruna Franca da Silva)
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=z8sR7tPj7kc&t=14s

Inés e Pedro (Bruna)

321 visualizagdes - 13/11/2020 ifps0 Mlo P PARTILHAR =; GUARDAR ...

a Inés e Nos ESTATISTICAS | EDITAR ViDEO
76 subscritores

0l&, eu sou Bruna e senti uma enorme vontade de lhe enviar essa video-carta, na esperanga de que
ela lhe faga feliz. Nela eu conto uma histdria de amor que eu criei a partir da historia real de Inés e
Pedro.

MOSTRAR MAIS

33 comentarios = ORDENAR POR

@ Adicionar um comentario pablico...

. Evangelho Didrio 4 semanas atras
Adorei a histdria dessa mulher, ndo conhecia. Achei incrivel.
ik 6 § @  RESPONDER
0 MariaSimoneDaSilvaSantino Simone 4 semanas atras

Parabéns Bruna! Que essa sua histdria tao reflexiva seja so o inicio do renascimento de muitos leitores . S6 tenho a dizer
que ficou maravilhosa .

e 5 § W  RESPONDER

Glecia Santos 4 semanas atras

Amei, historia de amor sempre faz bem .
e 5 & @  RESPONDER
Juliana Aratjo 4 semanas atras
Adorei, Bruna! Sua histdria ficou linda.

e 5 § W  RESPONDER

Kalliny Alves 4 semanas atras
Arrasou v

e 5 & @  RESPONDER
Marcos Silva 4 semanas atras
Parabéns pela a historia

e 5 § W  RESPONDER
Tiago silva silva 4 semanas atras
Que bela historiata

e 5 & @  RESPONDER

John Barboza 3 semanas atras

Parabéns pela histdria!!! Contar e ler histdria nos fazem escritores!!!

s @ 6 0

il 4 § W  RESPONDER


https://www.youtube.com/watch?v=z8sR7tPj7kc&t=14s
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Emanoele Soares 3 semanas afras

Uma linda histdria Parabéns

il 4 §' W  RESPONDER

Ana eloisa Soares 4 semanas atras

Bela histdria parabéns Bruna

ik 5 § W  RESPONDER

Dedé Styfler 3 semanas atras

Gostei muito da histéria. Ler e escrever € muito bom. Parabéns por ser uma autora.
s 32 § W  RESPONDER

Thais Andrade 4 semanas atras

Linda histdria! Parabéns!' O

il 4 §' W  RESPONDER

Maria de Lourdes de Sousa Almeida 3 semanas atras
Gostei muito da sua hstoria. Muito lindal!!

i 3 §' W  RESPONDER

Maria de Lourdes de Sousa Almeida 3 semanas atras
Parabéns

e 3 § W  RESPONDER

Amanda Brito 3 semanas atrds

Parabéns
Adorei a historia
Vai em frete

2 N @ RESPONDER

Romario Almeida 4 semanas atras

Parabéns pela obra!!!! Realmente, cada nova histdria € um novo comego a se trilhar. Contamos histérias e fazemos
histdrias como forma de permanecer na grande narrativa da vida, para vivé-la como leitores e autores que reinventam o
mundo.

e 6 § W  RESPONDER
Jodo Vitor 4 semanas atras
Eitxaaa,oooh 10

e 5 § W  RESPONDER
Mayara oliveira 3 semanas atras
Parabéns Bruna,arrasou

i 2 § W  RESPONDER

Fernanda Costa 3 semanas atrds

Parabéns Bruna, arrasou muito!ll! == = <

s 2 § W  RESPONDER



@ 6 &6 0 ©¢ @ 0 0o

&

ana paula 3 semanas atras
Linda historial v . @

ik 2 § W  RESPONDER

Sophie Maviner 2 semanas atras

La forme de la poésie est un trés bon choix pour raconter ce texte, cela renforce I'émotion de ['histoire, félicitations !
s 2 §' W  RESPONDER

Krchs Vinyh 3 semanas atras

Parabéns adoreii!

i 2 § @ RESPONDER

yago FF 3 semanas atras

Linda historia Bruna

ik 2 § W  RESPONDER

Carlos Mil Grau 3 semanas atras

Parabéns!
Gostei bastante.J0

s 2 ®§' W  RESPONDER

Libania Molina De Souza 2 semanas atras

Gostei ... como vocé também me senti muito inspirada por esse amor. Parabéns!
s 1 &' W RESPONDER

Milena Araujo 3 semanas atras

Parabéns, muito booom!

s 2 § @  RESPONDER

Millena Martins 3 semanas atras

Essa histdria de amor é uma das mais belas que conheci. O final néo foi feliz mais o caminho que trilharam valeu mais
que qualquer obstaculo 00000000 AMEI DODO0O00O

s 2 &' W  RESPONDER

Carlos Eduardo Nascimento 3 semanas atras

Otimo! Parabéns!

s 1 ®§' W  RESPONDER
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Jessica make 3 semanas atrds
Parabéns Bruninha

s 2 & W  RESPONDER

MATEUS FRANGA DA SILVA 4 semanas atras

2

s 5 § W  RESPONDER

-
4

Michele Cristina 3 semanas atras
Adorei

s 2 § W  RESPONDER

o Tainara Sinésio 3 semanas atras

Amei esse video essa historia € muito linda vc arrasa ve também € muito linda % parabéns ' que Deus te abengoe
sempre ga pra que vc continue assim % ¢a eu dexei um laike e mi escrevi e néo se preocupe porque eu ja compartilhei pra
todo mundo do meu whatsapp , parabéns pra vc. Quem amou deixa o laike

il 3 & W  RESPONDER

-‘. Camille Naviner 2 semanas atrés
a—r Coucou Bruna, j'ai beaucoup aimé ton poéme et 'aime beaucoup le message d'espoir que tu donnes par ce poéme.
Continue a écrire ! %

0la Bruna, eu achei lindo o seu poema e adorei a mensagem de esperanca que vocé transmite através dele. Continue
escrevendo ! %
Mostrar menos

s 2 & W  RESPONDER
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Pedro e Inés, os frutos do amor (Juliana do Nascimento Aral(jo)
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=J kL1PeHor4&t=3s

Pedro e Inés, os frutos do amor (Juliana Aradjo)

252 visualizagbes + 12/11/2020 ilp 2> ®§lo P PARTILHAR =i GUARDAR ...

Inés e Nos ESTATISTICAS EDITAR VIiDED
76 subscritores

0la, eu sou Juliana Araujo e senti uma enorme vontade de Ihe enviar essa video-carta, na
esperanga de que ela lhe faga feliz. Nela eu conto uma histéria de amor que eu criei a partir da
histéria real de Inés e Pedro.

MOSTRAR MAIS

46 comentarios = ORDENAR POR

@ Adicionar um comentario publico...

. Evangelho Didrio 4 semanas atras
Parabéns, pela histéria. Esse beija-flor da sua histéria teve o privilégio de presenciar o amor de Pedro e Inés.
b 4 § W  RESPONDER
« Ocultar resposta

Juliana Aratjo 2 semanas atras

Obrigada, Bruno!

i §' W  RESPONDER

MariaSimoneDaSilvaSantino Simone 4 semanas atras
Que histéria e reflex&o sublime Juliana.

i 4 & W  RESPONDER
 Ocultar resposta

Juliana Aratjo 2 semanas atras
Obrigada, Simene. Também amei sua historia!

T LI RESPONDER

ﬁ Dedé Styfler 3 semanas atrds

: Seu poema ficou étima!! O final da sua historia € bem impactante.
il 32 & W  RESPONDER
~ Ocultar resposta

Juliana Aratjo 2 semanas atras
Obrigada, Dedé. Fico feliz que tenha gostado!

@ ® W  RESPONDER

Tiago silva silva 4 semanas atras
Que lindaa historia

e 4 & W  RESPONDER
=~ Ocultar resposta

Juliana Aratjo 2 semanas atras
Obrigada, Tiago. Sua historia também ficou belissimal

ik N @ RESPONDER

leonilson silva 4 semanas atras

Belissima releitura de um dos maiores classicos da literatura mundial.
ik 4 & W  RESPONDER

« Ocultar resposta

Juliana Aratjo 2 semanas atras
Obrigada, querido!

i §' W  RESPONDER

Maria lucia Nascimento 3 semanas atras
Simplesmente lindo. Sua histdria me emocionou muito. Parabéns!!

e 4 & W  RESPONDER
 Ocultar resposta

Juliana Araijo 2 semanas atras
Obrigada, meu amor! Isso € gratificante

i@ §' W  RESPONDER


https://www.youtube.com/watch?v=J_kL1PeHor4&t=3s

Gisele Silva 4 semanas atras
Que YouTube intelectual < w0000

ik 4 &' W  RESPONDER
~ Ocultar resposta

Juliana Araujo 2 semanas atras
haha... obrigada, flor!

s 1 & W  RESPONDER

Bruna Franga 4 semanas atras
Bela historia

e 4 § W  RESPONDER
=~ Ocultar resposta

Juliana Araujo 2 semanas atras
Obrigada, Bruna! Também adorei a sua histdria.

s & W  RESPONDER

Fabiana Araujo 4 semanas atras

Uma bela releitura, parabéns, vocé é muito especial e bem preparada. Sucesso sempre. Estou torcendo por vocé. s

e 3 & W  RESPONDER

~ Ocultar resposta

Juliana Aratjo 2 semanas atras
Obrigada, bem! Fico muito feliz que tenha gostado!

e 1 8§ W  RESPONDER

Tamires Santos 4 semanas atras
Parabéns Juliana, muita linda sua histéria!!! @O

e 3 &' W  RESPONDER
-~ Ocultar resposta

Juliana Araujo 2 semanas atras
Obrigada, amiga! A sua ficou lindissima!

i § W  RESPONDER

leonilson silva 4 semanas atras
Parabéns pela interpretagdo simplesmente impecavel!!

ik 3 &' W  RESPONDER
~ Ocultar resposta

Juliana Araujo 2 semanas atras
Obrigada, Bem!

e 9 @ RESPONDER
John Barboza 3 semanas atras
Gostei da historial!! Muito poétical!!! Parabéns, Juliana.
e 2 ' W  RESPONDER
~ Ocultar resposta

Juliana Araujo 2 semanas atras
Obrigada, que bom que gostou!

e & W  RESPONDER
izabele Arruda 4 semanas atras
Parabéns Juliana!

il 4 § W  RESPONDER
=~ Ocultar resposta

Juliana Aratjo 2 semanas atras
Obrigada, Belinha!

ik § W  RESPONDER
Enfermagem Enfermagem 4 semanas atras
Amei a historia Jhujhu, Parabéns &

e 3 § W  RESPONDER
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Maria de Lourdes de Sousa Almeida 2 semanas afras

“ Histdria de amor muito linda. Adorei!t
ik 2 & @  RESPONDER
 Ocultar resposta

Juliana Araljo 2 semanas atras
Obrigada. Que bom que gostou!

ik N @ RESPONDER

Momento com Deus. 3 semanas atras

Parabéns! Muito lindoooao! ww
ik 2 § @  RESPONDER
 Ocultar resposta

Juliana Araljo 2 semanas atras
Obrigada, que bom que vocé gostou!

ik N @ RESPONDER

Catarine Aragdo 2 semanas atras

Juliana declama com aura de poeta!
ik 2 § @  RESPONDER
 Ocultar resposta

Juliana Araljo 2 semanas atras
Muito obrigada, Catarine.

@ §' W  RESPONDER

Dedé Styfler 3 semanas atras

Muito bom!!!
e 2 § @ RESPONDER
 Ocultar resposta

Juliana Araljo 2 semanas atras
Obrigada!!

@ §' W  RESPONDER
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Romério Almeida 4 semanas atras

Parabéns a poetisa!!! A historia ficou perfeita!!! O final foi surpreendente!!! Ndo esperava!!! Os frutos de Pedro e Inés
crescerdo e passardo a frutificar ainda mais, pois essa é uma das formas de se eternizar, isto &, através da vida do outro.

e 3 § W  RESPONDER
~ Ocultar resposta

Juliana Araljo 2 semanas atras
Muito grata, Romério! Que bom gue gostou.

s ' W  RESPONDER

Apoliana Melo 4 semanas atras

Acho que tudo que irei falar e pouco , comparado ao amor que tenho por ela , mais se divida nenhuma fez uma histdria
espetular , que me emocionei E me encantei com certeza vou assistir muitas vezes pg ficou maravilhosa.

e 3 § W  RESPONDER
~ Ocultar resposta

Juliana Araljo 2 semanas atras
Obn‘gada, meu amaor. Seu encanto me encantou.

s ' W  RESPONDER

Libania Molina De Souza 2 semanas afras

Gostei ... bastante criativo ... o fato do beija-flor ser um observador desse amor deixa mais encantador ...
e 2 § @  RESPONDER
~ Ocultar resposta

Juliana Aradjo 1 semana atras
Muito obrigada!

e § W  RESPONDER

Sophie Naviner 2 semanas atras

Une histoire trés bien écrite avec un point de vue (celui du colibri) original ! Linterprétation du texte est trés réussie ! Bravo
1n

e 2 §' W  RESPONDER

~ Ocultar resposta

Juliana Araldjo 2 semanas atras
Obrigada, fico muitissimo feliz por suas palavras.

e 1 ®§ @  RESPONDER

Camille Naviner 2 semanas atras

Salut Juliana, J'ai adoré ton style d'écriture, je I'ai trouvée trés jolie. Ton interprétation a été également trés belle. Bravo «»
0la Juliana, adorei 0 seu estilo de escrita, achei muito bonita. A sua interpretagdo também foi linda. Parabéns «»

e 2 §' W  RESPONDER

~ Ocultar resposta

Juliana Araljo 2 semanas atras
Fico feliz que tenha gostado. Obrigada por suas palavras!

@ § @  RESPONDER
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O poder do amor verdadeiro (Maria Simone da Silva Santino)
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=C40QKnziBvM&t=67s

O poder do amor verdadeiro (Maria Simone)

286 visualizagdes - 12/11/2020 g3 &0 ) PARTILHAR =i GUARDAR ...

Inés e Nos . .
a 76 subscritores ESTATISTICAS EDITAR VIDEO

0l3, eu sou (...) e senti uma enorme vontade de Ihe enviar essa video-carta, na esperanca de que
ela lhe faga feliz. Nela eu conto uma histéria de amor que eu criei a partir da historia real de Inés e
Pedro.

MOSTRAR MAIS

24 comentarios = ORDENAR POR

@ Adicionar um comentdrio pablico...

John Barboza 3 semanas atras
que histdria tdo bela!"! 0 amor verdadeiro vence a morte!

e 4 § @  RESPONDER

Evangelho Diério 4 semanas atras

Bela histaria!!! E verdade, o amor verdadeiro vence tudo, até mesmo a morte. Adorei a histéria.
e 5 & W  RESPONDER

SolangebSantino Sol 4 semanas atras

Lindos

e 5 & W  RESPONDER

Dedé Styfler 3 semanas atras

Sua histdria é muito real, pois 0 amor verdadeiro € muito poderoso.

e 2 & W  RESPONDER

Tiago silva silva 4 semanas atras
Arrasou

@ & 0 & =

b 5 § W  RESPONDER

Luciana Severina 4 semanas atras

®

Histaria muito encantadora Simone, adorei.
e 5 & W  RESPONDER
Bruna Franga 4 semanas atras

Parabéns
Otima histéria

b5 § W  RESPONDER

Tamires Santos 4 semanas afras

Linda sua histdria Simone!!!

Juliana Aratjo 4 semanas atras

il 5 & W  RESPONDER

Uma histaria linda e emocionante. Parabéns, Simone!
e 5 §' @  RESPONDER
Daiane Silva Lima 4 semanas airas
q Gosto bastante de ler e fico encantada com histdrias como essa. Parabéns pelo seu belo texto.

b5 § W  RESPONDER


https://www.youtube.com/watch?v=C4oQKnziBvM&t=67s

® 6 6 &§ 6 ©

@ B

*
]

Rafael Silva 4 semanas atras
Linda historia mana parabéns

ks N @ RESPONDER

Lurdys Santos 4 semanas atras
Parabens Simone, & uma histdria muito linda!

e 5 § W  RESPONDER

MariaSimoneDaSilvaSantino Simone 4 semanas atras
Gratiddo a todos!

s 5 § W  RESPONDER

Marcelina Silva 4 semanas atras
Uma histaria linda! Parabéns Simone!!

5 § @ RESPONDER

Maria de Lourdes de Sousa Almeida 3 semanas atras
Que histéria linda!! Adorei a video carta. Muito emocionante, me senti feliz.

s 3 § W  RESPONDER

Libania Molina De Souza 2 semanas atras
gostei ... vc fez uma histdria de amor com final feliz, como gostariamos de ter visto na histdria original. Parabéns!

s 2 § W  RESPONDER
« Ocultar resposta

MariaSimoneDasSilvaSantino Simone 2 semanas atras
Obrigadat!t

i@ ® @  RESPONDER

Dedé Styfler 3 semanas atras
Gostei muito da video carta!!!

3 § W  RESPONDER

Jodo Antonio Dos santos 3 semanas atras
Eu amei a historia

e 2 § W  RESPONDER

Romdrio Almeida 4 semanas atras

Parabéns!!! Adorei ouvir os passarinhos dando um toque especial & historia. Adorei a histéria, pois fala de perddo. Afonso
reconheceu gue o amor verdadeiro é coisa que ele ndo podia frear. E aprendeu gue também era o que sua filha precisava
para viver. Ndo ter amor ou ser impedido de amar & uma forma de estar morto, assim como Inés estava. Mas, o amor a
despertou.

e 5 § W  RESPONDER

Sophie Naviner 2 semanas atras
Bravo pour cette histoire qui est frés bien écrite et qui finit bien !t

s 2 ®§ W  RESPONDER
~ Ocultar resposta

MariaSimoneDasSilvaSantino Simone 2 semanas atras
Obrigadat!t

i1 § @ RESPONDER

MariaSimoneDasSilvaSantino Simone 2 semanas atras

Fico imensamente feliz por tornar o dia ;tarde ou noite de vocés com essa histdria. Que muitas vezes transmite a
realidade .Mais o sentimento do amor ,é algo t&o sublime que ultrapassa tudo e permanece infinitamente vivo e eterno....

e 1 § W  RESPONDER

Camille Naviner 2 semanas atras

Salut, j'ai écouté ton ceuvre et je voulais te dire que je I'ai beaucoup aimée. Ton histoire m'a fait penser aux contes de fée
mais dans une version plus actuelle et originale. Et je suis d'accord avec toi, 'amour passe avant I'argent. Bisous ¥

0i, eu escutei a sua obra e queria dizer que eu gostei muito. A sua histaria me fez lembrar os contos de fada mas de uma
forma mais atual e original. E eu concordo, amor antes de dinheiro! Beijos W
Mostrar menos

e 2 & W  RESPONDER



Se vocé se sentiu feliz de
alguma forma, por favor

canal do YouTube. Pode ser um
elogio por eu ser escritor(a),
pode ser sobre ter recebido
uma video-carta ou sobre a
historia que eu |he contei.
Segue o link da video-carta:

https://youtu.be/C40QKnziBvM
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Gostel QU UG

faga feliz. Nela eu conto uma
histéria de amor que eu criei
a partir da histéria real de
Inés e Pedro.

Se vocé se sentiu feliz de
alguma forma, por favor
faga comentarios na nossa
Comunidade Inés&Nés no
canal do YouTube. Pode ser um
elogio por eu ser escritor(a),
pode ser sobre ter recebido
uma video-carta ou sobre a
historia que eu lhe contei.
Segue o link da video-carta:

https://youtu.be/C40QKnziBvM
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O amor acontece (Tamires dos Santos Candido)
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=RZDFPygDOEU&t=1s

0 amor acontece (Tamires)

234 visualizagdes * 12/11/2020 i3 &0 P PARTILHAR =i GUARDAR ...

a Inés e Nos ESTATIiSTICAS | EDITAR ViDEO
76 subscritores

0la, eu sou Tamires e senti uma enorme vontade de lhe enviar essa video-carta, na esperanca de
que ela Ihe faga feliz. Nela eu conto uma histéria de amor que eu criei a partir da historia real de
Inés e Pedro.

MOSTRAR MAIS

23 comentarios = ORDENAR POR

a Adicionar um comentario pablico...

John Barboza 3 semanas afras
Adorei a video carta, sua historia é surpreendente!!!!!

e 32 & W  RESPONDER

Juliana Araujo 4 semanas atras

Histdria belissima. Adorei!

s 3 & W  RESPONDER

Erivania Martins 4 semanas atras

Que histdria linda = arrasou parabéns
e 4 § W  RESPONDER

Tiago silva silva 4 semanas atras

Que linda historia !

e 3 & W  RESPONDER

Iris Santos 4 semanas atras

Histdria maravilhosa, merece uma continuagdo <
s 3 § W  RESPONDER
Evangelho Didrio 4 semanas atras

Muita linda sua historia. Adorei ver as duas mées de Pedro se unindo para amar seu filho. Gostei do finalzinho quando
Pedro foi buscar sua amada apds saber que Inés ndo era sua prima de sangue.

e 3 §1 W  RESPONDER

Camila Aparecida 4 semanas atras

Como sempre arrasando
Parabéns!!d

© ¢ 0 0 ¢ © &

il 2 § W  RESPONDER

, Bruna Franga 4 semanas atras
Historia encantadora v

e 2 §1 @  RESPONDER

Maria de Lourdes de Sousa Almeida 3 semanas atras

o

Sua historia me deixou feliz com certeza. Obrigado por essa video carta.

e 2 § W  RESPONDER

Dedé Styfler 3 semanas atras

Sua historia tem um final muitooo bonitoo.

5

s 2 ®§ W  RESPONDER


https://www.youtube.com/watch?v=RZDFPygDOEU&t=1s
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Simone Silva 4 semanas atras

Que lindo parabéns

e 2 § W  RESPONDER
Emanuel Ricardo 4 semanas atras
Linda histdria

ik 3 & W  RESPONDER

Camille Naviner 2 semanas atras

Salut Tamires, ton histoire est trés originale et jolie ! Continue d'écrire %% %

0Ola Tamires, a sua histdria € muito original e bonita! Continua escrevendo %% %
Beijos Camille

s 1§ W  RESPONDER
Libania Molina De Souza 2 semanas atras
Gostei ... essa mistura com a histdria de Moisés ficou bem legal ... e ainda com um final feliz. Parabéns!
k1 & W  RESPONDER

Dcld Araujo 3 semanas atras

historia belissimaV®

e 1§ W  RESPONDER
Irenildo Candido 3 semanas atras
Belissima histdria

e 1§ W  RESPONDER

camila candido 2 semanas atras
Lindissima histdria

e 1 & W  RESPONDER

Kalliny Alves 4 semanas atras
Ameiivwew

s 3 §' W  RESPONDER

yago FF 3 semanas atras

Linda Histdria « parabéns

s 1§ W  RESPONDER

MariaSimoneDaSilvaSantino Simone 4 semanas atras

Gratificante € ouvir uma histaria sublime que nos faz pensar na sena ,ao ouvir vc narrar a histdria Tamires...onde mostra
que independentemente dos obstaculos e barreiras , 0 amor sempre permanece forte no final .

s 32 & W  RESPONDER

Romario Almeida 4 semanas atras

Adorei a historia e até me lembrou a histéria de Moisés, sendo langado nas aguas como Unica opgdo para ser salvo. Que
bom que Beatriz encontrou Pedro. De toda forma, ele foi bem criado por Constanga. Ficou engragado esse final, pois
Pedro ndo quis nem saber detalhes do segredo da sua origem, foi logo buscar Inés kkkkikkk. Parabéns!!

s 4 §' W  RESPONDER

tio cascdo 3 semanas atrds

0i Tamires e antonio

e 1§ W RESPONDER
Dedé Styfler 3 semanas atras

Obrigado pela video carta * gt

e 2 &' W  RESPONDER



187

Inés, a faxineira (Tiago do Nascimento Silva)
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=PYD9vyjRXjk

Inés, a faxineira (Tiago do Nascimento)

228 visualizagdes - 12/11/2020 ifg2c ®lo P PARTILHAR =i GUARDAR  «-.

Ines e Nos ESTATISTICAS | EDITAR ViDEO
76 subscritores

013, eu sou Tiago e senti uma enorme vontade de Ihe enviar essa video-carta, na esperancga de que
ela lhe faga feliz. Nela eu conto uma histdria de amor que eu criei a partir da histdria real de Inés e
Pedro.

MOSTRAR MAIS

50 comentarios = ORDENARPOR

e Adicionar um comentario publico...

BRUNO SILVA ALVES 4 semanas atras
Gostei

e 5 & @  RESPONDER
« Ocultar resposta

o Tiago silva silva 2 semanas atras
ve

b ® W  RESPONDER

John Barboza 3 semanas atras
»  Adorei a histdria. Inés é muito forte e destemida. N&o baixou a cabeca! Parabéns.
e 4 § @  RESPONDER

 Ocultar resposta

Tiago silva silva 2 semanas atras
Obrigado W

s ® W  RESPONDER

‘ Juliana Aradjo 4 semanas atras
Adorei sua histdria, Tiago.!
ik 4 & @  RESPONDER

~ Ocultar resposta

Tiago silva silva 2 semanas atras

Obrigado juh

ik ® »9 RESPONDER

Fabiana Nascimento 4 semanas atras
Adorei parabéns mano .para de deixar de lutar é nunca peder a esperanga.
e 4 § @  RESPONDER

~ Ocultar resposta

Tiago silva silva 2 semanas atras
Obrigado maninha

ik 5 @9 RESPONDER


https://www.youtube.com/watch?v=PYD9vyjRXjk

Isaias do Nascimemto 3 semanas atras

Parabéns cara, muito bacana gostei, a histéria mostra que o amor supera todas as barreiras inclusive o preconceito.

e 3 § W  RESPONDER
 Ocultar resposta

Tiago silva silva 2 semanas atras
Obrigado mano

ik ® @  RESPONDER

Luiz Lk 4 semanas atras

Boa Tiago aqui € Luisinho
Histdria linda

s 4 & W  RESPONDER

 Ocultar resposta

Tiago silva silva 2 semanas atras
Obrigado W

ik ® @  RESPONDER

Luiza Cristina 3 semanas atras
Parabéns amei a histdria , continue assim que vocé vai longe

e 2 &' W  RESPONDER
~  Ocultar resposta

Tiago silva silva 2 semanas atras
Obrigado primavw

ik 5 @ RESPONDER

Bibi Brasil 4 semanas atras

Linda historia W<

e ¢ &' W  RESPONDER
=~ Ocultar resposta

Tiago silva silva 2 semanas atras
Obrigado we

@ ® @  RESPONDER

Dedé Styfler 3 semanas atras
A sua histdria de Pedro e Ines & muito bonitat!!

e 3 &' W  RESPONDER
~  Ocultar resposta

Tiago silva silva 2 semanas atras
Obrigado amigo

ik 5 @ RESPONDER
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BRUND SILVA ALVES 4 semanas atras
Parabéns gostei bastante

ks & @ RESPOMDER
a  Qcultar resposta

Tiago silva silva 2 semanas atras

Ki bom muito obrigado W

s § @  RESPONDER

Romdrio Almeida 4 semanas atras

Adorei poder receber essa video-carta. Gostei muito da histéria. Sua Inés € um exemplo de mulher que permanece de
cabeca erguida diante da humilhagdo da patroa. Parabéns!!!

s 4 § W  RESPONDER
a~  Ocultar resposta

Tiago silva silva 2 semanas atras
Obrigado amigo

s ® W  RESPONDER

Hosana Silva 4 semanas atras
Linda histdria

ik 4 ®§ W  RESPOMDER
a  Qcultar resposta

Tiago silva silva 2 semanas atras
Obrigado W

ik § @ RESPONDER
Vanessa Santos 4 semanas atras
Adorei

e 4 ®§ W  RESPONDER
a~ Ocultar resposta

Tiago silva silva 2 semanas atras
Obrigado W

s § @  RESPONDER
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Maria de Lourdes de Sousa Almeida 3 semanas atras

Parabéns!! Sua historia me deixou feliz, obrigado!

k2 & @ RESPONDER
~  OQcultar resposta

Tiago silva silva 2 semanas atras
Obrigado w

s ®§' W  RESPONDER

Libania Molina De Souza 2 semanas atras

gostei dessa versdo colocada na nossa realidade. Parabéns!

e 2 § W  RESPONDER
~ Qcultar resposta

Tiago silva silva 2 semanas atras
Obrigado w

e § @ RESPONDER

Evangelho Diario 4 semanas atras

Parabéns, pela obra.

Gostei muito da historia de Inés como mulher pobre, negra e mae solteira, mas que nao tem vergonha de ser quem é.
Pedro foi muito audacioso em enfrentar a mée por causa de Inés. Parabéns!!!

e 4 § W  RESPONDER
~ Qcultar resposta

Tiago silva silva 2 semanas atras
Obrigado ww

s & W  RESPONDER

Dedé Styfler 3 semanas atras

Brigado pela video carta.
e 3 § W  RESPONDER
a~  Ocultar resposta

Tiago silva silva 2 semanas atras
Obrigado W

i ® W  RESPONDER
V snts 4 semanas atrds
Super curti. v

e 4 §' W  RESPONDER
~ Qcultar resposta

Tiago silva silva 2 semanas atras
Yes obrigado we

s & W  RESPONDER
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Rafael Silva 3 semanas atrds
Parabens

s 2 § W  RESPONDER
= Ocultar resposta

Tiago silva silva 2 semanas atras
Obrigado!

@ & W  RESPONDER

Sophie Naviner 2 semanas atras

Bravo pour ce récit, qui, grace a une histoire ancienne, permet d'aborder des thémes trés actuels de notre socigté. C'est
une histoire inspirante !

s 2 § W  RESPONDER
« Ocultar resposta

o Tiago silva silva 2 semanas atras
v

h 2 ® @  RESPONDER

EbP _Oficial 4 semanas atras

ik 5 §' W  RESPONDER
= Ocultar resposta

o Tiago silva silva 2 semanas atras
vy

ik & @  RESPONDER

Camille Naviner 2 semanas atras

Bonjour Tiaga ! J'espére que tu vas bien, j'ai ADORE ton histoire et je pensais que c'était important de te 'écrire. Tu as
vraiment un talent et le sujet était super ! Oui, I'amour est universel et oui, il surpasse toutes les différences. Trés beau
message ! Je te souhaite le meilleur

0la Tiago ! Eu espero gue as coisas estdo caminhando bem, eu achei importante te escrever para te dizer que ADORE! a
tua historia. Vocé tem talento e o tema escolhido € muito interessante. Sim, o amor e universal e sim, 0 amor ultrapassa
todas as diferengas. Te desejando o melhor

Camille

Mostrar menos

e 2 § W  RESPONDER

= Ocultar resposta
Tiago silva silva 2 semanas atras
Obrigada =W

e & W  RESPONDER
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Maria de Lourdes de Sousa Almeida 3 semanas atras

il 2 §' W  RESPONDER
~ Ocultar resposta

Maria Josefa Tomé 3 semanas atras
Parabéns muito linda Astdria amém

e 1 & W  RESPONDER

Lirida Naviner 2 semanas atras

Cette letire me remplit d'espoir ! Merci de me faire réver d'un monde ol I'amour dépasse toute différence ! Continuez &
répandre I'amour, le réve et 'espoir!

Esta carta me enche de esperangas ! Obrigada por me fazer sonhar com um mundo em que o amor supera qualquer
diferenca! Continue espalhando amor, sonho e esperancal

ik 2 § W  RESPONDER
~  Ocultar resposta

Tiago silva silva 2 semanas atras
Obrigado w

ik § ©9 RESPONDER

MariaSimoneDasSilvaSantino Simone 4 semanas atrés

Uma histaria magnifica. Onde se pararmos para analisar , nos mostra a nossa realidade ..Quantas vezes nossos
antepassados ,deixaram de fazer alguma coisa ,deixaram de realizar algum sonho ou até mesmo algum objetivo .por
medo do que a sociedade iria falar, ou até mesmo pensar. ...............Pois bem !! Devemos valarizar a luta de nossos até
passado para mudar o que muitos com certeza passaram e talvez ainda passe nesse mundo de Meu Deus .. por isso ..
Ler mais

e 4 § W  RESPONDER
~ QOcultar resposta

Tiago silva silva 2 semanas atras

Obrigado Simone W

e ®§ W  RESPONDER



ANEXO A - PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

UNIVERSIDADE ESTADUAL DA
PARAIBA - PRO-REITORIA DE «£ ) Plataoforma
POS-GRADUACAO E C%“"'
PESQUISA / UEPB - PRPGP

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: INES & NOS: UMA APLICAGAO DO METODO LERATOS NA FORMAGAO DE UMA
COMUNIDADE ATIVA DE PROFESSORES LEITORES DO MITO DE INES DE

Pesquisador: Leandro de Sousa Almeida

Area Tematica:

Versao: 1

CAAE: 36519220.1.0000.5187

Instituicdo Proponente: UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA

Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 4.241.594

Apresentacdo do Projeto:

A pesquisa consiste em um belissimo convite para que o leitor viaje através da histéria e lenda de D. Pedro
e D. Inés de Castro, os nobres reis de Portugal do século X1V, e desenvolva habilidades de leitura e
produgao textual. Devera ser realizada por meio da aplicagdo das Oficinas de Criagdo de Textos
Multimodais Performativos inspirados no mito inesiano, envolvendo professores em formagao em uma turma
da Licenciatura Interdisciplinar em Educagao do Campo (LECAMPO), do Centro de Desenvolvimento
Sustentavel do Semiarido (CDSA), da UFCG. As oficinas compreendem as etapas de Sonhagéo, Fruigao,
Criacdo e Doagao presentes no método. Ao final, pretende-se elaborar um Guia de Boas Praticas para
personalizar o método LerAtos, constituindo-se enquanto produto da pesquisa, através do qual serdo
publicados formalmente os resultados obtidos na pesquisa e disponibilizados a instituigdes educativas.
Segundo o pesquisador, trata-se de uma pesquisa de natureza aplicada e de abordagem quanti-qualitativa
posto que, segundo Gil (2008), analisa a relacao entre o sujeito € 0 seu mundo e também estima, por meio
da analise de proporgdes numéricas, os niveis de influéncia do método LerAtos e de suas vivéncias de
criagdo de textos multimodais estimuladas pela leitura de si, do outro e do mundo, na percepgéo do sujeito
sobre sua propria formagéo de formador de leitores. Quanto aos procedimentos trata-se de uma pesquisa de
campo baseada em uma coleta de dados junto aos estudantes em formagao da LECAMPO, em adigao a
pesquisa bibliografica. A populagao de sujeitos é composta pelos

Endereco: Av. das Baradnas, 351- Campus Universitario

Bairro: Bodocongé CEP: 58.109-753
UF: PB Municipio: CAMPINA GRANDE
Telefone: (83)3315-3373 Fax: (83)3315-3373 E-mail: cep@uepb.edu.br
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UNIVERSIDADE ESTADUAL DA
PARAIBA - PRO-REITORIA DE « ) Plataoforma
POS-GRADUAGAO E (%9“"'
PESQUISA / UEPB - PRPGP

Continuagéo do Parecer: 4.241.594

estudantes da LECAMPO, tendo como critério de inclusdao a matricula no curso e de exclusao o nao acesso
a computador, telefone celular e internet para realizar as tarefas das oficinas, que acontecerdo em
experiéncias de leitura e produgao performativas e colaborativas online, em modos sincrono e assincrono.

Objetivo da Pesquisa:

Investigar os impactos do método LerAtos de formagao de leiautores, a partir de um corpus da literatura
inesiana, na formagao de professores formadores de leiautores do CDSA/UFCG, em um contexto de uso
intensivo de tecnologias nas experiéncias de ensinoaprendizagem, promovido pela pandemia.

Avaliacao dos Riscos e Beneficios:

Concorda-se que a pesquisa pode ocasionar apenas risco minimo, posto que emprega técnicas e métodos
retrospectivos de pesquisa (questionarios, entrevistas) e nele nao se realiza nenhuma intervengéo ou
modificagdo intencional nas variaveis fisiolégicas ou psicoldgicas e sociais dos professores em formagao
que participam do projeto.

Comentarios e Consideracoes sobre a Pesquisa:

A pesquisa apresenta fundamentacao teérico-metodoldgica consistente e coerente com o objeto de estudo;
possui relevancia e pertinéncia educacional e social; é atual, producente exequivel, levando-se em
consideragao os beneficios atinentes aos resultados esperados.

Consideracoes sobre os Termos de apresentagao obrigatoria:

Atendendo ao disposto na Resolugdo n® 466/2013, a pesquisadora apresenta na Plataforma Brasil os
documentos obrigatorios.

Recomendacoes:

Envio do Relatério quando da realizagao do estudo.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacoes:

Parecer favoravel a sua realizagao.

Consideracoes Finais a critério do CEP:

Recomenda-se que o pesquisador disponibilize na Plataforma Brasil um relatério de conclusao da pesquisa
e adote protocolo de sanitarizagao para prevengdo a doenga Covid-19.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Enderego: Av. das Baralnas, 351- Campus Universitario

Bairro: Bodocongé CEP: 58.109-753
UF: PB Municipio: CAMPINA GRANDE
Telefone: (83)3315-3373 Fax: (83)3315-3373 E-mail: cep@uepb.edu.br
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QB

mo

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacao
Informacdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS DO_P | 12/08/2020 Aceito
do Projeto ROJETO 1603904.pdf 17:56:26
Declaragao de institucional.pdf 12/08/2020 |Leandro de Sousa Aceito
Instituigao e 17:49:05 |Almeida
Infraestrutura
Projeto Detalhado / | projeto.pdf 10/08/2020 |Leandro de Sousa Aceito
Brochura 21:44:08 |Almeida
Investigador
Qutros termo_voz.pdf 10/08/2020 |Leandro de Sousa Aceito

09:21:41 _ [Almeida
Outros termo_foto_video.pdf 10/08/2020 |Leandro de Sousa Aceito
09:20:44 | Aimeida
Declaragéao de termo_concordancia_pesquisa.pdf 10/08/2020 |Leandro de Sousa Aceito
| concordancia 09:16:39 |Almeida
Declaragao de pesquisador.pdf 10/08/2020 |Leandro de Sousa Aceito
Pesquisadores 09:13:16 | Almeida
TCLE / Termos de |tcle.pdf 10/08/2020 |Leandro de Sousa Aceito
Assentimento / 09:11:37 [Almeida
Justificativa de
| Auséncia
Folha de Rosto folha_rosto.pdf 10/08/2020 |Leandro de Sousa Aceito
09:11:16  [Almeida

Situagado do Parecer:

Aprovado
Necessita Apreciacao da CONEP:
Nao
CAMPINA GRANDE, 27 de Agosto de 2020
Assinado por:
Déris Nobrega de Andrade Laurentino
(Coordenador(a))
Enderego: Av. das Baralnas, 351- Campus Universitario
Bairro: Bodocongé CEP: 58.109-753
UF: PB Municipio: CAMPINA GRANDE
Telefone: (83)3315-3373 Fax: (83)3315-3373 E-mail: cep@uepb.edu.br
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ANEXO B - FOLHA DE ROSTO PARA PESQUISA ENVOLVENDO SERES HUMANOS

“ Moffqo MINISTERIO DA SAUDE - Conselho Nacional de Satide - Comissao Nacional de Etica em Pesquisa — CONEP
0" FOLHA DE ROSTO PARA PESQUISA ENVOLVENDO SERES HUMANOS

1. Projeto de Pesquisa:
INES & NC')SA: UMA APLICAQAO DO METODO LERATOS NA FOHMACAO DE UMA COMUNIDADE ATIVA DE PROFESSORES LEITORES DO
MITO DE INES DE CASTRO

2. Nimero de Participantes da Pesquisa: 15

3. Area Tematica:

4. Area do Conhecimento:
Grande Area 8. Linguistica, Letras e Artes

PESQUISADOR RESPONSAVEL

5. Nome:

Leandro de Sousa Almeida

6. CPF: 7. Enderego (Rua, n.?):

701.015.984-08 OTACILIO DE ALBUQUERQUE 1/99998 CENTRO CAMPINA GRANDE PARAIBA 58400275
8. Nacionalidade: 9. Telefone: 10. Outro Telefone: 11. Email:

BRASILEIRO 83996492124 leandro_almeida_15@hotmail.com

Termo de Compromisso: Declaro que conhego e cumprirei os requisitos da Resolucdo CNS 466/12 e suas complementares. Comprometo-me a
utilizar os materiais e dados coletados exclusivamente para os fins previstos no protocolo e a publicar os resultados sejam eles favoraveis ou ndo.
Aceito as responsabilidades pela condugao cientifica do projeto acima. Tenho ciéncia que essa folha sera anexada ao projeto devidamente assinada
por todos os responsaveis e fara parte integrante da documentagao do mesmo.

Data:10/08/2020 gxgeewdnc de Seusa Al meida

Assinatura
INSTITUICAO PROPONENTE
12. Nome: 13. CNPJ: 14. Unidade/Orgao:
Universidade Estadual da Paraiba - UEPB 12.671.814/0001-37 UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA
15. Telefone: 16. Outro Telefone:
(83) 3315-6058

Termo de Compromisso (do responsavel pela instituicao ): Declaro que conhego e cumprirei os requisitos da Resolugdo CNS 466/12 e suas
Complementares e como esta instituicdo tem condigdes para o desenvolvimento deste projeto, autorizo sua execugao.

Responsavel: Rosilda Alves Bezerra CPF: 70850038472

Cargo/Fungéo: Coordenadora do Programa de Pés-graduagao em Literatura e Interculturalidade

Data: 07/08/2020

Ves Bezerrs
oordenadora do PPGLI
Mal 322512 7

Assinatura

PATROCINADOR PRINCIPAL

Nao se aplica.
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ANEXO C — TERMO DE AUTORIZACAO INSTITUCIONAL (TAI)

. G . Centro de
Universidade Federal oetaiier PR
j de Campina Grande ' Sustentavel do Semiarido

Centro de Desenvolvimento Sustentavel do Semiarido
Universidade Federal de Campina Grande

TERMO DE AUTORIZACAO INSTITUCIONAL (TAI)

Estamos cientes da intencdo e autorizamos a realizagio do projeto intitulado “INES&NOS:
UMA APLICACAO DO METODO LERATOS NA FORMAGAO DE UMA COMUNIDADE ATIVA DE
PROFESSORES LEITORES DO MITO DE INES DE CASTRO”, desenvolvido pelo pesquisador
Leandro de Sousa Almeida, do Curso de Mestrado do Programa de Pds-Graduagdo em
Literatura e Interculturalidade (PPGLI), da Universidade Estadual da Paraiba (UEPB), sob a
orientagdo da professora Valéria Andrade e a coorientagdo do professor Marcelo Alves de
Barros. Autorizamos a realizacdo deste projeto no Centro de Desenvolvimento Sustentavel
do Semiarido (CDSA), da UFCG, no CNPJ 05.055.128/0008-42, localizada na Rua Luiz
Grande, S/N, Frei Damido, Sumé, Paraiba - CEP 58540-000.

Campina Grande, 11 de agosto de 2020

- i
Wokse
Assinatura e carimbo do responsavel institucional
_Hugo Morais de Alcintara

c Diretor - CDSA
WA MAT. SIAPE: 2115731
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ANEXO D - TERMO DE COMPROMISSO DO PESQUISADOR RESPONSAVEL EM

CUMPRIR OS TERMOS DA RESOLUGAO 466/12 DO CNS/MS (TCPR)

TERMO DE COMPROMISSO DO PESQUISADOR RESPONSAVEL
EM CUMPRIR OS TERMOS DA RESOLUCAO 466/12 DO CNS/MS
(TCPR)

Titulo da Pesquisa: INES & NOS: UMA APLICACAO DO METODOLERATOS
NA FORMACAO DE UMA COMUNIDADE ATIVA DE PROFESSORES
LEITORES DO MITO DE INES DE CASTRO

Eu, Leandro de Sousa Almeida, Mestrando do Curso de Mestrado do PPGLI da
Universidade Estadual da Paraiba, portador do RG: 4.059.840 e CPF: 701.015.984-
08, comprometo-me em cumprir integralmente as diretrizes da Resolugc@o N°. 466/12
do Conselho Nacional de Satide do Ministério da Satide/Comissdo Nacional de Etica
em Pesquisa, que dispde sobre Etica em Pesquisa que envolve Seres Humanos. Estou
ciente das penalidades que poderei sofrer caso infrinja qualquer um dos itens da
referida resolucdo. Por ser verdade, assino o presente compromisso.

CAMPINA GRANDE, 04 de agosto de 2020

/e\geawd)\o de Sousa Almeada

LEANDRO DE SOUSA ALMEIDA

Assinatura do Pesquisador responsavel
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ANEXO E — DECLARACAO DE CONCORDANCIA COM O PROJETO DE PESQUISA

DECLARACAO DE CONCORDANCIA COM PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: INES & NOS: UMA APLICACAO DO METODO
LERATOS NA FORMACAO DE UMA COMUNIDADE ATIVA DE
PROFESSORES LEITORES DO MITO DE INES DE CASTRO

NoOs, Valéria Andrade, docente associado I do Centro de Desenvolvimento
Sustentavel do Semiarido da Universidade Federal de Campina Grande, portadora
do RG 999.571/SSP-PB, e Marcelo Alves de Barros, docente associado IV do
Centro de Engenharia Elétrica e Informatica da Universidade Federal de Campina
Grande portador do RG 532.235/SSP-PB, declaramos que estamos cientes do
referido Projeto de Pesquisa e nos comprometemos em acompanhar seu
desenvolvimento no sentido de que se possam cumprir integralmente as diretrizes
da Resolugdo N° 466/12 do Conselho Nacional de Saude do Ministério da
Saude/Comissdo Nacional de Efica em Pesquisa, que dispde sobre Etica em

Pesquisa que envolve Seres Humanos.

CAMPINA GRANDE, 27 de julho de 2020.

A .{V\///‘/[;%M IEQeewdno de Sousa Almeda

ANDRADE © MARCELO ALVESDE  LEANDRO DE SOUSA

Pesquisadora Responsavel BARROS. ALMEIDA
Orientadora Pesquisador Responsavel Mestrando

Orientador
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ANEXO F - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

TERMO DE AUTORIZAGAO PARA USO DE IMAGENS (TCFV) (FOTOS E VIDEOS)

Eu, , AUTORIZO o pesquisador Leandro de

Sousa Almeida, coordenador da pesquisa intitulada INES & NOS: UMA APLICACAO DO
METODOLERATOS NA FORMACAO DE UMA COMUNIDADE ATIVA DE PROFESSORES
LEITORES DO MITO DE INES DE CASTRO, a fixar, armazenar e exibir a minha imagem por
meio de foto e video com o fim especifico de inseri-la nas informagdes que serdo geradas
na pesquisa, aqui citada, e em outras publicagdes dela decorrentes, quais sejam: revistas
cientificas, jornais, congressos, entre outros eventos dessa natureza.

A presente autorizagdo abrange, exclusivamente, o uso de minha imagem para os
fins aqui estabelecidos e deverd sempre preservar o meu anonimato. Qualquer outra forma
de utilizagdo e/ou reprodugdo devera ser por mim autorizada, em observancia ao Art. 52, X
e XXVIII, alinea “a” da Constituicdo Federal de1988.

O pesquisador responsdvel Leandro de Sousa Almeida, assegurou-me que os dados
serdo armazenados em meio digital, sob sua responsabilidade, por 5 anos, e apds esse
periodo, serdo destruidas.

Assegurou-me, também, que serei livre para interromper minha participagdo na
pesquisa a qualquer momento e/ou solicitar a posse de minhas imagens.

Ademais, tais compromissos estdo em conformidade com as diretrizes previstas na
Resolugdo N¢. 466/12 do Conselho Nacional de Satide do Ministério da Satde/Comissdo
Nacional de Etica em Pesquisa, que dispde sobre Etica em Pesquisa que envolve Seres

Humanos.

Campina Grande, 04 de agosto de 2020

Assinatura do participante da pesquisa

E\g?éwd.ho de Sousa Almeda

Assinatura e carimbo do pesquisador responsavel
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ANEXO G - TERMO DE AUTORIZACAO PARA USO DE IMAGENS (TCFV) (FOTOS E

VIDEOS)

TERMO DE AUTORIZAGAO PARA USO DE IMAGENS (TCFV) (FOTOS E VIDEOS)

Eu, , AUTORIZO o pesquisador Leandro de

Sousa Almeida, coordenador da pesquisa intitulada INES & NOS: UMA APLICACAO DO
METODOLERATOS NA FORMACAO DE UMA COMUNIDADE ATIVA DE PROFESSORES
LEITORES DO MITO DE INES DE CASTRO, a fixar, armazenar e exibir a minha imagem por
meio de foto e video com o fim especifico de inseri-la nas informacgdes que serdo geradas
na pesquisa, aqui citada, e em outras publicagdes dela decorrentes, quais sejam: revistas
cientificas, jornais, congressos, entre outros eventos dessa natureza.

A presente autorizagdo abrange, exclusivamente, o uso de minha imagem para os
fins aqui estabelecidos e deverd sempre preservar o meu anonimato. Qualquer outra forma
de utilizagdo e/ou reproducgdo deverd ser por mim autorizada, em observancia ao Art. 52, X
e XXVIII, alinea “a” da Constituicdo Federal de1988.

O pesquisador responsdvel Leandro de Sousa Almeida, assegurou-me que os dados
serdo armazenados em meio digital, sob sua responsabilidade, por 5 anos, e apds esse
periodo, serdao destruidas.

Assegurou-me, também, que serei livre para interromper minha participagdo na
pesquisa a qualquer momento e/ou solicitar a posse de minhas imagens.

Ademais, tais compromissos estao em conformidade com as diretrizes previstas na
Resolucdo N@. 466/12 do Conselho Nacional de Saude do Ministério da Saide/Comissdo
Nacional de Etica em Pesquisa, que dispde sobre Etica em Pesquisa que envolve Seres

Humanos.

Campina Grande, 04 de agosto de 2020

Assinatura do participante da pesquisa

/Qgeawdm de Scusa Al meida

Assinatura e carimbo do pesquisador responsavel
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ANEXO H - TERMO DE AUTORIZACAO PARA GRAVACAO DE VOZ (TAGV)

TERMO DE AUTORIZAGAO PARA GRAVAGAO DE VOZ (TAGV)

Eu, , depois de entender os riscos e
beneficios que a pesquisa intitulada INES & NOS: UMA APLICACAO DO
METODOLERATOS NA FORMACAO DE UMA COMUNIDADE ATIVA DE PROFESSORES
LEITORES DO MITO DE INES DE CASTRO, podera trazer e, entender especialmente
os métodos que serdo usados para a coleta de dados, assim como, estar ciente da
necessidade da gravagdo de minha entrevista, AUTORIZO, por meio deste termo, o
pesquisador Leandro de Sousa Almeida a realizar a gravagdo de minha entrevista
sem custos financeiros a nenhuma parte.

Esta AUTORIZACAO foi concedida mediante o compromisso dos
pesquisadores acima citados em garantir-me os seguintes direitos:
1. Poderei ler a transcrigao de minha gravagao;

2. Os dados coletados serdo usados exclusivamente para gerar
informagbes para a pesquisa aqui relatada e outras publicagdes
dela decorrentes, quais sejam: revistas cientificas, jornais,
congressos entre outros eventos dessa natureza;

3. Minha identificagdo ndo serd revelada em nenhuma das vias de
publicacdo das informag&es geradas;

4.Qualquer outra forma de utilizagdo dessas informagdes somente
podera ser feita mediante minha autorizagdo, em observancia ao
Art. 52, XXVIII, alinea “a” da Constituicdo Federal de1988.

5.0s dados coletados serdo guardados por 5 anos, sob a
responsabilidade do(a) pesquisador(a) coordenador(a) da pesquisa
(nome completo do pesquisador responsavel), e apds esse periodo,
serdo destruidos e,

6. Serei livre para interromper minha participagdo na pesquisa a
qualquer momento e/ou solicitar a posse da gravagdo e transcrigdo
de minha entrevista.

7. Ademais, tais compromissos estdo em conformidade com as
diretrizes previstas na Resolugdo N2. 466/12 do Conselho Nacional
de Satide do Ministério da Saude/Comissdo Nacional de Etica em
Pesquisa, que dispde sobre Etica em Pesquisa que envolve Seres
Humanos.

Campina Grande, 04 de agosto de 2020

Assinatura do participante da pesquisa

eandro do Seusa Almeida

Assinatura e carimbo do pesquisador responsavel







