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RESUMO

A escola é um espaco formador importante papel no desenvolvimento de competéncias
leitoras dos estudantes, razdo por que esta dissertacdo consiste em uma pesquisa-intervengao
de cunho participativo e traz alguns resultados alcancados a partir de problematizac6es
coletivas junto as praticas educativas que promovemos com ac¢Oes de letramento literario
através da tematica “Amores Diversos” com estudantes do segundo ano do Ensino Médio de
uma escola da rede estadual da cidade de Remigio — PB. As ac0es realizadas foram ancoradas
na Estética da Recepcdo e na Teoria do Efeito Estético, a partir da visdo de Iser (1996), que
defende que a comunicacdo, a linguagem artistica e o trabalho estético com a palavra
necessitam de um leitor para validar uma obra, validacdo essa que s6 ocorre a partir da fusdo
entre horizontes de expectativas da obra literaria e do leitor, por meio do ato de ler. Os
procedimentos de leituras foram feitos a partir dos textos: “O nascimento do Amor”, d’O
Banquete, de Platdo; “Amor”, de Rachel de Queiroz; “Pomba enamorada ou uma historia de
amor”, de Lygia Fagundes Telles; “O homem que voltou ao frio”, de Cintia Moscovich; “O
primeiro beijo”, de Clarice Lispector; “Primeiras vezes”, de Natalia Polesso; “Herbarium”, de
Lygia Fagundes Telles; “...Crime perfeito ndo deixa suspeito.”, de Antonio de Padua Dias da
Silva; “Pérolas absolutas”, de Heloisa Seixas; e “Triunfo dos pelos”, de Aretusa Von. Para
embasar tanto as discussdes teoricas e quanto as reflexdes sobre a intervengéo realizada bem
como a elaboracdo do nosso produto didatico, materializado sob a forma de uma sequéncia
didatica (SD) com procedimentos para a formacdo de leitores de literatura, apoiamo-nos em
Jauss (1994), Furlani (2016), Louro (2007) e Cosson (2018). Além disso, para utilizarmos 0s
procedimentos metodologicos adequados na formacdo de leitores literarios no ensino de
literatura, além dos autores ja citados, recorremos as orientacbes de documentos
parametrizados como os Parametros Curriculares Nacionais (1997), as OrientacOes
Curriculares para o Ensino Médio (2006) e a Base Nacional Comum Curricular (2018). A
partir da experiéncia implementada e com base nas leituras realizadas em sala de aula dos
contos que abordavam as diversas formas que as relacdes afetivas-sexuais-amorosas podem se
configurar, foram produzidos dois curtas-metragens pelos estudantes e um documentario pelo
pesquisador que, juntamete com a SD, servirdo de suporte pedagogico para os profissionais
gue atuam no ensino da literatura, se preocupam com a formacdo de leitores literarios e
desejam incluir a tematica “Amores Diversos” em suas aulas. E possivel, entdo, concluir que
esse trabalho se torna mais um caminho que pode ser trilhado na formacdo de leitores
literarios dentro do espaco escolar.



Palavras chave: Ensino de Literatura. Diversidade Amorosa. Estética da Recepcdo e Teoria

do Efeito. Letramento literario.



ABSTRACT

The school is an important formative space in the development of students' reading skills,
which is why this dissertation consists of a participatory research-intervention and brings
some results achieved from collective problematizations in the educational practices that we
promote with literacy actions literary through the theme "Amores Divers" with students in the
second year of high school at a state school in the city of Remigio - PB. The actions taken
were anchored in the Aesthetics of Reception and the Theory of Aesthetic Effect, based on the
view of Iser (1996), who argues that communication, artistic language and aesthetic work
with the word need a reader to validate a work , a validation that only occurs from the fusion
between horizons of expectations of the literary work and the reader, through the act of
reading. The reading procedures were based on the texts: “The Birth of Love”, from Plato's
The Banquet; “Love”, by Rachel de Queiroz; “Dove in love or a love story”, by Lygia
Fagundes Telles; “The man who returned to the cold”, by Cintia Moscovich; “The First Kiss”,
by Clarice Lispector; “Primeiras times”, by Natalia Polesso; “Herbarium”, by Lygia Fagundes
Telles; “...Perfect crime leaves no suspect.”, by Antonio de Padua Dias da Silva; “Pearls
Absolute”, by Heloisa Seixas; and “Triunfo dos pelo” by Arethusa Von. To support both the
theoretical discussions and the reflections on the intervention carried out as well as the
development of our didactic product, materialized in the form of a didactic sequence (SD)
with procedures for the formation of literature readers, we rely on Jauss ( 1994), Furlani
(2016), Louro (2007) and Cosson (2018). Furthermore, in order to use the appropriate
methodological procedures in the training of literary readers in the teaching of literature, in
addition to the aforementioned authors, we resorted to the guidelines of parameterized
documents such as the National Curriculum Parameters (1997), the Curriculum Guidelines for
High School (2006) and the Common National Curriculum Base (2018). From the experience
implemented and based on the readings carried out in the classroom of the stories that
addressed the various ways that affective-sexual-loving relationships can be configured, two
short films were produced by the students and a documentary by the researcher, who together
with SD, they will serve as pedagogical support for professionals who work in the teaching of
literature, who are concerned with the formation of literary readers and wish to include the
theme “Diverse Loves” in their classes. It is possible, then, to conclude that this work
becomes another path that can be followed in the formation of literary readers within the

school space.



Keywords: Literature Teaching. Loving Diversity. Reception Aesthetics and Effect Theory.

Literary literacy.
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1 INTRODUCAO

1.1 Dos Caminhos Anteriores a Pesquisa: Memorias

Minha trajetoria de vida se entrelaca com a docéncia. As primeiras lembrangas que
tenho de escola me remetem aos tempos de infancia. No transcorrer da memoria, recordo
minha primeira professora, Maria Helena, que me ensinou as primeiras letras em sua casa — na
época eram aulas particulares, normalmente ministradas por mogas solteiras que se ocupavam
da tarefa de ensinar as criancas antes de ingressarem na escola regular. Professora Maria
Helena, com suas méaos afaveis, guiava meus pequenos dedos para segurar o lapis e desenhar
as primeiras letras. Digo desenhar porque era essa a sensacdo que eu, aos 6 anos de idade,
sentia. Era como se tudo fosse uma grande brincadeira.

Olho para tras e recordo as “Marias”, professoras, que conheci durante 0 meu percurso
escolar. Foram varias. Em meio a tantas, relembro a professora Maria da Paz, que nas séries
iniciais do Ensino Fundamenta | (nos anos 1978 era denominado de primario), no Grupo
Escolar Estanislau Eloy na cidade de Remigio - PB, me ensinou a concatenar as ideias da
escrita e da leitura. Foi ela que me conduziu pelas tramas das palavras para que eu
(re)desenhasse minha trajetoria de aprendente. Com ela, a leitura se fez presente em minha
vida. Ensinou-me a juntar as silabas e a formar as palavras que se desdobravam em frases,
oracdes, periodos e sentidos. Passar a ler fez com que um mundo novo se abrisse para mim e
as palavras, ao serem “decifradas”, se mostravam cheias de novidades.

Fora do ambiente escolar, eu adorava brincar. Dentre as brincadeiras que mais gostava,
estava imitar as minhas professoras (todas mulheres), ndo me recordo de ter tido, nessa fase,
professores homens. Pensava que ser professor/a era sindbnimo de inteligéncia, de sabedoria,
de admiracgdo. Entretanto, em virtude das surpresas da vida, ndo rumei para o0 magistério.

Entrei na Marinha do Brasil aos 18 anos, em janeiro de 1990, como parte do processo
de alistamento militar, infelizmente ainda obrigatdrio num pais democratico. Prestei concurso
e por 14 fiquei 27 anos, quando fui transferido para a Reserva Remunerada (RM1%) em maio
de 2017. Foi na Marinha, por incrivel que pareca, que a Literatura me arrebatou. Na Escola de
Aprendizes Marinheiros do Espirito Santos (EAMES), tive o privilégio de ser estudante da
professora Marcia (mais uma “Maria”), que tornava as aulas de Literatura um reflgio para 0s
arduos ensinamentos militares. A forma como ela ensinava revelava uma verdadeira paixdo.

Ali, em meio a tantas adversidades inerentes a caserna com Seus ensinamentos arduos

1. Militares da Reserva Remunerada que estdo na inatividade, pertencem a reserva das Forcas Armadas e
percebem remuneracéo da Unido, porém, sujeitos, ainda, a prestacdo de servico na ativa, mediante convocagédo
ou mobilizacdo. (Lei n. 6.880/80).
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voltados para o corpo fisico, a literatura me era um lenitivo. Através dos textos, a mente me
transportava para outros espacos € me permitia sonhar para além dagueles muros com arames
farpados. Ler era um refugio para minha alma. Diariamente eu ia para a biblioteca no final da
tarde e lia grandes cléssicos da literatura brasileira indicados pela professora Marcia.

Nesse periodo, conheci “Luciola” com suas angustias, presa eternamente a pureza da
infancia pobre; me emocionava com “Bentinho” e seu destino tragcado pelas mdos da mée e de
Maria Capitulina (Capitu); chorei com “Macabéia” cheia de sonhos, supersticdes e tabus; e
tantos outros personagens que, nas horas de refugio daquela realidade em que me encontrava,
se tornaram minhas companhias prediletas.

A arte literaria desempenha fungdes importantes na formacdo humana. Para Candido
(2004), ela € um direito e deve ser tratada como tal, porque possibilita 0 sonho. Constroi
sentidos e sensagdes importantes e necessarios a vida humana que nos conduz a historias e
espacos diferentes daqueles em que nos encontramos. No contato com as obras literarias de
autores diversos, pude “escapar” daquele ambiente e sonhar, viajar por outros mundos. AS
obras me mostravam outros universos e aliviavam as agruras daquele cotidiano em que me
encontrava. Sendo assim, no contato com os textos literarios, aliados as aulas da professora
Marcia, decidi que o que eu realmente queria ser na vida era um professor de literatura.
Acreditava que como professor de literatura poderia proporcionar a outros jovens sonharem,
como eu o fazia, e também compreenderem um pouco mais de si, dos seus semelhantes e do
mundo em sua volta.

Se meu primeiro encontro com 0 magistério se deu a partir das brincadeiras na
infancia de ser professor, o reencontro se da, justamente, na vida militar, ocasido em que tive
a oportunidade de me tornar instrutor em varias disciplinas técnicas dos cursos no Centro de
Instrucdo Aeronaval José Maria do Amaral Oliveira (CIAAN), sediado na cidade de S&o
Pedro da Aldeia — RJ. Em virtude da atividade de ensino que exercia, senti a necessidade de
fazer um curso superior para me tornar um melhor instrutor/professor. Escolhi Letras com
habilitacdo em Literatura, concluido em dezembro de 2000 pela Faculda da Regido dos Lagos
(FerLagos), em Cabo Frio — RJ, onde fiquei 4 anos estudando grandes autores e obras que
fazem parte da literatura mundial. Atraves dos textos literarios, pude refletir e compreender
outros mundos e diversas realidades. Durante o periodo da faculdade, atuei em algumas
escolas dos municipios da Regido dos Lagos e, terminado o curso, conciliei, por mais de oito
anos, o trabalho na Marinha do Brasil com o da Escola Municipal Francisco Porto na cidade

de Arraial do Cabo. Pude, portanto, exercer 0 meu maior sonho: ser professor de literatura.
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Parafraseando Machado de Assis no livro Dom Casmurro, “unindo duas pontas da vida: a
infincia e a velhice”, no meu caso, a vida adulta.

Depois de muitos anos, ao ser transferido para a Reserva Remunerada (RM1) e “livre”
das obrigacdes militares, decidi que dedicaria minha vida exclusivamente ao ensino e ao
estudo da Literatura — minha maior paixdo. Por essa razo, passei a ser um “amigo da escola”
e participar ativamente de uma escola publica da minha cidade (Remigio — interior da
Paraiba). Dessa maneira, poderia contribuir com o ensino publico de nosso pais, como se,
com isso, eu abragasse 0s jovens estudantes (como um dia fui acolhido pelas professoras que
fizeram parte da minha trajetéria de vida). Sentia-me na obrigacao de dizer para os estudantes
em formacgdo que, apesar das dificuldades, é preciso sonhar, acreditar e se encontrar com
mundos diferentes daqueles que conhecemos. Nesse ponto, a literatura € uma grande aliada,
pois nos coloca em contato com outras realidades e possibilita viver nossas préprias
experiéncias com, pelo e para o outro.

Sendo assim, escolhi a Escola Cidada Integral de Ensino Fundamental e Médio José
Bronzeado Sobrinho na cidade de Remigio — PB para contribuir especificamente com as aulas
de literatura, pois, além de ter formacao para isso, também tinha algumas vivéncias, ja que
tive a oportunidade de viajar quase todo o Brasil e ver de perto tantas realidades, descritas em
vérias obras literarias brasileiras. Dessa forma, cologquei-me & disposigdo para contribuir nas
aulas de literatura e auxiliar as professoras de portugués/literatura da referida escola a
sistematizarem suas aulas e conduzirem os estudantes a se tornarem leitores literarios,
despertando seus desejos pelas leituras literarias como um dia aconteceu comigo (“tocado”
pela professora Marcia).

Nessa perspectiva, ajudei a criar uma eletiva (disciplina extracurricular) voltada
exclusivamente para acgdes leitoras, juntamente com uma das trés professoras de literatura da
escola. A esta disciplina demos 0 nome de “Ciclo de Leituras” e visavamos a realizacdo de
leituras de textos literarios fora do espaco da sala de aula a fim de aproximar mais 0s
estudantes da literatura em sua pluralidade de textos e autores/as.

Dentro dessa eletiva, desenvolvemos acgbes leitoras, realizamos acolhimentos e
transitamos com os livros por entre os corredores da escola. Percebemos, na ocasido, que
essas acgoes (leitoras e discursivas) surtiram feitos positivos. No entanto, por entendermos que
os textos literarios, além de circularem por todos os lugares da escola, devem ocupar,
principalmente, um espago nos curriculos e se efetivarem dentro da sala de aula, senti a
necessidade de uma formacdo continuada que pudesse nos orientar no desenvolvimento de

metodologias proprias para o ensino de literatura a partir de embasamentos tedricos
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pertinentes e procedimentos de leituras para que o trabalho pedagdgico, com as obras
literarias, nas aulas de literatura, surtisse efeitos positivos e consistentes para além do que ja
vinham sendo conseguido na escola.

Para tanto, ingressei, como aluno especial, no Mestrado Profissional de Formacéo de
Professores (PPGFP) da Universidade Estadual da Paraiba (UEPB), e cursei a disciplina
“Literatura e Ensino: reflexdes de (e para a) sala de aula”, que me permitiu pensar o
letramento literario como caminho para a formacdo de leitores literarios e refletir sobre a
recepcao de textos literarios pelos leitores em formacdo, ja que ler, embora seja um ato
individual enquanto experiéncia, necessita de procedimentos por parte da escola que
favorecam os encontros entre leitores e obras.

Assim, o desejo de refletir sobre as préaticas de promocéo a leitura que ja vinham sendo
realizadas na escola onde atuava como colaborador, o conhecimento sobre proceedimentos
para a leitura do texto literario em sala de aula com os quais nos deparamos ao longo da
disciplina “Literatura ¢ Ensino: reflexdes de (e para a) sala de aula”, tudo isso me encaminhou
a pensar em uma proposta de pesquisa para, de aluno especial, vir a ser aluno regular do
mestrado.

Como a intencdo era que a referida escola servisse como local de pesquisa, realizei
uma enquete com estudantes que faziam parte da eletiva “Ciclo de Leituras” a fim de
conhecer as suas preferéncias como leitores em formacgdo e selecionar possiveis textos a
serem utilizados durante a pesquisa. A partir dessa enquete, os estudantes informaram que,
entre os temas que poderiam circular na escola, o do amor era aquele de que mais gostavam e,
dentre 0s géneros, a turma se interessava em ler (quando lia) romances, histérias em
quadrinhos (HQ), noticias, entre outros.

Embora de posse dessas informacdes, o projeto elaborado para a selecdo de 2018 do
PPGFP propunha uma analise do feminino no conto Varandas da Eva, de Milton Hatoum?, a
fim de refletir sobre as relacGes de géneros e as préaticas socioculturais definidas para homens
e mulheres a partir das relagdes sexuais e/ou amorosas. Tendo logrado éxito na selecdo, passei
a fazer parte do corpo discente do PPGFP. Durante os encontros de orientacdo, a proposta
inicial de pesquisa foi sendo modificada. Quando o orientador soube da minha insercdo na
escola, do trabalho que ja vinha sendo realizado e de que a tematica amorosa era algo que
despertava o interesse dos estudantes, sugeriu que ela fosse o eixo das acOes de pesquisa.
Assim, foi nascendo a proposta de trabalhar os amores diversos em sala de aula a partir de

2. Milton Assi Hatoum (Manaus, 19 de agosto de 1952) - romancista, tradutor e professor brasileiro.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Manaus
https://pt.wikipedia.org/wiki/19_de_agosto
https://pt.wikipedia.org/wiki/1952

19

representacfes na literatura. Paulatinamente, procurei textos que pudessem ser integrados a
proposta de pesquisa e mimetizassem relacbes amorosas heterossexuais, transexuais,
homossexuais. No entanto, apesar de objetivar tratar da diversidade amorosa, acabou que ndo
tratamos do poliamor®, mas dos afetos e sentimentos que envolvem as relagdes amorosas e/ou
sexuais entre pessoas, sejam de sexos iguais ou diferentes, sem se ater especificamente as
questbes de monogamia, poligamia ou poliandria.

Desse modo, considerando que as a¢Ges de promocéo a leitura deveriam acontecer na
escola e tendo em vista o tempo curto que, geralmente, existe para tais agcdes, acabeli, a partir
de sugestdo do orientador, escolhendo o conto como género literario de nossa proposta de
pesquisa, uma vez que, sendo uma narrativa geralmente curta, ele poderia ser lido

integralmente dentro dos limites curriculares impostos pela instituicdo escolar.
1.2 Dos Caminhos Durante a Pesquisa: Memorias e Reflexdes

Enquanto aprendentes e leitores, experienciamos o mundo através das palavras, em
processos continuos que se renovam a cada obra literaria que lemos. No contato com os textos
literarios, realizamos dois movimentos, inicialmente para 0 nosso interior e depois em dire¢do
ao outro que nos é apresentado através das tramas feitas de palavras. Sao as palavras que nos
tocam porque nos atravessam e nos permitem reflexdes em experiéncias Unicas,
intransferiveis e jamais repetidas.

Mediante o contato com textos literarios, o ser humano pode transitar por assuntos e
universos diferentes, sem necessariamente ser obrigado a seguir aquilo que ndo o agrada,
como muitos argumentam, mas possibilita ao leitor uma experiéncia Unica sobre o outro.
Nesse sentido, o ensino de literatura, além de formar leitores literarios, deve privilegiar a
experiéncia literdria provocando o debate, a inquietacdo, 0 sobressalto, o encantamento,
mexer com 0s sentimentos e construir novos olhares, enfim, ampliar os horizontes de
expectativa do leitor.

Acreditamos que para formar leitores literarios e despertar o interesse pela leitura de
textos literarios nas escolas, dentre outros mecanismos, estdo as escolhas dos textos a serem
lidos e discutidos em sala de aula, pois entendemos que o leitor € atraido para o ato de ler
também pelos assuntos que estes abordam. Em nossas vivéncias, observamos que as escolhas

dos textos, na maioria das vezes, sdo realizadas pelos/as professores/as sem levar em

3. Poliamor - sdo vivenciadas multiplas relacdes que podem ser de curto ou longo prazo, profundamente intimo
ou mais casual, sexual ou ndo sexual, com uma grande variedade de formatos e entrelacamento de vidas.
Disponivel em https: <//blog.psicologiaviva.com.br/poliamor/> Acesso em: 15 de fevereiro de 2021.
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consideracdo os desejos e anseios dos estudantes. Bem como, passam, atualmente, pela/o
censura/crivo nas varias instancias da educacdo brasileira quanto a tematizacdo de alguns
assuntos tidos como improprios, porque vdo de encontro a ordem de um discurso vigente,
embasado em uma diretriz ideoldgica centrada em um Unico modo de ver, pensar e existir.
Com isso, deixa de fora das discussfes, muitos assuntos que estdo presentes no cotidiano das
pessoas, que consideramos importantes.

Essa realidade nos preocupa porque sabemos da importancia da literatura para a
formacdo dos estudantes e também porque certos temas precisam circular nas escolas, como
parte integrante do processo de ensino sem sofrer interdi¢do, censura. Para Cosson (2018), a
literatura é considerada um espaco que (re)trata e coloca em dia questdes humanas
fundamentais, ela tanto promove experiéncias de leitura e escrita, como também contribui
diretamente na formacéo cultural do individuo. Desse modo, 0 ensino de literatura precisa
levar para os ambientes escolares textos que possibilitem aos sujeitos refletirem sobre o
mundo e suas formas diversas, ja& que é na experiéncia literaria que se formam leitores
literarios, consequentemente, sujeitos proativos e abertos aos semelhantes.

Negar esse acesso €, de certa forma, mutilar os estudantes de uma parte importante em
suas formacdes. Colomer (2014, p. 27) defende que o texto literario € uma grande ferramenta
para renovar os lagos humanos, porque “cria um espaco especifico no qual se constroem e
negociam 0s valores e o sistema estético de uma cultura”. Nesse sentido, o contato com 0s
textos literarios ndo s6 nos faz pensar sobre as diversas culturas, como nos ajuda a olhar o
outro e a n6s mesmaos. Por isso, defendemos que os assuntos abordados em sala de aula sejam
diversos, sem interdi¢des, no sentido de promover experiéncias individuais que possam levar
os estudantes ao encontro dos textos literarios, que ganham vida quando passam pelos leitores
e estes se apropriam daqueles.

A arte literaria desempenha fungfes importantes na formacao humana. Para Céandido
(2004), ela é um direito e deve ser tratada como tal, em busca de igualdade e justica. Esta
visdo é compartilhada por muitos autores que defendem ser a literatura um meio de tornar as
pessoas “melhores”, mas, ndo necessariamente um elemento humanizador, também defendido
por Candido (2004), ja que exitem pessoas humanas sem necessariamente terem tido contato
com textos literarios que carregam uma gama de conhecimentos, vivéncias, sentimentos e
afetos. Contudo, concordamos com este autor quando diz que a literatura é um direito, pois
entendemos que falar de direito é dar aos estudantes acesso a todos os conhecimentos que
circulam nos espacos escolares, dentre eles os literarios, que proporcionam as pessoas um

contato com a diversidade de informacdes, narrativas e historias. Possibilitando emocoes,
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imaginacdes e dialogos com outros mundos, outras vivénciais, outras linguagens, por isso, um
elemento formador indispensavel, ndo apenas na escola, mas em todos os espacos da vida
humana.

Para cumprir seu papel formador dentro da escola, os textos literarios necessitam de
um olhar atento dos mediadores (tanto na escolha dos textos, quanto na maneira como serao
conduzidas as leituras em sala de aula) que, na maioria das vezes, ndo levam em
consideracdo, como ponto de partida, os desejos e anseios dos estudantes, suas histérias de
vida, seus contextos sociais, seu dia a dia, e terminam por ndo despertar o interesse dos jovens
por muitos dos textos literarios que lhes sdo propostos como objeto de leitura. Desse modo, 0s
estudantes-leitores ndo ampliam seus horizontes nem de expectativas, nem de mundo, ja que
desenvolver habilidades leitoras possibilita as pessoas se posicionarem diante dos
acontecimentos da vida.

Nesse sentido, defendemos que ao negar um ensino de literatura amplo — e ndo
estamos falando apenas das sele¢Bes das obras — a escola faz um desservico, j& que 0s
estudantes precisam dominar as mais variadas estratégias de leiutras de textos literarios para
ndo ficarem aquém daqueles leitores que se envolvem e dominam as leituras literarias. Por
isso, entendemos que a literatura ndo deve ser trabalhada de forma compactada, apenas a
partir dos canones e/ou obras determinadas, que muitas vezes se apresentam distantes das
realidades da maioria dos jovens atuais, tanto na linguagem quanto no acesso, mas, pelo
contrario, deve ser expandida e se aproximar da “vida real” dos leitores em formacéo a partir
de escolhas que podem partir dos proprios discentes ou que levem em consideragdo seus
gostos. H4, aqui, portanto, uma ética de respeito aos estudantes como sujeitos de modo a
torna-los conscientes “de seu estar no mundo, ter convic¢do de seus direitos € deveres como
pessoa ¢ como parte de um coletivo” (Silva, 2016, p. 60), dentro de uma visdo ampla que
ultrapasse fronteiras e possibilite o acesso aos diferentes niveis de cultura.

Nos anos de 1990, o ensino brasileiro passou por mudangas significativas, como, por
exemplo, a inser¢do dos temas transversais que foram incorporados as escolas brasileiras
pelos Parametros Curriculares Nacionais - PCN (BRASIL, 1997). De acordo com eles, a
transversalidade se refere a associacdo do conhecimento cientifico articulado a temas do
cotidiano, correlacionando a teoria com a pratica social. Desse modo, temas transversais,
como é o caso da diversidade sexual e amorosa, ndo podem ficar de fora das discussdes
(experiéncias leitoras) porque permitem que 0S grupos humanos e sociais, considerados
diferentes, possam se expressar politicamente de acordo com suas singularidades e

identidades, cobrando tratamento justo e igualitario, desmistificando a ideia de inferioridade
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que paira sobre diferencgas socialmente construidas historicamente (BRASIL, 1997).

Pensar nessas construcdes sociais é pensar em si e no outro dentro das relacdes que se
estabelecem. A escola precisa discutir os sujeitos em sua completude e, quando deixa de
abordar temas como a diversidade (género, sexual e amorosa), presente em todos 0s campos
sociais, cerceia uma parte importante na formacéo dos estudantes de modo que possam refletir
seus papéis sociais. De acordo com Louro (2007, p. 21), “o lugar e as relagdes de homens e
mulheres numa sociedade importa observar ndo exatamente seus sexos, mas sim tudo o que
socialmente se construiu sobre os sexos”, e, excluindo determinados temas, como é o caso das
relacdes de género, a escola cria uma lacuna no que diz respeito a uma educacgéo pautada na
formacéo integral dos sujeitos.

Considerando esse contexto e a escola como um lugar para (trans)formar sujeitos,
entendemos que as relacGes amorosas devem ser objetos de discussdes e reflexdes em sala de
aula, com os estudantes do ensino médio, primeiro porque contribui para refletir suas
realidades, j& que por serem jovens possivelmente estdo vivenciando suas primeiras
descobertas amorosas e sexuais, e também porque trabalhar literatura, a partir de uma
tematica, se torna um elemento motivador para a leitura de textos literarios, exatamente por
conferir unidade a acéo leitora j& que “ao longo do processo artistico, as frases particulares
combinam entre si segundo seu sentido e realizam certa constru¢gdo em que se veem unidas
por uma ideia ou tema em comum” (TOMACHEVSKI, 2013, p. 305), assim, age sobre o
leitor, despertando o interesse e procurando cativar a sua atengdo, pois, “o interesse atrai, a
atengdo retém” (TOMACHEVSKI, 2013, p. 308). Por isso, o objetivo desta pesquisa €
justamente o de promover acGes de letramento literario que permitam a discussao da tematica
“Amores Diversos”, com estudantes do segundo ano do ensino médio, a fim de ampliar os
horizontes de leitura desses estudantes acerca das relac6es amorosas.

Diante dessas reflexdes surgiram, os seguintes questionamentos: 1) Como se da a
recepcao de textos literarios sobre a diversidade amorosa com estudantes do segundo ano do
Ensino Médio? 2) O que essa recepcao pode dizer acerca do lugar de tal temética nas praticas
de leitura literaria em que estdo inseridos os referidos estudantes? E, a partir dessa recepcao,
3) Que acdes metodoldgicas podem ser pensadas e sugeridas a fim de que esta tematica possa
ser incorporada no fazer pedagdgico de outros docentes que acreditam ser a discussdo sobre a
diversidade amorosa importante na formacéo de seus estudantes?

Para elucidar tais questionamentos, realizamos uma experiéncia com adolescentes que
cursavam o segundo ano do ensino médio, quando da geracdo de dados, sobre suas praticas de

leituras, entre agosto e dezembro de 2019, na Escola Cidada Integral Estadual de Ensino



23

Fundamental e Médio José Bronzeado Sobrinho, na cidade de Remigio — PB. A escolha dessa
faixa etaria se deu porque a literatura, além de ocupar um espa¢o curricular, enguanto
contetdo especifico, nessa fase do ensino basico, também deve ser sistematizada em sua
maneira de circular em sala de aula, de modo que possa provocar um encontro entre 0s jovens
leitores e os textos literarios.

Assim, para a realizagdo de nossa intervencgéo, foi preciso estabelecer uma abordagem
cientifica para garantir o cumprimento do objetivo de pesquisa de modo que garantissem nédo
sO o rigor metodoldgico, mas também a flexibilidade necessaria de analisar o objetivo fixado.
Como sua realizacdo tinha por objeto de estudo a formacdo de leitores literarios, exigiu do
pesquisador sensibilidade e atencdo para questdes levantadas pelos estudantes durante a
experiéncia realizada de modo que pudéssemos observar os posicionamentos dos estudantes
diante dos textos lidos. Assim, a pesquisa se ancorou em dois aportes tedricos: Estética da
Recepcdo e do Efeito, e Letramento literario.

No primeiro, Estética da Recepcédo e Teoria do Efeito, nos embasamos no sistema de
referéncias entre o conhecimento prévio do leitor e da nova experiéncia com a obra
comunicativa. De acordo com Iser (1996, p. 38), “ler é uma negociagao do leitor com o texto,
ou seja, 0 texto € tomado como um conjunto de pistas que devem ser perseguidas pelo leitor
ou um espago de vazios que devem ser preenchidos pelo leitor”. 1SS0 nos permitiu observar a
literatura enquanto produto sociocultural em que a palavra existe para “tocar” o leitor, que
valida a obra em si a partir da conformacao ou do estranhamento, podendo levar a fuséo entre
horizontes de expectativas da obra literaria e do leitor.

No segundo, Letramento literario, porque, enquanto processo, é a interacdo que se
realiza dentro da relagdo do leitor com o texto literario de forma mediada. Para Cosson (2018,
p. 25), esse processo adquire uma feicdo propria dentro do universo da escola porgue € uma
“Apropriagdo que ndo ¢ apenas de um texto, qualquer que seja a sua configuragdo, mas sim de
um modo singular de construir sentidos: o literario”, que depende de ser ensinado, conduzindo
os leitores dentro da experiéncia leitora de forma que esses leitores construam seus proprios
sentidos.

Desse modo, realizamos uma pesquisa-intervencdo de cunho participativo de
maneira que construimos um espaco de problematizacdo coletivo junto as praticas educativas.
O que nos permitiu investigar as questdes norteadoras da pesquisa e também a realizarmos
uma anéalise mais apurada do espaco escolar, dentro da formac&o de leitores literarios, através
das acOes realizadas para mudar, em certa medida, a realidade em que atuamos. Para isso,

utilizamos, como instrumentos de coletas de dados, aplicacdo de questionarios, observacédo
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participante, fotografias, gravacbes e didrio de campo e da pesquisa. Dessa forma,
observamos o campo da pesquisa (escola), os possiveis comportamentos dos participantes ao
longo de nossa intervencdo e a maneira como 0 ensino de literatura € compreendido e
conduzido na escola, principalmente, sobre o ponto de vista dos estudantes e suas
experiéncias com a literatura.

Para dar forma a experiéncia realizada, estruturamos o presente texto em trés
capitulos. No primeiro, intitulado Leitura, Literatura e Diversidade amorosa, buscamos
tracar os pressupostos tedricos que nos respaldaram acerca do ensino de literatura, conjugando
os saberes cientificos com os didlogos das préaticas pedagogicas para a recep¢ao dos textos
literarios. Desse modo, e para pensar as leituras e o ensino de literatura que se realizam no
ensino médio, especificamente nas escolas publicas, realizamos uma analise a partir dos
Parametros Curriculares Nacionais — PCN (1997)* amparados nos temas transversais; das
Orientagdes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (OCNEM)®, que apontam a
necessidade de se encontrar um espaco para a leitura literaria em sala de aula; e a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC)® que, apesar de n&o trazer um item especifico para o
ensino de literatura, propde mudancas significativas nos paradigmas do ensino a partir do uso
dos das diversas linguagens comunicativas e 0s meios pelos quais elas circulam no momento
atual. 1sso nos permitiu enxergar, de um ponto de vista tedrico, os caminhos para trabalhar
com a tematica “Amores Diversos” em sala de aula por meio dos textos selecionados dentro
da Sequéncia Didatica, previamente confeccionada.

No segundo, intitulado Os caminhos metodoldgicos da pesquisa, tratamos dos
aspectos metodoldgicos da pesquisa que foi concebida no rol da pesquisa-interve¢do de cunho
participativo. Apresentamos também, de forma mais detalhada, o local da pesquisa, 0s
sujeitos colaboradores (os estudantes e a professora colaboradora), a motivacdo e a
justificativa, aléem de detalharmos melhor os instrumentos da pesquisa que serviram de
suporte para a coleta de dados.

No terceiro, intitulado Amores diversos em cena: vivéncias na sala de aula,
voltamo-nos para a descri¢do e a reflexdo sobre a experiéncia realizada. Nele, detalhamos a
intervencdo realizada nas aulas de literatura, descrevendo-a e analisando-a pelo viés

cientifico, ancorada em uma Sequéncia Didatica que foi elaborada, antecipadamente, para

4. Os PCN - Diretrizes elaboradas pelo Governo Federal com o objetivo principal de orientar os educadores por
meio da normatizacéo de alguns fatores fundamentais concernentes a cada disciplina.

5. As OCNEM - Orientagdes que trazem diretrizes especificas para o ensino de literatura no Ensino Médio.

6. A BNCC - Documento normativo que determina as competéncias (gerais e especificas), as habilidades e as
aprendizagens essenciais que todo estudante deve desenvolver durante cada etapa da educacdo basica —
Educacdo infantil, Ensino Fundamental e Ensino Médio — em todo o territério brasileiro.
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esse momento, de forma que pudéssemos analisar a recepcao dos contos selecionados com a
tematica “Amores Diversos” pelos estudantes do Ensino Médio. Essa Sequéncia Didatica
compde-se como proposta de produto didatico para o Mestrado Profissional em Formacéo de
Professores (cf. Apéndice C).

Como atividade final da pesquisa dentro do espago escolar, a partir das leituras dos
contos discutidos durante nossa intervencéo, os estudantes produziram dois curtas-metragens:
“O primeiro beijo”, baseado no conto homdénimo da escritora Clarice Lispector (1991), e
“Primeiras vezes”, baseado no conto de Natélia Polesso (2015). Desse modo, puderam
mostrar a concretizacgao das leituras das referidas narrativas. O processo de transpor uma obra
literaria para outra linguagem, como cinematografica, exigiu deles que escrevessem 0S
roteiros adaptados as obras, atuassem nas producgdes e trabalhassem com parte sonoro (trilha
musical) e captacdo e edicdo de imagens, necessarias as narrativas cinematograficas. Assim,
ndo s6 adquiriram outros conhecimentos, no decorrer do processo, como agiram criticamente
diante das obras lidas, em virtude do processo de retextualizagdo, exigido quando da
roteirizacdo dos curtas-metragens. Além disso, a partir das imagens captadas em fotos e
videos durante todo o processo de intervengdo, confeccionamos o documentario “Amores
Diversos em sala de aula”.

Por fim, nas Consideragdes finais, refletimos sobre a validade dos procedimentos
utilizados, analisando se as questdes foram respondidas a partir dos dados gerados quando da
experiéncia com os estudantes e destacamos algumas questdes que poderdo subsidiar o
trabalho dos/as professores/as que desejarem trabalhar, em suas aulas, com a tematica
abordada nesta pesquisa.

Além das reflexdes da professora colaboradora, a partir das agdes realizadas com a
tematica estabelecida e as praticas de leituras efetivadas dentro da sala de aula, ressaltamos
como resultado, a feitura dois curtas-metragens: “O primeiro beijo” e “Primeiras vezes” que,
apesar de terem as narrativas respeitadas em sua estrutura profunda, se diversificaram na
forma e na construcdo das historias que foram mescladas a partir das visdes dos estudantes
diante dos contos lidos e vivenciados. Ou seja, os estudantes puderam atribuir suas
concepcdes de mundo as obras narradas através das imagens construidas e editadas por eles
mesmos. Com isso, também, se tornaram ndo apenas leitores, mas ‘“coautores”, ja que
assumiram o papel de construtores e narradores das histdrias selecionadas por eles dentre
aquelas presentes nesta pesquisa.

Sendo assim, os estudantes se posicionaram diante dos textos lidos e puderam refletir

acerca das relagdes amorosas-sexuais-afetivas que estdo presentes ndo apenas nos textos lidos,
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mas também nas relagdes socioculturais em que estdo inseridos. A experiéncia por nos
desenvolvida nos revelou que so6 é possivel formar leitores literarios nos espagos escolares, se
os estudantes efetivarem leituras de textos literarios para atribuirem sentidos as obras e
refletirem sobre suas visdes de mundo, se poscionarem diante das leituras realizadas e

ampliarem seus horizontes de leituras.
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2 LEITURA, LITERATURA E DIVERSIDADE AMOROSA

Este capitulo apresenta o aporte teérico que nos subsidiou para realizar este estudo. A
discussdo que empreendemos, nas secdes seguintes, busca pensar o ensino de literatura a
partir do que estd disposto em documentos parametrizadores. Para tanto, tragamos um
paralelo com o que estd preconizado nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN, 1997) -
como 0s temas tranversais em que nos apoiamos para refletirmos sobre as relagdes amorosas-
sexuais-afetivas —, nas Orientacfes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (OCNEM,
2006), enquanto diretrizes especificas para o ensino de literatura no Ensino Médio, e na Base
Nacional Comum Curricular (BNCC, 2018), que propde um ensino de literatura como
continuidade da formacao do leitor literario — iniciada no Ensino Fundamental — a partir do
desenvolvimento da fruicdo estética. Com base nesses documentos, defendemos agdes que
podem contribuir para a formacdo de leitores literarios e estdo assentadas na perspectiva do
letramento literario e da Estética da Recep¢do e do Efeito, a partir da tematica “Amores
diversos”, de modo a ampliar as reflexdes sobre a educagdo literaria na escola basica,

especificamente, na de nivel médio.

2.1 Leitura e Literatura no Ensino Médio: Uma Analise a Partir dos Documentos
Oficiais PCN, OCNEM E BNCC

Os estudos sobre o ensino de literatura no Brasil que tem como foco o receptor (o
leitor e a sua vivéncia com a leitura), acontecem ha algum tempo e influenciaram o Ministério
da Educagdo (MEC) na construgdo dos PCN, nos anos 1990, e das OCNEM, nos anos 2000,
que endossaram muitas reflexdes sobre a formacdo de leitores literarios e praticas de leitura
pelo Brasil afora. No entanto, com a constru¢do da BNCC em 2018, o ensino de literatura se
amplia e ganha novos contornos que trazem consigo outras questdes a serem pensadas. Como
esse Ultimo documento normativo se efetiva para todos os niveis de ensino no territorio
brasileiro, precisa ser analisado ndo apenas no seu papel de norteador, mas, principalmente, se
realmente cumpre aquilo a que se propde: formar sujeito para as demandas do século XXI.
Desse modo, nos detemos nesses trés documentos parametrizadores por serem 0s Ultimos que
embasam as metodologias dentro das salas de aulas para o ensino de literatura e, também,
porque se coadunam, de maneira que este Ultimo nao anula os anteriores.

Para refletir sobre o ensino de literatura em um mundo cheio de possibilidades
comunicativas, como o atual, em que os meios digitais fazem parte da vida cotidiana, faz-se

necessario primeiro pensar o que venha ser leitura. Quando falamos em leitura, enquanto ato
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de compreensdo sobre o que se vé, devemos pensa-la para além dos textos verbais, porque é
preciso que se tenha criticidade diante das “imagens-palavras” a que estamos expostos
diariamente. A leitura deve ser compreendida, entdo, como uma ac¢do ou um ato de apreender,
ligada a compreensdo, que pode partir de um texto escrito ou também aliar-se a este para se
concretizar e fazer do leitor um sujeito ativo, critico e autbnomo, portanto, uma necessidade.
Mas, para que isso aconteca precisamos entender que essas posturas s6 sdo desenvolvidas
através da construcdo de uma competéncia leitora.

Nessa perspectiva, ja que ler € uma necessidade que se atrela a uma competéncia, a
escola desempenha um papel importante enquanto instituicdo formadora para o
desenvolvimento dessa competéncia na formagéo dos seus estudantes de maneira que possam
se tornar leitores literarios.

Para refletirmos sobre o ato de ler, devemos entender que a leitura, especificamente,
aquela que se realiza a partir das palavras, enquanto elementos primordiais na construcao
comunicativa, esta atrelada aos textos sejam literarios ou ndo. Os textos podem ser funcionais,
pelos seus carateres pragmaticos, com fungdes Unicas e exclusivamente estabelecidas para
informarem, ou ainda, podem ser abertos as possibilidades interpretativas que, a principio,
ndo tém funcdes utilitarias, mas que conduzem os leitores a dialogos mais profundos sobre si
e 0 mundo, como é o caso dos textos literarios. Estes dltimos tém um grande poder
comunicativo, permitindo que os leitores, produzam “reflexdes, comparagoes,
questionamentos” (FILHO, 1995, p. 6) que os conduzem a sensacdes distintas cada vez que
entram em contato com eles.

De acordo com Martins (2006, p. 32), o ato de ler estd pautado em dois eixos:
decodificacdo e compreensdo. Para a autora, “Decodificar sem compreender é indtil;
compreender sem decodificar, impossivel”, nesse sentido, cada ser humano “ler” a sua
maneira, desde que decodifiqgue e compreenda o que estd lendo para que se e construa
sentidos, ou seja, estabeleca dialogos. No campo literario, o ato de ler esté diretamente ligado
a decodificacdo de palavras pelo leitor, em suas mais variadas escritas que funcionam “como
encadeamentos sintatico-seméanticos, numa dimenséo discursivo-ideoldgica” (FILHO,1995, p.
15), que forma e insere o leitor em relacdes sociais, conduzindo-o aos seus proprios caminhos
guando entra em contato com o texto literario.

Para Cosson (2018, p. 36), a literatura, enquanto elemento formador, consiste num
“poderoso fator de inclusdo social” porque através do didlogo que se estabelece entre leitores
e textos literarios sdo produzidos sentidos que vao além de um simples contato entre ambos.

Para este autor, ler literariamente € uma competéncia necessaria e importante para o
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crescimento intelectual ¢ cognitivo do ser humano ¢ esta ligada a “um processo de producéo
de sentidos que envolve quatro elementos: o leitor, o autor, o texto e o contexto.” (COSSON,
2018, p. 36). Nesse processo, 0 eu (leitor) é tocado pelo outro (texto) e desenvolve uma
capacidade de refletir tanto sobre a sua prépria realidade, como também ter contato com
outras realidades diferentes da sua, tornando-se assim um leitor literario. S&o esses elementos
(o leitor, o autor, 0 texto e o contexto), elencados por Cosson (2018), que se fazem
necessarios para existir a experiéncia estética, construindo vivéncias significativas com os
textos literarios, consolidando sentidos multiplos de conhecimentos, de valorizagcdes e de
transmissdes de culturas pelos leitores.

Esse pensamento estd vinculado a Estética da Recepcdo e do Efeito, importante
corrente tedrica que nasce em meados do século XX na Alemanhd, ligada a Escola de
Constanga7, que dentre outros autores tem Wolfgang Iser e Hans Robert Jauss como seus
principais representantes. Essa corrente critica propde que se pense a leitura de textos
literarios a partir da triade autor-texto-leitor de forma que o papel do leitor ganha um lugar
central dentro do processo de historicidade da literatura. O leitor, que antes ocupava um
espaco pouco privilegiado dentro dos estudos literarios, passa, a partir desse pensamento, a
desempenhar uma posicdo importante e se torna parte integrante no movimento de leitura,
pois “[...] para que a literatura acontega, o leitor é tdo vital quanto o autor” (EAGLETON,
2006, p. 113)”. Com isso, a concepgao de leitor ganha uma nova caracteristica, ja que ele,
enguanto receptor (a quem se destina a obra), passa a ser o centro da comunicacgéo, producédo
e apreciacdo das obras literarias.

Para Iser (1996), é no contato com o texto literario que o leitor estabelece uma certa
negociacao (didlogo) como se preenchesse os espacos “vazios”, que foram deixados pelo
autor, de modo que passa a compreendé-lo a medida que vai dialogando com o texto literario,
com isso, da vida a obra em si. Ou seja, “Sao os leitores que, a partir do didlogo com o texto
lhe atribuem diferentes fungdes ou finalidades.” (FILHO, 1995, p. 6), e assim, lhe confere
sentidos. Isso sO é possivel porque a literatura se configura ndo s6 como uma expressao
humana, mas porque ocupa também um importante papel na formacéo social dos individuos,
ja que “A obra literaria ndo é um objeto que existe por si s0.” (JAUSS, 1994, p. 25), mas se
faz existir no outro, o leitor.

Nessa perspectiva, Jauss (1994) destaca que o leitor ndo € um ser “em branco”, mas,

7- Escola de Constanca corresponde, na Republica Democratica Alemd, ao "Grupo de Berlim", cuja figura
principal é Manfred Naumann. Esse grupo é responsavel pela publicacdo da obra coletiva Gesellschaft Literatur
Lesen (1975), a qual tem por subtitulo "recepcdo da literatura em perspectiva tedrica”. Disponivel em:
https://periodicos.ufpa.br/index.php/moara/article/view/3103. Acesso em: 02 de fevereiro de 2021.
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sim, aquele que carrega consigo um “saber prévio” (vivéncias) com horizontes préprios, mas
também com horizontes de expectativas. Além disso, ao ser produzida, cada obra também é
pautada em horizontes de expectativas criados pelo autor no momento em que a produz. Tais
horizontes (da obra) se alinhardo com os dos leitores no ato da leitura e poderdo ser
confirmados, infirmados ou renovados. De modo que é esse movimento que se configura
como fungdo social da obra, ja que, ao realizar a leitura, o leitor consegue fundir seus
horizontes de expectativas com os da obra e ampliar seu entendimento de mundo, fazendo
com que a leitura realizada cause efeitos em seus comportamentos sociais.

Sendo a leitura literaria uma competéncia, a escola tem um papel importante na
formacdo dela em todas as etapas do ensino bésico, mas, principalmente, no Ensino Médio
porque, engquanto elemento curricular especifico nessa fase da formacéo, a literatura deve ser
ensinada de maneira onde a experiéncia do leitor com o texto seja privilegiada para efetivar o
encontro de ambos. De acordo com Bakhtin (2010), o encontro se da na relagdo do eu e do
outro, pautada no ato, enquanto evento, que se intercalam de trés maneiras: do eu para mim,
do eu para o outro e do outro para mim, formando uma triade cujos elementos vao se
relacionando, portanto, gerando alguma forma de identificacdo que se movimenta e se passa
adiante. Nesse caso, 0 eu pode ser o leitor e 0 outro as obras, que se encontram no momento
da experiéncia estética realizada através do encontro entre ambos, afetando de alguma forma
o leitor (mim).

Dentro dessa perspectiva, Zilberman (1986, p. 07) relata que as acgdes leitoras
“envolvem tanto o dominio cognitivo do aluno, como suas emocdes e preferéncias, ja que o
livro, quando de ficcdo ou de poesia, entra em sintonia com sentidos maltiplos na intimidade
de cada individuo", estabelecendo uma comunicacdo direta entre eles para promover
experiéncias literarias que contribuam para reflexdes criticas sobre si e 0 mundo. Assim, a
literatura, enquanto elemento formador curricular, tem a funcdo de promover encontros dos
estudantes com os textos de modo que 0s jovens leitores possam vivenciar suas experiéncias
estéticas com as obras e construir seus proprios repertérios de leituras. Cabe lembrar que cada
leitor constroi seus percursos literarios, seu repertério de leituras e que o professor é apenas
um mediador dentro desse processo, pois, hinguém pode viver a experiéncia do outro.

Além disso, os leitores fazem parte de toda uma cultura social e sdo afetados pelos
contextos em que estdo inseridos e, sendo o texto liter&rio um meio que retrata e pde em
Xeque VAarios acontecimentos culturais e sociais, também exerce um papel de mediador para a
reflexdo dos diversos contextos e dos inimeros dilemas humanos. Por isso, o texto literario

torna-se uma importante ferramenta na formacéo dos estudantes.
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Nessa perspectiva, as OCNEM (2006) foram elaboradas pelas professoras doutoras
Neide Luzia de Rezende (FEUSP), Maria Zélia Versiani Machado (UFMG) e Enid Yatsuda
Frederico (Unicamp) com o objetivo de que o ensino de literatura cumprisse o papel de
facilitador de um trabalno em sala de aula que promovesse a leitura integral de obras
literarias. De modo que a “dimensdo formativa do leitor” ndo se perdesse no transcurso entre
o ensino fundamental e o nivel médio. Sendo assim, propunham que a disciplina de literatura,
ensinada nas escolas brasileiras, passasse a ter o foco na formacdo do leitor literario,
privilegiando a experiéncia estética e a fruicdo do texto a partir do contato efetivo entre leitor
e texto. O objetivo, era, portanto, que houvesse “0 encontro da sensibilidade, a reflex&o,
enfim, um tipo de conhecimento diferente do cientifico, ja que objetivamente ndo pode ser
medido. O prazer estético é, entdo, compreendido aqui como conhecimento, participacao,
fruicdo” (BRASIL, 2006, p. 55).

Dentro desse contexto, essas orientacdes delegam ao ensino de literatura e a escola um
papel importante na formacao de leitores literarios: desenvolver o prazer estético. Mas, para
iss0, 0 texto literario precisa se fazer presente na vida dos estudantes, cabendo a escola mediar
esse contato e sistematizar o ensino literario para efetivar dialogos e encontros de modo que
possa propiciar aos estudantes “uma fruicdo mais apurada (das obras), mediante a qual [terdo]
acesso a uma outra forma de conhecimento de si e do mundo"” (BRASIL, 2006, p. 70, grifos
nossos). Assim, a escola é responsavel por fornecer aos estudantes condigdes necessarias para
se tornarem leitores literarios.

Ainda de acordo com as OCNEM (BRASIL, 2006, p. 58), é preciso pensar 0 ensino de
literatura "num arco extenso que pode ir desde a rejeicdo ou incompreensdo mais absoluta até
a adesdo incondicional” dos leitores as obras. Para isso, é preciso efetivar o encontro entre
ambos, pois enquanto leitores em formacdo, “conta a familiaridade que o leitor tem com o
género literario, que igualmente pode regular o grau de exigéncia e de ingenuidade, de
afastamento ou aproximacao"” (BRASIL, 2006, p. 58), j& que a fruicdo € uma das responsaveis
pelos acontecimentos que se efetivam entre ambos, fazendo com que os leitores tenham
“acesso a uma outra forma de conhecimento de si e do mundo” (BRASIL, 2006, p. 70). Ou
seja, que se tornem pessoas reflexivas sobre suas realidades, mediante o conhecimento
adquirido com as obras literarias.

No entanto, vale destacar que, embora as OCNEM (2006) apresentassem uma reflexéo
ampla sobre a literatura e sua forma de se desenvolver em sala de aula, porque reconheciam o
seu papel formador como um bem simbdlico de que os estudantes devem se apropriar, ainda

assim, percebeu-se que, em alguns casos, ndo surtiu o efeito esperado e o ensino de literatura
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no Ensino Médio continuou com alguns entraves, como o0 ensino pautado na historiografia
literaria fazendo com que o texto literario ndo se efetive como objeto de estudo e reflexao,
pelo contrario, o foco das aulas se volta para a prépria heranca historicista dos textos, o que
termina por ndo despertar o interesse dos jovens pelas leituras literarias.

Dentre os possiveis fatores que se podem elencar nessa questdo, embora existam
exemplos bem sucedidos de ensino de literatura na formagéo de leitores desenvolvidos no
Ensino Médio com base nas OCNEM, destacamos trés: algumas metodologias equivocadas,
desenvolvidas por alguns professores que insistiram em trabalhar o texto literario de forma
fragmentada (ou trechos dos livros didaticos); o uso do texto como pretexto para outras
finalidades como taxionomias gramaticais; e as mudangas significativas, nos contextos
sociais, provocadas pela expansdo tecnoldgica, que termina por tornar o livro, em sua forma
fisica, pouco atraente aos jovens leitores em formacdo. Com isso, podemos dizer que, apesar
do avango proposto pelas OCNEM (2006), ainda assim, o ensino de literatura no Ensino
Médio, em alguns casos, se manteve num modelo artificial que em nada contribuiu para
efetivar a recepcao de livros literarios, portanto, formar leitores literarios a partir do ambiente
escolar e promover as experiéncias leitoras.

Vale destacar que, se, por um lado, o livro, em sua forma fisica, perde espacgo, por
outro, as tecnologias digitais se acentuaram dos anos 2010 para cé e impactaram sobremaneira
0 modo de vida da humanidade. Muitos conteudos passaram a circular nos meios
tecnologicos, dentre eles as obras literarias. Assim, as praticas pedagogicas no século XXI
tiveram que se adequar a essa nova realidade e entendemos que o ensino de literatura se
tornou ainda mais essencial nesse contexto. Principalmente, por ser ligado a comunicagdo e
ter a funcdo de formar estudantes cada vez mais criticos e autbnomos, capazes de refletirem
seus cotidianos. Desse modo, a literatura, seu ensino e a formacdo de leitores literarios
assumem uma posicdo cada vez mais necessaria e importante, pois, através dela, os estudantes
desenvolvem um pensamento proativo.

Sendo assim, para se pensar uma escola ativa que contemple uma formagdo ampla dos
estudantes e que contribua para sujeitos participativos de uma sociedade democratica, com
aprendizagens essenciais necessarias a cada nivel de ensino, o Ministério da Educacdo e
Cultura (MEC) construiu, juntamente com a comunidade escolar de todo o pais, a BNCC
(2018) com o proposito de orientar a educacdo em todo o territério nacional. Ela é um
documento normativo que define um conjunto de aprendizagens essenciais a que todos o0s
estudantes tém direito na educacdo basica com a finalidade de colocar a educacéo brasileira

em consonancia com as demandas do século XXI, como as atitudes e os valores para resolver
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demandas complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania e do mundo do
trabalho. Esse documento normativo foi homologado em dezembro de 2018 e deve ser
seguido por todas as escolas publicas e privadas do pais. E um documento norteador para a
elaboracdo dos curriculos escolares e propostas pedagdgicas para todos os niveis de ensino
brasileiro.

A BNCC, embora tenha como base o ensino por meio de “competéncias” e
“habilidades”, também presentes nos PCN (1997) que sdo anteriores as OCNEM (2006), e,
também, traga diversos temas contemporaneos transversais como a diversidade cultural,
educacdo ambiental, educagéo em Direitos humanos, Ciéncia e tecnologia, entre outros; para
garantir igualdade, diversidade e equidade a todos os estudantes brasileiros, ainda assim,
podemos dizer que ndo traz nenhuma novidade, ja que estes documentos anteriores (PCN e
OCNEM) também destacavam esses temas e posicionamentos como parte importante na
formacgéo dos sujeitos. No entanto, ela abre um espaco, dentro da parte diversificada, para
uma valorizacdo das culturas locais, de modo que os professores privilegiem os contextos dos
estudantes para possibilitar uma identificacdo entre os contetidos e as realidades locais.

Se até aqui vinhamos discutindo um ensino de literatura baseado na formacao integral
dos sujeitos, onde o leitor é parte importante nesse contexto, porque traz suas vivéncias para
coadunarem com as obras e assim “preencherem” os “vazios” presentes nos textos literarios,
nesse novo documento, faz-se necessario uma reflexdo um pouco mais profunda dentro dessa
questdo, haja vista que em nome dos anseios da atualidade a BNCC (2018) propde um
rompimento com as ideias tradicionais de ensino, mas ndo deixa claro o que € um ensino
tradicional. Entendemos que se refere aos modelos de ensino baseados apenas nos
conhecimentos histéricos sem interliga-los a vida cotidiana, como sendo tradicionais.
Contudo, em se tratando do ensino de literatura, acreditamos que ndo podemos categorizar
determinadas obras como sendo “tradicionais” em detrimento a outras porque cada obra
literaria carrega consigo contextos que levam a reflexdo, desde que tenham objetivos
definidos para serem trabalhadas/inseridas no espaco escolar.

Sendo assim, para refletirmos melhor sobre esse documento, especificamente no
estudo de literatura, enquanto elemento importante na formacéo dos sujeitos, faz-se necessario
analisar os processos formadores de leituras que a BNCC escalona dentro da Area de
Linguagens, a partir do trajeto proposto para esse componente, sem necessariamente
especifica-lo no Ensino Médio, como ja faziam as OCNEM.
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Ensino Fundamental Ensino Fundamental Ensino Médio
(anos iniciais) (anos finais)
1. Oralidade 1. Oralidade* 1. Leitura
2. Leitura/Escuta 2. Leitura 2. Escuta
3. Produgéo de textos 3. Producdo de textos 3. Producdo de textos (orais,
4. Andlise linguistica/Semidtica 4. Andlise linguistica/Semidtica | escritos, multissemidticos)
4. Analise linguistica/Semidtica

* Considerar todas as habilidades dos eixos leitura e produgéo que se referem a textos ou producées orais, em
audio ou video

De acordo com o quadro acima, o ensino literario na BNCC (inserido dentro da Area
de Linguagens), esta atrelado aos campos Oralidade, Leitura/Escuta, Producédo de texto e
Analise linguistica/Semiotica em todas as fases da educagdo basica, o que, num primeiro
momento, nos leva a compreensdo de que ha, no documento, uma preocupacdo em formar
leitores literdrios em todas as etapas da formacdo dos estudantes, muito embora a Literatura
ndo esteja especificada em um componente proprio como nos documentos anteriores (PCN e
OCNEM). Ou seja, temos, a principio, um documento que Se preocupa com 0 ensino de
literatura j& que escalona, dentro da trajetoria educacional dos estudantes, durante todo o
percurso educacional, as aprendizagens essenciais para esta finalidade.

No entanto, veremos que nao & bem assim. Estes mesmos campos (oralidade,
leitura/escuta, producdo escrita/multissemiética e analise linguistica/semidtica) também
estdo presentes nos PCN e OCNEM e vém sendo utilizados nas praticas de ensino do
componente Lingua Portuguesa/Literatura ha muito tempo dentro das escolas. Por isso, pode
nado surtir os efeitos desejados, haja vista que, para formar leitores ativos e reais, além desses
campos acima e do tempo de formacdo, é preciso que haja mudanca de atitudes, tanto de
guem ensina quanto de quem aprende, como veremos mais a frente.

Além disso, o documento traz diversos eixos norteadores, dentro da éarea de
Linguagens, para que o trabalho com textos literarios se efetive. Dentre estes eixos
norteadores, observamos que ha recorréncia de termos como: apreciacao literaria (o prazer
com o texto), fruicdo estética (o efeito provocado pela obra de arte para construcdo de
sentidos a partir das experiéncias/vivéncias do leitor que purga seus sentimentos e 0sS
entrelagcam ao texto para a construcdo de sentidos) e discurso critico (onde a producdo de
sentido se d& a partir da recepcéo literaria), de maneira que, grosso modo, dependeréa de quem
ensina para se fazer eficaz. Basta seguir esses eixos norteadores.

Assim, se analisada a partir desses eixos descritos acima, a Literatura toma sua
posicdo de linguagem artisticamente organizada imprescindivel para a formagdo humana, uma

vez que
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enriquece nossa percepg¢éo e nossa visdo de mundo. Mediante arranjos especiais das
palavras, ela cria um universo que nos permite aumentar nossa capacidade de ver e
sentir. Nesse sentido, a literatura possibilita uma ampliacdo da nossa visdo do
mundo, ajuda-nos ndo sO a ver mais, mas a colocar em questdo muito do que
estamos vendo e vivenciando. (BRASIL, 2018, p. 499).

Nessa perspectiva, comunga da mesma ideia defendida pelas OCNEM, como vimos
anteriormente, pois, da liberdade para se pensar uma educacao literaria pautada na experiéncia
leitor-texto, numa relacdo de construcdo de sentido, de interacdo e de intercomunicacdo
humana, basta que o texto ocupe seu espago dentro do ambiente escolar.

Para a BNCC (2018), a leitura deve ser compreendida a partir de “praticas de
linguagem que decorrem da interacdo ativa do leitor/ouvinte/espectador com o0s textos
escritos, orais e multissemidticos e de sua interpretagdo [...]” (BRASIL, 2018, p. 71), de
maneira que a interacdo entre leitores, linguagens e vivéncias (experiencias) precisa se fazer
presente para desempenhar sua funcdo de agente formador. Além do mais, por estar no campo
artistico-literario, o documento explicita que o ensino de literatura deve ser pensado de forma
ampla, pois, destaca a necessidade de efetivacdo do contato dos estudantes com outras
manifestacdes culturais e artisticas em geral para possibilitar um (re)conhecimento de arte
para além daquelas pré-determinadas.

De acordo com Barbosa (2018, p. 19), baseada na BNCC, a escola deve efetuar, na
Area de Linguagens, uma “exploragdo das diferentes linguagens e o manejo de diferentes
ferramentas digitais, sobretudo editores de audio, video e foto” que poderao conduzir os
estudantes a “praticas colaborativas, de curadoria, de remix de alguma forma em diferentes
momentos do curriculo” (BARBOSA, 2018, p. 19), reforcando, assim, o papel do professor
como mediador, facilitador e agente de criangdo de metodologias especificas para trabalhar,
através dos textos literarios, diversas dimensfes formativas dos sujeitos como a ética, a
estética e a politica. Com isso, “assegurar que os estudantes tenham voz e interacao
significativas” (BARBOSA, 2018, p. 19) para agirem e interagirem com responsabilidade
dentro dos seus papéis sociais.

Nessa perspectiva, 0 documento aponta que

a leitura do texto literario, que ocupa o centro do trabalho no Ensino Fundamental,
deve permanecer nuclear também no Ensino Médio. Por forca de certa simplificacéo
didatica, as biografias de autores, as caracteristicas de épocas, 0s resumos e outros
géneros artisticos substitutivos, como o cinema e as HQs®, tém relegado o texto

8 - E possivel e desejavel que se trabalhe com HQs, filmes, animacdes, entre outras producdes, baseadas em
obras literérias, incluindo andlises sobre seus processos de producdo e recepcdo. O que deve ser evitado € a
simples substituicdo dos textos literarios por essas producdes.
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literario a um plano secundério do ensino. Assim, é importante nao sé (re)coloca-lo
como ponto de partida para o trabalho com a literatura, como intensificar seu
convivio com os estudantes. (BRASIL, 2018, p. 499).

Por isso, aventa para uma desconstru¢cdo do ensino de literatura voltado para sua
historicidade, que muito tem norteado o ensino de literatura no decorrer do tempo, e sugere
um modelo pautado na valorizacdo do texto literario em si, e que tenha como objetivo o
contato dos estudantes com os textos literarios em suas variadas formas na atualidade desde
que promova experiéncia estética. Isto é, propde que o texto ndo seja relegado a planos
secundarios de ensino como, trechos de textos, imagens, figuras, entres outros, mas que esse
se imponha como sendo o objeto central de estudo para formar leitores literarios.

Além disso, a BNCC destaca um campo importante: a escrita literaria. O campo
artistico literario possibilita a criacéo e a criatividade, de modo que os jovens possam interagir

com as obras literarias em suas mais variadas formas, j& que

ler ndo é apenas decifrar um codigo: é perceber a interligacdo logica dos
significados, as relagdes entre eles e, o que € mais importante, assimilar o
pensamento e as inten¢bes do autor, posicionando-se diante dele, e utilizar os
conteddos ideativos adquiridos em novas situagdes. [grifos nossos] (AGUIAR, 2013,
p. 153).

Dentro dessa perspectiva, a escrita se estabelece como parte integrante da vivéncia
com as obras literarias, pois, 0 ensino de literatura pode ser trabalhado a partir dos géneros
literarios, de tematicas diversas e até mesmo voltar-se para a producdo literaria de
determinado momento historico, desde que seja desenvolvido de forma interativa com
contedos que se interliguem as situacGes presentes no cotidiano dos estudantes para que
possam encontrar logicas e significados, consequentemente, se posicionarem diante do que
leram.

Além disso, no texto introdutério do componente Lingua Portuguesa, a BNCC
(BRASIL, 2018, pp. 65-66) destaca que cabe a quem ensina “proporcionar aos estudantes
experiéncias que contribuam para a ampliacdo dos Letramentos, de forma a possibilitar a
participacdo significativa e critica nas diversas praticas sociais permeadas/constituidas pela
oralidade, pela escrita e por outras linguagens.” Segundo Barbosa (2018, p. 13), ao trazer o
termo LetramentoS, cunhado no plural, o documento explicita a necessidade de outros
conhecimentos que dialoguem com ‘“aqueles constituidos majoritariamente pela escrita

(letramentos convencionais ou letramentos da letra), mas também os constituidos por outras
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linguagens e midias (multiletramentos®)”.

Dentro desse entendimento, ao pensarmos o campo literario, o Letramento Literario
defendido por Cosson (2018) é parte integrante desses Letramentos presente nesse
documento, como também os Letramentos Semiéticos defendidos por Rojo (2009, p. 107),
que, segundo esta autora, sdo essencialmente “exigidos pelos textos contemporaneos,
ampliando a nogdo de letramentos para 0 campo da imagem, da musica, das outras semioses
que ndo somente a escrita”. Com isso, 0 ensino da Lingua portuguesa (inclui-se ai o literario)
deve ser pensado em consonancia com diversos conhecimentos, como o digital, por exemplo,
que se integrardo para possibilitar ao aprendente “criar/construir contextos em que praticas de
linguagem possam ser significativas, em que a leitura ndo ocorra como tarefa escolar
destituida de objetivo e de sentido” (BARBOSA, 2018, p. 13), portanto, que as relagoes
dialogicas sejam estabelecidas e permitam o desenvolvimento das habilidades na Area de
Linguagens para a construgéo de conhecimentos.

Sendo assim, pelo fato do ensino de literatura estar dentro do campo artistico-literario
exige varios conhecimentos de quem ensina. Os docentes devem colocar 0s textos em
didlogos multiplos com as diversas linguagens (multiletramentos) e os estudantes-leitores
como o centro dos processos de leituras. Sabemos que ler textos literarios envolve toda uma
trama de vivéncias dos leitores, como suas relagbes sdcio-culturais e, também, das relagdes
existentes entre a Literatura e outra manifestages culturais para que os textos literarios se
tornem espacos simbdlicos de didlogos e interacdes.

Nesse sentido, as formacdes iniciais e continuadas dos docentes sdo essenciais para a
concretizagdo dos multiletramentos, caso contrario ndo conseguirdo atuar com essa
perspectiva proposta pela BNCC que aponta a necessidade de se promover uma analise mais
critica e fundamentada nos processos das manifestacGes artisticas e culturais. Exigindo, assim,
que os docentes tenham outros conhecimentos para conduzir suas praticas, que se integrardo
com os texto literarios para o desenvolvimento das competéncias leitoras essenciais dentro de
cada fase do ensino basico dos estudantes. Com isso, fazer com que 0 ensino seja
desenvolvido dentro da fruicdo estética, no contato com as obras e esteja pautado em uma
formacdo que dé énfase a construcdo das experiéncias individuais dos estudantes de forma
gradual e construtiva com os textos literarios.

Outra questdo a ser considerada é que ja existem trabalhos bem sucedidos no ensino

9. Multiletramentos - ato de ler que envolve e articula diferentes modalidades de linguagem além da escrita,
como a imagem (estdtica e em movimento). Disponivel em: ROJO, Roxane; MOURA, Eduardo.
Multiletramentos na escola. Sdo Paulo: Parabola, 2012.
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de literatura realizados por diversos/as professores/as que utilizam os mais variados meios por
onde circulam os textos como livros fisicos, e-book, midias digitais e varios outros aparatos
tecnologicos que levam as obras literarias para dentro da escola, de modo que ndo é
necessariamente esse o maior problema para se formar leitores literarios, pois, embora a
forma e 0 meio onde circulam possam tornar as obras literarias atraentes, acreditamos que a
maneira como a mediagdo entre texto e leitor é realziada pode interferir significativamente na
formacéo de leitores, sobretudo, os da educacéo basica.

Sendo assim, apesar de possibilitar que os textos literarios (escritos) circulem dentro
da sala de aula por diversas modalidades fisicas, digitais, entre outras; ainda assim, a BNCC
coloca, mais uma vez, nas maos dos educadores a responsabilidade de escolhas das obras e
dos meios por onde estas devem transitar, sinalizando a necessidade de que as escolas
precisam se preparar (inclusivel tecnologicamente) para abarcar as necessidades das
demandas impostas pelo movimento digital presente em todos os campos sociais. Nesse
sentido, o documento (BNCC) por si s6 ndo conduz a novas posturas docentes e termina se
tornando mais do mesmo.

Ademais, o ensino literario, por estar entrelacado as Linguagens e se aproximar do
ensino de Lingua Portuguesa e das Artes (campo artistico) pode ser vista apenas como uma
criacdo estética e discursiva, sem necessariamente exercer seu papel de elemento formador
especifico, principalmente no Ensino Médio e se diluir ainda mais na formacdo dos jovens
estudantes.

Dessa maneira, entendemos que, por ndo ocupar um espaco préoprio e estar mesclado
na Area de Linguagens, o ensino literario, pode ser visto por muitos docentes como pouco
importante. E, ao invés de ocupar o centro do trabalho como propde este documento, terminar
ficando de fora das realidades das salas de aulas. Sem contar que, também, pode ser entendido
apenas como um pensamento estético que se relaciona a toda forma de linguagem,
principalmente a artistica, e ndo cumprir sua funcdo de formar leitores literarios a partir da
efetivacdo do encontro entre leitores e textos literarios. Criando, assim, uma lacuna ainda
maior nesse campo.

Ademais, independentemente dos meios pelos quais as obras literarias estejam
circulando, o fato da literatura estar classificada apenas como mais uma Linguagem, pode da
margem aos docentes ndo priorizarem a leitura literaria em detrimento a outras questdes
curriculares como o ensino da Lingua Portuguesa voltado para taxionomias gramaticais e
continuarem utilizando o texto literario como pretexto para desenvolver outras competéncias,

e ndo a leitora,
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Portanto, apesar de propor “novos contornos” a0 ensino de literatura com énfase na
leitura dos textos e na producdo, a BNCC se pauta na construcdo da circulacdo dos textos e
ndo necessariamente na recepc¢do das obras literarias. Com isso, pode conduzir os docentes a
procedimentos equivocados que ndo construirdo experiéncias individuais dos estudantes com
as obras literarias de forma gradual e significativas. Dessa forma, o ensino de literatura
dependerd ainda mais das posturas dos docentes na conducdo desse componente. Tanto nas
metodologias desenvolvidas exclusivamente para formar leitores literarios como na assunc¢éo
dos seus papéis de mediadores/facilitadores dentro da relacdo estudantes-leitores e obras
literarias. Caso contrario, ndo haverd trabalho efetivo com as obras literarias e estas se

distanciardo ainda mais da vida cotidiana dos estudantes.

2.2 O Ensino de Literatura e a Diversidade Amorosa: Uma Reflexdo para a Formacéo

de Leitores Literarios

O contexto atual, cheio de possibilidades, marcado por grandes evolucbes da
sociedade como as tecnologicas e cientificas, exige da escola mudancas importantes,
principalmente, no que tange aos comportamentos e sentimentos humanos. Modelos Unicos de
agir, ser e sentir, perpetuados ao longo da historia da humanidade, além de ndo abarcamrem
todos 0s sujeitos sociais, também terminam excluindo uma parcela significativa das pessoas
que, por ndo se comportarem dentro dos padrbes exigidos socialmente, sdo renegadas e tém
seus direitos violados.

Sendo assim, a escola, enquanto espaco de (trans)formacéo dos sujeitos sociais deve
estar atenta as novas demandas para ndo deixar de fora das discussfes questdes importantes,
como é o caso da diversidade, que aparece como tema transversal dentro dos Parametros
Curriculares Nacionais (PCN, 1997), mas que deveria ser um eixo estruturante do ensino
bésico.

Os temas transversais atuam como eixos unificadores em torno dos componentes
curriculares desenvolvidos dentro das salas de aulas e se agregam, de forma coordenada, aos
trabalhos educacionais para que estes ndo sejam descontextualizados e os estudantes possam
construir significados e atribuir sentidos aquilo que aprendem.

Os PCN (1997) relacionam seis areas importantes para o desenvolvimento de temas
transversais que poderdo ser desenvolvidas no ambiente escolar: ética, orientacdo sexual,
meio ambiente, pluralidade cultural, trabalho e consumo. Isso possibilita que sejam trabalhos

diversos valores ligados a cidadania como o respeito as diferencas, e conceitos democraticos
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que conduzem a uma sociedade constituida de diversidade.

Sobre Orientacdo Sexual e Pluralidade Cultural, os PNC (1997) dizem que o
professor deve oferecer aos estudantes oportunidades de conhecimentos de suas origens como
brasileiro e como participantes de grupos sociais e culturais especificos. Além disso, afirmam
que “[...] a discussdo sobre relagbes de géneros tem como objetivo combater as relacGes
autoritarias, questionar a rigidez dos padrGes de conduta estabelecidos para homens e
mulheres e apontar para a sua transformacao dentro dos temas transversais” (BRASIL, 1997,
p. 144), o que da margem a reflexdo/discussao sobre outras relagdes que se interligam a esta
(relacéo de género), como as amorosas-sexuais-afetivas.

Dentro dessa perspectiva, a diversidade em sua transversalidade dever perpassar 0S
diversos conteddos ensinados nos componentes curriculares, se integrando aos varios assuntos
que circulam nos espacos escolares, de maneira que possibilite aos estudantes terem acesso a
inimeros temas que os ajudardo a pensarem sobre si e tudo em sua volta, por conseguinte, se
tornarem sujeitos mais criticos e abertos as diferencas.

Quando focamos num determinado tema transversal, como é o caso da Diversidade,
podemos direciona-lo para varias questdes importantes como o género, o0 sexo, os afetos, entre
muitos outros, pois, enquanto eixo gerador, tal tema transversal proporciona varios caminhos
de discussoes e reflexdes, como é o caso dos relacionamentos afetivos e/ou os sentimentos e
os desejos humanos, presentes no amor. Este, por exemplo, ndo é vivenciado de maneira igual
por todos 0s sujeitos, tampouco ndo deveria estar atrelado a um determinado modelo, como
deseja e impGe a nossa sociedade heteronormativa.

Embora o que entendemos hoje como diversidade (destacada como tema gerador nos
PCN) esteja presente na vida humana desde os primordios, s6 veio a tona, especificamente, no
século XX por causa da globalizacdo dos meios de comunicacdo que permitiu 0 acesso as
varias configurac@es sociais, inclusive no campo sexual, trazendo a tona o fato de que os seres
humanos néo séo iguais, por isso, precisam que sejam vistos, respeitados e aceitos dentro de
suas individualidades, e ndo a partir de modelos herméticos.

Sabemos que reconhecer as pessoas em suas singularidades dentro de uma sociedade
construida a partir de modelos preestabelecidos ndo € unanimidade e termina por construir
tabus dificeis de serem quebrados. Muitas vezes, responsaveis por atitudes inumanas em
relacdo as diferencas que terminam vitimando pessoas que ndo se moldam nem se enquadram

no modelo imposto de ser e de existir. De acordo com um relatério divulgado em 2019 pelo

10. Disponivel em: < https://grupogaydabahia.com.br/relatorios-anuais-de-morte-de-Igbti/>. Acesso em: 11 de
Julho de 2021.
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Grupo Gay da Bahia (GGB) que atua em defesa dos direitos humanos dos homossexuais, 0
Brasil € o pais que mais mata pessoas LGBTQIA+. Somente no ano de 2019 foram
registrados no pais 329 mortes violentas, sendo 297 homicidios e 32 suicidios.

Nesse contexto, qual é a posicdo da escola? Essa, como sabemos, é composta por
estudantes oriundos de diversos grupos sociais, econdmicos, politicos, étnicos, religiosos e
com as mais diferentes orientacdes sexuais. Nesse sentido, a escola deveria ser, portanto, um
espaco que atendesse a esta gama de diversidade humana. Infelizmente ndo é isso que
acontece. Mesmo que exista um ou outro caso bem-sucedido de escolas que abrem espacos
para as discussdes que contemplem o mundo atual e sua multiplicidade, incluindo a
diversidade sexual, o que se V€, na pratica, em sua maioria, sdo lugares que, além de
conservarem determinadas concepcBes e praticas homogeneizadas, desconsideram as
diferencas e terminam por formar/perpetuar comportamentos construidos sociais e
historicamente a partir de preconceitos para com os diferentes.

Dessa maneira, a diversidade amorosa precisa estar inserida nas discussdes dentro da
sala de aula, haja vista que a forma que muitos sujeitos se relacionam amorosa, sexualmente e
afetivamente, muitas vezes sdo consideradas dissidentes por ndo estarem dentro do padrédo
hegemdnico de relacionamento. Isso faz com que, quem se relacionam assim, sejam alvos de
atos violentos em virtude de discussdes e praticas que defendem determinada moral e certos
“bons costumes”.

Nesse sentido, a escola ndo pode deixar de fora das discuss@es as relagdes amorosas
e/ou sexuais dissidentes, como se estas ndo existissem. Caso desconsidere a necessidade de tal
discusséo, a escola, ao agir assim, impossibilita os jovens estudantes de refletirem sobre as
variadas e reais possibilidades de préticas afetivas em sua diversidade de maneira saudavel, de
forma plena e sem culpas.

Além disso, entendemos que a educacdo deve ser baseada nos direitos humanos e
poder viver a proprio sexualidade e os proprios afetos sem culpa e condenagdo deve ser um
direito. De acordo com Furlani (2016, p. 24), a escola “é aquela que fala, explicita, ¢ destroi
as representacGes negativas socialmente impostas”, agregando todos 0s sujeitos e suas
identidades “excluidas” aos contextos sociais em que estao inseridos.

Os direitos humanos preveem que se relacionar amorosa e/ou sexualmente € parte
integrante da personalidade humana. Por isso, as formas como as relagdes amorosas e/ou
sexuais se configuram devem ser discutidas dentro do campo da diversidade, inclusive na
escola, j4 que depende da satisfacdo de necessidades humanas basicas, como “desejo de

contato, intimidade, expressdo emocional, prazer, carinho e amor” (FURLANI, 2016, p. 25),
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construidos através das interacBes entre os sujeitos que fazem parte das mais variadas
estruturas sociais, logo, plurais em suas formas de expressdes e vivéncias.

No 13° Congresso Mundial de Sexologia, realizado em Valéncia (Espanha) em 1997,
foram construidas as Declaracdes dos Direitos Sexuais'', que em seu artigo 6° diz que se
expressar “sexual ¢ mais que prazer erotico ou atos sexuais. Os individuos tém o direito a
expressar sua sexualidade através da comunicacdo, do toque, da expressdo emocional e do
amor” (FURLANI, 2016, p. 25); e, sendo o amor um sentimento multiforme, esse deve ser
discutido a partir da sua diversidade, pois, enquanto parte integrante do humano, ndo esta
necessariamente atrelado apenas ao copo fisico, ja que tem em sua base expressiva 0s campos
dos desejos, dos sentimentos e das emoc0es, e estes, sao maltiplos e diversos.

Sendo assim, a “escola deve estar atenta para dialogar com essa diversidade” (LINS,
2016, p. 84) também. Pois, ao ndo fazer isso, termina compactuando com muitas formas
excludentes, ja que é seu papel conduzir os estudantes a reflexdo sobre toda e qualquer forma
de “preconceitos que geram discriminacdo e violéncia” (LINS, 2016, p. 64). Além disso,
“situagdes em que pessoas tenham seus direitos violados nao podem ser negligenciados ou
minimizados pela escola” (LINS, 2016, p. 64) porque termina perpetuando e reproduzindo
desigualdades.

E papel da escola discutir temas e assuntos que contemplem as diferencas em suas
mais variadas formas, inerentes ao humano. Por isso, deve incluir questdes como: raga, etnia,
classe, género e sexo, entre outros temas que valorizem 0s conhecimentos para que 0S
diferentes grupos que fazem parte dela possam refletir sobre eles, seus direitos e
posicionamentos. Nesse sentido, a literatura se torna um veiculo importante para fomentar
essas e outras discussdes, pois, enquanto repositério das experiéncias humanas diversas,
propicia maltiplas reflexdes, levando os estudantes a pensarem o respeito as diferencas para
conviverem com a alteridade.

Através da literatura, se tem acesso a varias tramas e enredos que abordam as mais
diversas situagcdes e modos de vida das pessoas. No contato com os textos literarios, os
estudantes poderdo refletir sobre muitas questdes humanas e discutirem as diversas relacdes
socioculturais, seja no campo amoroso ou ndo. O acesso a textos literarios com tematicas

amorosas e/ou sexuais podem, pois, fomentar o despertar para o respeito aos diferentes e

11. De acordo com Jimena Furlani (2016), a Declaragéo dos Direitos Sexuais foi criada pelo Congresso Mundial
de Sexologia, realizado em 1997, em Valéncia na Espanha, revisada em 1999 pela Associacdo Mundial de
Sexologia (WAS — World Association for Sexology) e aprovada no 14° Congresso Mundial de Sexologia (Hong
Kong, Republica Popular da China) de 23 a 27 de agosto de 1999. Traduzida a partir do texto original em Inglés
por Furlani (2004), sobre a orientag8o de Guacira Louro.

Disponivel em: <http://www.tc.umn.ed/~colem001/was/wdeclara.htm>. Acesso em: 12 de janeiro de 2021.
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ajudar-nos educar para a convivéncia com a diversidade.
Ao pensar sobre as relagbes construidas socialmente para homens e mulheres, Louro
(2007, p. 30) diz que os sujeitos também se constituem “através das formas como vivem sua
sexualidade, com parceiros/as do mesmo sexo, do sexo oposto, de ambos 0s sexos ou sem
parceiros/as”. O que importa é se relacionar amorosa e sexualmente da maneira que cada um

desejar, para além dos binarismo de feminino/masculino:

E necessario demonstrar que ndo sio propriamente as caracteristicas sexuais, mas ¢ a
forma como essas caracteristicas sdo representadas ou valorizadas, aquilo que se diz
ou pensa sobre elas que vai construir efetivamente o que é feminino ou masculino
em uma dada sociedade e em um dado momento histérico. (LOURO, 2007, p. 21).

Dentro dessa perspectiva, ndo se pode atrelar as relacbes amorosas e sexuais ao
bindmio masculino-feminino, pois o conceito de homem e mulher ndo esta necessariamente
ligado as caracteristicas bioldgicas, mas em suas maneiras de ser e sentir-se no mundo.

Sendo assim, para que 0s jovens, em sua formacdo, se tornem pessoas mais
conscientes no que tange a vivéncia de afetos, que acontecem muito além das diferencas
bioldgicas entre o que € tido como feminino ou masculino, faz-se necessario que as relacbes
amorosas sejam efetivamente objetos de discussdes nos espacos por onde transitam 0s
sujeitos, principalmente a escola, ja que € um importante espaco de formacdo humana.

Cabe ao educador o desafio de criar formas para que as diversas rela¢des sociais e
interpessoais, existentes nos contextos atuais, como é o caso do amor, se tornem presentes
nos espagos escolares, fazendo com que seus estudantes se posicionem de forma critica
diante delas e ndo como meros reprodutores de pensamentos e acOes preestabelecidas. Pois,
o silenciamento no tocante a ndo reflexdo acerca deste sentimento em suas mais variadas
formas de configuracdo contribui para a manutencdo de determinados comportamentos
baseados na rejeicdo e/ou agressGes as pessoas que se relacionam diferentemente da
heteronormatividade.

Os estudantes que constituem o Ensino Médio sdo, em sua maioria, jovens e na
direcdo de atender as expectativas desses estudantes e as demandas da sociedade
contemporanea, a BNCC (2018) diz que se deve

Considerar que hd muitas juventudes implica organizar uma escola que acolha as
diversidades, promovendo, de modo intencional e permanente, o respeito a pessoa
humana e aos seus direitos. E mais, que garanta aos estudantes ser protagonistas de
seu proprio processo de escolarizacdo, reconhecendo-os como interlocutores
legitimos sobre curriculo, ensino e aprendizagem. Significa, nesse sentido,
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assegurar-lhes uma formagdo que, em sintonia com seus percursos e historias,
permita-Ihes definir seu projeto de vida, tanto no que diz respeito ao estudo e ao
trabalho como também no que concerne as escolhas de estilos de vida saudaveis,
sustentaveis e éticos. [grifo nosso] (BRASIL, 2018, p. 463).

Neste sentido, trazer o tema “Amores Diversos”, através de textos literarios, para a
discuss@do no ambiente escolar, possibilita um acolhimento de uma parte importante dos
direitos humanos que é tornar as pessoas livres para se relacionarem sexual e afetivamente
com quem desejarem.

Dessa maneira, 0 ensino de literatura, através de praticas que possibilitem reflexdes
sobre género, sexualidades, afetos, amores e sentimentos, contribuird para que os estudantes
se tornem criticos diante de diversas injusticas e manifestacbes de preconceito e
discriminacdo que possam recair sobre eles ou que venham testemunhar, ou ainda, a ndo
compactuarem, caso presenciem alguma manifestacdo desse tipo, tampouco reproduzi-las.

Dentro dessa perspectiva, a tematica “Amores Diversos”, por permitir diversas
discussbe sobre temas vistos como transversais (Diversidade, Relacdes de Géneros e
Sexualidade), aventa para o ensino da literatura um papel de mediador das discussbes que
devem privilegiar a inclusdo e a valorizacdo da diversidade para que 0s grupos humanos e
sociais, considerados diferentes, possam se expressar politicamente de acordo com suas
singularidades e identidades, cobrando tratamento justo e igualitario, desmistificando a ideia
de inferioridade que paira sobre as diferencas socialmente construidas (BRASIL, 2007).

Assim, propomos ao estudo do texto literario dentro da sala de aula, no atual contexto
educacional, o papel de veiculo para a abordagem de temas importantes que fazem parte do
cotidiano dos estudantes, como € o caso da diversidade amorosa. Com isso, a utilizagdo da
literatura assume duas vias, a de formar leitores e a de formar cidaddos que, segundo Alves
(2014), se direciona para o agir, 0 pensar, construindo-se e se envolvendo em uma relagéo
durdvel e pessoal com a literatura, na relagcdo sociocultural. Nessa abordagem, os textos
literarios promovem uma conexdo entre o cotidiano e o campo artistico, desenvolvendo no
humano, habilidades essenciais para a formacdo dos individuos de forma plena, autbnoma e

critica.
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3 0OS CAMINHOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

Neste capitulo, apresentamos o percurso metodoldgico que percorremos ao longo da
nossa investigacdo. Nessa trajetoria, vamos evidenciar aspectos acerca do universo da nossa
pesquisa, a partir do que coletamos na aplicacdo de questionarios e dos dados gerados durante
a observacdo participante com os sujeitos colaboradores, o que foi fundamental para a
elaboracdo da Sequéncia Didéatica a partir de cuja aplicacdo pudemos subsidiar, N0 nosso
terceiro capitulo, as reflexdes acerca da receptividade dos contos e da formacédo de leitores
literarios no Ensino Médio.

3.1 Da Motivacéo e da Justificativa

No mundo contemporaneo, a velocidade das informagfes é uma constante e a leitura
estd “na palma da mao”, ja que o uso de celulares e o acesso a internet se tornou uma pratica
incorporada aos habitos do nosso dia a dia. Entretanto, ensinar literatura, formar leitores e
despertar o interesse pela leitura de textos literarios nos espacos escolares ainda sao grandes
desafios para os/as professores/as e para a escola, principalmente, quando falamos do ensino
publico. Diante disso, podemos afirmar que a motivacdo para o desenvolvimento dessa
pesquisa foi justamente o aprendizado dos estudantes e o desenvolvimento de habilidades e
competéncias leitoras porque através dos textos literarios se exprime e se “manifesta[m]
emogdes e visdo dos individuos e grupos” (CANDIDO, 2004, p. 176), consequentemente, se
constroem olhares individuais diante das varias questfes humanas.

Embora existam resultados satisfatorios sobre o ensino de literatura no Ensino Médio,
o texto literario nem sempre estd presente dentro dos espacos escolares, principalmente
porque nem toda escola disp6e de um acervo literario nas suas bibliotecas (quando estas
existem) que possa ser utilizados pela comunidade escolar.

Além disso, a partir das nossas vivéncias, percebemos que muitas vezes o modo de
ensinar literatura, quando ndo se baseia nos fragmentos de textos literarios, presentes nos
livros didaticos com finalidade de avaliar os estudantes linguisticamente, reproduzem
modelos tradicionais que se pautam numa perspectiva historicista e biografica e se centram,
na maioria das vezes, em textos e autores candnicos. Configurado de tal forma, o ensino de
literatura deixa de fora das discussdes em sala de aula muitos autores e autoras cujas obras
também tratam de temas relevantes tanto para a formacao leitora dos educandos quanto para a

formacéo cidada deles. Em virtude disso é que muitos dos educandos ndo se veem retratados
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nas suas realidades no que leem na escola, tornando as acOes leitoras em sala de aula
enfadonhas e sem sentidos, principalmente porque vivemos hum mundo onde as informacdes
circulam pelos meios digitais de forma veloz, telegrafica. Logo, para a maioria dos jovens
leitores em formacéo, se torna, muitas vezes, enfadonho realizar leitura de textos extensos,
sejam literarios ou ndo, sobretudo, quando eles ndo estdo acostumados a tal pratica.

Ao observarmos esse fato e as possiveis situacdes que contribuem para a manutengédo
dessa situacdo, sentimos a necessidade de agir sobre essa realidade, o0 que exigiu ndo apenas a
observacdo, mas a intervencao num cenario analogo ao que foi brevemente descrito acima.

No ano de 2018, participamos, de forma voluntaria, de algumas agdes leitoras dentro
da escola que viria a ser, depois, 0 campo de atuagdo para a nossa investigagdo. Essa nossa
presenca em tal escola visava contribuir para as a¢des de incentivo dos estudantes por leituras
literarias que fossem além daquelas de cunho avaliativo, realizadas dentro da disciplina de
literatura, portanto, dentro do espaco denominado sala de aula. A finalidade era despertar os
estudantes para leituras literarias a partir dos seus proprios interesses, levando em
consideracdo as suas escolhas, principalmente sobre os assuntos a serem lidos, que
privilegiassem temas que fossem importantes para eles sem deixar de lado as mediacdes
necessarias que consideramos importantes no estudo dos textos literarios. Sobretudo porque
os estudantes do Ensino Meédio, por ja terem um nivel de seguranga maior quanto aos seus
gostos e interesses de leituras, (que ja devem ter sido formados durante o Ensino
Fundamental), ttm maturidade para elegerem textos/temas a serem discutidos em sala de aula
de forma que estes ndo figuem unicamente a cargo dos/as professroes/as. Assim sendo, se
promove uma democratizagdo na escolha dos objetos de leituras.

Para isso, criamos juntamente com uma das trés professoras de literatura da escola,
uma eletiva® que chamamos de “Ciclo de Leituras”, de forma que, a partir dela, pudemos
viabilizar algumas acgdes leitoras para que 0s estudantes, a partir das leituras realizadas,
vivenciassem momentos de discussdes mediadas para interpretarem as obras.

As eletivas, por serem disciplinas complementares, se tornaram possibilidades nesse
processo porque ndo se propunham a nenhum tipo de avaliagdo quantitativa. Com isso,
pudemos desenvolver leituras de forma desvinculadas das notas e das exigéncias, naturais no

contexto escolar.

12. Eletivas - Disciplinas extracurriculares que integram a parte diversificada do curriculo e retinem estudantes
por afinidade, independentemente do ano que se esta cursando, de forma que agregam conhecimentos por serem
dindmicas e estimulam os estudantes a fazerem escolhas. Sendo assim, os professores criam eletivas de acordo
com suas areas de atuacdo e possibilitam os estudantes a escolherem aquela que quer participar. Disponivel em:
<http://www.consed.org.br/central-de-conteudos/alunos-de-tempo-integral-escolhem-disciplinas-eletivas-a-
partir-desta-segunda-17> Acesso em: 15 de julho de 2019.
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Na ocasido, a escola, por estar passando por uma grande reforma, ndo possuia uma
biblioteca, pois a que tinha (huma pequena sala), anterior a reforma, teve que ser
desmanchada e ainda ndo havia sido destinado nenhum espaco para acomodar 0S poucos
livros de literatura que existiam nela. Sendo assim, por estarmos trabalhando com formacéo
de leitores, assumimos a responsabilidade de “montar” um pequeno espaco de leituras
(biblioteca) que foi destinado, inicialmente, para ser o local de desenvolvimento das leituras
compartilhadas pelos membros da eletiva “Ciclo de Leituras”, mas que poderia ser utilizado
por todos 0s demais membros da comunidade escolar.

Enguanto providencidvamos o espa¢o da biblioteca provisoria, juntamos 0s poucos
livros de literatura que existiam da antiga biblioteca, utilizamos dois carrinhos moveis que a
escola possuia, nos quais colocamos os livros literarios e que passaram a funcionar como uma
espécie de biblioteca movel que podiam circular por todos os espacos da escola, como vemos

nas imagens abaixo.

Figura 01 — Cenas do “Ciclo de Leituras”

: Componentes da eletiva “Ciclo de Estudantes escolhendo livros na
Estudantes no espaco criado pela Leituras” no espago para leituras biblioteca movel no refeitorio
eletiva “Ciclo de Leituras”

Carrinho da biblioteca mével
sendo utilizando no acolhimento

Carrinho da biblioteca mével Estudante pegando livro
em sala de aula emprestado na biblioteca movel

Fonte: dados da pesquisa

Na ocasido, tivemos a oportunidade de conviver com diversos estudantes, haja vista
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que a eletiva “Ciclo de Leituras” era composta por estudantes oriundos de todos as séries. A
partir dela, desenvolvemos acdes leitoras, realizamos acolhimentos e transitamos com 0s
carrinhos por entre os corredores da escola. Percebemos, na ocasido, que essas acoes (leitoras
e discursivas) surtiram feitos positivos, como o da procura dos estudantes por livros literarios
e interesses em realizar leituras diferentes daquelas propostas pelos/as professores/as de
literatura, sem contar que houve uma busca pelos carrinhos (biblioteca mdvel) para consultas
diversas por outros estudantes que néo participavam da eletiva “Ciclo de Leituras”.

No entanto, entendemos que os textos literarios, além de ocupar todos os espacos da
escola, devem ocupar também um espaco nos curriculos e nas metodologias para se
efetivarem dentro da sala de aula, j& que se tornam imprescindiveis na formacdo dos jovens
estudantes. O modelo de aula que observamos, realizado pela professora de Lingua
Portuguesa/Literatura, utilizava apenas os fragmentos dos textos literarios presentes no livro
didatico porque a escola ndo dispunha de obras literarias que pudessem ser lidas em sua
integridade dentro da sala de aula. Apesar disso, percebemos, na professora observada, uma
certa preocupacdo em modificar esta situacdo que, segundo ela, ndo era ideal para formar
leitores literarios. Ela disse que agia metodologicamente dessa forma porque nédo tinha outros
meios, além do livro didatico, para utilizar em suas aulas e se via “obrigada” a desenvolvé-las
a partir dele, mas que nas discussdes buscava ampliar os conhecimentos dos estudantes,
destacando alguns elementos dos textos, intercalando-os com algumas situacdes cotidianas,
para gque os jovens pudessem se pronunciar sobre o que leram e refletir sobre suas realidades.

Percebemos pelo modo de ensinar e pela fala da professora que havia uma insatisfacéo
dela com a escassez de material, principalemnte pela falta de livros literarios que pudessem
ser distribuidos para os estudantes e serem discutidos em suas integralidades dentro das aulas
de literatura. Essa realidade infelizmente estd presente na maioria das escolas publicas
brasileiras, ndo apenas com auséncia de bibliotecas mas também com parcos materias de
ensino, de modo que leva os docentes a desenvolverem suas aulas a partir do livro didatico
que nem sempre atende as necessidades e demandas intelectuais. No entanto, essa professroa,
ao ser chamada para participar da eletiva “Ciclo de Leituras”, se mostrou bastante interessada,
participando ativamente da construcdo do espaco destinado para a realizacdo das leituras e
discussoes dos textos literarios.

A partir dessa eletiva, criamos um desejo de ampliar as a¢des leitoras realizadas nela,
mas que essas agdes fossem executadas dentro da sala de aula e se efetivassem nas aulas da
disciplina Literatura. Nosso intuito era poder testar formas de leituras que privilegiassem as

experiéncias dos leitores com as obras literarias, a partir de embasamentos teoricos
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pertinentes, para que os procedimentos de leituras que, mesmo surtindo um ou outro efeito,
ndo ocorressem de forma aleatoria. Isso foi possivel a partir do ingresso no mestrado,
especialmente do contato com o que foi discutido na disciplina “Literatura e Ensino: reflexoes
de (e para a) sala de aula”, que nos permitiu pensar o letramento literario como caminho para
a formacao de leitores literarios.

Para isso, nos ancoramos em uma tematica que fosse de interesse da maioria dos
estudantes, “Amores diversos” e a partir da qual selecionamos os textos, presentes na
Sequéncia Didatica como veremos mais a frente, e desenvolvemos os procedimentos de
leituras (experiéncias) para ampliar os horizontes de leituras dos estudantes, ndo apenas no

lado cognitivo, mas também no social e no afetivo.

3.2 Do Local da Pesquisa

As escolas integrais na Paraiba foram criadas e implementadas no ano de 2015, pelo
governo do estado, impulsionado pela politica nacional de fomento a Implementacdo de
Escolas de Ensino Médio em tempo Integral, com a parceria do Instituto de
Corresponsabilidade pela Educacdo (ICES), que juntos construiram uma metodologia que
visava alinhar a educacdo contemporanea as demandas do século XXI, tendo como foco a
formacao de sujeitos criticos, autbnomos e responsaveis consigo mesmos e com o mundo.

Nesse contexto, a Escola Cidada Integral Tecnica José Bronzeado Sobrinho esta
incluida, mas como ela passou por varias alteracGes de nome e modelo de ensino, até chegar a
este Gltimo, (recebido no ano de 2020, depois da realizacdo da nossa pesquisa), faz-se
necessario um breve historico. Fundada no ano de 1970 como Escola Estadual de 1° e 2° graus
de Remigio, passou a se chamar, no final dos anos 1980, Escola Estadual de 1° e 2° graus José
Bronzeado Sobrinho (carinhosamente chamada de JBS), como forma de homenagear um filho
ilustre da cidade, permanecendo com esse nome até a chegada da nova Lei de Diretrizes e
Bases (9394/96), que passou a se chamar Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio
José Bronzeado Sobrinho (EEEFMJBS).

No dia 16 de marco de 2018 € incluida no programa das escolas cidadas integrais
implementado pelo estado da Paraiba, pelo Decreto N° 38.139/18, sendo nominada de Escola
Cidadd Integral Estadual de Ensino Fundamental e Médio José Bronzeado Sobrinho
(ECIEFMJBS), nome que utilizaremos para efeito da pesquisa, pelo fato da mesma ter
ocorrido durante o0 ano de 2019, periodo em que funcionava apenas como Escola Cidada

Integral (ECI), e ndo como é hoje (2020), Escola Cidada Integral Técnica José Bronzeado
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Sobrinho (ECITJBS).

A Escola Cidada Integral Estadual de Ensino Fundamental e Médio José Bronzeado
Sobrinho (JBS), embora carregasse no nome o Ensino Fundamental, ja ndo trabalha com esse
segmento desde os anos 90, funcionando apenas em nivel médio. Ela atende a criancgas e
adolescentes, oriundos tanto da zona urbana (de todos os bairros) quanto da zona rural,
atingindo uma grande parcela dos estudantes do municipio. No ano de 2019, atendia 340
estudantes, distribuidos em 14 turmas, dois terceiros anos, trés segundos anos e 4 primeiros
anos.

Posicionada em um terreno de esquina, de frente para o mercado municipal, a escola
estd em um lugar privilegiado. Tem muros altos, pintados com as cores do governo do Estado
da Paraiba. Por ser toda construida em andar térreo, facilita o seu acesso e contribui para a
privacidade daqueles que estdo em suas dependéncias. No entanto, se por um lado os muros
altos preservam o0 contato visual com 0 seu entorno, por outro funcionam como
amplificadores dos barulhos externos provocados por carros de sons de propagadas que
passam e atrapalham o andamento das aulas.

Possui uma entrada principal e outra na sua lateral para cargas e descargas, ambas dao

acesso ao patio externo.

Figura 02 — Pantografica entre o patio externo e o interior da escola.

Fonte: dados da pesquisa

Entre o patio externo e seu interior existe uma pantogréafica que d& acesso ao seu
interior (ver Figura 02), mantida fechada durante todo o tempo em que as aulas estdo
acontecendo para evitar que algum estudante se ausente ou entre fora dos horarios permitidos.
Durante nossa vivéncia na escola, observamos que era muito comum 0s atrasados serem
barrados e ndo terem o direito a entrar depois da tolerancia (10 minutos, apds o inicio das
aulas). As aulas iniciavam as 07h30 e a tolerancia era até 07h40. Os atrasados ficavam no
patio externo, esperando o inicio do segundo tempo para entrarem. Esse procedimento era

corriqueiro e havia um grande numero de estudantes atrasados, o que normalmente
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prejudicava o andamento das primeiras aulas.
A area interna do prédio abriga todos os setores da escola, das salas de aulas a parte
administrativa, inclusive a sala da diregdo/gestdo - um espaco pequeno, com acesso restrito,

reservado apenas ao gestor, vice gestor e secretaria da escola.

Figura 03 — Sala de professores

Computadores e estante ao fundo

Escaninhos ao fundo

Fonte: dados da pesquisa

A sala de professores (Ver Figura 03) possui duas mesas retangulares, que se mantém
unidas para formar uma grande mesa, dois computadores, escaninhos e uma estante com
alguns recursos instrucionais. Mas, percebemos que € pouco iluminada em virtude de nao
possuir janelas, mas cobogds no alto, que sdo tapados por plasticos para facilitar que o ar-
condicionado seja ligado, por isso esta fechada durante todo o tempo. Para os estudantes
terem acesso aos professores, em caso de alguma necessidade, sdo atendidos do lado de fora
da sala, para ter alguma privacidade, ja que ndo ha divisérias nem um local especifico para
essa finalidade dentro da sala dos professores.

A secretaria esta localizada no corredor central, de modo que os atendimentos ao
publico interno e externo sdo realizados por um janeldo. No entanto, para o atendimento ao
publico externo, como o0s pais, por exemplo, faz-se necessario que estes tenham que

atravessar toda a escola para ter acesso ao local. Além disso, observamos que, embora 0s
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escaninhos estejam sem a formica externa, pelo tempo de uso e pela reforma que a escola
estd passando, os mesmos sdo mantidos fechados com os documentos educacionais em
seguranga.

As salas de aulas (total de 12) sdo todas nos mesmos moldes. N&o possuem
ventiladores, mas tém janelas amplas que facilitam a entrada de luz e ventilagdo (Ver Figura
04). Além disso, possuem duas estantes ao fundo, de forma que os livros didaticos de todas as
disciplinas estejam disponiveis aos estudantes, para facilitar o acesso e evitar que algum deles
esqueca o0 seu material em casa. Nao sdo identificados, mas sdao em nimeros suficientes para a

quantidade de estudantes.
Figura 04 — Sala de aula

Sala de aula Estantes azuis ao fundo que acomodam os
livros didaticos

Fonte: dados da pesquisa

Figura 05 — Patio interno

Fonte: dados da pesquisa

A escola possui um patio interno (Ver Figura 05) que € muito utilizado pelos
estudantes nos intervalos das aulas para jogarem xadrez. 1sso nos chamou muita atencdo
porque havia um grande interesse por esse jogo. Perguntamos se havia algum tipo de
campeonato. Responderam que faziam parte de uma eletiva exclusiva para esse jogo e que
ndo haviam pensado em disputar fora da escola, mas que para o futuro ndo descartavam essa
ideia.

A escola possui um banheiro para funcionarios, um feminino, um masculino e um para

cadeirantes. Observamos que no corpo discente s6 havia um estudante especial, um
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cadeirante, que participava de todas as atividades, inclusive, as esportivas. Nesse sentido, a
comunidade escolar desenvolvia vérias atividades inclusivas, dentre elas, tivemos a
oportunidade de presenciar um acolhimento®® especificamente voltado para este estudante.

A cozinha da escola possui uma despensa e um refeitorio acoplados a ela. Nela,
trabalham 4 funcionérios entre merendeiras e ajudantes de cozinha que sdo responsaveis por
preparar e servir as refeicdes diarias (almogos e lanches) para os estudantes e os demais
funcionarios, inclusive os professores. Observamos que o corpo docente faz as refeicbes com
o0s estudantes e que isso é uma normatizacdo desse modelo de escola para agregar valor as
relagdes interpessoais, de forma que o momento de alimentagdo também esta inserido no
processo educacional.

Por fim, chegamos a biblioteca. Ela é uma conquista recente (final de 2019) e s6 ficou
pronta quando ja estavamos terminando nossa pesquisa (Ver Figura 06). Percebemos que o
acervo é basicamente de livros didaticos relacionados as disciplinas de Histdria, Geografia,
Matematica, Lingua Portuguesa, entre outras, como se estivesse funcionado como um espago
apenas para guarda-los, de modo que o professorado ndo contempla em suas aulas a ida a
biblioteca, consequentemente, ndo incentiva os estudantes a fazer o mesmo. Assim, sendo, 0

espaco ainda ndo cumpre seu papel de apoio a leitura.

Fonte: dados da pesquisa

13. Acolhimento — processo que tem como objetivo recepcionar os estudantes nas escolas Integrais. E realizado
todos os dias e, por terem as participa¢des de todos, também estimula os estudantes a desenvolverem atividades
humanizadoras, como relagdes de afetos e recepgéo para com o outro. Sao realizados também pelos estudantes e
¢ um marco na vida deles por que buscar demonstrar, desde os primeiros dias do ano letivo, a importancia de
cada pessoa no processo de construcdo, autodesenvolvimento e da realizacdo dos seus Projetos de Vida. Desse
modo, os estimulam a pensarem em seus sonhos e tracarem metas e estratégias para alcanca-los.
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Figura 07 — Biblioteca mével

Parte interna Parte externa

Fonte: dados da pesquisa

Nela, os livros de literatura sdo pouquissimos, continuam confinados nos carrinhos
moveis (Ver Figura 07), criados pela eletiva “Ciclo de Leituras” da qual participamos, como
dito anteriormente, que passaram a ser partes fixas dentro desse novo espaco. No entanto, as
obras literarias que estdo neles sdo poucas e , além de ndo despertarem o interesse dos
estudantes por nao contemplarem assuntos que sejam dos seus anseios, também ndo os
conduzem a uma pratica de leituras que os possibilite efetivarem leituras literarias tdo
necessarias e importantes para a vida. Para atrair os jovens estudantes a aprenderem com a
leitura literaria e criarem uma consciéncia nesse sentido, faz-se necessario que 0S acervos
sejam ricos e multiplos de temas, além de necessariamente possuirem obras que se conectem
com o publico jovem, com seus interesses de leituras, de forma que possam atrair os leitores
em potencial.

Outro ponto que observamos é que a biblioteca é um espaco fechado, porque ndo
dispde de um funcionario responsavel por abri-la e fecha-la. Desse modo, para que 0s
estudantes tenham acesso as obras, precisam procurar a professora responsavel pela eletiva
“Ciclo de Leituras”, que mantém uma cépia da chave com ela e, quando ndo esta efetivamente
em sala de aula, se disp6e a emprestar os livros aos interessados e anotar num caderno,
determinando um prazo de devolucdo. Embora tenha mesas e seja um ambiente agradavel, os
estudantes ndo a utilizam para desenvolver suas leituras, limitando-se apenas a irem buscar 0s
livros e devolvé-los. Outro ponto que observamos & que os professores também ndo a
utilizam, nem para as pesquisas e planejamentos de suas aulas, nem para realizarem qualquer
atividade educacional, muito menos leitora.

Isso pode ter relacdo com o fato de nela existir dois computadores, mas que néo estdo
em funcionamento, nem com acesso a internet. Fomos informados que nao funcionam porque

a biblioteca encontra-se em fase de estruturagdo. Assim, constatamos que 0 espaco ndo é
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utilizado como um lugar de convivéncia e, principalmente, para a formacao de leitores, uma
vez que ndo propicia aos estudantes poderem usufruir do ambiente e explora-lo como tal,
portanto, ndo os instiga a realizarem suas pesquisas e descobertas ali porque nao existe
enquanto biblioteca de fato.

De acordo com Ferrarezi e Carvalho (2017), ha muito tempo as bibliotecas das escolas
brasileiras vém perdendo seus “postos de honra” para outras finalidades no ambiente escolar,
como salas de informaticas, salas de videos e TV, entre outras; e quando estas existem, nao
passam de “uma sala de aula mal adaptada, muitas vezes multifuncional (‘biblioteca’,
depdsito, sala de professores, copa, etc) que se guardam livros didaticos velhos entre outras
coisas em decomposi¢ao” (FERRAREZI e CARVALHO, 2017, p. 55), que a escola ndo quer
se desfazer.

Apesar dessa realidade, também observada na escola (ambiente da nossa pesquisa),
constatamos que ndo existem funcionarios especificos para a biblioteca (por isso permanece
fechada) e esta sendo utilizada como um espaco para acomodar livros didaticos. No entanto,
destacamos um ponto que consideramos positivo que foi a preocupacdo, pela gestdo, da
manutencdo de um espaco de leituras, e empenho em construir uma biblioteca, mesmo com
todas as dificuldades encontradas. De modo que se empenhava para incentivar as acoes
leitoras fora do tempo destinado as aulas e buscou incentivar o habito da leitura através da
eletiva “Ciclo de Leituras”, como vimos anteriormente, que teve a professora colaboradora da
nossa pesquisa como condutora e responsavel. Isso foi importante para apoiar nossa
intervencdo e também contribuiu para que pudéssemos conduzir nossos encontros, em sala de
aula, dentro de uma perspectiva mais ampla em termos dos textos selecionados,
consequentemente, nos ajudou a alcancar o nosso objetivo de ampliar o universo de leitura

dos estudantes.

3.3 Dos Colaboradores da Pesquisa

Em 2019 (ano da pesquisa), voltamos a escola no primeiro semestre para dar
continuidade ao trabalho de leituras literarias dentro da eletiva “Ciclo de Leituras” e também
fazermos uma sondagem sobre a escolha de uma turma para realizarmos nossa pesquisa.
Percebemos que poucos estudantes da turma do segundo ano “C” participavam da eletiva de
leituras. Perguntamos a professora de Lingua portuguesa/Literatura dessa turma como era o
comportamento dos estudantes em relacdo as leituras de textos literarios dentro das aulas de

Literatura, obtivemos a resposta de que, de maneira, geral ndo havia interesse, mas que um
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pequeno grupo de estudantes gostava de ler livros que ndo eram abordados nas aulas. O que
nos levou a acreditar que talvez a falta de interesse tivesse relacdo com os textos (e/ou
fragmentos) selecionados para as aulas, mas ndo necessariamente por leituras, ja que alguns
estudantes liam autores que ndo estavam sendo discutidos em sala de aula.

A partir dessa percepgéo, realizamos uma enquente na sala de aula para saber quais
eram 0s assuntos pelos quais mais interesavam e de quais géneros textuais gostavam de ler.
Sobre 0s géneros textuais, responderam que liam romances, historias em quadrinhos (HQ),
noticias, entre outros. Mas, fizeram questdo de destacar que ndo gostavam daqueles
considerados “literarios” (Classicos, Canones, etc) pela escola porque ndo se identificavam
com eles. Para Silva (2016, p. 19), embora percebam que esse tipo de leitura é possivel de ser
realizada, ainda assim o jovens “se negam ou resistem [...] por entenderem que as linguagens,
0s autores, os temas, 0s modos de construir as realidades estdo bastante distantes deles”
(SILVA, 2016, p. 19), desse modo terminam por exclui-las de sua formacao.

Em relagdo aos temas, responderam que eram aqueles que se relacionavam as
vivéncias pessoais como “O Diario de Anne Frank”, que narra momentos vivenciados pela
autora e um grupo de judeus confinados em um esconderijo durante a Segunda Guerra
Mundial. Disseram que gostavam de ler livros de aventuras como Harry Potter, de J. K.
Rowling; e também que tratassem de relacionamentos sexuais e amorosos como “Cinquenta
tons de cinzas” de E. L. James. Esta Ultima obra estava sendo lida por 6 estudantes, que
trocavam entre si 0s volumes da trilogia. Sendo assim, percebemos que 0s textos que
abordavam os relacionamentos amorosos eram de interesses de uma parte significativa dos
estudantes dessa turma e que textos sobre essa tematica era uma porta que se abria para
podermos conduzi-los em suas formagdes de leitores literarios, e também a outros textos.

Nesse contexto, escolhemos a turma do segundo ano “C” para a aplicagdo da pesquisa
“Amores Diversos em sala de aula”, de forma que pudéssemos efetivar agdes leitoras, no
ensino de literatura, a partir de textos literarios que abordassem esse assunto, e despertar nao
sO o interesse da turma por leituras literdrias, mas também ampliar os horizontes de leitura
desses estudantes no que tange a discussao acerca das formas de representacdo amorosa na
literatura.

Optamos por essa turma, exatamente por considerar que, ao abordarmos a tematica
“Amores diversos”, nas aulas de literatura, levariamos os estudantes a reflexdo critica sobre as
praticas amorosas, 0s sentimentos, as subjetivacdes e as orientacGes acerca das afetividades
tdo necessarias as vivéncias humanas, além de contribuirmos para ampliar os temas a serem

discutidos em sala de aula, haja vista que, ao trazermos assuntos de interesses desses
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estudantes, despertariamos ainda mais o desejo pela leitura, criando, assim, uma ponte entre a
escola e as vivéncias dos/as jovens.

Portanto, os colaboradores de nossa pesquisa sdo 0s estudantes que cursavam 0
segundo ano “C” do Ensino Médio, quando da coleta dos dados sobre suas préaticas de leitura,
da Escola Cidadd Integral Estadual de Ensino Fundamental e Médio José Bronzeado
Sobrinho, com a professora de Lingua portuguesa/Literatura deles. Ao total a turma tem 24
estudantes matriculados, com idade entre 15 e 20 anos, 11 sdo meninos/homens e 13 sdo
meninas/mulheres.

Percebemos que a turma era dividida em 4 grupos, cada grupo em torno de 6
estudantes. Dois desses grupos nos chamaram a atencdo. Um, com idade entre 15 e 16 anos,
sentava-se na frente, participava ativamente das aulas e demonstrava interesse por diversas
leituras, inclusive, trocavam livros entre si. O outro grupo era o oposto. Com faixa etaria entre
19 e 20 anos, sentava atras, ndo participava de nada e permanecia quase todo o tempo
acessando os celulares. Os estudantes que compunham esse segundo grupo eram dispersos e
chegavam sempre atrasados. Além disso, percebemos que a maioria dos seus componentes
evadia-se das aulas e alguns eram repetentes. Por essa razdo, estavam fora da faixa etaria,
determinada pelos 6rgdos de Educacédo que, para o segundo ano do Ensino Médio, é de 15 a
17 anos. Talvez isso possa explicar a falta de interesse pelos contetudos das aulas que os
levavam & evasao, consequentemente, a outros interesses.

Os 6 estudantes que compunham este grupo descrito acima (5 meninos e 1 menina)
alegaram desinteresse por leituras, consideraram longos os questionéarios™* (cf. Apéndice A)
que aplicamos com a turma com objetivo de nos auxiliar a conhecer melhor a questao
socioecondmica dos estudantes, as preferéncias e as vivéncias de leituras deles dentro e fora
da escola, por isso se recusaram a respondé-los. Desse modo, passaremos a trabalhar com os
dados dos questionarios respondidos pelos outros 17 estudantes. No entanto, percebemos que
no transcurso da pesquisa, alguns componentes do referido grupo, que se recusou a responder,
passaram a participar das aulas exatamente porque a temdtica da pesquisa, as relacdes
amorosas, despertou a atencédo deles.

O questionario aplicado estava dividido em cinco eixos: 1) Perfil socioeconémico, 2)
Fora da escola (atividades realizadas pelos estudantes quando estdo fora da escola), 3) Dentro

da escola (suas relagdes e preferéncias sobre as disciplinas e os conteddos), 4 Do leitor em

14. Esse questionario foi baseado no questiondrio elaborado por Johne Paulino Barreto. BARRETO, Johne
Paulino. Literatura e homoerostismo [manuscrito]: leitura e recepcdo no ensino Fundamental 11/ Johne
Paulino Barreto. — 2017. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Formacdo de Professores) — Universidade
Estadual da Paraiba, Campina Grande 2018.
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formacdo (dentro e fora da escola), e por ultimo, 5) Do ensino de literatura (textos abordados
nas aulas de literatura).

No eixo 1, as perguntas foram direcionadas para o perfil socioeconémico™ composto
de 11 perguntas que se referiam as seguintes categorias: idade, género, etnia, grau de
escolaridade dos pais, moradia, meios de comunicagdes utilizados em casa e para os estudos,
acessos a recursos tecnologicos e identificacdo da/s pessoa/as que incentivavam os estudantes
aos estudos e a realizarem leituras.

Neste eixo, os primeiros dados deram-se a partir da pergunta sobre o “sexo” doS
estudantes, onde constatamos que a presenca maior € de estudantes do sexo feminino.

Em seguida, em relacdo a etnia, dos 17 estudantes que responderam, 10 se declararam
pardos, 6 se declararam brancos e apenas 1 se declarou da cor negra. Durante a convivéncia
com os estudantes, pudemos observar que a estudante que se declarou negra vive num
assentamento de terras e tem participacdo ativa nos movimentos sociais, demonstrando um
grande orgulho pela sua cor, principalmente com o cabelo encaracolado, que ostentava como
sinbnimo de resisténcia.

Logo depois, perguntamos sobre o grau de escolaridade dos pais e constatamos que,
apenas 5% tinham graduacédo e especializacdo, 5% tinham concluido o Ensino Fundamental,
72% ndo completaram o Ensino Fundamental e 18% concluiram o Ensino Meédio.
Observamos que, no momento de responderem essa etapa do questionario, muitos estudantes
se sentiram pouco a vontade para marcarem as colunas. Principalmente aqueles cujos pais nao
tinham o Ensino Fundamental completo, por isso deixaram em branco. Mas, na hora de
entregarem, ao percebemos esse fato, pedimos, de forma reservada, que respondessem pela
importancia dos dados para nossa pesquisa. Todos aceitaram e responderam. De acordo com
dados divulgados em 2017 pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), o nivel
de escolaridade dos pais é decisivo na vida escolar dos filhos. O estudo aponta que 69% dos
filhos cujos pais terminaram o ensino superior conseguem se formar ao nivel superior, em
contrapartida, a chance de um estudante cujos pais nunca foram a escola é minima para
alcancar esse patamar, apenas 4,6% conquistam um diploma universitario'®. Sendo assim, ao
observarmos nossos dados, constatamos que o fato de 72% dos pais ndo terem completado o

Ensino Fundamental e 5% ter completado apenas esta etapa do ensino, aliado ao fato de que a

15. O perfil socioecondémico dos estudantes se tornou elemento importante dentro da pesquisa para que
pudéssemos conhecer melhor as condigcdes de vida dos sujeitos e também observar quais eram 0s meios
tecnolégicos utilizados por eles para realizar pesquisas escolares, principalmente, se essas pesquisas se
efetivavam pelo uso da internet em suas casas.

16. Disponivel em <encurtador.com.br/orT14> Acesso em: 12 de janeiro de 2021.
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maioria (77%) estd em um “submundo” letrado/alfabetizado, termina influenciando a
escolaridade dos filhos que muitas vezes ndo seguem o0s estudos.

Em relacdo a moradia, 24% moram na zona rural e 76% na zona urbana. 88% moram
com o0s pais (ou somente com um dos pais) e 12% com familiares. Como esses 12%
equivalem a apenas dois estudantes, e por serem irmaos, pedimos que indicassem com quem
moravam, ambos perderam os pais muito cedo e sdo criados pela avo e uma tia. Desse modo,
constatamos que quase 100% dos estudantes dessa turma convivem em estruturas familiares
muito parecidas.

Mas, para entendermos como se dava as relagBes dessas familias com a escola,
pedimos que os estudantes respondessem quem, dentro do ambiente familiar, os incentiva a
estudar. 88% responderam que os pais. Desses 88%, a figura da mée correspondia a 30%, a do
pai aparecia com 6%, a dos pais (sem especificar se pai ou mée), se apresentou em 52% e a
das tias teve 12% (exatamente os dois estudantes que eram criados pela avé e a tia). Desse
modo, percebemos que pelo fato de 52% terem respondido os pais, € ndo terem especificado
se pai ou mée, e 30% ter dito que a mée era a incentivadora, entendemos que a maioria é
incentivada pelas mulheres das familias, haja vista que apenas uma pequena parcela de 6% se
dirigiu diretamente ao pai. Isso indica que as mulheres ainda ocupam um papel importante,
tanto dentro das familias, como também na educag&o dos filhos.

Em relacdo ao uso dos meios de comunicacdo mais utilizados nas casas dos
estudantes, a TV, os aparelhos celulares e o/a computador/internet representaram 100%. No
entanto, quando perguntamos com qual finalidade esses meios eram utilizados,
principalmente os aparelhos celulares, ja que 100% possuiam esses aparelhos, 82% disseram
realizar pesquisas e estudar, além de outras finalidades como assistir a videos e jogar, e
apenas 18% disseram ndo fazer uso desse equipamento para pesquisar nem estudar, mas
somente jogar e se relacionar através das redes sociais. Dos 82% que utilizam para estudar,

poucos leem livros através desses equipamentos, conforme demonstra o grafico abaixo.
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Grafico 01 — Utilizacdo dos celulares e computadores pelos estudantes
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Fonte: dados da pesquisa

Desse modo, percebemos que, embora existam outros meios de comunicagéo dentro
das realidades desses jovens, o uso do aparelho de celular € sem duvidas aquele que faz parte
do cotidiano deles, isso pode estar relacionado a multiplicidade no seu uso, mas que,
infelizmente, no contexto de nossa pesquisa, ainda é pouco utilizado para leituras de livros,
inclui-se ai os literarios. Atribuimos isso ao fato de que na era dos celulares, androides e
iPhone, a velocidade de informacdes e de imagens coopta os estudantes para outra realidade
de leitura diferentemente daquelas oferecidas pelos livros (fisicos e digitais) que se pautam
em palavras escritas, haja vista que o modo de leitura atual passa pela diversidade de imagens,
sons e interagcBes que se intercalam com as palavras para darem sentidos as leituras. Assim,
cabe a escola trazer essa realidade para dentro da sala de aula e aliar os conteudos com essa
realidade.

No segundo eixo, 0 questionario teve seis perguntas, que foram elaboradas para
conhecer como era o0 dia a dia dos estudantes fora do ambiente escolar, relacionadas tanto ao
lazer, quanto as preferéncias de leituras. Na primeira questdo, por serem estudantes de uma
escola integral e terem que passar o dia inteiro dentro dela, a maioria respondeu que, nos
poucos tempos livres, ficava em casa, assistia a TV, dormia e descansava. No entanto,
percebemos que, ao serem perguntados se as atividades que realizavam eram agradaveis,
responderam que, nos finais de semanas eram sim, pois, conseguiam tempo para se dedicarem
as coisas que gostavam de fazer como: praticar esportes, frequentar as atividades de igrejas,
viajar, namorar, assistir a séries e filmes favoritos, ajudar nos afazeres domésticos e, também,
trabalhar. Mas, aqueles que responderam trabalhar e ajudar nos afazeres domésticos disseram
gue ndo gostavam dessas atividades, faziam porque tinham necessidades. Percebemos que,
pelo fato de estarem em uma escola integral, sobrava pouco tempo para realizarem atividades

educativas fora da escola, mas que nos momentos de lazer, embora ndo dedicassem tempo as
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leituras de obras literarias, ainda assim executavam atividades que se relacionavam com o
prazer e a necessidade que existe no humano de sonhar e se encantar, como assistir séries e
filmes que os transportavam para universos diferentes dagqueles em que vivem.

Ao refletirmos sobre esses dados, observamos que a escola integral nem sempre é o
melhor caminho para a educacdo dos jovens, haja vista que os estudantes sonham com outras
realidades para suas vidas e terminam impossibilitados de realizarem outros sonhos que nao
estejam ligados diretamente a formacao escolar, ou seja, aos sonhos induzidos pela escola. No
entanto, por terem que passar muito tempo dentro do ambiente escolar se sentem podados e
anulados em relacéo a isso, como a questdo do trabalho, destacada por eles. Muitos sonham
em trabalhar para ajudarem na renda familiar e se encontrarem profissionalmente, mas pelo
fato de terem que ficar o dia todo na escola ndo conseguem se desenvolver nessa questdo
pessoal. Dessa forma, nem sempre a escola integral € o melhor caminho para todos os jovens
em formagéo.

Perguntamos se havia biblioteca em seus bairros, caso sim, se eles frequentavam e
todos responderam que nao existia biblioteca nem na cidade (biblioteca municipal), nem nos
bairros. Depois, se realizavam atividades de leituras e, se sim, em que espagos. 47%
responderam que ndo e 53% responderam que sim. Dos que disseram sim, apenas 7%
incluiram livros em suas leituras (romances e autoajuda), os demais responderam que liam,
mas que essas leituras eram realizadas nos sites, blogs e em redes sociais, como evidenciado

no gréafico abaixo.

Gréfico 02 — Leituras dos estudantes fora do espago escolar
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Fonte: dados da pesquisa

Quando comparamos 0s percentuais acima, observamos que 47%, dos estudantes que
leem fora da escola ndo atrelam o ato de ler ao suporte livro e apenas 7% o fazem, com isso,
explicitam que “ler”, para eles, ndo é uma acéo necessariamente vinculada aos livros (fisicos e
digitais), mas nas suas relagdes de vivéncias, como as redes sociais, sites, blogs, entre outros.

Nesse sentido, Silva (2016, p. 27) diz que leituras se relacionam com o que ele defende de
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escritas e que estas devem estar “mais proximas do universo de expectativa, de condi¢0es de
aquisicdo, dos anseios, sonhos, problemas e conflitos pelos quais passam. Mais proximas das
linguagens utilizadas atualmente por eles”, esse eles a que o autor se refere sdo os jovens
leitores que vivem atualmente plugados a tecnologias digitais. Sendo assim, se a escola quer
se fazer democrética, ndo deve “estabelecer o grau de importancia dado as escritas, a partir de
modelos pré-formados e que, muitas vezes, sdo negados pelos estudantes” (Silva, 2016, p.
144), mas utilizar os diversos suportes (manuseados pelos estudantes), por onde vinculam os
assuntos, para possibilitar as leituras, democratizando-as.

Em seguida, perguntamos se os estudantes preferiam passar o seu tempo dentro ou
fora da escola. A maioria respondeu que gostava de estar fora do espago escolar (65%) porque
considerava que o modelo integral exigia muito tempo deles dentro da escola, com isso ndo
tinham condicbes de realizar outras atividades de que gostavam, como apontamos
anteriormente. Para eles, a escola representava uma espécie de prisdo, sem contar as inimeras
tarefas educacionais que tinham que realizar quando estavam nela. Ja 0s outros (35%)
responderam que gostavam de estar na escola e relacionaram isso a garantia de futuro. Para
esse grupo, estudar era uma forma de crescer e de produtividade, haja vista que a escola
representava 0 meio que os transportariam para um crescimento profissional, portanto, a uma
melhora de vida.

Como podemos perceber, da mesma forma que a escola integral funciona para uns
como “prisdo” porque nao possibilita a realizacdo de outros sonhos diferentes daqueles
induzidos pela prépria escola, também representa, para outros, um espaco importante para a
realizacdo dos sonhos que s6 sdo possiveis a partir dela, como, por exemplo, se formar em
profissdes que exigem estudos e dedicacdes. Nesse sentido, a escola ratifica os discursos
sociais, assumindo um papel relevante para se ascender social e profissionalmente. Sendo
assim, € preciso se fazer uma escola para todos e pensar 0s sujeitos em suas integralidades
(incluam-se ai os diferentes anseios), mas isso ndo significa dizer que tenha que ser integral,
ou melhor, ndo € sendo integral que a escola abarca todos os sujeitos, pois, hé realidades e
necessidades, de parcelas dos estudantes, que ndo devem ser ignoradas em nome de uma
educacdo integral como sendo a melhor maneira de formar os nossos estudantes do Ensino
Medio.

No terceiro eixo (Dentro da escola), buscamos compreender quais eram as relagdes
dos estudantes com as disciplinas e os recursos didaticos utilizados pelos professores para
ministrarem suas aulas. Das disciplinas apontadas pelos estudantes, 59% responderam que

Artes, Lingua Portuguesa, Historia e Filosofia eram aquelas de que gostavam porque 0s
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preparavam para seus projetos de vida. 26% responderam que Matematica, Fisica e Quimica
eram as que mais se identificavam porque gostavam da area de exatas e tinham interesses em
continuar seus estudos dentro dessa area; e 18% disseram nao gostar de nenhuma. Como
observamos, a Literatura ndo foi mencionada por nenhum estudante porque, além de estar
vinculada a disciplina de lingua Portuguesa, ndo tendo uma autonomia propria, também era
ministrada pela mesma professora, que conduzia a metodologia para as duas vertentes de
linguagem de forma semelhante: liam-se fragmentos de textos literarios presentes no livro
didatico, discutiam-se algumas caracteristicas sobre o que se leu destacando alguns elementos
de sintaxe, respondia-se as questdes exigidas na tarefa do livro e, em seguida, havia a
correcdo dos exercicios realizados. Essa pratica fazia com que os textos literarios nao
aparecessem nem tampouco cumprissem seu papel de condutores de imagens, sonhos e
vivéncias, por isso, ignorados.

Em relacdo aos recursos instrucionais utilizados pelos professores, 100% dos
estudantes responderam que o livro didatico era 0 mais usado em todas as disciplinas.
Deixando de fora o livro didatico, pedimos que respondessem se existiam outros
instrumentos, recursos e modos (materiais didaticos fisicos/eletrdnicos e/ou equipamentos
eletrénicos) utilizados pelos professores em suas aulas para que 0s estudantes tivessem

acessos aos conhecimentos. Observar o gréfico abaixo.

Grafico 03 — Instrumentos, recursos, meios e modos utilizados nas aulas
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Fonte: dados da pesquisa

Logo depois, perguntamos se 0s estudantes gostavam destes instrumentos, recursos,
meios e modos. Dos 17 estudantes que responderam, 53% disseram que gostavam, porque
entendiam que a escola ndo disponibilizava muitos recursos e que os professores tinham que

se “virar” para conseguirem materiais que pudessem tornar as aulas mais interessantes. 47%
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responderam que ndo gostavam porque julgavam que as aulas tinham que ser mais dindmicas
e praticas, e deveriam utilizar os meios digitais como ferramentas educacionais e de
pesquisas, pois, entendiam que as apostilas desempenhavam as mesmas funcdes dos livros
didaticos, sendo assim, eram praticamente a mesma coisa, ja que ndo havia computadores
conectados a internet e que 0s equipamentos data-show e TV eram em numeros reduzidos
para atender a toda a escola.

Como vimos, embora a maioria dos estudantes tenha respondido que gosta da forma
como as aulas sdo ministradas, ainda assim, 47% consideram que 0s recursos, instrumentos e
meios utilizados ndo despertam o interesse porque ndo utilizam a internet (modo de acessar
conhecimentos) como sendo um local amplo de pesquisa e crescimento para as aulas. De
acordo com Rojo (2009, p. 119), o contexto atual exige que a escola trabalhe com os
letramentos e as leituras maltiplas para que os estudantes utilizem “as linguas, as linguagens,
as midias e as mdltiplas praticas letradas, de maneira critica, ética, democrética e
protagonista”, pois, a0 ndo utilizarem recursos que estejam inseridos nos contextos das
tecnologias, os estudantes ndo sé ndo desenvolvem suas criticidades em relacdo ao uso desses
meios/equipamentos, como também ndo se sentem atraidos pelas aulas quando estas se
pautam apenas nos livros impressos, nas apostilas e nas xerox.

Nesse sentido, embora 0 modelo de escola integral seja apresentado como inovador e
que parte do principio que valoriza o estudante e suas necessidades, porque é embasada em
uma formacdo cidada e autbnoma, na préatica, tem se revelado mais do mesmo, o tradicional
de sempre. O que se vé sdo instalacbes inadequadas, professores sem condi¢bes de
desenvolver atividades metodologias atrativas e inovadoras por falta de materiais e
equipamentos, e com o agravante dos estudantes terem que passar mais tempo em seu interior.
Desse modo, defendemos que para ser inovadora, a escola precisa perceber que os estudantes
que a compdem sdo seres sociais e precisam se reconhecer dentro dela. 1sso se d& também
pelos conteudos que circulam dentro dela e sua formas de se fazerem presentes. Esses
contetdos precisam dialogar com seu publico, caso contrério, se tornam enfadonhos, e isso
ndo tem a ver com o modelo de ensino adotado, mas sim, com as praticas e suas efetivacoes.

Por fim, com o objetivo de conhecer melhor o universo de leitura dos estudantes
dentro e fora da escola, tragamos os eixos quarto e quinto. No quarto, denominado de “Do
leitor em formacao”, elaboramos 11 questdes que tinham como foco os materiais de leituras
que eles tinham acessos e se faziam uso desses materiais em casa e/ou na escola. 24%
responderam que ndo havia nenhum tipo de material de leituras em suas residéncias e 76%

responderam que sim, tinham em suas casas materiais que consideravam ‘“materiais de
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leituras”, conforme descrito no grafico abaixo:

Grafico 04 — Leituras em casa
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Fonte: dados da pesquisa

De acordo com as informagdes acima, percebemos que, para os estudantes, todo e
qualquer material é considerado de leitura, apesar da maioria ter apontado os livros como
aqueles que estdo presentes em suas residéncias. Desse modo, englobaram todos os tipos de
livros (biblicos, didaticos, literarios, entre outros). Mas, se somarmos 0s outros materiais que
eles indicaram em suas casas (Revistas, E-books e Outros — Gibis, HQ, textos informativos),
atingimos 0s mesmos 59% que os livros. Isso demonstra que ha uma diversificagdo nos
materiais utilizados para o desenvolvimento de leituras, mas que infelizmente os textos
literarios ocupam um espago muito pequeno, como veremos adiante.

Ao serem perguntados se seus pais/familiares liam e o qué, 47% responderam que néo
e 53% responderam que sim. Perguntamos que leituras eram essas. De acordo com as
respostas, percebemos qua ha também uma diversificacdo dos materiais lidos pelos
pais/familiares, como: apostilas para concurso, Biblia Sagrada, bula de remédios, noticias na
internet, livros de autoajuda, entre outros. Desse modo, percebemos que alguns séo de
naturezas comuns ao cotidiano como bula de remédio e a Biblia Sagrada (de cunho religioso)
e noticias na internet.

De acordo com a (ltima edic&o da pesquisa “Retratos da Leitura no Brasil”'’, mesmo o
pais tendo perdido 4,6 milhGes de leitores entre 2015 e 2019, ainda assim, ha um espaco
reservado para a Biblia e os livros religiosos, j& que esses sdo os campedes nos habitos de
leituras, e isso se relaciona ao habito das familias, o que também observamos nos
questionarios respondidos para nossa pesquisa pelos estudantes. No entanto, pudemos

perceber que, em se tratando de livros que ndo estejam na categoria de religiosos, a pesquisa

17. Disponivel em: <http://prolivro.org.br/wp-content/uploads/2020/07/apresentac%CC%A7a%CC%830
parapublicar2019.pdf> Acesso em: 12 de novembro de 2020.
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aponta um dado importante: 33% dos leitores responderam que sdo atraidos pelo "tema ou
assunto", e que esse € o principal fator que influencia na hora da escolha de um livro. Isso
demonstra que os assuntos abordados nas obras ocupam um importante espaco na relacao
leitor-texto.

Além disso, outros livros apontados pelos estudantes sdo os de autoajuda, embora
esses nao se categorizarem como literarios, como os de cunho religiosos, ainda assim indicam
que algumas leituras praticadas em suas residéncias os possibilitam sonhar e se encantarem,
como os filmes que disseram assistir em seus momentos de lazer, dando vazéo ao prazer que
estes proporcionam. Com isso, reafirmam o quanto trabalhar a imaginacdo é uma necessidade
humana, portanto, deve-se deixa-la fluir na formacdo dos jovens estudantes, ja que é uma
necessidade, como afirma Candido (2004), ao defender a literatura como um direito.

Em seguida, perguntamos se os estudantes gostavam dos materiais de leituras
ofertados na escola, tanto nas aulas de literatura quanto na biblioteca. 59% responderam néo e
alegaram que a escola ndo tem muita opg&o, j& que a biblioteca ndo dispbe de livros que eles
consideram interessantes e, entre 0s poucos professores que levavam materiais de leituras,
destacaram as professoras de Lingua portuguesa/Literatura, de Filosofia e de Artes. 41%
responderam que sim, porque as leituras praticadas nas aulas eram diferentes daquelas que
costumavam realizar fora delas, como também gostavam da maneira como as/os
professoras/es desenvolviam as leituras, tornado-as interessantes. No entanto, em relacdo a
biblioteca, alegaram que, por ndo ser atrativa, ndo a frequentavam, principalmente porque néo
dispunha de livros com historias que eram dos seus interesses e também porgue estava sempre
fechada.

Perguntamos que diferenca havia entre os textos que liam fora da escola daqueles que
eram oferecidos por ela. A maioria respondeu que eram 0s temas e 0s assuntos abordados
pelos textos lidos em sala de aula porque normalmente se relacionavam a historias que nao os
interessavam, pois, gostavam de aventuras, terror, mistérios e coisas que prendessem suas
atengdes enquanto leitores.

Na Gltima questdo desse eixo, para saber se caso ndo gostassem de ler, os estudantes
poderiam vir a se tornarem leitores e como isso poderia se concretizar, percebemos que a
maioria respondeu positivamente. Dos 17 estudantes que responderam aos questionarios, 76%
disseram sim e afirmaram que a leitura de textos literarios € um caminho para o crescimento
intelectual e humano das pessoas. Desses, 41% qualificaram suas respostas dizendo que ler €
importante e ajuda as pessoas a se tornarem mais intelectualizadas, receptivas e

compreensivas com as outras pessoas, consequentemente, com o mundo em sua volta. No
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entanto, destacaram que, para se tornarem leitores, precisavam ser incentivados e criarem 0
hébito de ler.

Assim, podemos perceber que para esses estudantes a leitura é vista como necessaria e
contribui para seus desenvolvimentos e, mesmo que alguns ndo tenham respondido a essa
questdo, ainda assim, a turma de maneira geral enfatiza a importancia que as leituras tém em
sua formacdo. Ao analisar esse contexto, notamos que a escola é parte importante no processo
de formacdo desses jovens e cabe a ela incentivar e desenvolver acbes voltadas para a leitura
literaria em seus espacos, principalmente em sala de aula, de forma a desenvolver as
competéncias leitoras nos estudantes.

No quinto e ultimo eixo (Do ensino de literatura), formulamos 8 perguntas com o
objetivo de compreender a relagédo que os estudantes tinham com a disciplina Literatura. Na
primeira questdo, perguntamos se gostavam das aulas de literatura. A maioria (71%)
respondeu que sim, os demais dixaram essa pergunta em branco. A segunda pergunta se
referiu aos textos abordados nas aulas de literatura, e se esses textos despertavam 0s seus
interesses. 53% responderam que ndo e/ou talvez. Esse talvez veio acrescido de ‘“apenas
quando abordam assuntos interessantes”. 47% responderam que sim, mas destacaram que esse
“sim” tinha a ver com a maneira como a professora lia esses textos em sala de aula, de forma
compartilhada. Mas, ndo gostavam das perguntas (questionarios) realizadas sobre os textos
apos as leituras porque supunham que ndo contribuiam para 0s seus desenvolvimentos
intelectuais. Além disso, entendiam que as perguntas sobre os textos se voltavam para as
avaliacdes. Por isso, ndo gostavam.

A terceira pergunta desse eixo foi como 0s estudantes se sentiam ao lerem textos
literarios. Alguns responderam que mais intelectualizados e inteligentes, outros que se
sentiam pessoas normais, € a maioria ndo respondeu a esta questdo. Desse modo, entendemos
que os textos literarios, para os estudantes, embora seja visto como algo que os leva ao
crescimento intelectual, ainda assim ndo os atrai. Talvez isso tenha relagdo com as escolhas
desses textos para serem vivenciados em sala de aula, corroborando para o desinteresse por
parte da turma, inclusive para responder a essa questao.

A pergunta seguinte buscou identificar os suportes em que 0s textos, normalmente,
circulavam dentro da sala de aula. Constatou-se, pela resposta da maioria, que o Livro
Didatico é o mais recorrente. Depois dele, as xerox sdao o outro meio utilizado para que 0s
estudantes tenham acesso aos textos que ndo estdo inseridos dentro do livro didético e que sdo
fotocopiados dos livros literarios. No entanto, enfatizaram que sdo fragmentos dos livros e

ndo a obra toda, por isso consideravam esse método ruim.
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Apesar de terem apontado, como entrave para a leitura em sala de aula, a utilizagéo de
fragmentos de textos, entendemos que talvez o problema ndo esteja apenas nisso, pois, se as
aulas de literatura fossem realizadas, utilizando obras integrais, mas que ndo contemplassem
suas realidades, também ndo se sentiriam atraidos. Ou seja, ndo sdo os fragmentos dos textos
0 maior problema, mas a forma como séo apresentados, sem levar os discentes a encontrarem
sentidos reais em suas leituras, fazendo com que ndo contemplem seus anseios de leitores.
Além disso, constatamos que a circulacdo dos textos literarios ndo se faz considerando os
recursos digitais, principalmente, aqueles que circulam em aplicativos, presentes no cotidiano
dos estudantes, como vimos anteriormente. Isso tem uma relagdo direta com a falta de
equipamentos dentro da escola, como tablets e computadores que pudessem ser utilizados
para gque os textos circulassem para além do papel (livro didatico/xerox).

Em relacdo aos textos literarios que normalmente séo estudados em sala de aula, o
género “conto” foi aquele apontado pela turma como o mais utilizado, seguido de crénicas,
poesia e romances (Ver Grafico 05). Entendemos que, como os textos circulam dentro da
sala de aula através do livro didatico e/ou xérox de fragmentos das obras, o “conto”, por trazer
narrativas curtas, termina por ser o mais utilizado pela professora de literatura, haja vista a

auséncia de livros literarios dentro dos espacos da escola (biblioteca e sala de aula).

Grafico 05 — Géneros textuais utilizados nas aulas de literatura
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Fonte: dados da pesquisa

As trés altimas perguntas foram voltadas para os textos literarios trabalhados em sala
de aula. Pediam que os estudantes dissessem se gostavam dos textos escolhidos pela
professora de literatura, e solicitavam que se manifestassem se esses textos contribuiam para a
formacéo leitora deles, caso a resposta fosse negativa, que textos eles sugeriam para serem
trabalhados em sala de aula. A maioria respondeu que ndo gostavam dos textos e também néo
consideraram que esses contribuiam para que eles se tornassem leitores. Ja em relacdo a

sugestdo de textos, 76% nédo responderam e/ou ndo souberam indicar nada que pudesse ser
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incorporado as aulas de literatura. Esse comportamento indica o quanto o texto literario esta
ausente da formacdo desses estudantes, pois, ao ndo sugerirem absolutamente nada,
demonstram que seus horizontes de leituras sdo exiguos. Além disso, por serem de uma
geracdo antenada com outros suportes e escritas, ndo diretamente ligada ao suporte livro
didatico/literario, necessitam de agdes leitoras, nas aulas de literatura, que insiram 0s textos
literarios utilizando outros suportes que possibilitem os textos circularem e ampliarem o0s
horizontes de leituras dos estudantes.

Além dos estudantes, tivemos como colaboradora da nossa pesquisa a professora de
literatura da turma. Assim como fizemos com o0s estudantes, também pedimos que ela
respondesse a um questionario para que pudessemos compreender suas vivéncias e formacéo,
e como isso se fazia presente em sua préatica dentro de sala de aula.

Licenciada em Lingua Portuguesa pela Universidade Estadual da Paraiba em 2016, a
professora colaboradora leciona ha apenas 3 anos unicamente nesta escola como contratada, e
na turma em que atuamos, ha dois (ja que foi professora dela, no ano anterior a pesquisa).
Desde 0 nosso contato, ainda no desenvolvimento da eletiva “Ciclo de Leituras”, a
colaboracdo da docente foi imprescindivel para a obtencdo dos resultados que serdo
apresentados no terceiro capitulo desta pesquisa.

Quando chegamos no campo da pesquisa, desde o inicio a professora colaboradora se
mostrou extremamente receptiva e esteve o tempo todo disponivel para colaborar com todas
as necessidades que por ventura viessem a ocorrer, 0 que contribuiu demasiadamente para que
a pesquisa se efetivasse. Além disso, passamos a conhecé-la melhor, a partir das respostas
dadas no questionario (cf. Anexo B) que respondeu. As perguntas que foram formuladas a
docente estavam separadas em 4 blocos e tiveram como objetivo compreender sua formagao
profissional, o seu exercicio pedagdgico dentro de sala de aula e suas praticas de escritas e
leituras no exercicio da docéncia.

Nos blocos 1 e 2, as perguntas se direcionaram ao local de trabalho e a sua formacéo
profissional. Ao ser perguntada sobre ter realizado alguma po6s-graduacao, ela disse que nao
tinha realizado nenhuma porque no mesmo ano que terminou a graduacdo comegou a
ministrar aulas e ndo se sentia motivada para dividir o seu tempo de trabalho com os estudos.
No entanto, ao responder sobre a importancia de se investir em formacdo continuada,
respondeu que considerava importante porque era uma forma de se atualizar, no entanto, por
estar em uma escola integral, no momento nao era possivel fazé-lo, haja vista que todo o seu
tempo era dedicado a ensinar.

Sobre as escolhas das turmas disse que, por ser contratada, ndo tinha o direito a
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escolher em quais turmas lecionariam e que isso era uma prerrogativa dos professores
efetivos. No entanto, relatou que no momento da pesquisa tava satisfeita porque gostava de
trabalhar com os segundos anos do Ensino Médio, pelo fato de se identificar com os
contetdos de literatura presentes na grade curricular para esse segmento. Além disso, fez
questdo de frisar que se identificava com o modelo integral de escola porque o nimero de
discente era reduzido, e isso, facilitava a realizagcdo de um trabalho com mais qualidade.

Ao ser questionada, na Gtima pergunta desses blocos, sobre se 0 numero de estudantes
matriculados nas turmas interferia sobre seu trabalho docente, respondeu que nédo, pois
lecionava apenas nos trés segundos anos, cada turma tinha em média 25 estudantes, e isso
facilitava a realizacdo de um trabalho que ela considerava de qualidade.

No bloco 3, “Exercicio pedagdgico em sala de aula”, buscamos entender o fazer
pedagdgico da docente: como as aulas eram planejadas, os materiais didaticos que utilizava
em suas aulas e, principalmente, quais eram as dificuldades que encontrava por parte da turma
na recepgéo das leituras propostas por ela.

A respeito da preparacdo das aulas, respondeu gque todas as sextas-feiras, pela manhg,
existia uma reunido da Area de Linguagens que se destinava a discutirem os niveis de
aprendizagens dos estudantes e, a partir dai, pensarem as metodologias a serem utilizadas por
cada docente. No entanto, considerou o tempo de planejamento reduzido, j& que boa parte
dele se destinava a preenchimentos de planilhas e elaboracéo de graficos para alimentarem os
sistemas, dentre eles, o Suporte & Aprendizagem Baseado em Educacdo Remota (SABER)®.
Dessa forma, ndo conseguia articular com os demais professores métodos e recursos para que
os contetdos se efetivem dentro da sala de aula, de forma que contribuissem para uma
formagao mais ampla dos estudantes.

Na selecdo dos conteudos, a docente respondeu que se guiava no Livro Didatico, mas,
por entender que este ndo atendia as necessidades, xerocava outros materiais, que conseguia
pesquisar na internet e complementava, quando era possivel. Em sua opinido, 0s recursos que
a escola disponibilizava eram t&o parcos que, até para realizar algumas impressdes, tinha que
agendar porque s6 havia um computador disponivel para todos os professores. Desse modo,
terminava por utilizar apenas os contedos presentes no Livro Didatico mesmo, intercalando

com alguns exemplos da internet, mas enfatizou que citava os locais de referéncias para que

18. O SABER ¢ uma plataforma para o apoio e o acompanhamento das situacdes das escolas das redes
Estaduais. Nela ha informagfes sobre as situagdo das escolas, dos estudantes, das turmas e também os dados
sobre os servidores envolvidos nos processos de ensino aprendizagem. E alimentada diariamente pelos
profissionais de educagdo e, também, possibilita a realizacdo de cursos online na modalidade a distancia, de
modo que permite que cada usuario aprenda dentro do seu préprio ritmo.
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0s estudantes pudessem pesquisar, caso quisessem. Desse modo, entendemos que as
dificuldades encontradas pela docente terminavam por desmotiva-la a levar para sala de aula
outros materiais didaticos que pudessem complementar os conteddos presentes no Livro
Didatico.

Dando prosseguimento, perguntamos como era realizado o trabalho em sala de aula
com os textos literarios. Respondeu que fazia a leitura dos textos de forma compartilhada,
depois direcionava algumas perguntas para conduzir a interpretacdo do que foi lido. Em
seguida, disse que fazia uma contextualizacgdo da obra, destacando suas principais
caracteristicas e as associava ao movimento literario que se estava estudando. Logo em
seguida, perguntamos se ela acreditava que a Literatura era importante para a formagéo dos
seus estudantes e por qué. Respondeu que sim. Porque, para ela, a Literatura possui um poder
transformador e de sensibilizar as pessoas, pois, é a Unica disciplina que conduz para a
imaginacdo dos seres humanos. Dessa forma, acreditava que tirava as pessoas de seus
cotidianos e as transportavam por meio dos pensamentos para outras realidades, construindo
pontes que eram importantes na formagdo humana.

Como vimos, enquanto concorda que a literatura transforma o ser humano pelo seu
poder de imaginacéo, a forma como esse texto é estudado em sala de aula ndo possibilita que
os estudantes deem vazdo a imaginagdo porque tém que encontrar as “caracteristicas” do
movimento literario que se esta estudando no momento. Isso corrobora para que 0 ensino de
literatura ndo seja eficiente. Claro que ndo estamos dizendo que ndo tenha que ter
direcionamento (mediagdo) na hora de se discutir e interpretar os textos em sala de aula, mas
que ndo € apenas através das caracteristicas dos movimentos literarios que se conduz o ensino
de literatura, mas incentivando a imaginagdo que possibilita os encontros entre leitores e
textos.

Nesse sentido, Tavares (2003. p. 8) diz que “Os professores muitas vezes ensinam
literatura com medo dos estudantes se dispersarem e ele ndao poder controlar” e terminam por
criar uma “ndo-experiéncia”. Deixam de lado o poder de encantamento que as obras literarias
tém para levar os estudantes a imaginacdo e se fixam aquilo que seja mais cdomodo ao
professor. Além disso, esse autor destaca que os estudantes do Ensino Médio, normalmente,
atrelam os conhecimentos aprendidos na escola a algo utilitario, como passar em provas e
selecdes. Para a maioria, se ndo ha “um fim imediatamente util, ndo se justifica seu estudo”
(TAVARES, 2003, p. 7), e, infelizmente, enxergam a Literatura assim: sem utilidade.

Com isso, 0 ensino de literatura nas escolas vai se desenvolvendo sem cumprir seu

papel formador. Se o contato com as obras literarias (fragmentadas e sem sentidos) nao €
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agradavel, termina fazendo com que os estudantes acreditem que a Literatura ndo é tdo (ou até
mais) importante quanto os demais conteudos que circulam na escola, portanto, “ndo serve
para nada”.

No ultimo bloco, formulamos perguntas que se direcionavam para o exercicio da
docéncia e o que conduziu a docente para ela. A professora disse que ser docente foi sua
segunda opgdo porque tinha um desejo em ser psicologa. Como isso ndo foi possivel,
terminou se tornando professora. Perguntamos se sentia realizada com a profissdo. Escreveu
que as vezes sim, principalmente quando conseguia ver algum avan¢o nos seus estudantes,
alguma mudanca positiva.

Perguntamos quais eram as leituras que realizava para auxilia-la no exercicio de sua
profissdo. Respondeu que lia livros literarios, para indicar aos seus estudantes e que essas
leituras eram realizadas nos seus horarios de lazer. Ao ser questionada sobre os seus primeiros
contatos com os livros literarios, disse que no ensino fundamental, mas fez questao de frisar
que foi por iniciativa propria, pois, nunca teve quem a estimulasse, nem professores/as, nem
familiares.

Por ultimo perguntamos quais eram as maiores dificuldades que enfrentava enquanto
professora de literatura. Foi objetiva na resposta ao dizer que era o proprio sistema
educacional brasileiro que priorizava a quantidade de conteudos e tarefas em detrimento a
qualidade. Disse que se exige dos professores um percentual de aprovagédo a ser atingido que
ndo refletia a realidade, ja que muitos estudantes eram aprovados sem estarem desenvolvidos
por completo em suas habilidades necessarias. 1sso desestimulava os demais que estudavam e
se esforcavam. Além disso, destacou a auséncia da familia na formacg&o dos seus filhos, pois,
sem esse apoio, o trabalho educacional fica solitario e dificil.

Percebemos que, infelizmente, o ensino de literatura embora seja considerado como
essencial para a formacdo dos estudantes, ainda esta aquém do seu potencial enquanto
elemento (trans)formador. E preciso pensar o ensino de literatura enquanto um processo
sistémico que seja orientado e adequado as realidades de cada instituicdo, mas principalmente
dos estudantes. Para isso, 0s docentes, apesar dos obstaculos encontrados, devem refletir suas
acdes e realizar planejamentos organizados de modo que promovam acdes literarias a serem
realizadas em sala de aula, sem estarem voltadas para um ensino fragmentado, com isso
romper com esse ensino viciado, que ndo desperta nos estudantes o desejo pelos textos
literarios. Nesse sentido, Bordini e Aguiar (1988, p. 36) dizem que “a fragmentagdo dos
conhecimentos e a redundancia excessiva de topicos” fazem com que os contetidos sejam

“permanentemente ensinados e nunca aprendidos”, porque nao ha relacdo com as realidades
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dos estudantes.

Nessa perspectiva, e a partir das respostas dadas pela professora colaboradora, quando
diz que acredita em um ensino de literatura que transforme os estudantes, mas que esbarra no
sistema educacional que privilegia a quantidade e ndo a qualidade, entendemos que ela
enquanto integrante de um sistema que ndo privilegia a formagdo de leitores na educacao
bésica, se sente “sozinha”. Sendo assim, se vé desorientada “quanto ao modo de organizar
experiéncias (de leitura e formacdo de leitores) em sala de aula” (BORDINI; AGUIAR, 1988,
p. 32), por isso, repete os modelos de aulas de literatura que terminam por afastar os
estudantes ao invés de consolidar o processo de formacao de leitores literarios.

Nesse contexto, deixa de sistematizar os procedimentos de leituras a serem
experienciadas em sala de aula, de modo que sua préatica seja significativa tanto para ela
quanto para os estudantes, ou seja, “uma pratica que tenha como sustentacao a propria forga
da literatura” (COSSON, 2018, p. 46), que tenha como “principio e fim o letramento literario”
para conduzir os estudantes nos seus “mundos” e para “outros mundos”’. Por isso,
entendemos que o ensino de literatura em sala de aula deve ser pensado cotidianamente, com
metodologias voltadas para ele, de modo a privilegiar a interacao entre os leitores e 0s textos,

para formar leitores literarios efetivamente.

3.4 Da Natureza, da Geracéo e da Analise dos Dados

Esta pesquisa se configura como participativa do tipo pesquisa-intervencéo, visto que o
pesquisador desenvolveu os procedimentos de leituras, nas aulas de literatura em uma turma
alheia a sua, e manteve um contato direto com os sujeitos colaboradores da pesquisa
(estudantes e professora de literatura da turma), atrelando a teoria com a pratica. Para as
autoras Aguiar e Rocha (1997, p. 97), uma pesquisa-interevencdo se constitui quando “a
relacdo pesquisador/objeto pesquisado € dindmica e determinara os préprios caminhos da
pesquisa, sendo uma produ¢do do grupo envolvido”, portanto, ¢ uma pesquisa que se da
diretemente na acdo e na construcdo dos conhecimentos que, a0 mesmo tempo que se
constroem, também se transformam coletivamente a partir da “analise das forg¢as socio-
histéricas e politicas que atuam nas situacbes e das proprias implicacdes, inclusive dos
referenciais de analise”. (AGUIAR e ROCHA, 1997, p. 97).

Dentro desse contexto, agimos nesse seguimento porque o0s estudantes que constituem o
Ensino Médio, por serem jovens que vivem dentro de multiplos contextos sociais, necessitam

de um olhar mais apurado de quem ensina, no sentido de promover a¢des que os levem ao
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encontro de suas potencialidades atreladas as vivéncias afetivas e existenciais que estdo em
constante movimento. Dessa maneira, ao intervimos, pudemos analisar seus comportamentos
diante dos procedimentos realizados e, principalemnte, sobre os objetos lidos/discutidos.

Buscamos com essa acao fazer com que os estudantes se posicionassem de forma critica
frente as diversidades e o respeito a pessoa humana e ndo como meros reprodutores de
pensamentos e agdes, construidos historicamente. A pesquisa-intervengdo “busca ndo somente
desencadear acOes suscetiveis de melhorar as suas condi¢Bes de vida, mas também
desenvolver a capacidade de analise e resolucdo dos problemas que enfrentam ou convivem
cotidianamente” (BRANDAO, 1999, p. 72), de modo que pudemos, ao desenvolvermos e
praticarmos esse modo de intervengdo, promover a participacdo colaborativa de todos/as em
torno das acbes propostas que levaram ao desenvolvimento e a construcdo coletiva dos
conhecimentos.

Em seu caréter investigativo, buscamos entender o universo da escola e como se dava
a formacédo de leitores literarios naquele espago. Nela, durante o periodo da pesquisa, ndo
havia biblioteca, nem um numero suficiente de livros literarios que possibilitasse aos
estudantes ter acesso a um acervo de obras literarias. Além disso, constatamos que as aulas de
literatura se pautavam em fragmentos das obras literarias presentes nos livros didaticos, de
modo que esses fragmentos serviam de pretexto para questdes alheias as préprias obras. 1sso
inviabilizava discussdes e analises interpretativas das obras em si, e seus contextos, para
promover 0 encontro entre leitor-texto, portanto, ndo promovia experiéncias leitoras efetivas
para formar leitores literarios.

A partir dessas constatacdes, pudemos intervir, levando para os encontros realizados
dentro da pesquisa, textos literarios integrais, privilegiando a experiéncia com esses textos
através de leituras compartilhadas e interpretacBes participativas para que os estudantes,
enquanto leitores, dialogassem e interagissem com as obras. Para isso, planejamos o0s
encontros, organizando as agdes e as realizagGes das leituras literarias em sala de aula, a partir
da Estética da Recepcdo e do Efeito (ISER, 1996) que, por privilegiar o didlogo, propiciou a
realizacdo das préaticas leitoras pautadas nas preferéncias dos estudantes, seus horizontes de
expectativas e a ampliacdo desses horizontes.

Além disso, para sistematizar 0s encontros, utilizamos a sequéncia didatica basica,
proposta por Cosson (2018) que se compde em quatro partes: “motivagdo” (preparar os
estudantes a se encontrarem com os textos); “introdu¢do” (informagdes pertinentes sobre 0s
autores e as obras dentro de suas contextualizacdes e a importancia delas serem

lidas/discutidas em sala de aula); “leitura” (contato dos estudantes com os textos literarios e
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momento de realizacdo do ato de leitura), durante nossa intervencdo, realizamos leituras
compartilhadas que permitiram observar o nivel de proficiéncia de leituras dos estudantes e
também promovemos intervengfes nos momentos em que as leituras ocorriam, como veremos
no terceiro capitulo desta dissertagdo; e “interpretagdo” (momento de troca de impressdes
sobre o objeto lido), que se deram a partir da liberdade dos estudantes a se posicionarem sobre
os textos lidos. Para isso, estruturamos alguns questionamentos que privilegiaram os sentidos
das obras, mas que deram margem a participacdes individuais e coletivas para a efetivacdo
das experiéncias, de modo que os estudantes se sentissem incentivados a se expressarem sobre
0 que leram.

De acordo com Minayo (2000, pp. 21-22), a agdo qualitativa “trabalha com um
universo de significados, motivos, aspiracoes, crencas, valores e atitudes, o que corresponde a
um espaco mais profundo das relagdes, dos processos e dos fendmenos que ndo podem ser
reduzidos a operacionalizacdo das varidveis.”. Desse modo, buscamos entender os
colaboradores participantes, enquanto sujeitos ativos, que passam por transfomacoes, se
relacionam e tém anseios e desejos, cujos processos precisam ser valorizados dentro das acdes
educacionais.

Enquanto pesquisa-intervencédo, foi preciso que o pesquisador agisse diretamente na
sala de aula, desenvolvendo as acGes leitoras com esses estudantes, colaboradores da
pesquisa, incitando a participacdo de todos “nao apenas [na] discussdo dos resultados da
pesquisa, mas sobretudo [no] processo desta” (BRANDAO, 1999, p. 73). Nesse caso, a
participacao de todos os envolvidos durante a intervencédo foi fundamental para a construcéo e
a concretizacédo dos resultados alcancgados.

Todos os dados foram coletados através de atividades de sondagem, a saber: a)
questionario acerca das preferéncias e vivéncias de leituras por parte dos estudantes
participantes (cf. Apéndice A); b) questionario para a professora colaboradora, com a
finalidade de verificar sua pratica docente nas aulas de literatura (cf. Apéndice B); c)
observacdo participante do pesquisador nas aulas de literatura; d) registro, em fotos e videos,
das diversas etapas do plano de acgdo/intervencdo; e d) registros realizados nos diarios de
campo e da pesquisa.

No terceiro momento, aplicamos a Sequéncia Didatica, previamente elaborada, para
promover agdes de letramento literdrio, que permitiram a discussdo da tematica “Amores
diversos” com os estudantes participantes da pesquisa. Em sua elaboragdo, seguimos o
modelo proposto por Rildo Cosson (2018), denominada de “Sequéncia Basica”, visto que,

para o trabalho com textos literarios, o autor sinaliza que esse modo de agir “vem deixar mais
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evidente as articulacfe que propomos para a experiéncia, saber e educacao literarios inscritos

no horizonte do letramento literario na escola” (COSSON, 2018, p. 76). Para tanto, usamos os

mesmos termos empregados pelo autor, nesse modelo, cujas etapas sdo: motivacéao,

introducdo, leitura e interpretacdo. Para uma melhor visualizacdo das a¢Oes que realizamos,

construimos o quadro abaixo:

SEQUENCIA DIDATICA
Tema/Titulo Amores diversos em sala de aula
Problemas a) Como se dara a recepcao de textos literarios sobre a diversidade amorosa com
estudantes do segundo ano do Ensino Médio da Escola Estadual Cidada
Integral de Ensino Fundamental e Médio José Bronzeado Sobrinho?
b) O que essa recepcdo pode dizer acerca do lugar de tal tematica nas préticas de
leitura em que estdo inseridos os referidos estudantes? E
c) A partir da recepcdo desenvolvida, que acBes metodoldgicas podem ser
pensadas e sugeridas a fim de que tal teméatica possa ser incorporada no fazer
pedagogico de outros docentes que acreditam ser a discussdo sobre diversidade
amorosa importante na formacéo de seus estudantes?
Promover acBes de letramento literario que permitam a discussdo da temaética
Objetivo Geral “Amores Diversos” com estudantes do segundo ano do Ensino Médio, a fim de
ampliar os horizontes de leitura desses estudantes acerca das relagbes amorosas.
a) Abordar a temética da diversidade amorosa em uma perspectiva de letramento
Objetivos literério;
Especificos b) Inserir nas aulas de literatura, durante nossa intervencao, a leitura de contos que
abordam as diversas formas em que o amor pode se configurar/apresentar;
c) Analisar a recepgdo dos textos literarios que abordam a diversidade amorosa
pelos estudantes do segundo ano do Ensino Médio; e
d) Apresentar sugestdes de como trabalhar a tematica “Amores Diversos” a partir
do género textual conto mediante a elaboracdo de uma Sequéncia Didatica a ser
apresentada como produto didatico dessa pesquisa.
DESENVOLVIMENTO DA SEQUENCIA DIDATICA
PRIMEIRO ENCONTRO
(Abrindo as cortinas - conversas sobre Amor)
Data Objetivos Procedimentos
20/08/2019 a) Mediar a interagdo texto- |/ A partir das figuras com a frase “Amor é...”
leitor e despertar o interesse sugerimos que os estudantes conceituassem,
da turma pela tematica da em pequenas frases, o que, para eles, era o
pesquisa “Amores diversos”. amor; e
v Leituras e interpretagdes dos textos “Amor”,
b) Pensar sobre o que é o amor e de Rachel de Queiroz (1995) e "O nascimento
como ele pode se revelar. do Amor”, de Platdo (2000).
SEGUNDO ENCONTRO
O amor e seus ais
Data Obijetivo | Procedimentos




77

03/09/2019 Refletir 0o amor e as “historias |¢/ Motivacdo: montagem de um painel, a partir
de amor”, cheias de ais, pela das imagens selecionadas pelos estudantes
face da dor e soliddo, que, representassem o amor; e
provocadas pelo chamado ¢/ Leitura/interpretagio do conto ‘“Pomba
“amor platonico”, vivenciadas enamorada ou uma histéria de amor”, de
por uma personagem feminina. Lygia Fagundes Telles (2009).
TERCEIRO ENCONTRO
Ainda sobre 0 amor e seus ais
Data Obijetivo Procedimentos
04/09/2019 Ampliar as discussdes sobre o |¢/ Motivacdo: retomada do fragmento “O
amor, também pela face da dor e nascimento do amor”, de Platdo (2000); e
soliddo  (amor  platdnico), discussBes sobre os elementos que compdem
vivenciadas por uma uma histéria de amor, visto pela Gtica dos
personagem masculina. contos de fadas; e
v Leitura e interpretacdo do conto “O homem
que voltou ao frio”, de Cintia Moscovich
(2003).
QUARTO ENCONTRO
O primeiro amor de um menino
Data Obijetivo Procedimentos
16/09/2019 Discutir sobre as descobertas do |¢/ Motivacgdo: exibicdo de um cartaz contendo
amor pela perspectiva do imagens/pinturas retratando beijos,
amorico a partir dos primeiros confeccionadas por grandes artistas mundiais,
contatos fisicos, como um beijo, de forma a despertar na turma uma reflexdo
enquanto um dos elementos sobre o ato de beijar dentro das relagdes de
fundamentais no/as primeiro/as afetos e desejos; e
contatos/sensagcdes amoroso/as |¢/ Leitura e interpretagdo do conto “O Primeiro
(iniciacdo amorosa), a partir de beijo”, de Clarice Lispector (1991).
uma personagem masculina.
QUINTO ENCONTRO
Os dois primeiros amores de uma menina
Data Objetivo Procedimentos
29/09/2019 Analisar, ainda na perspectiva |/ Motivacdo: dindmica a partir do jogo da
do amorico, sobre as primeiras Verdade ou Desafio, utilizando uma caixa no
relacbes amorosas (iniciacdo formato de boca, com a finalidade de
amorosa), a perda da virgindade relacionar quest@es voltadas para as primeiras
e as primeiras descobertas do vezes que...; e
amor (descoberta da |/ Leitura e interpretagio do conto “Primeiras
sexualidade), vividos por uma Vezes”, de Natalia Polesso (2015).
personagem feminina.
SEXTO ENCONTRO
O primeiro amor de uma menina
Data Obijetivo Procedimentos
30/09/2019 Pensar o0 amor, enquanto | ¢ Motivacdo: a partir da letra da musica “O
sentimento  transformador e xote das meninas”, de Luiz e Gonzaga e Z¢

responsavel pelas descobertas
de novas possibilidades.

Dantas, pensar sobre 0s sentimentos amorosos
destacando a natureza humana para isso; e

v/ Leitura e interpretagdo do conto “Herbarium”,
de Lygia Fagundes Telles (1991).

SETIMO ENCONTRO
Memoérias do primeiro amor gay
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Data Objetivo Procedimentos
05/10/2019 Abordar uma relagdo gay, |V Motivacdo: Cartdo-convite imitando um
enquanto amor dissidente, e o buraco de fechadura com uma frase do autor
respeito as diferencas na Nelson Rodrigues para agucar a curiosidade
sociedade contemporanea. da turma; e
v Leitura/interprepacdo do conto “...Crime
perfeito ndo deixa suspeito.”, de Antonio de
Padua Dias da Silva (2006). Ac¢do leitora
dividida em dois momentos, leitura
compartilhada e leitura individual, realizada
através de caixas distribuidas pela sala de aula
contendo o texto dentro delas.
OITAVO ENCONTRO
Memédrias daquele amor trans
Data Obijetivo Procedimentos
29/10/2019 Refletir os papéis dentro das [ Motivacdo: exibicdio do curta francés
relagbes amorosas construidos “Majorité Opprimée”, de Eléonore Pourriat; e
socialmente para homens e |/ Leitura e interpretagio do conto “Perolas
mulheres para além das absolutas”, de Heloisa Seixas (2003).
dissidéncias.
NONO ENCONTRO
Memorias daquele outro amor trans
Data Objetivo Procedimentos
20/11/2019 Refletir as relagdes amorosas |/ Motivagéo: exibi¢do do clipe da musica “Va
em suas diversas transformacdes | se Benzer”, com as cantoras Gal Costa e Preta
dentro de um mundo miultiplo | Gil (2017), cujo clipe traz a diversidade de
de possibilidades. casais e suas mais variadas forma de amor; e
v Leitura e interpretagdo do “O Triunfo dos
pelos”, de Aretusa Von (2000).
DECIMO ENCONTRO
Da pagina a tela: leitores em acgado
Data Objetivo Procedimentos
25/11/2019 Escrever roteiros. v/ Exibimos e explicamos o modelo de roteiro
de curta metragem que foi Baseado nas
orientacbes de Moss (2002), (cf. Anexo A)
para os estudantes; e
v Dividimos a turma em 2 grupos: o grupo 1
elaborou o roteiro a partir do conto “O
primeiro beijo”, de Clarice Lispector (1991); e
0 grupo 2 elaborou o roteiro a partir do conto
“Primeiras vezes”, de Natalia Polesso (2015).
PRODUCOES DOS CURTAS-METRAGENS
Datas Objetivo Procedimentos
04 a 20/12/2019 Produzir curtas-metragens. v/ Realizacbes das gravacbes, tratamento e

edicOes das imagens; e
v Finalizaces dos curtas-metragens.

Durante os encontros da intervencdo, fez-se o uso da Estética da Recepcéo e do Efeito,

baseada nos estudos de Iser (1996), que afirma ser a obra literaria possuidora de vazios que
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sdo preenchidos pelo leitor durante o ato de ler. Nessa perspectiva, as avaliacbes das
receptividades dos estudantes, a partir dos textos selecionados, foram realizadas através das
observacdes participantes do pesquisador e também pelos registros nos diarios de campo e de
pesquisa. Para a determinacdo dos horizontes de expectativa, foram registradas nos diarios de
campo e da pesquisa., inicialmente, as informacfes obtidas a partir dos questionarios de
sondagem e, posteriormente, as informacdes obtidas nas vivéncias da Sequéncia Didética,
para a obtencdo dos resultados e, com isso, tracou-se um paralelo entre os horizontes de
expectativas e as experiéncias leitoras realizadas.

Em seguida, construimos a dissertacdo a partir dos dados coletados pelas observacGes
técnicas do pesquisador-participante; e também das imagens em fotos e videos, na busca de
detalhes despercebidos durante as observacdes participantes. Além disso, foram analisadas as
informacdes apresentadas nos questionarios e nos registros nos diarios de campo e de
pesquisa, como forma de explicitar e corroborar as conclusfes alcancadas, objetivando o
desenvolvimento de uma proposta pedagogica a partir da leitura/insercdo de textos literarios
que abordam a tematica “Amores diversos”, nas aulas de literatura no Ensino Médio.

Para preservar a identidade dos estudantes, substituimos seus nomes verdadeiros,
citados ao longo deste estudo, especificamente no terceiro capitulo e nas consideracdes finais
do trabalho, por nomes ficticios (pseudénimos) que, escolhidos pelo professor-pesquisador,
foram mantidos os mesmos para cada estudante do inicio ao fim do processo de analise.

A principio, foi uma proposta pensada para se efetivar na escola Escola Cidada
Integral Estadual de Ensino Fundamental e Médio José Bronzeado Sobrinho (ECIEFMJBS),
no municipio de Remigio, mas que podera ser estendida as demais escolas da rede Estadual de
Ensino, tendo em vista que os procedimentos utilizados por nés podem ser aplicados ao
trabalho com outros textos literarios.

Diante disso, acreditamos que essa Sequéncia Didatica € um suporte pedagdgico na
conducdo de atividades leitoras, contribuindo para a qualificacdo dos profissionais que atuam
no ensino da literatura no Ensino Médio. Entendemos que o ensino literario também pode ser
inovador, tanto na escolha dos textos abordados em sala de aula (por isso escolhemos contos
gue abordam as relacGes amorosas nas mais diversas formas), quanto nos procedimentos de
leituras. Sendo assim, esperamos que esse material possa colaborar na ampliagdo do olhar
dos/das professores/as de literatura em torno dessa questdo e que, no futuro préximo,

possamos viver com mais respeito as diversidades.
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4 AMORES DIVERSOS EM CENA: VIVENCIAS NA SALA DE AULA

Nesse capitulo, apresentamos os resultados vivenciados em sala de aula. Iniciamos a
intervencdo no dia 20 de agosto de 2019 e terminamos no dia 25 de novembro de 2019,
contabilizando dez encontros ao longo dos quais tivemos a oportunidade de desenvolver, de
forma integral, as leituras de dez textos (oito contos, uma crénica e uma narrativa mitica),

conforme Sequéncia Didatica previamente elaborada (cf. Apéndice C).
4.1 Abrindo as Cortinas — Conversando Sobre Amor

No primeiro encontro, realizado em 20 de agosto de 2019, com o objetivo de mediar a
interacdo texto-leitor e despertar o interesse da turma pela tematica da pesquisa “Amores
Diversos”, iniciamos a leitura da cronica “Amor”, de Rachel de Queiroz"® (1995), e do
fragmento "O nascimento do Amor”, do livro “O Banquete”, de Platdo® (2000). Escolhemos
esses textos porque ambos procuram defini¢Ges para o sentimento amor, tdo presente na vida
humana, e funcionaram como suporte para uma reflexdo sobre a tematica a ser abordada ao
longo das aulas posteriores.

Essa primeira aula foi dividida em trés momentos: o primeiro centrou-se na realizagcdo
de uma motivagao a partir de imagens presentes em cartazes, tendo como base o cartum Amar
é..., com a finalidade de refletir alguns conceitos para amar, e também pensar os modelos de
casais. O segundo destinou-se a leitura/interpretagdo da cronica “Amor”, de Rachel de
Queiroz (1995), com o objetivo de refletir sobre os conceitos para o sentimento amor; e 0
terceiro momento foi dedicado a leitura/interpretacdo do fragmento "O nascimento do Amor”,
do livro “O Banquete”, de Platdo (2000), com o objetivo de pensar sobre o amor e sua
natureza, a partir da alegoria criada por Platdo para o nascimento do sentimento amoroso.

A crénica “Amor”, de Rachel de Queiroz (1995), é uma pequena narrativa em que
uma ouvinte, ao escutar no radio uma espécie de concurso sobre uma defini¢do para o Amor,
e por ndo concordar com as respostas que lhe eram atribuidas, sai a procura de uma definicédo
que, para ela, seja mais plausivel. Acreditando que de amor “entendia mais os velhos do que

0S jovens”, busca respostas, a partir de varias personagens que apresentam olhares e vivéncias

19. Rachel de Queiroz — Tradutora, romancista, escritora, jornalista, cronista prolifica e importante dramaturga
brasileira. Autora de destaque na ficcdo social nordestina. Além disso, foi a primeira mulher a ingressar na
Academia Brasileira de Letras e, em 1993, foi a primeira mulher galardoada com o Prémio Camdes (0 maior
prémio da literatura brasileira).

20. Platao - Fil6sofo e matematico do periodo classico da Grécia Antiga, autor de diversos dialogos filosoficos e
fundador da Academia em Atenas, a primeira instituicdo de educacdo superior do mundo ocidental.
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diferentes sobre o amor. Nesse sentido, entrevista pessoas casadas, solteiras, velhos e até
mesmo religiosos: um pastor e um padre. No entanto, ndo chega a um consenso entre as
defini¢bes levantadas pelos personagens, consequentemente, a nenhuma definicdo concreta
para o sentimento amor.

No livro “O banquete”, de Platdo (2000), escrito por volta de 380 a.c, os discursos

sobre 0 amor estdo voltados a sua natureza e qualidades. No fragmento que escolhemos para a
aula, “O nascimento do amor”, o autor relata 0 amor como fruto de uma relagédo entre Poros e
Penia. Ela, vinda da penaria, a mendigar comidas e bebidas; ele, um deus que vive na
abundancia. Por estar embriagado com o néctar (pois, 0 vinho ndo existia ainda), Poros foi
seduzido por Penia e deitaram-se no jardim, tendo o Amor (Eros) como fruto da relagéo.
Dessa forma, por ter sido originado de um pai sabio, cheio de recursos, € de uma mae,
desprovida, que vive na pendria a natureza de Eros oscila entre dois universos que se
completam: a pobreza (feiura) e a riqueza (beleza). Por isso, para muitos, 0 Amor é essa falta
que o ser humano procura incessantemente preencher.

Para despertar o interesse da turma pelas leituras dos textos selecionados, comecamos
pela motivacao, por ser uma estratégia importante na formacdo de leitores, funcionando,
segundo Cosson (2018, p. 54), como uma preparacdo do estudante para entrar no texto,
consequentemente, “preparar o sucesso inicial do encontro do leitor com a obra”. No
entanto, entendemos que ela deve ser usada com cautela e ndo pode ser o foco, mas um
suporte que contribua para gerar curiosidade.

Nesse sentido, para pensarmos sobre o que € o amor e como ele pode se revelar,
sondamos, inicialmente, o que os estudantes entendiam por amor. Para isso, escrevemos a
frase “Amor €...” no quadro e, em seguida, sugerimos que os estudantes conceituassem, em
pequenas frases, 0 que, para eles, era esse sentimento. Alguns disseram que era um
sentimento puro, outros que era algo inexplicavel e a maioria respondeu que era algo comum
a todos os seres humanos. Por entendermos que as respostas eram vagas, solicitamos que os

b

estudantes completassem a frase “Amor ¢é...”, com apenas uma palavra. Dessa forma,
responderam: confianga, cuidado, atencdo, atracdo, amizade, companhia, paciéncia, paixao,
emocao, sentimento. De acordo com que as palavras eram ditas, fomos colocando-as no
quadro com a finalidade de voltar, posteriormente, a elas. Percebemos que, dessa forma,
houve uma maior participagdo, funcionando como uma espécie de “quebra gelo” inicial.

Em seguida, apresentamos o cartaz com figuras do cartum Amar é...%* - anos 80 (ver

21. O Cartum “Amar é...”, foi criado pela neozeolandesa Kim Grove, 1967, em forma de brincadeira para o
entdo namorado italiano Roberto Casali, com quem veio a se casar. Ela escondia as figurinhas para que ele as
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Figura 08), e perguntamos se a turma conhecia ou j& tinham ouvido falar sobre esses cartdes

que retratavam os casais em diversas situacdes do cotidiano. Responderam que nao.

Figura 08 - Cartaz com figuras do cartum Amar € ... (anos 80)

Amaxé... Omaré..
tsidl Y
=
anu.ué...
20
\ ‘i
t\jr; }.L

| Niaro wed onet !
Que e wat) pereyon |

Fonte: dados da pesquisa “*

Logo depois, destacamos as frases que acompanhavam as figuras dos casais, presentes

S

no cartaz acima, que funcionavam como respostas ao enunciado “Amar €...”: Entregar Seu
coracdo/ Viver se equilibrando/ Quando vocé advinha o que ele estd pensando/ Na riqueza e
na pobreza. Em seguida, destacamos as palavras, escritas no quadro, que haviam sido
pronunciadas anteriormente pela turma: confianga, cuidado, atencdo, atracdo, amizade,
companhia e paciéncia. Perguntamos se, a partir das figuras no cartaz e das palavras no
quadro, era possivel criar um conceito para 0 amor, em uma frase curta, nos moldes das que

se encontravam no cartaz com figuras do cartum Amar € ... (anos 80).

Mariana — E algo bom que deve ser cultivado.
Adriana — Um sentimento puro.

Joilson — Acho que é respeito e lealdade.
Marcia — Um sentimento que doi.

Kevin — Liberdade de escolha.

Jakson — Algo que ndo se pode controlar.

encontrasse, como forma de manter a relacdo sempre viva. Os desenhos mostravam um casalzinho de criangas
peladas, em momentos de afeto, com frases romanticas para explicarem o amor. Tornou-se um grande sucesso
nos anos 1980. No entanto, s6 nos anos 1970, comegou a ser publicada e virou um sucesso mundial. No auge da
popularidade, os desenhos eram publicados em mais de 60 paises. No Brasil, as figuras podiam ser vistas em
jornais e revistas, dos quais casais apaixonados (e seus pais) as recortavam para presentear uns aos outros.
Disponivel em: < https://cutt.ly/wf1RV1Q > Acesso em: 15 de agosto de 2019.

22. Montagem realizada pelo pesquisador, com imagens retiradas da internet. Disponivel em: <
https://cutt.ly/wf1RV1Q> Acesso em: 15 de agosto de 2019.
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Michele — E entrega e lealdade.
Fabiana — Um encontro de duas almas.

A partir desses conceitos, percebemos que as expectativas dos estudantes sobre o
amor, estavam ligadas a sentimentos mais positivos do que negativos, haja vista que as
concepcdes apontadas pela maioria seguiram 0s mesmos caminhos conceituais das frases
presentes nas imagens do cartaz com figuras do cartum Amar € ... - anos 80 (ver Figura 08) e
das palavras no quadro que foram ditas por eles. Assim, entendemos que, para a maioria dos
estudantes, o amor era um sentimento que estava relacionado a momentos prazerosos,
portanto, ligado a algo que eles consideravam ser bom. Esse procedimento serviu para
sondarmos os horizontes de expectativas dos estudantes no que tange aos conhecimentos que
ja tinham sobre a tematica do amor e que estavam centrados em uma concepcao mais ampla
do amor como um sentimento que perpassa todo ser humano.

Além disso, observamos que 0 amor, para as meninas, esta ligado a algo “puro”, a “um
encontro de almas”, mas, para os meninos, “é respeito”, ¢ aquilo que “ndo se pode controlar”.
Se para elas o amor estd atrelado a sentimentos emocionais, para eles, se baseia em
sentimentos atitudinais (respeitar e controlar), é aquilo que eles temem e ndo necessariamente
sentem, como se dissessem que amar é perigoso porque tira deles o controle. Ja o estudante
Kevin, assumidamente gay, tem uma percepcdo diferente. Para ele, o amor “¢ liberdade de
escolha”, de maneira que sinaliza uma insatisfagdo em sua fala: como se dissesse que tem o
direito a amar da forma que se identifica, portanto, quer liberdade para escolher a quem amar.
Isso demonstra 0 quanto a escola, para se fazer democratica, precisa ouvir também os seus
estudantes, caso contrério, estard excluindo, em vez de acolher todas as vozes que dela fazem
parte.

Para ampliar a reflexdo sobre as concepcdes e representaces acerca do amor e
fomentar uma maior participacdo da turma, questionamos o que os estudantes achavam do
fato das imagens, presentes no cartaz com figuras dos anos 80, do cartum Amar é ...,
apresentarem um unico modelo de casal, que historicamente atende aos padrdes sociais, ja que
sdo brancos e héteros. Nesse sentido, os estudantes comecaram a emitir opinides sobre as
imagens e a constatarem que, de fato, os casais, representados nelas (ver Figura 08), ndo
abarcavam as realidades que eles viviam no mundo contemporaneo. Ao serem questionados
por que achavam isso, a maioria que se pronunciou disse que era em virtude da diversidade
presente em todos 0s meios sociais que eles viviam, onde existiam diversos casais formados
por gente negra com branca, gorda com magra, baixa com alta, por pessoas do mesmo sexo,

dentre outros que, para eles, ndo estavam representados no cartaz em questdo. Além disso,
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destacaram que o amor representado nas imagens era muito certinho e que nem sempre 0

amor é tdo puro daquela maneira, ja que entre os casais ha brigas e desentendimentos também.

Figura 09 - Cartaz com figuras do cartum Amar € ... (anos 90)
r 4

87 ¢ -
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Fonte: dados da pesquisa =

Logo depois, apresentamos o cartaz com figuradas do cartum Amar é ... - anos 90 (ver
Figura 09), que traz uma releitura das imagens dos anos 1980, atualizada para os anos 1990:
e perguntamos o que a turma poderia dizer das situacGes vivenciadas pelos casais

representados nas imagens.

Joel — J& passei por uma situacdo de ndo ter dinheiro e a menina pagar a conta na
lanchonete, igualzinho a imagem do cartaz que o casal esta segurando o dinheiro.
Nubia — Eu j& passei mal por ter bebido muito e terminei vomitado na frente do meu
namorado, como aquela imagem ali [primeira figura da direita].

Alda - Ja vi muitos casais em situacbes parecidas com essas representadas nas
figuras.

Félix — Eu também vi... professor, quero destacar a do abraco porque recentemente
eu perdi meu pai e o abrago da minha namorada foi muito importante para mim. Me
senti confortado.

A partir das falas acima, vemos que, embora sejam da década de 90, as imagens desse
Gltimo cartaz se aproxima da realidade vivenciada pelos estudantes que terminaram se
identificando com as situacOes vividas pelos casais retratados nelas. No entanto, queremos
destacar a fala do estudante Joel que, ao mencionar o fato de ter sido a menina quem pagou a
conta em vez dele, implicitamente, nos diz que 0s meninos séo educados para pagar a conta

em um relacionamento heterossexual, mas que, infelizmente, por ndo ter dinheiro, aceitou que

23. Montagem do acervo pelo pesquisador, com imagens retiradas da internet. Disponivel em: <
https://cutt.ly/vfOFPA6> Acesso em: 15 de julho de 2019.
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ela pagasse. Isso diz muito sobre a concepc¢ao de amor que deve ser discutida a luz dos afetos
e sentimentos construidos em contextos sociais e mantidos por uma tradi¢do cultural que
terminam perpetuando determinadas praticas, nem sempre positivas como a de que quem paga
a conta ¢ “dono” da relagdo amorosa.

Para ampliar a discussdo, a turma foi incitada a observar que, embora as imagens
trouxessem casais envolvidos em situagdes do cotidiano, como eles haviam relatado acima, e
as frases embora respondam ao enunciado “Amar ¢...”, ainda assim, continuavam com o
mesmo modelo de casal, branco e hétero, presente no cartum dos anos 1980.

A maioria concordou que as imagens retratavam o mesmo modelo de casal, mas
chamaram a atencdo para as frases que, na visao deles, traziam mais cumplicidade, entre 0s
casais, do que as presentes no cartaz com as figuras dos anos 80 (ver Figura 08), como: “Esse
abraco que te disse em siléncio... vai ficar tudo bem”, ... Estar focados no mesmo prop6sito”,
“Sabe que sempre poderei contar contigo”, e “Na saude e na doenga”.

Perguntamos se essa cumplicidade que eles destacaram nas frases que respondiam ao
enunciado “Amar ¢...” das figuras dos anos 90 (Figura 09) ndo poderiam estar ligadas as
proprias situacdes que 0s casais estavam passando. A maioria concordou que sim, e alguns
destacaram que as atitudes das pessoas diante das situacGes eram determinantes para que 0s
namoros e casamentos durassem, como também que a cumplicidade entre os casais era
fundamental para uma relagdo duradoura. Nubia argumentou que se reconhecia nas situacdes
apresentadas ali, como dividir dinheiro na hora de comprar alguma coisa, etc, mas enfatizou
que, para um ‘“cara” gostar dela, tinha que aturar seu mau-humor, sendo nao seria amor
verdadeiro. Joilson rebateu que as situa¢des eram importantes para determinarem as atitudes
diante da pessoa amada, mas aturar o0 mau-humor das mulheres ndo tinha nada a ver com
amor e que esse tipo de atitude acabava com qualquer relacionamento.

Nesse sentido, observamos que, ao dizer que os homens devem aceitar seu mau-
humor, caso contrario ndo interessa a ela, a estudante NUbia assume uma posicdo de
empoderamento cada vez mais presente nas mulheres que muitas vezes incomoda aos
homens. Ao rebaté-la dizendo que ndo é obrigado a isso, o estudante Joilson demonstra um
conflito de interesses que infelizmente se perpetua nas relagdes de género, como se dissesse
que, dentro das relagdes afetivas ndo se deve aturar determinadas atitudes vindas das
mulheres, mas, se fosse o contrério, seria natural, ja que dentro da ldgica que aparentemente o
referido estudantes reproduz as mulheres tém obrigacdo de suportar atitudes grosseiras dos
homens sem questiona-las.

Para pensarmos as relacbes de afetos a partir dessa discussdo levantada pelos
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estudantes Nubia e Joilson, onde quem ama deve aceitar o outro da forma como ele se mostra,
com todos os seus “defeitos”, questionamos se para que as relagcdes sejam saudaveis ndo era
preciso respeitar a pessoa com quem se esta realcionando e ndo apenas em aturar 0 mau-

humor um do outro:

Gilberto — Sem respeito ndo ha amor que dure, independentemente, de quem se ama
€ COMO Se ama.

Adriana — Respeitar é aceitar 0 outro como ele é.

Alda — Entendo que € ndo julgar.

Joilson — Pra mim o respeito tem a ver com a forma de tratar as pessoas.

Kevin — E entender.

Marcia — Concordo com Kevin, pois na minha concepgao respeitar passa também
por aceitar o diferente, sem apontar o dedo para ninguém.

Como podemos perceber, a partir da cumplicidade, presente nas imagens dos casais no
cartaz com figuradas do cartum Amar é ... —anos 90 (ver Figura 09), os estudantes pensaram
no respeito e demonstraram que suas posi¢cdes estavam voltadas para 0 campo da aceitacdo do
outro e, principalmente, ao nao julgamento. Esse momento foi importante, porque ndo apenas
sondamos seus posicionamentos diante das imagens dos casais apresentadas nos dois cartazes
(Figuras dos anos 80 e figuras dos anos 90), mas, principalmente, porque abrimos caminnho
para entrarmos nas configuracGes dos casais formados por pessoas de sexos iguais (ver
Figura 10) que se contrapdem ao modelo hegemonico de casal apresentado nos dois cartazes

anteriores.

Figura 10 — Cartaz com fotografias de casais diversos (anos 2010)

Fonte: dados da pesquisa **

24. Montagem do acervo pelo pesquisador, com imagens retiradas da internet. Disponivel em: <
https://cutt.ly/JfOFpvB > Acesso em: 20 de agosto de 2019.
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Destacamos aqui que, a0 montarmos o cartaz acima, buscamos fotografias de
pessoas/casais reais como forma de trazer um mundo real para dentro do espaco escolar com a
finalidade de, além de sonda-los sobre a recepcdo da diversidade amorosa, a partir das
imagens selecionadas, também provocar discussdes para a tematica “Amores diversos”. Para
isso, mantivemos o titulo do cartum “Amar é ...” mantendo a sequéncia entre os cartazes.

Ao apresentarmos o cartaz com fotografias dos anos 2010 (ver Figura 10),
solicitamos que eles apontassem as diferencas entre as imagens deste cartaz e dos dois

anteriores.

Alda — Observei que nem todas as imagens desse cartaz tém frases para completa-
las, como nos [cartazes] anteriores, em que as frases completavam o titulo Amar é ...
Fabiana — Acho que essas imagens ndo precisavam das frases porque falam por si
s0.

Jackson — Pra mim, ndo tém frases porque sdo imagens de pessoas de verdade, e
nédo desenhos como nos outros dois [cartazes].

Kevin — Vejo nessas fotos afetos e carinhos por isso ndo precisam de frases. Mas a
Unica que tem palavras, na verdade é uma pergunta.

Solicitamos que o estudante Kevin destacasse a pergunta da imagem em questdo e que

lesse para a turma.

Kevin — Por que 0 seu amor pode e 0 meu ndo?

Em seguida, pedimos que os estudantes respondessem a pergunta acima. Foram
unanimes em dizer que todos tinham direito a amar. Perguntamos por que as pessoas que

formavam casais entre iguais eram recriminadas em suas formas de amar.

Kevin — Acho que é porque a sociedade so entende como o modelo de casal aquele
que é formado entre homens e mulheres.

Nubia — Nédo vejo como Kevin falou ndo. Conheco varios casais que sdo formados
por pessoas do mesmo Sexo.

Kevin — Sim Nubia, existem casais entre pessoas do mesmo sexos [sexo iguais],
mas infelizmente ndo sdo bem aceitos pelas pessoas. A sociedade vira as costas para
esses casais, como se ndo fossem normais. S80 comportamentos assim que levam
muitas dessas pessoas a sofrem violéncias.

Adriana — Concordo com Kevin, ha varias reportagens falando sobre pessoas serem
agredidas por demonstrarem relacoes de afeto em publico.

Por fim, a maioria concordou que infelizmente a frase no cartaz com fotografias dos
anos 2010 (ver Figura 10) destacava uma realidade, em gque uns podiam amar e outros nao.
Esse momento foi importante para levantarmos uma reflexao, a partir da pergunta lida

pelo estudnate Kevin, sobre o fato de que talvez uma possivel resposta a ela esteja ligada ao
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modelo hegemodnico de casal, perpetuado historicamente, retratados nos dois cartazes
anteriores, mas que, por ndo abarcar 0s Varios casais existentes no mundo contemporaneo tao
diverso, ndo representava a sociedade em sua totalidade, onde uns podiam amar da forma que
desejasse e outros néo.

Desse modo, os discursos sociais, as praticas culturais e os entornos religiosos e
morais que priorizam e estipulam um Gdnico modo de se relacionar sexual/amorosamente
pautado num modelo heterossexual faz com que a sociedade continue formando pessoas
agressivas, preconceituosas e discriminadoras que ndo aceitam e procuram eliminar aqueles/as
que ndo se enquandram nesse padrdo, tendo em vista que o Brasil € um pais onde € bastante
elevado o nimero de violéncias e assassinatos de pessoas cujos corpos e sexualidades sdo
dissidentes em relagdo ao modelo, socialmente, legitimado.

Durante essas discussdes, aconteceu um fato curioso: a estudante Adriana se disse
impressionada com as imagens presentes no cartaz com fotografias com casais diversos - anos
2010 (ver Figura 10). Perguntamos com qual das imagens ela havia se identificado e se
conhecia pessoas que estavam contempladas em uma das imagens. Respondeu que ja tinha
visto muitos casais formados por pessoas do mesmo sexo, mas 0 que realmente chamou sua
atencdo, nas imagens, foi o casal formado por dois indios (como se dissesse que essa realidade
nédo existia ou ndo era de seu conhecimento). Esse pensamento foi completado pelo estudante
Kevin que disse nunca ter parado para pensar no fato de existirem indios gays, por isso estava
surpreso com a imagem dos dois indios formando um casal. (ver Figura 11)

Ambos demonstraram encatamento diante da “descoberta”.

Figura 11 - Estudantes interagindo com o cartaz de fotografias dos anos 2010

Fonte: dados da pesquisa

A fala e o posicionamento desses dois estudantes, diante da imagem dos dois indios
do sexo masculino se beijando, ratificam a auséncia das discussées dos relacionamentos
amorosos em suas formas diversas, entre pessoas diversas, oriundas da varias relacdes sociais

e culturais e comprova a necessidade dessas discussdes em suas formacdes. Embora tenhamos
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constatado que apenas se sentiram surpresos pela imagem do cartaz, ndo revelando nenhum
tipo de preconceito, ainda assim, sinaliza um dado importante: as discussdes das relacGes de
afetos, sexuais e amorosas sao normalmente voltadas para as pessoas das cidades. Sempre que
esses temas sdo abordados, sdo discutidos a partir das pessoas que vivem nas cidades e
deixam de lado os rincBes mais distantes, isolados, incluindo ai os indios, como se eles, por
“pertencerem ou serem da natureza” — tendo suas imagens trabalhadas nas escolas quase
sempre na perspectiva alegorica, estilizadas e fora dos contextos atuais — ndo fossem
“afetados” pela diversidade de sentimentos e amores. Como se as relagdes sexuais e amorosas
entre iguais fossem relacionados a invenc¢do, a criacdo e a construcdo de pessoas das cidades
apenas.

Isso foi importante porque usamos esse fato para finalizar esse momento de
motivacdo, realcando que o amor existe de diferentes formas e que todos tém direito de se
relacionar amorosamente, seja branco, negro e indio, pois, 0 amor é parte integrante do ser
humano.

No segundo momento da aula, antes de iniciarmos a leitura/interpretacdo da cronica
“Amor”, de Rachel de Queiroz (1995), solicitamos que 0s estudantes preenchessem apenas a

primeira coluna do quadro abaixo.

Figura 12 — Quadro utilizado na aula do texto “Amor”

Antes da leitura Durante a leitura Depois da leitura

A partir do titulo “Amor”, da crénica | Use esta coluna para marcar com o sinal | Use esta coluna para marcar com o
de Rachel de Queiroz, eu inferi que... | positivo (+) para as suas Inferéncias | sinal negativo (-) para as suas
Confirmadas. Inferéncias Ndo Confirmadas.

Fonte: Modelo adapatado a partir de Girotto e Souza (2010).

Ao utilizarmos este quadro, buscamos, por meio de inferéncias, possibilitar que os
estudantes expressassem, a partir de suas vivéncias, possiveis elementos que poderiam
encontrar, ou ndo, no processo de leitura, de forma que os seus conhecimentos prévios se
interligassem as pistas dadas pelo préprio texto, para uma reflexdo, antes, durante e depois da
leitura. Para Girotto e Souza (2010, p. 76), “Leitores inferem quando utilizam o que ja sabem,

seus conhecimentos prévios e estabelecem relacGes com as dicas do texto para chegar a uma
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conclusdo”. Nesse sentido, podem relacionar em um texto os horizontes de expectativas, no
campo do quadro “antes da leitura”, a recepgdo ¢ o reconhecimento, com os campos “durante
a leitura” e “depois da leitura”. Com isso, podemos confrontar diferentes opinides € pontos de
vista sobre o texto lido e, principalmente, aferir se 0s horizontes de expectativas foram
alcancados, através dos sinais de (+) e (-), para as aferi¢fes confirmadas ou néo.

Ainda segundo as autoras Girotto e Souza (2010, p. 76), “quando os leitores inferem e
predizem, criam uma interlocucdo com o texto, usam seus conhecimentos prévios e o texto
com a finalidade de estabelecer expectativas do que vai acontecer ou que informacdes o texto
ird conter”. Nesse sentido, destacamos que inferir também auxilia os estudantes a descobrirem
os significados de palavras ndo familiares ou perceberem um caminho, nas acdes de um
personagem, que os levem a outras possibilidades de temas, como veremos nos proximos
encontros.

Logo apds o término do preenchimento da primeira coluna do quadro pelos estudantes,
para adentrar ao universo do texto “Amor”, de Rachel de Queiroz (1995), levantamos o
seguinte questionamento: vimos, através dos cartazes e das discussGes a partir deles, que

existem varias formas de amar, mas sera que existe uma defini¢do para o Amor?

Adriana — Acho que é um sentimento de protegdo e cuidado com alguém.

Analice — Pra mim, ndo h&d uma Unica definicdo para o amor. Pode ser um
sentimento puro, mas também pode ir se transformando... Mas, acho que exite
aquele [amor] que é verdadeiro, por exemplo, cuidar e se sacrificar por outra pessoa
sem esperar nada em troca.

Elisa — Acredito que este sentimento esta voltado para a companhia e a amizade.
Jackson — Pra mim, o0 amor ndo existe.

Alisson — Eu acho o amor uma droga, por isso ndo se deve experimentar.

Como vimos, embora tenha havido visdes antag6nicas, nesse primeiro momento, ainda
assim, todos concordaram que o amor é algo que se sente, portanto, ligado diretamente a
sentimentos. Logo depois, apresentamos o titulo da cronica “Amor”, de Rachel de Queiroz
(1995), e, em seguida, iniciamos a leitura de forma compartilhada, buscando a participacdo de
toda a turma. Colomer (2014) enfatiza que a leitura, enquanto aprendizagem social e efetiva,
tem um importante papel quando realizada de forma compartilhada, pois, funciona como base
na formagao de leitores:

Para a escola, as atividades compartilhadas sdo as que melhor respondem a esse
antigo objetivo de “formar o gosto” a que aludimos; porque comparar a leitura
individual com a realizada por outros é o instrumento por exceléncia para construir o
itinerario entre a recepgdo individual das obras e sua valorizagdo social.
(COLOMER, 2014, p. 144).
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Nesse sentido, entendemos que essa forma de desenvolver a acdo leitora em sala de
aula desempenha um papel fundamental na promocéo, no partilhamento e na construcdo de
sentidos.

Com o término da leitura, das definicdes dadas pelos personagens que foram sendo
ouvidos pela personagem-narradora da cronica, destacamos no quadro as palavras: paciéncia,
iluséo, tolice, sexo e dor, presentes na obra. Em seguida, perguntamos se eles encontravam
alguma semelhanca com as palavras: confianca, cuidado, atencdo, atracdo, amizade,
companhia, paciéncia e dor; ditas por eles, no inicio da aula, em busca de completar a
proposi¢do “Amor ¢ ...” Responderam que sim e destacaram que pareciam ter sido ditas por
pessoas que estavam dentro da sala de aula porque as palavras da crénica eram analogas as
que foram ditas por eles préprios no inicio da aula.

Logo depois, destacamos o fato de no texto ndo haver um consenso para as defini¢des
de amor e perguntamos se havia dentre as possiveis definicdes apresentadas pela cronica
alguma que eles consideravam préxima a forma como eles préprios concebiam o amor.
Responderam que, apesar de terem encontrado semelhanca entre as palavras destacadas
acima, em se tratando de uma definicdo para o amor, era impossivel apresentar uma sé. Por
ser um sentimento individual, cada pessoa cria sua propria definicdo, de acordo com o que
sente em relacdo ao outro, com as proprias vivéncias ou discursos e imagens que
atravessaram, ou atravessam, a vida da pessoa. Por isso, que 0S personagens-ouvintes da
crénica de Rachel de Queiroz ndo chegam a um consenso sobre 0 que € 0 amor.

Dando prosseguimento, destacamos o ultimo pardgrafo do texto e levantamos a
seguinte questdo: considerando o que foi dito pela personagem da Matrona Sossegada, no
final do texto, onde amor €, para ela, principalmente duas pessoas nesse mundo, as relacdes
entre pessoas do mesmo sexo podem ser conceituadas como sendo relagdes amorosas? Por

qué?

Alda — Concordo com ela [Matrona Sossegada] quando diz que amar é o encontro e
a atracdo entre dois seres, e pra mim isso ndo tem a ver com sexo.

Lucia — Isso mesmo Alda, porque na minha opinido o amor ndo se explica, apenas
se sente por outra pessoa.

Juliano — Também concordo com ela [Matrona Sossegada] porque o amor pode ser
de todas as maneiras. Entre todas as pessoas. Acho que ndo existe uma férmula
[Gnica fomula para todos].

Mariana — Também concordo. Acho isso também Juliano. Ela me fez lembrar
minha v6 quando levava remédios com todo carinho pra mim quando eu estava
doente. Por isso, acho que o amor é algo vivido entre duas pessoas e ndo,
necessariamente, ter sexo envolvido.
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Além desses estudantes, os demais demonstraram que, apesar de nao existir uma
definicdo para o sentimento amor, a personagem Matrona Sossegada trazia uma questdo
importante: o encontro de duas pessoas. Isso, de certa forma, conduz o sentimento amor ao
conceito de amor romantico, ligado a existéncia da “cara-metade”, da outra “metade da
laranja”, seja para a concretizacdo desse sentimento, mas principalmente, para amenizar os
sofrimentos daqueles que amam.

De acordo com Junqueira (2010, p. 8), “O amor romantico se apresenta no imaginario
popular, e nas vozes das meninas e meninos adolescentes, como o elemento que parece
solucionar todos os problemas, superar os desafios, atravessar o tempo, encurtar as distancias
e até perdoar e relevar o sofrimento.” Sendo assim, nas falas dos estudantes acima, ndo se
evidencia uma mudanca de postura, diante dos conceitos, para 0 amor de maneira geral,
atribuidos por eles mesmos no inicio da aula, nas escolhas das palavras, mas sinaliza para um
dado importante: a maioria vé o sentimento amor ligado ao amor romantico, portanto, ligado
ao outro como forma de solucao.

No entanto, percebemos que alguns estudantes, por ndo terem experimentado nenhuma
relacdo amorosa ainda, ndo falaram abertamente sobre amores entre iguais. Atribuimos esse
comportamento ao fato de serem jovens, pois, ndo tém a devida experiéncia de vida para se
pronunciarem sobre algo que, mais do que maturidade, exige vivéncias, quando ndo as tém,
recorrem a clichés sobre o0 amor e desconversam.

Além de clichés, muitas vezes, pela pouca ou nenhuma experiéncia, recorrem a
ridicularizacdo ao se pronunciarem sobre aquilo que desconhecem, como se, dessa maneira,
desprezassem tal sentimento. Observar a imagem abaixo da tabela preenchida pela estudante
Mariana.
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Figura 13 - Quadro preenchido pela estudante Mariana

Pesquisa; Amores Diversos em sala de aula: leitura ¢ recepgdo de contos por alunos do
Ensino Médio

Pesquisado: Raimundo Mélo Neto Segundo

Texto:____ Aol
Autorfa:  [oeclih old (e L-;;\
Alunofa; Mariana
Antes ﬂa.l.eitura Durante a leitura liepo.is -da. ieitura

A partir do titulo “Amor”, | Use ¢sta coluna para | Use esta columa para
conto de Rachel de|marcar com o sinal | marcar com o sinal

Queiroz, eu inferi que... positive (+) para as suas | ncgativo (=) para as suas
Inferéncias Confirmadas Inferéncias Nio
Confirmadas

Aamitn £ conddadd 3 @= |
Aovrnloon an eaelengy ‘
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Fonte: dados da pesquisa

Antes da leitura do texto, essa estudante escreveu que “o amor ¢ uma flor roxa que
nasce dos trouxas” (ver Figura 13). Mas, apds o contato com a crénica e as discussdes acerca
dela, mudou sua opinido inicial e foi buscar amparo nas vivéncias que teve com a avo, ao
dizer que se lembrara do tempo em que a avo levava remédios para ela, portanto, no gesto de
cuidar do outro. Nesse sentido, sinaliza que a leitura passa pelas vivéncias, pelas experiéncias
individuais, para gerar significacoes.

As Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio (2006, p. 65) destacam que, “Por
meio da leitura da-se a concretizacdo de sentidos multiplos, originados em diferentes lugares e
tempos”. Portanto, podemos dizer que a leitura de textos literarias pode contribuir para o
amadurecimento desses estudantes por meio da ampliagdo dos horizontes de expectativas
deles ndo s6 sobre 0 que é ou pode ser 0 amor, mas sobre a propria existéncia e experiéncia
amorosa deles.

Por meio das perguntas realizadas apos a leitura, geramos uma forma de aula
dialogada. Nesse caso, o professor/pesquisador atuou como mediador, incentivando os leitores
a se expressarem sobre o texto. Com isso, as perguntas funcionaram como um fio condutor
para que os estudantes, através das discussdes realizadas, opinassem sobre o sentimento amor.
Embora as noc¢des de amor que eles revelaram, durante as discussdes, fossem mais abstratas e
clicherizadas porque ndo partem de experiéncias proprias, ainda assim, disseram muito dos
seus modos de enxergar esse sentimento. Caso essa mesma intervencdo fosse feita entre
pessoas mais adultas, e com um leque de experiéncias no campo das préticas de afetos, as

respostas possivelmente seriam outras, como também o modo de compreender, opinar e
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defender seus pontos de vistas. Isso mostra que a experiéncia leitora passa pelas vivéncias de
cada leitor, de forma que o texto é recebido de maneira diferente e faz com que cada leitor
construa seu proprio caminho para alcancar seus horizontes de expectativas.

Nessa perspectiva, Barthes (1988) diz que o leitor € o verdadeiro lugar, é nele que o
texto acontece, por isso, “A unidade de um texto ndo esta em sua origem, mas em seu destino;
porém, este destino ndo pode mais ser pessoal: o leitor € um homem sem historia, sem
biografia, sem psicologia; ele é aguele que mantém juntos em um unico espaco todos 0s
caminhos de que um texto se constitui” (BARTHES, 1988, p. 70). Assim, o texto literario
necessita das experiéncias, das vivéncias do leitor para se concretizar. E no texto que o leitor
transita e percorre lugares individuais que respondem aos seus anseios. Eco (1993) considera
0 texto como questdo e a leitura como resposta. Desse modo, é na relacdo entre texto-leitor
que os significados se constroem e ganham sentidos que vém em forma de respostas.

Com a finalizacdo da leitura/interpretacdo do texto, solicitamos que os estudantes
preenchessem as demais colunas do quadro, usando o sinal de positivo (+) para as inferéncias
confirmadas e o sinal de negativo (-) para as inferéncias ndo confirmadas. Dos 24 estudantes
matriculados na turma do 2° ano “C”, apenas 20 estavam presentes, 4 estudantes faltaram
nesse dia. Dos presentes, 17 estudantes preencheram o quadro e 3 abstiveram-se do
preenchimento. Das inferéncias indicadas pelos 17 estudantes, totalizamos 29 confirmadas (+)
e 14 néo confirmadas (-).

Durante o preenchimento da tabela, as inferéncias (+ e —) marcadas pelos estudantes
totalizaram 43 porque cada estudante, ao preencher a primeira lacuna da tabela (Antes da
leitura — ver Figura 12), inferiu varias pontos que, depois da leitura, puderam ser confirmados
ou ndo. Como houve estudante que, ao preenché-la antes da leitura, indicou 5 pontos, outro 6,
outro 3, e assim sucessivamente, a contabilidade do nimero de inferéncias ndo corresponde ao
numero de estudantes, mas, sim, a quantidade de inferéncias indicadas eles que foram
confirmadas e/ou ndo apos a leitura.

Dessa maneira, constatamos, entdo, que as estratégias utilizadas, intercalando o uso de
imagens, a busca das defini¢cbes para o amor através da escolha de palavras, juntamente com
as discussdes mediadas, podem ter contribuido para a mobilizacdo do conhecimento, ja que
29 inferéncias foram confirmadas e apenas 14 ndo. Assim, percebemos que as estratégias
utilizadas na mediacdo desempenharam um papel importante no processo de leitura do texto
em sala de aula e que a forma utilizada no processo de leitura que foi desenvolvida levou os
estudantes a encontrarem seus horizontes de expectativas.

Para adentrarmos um pouco e ampliarmos as discussdes acerca do sentimento
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amoroso, iniciamos o terceiro e Gltimo momento da aula a partir da pergunta: se 0 amor pode
ser tudo isso que discutimos até agora, poderiamos dizer como ele nasce?

Para essa questdo, de maneira geral, os estudantes destacaram o encontro entre duas
pessoas como sendo 0 momento em que 0 amor nasce, mas enfatizaram que ndo estavam se
referindo aos encontros que geravam amizades, muito comum entre eles, e sim, aos encontros
do coracdo. Nesse sentido, entendemos que se referiam ao encontro que desperta o amor
enguanto sentimento ligado a paixao, portanto, vinculado ao que vinha sendo discutido na sala
de aula, a partir do cartum Amar é... Entendemos que, ao destacarem o0 encontro para 0
nascimento do amor, os estudantes se referiram aquilo que conheciam dentro das suas
realidades e vivéncias, pois, para a maioria deles, é no encontro efetivo entre pessoas que se
constroem os lacos sentimentais, como discutido no texto de Rachel de Queiroz.

Em seguida, iniciamos a leitura, também de forma compartilhada, do fragmento “O
nascimento do Amor”, do livro “O Banquete”, de Platdao (2000). Logo apds a leitura, pedimos
aos estudantes que descrevessem a natureza do amor a partir do trecho lido. De acordo com o
que foram respondendo, fomos escrevendo no quadro, para formarmos uma Gnica resposta
que pudesse abarcar, de forma geral, 0 pensamento da turma, a saber: a maioria dos
estudantes disse que ndo tinha imaginado o amor pelo viés filoséfico (desmensurado por si
mesmo) ou algo da natureza apenas, que existe por si s6, mas entendiam que era um
sentimento comum a todos os seres humanos. Além disso, ndo tinham conhecimento sobre
existir, na mitologia grega, uma origem para esse sentimento, com um pai sabio e uma mée
pobre, a partir da visdo de Platdo, indicando que isso, talvez, explique a dualidade entre nem
ser mortal, nem imortal, mas apenas vivido.

Perguntamos porque as pessoas nunca estavam satisfeitas nem se sentiam seguras em

relacdo ao amor.

Adriana — Pra mim, tem a ver com o fato de ser um sentimento que precisa ser
“alimentado” diariamente para se manter vivo, caso contrario, morre.

Michele — Acredito que as pessoas sofrem quando amam porgue 0 amor esta sempre
insatisfeito, e isso explica as insegurangas. Ninguém tem como controlar o que
sente.

Marcia — Acho que os sentimentos véo se transformando com o tempo, ja que tudo
na vida muda. Com o amor ndo € diferente.

Jackson — Acho que 0 amor ja nasce pronto para morrer, pois, ndo acredito em
amores que duram para sempre.

Nubia — Nao concordo com Jackson. Vejo 0 amor como uma chama que precisa ser
alimentada o tempo todo, mas ndo que ja nasce para morrer.

Joilson — Nesse caso, Nubia tem razdo. Claro que o amor vai se transformando.
Sendo assim, ndo morre, vira outra coisa.

Kevin — N&o acho. Penso que o0 amor é por natureza instavel e que mesmo dentro
das relagBes consideradas perfeitas, ainda assim as pessoas se sentem inseguras
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porque ninguém tem como controlar o0 que o outro esta pensando ou sentindo. Todo
mundo quer viver um grande amor, mesmo que ele esteja sempre mudando.

Em seguida, destacamos que, de acordo com o0 pensamento da turma, de que o amor é
um sentimento mutavel, inseguro e que so tem explicacdo se for vivenciado, questionamos se
os estudantes encontravam alguma relacdo disso com a crénica “Amor” de Rachel de
Queiroz. A estudante Adriana apontou que sim, destacando a frase da cronica, “de amor
entendia mais os velhos do que os jovens”, e acrescentou que, para ela, isso queria dizer que
quem pode falar desse sentimento é quem experimenta ou experimentou e que, na sua Vvisao,
sdo os mais velhos que tém mais experiéncia sobre isso. Perguntamos se a turma concordava
com o que foi dito por ela. A maioria se manifestou que sim e enfatizou que ninguém pode
falar daquilo que ndo viveu.

Como podemos perceber, € muito comum que 0s jovens nessa fase da vida recorram a
falas prontas (clichés) e se posicionem de forma alheia aquilo sobre o qual ainda ndo tém
vivéncias, como fez a estudante Adriana destacando um trecho do texto de Rachel de Queiroz,
em resposta as questdes a respeito do sentimento que ainda ndo vivenciou. Essa postura diz
muito da realidade desses jovens e contribuiu para que observassemos seus comportamentos
diante dos textos, haja vista que nossa intencdo inicial era abrir um dialogo sobre o amor e
sondar suas concepgdes sobre a temética a ser desenvolvida durante a pesquisa.

Sendo assim, perguntamos se independentemente da natureza amorosa, sendo jovem
ou velho, todos acreditavam no amor e se 0s estudantes estavam vivendo também suas
relacbes amorosas. A maioria respondeu que sim. Perguntamos se 0 amor se apresentava de
forma igual para todas as pessoas. A turma respondeu que ndo, completando que cada um
vive de acordo com suas proprias escolhas e que, pela propria natureza, 0 amor nao tinha
como ser igual para todos, haja vista que se apresentava de diversas formas. Para finalizar,
guestionamos: entdo, sendo jovem ou velho, todos podem experimentar e vivenciar o amor da
forma que lhes convém, independentemente de classe social, idade, cor e sexo? Responderam
que sim e acrescentaram que todos tém o direito a amar, pois, ninguém tem o direito de julgar
0 outro pelas escolhas amorosas.

Assim, através das discusses acima, levamos a turma a refletir sobre o amor e sua
natureza, como também proporcionamos aos estudantes pensarem 0s modelos de casais, a
partir das imagens dos cartazes, e a diversidade existente nas relagbes amorosas no contexto
atual. Nessa perspectiva, podemos dizer que a leitura literaria abre espaco para as discussdes

sobre as relagGes amorosas e contribui para se pensar as posturas diante das suas escolhas e a
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dos outros.

Nesse primeiro momento, de modo geral, a forma como os estudantes responderam as
discussdes e reflexdes levantadas em sala de aula nos revelou um interesse pela tematica
“Amores diversos”. Isso ficou evidenciado tanto na participagdo efetiva durante os
procedimentos metodoldgicos realizados no percurso da aula, quanto nas realizagcBes das
leituras, momentos em que participaram ativamente.

Para 0 nosso proximo encontro, com 0 objetivo de incentivar a participacdo mais
efetiva de todos os estudantes para dentro do universo da pesquisa, solicitamos que 0s
estudantes trouxessem imagens impressas (ou recorte de revistas) que, em suas concepgoes,
simbolizassem o amor, com a finalidade de que, todos juntos, montassemos um cartaz a ser

fixado na sala de aula.
4.2 O Amor e SEUS AIS

No dia 03 de setembro, tivemos o segundo encontro, com o objetivo de refletir sobre o
amor ¢ as “historias de amor”, cheias de ais, pela face da dor e soliddo, provocadas pelo
chamado “amor platonico”. Para isso, propomos a leitura do conto “Pomba enamorada ou
uma historia de amor”, de Lygia Fagundes Telles® (2009), de forma que a turma refletisse
como nascem as historias amorosas.

Para a realizacdo dos procedimentos metodoldgicos, dividimos a aula em dois
momentos: a montagem de um cartaz, a partir das imagens selecionadas pelos estudantes, as
quais representassem o amor; e a leitura/anélise do conto selecionado para a aula.

A narrativa de Lygia Fagundes Telles aborda uma relagcdo amorosa vivida por apenas
uma das partes, a personagem feminina central da historia, que se entrega a um sentimento
ndo correspondido. “Pomba enamorada” ¢ a forma como ela assina as cartas para o seu
amado, Antenor, que conheceu em um baile onde foi coroada princesa, momento
determinante para se apaixonar por ele. Dai em diante, por ser uma pessoa que acreditava em
supersticdes e toda forma de simpatias, € guiada por fantasias que supde serem parte de um
destino pré-determinado que a levara até seu amado. No entanto, ele se mostra uma pessoa
grosseira e desrespeitosa para com ela, mas ainda assim “Pomba enamorada” ndo desiste e
acredita nesse amor. O tempo passa, ele vai embora e ela casa-se com outro, mas nunca

conseguiu esquecé-lo, mantendo a esperanca de reencontra-lo, ser amada por ele e viver feliz

25. Lygia Fagundes Telles — Nasceu em Séo Paulo, no dia 19 de abril de 1923, é uma escritora brasileira que
transita tanto pelo romance quanto pelo conto e apresenta, em sua obra, um universo marcadamente feminino.
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ao seu lado.
Iniciamos a aula montando o cartaz com as imagens gque o0s estudantes trouxeram de

casa, previamente solicitadas. (ver Figural4).

Figura 14 — Estudantes confeccionando o cartaz sobre amor

Fonte: dados da pesquisa

A construcdo do cartaz, com as imagens, que nas concepcbes dos estudantes
representavam o amor, teve a finalidade de ampliar as discussdes sobre o conceito de amor,
discutido na aula anterior, e motivar a turma a recepcéo da leitura do texto selecionado para
aula.

A confeccdo do mesmo teve a participacdo geral da turma. Observamos que enquanto
uns estudantes posicionavam as figuras na cartolina, outros realizavam pesquisas, através dos
celulares, de forma a decidirem sobre as palavras que acompanhariam as imagens e a
sequéncia das mesmas.

Com o término da confeccdo do cartaz, iniciamos as discussdes a partir da simbologia
dos pombos enquanto elemento representativo do amor (ver Figura 15). Para isso,
perguntamos a turma por que normalmente relacionamos esta imagem ao amor. Para uns, tem
a ver com a anatomia, pois, ao juntar os bicos e os papos de dois pombos, forma-se um
coracao entre eles, por isso acreditam ser essa a razao de um casal de pombos simbolizar o
amor. Outros disseram que, além do que foi destacado pelos colegas, poderia estar
relacionado ao comportamento, ja que é comum Vé-los sempre juntos, nesse sentido,

destacaram a cumplicidade entre eles.
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Figura 15 - Figura com pombos juntos selecionada pelos estudantes

Fonte: dados da pesquisa %

A partir das falas dos estudantes acima, destacamos que a figura do pombo, de acordo
com o dicionario de simbolos®’, além de ser o simbolo universal da paz (origem cristd) e
representar a maternidade e o Espirito Santo, é também relacionada a realizacdo amorosa e
aos desejos dos amantes porque esta associada a imagem de Afrodite e Eros (deuses do amor),
representando aquilo que é imperecivel, a alma, a esséncia. Sendo assim, aparece através de
um casal de pombos juntos, de bicos colados, formando um cora¢do, como prova de amor
eterno, lealdade e perfeicdo. Portanto, ligado a cumplicidade como foi destacado por eles. No
entanto, essa € uma visdo cristd, heteronormativa e monogamica do amor, construida
historicamente, mas, para que pudéssemos estimular discussdes em torno dos amores ndo
fixos e ndo duradouros, como abordaremos nos proximos encontros, achamos importante
iniciarmos o0s questionamentos em torno dessa figura (dois pombos formando um coracgéo),
retratando uma forma de amor ja legitimada, para que os estudantes refletissem sobre a forma
como utilizaram a imagem no cartaz, e como isso sinalizava a respeito do que pensam sobre 0

amor e sua durabilidade dentro dos relacionamentos no mundo atual.

26. Imagem retirada da internet. Disponivel em: <encurtador.com.br/gnqV5> Acesso em: 20 de agosto de 2019.
27. Disponivel em: < https://www.dicionariodesimbolos.com.br/pomba/> Acesso em: 10 de janeiro de 2021.
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Figura 16 — Cartaz sobre amor confeccionado pelos estudantes

Fonte: dados da pesquisa

Como vemos no cartaz acima, 0s estudantes separaram os pombos da Figura 15 e
interligaram seus bicos com um fio. Acrescentando, no fio (bambo), o verbo “amor”, no
pretérito perfeito: amei - com a terminacao ei destacada em vermelho. Assim, direcionamos as
discussbes para essa questdo e perguntamos sobre porque o amor aparecia no passado no
cartaz. Responderam que a vida era assim, um eterno movimento, e que era preciso um fim
para que houvesse um novo comeco, ja que nada dura para sempre. Suas visdes de
durabilidade ndo estdo necessariamente ligadas a figura do “amor perfeito” historicamente
associada ao casal de pombos da figura “original” (estatico), mas reconstitui-se também no
movimento do voo, no fio maleavel presente na figura refeita por eles.

Podemos inferir que, ao individualizarem os pombos, sinalizaram a fragilidade dos
lacos amorosos que vivem/experienciam na atualidade. De acordo com Bauman (2004, pp. 8 -
9), “No liquido cenario da vida moderna, os relacionamentos talvez sejam os representantes
mais comuns, agudos pertubardores e profundamente sentidos da ambivaléncia.” e “se
encontram tdo firmemente no cerne das atengfes dos modernos e liquidos individuos-por-
decreto.” (BAUMAN, 2004, p. 9).

Esse sentimento de individualidade e liquidez pode explicar o fato deles terem
desconstruido a imagem de amor-perfeito, dos pombos juntinhos, em algo maleéavel, como um
fio, pois, para a maioria dos estudantes os relacionamentos Sdo passageiros, portanto,
soluveis, liquidos. Nesse sentido, a terminagdo ei destacada em vermelho no verbo amei, no

pretérito perfeito, enfatizando o amor como algo que terminou, reforcando a tese de um
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evento encerrado, portanto, fechado no passado. Por essa razao, a partir do cartaz construido
coletivamente pelos estudantes (ver Figura 16), observamos, simbolicamente, esse
sentimento pela ética deles, o que pode sinalizar um pouco de como estdo vivendo suas
relagbes amorosas.

Além disso, destacamos que o cartaz funcionou como um mosaico de impressoes
sobre o amor, ja que as imagens, escolhidas pelos estudantes, traziam o amor de varias
formas: de mde para filho, de um casal enraizado no amor, entre dois homens, entre duas
mulheres, etc. Nesse sentido, podemos dizer que o uso dessa ferramenta permitiu que 0s
estudantes construissem, de forma colaborativa, um didlogo com as imagens que, para eles,
representavam o amor em suas multiplas faces possiveis.

Em seqguida, com a finalidade de pensar o conceito de uma historia de amor, presente
no titulo do conto “Pomba enamorada ou uma histoéria de amor” de Lygia Fagundes Telles
(2009), destacamos trés fotografias do cartaz montado pela turma: um casal formado por dois
homens; outro por duas mulheres; e um em simbiose de arvore, formado por um homem e
uma mulher (ver Figura 17); de forma a pensarmos as historias de amores e como elas

nascem/acontecem.

Figura 17 - Imagens de casais selecionadas pelos estudantes para a confec¢do do cartaz sobre amor

Fonte: dados da pesquisa *°

Logo depois, perguntamos aos estudantes se essas trés imagens acima, selecionadas
por eles para o cartaz, sendo representacfes de relacionamentos, poderiam ser vistas como
histérias de amor. Responderam que sim, j& que havia beijos e abracos nelas, retratados de
forma calorosa. Diferentemente das outras imagens, presentes no cartaz, acreditavam que
essas trés fotografias representavam casais que se relacionavam amorosamente, portanto,
eram histdrias de amor.

Em seguida, perguntamos o que é uma histéria de amor.

28. Montagem realizada pelo pesquisador, com imagens, selecionadas pelos estudantes para a confec¢do do
cartaz, retiradas da internet. Disponivel em: < http://abre.ai/bBxM > Acesso em: 20 de agosto de 2019.
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Mariana — E algo bonito e deve ser vivido intensamente.

Adriana — N&o é bem assim. Vejo que as histérias de amor sdo sempre carregadas
de sofrimentos, por isso, ndo acredito nelas.

Kevin — Mas eu acho que o fato de haver sofrimento ndo deve ser um empecilho
para se viver uma histéria de amor. Vejo o amor como uma parte da vida das
pessoas. Mas, 6bvio que hoje em dia, por causa das redes sociais, as histérias de
amor se tornaram passageiras... as pessoas estdo mais volaveis.

Como podemos perceber, as respostas desses trés estudantes foram voltadas para as
vivéncias/concepgOes dentro de uma historia de amor e ndo para um conceito fechado,
demonstrando que para eles o conceito de historia de amor tem ligacdo com comportamentos.

Perguntamos o que contém uma historia de amor. Foram enfaticos ao responderem
gue ndo ha historia de amor sem pessoas que se atraem. Indagamos se, além das pessoas, as
historias de amor contém outros elementos que contribuem para sua concretizacao.
Responderam que sim e apontaram o local do primeiro encontro, a troca de olhares, as
atitudes e, principalmente, o0 modo de apresentacdo, como elementos indispensaveis na
concretizacdo de uma historia de amor. Para eles, a forma como as pessoas se apresentam,
sejam na vida real ou no meio virtual, é determinante para que um relacionamento amoroso
aconteca ou ndo, mas essa apresentagcdo tem a ver com comportamentos que, por sua vez,
passa pelo crivo do olhar inicial.

Desse modo, perguntamos se o desfecho de uma histéria de amor poderia ter alguma
ligacdo com esses pontos destacados por eles acima ou se dependia de outras questdes.
Responderam que dependia das atitudes das pessoas dentro das relagdes amorosas e do tempo
de duracéo. Para a maioria, a forma como as pessoas se relacionam tem a ver com as maneiras
que se tratam, como o respeito, a cumplicidade e, principalmente, a fidelidade. Outro ponto
que enfatizaram foi o0 tempo de convivéncia como sendo determinante para a concretizacdo ou
desfecho de um relacionamento. Alguns destacaram que € através do tempo que se conhece
quem de fato sdo as pessoas. Outros que, além do tempo, existe o carater, pois, para estes, 0
tempo € o responsavel por mostrar o verdadeiro carater das pessoas.

Como vimos, os elementos que compdem uma histéria de amor, para os estudantes,
estdo pautados nas acOes voltadas para as atitudes, as convivéncias e 0s caracteres, nesse
sentido, intensificam suas vivéncias, ja que possivelmente estavam tendo/vivendo suas
primeiras experiéncias/historias amorosas, como demonstrado por alguns estudantes durante
nossa experiéncia em sala de aula. O que corrobora pensarmos o papel do ensino enquanto
condutor de conhecimentos onde os estudantes sejam reconhecidos como interlocutores

legitimos sobre o ensino e a aprendizagem, assegurando uma formacao que esteja em sintonia



103

com seus percursos, historias e emogdes (BRASIL, 2018).

No entanto, para pensar as histdérias de amor pela 6tica do amor romantico, pautado
em idealizaces, presente no conto selecionado para a aula, solicitamos a turma que
apontassem, a partir das grandes histérias de amor descritas nos contos infantis, alguns
elementos que poderiam caracteriza-las como tal. Disseram que as histérias infantis
continham principes montados em cavalos, lindas princesas, bailes com dangas, oréculos,
disputas de poder, casamentos arranjados, bruxas e lutas por territérios. A partir disso,
perguntamos se havia idealizacGes. Responderam que sim, pois, em suas concepgdes, nao
existia historia de amor sem idealizacGes e que, ainda hoje, existem pessoas que sonham com
principe encantado. Além disso, enfatizaram que, embora muitos desses elementos nédo
existam mais nas relacGes atuais, as idealiza¢cBes continuam, ja que naturalmente quem ama
espera do outro, atitudes positivas, mas que essas nem sempre acontecem.

Em seguida, anunciamos o titulo do texto selecionado para a aula e perguntamos a
turma o que esperava encontrar em um texto que tinha aquele titulo. Alguns ligaram o titulo
as discussBes sobre os pombos, realizadas anteriormente; para eles, o texto ia abordar uma
histéria de amor entre um casal de pombos. Outros responderam que poderia ser sobre uma
histéria de amor, mas ndo necessariamente sobre um casal de pombos; em seguida, citaram
que, pelo fato de termos discutido sobre o comportamento dos pombos, possivelmente o texto
tinha a ver com a forma como as pessoas se comportam dentro de uma relagdo amorosa, mas
acreditavam ser uma linda historia de amor entre duas pessoas, com principe, princesa e cheia
de idealizacdes.

Em seguida, iniciamos a leitura do conto de forma compartilhada. O processo de
leitura fluiu de maneira prazerosa com muitos estudantes lendo e concentrados com a histéria
— isso foi evidenciado nos olhares de alguns a cada desdobramento das acbes das
personagens, a cada atitude de Antenor diante da insistente Pomba enamorada em demonstrar
seu amor, e também, com o sofrimento amoroso dela.

Com o término da leitura, iniciamos o momento de interpretacdo. Para isso,
solicitamos aos estudantes que se posicionassem sobre o texto lido, expondo as razdes que 0s

levaram a gostar ou ndo e dissessem com qual dos personagens se identificaram.

Marcia — Gostei do texto porque as situagdes que ele traz sdo muito reais,
principalmente, nas ligagdes telefonicas que Pomba enamorada fazia para Antenor e
a forma como eram atendidas por ele. Vejo muito isso. Ndo me identifico com
nenhum dos personagens, porque Antenor € um homem que ndo presta, maltrata a
coitada, é durdo e ndo demonstra nenhum tipo de sentimento por ela. Mas também ...
ela é muito pegajosa, vive num mundo de ilusBes e ndo enxerga a verdade.
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Alda — Néo gostei de Pomba Enamorada pelos mesmos motivos que Mécia falou.
Na minha visdo Antenor, mesmo sendo durdo foi o tempo todo verdadeiro com ela.
Ele foi sincero... ndo enganou ela e ndo ficou criando falsas expectativas... se
mostrou do jeito que era. Falava na lata [forma direta] para ela... diz as coisas de
forma nua e crua. Em nenhum momento quis ser alguém que ndo era sé para agradar
ela. Foi a propria Pomba enamorada que ndo quis enxergar a verdade, por isso, se
enganou.

Perguntamos a estudante Alda se, ao dizer isso, ela concordava com as atitudes de
Antenor.

Alda — Néo. Porque eu acho ele muito machista... Mas, ndo acho ele culpado pelo
sofrimento dela... Ela se enganou porque quis...

Questionamos a ela se o fato de Pomba enamorada ser “pegajosa” daria o direito a ele

de maltrata-la.

Alda — Nao. Acho isso nao.

Assim, entendemos que a identificagcdo dessa estudante com o personagem Antenor
estava ligada apenas ao que ela considerava ser sinceridade, mas ndo com as atitudes
machistas dele. Claro que o que se denomina de “atitudes machistas” hoje nem sempre foi
visto por esse angulo. A época da ambientagio do conto possivelmente essa questdo ndo fosse
discutida. Atualmente é que tratamos esse tipo de atitude, como a do personagem Antenor, de
machista e negativa. Portanto, a fala dessa estudante comprova a importancia do leitor para
que o texto ganhe novos contornos e significados no decorrer do tempo e traga novas
discussoes.

Além dessas duas visdes destacadas acima, observamos que os homens/meninos da
sala de aula ndo se identificaram com os personagens, principalmente, com o Antenor, pois,
ao serem questionados sobre o que achavam das atitudes do personagem, reponderam gue nao
se identificavam com os comportamentos grosseiros do personagem diante da apaixonada

Pomba enamorada.

Jackson — Esse tipo de comportamento dele ndo é certo. Ninguém tem o direito de
maltratar as pessoas, principalmente, uma mulher apaixonada. Eu também néo gosto
de mulher pegajosa ndo, mas ndo ajo assim ndo. Fiquei com pena dela porque o
amor era tao forte que ndo fazia [ela] enxergar a realidade.

Silvio — Concordo com Jackson. N&o gosto das atitudes de Antenor, pois, esse papel
de homem “machdo” ¢é ultrapassado e deve ser combatido. Por isso a gente vé
muitas mulheres assassinadas [feminicidios]. Por isso criaram a Lei Maria da
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Penha®. A personagem Pomba enamorada é um tipo de mulher que eu néo gostava
também ndo... porque sufoca a pessoa.

Como vimos, os homens/meninos ndo se identificaram com o personagem Antenor,
mas também disseram ndo gostar do comportamento de Pomba enamorada, como também as
meninas nao se reconheceram nela porque a consideraram muito submissa e vulneravel aos
caprichos de Antenor. No entanto, destacamos a fala da estudante Alda que, embora tenha
dito que ndo concordava com as atitudes machistas de Antenor, mesmo assim sinaliza um
discurso construido socialmente de que a mulher é sempre culpada, ao afirmar que foi ela que
ndo quis “enxergar a verdade”, portanto, seu sofrimento era resultante das suas proprias
atitudes, ja que o Antenor foi “sincero o tempo todo”, demonstrando que ainda est enraizado,
em parte da sociedade, 0 pensamento de que a mulher é responsavel por sofrer determinadas
violéncias por ndo seguir o que Ihe é determinado, se mantendo no lugar de submiss&o.

Em seguida, solicitamos que os estudantes voltassem ao texto e destacassem alguns
elementos ou palavras dele que ajudaram a personagem Pomba Enamorada a construir, em
sua cabeca, a histdria de amor que passou a “vivenciar” sozinha. A maioria respondeu que o
fato dela ter sido coroada a princesa do baile e a valsa que dangcou com o Antenor a levaram
para um mundo de fantasias e que esses foram os elementos responsaveis por fazé-la acreditar
que estava diante do seu amor. Além disso, destacaram o fato dela ser uma pessoa
supersticiosa como um elemento importante para isso, ja que evidencia um comportamento de
pessoa insegura, como também corroborou para o amor idealizado vivido por ela.

Assim, para eles, tanto a festa de baile, construida com elementos que remetem aos
contos de fadas, (coroada princesa e tirada para dancar uma valsa), destacadas por eles acima,
como as caracteristicas da personalidade da personagem Pomba enamorada, foram
responsaveis por construir e alimentar o sentimento amoroso dela, cujo sentimento perpassou
toda a historia, e ainda ecoa em muitas mulheres que sonham com um amor idealizado.

Perguntamos, ainda, se a histéria de Pomba enamorada, sendo pautada em um amor

idealizado, ndo correspondido, poderia ser considerada uma histéria de amor.

Adriana — Acho que sim. Na minha opinido, para ser uma histéria de amor nédo
depende que a outra pessoa [quem se ama] corresponda. Mesmo idealizado, 0 amor
existiu e foi vivido apenas por Pomba enamorada ... ela amou e viveu intensamente
esse sentimento.

Michele — Eu ndo acho... em minha opinido isso que Pomba enamorada viveu ndo
pode ser considerada historia de amor porque, na minha visdo, pra ser historia de

29. A Lei Maria da Penha (Lei n.° 11.340) tem como objetivo principal estipular punicdo adequada e coibir
atos de violéncia doméstica contra a mulher. Foi sancionada em 7 de agosto de 2006 pelo ex-presidente Luiz
Inécio Lula da Silva, entrando em vigor no dia 22 de setembro de 2006.
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amor tem que ser correspondido... duas pessoas se relacionando... Pomba
enamorada ndo viveu uma histéria de amor, mas apenas experimentou 0 amor
sozinha, cheio de sofrimentos.

A partir das falas acima, alguns estudantes se posicionaram a respeito dando exemplos
dos seus relacionamentos, das paqueras e da existéncia de muitos relacionamentos da mesma
forma que o descrito no conto: em que s6 uma pessoa ama e de forma idealizada. A estudante
Mariana relatou que a colega de turma Analice, sentada ao seu lado, vivia uma histéria
parecida com a descrita no conto. Disse que esta era apaixonada por um menino de outra sala
de aula que ndo correspondia ao sentimento dela, nesse sentido, Analice amava sozinha. No
entanto, frisou que a amiga ndo agia como a personagem “Pomba enamorada”, correndo atras
e sufocando, mas que sofria e chorava por ele, sem nenhuma esperanca de concretizar esse
amor. Enquanto ouvia a amiga falar, a estudante Analice ndo se pronunciou, apenas
concordava balancando a cabeca com o olhar cheio de brilho, com isso, reafirmava as
palavras amiga.

Além dela, o estudante Silvio também se pronunciou e disse que gostava de uma
menina — nesse momento olhou em direcdo a estudante Angela —, ndo ia dizer quem era
porque toda a turma ja sabia disso — percebemos uma empolgacao geral com o relato —, mas
essa tal menina ndo o queria. Em seguida, ficou vermelho, abaixou a cabeca e ficou calado.
Logo depois, a estudante Angela, de forma blasé, como se respondesse a ele, disse que a
turma sabia que ela paquerava outra pessoa, portanto, ndo era culpada por ndo gostar de uma
pessoa que nao a interessava.

Percebemos que havia dentro da sala de aula varias historinhas de amor que nao
estavam concretizadas, nesse sentido, para evitar algum tipo de constrangimento,
direcionamos a discussao para a questao do amor idealizado, vivido pela personagem “Pomba
enamorada”, destacando o fato de ndo existirem culpas em ambas as partes, pois, quem ama
simplesmente vive seu sentimento e quem ndo corresponde ao amor de alguém,
provavelmente, tem suas razGes para tal, haja vista que o sentir € mutavel e individual, como
vimos na aula anterior. Por isso, a personagem “Pomba enamorada”, viveu, a sua maneira,
uma historia de amor que a acompanhou até o final da narrativa.

Em relacdo ao final do conto, observamos um fato curioso, a maioria dos estudantes
disse ndo ter gostado do final. Ao serem questionados por que ndo gostaram, muitos acharam
gue o conto ndo terminava daquela forma. Como eles estavam lendo a partir de uma xerox, e
0 pesquisador lendo a partir do livro, entenderam que haviamos suprimido o final para ver a

reacdo deles. Uma hipdtese para esse estranhamento poder ter se dado em virtude desses
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estudantes estarem acostumados & leitura de narrativas com finais fechados que deixam claro
para o leitor o destino de cada personagem.

No final do conto, a personagem Pomba enamorada pede a uma cigana que leia o
futuro dela, nas cartas. A cigana lhe diz que um grande amor a esperava no proximo domingo
na estacdo rodoviaria e tinha o nome iniciado com a letra “A”. Ela respondeu que ja estava
muito velha para acreditar nessas coisas, mas por ser uma pessoa supersticiosa, “no domingo
marcado deixou a neta com a comadre, vestiu o vestido azul-turquesa das bodas de prata, deu
uma espiada no horoscopo do dia (ndo podia ser melhor) e foi.” (TELLES, 2009, p. 85).

Relemos o final da narrativa novamente com a turma, logo depois perguntamos o que

poderia acontecer com personagem, depois que ela se arrumou e saiu.

Fabiana — Acho que ela vai para rodoviaria, ficara esperando o dia todo, mas néo
vai acontecer nada.

Nubia — Acho isso ndo. Pra mim, Pomba enamorada vai chegar la e encontrar
Antenor com a esposa. Ficara decepcionada, voltara para casa chorando...

Jackson — Acho que quem vai estar |4 na rodoviaria ndo é Antenor, mas, outro cara.
Ela voltaré pra casa triste...

Michele — Ela ndo vai voltar triste porque quem vai estar 14 é Antenor, mas ela ndo
vai ter coragem de chegar perto dele. Mesmo de longe vai matar a saudade do seu
amado e voltara pra casa feliz da vida. [risos]

Adriana — Concordo com Fabiana. Pra mim, por Pomba enamorada por ser
supersticiosa, estara mais uma vez acreditando em coisas que ndo vao acontecer, por
isso vai se decepcionar mais uma vez...[cara de tristeza].

Kevin — Também acho isso Adriana. O fato dela ser supersticiosa fez com que
acreditesse em mais uma estoria, entre tantas que ja tinha acreditado... Ndo acho que
sera Antenor que estara na rodoviaria. Ela vai se decepcionar e voltard pra casa com
0 pensamento ainda mais forte nele. Toda essa historia de amor, na verdade, s6 foi
vivida por ela... acho que continuara assim até o fim... até ela morrer...

Como vimos, mesmo que o final do conto “Pomba Enamorada” deixe em aberto a
possibilidade de ser Antenor retornando, também conduz o leitor a pensar que as supersticdes
da protagonista, mais uma vez, a levariam ao engano. Assim, o romantismo exagerado, cheio
de dor e soliddo, vivido por ela, juntamente com a crendice exacerbada, possibilitou aos
estudantes refletirem o quanto pode ser desastroso um amor idealizado. Embora isso ndo seja
uma regra, ainda assim, as discussdes acerca desse sentimento vivido pela personagem central
da historia possibilitou aos estudantes refletirem sobre suas préprias historias, a ponto de leva-
los a expor algumas paqueras dentro da prépria sala de aula, como vimos anteriormente. Com
isso, através do texto literario espelharam-se e opinaram sobre 0s comportamentos e rumos
das personagens.

Além disso, esse ultimo momento da aula sobre o desfecho da narrativa foi importante

porque levamos a turma a entender que, com esse final, a autora dava margem para que eles,
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enquanto leitores, pudessem preencher com suas impressdes as “lacunas” oferecidas pelo
proprio texto. Nesse sentido, Iser (1996, p. 9) nos diz que é na interacdo com o texto que o
leitor “preenche os espagos vazios”. Com isso, traz sua visao de mundo, consequentemente,
seu repertorio de leituras para dialogar com ele. Assim, com o final em aberto, pudemos
perceber que os estudantes, ao se posicionarem, interagiram com o0 conto da aula
principalmente quando, ao pensarem um possivel final para os personagens, preencheram-no
com coeréncia e entrelacaram suas concep¢des individuais de mundo para dialogar com o

texto.
4.3 Ainda Sobre O Amor e SEUS AIS

No terceiro encontro, realizado no dia 04 de setembro de 2019, com o objetivo de
ampliar as discussdes sobre o amor, buscamos, nesta aula, pensa-lo pela 6tica/vivéncia de
uma personagem masculina. Para isso, propomos a leitura do conto “O homem que voltou ao
frio”, de Cintia Moscovich® (2003).

Esse conto narra a historia de Ethel, que, apos voltar de Israel, recebe um telegrama do
inlandés Edward, que havia se apaixonado por ela, assim que a viu em um kibutz*!, e resolve
vir ao Brasil para encontra-la. O finlandés ndo a atraia, porém, ndo sabendo disso, largou tudo
e viajou movido pelo amor que sentia por ela. Ao chegar, a perplexidade da familia ndo é
maior do que a da propria Ethel, ja que ndo nutria nenhum afeto por ele, mas, frente a
intensidade do sentimento dele por ela, sente-se culpada por ndo poder corresponder ao afeto
dele. Ela sente um misto de compaix&o e repulsa pelo estrangeiro branco, feio e desengongado
que carrega consigo a esperanca de casar com ela e ter filhos judeus. No entanto, ele é forcado
a voltar para o pais de origem mesmo mantendo viva a esperanca de que esse sonho se
concretize um dia, e, 0 que aparentemente seria uma classica historia de amor proibido entre
uma judia e um ndo-judeu, é desfeita pelo desinteresse de uma das partes, a dela.

Sendo assim, a histéria envereda para um amor ndo correspondido, idealizado por

30. Cintia Moscovich - Nasceu em 15 de mar¢o de 1958 na cidade de Porto Alegre, no Estado do Rio Grande do
Sul, Brasil. E escritora, jornalista e mestre em Teoria Literaria, tendo exercido atividades de professora,
tradutora, consultora literéria, revisora e assessora de imprensa. Dentre varios prémios literarios conquistados,
destaca-se 0 primeiro lugar no Concurso de Contos Guimardes Rosa, instituido pelo Departamento de Linguas
Ibéricas da Radio France Internationale, de Paris, ao qual concorreu com mais de mil e cem outros escritores de
lingua portuguesa.

31. Kibutz — S8o agrupamentos criados em 1910 na sociedade israelense, que funcionam comunidades com as
seguintes caracteristicas: atividades agricolas, propriedades coletivas, igualdade social, meios de producédo
préprios, distribuicdo da producdo para a comunidade e prioridade a educacdo das criangas. Disponivel em: <
https://www.infoescola.com/sociedade/kibutz/ > Acesso em: 18 de junho de 2020
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Edward, sem concretizacdo e vivido na soliddo dos seus pensamentos, longe do Brasil.
Ignorando o fato dela estar casada com outro, ele continua escrevendo-lhe cartas, ao que ela
respondia sem cuidados nem remorso, mas nutria um sentimento de carinho por ele e também
de culpa por néo ter correspondido ao seu amor. Até que numa dada noite, ao chegar em casa,
recebe uma carta da irma de Edward, enviada da Finlandia, avisando da morte dele em
virtude de um ataque de coragdo. Quando finalmente engravidou, pensou em dar ao filho o
nome de Edward, mantendo a tradicdo judaica de homenagear pessoas queridas, mas desistiu
por causa do marido e, “porque, afinal, teria sido inutil tornar sagrado o que ja era precioso.”
(MOSCOVITCH, 2003 p. 51). Desse modo, a autora atribui a historia um final que revela
uma Ethel presa entre sentir e viver essa historia de amor, ja que ndo se concretiza, em parte,
por causa da falta de atributos fisicos de Edward.

Com o objetivo de refletir sobre o amor pautado na dor e soliddo, vivido pelo
personagem masculino central da trama e para dar prosseguimento as discussdes sobre 0s
amores idealizados, iniciadas na aula anterior, nos pautamos no fato do personagem principal
se chamar Edward (nome de principe, mas a imagem ndo), o que remete a um dos elementos
das historias de amor dos contos de fadas (principe: sinbnimo de beleza), de forma que
levassemos a turma a pensar sobre a ndo realizacdo da historia de amor entre 0s personagens
do conto pelo viés da feiura/beleza.

Para a motivagdo, relemos o fragmento “O nascimento do amor”, de Platao (2000) —
que também havia sido lido no final da nossa primeira aula, no dia em 20 de agosto de 2019.
Fragmento tirado do livro “O Banquete”, de Platdo (2000), que foi construido com a
finalidade de saudar o amor através de discursos. Em meio aos dialogos de exaltacdo, o leitor
tem uma visdo sobre o amor fraterno relacionado ao prazer, “Agapeu”; o amor afetuoso
estabelecido entre familiares, “Filéo”; e, por fim, o amor entre pessoas atraidas pelo sexo,
“Eros”, cujo nascimento ¢ narrado no fragmento que levamos para a sala de aula. No texto de
Platdo, Eros é fruto de uma relacdo inusitada entre um deus grego (Poros, filho de Métis) e
uma mendiga (Penia — pendria). Por carregar em sua natureza a jungdo dessas duas partes
distintas, Eros vive em busca do outro para se constituir/completar.

De acordo com Chaui (2000, p. 274), o amor é defendido por Platdo como algo mitico,
idealizado (amor platonico), mas que também necessita do outro, desse modo “¢ caréncia e
astlcia, desejo de saciar a fome e a sede, desejo de preenchimento, desejo de completar-se e
de encontrar a plenitude. Amar é desejar 0 amado como 0 que nos completa, nos sacia e
satisfaz, nos da plenitude. Amar é desejar fundir-se na plenitude do amado e ser um s6 com

ele.” Isso explica o conceito de “amor platonico”, perpetuado através do tempo, que, por sua
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natureza, necessita do outro para se completar, mas que permance distante sem corresponder,
é sublimado e constituido apenas no campo das idealizacGes.

Logo depois, pedimos que a turma se expressasse sobre o “amor platonico” e
respondesse se esse tipo de amor sé acontecia com as mulheres, a exemplo da personagem

“Pomba enamorada” do conto lido na aula anterior.

Alda — E um sentimento que é vivido apenas por uma pessoa, mas nio é
correspondido, independente de ser homem ou mulher... pode acontecer com todo
mundo.

Fabiana — Eu acho que o problema ndo esta em ser amor platénico, idealizado ou
ndo, mas que quem ama tem de dar valor a outra pessoa... independente de ser
correspondido ou ndo. Penso que amar faz parte do ser humano...

Analice — O amor platénico é algo que sO existe porque ndo é correspondido... é
aquilo que se vive no mundo da fantasia, cheio de idealizacdes...

Jackson — E um amor que se vive sO, sem ser correspondido, e isso ndo tem a ver
em ser homem ou mulher. Eu acho que 0s sentimentos ndo tém sexo [género].

Silvio — Existem pessoas que vivem esse tipo de amor e insistem nele, porque tém
medo de se machucar ou medo de verificar que as suas fantasias e expectativas nao
correspondem a realidade, independe de ser homem ou mulher.

Em seguida, perguntamos se a turma concordava com 0 que os colegas haviam
pontuado e se queria acrescentar mais alguma coisa. A maioria disse concordar que o amor
platbnico é um amor impossivel de ser realizado, cheio de idealizacdes porque precisa do
outro para se completar, desse modo é um sentimento que nio é correspondido. E um
sentimento que se vive so, cheio de sofrimentos em busca da outra pessoa e que pode ocorrer
com qualquer ser humano, independentemente de género.

Apds esse momento inicial, passamos a leitura compartilhada do conto “O homem
que voltou ao frio”, de Cintia Moscovich (2003). No entanto, suprimimos o final da narrativa,
ja que desejadvamos que a turma apontasse possibilidades de encerramento para a narrativa
lida. Com o término da leitura, alguns estudantes questionaram se o conto terminava daquela
forma: a personagem Ethel dizia que nunca mais escreveria a respeito do seu marido para o
Edward. Para a estudante Adriana, o conto terminava sem pé nem cabeca. Outros disseram
ndo acreditar que terminava daquela forma. A estudante Nubia perguntou se ndo estava
faltando uma pagina, pois achava que tinha alguma coisa errada. A maioria tinha a sensagdo
de estar faltando um final para o texto. Desse modo, anunciamos que de fato tinhamos
suprimido o final da narrativa, para que eles escreveram, individualmente, os finais para o
conto.

Com esse procedimento, proporcionamos aos estudantes ndo sé opinarem sobre 0s

rumos que desejavam para 0s personagens, mas também a se posicionnarem sobre o texto



111

lido.
Figura 18 — Modelo de carta utilizado na aula do texto “O homem que voltou ao frio”
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Fonte: dados da pesquisa

Com o término da escrita pelos estudantes, recolnemos os finais propostos por eles.
Logo depois, entregamos a cada um deles, um envelope no qual constava, sob a forma de
carta, o final da narrativa (ver Figura 18). Procedimento, utilizado pela autora que anuncia,
através de carta, a morte do personagem Edward, que conduz ao desfecho do conto.

No momento em que entregamos a carta aos estudantes, eles demonstraram euforia. A
maioria respondeu que era a primeira vez que recebia uma carta que ndo fosse relacionado a
cobrancas, por isso, 0 entusiasmo. Ao percebemos a ansiedade que 0s movia, antes de
solicitar que eles abrissem a carta, perguntamos qual era a sensacdo que estavam sentido.
Responderam que estavam curiosos, pois o conteido da carta poderia mudar todo o rumo da
histéria do conto e também que, por ser escrita por outra personagem que ainda ndo tinha
aparecido na historia tornava o contetdo da carta, cheio de mistério — referindo-se a irma de
Edward chamada Riita, que entra na historia apenas para escrever a carta a Ethel, anunciando

a morte do irmao.

FIGURA 19: Estudantes abrindo a carta com o final do conto

Fonte: dados da pesquisa
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Em seguida, pedimos que os estudantes abrissem os envelopes e lessem o contelido
deles. Quando as cartas foram abertas (ver Figura 19), passado o momento de euforia inicial,
houve uma certa comocéo, constatada atraves das caras de tristezas demonstradas pelas suas
fisionomias. Observamos que houve uma identificacdo dos estudantes com a narrativa e que a
morte do personagem Edward os tocou, principalmente, pela maneira inesperada como ela foi
anunciada, através de uma carta, cuja réplica estava em suas maos.

Depois da leitura houve um siléncio como se indicasse que o contetido da carta nao foi
0 esperado. Uns demonstraram tristeza com a morte do Edward e disseram que ele néo
merecia morrer, pois era uma pessoa boa. Outros complementaram que ele merecia um final
em que pudesse ser feliz, mesmo que ndo fosse com Ethel.

De acordo com Candido (2004, p. 177) “O carater da coisa organizada da obra literaria
torna-se um fator que nos deixa mais capazes de ordenar a nossa propria mente e sentimentos,
e, em consequéncia, mais capazes de organizar a visao que temos de mundo.” Assim, com o
procedimento utilizado na aula, seguindo a organizacdo do conto que tem em seu desfecho
final a morte do personagem Edward anunciada através de uma carta, 0s estudantes
experimentaram sensacdes e sentimentos diversos, quando do recebimento de uma réeplica da
carta. Demonstrados pelas fei¢cdes de curiosidade/ansiedade para descobrirem o conteudo da
mesma, que continha também o final da narrativa escrito pela autora, 0 que provocou uma
experiéncia leitora diferente da que normalmente estavam acostumados a vivenciarem.

Larossa (2002, p. 21) destaca que a experiéncia ¢ aquilo que “nos passa, 0 que nos
acontece, o que nos toca. Nao o que se passa, nao o que acontece, ou o que toca”, pura €
simplesmente. J& que a todo tempo tem coisas acontecendo, mas ndo necessariamente
acontecendo conosco, nem tdo pouco nos tocando. No entanto, o que vem a ser uma
experiéncia é aquilo que nos transpassa, aquilo que acontece conosco e nos afeta. Assim, ao
sistematizar a leitura desse modo, da mesma maneira que foi estruturado e organizado pela
autora dentro do enredo, mas apenas materializando um elemento da narrativa (a carta), a
metodologia se tornou uma parte importante no processo de leitura e contribuiu para realgar o
texto que os tocou, portanto, funcionou como ponte para que o0s estudantes fossem
atravessados pelos préprios acontecimentos da obra.

Dando prosseguimento, perguntamos a turma o que havia achado do final da narrativa.

Adriana — Fiquei decepcionada... ndo esperava que ele morresse. Eu acho que Ethel
deveria ter sido sincera com Edward e ter dito a ele que ndo queria. Coitado! Teve
um ataque de coracéo...

Jackson — Ethel deveria ter ido atras de Edward na Finlandia... terem casado e
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ficado juntos para sempre. Como ele termina morrendo, eu ndo gostei desse final...
por mim, ele ndo morria... [cara de tristeza].

Kevin — Independentemente de Ethel amar ou ndo Edward, ele um dia iria morrer
mesmo... sendo assim, o fato dela ndo gostar dele ndo foi o que fez ele morrer.
Morreu de uma doenca silenciosa que provocou um ataque de coragdo. Mas eu ndo
gostei do final também, acho que ele ndo deveria morrer.

Alda — N&o concordo com Kevin, pois o fato dele ter morrido de ataque de coracéo,
na minha opinido foi a maneira que autora encontrou de ligar sua morte a questao
dela néo ter correspondido seu amor. Acredito que ha uma relagdo entre 0 amor ndo
correspondido e o seu falecimento... eu fiquei triste com esse final porque nao
desejava a morte dele também.

A partir das falas dos estudantes, entendemos que a maioria disse ndo ter se agradado
do desfecho do conto escrito pela autora, por causa do final dado ao personagem Edward, que
morre de ataque de coracdo, longe e solitario. Este final se contrapde aqueles esperados pela
maioria dos estudantes porque seus horizontes de expectativas estavam marcados pela
presenga do amor romantico ¢ um “foram felizes para sempre”, como isSO N0 ocorre, Se
frustaram.

Além disso, o fato de a personagem Ethel terminar “bem”, casada, realizando o desejo
de ser mae, contribuiu ainda mais para essa frustracdo porque acreditavam ser ela a
responsavel pelo sofrimento dele, sendo assim, ndo tinha direito a felicidade e, como uma
espécie de vinganca, deveria terminar sofrendo. E se fosse o contrario (Ethel a que morre e
Edward o que termina feliz), sera que pensariam da mesma forma?

Quando discutimos na aula anterior sobre a postura da personagem “Pomba
enamorada”, houve estudante que ndo viu a personagem principal como coitadinha, mas como
uma obcecada, que ndo quis “enxergar a verdade” e que, portanto, seu sofrimento era
resultante das suas préprias atitudes, enquanto que o personagem Antenor, com suas posturas
grosseiras, foi “sincero o tempo todo”. Isso diz muito do imaginario amoroso dos estudantes e
sinaliza a perpetuacdo do discurso construido socialmente de que a mulher é sempre culpada.
Para a maioria, “Pomba enamorada” ¢ responsabilizada pelo seu proprio sofrimento porque
ndo quis enxergar a verdade. Por isso, amava sozinha. Na visdo dos estudantes, Antenor nao
tinha nada a ver com isso, j& que foi sincero; e Ethel é vista como a causadora dos
sofrimentos do Edward porque nédo correspondeu ao amor dele, portanto, ndo foi sincera. Ao
avaliarem as personagem por essa Otica, 0s estudantes assumiram uma posi¢do segundo a qual
nas relacGes amorosas era preciso haver culpados. No entanto, € preciso pensar o ser humano,
seja homem ou mulher, em suas individualidades, como seres imprevisiveis, portanto, sujeitos
gue ndo agem necessariamente para agradar o outro, conforme observado nas falas dos

estudantes que isentaram os homens de qualquer responsabilidade e culpabilizaram as



114

mulheres pelos sofrimentos causados aos personagens que eram acometidos pelo amor nas
duas narrativas.

Nesse sentido, evidenciamos que o amor, para eles, ainda encontra resquicios nos
comportamentos construidos sociais e historicamente de perfeicdo e que deve ser
correspondido, consequentemente, ligados ao amor roméantico de que o/a outro/a satisfaca
todas as necessidades daquele/a que ama.

Outro fator que pode ter relacdo com essa postura da turma é o fato da maioria ter
escrito um final em que a personagem Ethel terminava infeliz e sofrendo, como isso nédo
aconteceu, acabam por ndo se identificar com o desfecho dado pela autora. Dos 24 estudantes
da turma, apenas 16 escreveram um final para conto, 4 faltaram e 0s outros 4 ndo quiseram
escrever. Dos que escreveram, 3 colocaram que Edward ndo conseguiu esquecer Ethel (ele e
ela terminam infelizes), 3 deram um final feliz a ele com outra mulher (enquanto Ethel
termina infeliz), 2 deram um final para os dois juntos (Edward volta para o Brasil se
reencontra com a Ethel), 6 deram a ela um final sofredor e infeliz, e apenas 2 deram um final
feliz a ela com o marido. Sendo assim, uma parte significativa da turma (12 estudantes - 67
%) escreveu um final para ela diferente daquele escrito pela autora. 1sso pode ter corroborado
para uma ndo identificacdo com a personagem Ethel e também por ter frustrado as
expectativas de muitos estudantes.

Além disso, entendemos que essa reagdo da turma a personagem Ethel é fruto da
propria sociedade em que os estudantes vivem, que prega a realizacdo amorosa como ideal de
felicidade. A sociedade diz que as pessoas precisam ter um alguém para amar, mas que O
amor é Unico, mesmo que seja uma relacdo toxica, pois, o importante é estar com alguém,
como se as pessoas, principalmente as mulheres (inclui-se ai Ethel), ndo pudessem se refazer
guando saem de certos relacionamentos e ndo tivessem direito a seguir suas vidas ao lado de
outros amores.

Desse modo, nas falas dos estudantes, observamos que atrelaram as relagbes amorosas
a felicidade e também ao fato de eles ndo terem tido experiéncias de afetos e de amor no nivel
em que é discutido no conto, cuja protoganista segue a vida feliz ao lado de outra pessoa (que
possivelemente ama) e ndo daquela que a ama (mas ela ndo). Logo, falam a partir do que
leram, ouviram, ndo por experiéncia propria (vivenciam). Para a maioria, as historias de amor
devem ser reciprocas e com finais felizes. Nesse caso, a felicidade deve vir em primeiro lugar,
como evidenciado nos finais escritos para o personagem Edward, que mais da metade dos
estudantes presentes na sala de aula deram um final feliz para o personagem Edward,

independentemente de ser com Ethel ou com outra pessoa.
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No entanto, chamamos atencédo para o fato de que, diferentemente dos finais escritos
para Edward, a personagem Ethel ndo teve a mesma sorte, ja que ele sendo rico, poderia
mudar de amor quando quisesse, inclusive se permitir a ser o amante dela, como observado no

final escrito pela estudante Alda. (ver Figura 20).

Figura 20: Final para o conto sugerido pela estudante Alda
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Fonte: dados da pesquisa

De acordo com ela, ao se arrepender, Ethel busca Edward e s6 entdo poderia
experimentar a “verdadeira felicidade”. Isso nos ajuda a compreender melhor a postura dessa
estudante quando cita a felicidade que, culturalmente, é vista como um referencial para as
pessoas de maneira geral, como se fosse possivel alcanca-la para se completar. Desse modo,
Ethel teve que aceita-lo para, entdo, ser feliz, caso contrario seria eternamente infeliz, mesmo
que estivesse se relacionado com outras pessoas.

Além disso, essa estudante assume uma posicdo de defender o personagem Edward.
Sendo ela de comportamento introspectivo, isso pode explicar sua identificacdo com ele que,
por ser um pouco calado também, cria uma sintonia entre ambos, evidenciado ndo apenas no
final dado para ele, mas também na forma como o defendeu, durante a aula, chegando ao
ponto de dizer que Ethel era uma pessoa egoista que ndo merecia Edward porque reprimia o0s
desejos dele. De acordo com Freud (1996, p. 194), o “impulso desejoso se perde em
consequéncia da repressdo, ele se representa, frequentemente, por uma sucessao infindavel de
objetos substitutos, nenhum dos quais, no entanto, proporciona satisfacdo completa.”, de
modo gue o amor, quando reprimido, ndo ha nada que possa substitui-lo, a ndo ser, vivé-lo em
meio a dor e soliddo, na introspeccdo dos pesamentos.

Dando prosseguimento, com a finalidade de pensarmos essa historia de amor a partir

de um dos elementos construidos dentro dos contos de fadas (principe/sapo), voltamos ao
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texto e destacamos trés trechos do conto, para pensar o ndo interesse da Ethel pelo Edward em

virtude da sua feiura (sapo).

[...] parecia um mendigo — feio — que agradecesse um prato de comida, sem perceber
que Ihe haviam dado carne estragada. [...] (MOSCOVITCH, 2003, p. 41)

[...] Quem quer o feio? Quem pelos céus, é capaz de querer o feio? [...]
(MOSCOVITCH, 2003, p. 46);

[...] esperanca romantica: beijar um sapo para que ele virasse principe.
(MOSCOVITCH, 2003, p. 49).

Em seguida, perguntamos se a turma encontrava alguma relagdo com as historias de

amor descritas nos contos de fadas.

Nubia — As histérias de amor dos contos de fadas a princesa beija um sapo e ele vira
um principe. Eu acho que Ethel se refere a isso. Como na vida real isso ndo acontece
(ela beija e ele continua feio), fica triste. Acredito que a feiura dele foi determinante
para Ethel ndo querer nada com ele. S6 0o nome dele (Edward) que parace com um
nome de principe, mas ele ndo. O “bichim” era muito feio. [risos]

Marcia — Concordo com Nubia. Tem uma parte do conto que depois de ser beijada
por Edward no restaurante, ela fica comovida pela dogura dele, mas pelo fato dele
ser feio, ela ndo quis nada com ele. [se relacionar amorosamente com ele]

Nesse momento, pedimos que a estudante Marcia lesse o trecho do texto que

evidenciava isso que ela estava se referindo e pedimos que a turma acompanhasse a leitura:

[...] Ele aproximou-se e beijou-me os olhos e a boca. Doce, como era doce, a
delicadeza que ndo conhecera em homem algum [...]. (MOSCOVITCH, 2003, p.
46).

Em seguida, a estudante Méarcia complementou:

Marcia — Tavendo ai, apesar de néo ter beleza fisica, Edward demonstrava ser uma
pessoa pura, ingénua e legal, mas infelizmente a Ethel se prendeu a feiura e ndo
enxergou a “beleza interior” dele. Por isso, ndo deixou o0 amor acontecer.

Pontuamos que possivelmente esse comportamento em relacdo ao desejo da
personagem Ethel poderia ter ligacdo ao fato de que socialmente ha um padrdo de beleza
preestabalecido e que muitas vezes as pessoas sdo atraidas, inicialmente, para as relagdes
afetivas, a patir desse padréo.

De acordo com Eco (2014, p. 10), “O sentido da beleza ¢ diverso do sentido do
desejo”, para o autor, as pessoas podem até considerar outras pessoas belissimas, porque

atendem a um padréo preestabelicdo de beleza, mas ndo necessariamente as desejarem sexual
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e afetivamente. No entanto, destaca que se for “ao contrario, se deseja um ser humano (que
além do mais poderia até ser feio) e ndo se pode ter com ele as relagdes almejadas, sofre-se.”
(ECO, 2014, p. 10). O que pode justificar o comportamento da personagem Ethel, pois, como
no conto ndo havia amor nem desejo, ndo ha nenhum tipo de sofrimento dela, porque s6 o
enxergava em sua feiura mesmo, por isso, ndo sofre, mas lamenta a auséncia de beleza nele.

Em seguida, indagamos se a turma, de maneira geral, concordava com 0 que as
estudantes Marcia e Nubia disseram acima. Responderam que sim e acrescentaram que as
pessoas ndao deveriam olhar as outras pela aparéncia, mas era 0 que mais acontecia, pois o
mundo € preso a beleza fisica e dificilmente uma pessoa quer se relacionar com pessoas feias,
pois isso é cultural. Nesse sentido, Eco (2014, p. 15) diz que “0 belo e o feio sdo relativos aos
tempos e as culturas (ou até mesmo aos planetas)”, mas que isso “ndo significa, porém, que
nédo se tentou, desde sempre, vé-los como padrdes definidos em relagdo a um modelo estavel”
(ECO, 2014, p. 15); desse modo, defende o fato de que beleza e feiura ultrapassam os tempos
e perpassam as varias geragdes, pois, sdo construcdes historicas e sociais que se mantém de
algum modo, estaveis.

Perguntamos se havia alguém na sala de aula que ja tinham se relacionado
amorosamente com pessoas que eles consideravam feias, mas ninguém respondeu. Como
vimos, a partir dessa discusséo sobre a questdo da beleza e feiura para a concretizagcdo das
histérias de amor, entendemos que, quando se trata de um olhar de fora, como quando apenas
observaram as falas da personagem Ethel em relacdo a feiura do Edward, os estudantes
opinaram que ela ndo deveria ter agido assim, que deveria ter levado em consideracdo o lado
interior dele, que principe encantado so existe em contos de fadas, etc. No entanto, ao serem
questionados sobre suas vivéncias, enquanto posi¢des de dentro da historia de amor com uma
pessoa feia, se calaram e preferiram néo se posicionar. Desse modo, revelaram que, ao ndo se
pronunciarem, ratificaram o pensamento da personagem Ethel, em relacédo a feiura de Edward,
portanto, o feio serve para o outro, mas para mim néo.

Assim, entendemos que a escola precisa debater sobre determinados modelos
construidos historica e socialmente, de maneira a formar jovens mais abertos ao diferente,
como também a pensarem sobre suas atitudes e se posicionarem frente as diversidades
humanas sem os rétulos que a sociedade em que vivemos constroi e que usamos, muitas
vezes, inconscientemente para pensarmos a nos mesmos e aos outros. Desse modo, ao
discutirmos a beleza/feiura do personagem levamos os estudantes, a partir do texto literario, a
pensarem o padrdo estabelecido de beleza como um dos fatores responsaveis pela

concretizacdo ou nao de relacionamentos amorosos. Para Eco (2014), a relacdo belo-feio esta
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cada vez mais diluida nos contextos sociais, onde a nocdo de feio ndo se contrapde mais
diretamente a de belo, mas, pelo contrario, se exite amor tudo o mais é menor, como diz um
ditado popular: quem ama um feio, bonito Ihe parece. Assim, beleza e feiura podem se unir e
serem felizes.

Com a discussdo empreendida, levamos os estudantes a refletirem que as pessoas tém
desejos e afetos diferentes, sdo sujeitos que sofrem, tém dlvidas, anseiam amar e se
descobrirem como sujeitos desejantes, nesse sentido, contribuimos para que os horizontes de
leituras dos estudantes fossem ampliados no que tange aos modos como pensamos 0S

rearranjos amorosos em nossa sociedade.

4.4 O Primeiro Amor de um Menino

Iniciamos 0 nosso quarto encontro no dia 16 de setembro de 2019, com o objetivo de
discutir sobre as descobertas do amor a partir da leitura de “O primeiro Beijo”, de Clarice
Lispector® (1991).

O conto é a historia de um jovem que, ao ser indagado pela namorada se ja havia
beijado outra mulher antes dela, rememora como foi o “primeiro beijo” dele. O leitor
descobrird que o primeiro beijo do rapaz foi em uma estatua de uma mulher de pedra que
fazia parte de um chafariz e de cuja boca jorrava um filete de agua que matara a sede do
narrador-personagem ao mesmo tempo em que o faz descobrir-se ndo mais como crianca,
mas, sim, como adolescente que, “Perturbado, atonito, percebeu que uma parte de seu corpo,
sempre antes relaxada, estava agora com uma tensdo agressiva, e isso nunca lhe tinha
acontecido.” (LISPECTOR, 1991, p. 22). Foi tamanha a excitacdo que “vinda da profundeza
de seu ser, jorrou de uma fonte oculta nele a verdade. Que logo o encheu de susto e também
de um orgulho antes jamais sentido: ele... Ele se tornara homem.” (LISPECTOR, 1991, p.
22).

Antes da leitura dessa narrativa, como atividade de motivacdo, exibimos o cartaz

abaixo que contém imagens/pinturas/escuturas retratando o ato de beijar:

32. Clarice Lispector - foi uma das mais destacadas escritoras da terceira fase do modernismo brasileiro,
chamada de "Geragdo de 45". Recebeu diversos prémios dentre eles o Prémio da Fundacdo Cultural do Distrito
Federal e o Prémio Graga Aranha.
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Figura 21: Cartaz com imagens de beijos utilizado na aula **

Fonte: dados da pesquisa **

Pedimos & turma que observasse a imagem da escultura “O Beijo”®, de Rodin. Logo
depois, perguntamos se a imagem da estatua, sendo de duas pessoas esculpidas no marmore,
poderia ser vista como um beijo de amor. Responderam que sim, acrescentando que, embora
fossem estatuas, havia ali imortalizado um beijo de amor, pois, acreditavam que o artista
(Rodin) esculpiu o0 que, para ele, seria um momento entre duas pessoas que se amavam,

portanto, um ato de amor. Em seguida, se posicionaram em relagéo ao ato de beijar.

Mariana — Acho que beijar é consequéncia de uma “quimica” entre duas pessoas e,
apesar desse beijo ai ser mostrado [captado] no marmore, mostra um momento entre
as duas pessoas. Acho que tem sentimento ai. Como se fosse uma foto nos dias de
hoje.

Silvio — A imagem do cartaz, pra mim, é um beijo de amor. Mas ndo concordo com
Mariana de que um beijo é consequéncia da quimica entre pessoas. Nem sempre
beijar tem a ver com coisas [questBes] de amor. Conheco algumas pessoas que o
beijo ndo significa nada. Mas... concordo que, quando a gente beija uma pessoa que
a gente ama, € muito diferente do que sair beijando qualquer pessoa por ai... [risos]

Em seguida perguntamos aos estudantes se havia, dentre as imagens do cartaz, alguma

que chamou mais atengéo.

33. Coluna da esquerda acima “O Beijo”, de Rodin; no meio, “Na Cama, O Beijo” de Henri de Toulouse-
Lautrec; e abaixo “O Beijo”, de Picasso. Na coluna da direita, a cima, “Pygmalion and Galatea”, de Jean-Léon
Gérome, e a baixo “O Beijo”, de Klimt.

34. Montagem do acervo pelo pesquisador, com imagens retiradas da internet. Disponivel em: <
http://abre.ai/bBx1.> Acesso em: 20 de agosto de 2019.

35. O Beijo (Auguste Rodin — 1887) - Escultura feita em marmore, que esta atualmente no Museu Rodin, em
Paris, e que era originalmente chamada de “Francesca da Rimini”, nobre retratada em “O Inferno de Dante”.
Pensada a partir da histéria de uma jovem aristocrata que se apaixona pelo irmédo mais novo de seu marido logo
apés o casamento arranjado, mas 0 homem traido flagra os amantes e decide mata-los. Disponivel em: <
https://url.gratis/4eXMb > Acesso em: 10 de agosto de 2019.
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Adriana — Essa ali. [apontou para a imagem da obra “Na Cama, O Beijo”, de Henri
de Toulouse-Lautrec]. Parece que ndo é so beijo. E como se o casal estivessem tendo
uma relagéo sexual... [risos]

Informamos que a imagem era de duas mulheres (prostitutas) se beijando na cama de
um bordel.

Adriana — Nossa! Ndo tinha imaginado que fosse um “beijo gay”... mas, professor
minha surpresa ndo foi por isso ndo [envergonhada], foi porque eu ndo tinha
percebido que se tratava de duas mulheres. Tinha pensado que era um casal formado
por um homem e uma mulher. Mas, também néo entendo porque as pessoas chamam
um beijo entre duas pessoas do mesmo sexo de “beijo gay”, j& num abragco ndo
ocorre. [ndo classificam os abragos em héteros ou gays]

Kevin — Talvez Adriana seja porque beijar na boca de alguém é diferente, tem a ver
com desejos sexuais, mas abracar ndo, € apenas um ato de carinho.

Perguntamos 0 que a turma achava dessas duas visdes. A maioria falou que beijo e
abraco s&o coisas diferentes. Um beijo no rosto pode significar carinho, mas em se tratando de
um beijo na boca, como era o caso das duas prostitutas retratadas na imagem do cartaz,
apontada pela estudante Adriana, poderia se tratar de um beijo de amor. Aproveitamos para
questionar o fato de se tratar de duas prostitutas e se isso nao poderia ser apenas a realizacédo
de um fetiche realizado por dinheiro. A turma demonstrou surpresa com essa Ultima questao e
concordou que de fato esse beijo poderia ndo significar nada, ja que prostitutas beijam por
dinheiro, mas que também poderia se tratar de um ‘“beijo gay”, pois a imagem indicava
atos/atitudes sexuais entre duas pessoas do mesmo sexo, como efantizou anteriormente o
estudante Kevin.

Pelas falas dos estudantes e a forma com que a turma reagiu a elas, percebemos que
um simples beijo ou um abrago sdo vistos como naturalmente carinhoso, sem indicar que as
pessoas sejam tachadas/marcadas como gay, mas, em se tratando de atos/relacdes sexuais,
estes sdo imediatamente qualificados, de forma a marcar as pessoas que praticam tais
atos/relagdes, com isso, ratificam os discurso e atitudes construidos socialmente, muitas vezes
responsaveis por acles discriminatorias. Nesse sentido, ao pensarmos sobre esses discursos,
contribuimos para formarmos jovens mais abertos ao didlogo e, principalmente, a pensarem
suas posic¢des nos contextos sociais.

Perguntamos se, na sala de aula, havia algum estudante que néo tinha beijado ainda. A
essa pergunta, a turma reagiu de maneira objetiva respondendo que dificilmente, no mundo de
hoje, existiria pessoas que ainda ndo tivessem beijado, mesmo que ndo fosse um beijo
amoroso, como se dissessem que de fato o beijo ndo esta ligado ao amor, mas a uma atitude

natural entre pessoas que, de alguma maneira, estdo se relacionando. Logo depois, a estudante
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Mariana apontou para a estudante Marcia e falou que esta era BV (Boca Vigem), causando
uma certa surpresa nos demais. Imediatamente, a estudante Marcia retrucou que ndo havia
beijado ainda porque ndo tinha aparecido ninguém de quem tivesse se agradado, mas que, se
aparecesse, ndo iria pensar duas vezes, ndo perderia tempo. Dando a entender que o fato de
ndo ter beijado ainda “amorosamente” ndo significava que ndo era desejada, mas, sim,
seletiva, portanto, estava sem beijar por escolha, pois, ela era quem decidia 0 momento e a
pessoa para isso.

Em seguida, pedimos que dissessem, como suposi¢do, o que significava beijar alguém
que se ama. Alguns estudantes responderam que era muito bom, principalmente, porque era
possivel sentir se havia sintonia no casal. Outros argumentaram que acelerava 0s batimentos
cardiacos, aumentava as emogdes e contribuia para o desejo, ainda mais se o beijo fosse
demorado. O estudante Joilson acrescentou que despertava afeicdo e manifestava uma
sensacdo de bem-estar. Sua fala provocou uma certa euforia na turma que reagiu
positivamente dizendo que ele sintetizou o que todos queriam dizer, ja que beijar significava
uma troca de afetos e provocava bons sentimentos.

Posteriormente, anunciamos a turma que o texto que iriamos ler tinha por titulo “O
primeiro beijo” ¢ havia sido escrito por Clarice Lispector (1991). Em seguida, perguntamos o
que eles esperavam encontrar em um texto que tinha esse titulo. Expressaram varias opinides
dentre elas: um momento magico na vida de uma menina, o inicio para uma linda histéria de
amor, a descoberta de novas sensacOes através do primeiro beijo de um casal, um encontro
entre duas pessoas que se sentem atraidas e se entregam a um beijo, e também, uma forma de
iniciar um relacionamento amoroso e selar um compromisso. Dissemos que, apds a leitura,
poderiamos ver se essas proposi¢des se confirmariam ou n&o.

Iniciamos a leitura de forma compartilhada, nos moldes dos encontros anteriores.
Durante o procedimento ndo houve pausa e constatamos uma grande participacdo dos
estudantes no desenrolar da leitura do texto, o que colaborou para o desenvolvimento da agédo
leitora de modo prazeroso. Embora ndo tenha havido nenhum comentério por parte dos
estudantes durante o processo de leitura, nas expressdes demonstradas através dos olhares e
gestos de satisfacdo — dentre eles, pequenos sorrisos — percebemos que houve uma
identificacdo com o texto.

Com a finalizacdo da leitura, perguntamos se os estudantes ja conheciam o texto
antes, o que acharam dele e se tinha a ver com o que eles tinham pensado. Essa mediacéo foi
encaminhada a nivel de instigacdo para que os estudantes se posicionassem sobre o texto lido,

expondo as razfes que os levaram a gostar, ou ndo, do conto, ja que a autora narra um dos
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momentos mais importantes da juventude, o primeiro beijo, com sutileza. Ninguém da turma
havia lido o texto antes. A maioria disse que, embora ndo tenham se confirmado suas

proposi¢oes iniciais, ainda assim, gostaram do texto.

Marcia — Imaginei, no comeco do texto, que o menino tinha beijado um outro
menino porque quando a namorada perguntou a ele [se tinha beijado alguém antes
dela], ele ndo falou logo, ficou enrolando, fazendo suspense... [risos].

Elisa — Estranhei a historia porque, pra mim, ninguém beija uma estatua. Mas, ao
mesmo tempo gostei dele ndo ter traido a namorada.

Nubia — Tadinho, como era inocente esse menino... [risos].

Joilson — Em que mundo ele vivia? [balancando a cabe¢a negativamente].

A partir dessas provocagdes dos dois Ultimos estudantes, em que ndo ter experienciado
um beijo torna uma pessoa fora da realidade que os estudantes estdo inseridos — mundo cheio
de oportunidades para as diversas experiéncias afetivas — as estudantes Adriana e Francisca

se sentiram motivadas a emitirem suas opinides também.

Adriana — Pra mim ele ndo ter beijado outra pessoa ndo deixa ele fora da realidade
ndo, como falaram. Ele tava matando a sede... como o chafariz imitava uma
mulher... aconteceu. Ele s6 se deu conta depois. Fora da realidade mesmo foi um
caso que minha tia contou em casa. Disse que viu um cara excitado por um poste
[risos]. Serd que estava em s& consciéncia? 1sso sim é extranho. N&o é normal.
Depois disso, o coitado do menino ter beijado, sem querer, uma estatua de pedra pra
matar a sede € normal. [risos]

Francisca — Professor, quando eu era crianga, via 0s personagens das novelas se
beijando ficava imaginando qual era a sensacdo que sentiam, mas hoje ndo vejo nada
demais.[risos], nem beijar, nem vé [risos]. E normal.

Como podemos perceber, as discussdes sobre o texto literario, logo apds a leitura,
provocou diversas reacOes nos estudantes, principalmente a necessidade de emitirem suas
opiniBes diante da situacao vivida pelo personagem-narrador dentro do enredo. Uns criticaram
o fato dele ser “inocente”, outros 0 acharam fora da realidade, e alguns trouxeram outras
estorias para “dialogar” com o texto literario, mostrando que houve conexao entre eles. A
estudante Adriana defende o personagem-narrador, inicialmente criticado pelos estudantes
Nubia e Joilson, relatando um caso esdrixulo — “um cara excitado por um poste” — que
escutou de uma tia para contrapor com a situacdo vivida pelo menino da narrativa, com isso,
demonstra uma atitude proativa diante do que leu. Além disso, a fala da estudante Francisca
se aproxima da realidade do conto, ja que na fase da adolescéncia os atos como o de beijar
ganham um colorido diferente, as sensacdes/significacdes sdo intensificadas, desse modo,
houve uma identificacdo direta dela com o personagem do texto.

Para pensarmos sobre as sensacfes que 0 personagem do conto sentiu ao beijar a
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estdtua de pedra e o quanto o beijo significou para as suas descobertas amorosas,
perguntamos se a fase que ele estava vivendo (a juventude) foi determinante para 0 momento
inusitado que ele vivenciou. A maioria respondeu gque sim e que a juventude € a etapa da vida
em que estdo descobrindo as questdes amorosas e sexuais, por isso nao era de se admirar o
que o beijo significou para o personagem do conto de Clarice Lispector, mesmo que tenha
sido numa estatua de pedra.

A partir desse entendimento, a estudante Mariana destacou que o beijo era
consequéncia da “quimica” entre duas pessoas, por isso, deveria ser visto como um inicio para
outras acdes, como 0 sexo, por exemplo. Ainda segundo esta estudante, tudo comecava por
um beijo, como foi com o personagem que, além de saciar a sede, beijando a estatua de pedra,
também experimentou outras sensacGes. Dentro dessa perspectiva, para levarmos as
discussdes para o lado das sensa¢fes que um beijo pode provocar no ser humano, solicitamos

que voltassem ao texto e relessem o seguinte trecho:

Estava de pé, docemente agressivo, sozinho no meio dos outros, de coracdo batendo
fundo, espagado, sentindo o mundo se transformar. A vida era inteiramente nova, era
outra, descoberta com sobressalto. Perplexo, num equilibrio fragil. Até que, vinda da
profundeza de seu ser, jorrou de uma fonte oculta nele, a verdade. Que logo o
encheu de susto ¢ logo também de um orgulho antes jamais sentido: ele... Ele se
tornara homem. (LISPECTOR, 1991, p. 22).

Em seguida, pedimos que os estudantes se pronunciassem a respeito do que leram.

Alda — Acho que por ele estar sendo observado pelos outros estudantes, com a boca
colada na da estatua, se sentiu envergonhado... o coracéo acelerado... [risos].
Fabiana — A vergonha dele e a surpresa pode ser porque quando abriu os olhos se
deparou com um chafariz imitando um corpo de mulher.

Michele — Nao vejo por esse lado. Acho que a vergonha dele foi por ter sentido a
sensagdo de ter beijado o chafariz como se estivesse beijando uma namorada, por
isso achou que sua vida estava se transformando...

Jackson — Isso mesmo Michele, o personagem deve ter se sentido atraido pela
estatua, porque sendo ele ndo teria se envergonhado.... [risos].

Joilson — Eu acho que 0 menino se excitou apartir do beijo que deu na estéatua, pois,
s0 isso poderia explicar essa vergonha que sentiu...

Perguntamos se a turma concordava com a visdo do estudante Joilson. A maioria
respondeu que ndo tinha visto inicialmente por essa perspectiva, mas que, vendo melhor,
concordava com ele, pois, assim que 0 personagem percebeu que a estatua imitava um corpo
de mulher, despertou um certo desejo por ela. Em seguida, questionamos o que significava a
frase “jorrou de uma fonte oculta nele a verdade” (LISPECTOR, 1991, p. 22). A maioria

relacionou “a verdade” a descoberta dele de ter se sentido atraido pela estatua, como se isso



124

fosse uma espécie de revelagcdo: 0 menino tornou-se homem, sentiu, tomou consciéncia. Para
ampliar a discussdo, perguntamos se a excitacdo destacada acima ndo poderia se
complementar/acrescentar ao “jorro de verdade”, escrito pela autora. Responderam que a
verdade tinha a ver com o desejo pela estatua como se fosse uma mulher, apenas isso.

Nessa perspectiva, percebemos que nenhum estudante relacionou a frase ao sentido da
ejaculacdo sentida pelo personagem, como uma consequéncia do ato de beijar, enquanto
sensacdo de prazer. Mas, 0 mais importante disseram: o jorro diz respeito a uma revelacao, a
um insight, & epifania clariceana, com ou sem a ideia de ejaculagdo. No entanto, ao ser
sinalizado que a autora poderia estar, simbolicamente, se referindo a isso, muitos ficaram
envergonhados. Perguntamos qual era o motivo da vergonha. Responderam que néo
perceberam essa sensacdo sentida pelo personagem e que essa revelagdo mudou o olhar sobre
0 beijo que 0 menino deu na estatua, como se confirmassem o beijo como preambulo para
despertar/saciar os desejos. Outros, por curiosidade, foram reler o trecho, para se certificarem
dessa possibilidade. Ao confirmarem, disseram que esse fato ou situagcdo descrita mudou o
modo de agir do personagem, levando-o a romper com a fase da infancia e que, de fato,
embora tenha sido numa estatua, para ele, o beijo foi muito importante, ja que despertou
outras sensa¢des como a excitacdo e a satisfacdo sexual.

Com esse momento de reflexdo sobre o final do conto, percebemos o qudo é
importante discutir na escola sobre os sentimentos e desejos humanos de forma mais ampla e
aberta, pois, muitos temas como as descobertas amorosas/sexuais ainda sdo tabus que
precisam ser rompidos, nas salas de aulas, para construir e ampliar os horizontes de leituras
dos jovens leitores. Para formar leitores literarios, é preciso provocar encontros deles com os
textos literarios, consequentemente, construir um leitor sujeito da experiéncia e “aquilo de que
faz experiéncia dele se apodera.” (LAROSSA 2002, p. 28). Desse modo, enquanto sujeitos da
experiéncia, faz-se necessario que os jovens leitores tenham contato com os mais variados
temas e assuntos, sem distingdo, pois, sem o encontro deles com os textos, ndo se formam

leitores.

4.5 Os Dois Amores de uma Menina

No dia 29 de setembro de 2019, iniciamos nosso quinto encontro. Para esse momento,
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o texto escolhido foi “Primeiras vezes”, conto de Natalia Polesso®. Trata-se de uma narrativa
em que sdo contadas as primeiras experiéncias sexuais vividas por uma jovem.

A historia se passa nos anos 1980, embora esse dado ndo seja explicitado diretamente
na narrativa, mas que se evidencia através de alguns elementos presentes nela, como 0s carros
Chevette e Voyage lancados, respectivamente, nos anos 1970 e 1980. Nessa época, virgindade
ainda era um assunto discutido pelas familias com recato, pensamento este que nao era
compartilhado entre os jovens da época, principalmente entre as mocgas, e “perdé-la”
significava uma forma de liberdade para muitas. Como nossa intencéo era apenas trabalhar as
primeiras relagcdes sexuais e/ou amorosas dos jovens em formacéo, evitamos entrar na questéo
temporal da estoria para que os estudantes se posicionassem sobre esse assunto de acordo com
0 momento em que estdo inseridos.

Conduzida por um narrador em terceira pessoa, o leitor é apresentado, ja nas primeiras
linhas, a insatisfacdo da personagem central sobre sua virgindade e seu desejo de perdé-la. A
personagem principal da historia estudava em um tradicional colégio publico, era virgem aos
17 anos, mas, ndo s6 omitia isso, como também mentia para todos sobre sua virgindade,
inventando, detalhes de como teria sido sua primeira vez. Para ela, o fato de ser virgem a
excluia do grupo de amizades, por isso, ao se mostrar sexualmente experiente, entendia que se
tornava pertencente ao grupo de amigos. As sextas-feiras, enquanto a metade dos colegas
assistia aula, ela se juntava aos demais que corriam para os bares ao redor da escola.

Numa dessas fugidas, envolve-se com um garoto e, dali a trés sextas-feiras, ja estavam
namorando e foi com ele a sua primeira vez. Entretanto, a protagonista tem uma amiga
chamada Leticia, a quem confidenciava seus sentimentos, inclusive a vontade de beijar a
boca vermelha da prépria Leticia, com quem ela vem a ter a sua outra primeira vez.

Em resumo, a “primeira vez”, considerada pela maioria das pessoas, como sendo a
perda da virgindade, para a personagem, foi com um garoto do colégio, mas ndo foi como
esperava. A segunda “primeira vez” foi com uma amiga, também do colégio, segundo ela,
“como todas as primeiras vezes”, e foi tratada como descoberta e naturalidade, onde a vida
seguiu seu rumo. A autora constroi, portanto, uma narrativa em que 0s assuntos virgindade e
desejo sdo postos de forma espontanea, como algo inerente/proprio ao/do ser humano. Nesse
sentido, a narrativa apresenta uma historia de descoberta, medo e maravilhamento,

relacionados as primeiras vezes de uma menina que se transformara em mulher.

36. Natalia Borges Polesso - Escritora e tradutora brasileira. Concluiu o mestrado em letras pela Universidade
de Caxias do Sul com uma dissertacdo sobre a obra de Tania Faillace. Seu primeiro livro, Recortes para album
de fotografia sem gente, venceu o Prémio Acorianos de 2013 na categoria contos.
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Iniciamos a aula com a dindmica chamada “A Boca da Verdade”. Para isso, levamos
para a sala de aula uma caixa no formato de boca (ver Figura 22), inspiranda na escultura La
Bocca della Verita (ver Figura 23), imagem esculpida em marmore de uma face humanoide

que fica no poértico de Santa Maria em Cosmedin, em Roma, Itélia.

Figura 22: Caixa em formato de Figura 23: Foto do pértico italiano
boca utilizada na dindmica da aula do
texto “Primeiras vezes”

Fonte: imagem disponibilizada

Fonte: dados da pesquisa .
Pesq na internet

Destacamos para 0s estudantes que a caracteristica desse portico conhecido como La
Bocca era o seu papel como detector de mentiras e que, desde a Idade Média, acredita-se na
lenda de que, se alguém contar uma mentira com a mé&o na boca da escultura, ela se fechara
"mordendo” a m&o do mentiroso. Diante disso, 0s estudantes reagiram de forma curiosa,
demostrando um certo encantamento com a boca que detectava mentiras, mas principalmente
com a caixa em formato de boca vermelha que haviamos confeccionado, tendo La Bocca
della Verita como inspiragdo, como se esta estivesse se materializado naquela que estava na
sala de aula. A maioria se disse curiosa sobre o contetdo da caixa em formato de boca. Para
alguns, iriamos tirar dela algumas “verdades” sobre a turma; para outros, seria uma boca
sensual recheada de chocolates e objetos pertencentes aos estudantes que poderiam descrever
guem eram, cOmo Se 0S possiveis objetos fossem delatar suas verdades.

Em seguida, explicamos que a caixa em formato de boca, na cor vermelha, era parte de
uma dindmica que seria realizada no formato do jogo verdade e consequéncia, também
conhecido por verdade ou desafio®. Perguntamos se a turma conhecia esse jogo.
Responderam que sim. Logo depois, explicamos as regras: o primeiro jogador (nome) seria
sorteado a partir da lista de presengas, tiraria uma pergunta da caixa, indicava qual era o/a
estudante que a responderia, quem fosse indicado/a poderia escolher se respondia ou pagava

um desafio (escrever no quadro uma palavra - soletrada pelo pesquisador - relacionada a

37. Verdade ou Desafio, ou Verdade ou Consequéncia, &€ um jogo para brincar em grupo, em que as pessoas
deverdo escolher se preferem Verdade, respondendo uma pergunta de forma sincera, ou Desafio, e entdo deverdo
fazer alguma atividade que Ihe for mandado. Disponivel em: <https://www.Dicionariopopular.com/perguntas-ver
dade-ou-desafio-consequencia/> Acesso em: 20 de agosto de 2019.
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temética, nos moldes do jogo soletrando®®), prosseguindo, este estudante seguiria 0s mesmos
passos do jogador anterior, dando continuidade a dindmica.
As perguntas que se encontravam dentro da caixa eram todas relacionadas ao contexto

das relacdes amorosas, especificamente sobre a primeira vez que:

a) Como foi seu primeiro beijo?

b) Qual foi a primeira vez que vocé se apaixonou?

¢) Com quem foi o seu primeiro beijo?

d) Com qual idade vocé se apaixonou pela primeira vez?
e) Que sensacdes vocé sentiu na sua primeira vez”?

f) O que vocé achou da sua primeira vez?

g) Vocé considera a primeira vez importante? Por qué?
h) O que sentiu no primeiro beijo?

i)  Onde foi seu primeiro beijo?

Nas perguntas “e”, “f” e “g”, mantivemos as palavras “primeira vez”’ sem
complementacdo do ato ou acdo propriamente dita (primeira relacdo sexual que uma pessoa
experiencia), com a intengdo de construir um link com o titulo do conto “Primeiras vezes” que
seria lido logo depois, de modo que os estudantes, j& no momento da incentivacdo, entrassem

em contato com o universo da obra.

Figura 24: Estudantes retirando as perguntas da caixa em fomato de boca

Fonte: dados da pesquisa

O jogo iniciou com a estudante Mariana, que direcionou a pergunta a estudante
Adriana, “Como foi seu primeiro beijo?” A estudante Adriana respondeu que nunca tinha
beijado alguém e foi tachada de BV (boca virgem) pela turma. Em seguida, ela retirou da
caixa a pergunta, “Com qual idade vocé se apaixonou pela primeira vez?”, direcionando-a a
estudante Fabiana, que respondeu que tinha sido aos 13 anos. Logo depois, a estudante

Fabiana direcionou a pergunta a estudante Marcia “Qual foi a primeira vez que vocé se

38. Soletrando — Jogo no qual o jogador precisa soletrar uma palavra corretamente para subir de nivel. Auxilia
no vocabulario e na concentrag&o.
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apaixonou?”, recebendo como resposta que foi por um primo que tinha vindo de Sdo Paulo
visitar a familia quando ela tinha 14 anos. Em seguida, a estudante Mécia tirou a pergunta
“Onde foi seu primeiro beijo?”, e solicitou que fosse respondida pelo estudante Silvio,
recebendo como resposta que tinha sido na boca, dentro do Onibus escolar quando tinha 12
anos.

O estudante Silvio retirou da caixa a pergunta “O que vocé achou da sua primeira
vez?” e a direcionou a estudante Nabia. A resposta dela foi dada de forma natural, disse que
ndo tinha sido com quem ela queria, mas foi normal, sem nenhuma coisa “mirabolante” e que
ela ja esperava o que iria acontecer, pois, nunca teve nenhum problema com isso, mas que
gostou. A estudante NUbia tirou a pergunta “Que sensagdes vocé sentiu na sua primeira vez?”
e pediu a estudante Alda que respondesse. Ela disse que era virgem por isso ndo tinha como
responder e, em seguida, retirou a pergunta “Vocé considera a primeira vez importante, por
qué?” e pediu que 0 estudante Joilson respondesse. Ele respondeu que era importante porque
“era uma espécie de descoberta”, principalmente, por ser algo novo, nunca experimentado.
Em seguida esse estudante tirou a pergunta “Com quem foi seu primeiro beijo?” e pediu que
fosse respondida pelo estudante Kevin. Este respondeu que foi com um primo, quando tinha
10 anos. Por fim, tirou a tltima pergunta “O que sentiu no primeiro beijo?”, e pediu que fosse
respondida pela estudante Elisa. Ela disse que sentiu o coragdo bater muito forte e acelerado,
ficou vermelha e com a respiracédo ofegante.

Com o término das perguntas, todos os estudantes optaram por respondé-las em vez de
pagar o desafio. Esse comportamento nos surpreendeu, haja vista que em situacfes anteriores,
em que eram chamados a se posicionarem sobre 0s comportamentos dos personagens, se
sentiam envergonhados e preferiam ndo fazé-lo (quem mais participava era o grupo dos
estudantes que se sentava na frente, em torno de 8, os demais, embora escutassem e
prestassem atencdo, raramente emitiam opinides). No entanto, quando foi para falar deles
préprios, de suas vivéncias e suas questdes amorosas se mostraram receptivos e responderam
abertamente ao que Ihes foi solicitado.

Além disso, existe o fato de que, por ser uma atividade diferente das que estdo
normalmente acostumados a realizarem dentro da sala de aula, isso também pode ter
contribuido para uma participacdo mais efetiva. Silva (2016, p. 85) destaca que “as midias
audiovisuais (televisdo, video, Youtube), interativas (jogos, internet, redes sociais) ocupam
muito mais o tempo dos estudantes de hoje do que propriamente o estudo dos contetdos
escolares.”. Nesse sentido, a dindmica, por ter tido um carater de jogo, pode ter agradado a

turma e a motivou a “jogar” (participar).
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Sem contar o fato de que havia uma troca direta entre os proprios estudantes, ja que
eram eles mesmos quem indicavam aqueles que responderiam e davam prosseguimento a
dindmica. Isso pode té-los apoiados a expressarem suas experiéncias, ja que as respostas
dadas por eles revelaram muito de suas realidades e vivéncias, consequentemente, deles
proprios, conforme evidenciamos na resposta da estudante Adriana, com 15 anos, ao dizer que
nunca tinha beijado e na resposta da estudante Nabia, com 19 anos, para quem a relacdo
sexual era vista com naturalidade. E, também, na resposta do estudante Kevin, com 17 anos,
que disse ter sido com seu primo o primeiro beijo. O que demonstra 0 quanto a escola é
composta de estudantes diversos, por isso, deve privilegiar e discutir assuntos que estdo
presentes nas realidades de todos os jovens, sem distin¢do e utilizar metodologias que se
integrem as realidades dos estudantes.

Apos a atividade prévia, perguntamos porque o titulo do conto “Primeiras vezes”, de

Natalia Polesso (2015), aparece no plural.

Analice — Deve ser porque tudo que a gente faz é sempre novo, como se fosse a
primeira vez que é feito. De tanto ser feito [se repetir] ndo tem como ser Unico, por
isso, é plural...

Pedimos que explicasse melhor.

Analice — Como nada na vida se repete, tudo que é realizado por alguém em um dia
é realizado sempre pela primeira vez, e 0 somatdrio se torna: primeiras vezes...
Fabiana — N&o vejo assim. Acredito que se trata de alguma coisa voltada para os
relacionamentos amorosos como namoro, paquera, beijo e sexo, por isso o titulo esta
no plural. Por essas coisas acontecerem mais de uma vez...

Joilson — Também acho Fabiana. Toda vez que as pessoas fazem sexo, € sempre
diferente, ja que nada se repete... entdo, acredito que cada encontro representava um
novo encontro e, assim sucessivamente... dai o plural para “as primeiras vezes”.
Como se fossem novos encontros...

Nibia — Acho que o plural tem a ver com o fato de se fazer sexo com pessoas
diferentes... Mais ou menos assim: cada vez que uma pessoa se relaciona com
alguém existe uma “primeira vez” com esse alguém, mas essa mesma pessoa, ao se
relacionar com outra, vive “uma outra primeira vez”’, sendo assim, ao se envolver
com varias pessoas, € sendo “uma primeira vez” para cada uma, sdo sempre as
primeiras vezes... [risos]

Dando prosseguimento, dissemos aos estudantes que, ap6s a leitura, voltariamos a essa
discussdo e eles mesmo poderiam se certificar se 0s seus pensamentos se confirmavam ou
ndo. Distribuimos as copias do conto para a turma. Depois, iniciamos a leitura compartilhada,
de forma que os estudantes se revesaram, de forma aleatoria, na leitura dos trechos do texto

em voz alta. Para Solé (1998, p. 118), essa pratica em que “o professor € os alunos assumem
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— as vezes um, as vezes 0s outros — a responsabilidade de organizar a tarefa de leitura e de
envolver os outros na mesma.” contribui para unir todos dentro da agdo leitora. De fato, ao
utilizarmos essa forma de leitura, o processo de leitura fluiu, pois, percebemos que unimos
toda a turma dentro da acdo leitora e dela todos participaram, e ndo apenas 0 grupo que
cosntumava participar normalmente.

Apos o final da leitura, perguntamos se a “perda da virgindade” é um desejo maior dos

homens ou das mulheres.

Silvio — Acho que a virgindade é uma preocupacgao maior para as mulheres do que
para 0s homens. Vejo a maioria dos meninos se preocuparem em perder a virgindade
logo [cedo]. J& as meninas ndo. Querem se ‘“guardar”. Mas, no conto foi o
contrério... [riso] A preocupacgdo em perder a virgindade foi da menina.

Mariana — N&o vejo assim ndo Silvio. Na minha opinido, a preocupagdo com a
virgindade depende do grupo que a menina faz parte e, também, da época em que se
vive... Antigamente era diferente. Eu acho que hoje a virgindade é menos cobrada.
Acho que a familia influencia nisso, as vezes conversar sobre sexualidade, etc...
mas, muitas [familias] preferem ndo falar sobre isso... Os jovens sdo curiosos e
metem as caras [Se permitem ao sexo]

Joilson — O que acho é que a perda da virgindade para 0s meninos é vista como algo
positivo... é como se ele se tornasse “homem”... mas, para as mulheres, ndo é bem
assim. Embora as meninas se tornem mulheres também... mas, 0 povo Vé isso
negativamente, principalmente entre os pais, como se elas deixassem de ser “mocas
direitas”.

Nubia — Que pensamento é esse de que para 0s homens é positivo e para as
mulheres é negativo? Isso € uma visdo machista. Para mim, todo mundo tem direito
de se descobrir como se faz sexo [risos]. Como a personagem do conto que era dona
da sua vida e tinha o direito de experimentar e viver da forma que queria [da vazao
aos seus desejos]. Eu penso assim e pronto.

Nesse primeiro momento, os estudantes, enquanto ‘“‘seres sexuais”, s€ posicionaram
diante do texto, levantando questdes importantes que dialogam com suas realidades e visfes
acerca da virgindade. Desse modo, a partir das primeiras relacBes sexuais vividas pela
personagem do conto, ndo sé se posicionaram diante do texto, como também exercitaram uma
visao critico-reflexiva que contribuiu para uma compreensdo de suas realidades, enquanto
pessoas que se relacionam, e também, a refletirem sobre suas vivéncias e/ou relacionamentos
amorosos.

Logo depois, destacamos o fato de a personagem central do conto ter tido suas
“primeiras vezes” aos 17 anoS, em seguida, perguntamos se existia uma idade ideal para isso.
Para a maioria, ndo ha idade certa e também a idade ndo é um fator determinante quando se
trata de relacionamento amoroso. Destacamos que a pergunta era voltada diretamente para a
iniciacdo sexual e ndo sobre relacionamentos amorosos, haja vista que had uma fase entre a

infancia a adolescéncia que deve ser respeitada, principalmente, quando estamos falando de
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contatos sexuais.

Nesse sentido, 0s estudantes se posicionaram.

Fabiana — E preciso respeitar a idade, pois, existe a questio do corpo em formagao.
Adriana — Eu acho que a idade ideal pra isso é depois dos 16 anos.

Joilsson — Concordo com Fabiana e Adriana. A gente ouve falar em estupro de
vulneravel, essa coisas... e pelo que vi isso acontece quando a pessoa se envolve
sexualmente com menor de 14 anos. E considerado crime, Deus me livre [risos].
Elisa — Mas, acho que independentemente disso, quem determina o que é certo ou
errado € a sociedade...

Marcia — Também vejo assim Elisa, e as religies e igrejas também. Ditam o que se
pode ou ndo fazer em termos sexuais. Para elas [religifes], tudo o que ndo estd no
padrdo sexual fora da procriacéo é visto como sendo errado. A menina que deixa de
ser virgem sem casamento ndo é bem vista [aceita].

A partir dessa discussdo, aproveitamos para destacar que o Estatuto da Crianca e do
Adolescente (ECA)* tem como objetivo proteger as criancas e os adolescentes ndo s sobre
as questdes voltadas para atos sexuais, mas principalmente, contra qualquer forma de abuso.
Assim, ao se pensar a idade para 0s primeiros atos sexuais, deve-se respeitar, antes de tudo, as
fases do desenvolvimento humano e entender que amar, se relacionar e ter afetos, embora faca
parte das rela¢gbes humanas, também exigem cuidados.

Solicitamos que os estudantes voltassem ao texto e se pronunciassem sobre a
segunda/primeira vez da personagem, quando ela teve uma relacdo sexual com a amiga

Leticia.

Kevin — Tenho amigas que, assim como ela [a personagem central], fazem sexo com
todo mundo [homens e mulheres], acho normal. Claro que, para a personagem, eu
acho que ndo significou muita coisa... s6 experimentou e pronto. Vida que segue.
Silvio — Pra mim, “as primeiras vezes” da personagem, tanto com o cara COmo com
a amiga [personagem Leticia], foram testes. Ela tava se descobrindo. Também acho
normal.

Alda — Gente eu entendo que a personagem esta experimentando e se descobrindo,
etc... como disse Kevin e Joilson, mas ndo considero isso normal ndo... ndo minha
opinido, nem todas as mulheres tém vontade de praticar sexo com outras [mulheres].
Mariana — Mas, embora nem todas as mulheres queiram se relacionar com outras
mulheres, também tem a questdo de curiosidade, saber como é... [descobertas]. Eu
entendi que no conto, as relagfes sexuais vividas por ela [personagem central] foram
normais. Pra mim, todas as pessoas, sendo homem ou mulher, tem que experimentar
de tudo, se descobrir mesmo. [risos]

39. Estatuto da Crianga e do Adolescente ( LEI N° 8.069, DE 13 DE JULHO DE 1990) - Conjunto de normas
do ordenamento juridico brasileiro que tem como objetivo a prote¢do integral da criancae do adolescente,
aplicando medidas e expedindo encaminhamentos para o juiz. E o marco legal e regulatério dos direitos
humanos de criancas e adolescentes. Disponivel em:
<http://www.crianca.mppr.mp.br/arquivos/File/publi/camara/estatuto_

crianca_adolescente_9ed.pdf > Acesso em: 20 de agosto de 2019.
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Como vimos, as falas dos estudantes se voltaram para as descobertas, como sendo
responsaveis pelas acdes/experimentacdes da personagem central do conto. Nesse sentido, a
perda da virgindade e o desejo entre mulheres, presentes na obra, por ter sido tratados, como
parte da representagdo das rela¢cdes humanas, foram recebidos por eles, como algo natural. O
fato da personagem central, na segunda/primeira relagdo sexual, ter praticado sexo com uma
amiga, inicialmente considerado como fora do padrdo hegemonico social, ndo foi para os
estudantes algo que deva ser censurado, mas faz parte das descobertas sexuais, sobretudo
porque a personagem era uma adolescente e, assim como a maioria dos estudantes da turma,
esta numa fase das descobertas naturais da vida.

Em seguida, relembramos que no conto “O primeiro beijo”, de Clarice Lispector
(1991), lido no nosso encontro anterior, 0 personagem central ndo esquecia o beijo que deu na
estatua (chafariz), porque despertou nele os desejos sexuais € novos sentimentos que o
transportaram da fase de menino em homem, enquanto no conto “Primeiras vezes”, de Natalia
Polesso (2015), a menina, personagem central, vivenciou suas primeiras relacdes sexuais que
a transformaram em mulher. Desse modo, ressaltamos que a chamada primeira vez é
importante tanto para 0s meninos quanto para as meninas e todos tém duvidas, medos e
ansiedades.

Perguntamos se a turma concordava com essa afirmagdo. A maioria respondeu que
concordava, realcando que tudo o que é experimentado pela primeira vez tem um qué de
esquisito e é permeado de descobertas que geram receios. Para a estudante Adriana, tanto o
conto “O primeiro beijo”, quanto o “Primeiras vezes” t€ém a esquisitice e o desajeitamento em
suas composicdes. Questionada por que achava isso, respondeu que em virtude dos
personagens estarem descobrindo as sensac¢des de beijar e de perder a virgindade, de forma
inusitada, 0 menino com uma estatua de pedra e a menina com um homem e com uma mulher
também. No entanto, destacou que ambas tinham as descobertas como sendo importantes para
0 ser humano.

Assim, entendemos que, embora a estudante Adriana coloque as duas agOes dos
personagens no mesmo patamar de valoracao, beijar e perder a virgindade, também vé como
consequéncias naturais de experimentacdes e descobertas de quem estd em uma fase que é
bem propicia para tais acdes. Afinal, todas as fases da vida do ser humano tém sua
importancia e devem ser vividas em suas totalidades. Os jovens tém direito as descobertas,
préprias dessa fase, e qualquer tipo de censura que possa tolher-lhes ndo deve ser aceita pela
escola, pois, ao se omitir de determinadas discussdes, ela compactua com uma formacéo

deficitaria ou ndo-formacdo. Sendo assim, 0s textos literarios por serem repositorios das
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experiéncias humanas aproximam o0s estudantes dos mais variados assuntos,
consequentemente, da diversas realidade tornando-os pessoas criticas que passam a

compreender o mundo em que Vvive e se entender nele.

4.6 O Primeiro Amor de uma Menina

No dia 30 de setembro de 2019, o objeto de leitura foi o conto “Herbarium”, de Lygia
Fagundes Telles (2009), cuja narrativa conta a historia de uma garota que vive proximo a um
bosque e todo dia colhe folhas para o primo botanico convalecente, por quem ela se descobre
apaixonada. A jovem experimenta ndo so a descoberta do amor, mas as dores e 0s sofrimentos
gue esse sentimento provoca em quem se deixa tomar por ele.

Como atividade motivacional, distribuimos a letra da musica “O xote das meninas”,
dos compositores Luiz Gonzaga e Zé Dantas, €, em seguida, exibimos 0 audio da composicao.

(ver Figura 25).

£ L,
Fonte: dados da pesquisa

Depois da execucao da musica, a estudante Mariana destacou o trecho que falava dos
mandacarus florando na cerca e o relacionou as suas lembrancas sobre um periodo que
morava em um sitio onde, segundo ela, a natureza era pura, cheia de beleza, como se vivesse
em um sonho. Aproveitamos a fala dela para questionar se a natureza a que a masica se
referia era relacionada apenas as plantas, ao ambiente rural ou também se tratava de outro tipo
de natureza (sentimentos e desejos), ja que a menina vivia “suspirando ¢ sonhado acordada” —
a musica diz que “toda menina que enjoa da boneca ¢ sinal de que o amor ja& chegou no
coragdo”, fazendo uma analogia entre a fase que ela esta vivendo e a natureza: mandacaru
florar é sinal de chuva e a menina abusar da boneca, sinal de querer namorar. Mariana

respondeu que era sobre outro tipo de natureza — a natureza humana para 0 amor -,
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argumentando que a masica retratava a histéria de uma menina que sofre por estar amando,
sem ter como controlar o que sente. Por isso, vive as 24 horas do dia, pensando em quem ama.
O Unico remédio para sua tristeza era estar perto de quem gostava, pois, ndo tem como deixar
de amar, porque esse sentimento é inerente a natureza humana.

Em seguida, perguntamos aos estudantes se concordavam com o que foi dito pela
estudante Mariana, isto é, que amar € parte integrante da natureza humana, ou se havia outra
forma de interpretar a letra da musica. Para a turma, de modo geral, a natureza a que a masica
se referia era completamente voltada para o sentimento amoroso que também pode se
apresentar de forma incotrolada. No entanto, embora tenha concordado com essa afirmativa,
a estudante Adriana argumentou que ndo acreditava na existéncia de sentimentos
incontrolados. Para ela, as pessoas tém como controlar suas emocaes.

Perguntamos de que forma isso era possivel e se as emocdes, a que ela se referia, ndo

eram consideradas parte da natureza humana.

Adriana — Eu disse isso porque acho que a natureza humana e as emocdes
caminham juntas. Penso que elas sdo controlaveis. As pessoas ndo sdo controladas
apenas por aquilo que sentem, mas é o contrario: elas controlam o que sentem.
Inclusive suas emocdes.

Angela — Professor, no meu entender, as emogdes e a natureza humana sdo coisas
diferentes. Pra mim, a natureza humana é aquilo que controla as pessoas e ndo o
contrario. A natureza determina as ages das pessoas, ainda mais quando se trata dos
sentimentos, como o0 amor que a menina da musica esta sentindo... a ponto do pai
dela achar que se trata até de uma doenga, ja que nem comer ela quer, sd pensa em
namorar... [risos].

A partir dessas opinides, falamos para a turma que, depois da leitura do texto,
voltariamos a essa discussdao e eles poderiam chegar as suas conclusdes sobre a questdo:
controle. Logo depois, anunciamos o titulo do texto a ser lido e perguntamos se o0s estudantes
conheciam o significado da palavra Herbarium. A maioria relatou que ndo conhecia tal
palavra, mas um pequeno grupo disse acreditar que tinha alguma relagdo com plantas e
vegetais, porque parecia com a palavra herbivoro. Ao serem solicitados para explicarem
porque achavam isso, a estudante Adriana respondeu que a palavra herbivoro foi estudada nas
aulas de biologia e que era utilizada para classificacdo dos seres/animais que se alimentam de
plantas e vegetais, por isso, acreditava que Herbarium tinha alguma relacdo com plantas
também.

Indagamos se 0s demais concordavam com o que foi dito por ela ou se alguém
conhecia outra explicacdo que nos levassem ao significado da referida palavra. Na auséncia

de resposta, entendemos que ndo conheciam ou ndo quiseram responder, por isso destacamos
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que a estudante tinha razdo ao relacionar herbarium a herbivoro, pois, etimologicamente,
a palavra herbivoro* é derivada da juncdo de duas palavras latinas herba, que significa uma
pequena planta ou erva, e voro, que tem o sentido de comer ou devorar.

Explicamos que a palavra herbarium, assim como herbivoro, também vinha do latim,
ambas pertenciam a mesma familia de palavras. Herbivoro tinha relagdo com as espécies de
animais que se alimentam de plantas e herbarium significava tanto colecdo de plantas, quanto
o local onde as plantas sdo abrigadas, principalmente para estudos.

Em seguida, perguntamos se por ter esse titulo o conto seria sobre uma colecéo de

plantas.

Kevin — Pode ser que nao seja sobre colecdo de plantas. Como a gente vem falando
em historias de amor, pode ser que seja sobre 0 amor entre as plantas... [risos], em
meio & natureza.

Michele — Nossa professor! Me lembrei de uma flor que recebi de um paquera e
guardei dentro de um livro... era uma forma de recordar ele [o paquera]. A flor secou
ali dentro do livro... Quem sabe o conto seja sobre isso? Pode ser por ai...

Nubia — Eu conheco vérias amigas que ainda tém flores secas guardadas em livros.
Nem todas tém relacdo com o amor, paqueras, namorados... guardaram porque
acharam as flores bonitas e cheirosas, s isso.

Apesar da riqueza das imagens descritas pelos estudantes acima (flores secas
guardadas simbolizando afetos), e como nosso intuito era apenas chamar a atencdo para o
titulo do texto, sugerimos que iniciassemos a leitura do conto, de forma que eles mesmos

teriam a oportunidade de “descobrir” se se tratava ou ndo de uma colegdo de plantas.

Figura 26 - Leitura compartilhada do conto “Herbarium”

Fonte: dados da pesquisa

Ao procedermos a leitura do texto (ver Figura 26), percebemos que a turma reagiu de
forma menos calorosa em comparacdo as anteriores. Houve um siléncio muito grande na sala
de aula que, a principio, acreditdvamos ser interessante para a realizacdo da leitura como um

todo. Porém, com um olhar mais atento, a suspeita de que o texto poderia ndo estar sendo bem

40. Disponivel em < https://url.gratis/NiZom> Acesso em: 10 de setembro de 2019.



136

recebido se confirmou porque poucos estudantes se voluntariavam para 1é-lo em voz alta.
Apenas as estudantes Adriana e Marcia se revesavam na leitura.

Finda a acdo leitora, uma pequena minoria gostou do texto, mas a maioria disse que
nédo tinha se agradado porque achou a leitura cansativa, pouco atraente e que a personagem
central estava em um mundo que, na concepcdo deles, ndo existia mais. Diante disso,
pontuamos que eles mesmos conheciam pessoas que moram em sitios, vivendo de certa forma
isoladas das cidades sem acesso, na maioria das vezes, a internet. Ou seja, 0 mundo em que
vivia a personagem ndo era, portanto, tdo distante assim do mundo deles. A maioria
concordou com essa afirmagdo, mas pontuou que entendia dessa forma porque a histéria do
conto parecia acontecer em um tempo remoto. Para alguns estudantes, era muito dificil
existirem pessoas (jovens) que ndo possuissem, no mundo de hoje, pelo menos um celular
com acesso a dados moveis para se conectar a mundos diferentes do seu.

Como nossa intencdo era apenas destacar o espaco fisico em que a personagem Vvivia,
achamos por bem ndo adentrar na discussdo levantada, por eles, sobre 0 acesso ao mundo
virtual (espago moével), nem tampouco sobre a questao “tempo” (periodo em que a obra foi
escrita). Desse modo, prosseguimos questionando se de fato ndo gostaram do texto ou apenas
nédo se reconheceram nele em virtude da historia se passar em um ambiente diferente daqueles
que eles viviam. Disseram que a historia era interessante, mas que a forma como foi escrita,
sem muita agdo, se tornou pouco atrativa. Entendemos que isso apenas indicava um ndo
reconhecimento da maioria com a maneira como a narrativa se desenrolou. Porém, nem
sempre a obra literaria afeta o leitor pela identificacdo, para Lima (2006, p. 147), “Em sua
esséncia, a ficcdo ndo significa identidade entre materialidade dos fatos e estado dos fatos,
fosse apenas, parcial; significa diferenca.”. Nesse sentido, entendemos que houve, de certa
forma por “ndo identificagdo”, um didlogo entre os estudantes e o texto, e que isso se deu
pela sua negacdo no que se refere as acOes da historia que consideraram lentas. Sendo assim,
apenas ndo se identificaram com a forma narrativa, ndo necessariamente, com a historia.

Talvez, esse comportamento, tenha a ver com a trama do texto que se mantém, em
termos de acdo, de forma mais lenta do que em outros textos lidos na sala de aula
anteriormente. No entanto, consideramos esse momento, também, importante dentro da
pesquisa, porque o ato de ler se da no encontro do leitor com o texto, ndo necessariamente
pela afei¢cdo, mas em toda forma que ha de se afetar o leitor, mesmo que negativamente. Para
Yunes (2009) a leitura, se ndo nos afeta, ndo nos acrescenta. Nesse contexto, ela afirma que
h& dois procedimentos especificos para a realizacdo da leitura: o reconhecimento e a

compreensdo. No primeiro, o leitor se desarticula frente ao texto e, no segundo, reordena o
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conhecimento de acordo com seu mundo, adaptando-o e rompendo com seus sistemas de
referéncia anteriores, dando novos significados aos contextos que se esta inserido.

Buscamos, pelo procedimento do reconhecimento (ja que a turma se identificou com a
historia), desarticular os estudantes frente ao texto. Para isso, destacamos o sentimento
amoroso, inerente ao ser humano, como uma parte importante na construcao da narrativa, de
forma que os estudantes adentrassem no texto, por esse Vviés interpretativo, e se distanciassem,
do que inicialmente consideraram como sendo uma “falta de agdes” (narrativa lenta). Para

isso, iniciamos 0 momento de interpretacdo, perguntando sobre o papel da natureza no conto.

Michele — Acho que a natureza foi importante na histéria. Era no bosque que a
menina se refugiava com suas angustias. Ja o primo dela que era bi6logo e estudava
a natureza através das folhas via ela [natureza] de forma diferente.

Adriana — Pra mim, o bosque [a natureza] dentro da histéria é muito importante. E
nele que a menina se sente bem. Todo dia ia la... superava 0s medos e se aventurava
buscando folhas raras para ele [primo], doente que ficava esperando ela.

Maércia — Também vejo assim Adriana. Acho que quando ela se aventurava no meio
do mato [bosque], vai amadurecendo. Se sente satisfeita em se aventurar cacando as
folhas. Antes do primo ir pro sitio, a vida dela ndo tinha esse gosto de aventura,
descobertas.

Mariana — Concordo Marcia. A natureza passou a ter outro sentido para ela depois
que o primo chegou. [risos]

Kevin — Como também Mariana, o fato dela ter se apaixonado por ele [o primo]
l6gico. Como ndo tinha ninguém para desabafar, o bosque passou a ser o lugar de
reflgio. Onde ia pensar na vida e terminou virando um lugar que “ajudou” ela mudar
seu interior. Vai vendo as coisas de outro forma... [risos]

Os estudantes relacionaram a natureza e a ida da personagem ao bosque em busca das
folhas como parte importante na mudanca que vai ocorrendo com ela. A estudante Michele
percebeu que a natureza (o bosque), dentro da narrativa, desempenha papéis diferentes para 0s
dois personagens centrais — a menina encontra refligio e o primo encontra respostas — e 0s
demais relataram que a menina vai se transformando no decorrer do tempo e das agdes que
vao ocorrendo em seu cotidiano, depois da chegada do primo. Essas percepg¢des foram sendo
construidas, inicialmente, porque tiveram o contato com o texto e depois pela discussédo que
se iniciou imediatamente a acdo leitora, com isso, 0 objeto vai ganhando contornos e
despertando nos estudantes o desejo de exteriorizarem suas opinides.

Para ampliar as discussdes, interrogamos se essa transformacéo, através da paixao que
a menina sentia pelo primo, destacada por eles, também ndo estaria ligada as agdes dele para
com ela que alimentava ainda mais esse sentimento. Alguns estudantes retrucaram que o
primo a iludia e alimentava falsas esperancas. Lembraram a passagem do texto quando ele
beija a folha em formato de coracéo que ela Ihe havia entregue e guarda na frente dela em seu

sueter na altura do coracdo, como que dissesse que também a amava. Mas, a estudante
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Mariana ndo compartilhou dessa mesma opinido e rebateu que ndo enxergava dessa maneira,
pois, poderia ser apenas uma forma dele expressar o carinho que sentia por ela, ja que em
nenhum momento ele falou de amor com ela. Desse modo, entendia que a menina se iludiu
sozinha.

Logo depois, perguntamos se o fato de a folha ter um formato de coracéo e, sendo ele
mais experiente, ndo poderia ter sido usada, ao recebé-la, para alimentar o sentimento que a

menina sentia por ele.

Fabiana — Acho que ndo. Acredito que foi porque ela, que tava apaixonada,
enxergou isso [gesto dele] da forma que quis...

Nubia — Nao acho isso ndo... o primo era mais velho e experiente. Claro que ele
percebeu que a menina sentia alguma coisa por ele. [risos] Aproveitou a ocasiao
para brincar com os sentimentos dela.

Jackson — Na minha opinido ele ndo brincou com os sentimentos dela ndo... foi
apenas gentil. Ela ,ajudante dele, cacava folhas pra ele e isso [0 gesto] foi uma forma
de carinho.

Michele — Néo acho isso ndo Jackson. Quando ele fez isso iludiu a coitada mais
ainda, como ela vinha sentindo uma paix&o por ele... se enganou ainda mais. [risos]
Analice — Acho que a folha em formato de coragio é muito facil de achar... E mais
comum a gente encontrar. Como ele ndo ia usar na sua colecdo, fez isso como
carinho pra ela... mas, claro que essa atitude terminou fazendo ela acreditar que ele
sentia algo diferente por ela. Mas, acho que era s6 amor de primo mesmo.

Adriana — Também acho isso. Pra mim, o sentimento dele com ela ndo era amor
entre homem e mulher ndo, como ela pensava que fosse outra coisa, essa brincadeira
dele fez ela pensar que ele desejava ela de forma diferente, gostava do jeito que ela
gostava dele: apaixonda. [risos]

Desse modo, os estudantes foram se posicionando e perceberam que 0 sentimento
amoroso era vivido pela menina, proprio dela, e que as atitudes do primo eram enxergadas a
sua maneira, pelos seus olhos apaixonados. Para ampliar as discussdes, indagamos se o fato
de ela estar isolada naquele espaco e, em um tempo so seu, ndo contribuiu para fomentar o
amor que ela sentia pelo primo. A maioria da turma respondeu que, por viver isolada, sem
amigas e em meio a natureza tinha ajudado para que ela se apaixonasse por ele, mas destacou
que a idade dela também influenciou para que, a iluséo de achar-se sendo amada, ocorresse. A
personagem era uma jovem adolescente e nessa fase da vida é comum ser acometida de
paix0es repentinas, como descrito na musica “O xote das meninas”, de Luiz Gonzaga e Z¢
Dantas, em que a menina, na mesma idade que a personagem do conto de Lygia Fagundes
Telles, vivencia a descoberta do amor. Assim, percebemos que os estudantes entenderam que,
no conto, a idade que a menina esta vivendo é propicia as experimentacdes de novos
sentimentos, inclusive, as descobertas amorosas.

Como vimos, a partir da participacdo dos estudantes nos momentos de discussdes
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sobre o conto, que inicialmente havia sido pouco aceito, destacamos o quanto € importante a
figura do mediador na formacdo de jovens leitores porque ele aproxima os leitores do objeto
textual. Para Duarte (2000, p 22), a mediacdo possibilita uma relacdo de reciprocidade,
estabelecendo um dialogo entre os individuos com o objeto de conhecimento no processo de
aprendizagem.

Ao mediar o0 momento de interpretacdo do conto, propiciamos que os estudantes
estabelecessem dialogos com o texto de maneira diferente daquela impressao inicial, com
isso, efetivamos 0 encontro com a obra. Nesse sentido, Cosson (2018, p. 11) afirma que
“Interpretar ¢ dialogar com o texto, tendo como limite o contexto”. Além disso, de acordo
com Girotto e Souza (2010, p. 52), “No momento chamado de ‘depois da leitura’, o aluno
processa novamente o texto, seja relendo, seja sistematizando-o. O leitor ira refletir sobre o
que acabou de ler e, provavelmente, avaliar a credibilidade do material lido.” Esse momento
de interpretacdo realizada com nossa mediacdo, ap6s a leitura, a partir de alguns elementos
destacados do texto, contribuiu para conduzir os leitores por caminhos que 0s levaram as suas
proprias interpretacdes.

Desse modo, ao pensarem as atitudes dos personagens, os estudantes se posicionaram
diante do texto ativamente, emitindo opinides, e demonstraram que as discussdes depois das
leituras contribuiram para pensar a obra literéria para além do ato de ler, ja que, inicialmente,
grande parte da turma havia dito que nédo tinha se identificado com texto por achar que as
acoes eram lentas e, apos as discussOes, refletiram sobre o que leram e avaliaram de forma
diferente da impressédo inicial. Sendo assim, se inicialmente houve uma “ndo identificacao”,
que possivelmente tem relacdo ao fato de terem aprendido a ler apenas textos de um Unico
modelo, apds esse momento, 0s estudantes estavam mais abertos a acolher o texto e até
mesmo a se identificarem com ele.

Em meio as discussdes, destacamos a atitude da estudante Analice, que, diante desse
texto, se mostrou de forma bem mais ativa do que em outros momentos dentro da pesquisa.
Normalmente, esta estudante tem uma posi¢do mais reclusa, emitindo pouca opini&o sobre as
tramas e 0s personagens, mas, nessa aula, participou ativamente das discussdes, falou das
escolhas das relacdes amorosas que cada ser humano tem que fazer. Disse que muitas vezes
essas escolhas sdo instintivas. Que nao tem a ver em ser correspondido, pois, para ela, amar é
o suficiente e que, em relagdo ao que as pessoas sentem, ndo ha controle. Ela, possivelmente,
se sentiu representada por algum dos personagens, pois, sendo ela uma estudante calada, pode
ter encontrado sintonia com os personagens que também sdo calados e tém dificuldades de

expressarem o que sentem, a exemplo da protagonista do conto que foi objeto de discussao
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deste encontro.

Isso demonstra o quanto o professor-mediador € importante no processo de letramento
literario, porque constréi pontes entre leitores e textos, consequentemente, conduz os
estudantes a estabelecerem suas conexdes e se portarem de forma ativa diante do que leem.
Nesse sentido, Girotto e Souza (2010, p. 55) dizem que “o professor ao criar as situagdes
adequadas do letramento ativo, estabelece a possibilidade do leitor de [...] fazer conexdes
entre suas experiéncias, seu conhecimento sobre o mundo e o texto”, com isso, se encontrar
com o objeto lido. A exemplo do que ocorreu com a estudante Analice que se posicionou
ativamente diante do que leu, demonstrando que realizou suas préprias conexdes entre o que
leu e sua concepgéo de mundo.

Dando prosseguimento, pedimos aos estudantes que lessem novamente o trecho do
texto, em que a menina encontra a folha rara em formato de foice e reluta em entrega-la ao

primo.

Levantei a pedra: o besouro tinha desaparecido, mas no tufo raso vi uma folha que
nunca encontrara antes, Unica. Solitaria. Mas que folha era aquela? Tinha a forma
aguda de uma foice, o verde do dorso com pintas vermelhas irregulares como pingos
de sangue. (TELLES, 2009, p. 46 - 47).

Em seguida, perguntamos o que isso poderia indicar dentro da trama. A maioria
respondeu que poderia ter relacdo com a morte, pois, ela sempre aparece simbolizada pela

figura da foice. Assim, no conto, poderia indicar a morte do primo, ja que ele estava doente.

Renata — Acho que tem relagdo com a mulher que chegou. Ela aparece para levar o
primo embora. A folha em formato de foice que ela [a menina] achou é um andncio
do fim da “relag@o” dela com o primo.

Adriana — Também acho isso professor. Ela ¢ a mulher misteriosa que a tia da
menina viu no jogo e que vinha buscar ele. A folha significa a morte do sentimento
dela [a menina] ja que acha que a moga que chegou é namorada dele.

Alda — Se a mulher misteriosa for namorada do primo mesmo, a folha em formato
de foice, encontrada pela menina no bosque, é mesmo o fim. Principalmente da
convivéncia deles. Ele vai embora. E uma espécie de morte mesmo.

Kevin — Pra mim, a folha em formato de foice representa a morte de tudo o que a
menina estava vivendo naqueles dias: o contato didrio com o primo doente, as
expectativas dela. Tudo. Ao perceber isso, ela quis se vingar, escondeu a folha e ndo
quis entregar. Ele ndo merecia, pois ia embora com a outra. Era o fim dos seus
sonhos. Tudo ia acabar...

Em seguida, perguntamos porque a personagem do conto, a menina, termina por
entregar, j& que era um segredo que ndo podia ser revelado. Responderam que ela se viu

obrigada a revelar a folha, em virtude da insisténcia dele. Atentamos para a questéo dele, no
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momento que ela chega do bosque com a folha escondida no bolso, estar com a outra mulher
e, se isso, ndo poderia ser visto como uma espécie de vinganga, como disse o0 estudante Kevin,
afinal, ele ia embora com outra. A resposta foi unanime, todos afirmaram que era por
vinganga, principalmente, pela dor que ela estava sofrendo em virtude do primo ir embora, e
ela ficar novamente ali solitaria, sem ele para dar sentido a sua vida.

Por fim, peguntamos se os formatos das folhas (coracdo e foice) sinalizavam para as
acdes vivenciadas pelos personagens e se isso se conectava com 0s sentimentos da menina. Os
estudantes relataram que os formatos das folhas, dentro do contexto da narrativa, foram muito
importantes para o desenrolar das agfes principais. Perguntamos a quais a¢des principais eles
se referiam. Responderam que a confirmacdo do amor dela quando entregou a folha em
formato de coragdo ao primo, e ele “guardou” no peito como se dissesse, com esse gesto, que
a amava; e a folha em formato de foice que determinou o fim da relagdo “amorosa” entre os
dois personagens principais (a menina e o primo). Essa Ultima folha é amassada por ela que,
com esse gesto, termina por se “vingar” dele, pois, ja que ele vai embora com outra, deixa de
ganhar uma folha “especial” para a sua coleg&o.

Nesse sentido, ao debatermos sobre os formatos das folhas, enquanto analogias
utilizadas pela autora para falar dos comportamentos dos personagens, também discutimos 0s
desdobramentos sentimentais experienciados pela menina que foi tocada pelo sentimento
amoroso e as sensacOes proprias dele. A partir das discussdes levantadas no momento de
interpretacdo da obra, levamos a turma a pensar sobre o fato de que as relacdes humanas
(incluem-se ai as amorosas) sao naturalmente susceptiveis de alegrias e tristezas, mas, nao é
por isso, que devem deixar de ser experimentadas.

Desse modo, podemos dizer que a literatura desempenha um papel importante dentro
da formacdo dos jovens, consequentemente, da pessoa humana. A partir de experiéncias
individuais (vividas por personagens) refletimos sobre questdes mais amplas e coletivas, pois,
como destaca Cosson (2018, p. 17), “A experiéncia literaria ndo s6 nos permite saber da vida
por meio da experiéncia do outro, como também vivenciar essa experiéncia”, e que “E mais
gue um conhecimento a ser reelaborado, € a incorporacdo do outro em mim sem renuncia de
minha prépria identidade”, nesse sentido, nos leva ver 0 outro e perceber que o que sentimos,
outros também sentem, s6 que de forma e em proporc¢6es diferentes das nossas.

Por isso, a leitura do texto de Lygia Fagundes Telles permitiu-nos, entdo, pensar sobre
as descobertas amorosas, enquanto parte integrante do ser humanos e que sdo determinantes
na formacdo das individualidades, principalmente, porque o sentimento amor conduz as

pessoas a experimentarem novas sensacdes, consequentemente, novas possibilidades. Assim,
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a literatura abriu espaco para que os estudantes pudessem refletir, a partir do que o outro

vivenciou, sobre suas préprias experiéncias, sensa¢ées e emoc¢des amorosas.
4.7 Memodrias do Primeiro Amor Gay

No dia 05 de outubro de 2019, demos inicio ao nosso sétimo encontro. O texto
escolhido para ser lido foi “...Crime perfeito ndo deixa suspeito.”, de Antonio de Padua Dias
da Silva*' (2006). Trata-se de um texto erético, narrado em primeira pessoa e centrado em
um episddio sexual na vida de Cidinho, homossexual assumido, que é objeto de desejo do
narrador-personagem e a quem este observa, vez em quando, pela fenda de um muro que da
acesso a casa de Cidinho. Em uma dessas vezes, o narrador-personagem presencia uma torrida
relacdo sexual e amorosa entre Cidinho e Zenobio, 0 cara mais machdo do lugar, o mais
namorador entre as meninas e, também, o que, publicamente, mais odiava 0s homossexuais.
Estupefacto pelo que vé, o narrador-personagem se deixa denunciar e é descoberto por
Cidinho, que o convida a participar da cena erGtica que ele estava, até entdo, apenas
presenciando.

Antes da leitura do conto, distribuimos caixas numeradas, em varios formatos, pela
sala de aula (ver Figura 27), com o texto sequenciado dentro delas.

As caixas, por agucarem a curiosidade geral, também, funcionaram como motivacgéo,
pois, ao vé-las distribuidas pela sala de aula, os estudantes ficaram muito curiosos a respeito
do que havia dentro delas. Por isso, antes da aula comecar, interagiram com elas “brechando”
pelos buracos daquelas que imitavam uma fechadura e, ao se depararem com um texto erético
dentro delas, comecaram a chamar outros estudantes, inclusive de outras turmas, para lerem o

conteudo.

41. Antonio de Padua Dias da Silva (1970) — Paraibano, ficcionista, professor e pesquisador das
representagdes de mulheres e homossexualismo na literatura, com varios livros publicados. Na critica literaria, O
mito do Ciborgue e outras representa¢es do imaginario, Literatura e Estudos Culturais, Mulheresde de Helena,
Imagindrio na cultura, O Ensino de literatura hoje, entre outros; na ficcdo, Entre rapazes e homens, Mosaicos
azuis desejos e Lances e perdas.
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Figura 27: Caixas utilizadas na aula do texto “...Crime perfeito ndo deixa suspeito.”

Fonte: dados da pesquisa

Percebemos que esse procedimento despertou a curiosidade em relacdo ao texto,
evidenciada através das atitudes que os estudantes iam esbocando. A cada caixa que
brechavam, as caras de espantos e de surpresas iam se multiplicando. Eram risadas e
cochichos entre pequenos grupos e o texto era o foco das “conversinhas” entre 0S “pés de
ouvidos”. Dessa forma, ao comecar a aula propriamente dita, notamos que os estudantes se
mostravam bastantes curiosos, portanto, motivados a recepc¢édo do texto.

Para fazé-los pensar sobre o ato de observar a vida alheia, presente no contexto do
conto, entregamos-lhes um cartdo-convite (ver Figura 28), na frente imitando um buraco de

fechadura e dentro uma frase do autor Nelson Rodrigues*.

Figura 28: Cartdo-convite

‘__—‘

ﬁ “Sou um menino que vé o amor pelo
buraco da fechadura. Nunca fui outra
’ coisa. Nasci menino, hei de morrer
menino. E o buraco da fechadura é,
realmente, a minha dtica de ficcionista.
| Sou (e sempre fui) um anjo
pornogrdfico.”

Nelson Rodrigues

Fonte: dados da pesquisa

42. Nelson Falcdo Rodrigues (1912 — 1980) - Escritor, jornalista, romancista, teatrologo, contista e cronista de
costumes e de futebol brasileiro. E considerado o mais influente dramaturgo do Brasil. Nascido no Recife,
Pernambuco, mudou-se em 1916 para a cidade do Rio de Janeiro.



144

Logo apos a leitura do cartdo-convite acima, alguns estudantes destacaram nomes de
filmes, séries e novelas a que assistiram e nos quais espiar pelo buraco da fechadura tinha sido
um elemento importante para o desenrolar das acbes das historias, por eles pensadas.
Exemplificaram com uma cena da novela “A Dona do Pedaco®™” (2019), em que o
personagem Agno (Malvino Salvador), apaixonado pelo personagem Rock (Caio Castro), foi
espia-lo tomando banho e terminou sendo flagrado. Em seguida, destacaram que a cena da
novela atualizava o que estava dito na frase do cartdo-convite, isto é, pelo buraco da
fechadura, podemos ter acesso a intimidade, a privacidade dos outros, enfim, aquilo que é
vivenciado, mas ndo necessariamente é publicizado. Aproveitamos 0 ensejo para reiterar que
0 autor Nelson Rodrigues construiu uma obra que causou espanto, justamente por revelar os
comportamentos intimos da sociedade brasileira no inicio do século XX, trazendo a tona 0s
desejos, as taras, as violéncias de sujeitos presos a um discurso repressor e castrador que
condenavam como imoral, obsceno e vulgar tudo o que estivesse relacionado a ordem do
desejo e da sexualidade.

Os estudantes apontaram que perscrutar a vida alheia ndo saiu de moda e que hoje em
dia observam-se os outros ndo mais pelo buraco de uma fechadura, mas por meio de redes
sociais, onde a espetacularizacdo da vida privada ocorre quase que sem restri¢cdes. Para eles,
as redes sociais sdo utilizadas para “curiar” a vida dos outros, pois, através delas, as pessoas
se expunham de todas as formas, inclusive mostrando suas intimidades. No entanto,
enfatizaram que, diferentemente do que era observado no passado, hoje em dia as pessoas
tinham interesse em serem observadas, visto que muitas, ao se mostrarem na internet, ja tém o
interesse de serem observadas e ficam a espreita, tanto dos comentarios, quanto das curtidas,
de forma a alimentarem seus egos.

A partir disso, inquirimos se eles, em algum momento, costumavam utilizar a internet
para “brechar” a vida alheia e quais eram as ferramentas que mais utilizavam para isso. AS
respostas foram dadas quase que de forma automatica. A maioria dos estudantes se
pronunciou dizendo que “brechava” a vida dos amigos e familiares através das redes sociais
como Facebook, Instagram, Twitter, Facebook, Menssenger e YouTuber. Em seguida,
destacaram que 0 meio mais utilizado por eles, sem davidas, era 0 WhatsAp, sinalizando que

todos os presentes na sala de aula possuiam essa ferramenta e a utilizavam, também, para essa

43. A Dona do Pedaco - Telenovela produzida pela Rede Globo de Televiséo e exibida de 20 de maio a 22 de
novembro de 2019. Escrita pelo autor Walcyr Carrasco, com colaboracdo de Marcio Haiduck, Nelson
Nadotti e Vinicius Vianna, direcdo de André Barros, Bernardo S4, Bruno Martins Moraes, Caetano Caruso e
Vicente Kubrusly, direcdo geral de Luciano Sabino e direcdo artistica de Amora Mautner. Disponivel em:
https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/novelas/a_dona_do_pedaco/trama-principal/? Acesso em: 26
julho de 2019.
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finalidade. Por fim, acrescentaram que “brechar” a vida dos outros ¢ inerente ao ser humano,
principalmente no mundo atual, onde as imagens estdo por toda parte, e que, através das redes
sociais, circulam fotos e videos, exatamente para serem observados/assistidos.

Para ampliar as discussoes, ainda a partir do ato de “brechar” a vida alheia pelas redes
sociais, apontado por eles acima, perguntamos se concordavam que as pessoas, ao emitirem
opinides sobre o que “brechavam”, muitas vezes, direcionavam seus comentarios para julgar
aquilo que consideravam diferente e o que eles achavam dessa postura. Alguns estudantes
ressaltaram que ndo € direito de ninguém julgar, mas que € muito comum isso acontecer,
principalmente, em relacdo as pessoas que, por ndo estarem dentro dos padrbes exigidos pela
sociedade, eram vistas como diferentes, por isso, alvo das mais variadas discriminagdes.
Pedimos que apontassem quais eram as discriminacOes que eles mais observavam nos meios
digitais. Responderam que havia varias, mas destacaram aquelas quanto a classe social, a
orientacdo sexual, aos papéis de género, a aparéncia ou deficiéncia fisica dos sujeitos, a
idade/geracdo, a cor da pele, a religido e ao lugar de origem.

Em seguida, para pensar sobre o respeito as diferencas, a partir da orientacdo sexual
indicada por eles, perguntamos se, no mundo de hoje, se relacionar amorosamente com uma
pessoa do mesmo sexo poderia ser considerado diferente, visto que, da mesma forma que ndo
se “enquadrava” no modelo-padrdo de casal hegemdnico, construido socialmente, também,
fazia parte da sociedade atual, como eles haviam destacado em aulas anteriores. O que
explicava essa discriminacdo em um mundo cheio de diversidade? Declararam que havia uma
certa hipocrisia dentro dos meios sociais, pois, na maioria das vezes, as pessoas que apontam
0s outros sdo aquelas que se escondem para ndo serem descobertas em seus atos. Por isso,
julgam e recriminam como forma de desviarem a atencdo de si mesmas. Em seguida,
complementaram que a sociedade € composta por pessoas plurais, portanto, ndo deveria
existir essa discriminacao.

As discussOes acerca do ato de espiar a vida alheia, tendo por base o cartdo-convite e a
frase do escritor Nelson Rodrigues possibilitou que os estudantes se posicionassem a respeito
de algumas questdes importantes. Dentre elas, a discriminacdo contra pessoas que, por se
relacionarem amorosamente com outras do mesmo sexo, sofrem julgamentos, muitas vezes
realizados por sujeitos que se escondem, mas que, em suas intimidades, praticam forma de

amor considerada dissidente, portanto, fora das normas estabelecidas para 0s corpos.
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Michel Foucault*, em seu livro Vigiar e Punir: nascimento da pris&o (1999), mostra
que a sociedade, no século XVIII, ja determinava “prisdes” com severas punicdes fisicas,
psicoldgicas e patrimoniais para aqueles que ndo se comportassem, mesmo em Seus
momentos de intimidades, dentro de padrdes estabelecidos por ela. De acordo com este
autor, as prisdes de hoje séo apenas mais uma etapa das outras a que as pessoas eram (e
infelizmente ainda sdo) submetidas durante a vida, enquanto seres sociais, como as escolas,
as familias, os ambientes de trabalhos, entre outros; que impdem aos corpos disciplina e
normas rigidas de comportamentos, inclusive para as relagdes sexuais e amorosas, de forma
que “a disciplina fabrica assim corpos submissos e exercitados, corpos ‘ddceis’
(FOUCAULT, 1999, p. 165), portanto, corpos educados para seguir 0 que a sociedade, em
nome do poder, espera deles.

Nesse primeiro momento, os estudantes foram convidados a refletirem sobre essas
posturas e pensar sobre suas proprias acdes, principalmente, quando utilizam os meios virtuais
para se relacionarem socialmente.

Essa estratégia de convida-los com um cartdo que continha uma frase em que o autor
se autointitulava um “anjo pornografico”, atrelada as discussdes sobre o ato de observar a vida
alheia pelos meios sociais, agucou ainda mais a curiosidade da turma sobre o texto. Nesse
sentido, Silva (2016, p. 147) nos diz que “E possivel, 16gico, com uma proficua e prazerosa
estratégia fazer com que os alunos se apoderarem dos modos de ler”, como veremos mais a
frente a partir das estratégias de leituras utilizadas nesta aula.

[3

ApOs esse momento, demos inicio a leitura do conto “...Crime perfeito ndo deixa
suspeito”, de Antonio de Padua Dias da Silva (2006), realizada de duas formas: parte
compartilhada e parte individual. Para a leitura compartilhada, distribuimos cépias da
narrativa até 0 momento em que 0 personagem/narrador voyeur” vai “brechar” os
personagens Cidinho e Zendbio através da fenda do muro.

Com a finalizagdo da leitura dessa parte do conto alguns estudantes se posicionaram.

Mariana — T0 ansiosa para ver o que ele [personagem-narrador] vai v& no muro
[através da fenda no muro].

Eduardo — Acho feio brechar a vida dos outros, como estar fazendo esse
personagem, mas confesso que também td curioso. [risos]

Elisa — Feio é ficar se escondendo, como muitos fazem. Todo mundo gosta de
brechar a vida dos outros. O ser humano é curioso por natureza.

44. Michel Foucault (1926/1984) — Pensador, teérico social e filésofo francés. Professor da catedra Histéria,
dos Sistemas do Pensamento, no Collége de France, de 1970 até 1984 (ano da sua morte).

45. Voyeur - Substantivo masculino com origem no francés que descreve uma pessoa que obtém prazer ao
observar atos sexuais ou préaticas intimas de outras pessoas.
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Jackson — Nao concordo com Elisa ndo. Acho que brechar é parte da vida, mas ndo
é certo. Invade a vida dos outros. Na minha opinido, ninguém tem direito de ficar
escondido, brechando... como esse cara ai [personagem-narrador].

Kevin — O ser humano €, por natureza, curioso. Concordo com Jackson que
ninguém tem o direito de ficar brechando a vida das pessoas. Mas, discordo quando
ele fala que quem “bishilhota” invade a vida dos outros. O que mais vejo € gente
com esse comportamento, inclusive aqui na sala mesmo... quando ficam “curiando”
pelos celulares as postagens das pessoas [risos]. Entdo todos somos invasores.

Perguntamos 0 que esperavam encontrar nas caixas espalhadas pela sala de aula.
Responderam que a continuagdo da narrativa, pois, alguns ja haviam curiado anteriormente e
espalharam sobre isso, mas estavam ansiosos para saber o que seria relatado pelo
personagem-narrador, principalmente, o que o Zenobio ia fazer na casa do Cidinho as
escondidas.

Em seguida, passamos para a forma individualizada, através das caixas espalhadas
pela sala de aula, umas imitando buracos de fechaduras (que a partir de agora chamaremos de
imitacdo-de-fechadura) e outras como se fossem caixas-de-presente (que também passamos a
nos referirmos, a elas, como caixa-de-presente)*®, onde os estudantes puderam prosseguir
com a leitura integral do texto original que se encontrava distribuido dentro das caixas
enumeradas, por fora de 1 a 7, e internamente, sequenciada pela numeracdo das paginas
originais da prépria narrativa (entre as paginas 41 e 49) — extraida do livro Sobre Rapazes e
Homens (2006).

Desse modo, lemos compartilhadamente até a metade da pagina 43 (momento que o
personagem-narrador vai brechar a fenda no muro) e pedimos que a turma continuasse a
leitura a partir das caixas de nimero 1 que continham a outra metade da pagina 43 (dando
sequéncia ao texto do local de onde paramos a leitura de forma compartilhada), a caixa 2
continha a pagina 44 inteira e, assim, sucessivamente, até a caixa 7 que continha a pagina 49,
Gltima pégina do texto (ver Figuras 27, 29 e 30).

46. Optamos pelos dois modelos de caixas (imitacdo-de-fechadura e caixa-de-presente) para da agilidade a
leitura individualizada, haja vista que s6 tinhamos dois tempos de aula para desenvolver os procedimentos de
leituras.
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Figura 29: Estudantes lendo o texto pelas caixas imita¢do-de-fechadura

Fonte: dados da pesquisa

Para evitar uma leitura cadtica do texto, mantivemos cada modelo de caixa de um lado
da sala de aula: as modelo caixa-de-presente no lado direito e as modelo imitagio-de-
fechadura do lado esquerdo. Com isso, dois estudantes iniciaram a leitura a partir das caixas
de numero 1 (um estudante no modelo imitacdo-de-fechadura — lado esquerdo, e outro
estudante no modelo caixa-de-presente — lado direito), enquanto os outros esperavam na fila a
sua vez para comecarem o ciclo individual de leitura a partir do modelo de caixa escolhido.

Conforme os estudantes que iniciaram a leitura nas caixas de nimero 1 iam terminado,
passavam as caixas para 0 proximo estudante da fila, do lado a que pertencia seu modelo de
caixa, e prosseguiam suas leituras nas caixas de nimero 2, que, por sua vez, eram repassadas
para os estudantes que leram as de numero 1 (imitacao-de-fechadura e caixa-de-presente).
Assim, sucessivamente, prosseguimos até que todos realizaram a leitura do conto, com a
leitura da caixa de namero 7, contendo a pagina 49 do conto. No entanto, para manter o
ordenamento, pedimos que os estudantes se mantivessem, do inicio ao fim, no mesmo modelo
de caixa escolhido para a realizacdo da leitura do texto. Isso facilitou para que pudéssemos
certificar de que todos os estudantes presentes na sala de aula realizaram a leitura completa, e
também estavam em conformidade com os eventos narrados no conto.

Um dado importante observado durante o procedimento de leitura foi que, como as
caixas modelos caixa-de-presente eram abertas, muitos estudantes realizaram as leituras,
através delas, juntos com outros colegas (ver figura 30). Ja aqueles que optaram pelas caixas
modelo imitacdo-de-fechadura (sendo essas fechadas) se mantiveram dentro de suas
individualidades, embora tenham se aproximado uns dos outros, de forma a confidenciarem
algumas impressdes durante a leitura. Além disso, também constatamos que a escolha do
modelo de caixa tinha a ver com a personalidade dos estudantes: os mais participativos nas
aulas optaram pelo modelo caixa-de-presente e realizavam as leituras em duplas ou trios,

enquanto aqueles que se mantinham mais reclusos optaram pelo modelo imitacdo-de-
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fechadura, como se estivesse lendo as escondidas, indicando que essas escolhas falavam

muito dos seus comportamentos enquanto leitores.

Figura 30: Estudantes lendo o texto pelo modelo caixa-de-presente

Fonte: dados da pesquisa

Sendo o ato de “brechar” o mote que conduz o conto escolhido para este encontro,
proporcionamos aos estudantes-leitores experimentarem sensacao analoga a do personagem-
narrador, que, em seu ato de observar, por uma fenda no muro, Cidinho em sua intimidade,
também os conduziu dentro do enredo, despertando seus desejos inconscientes.

De acordo com Petit (2009, p. 71), “a leitura favorece as transi¢des entre corpo e
psiquismo, dia e noite, passado e presente, dentro e fora, perto e longe, presente e ausente,
inconsciente e consciente, razdo e emocdo”. Nesse contexto, propusemos, durante a a¢ao
leitora, que os estudantes transitassem pelo texto, enquanto leitores, via personagem-narrador,
tendo a mesma postura de um voyeur, ao ver (brechar) o personagem Cidinho receber o
personagem Zenobio, para um momento de intimidade.

Com a finalizacdo da leitura integral do texto por todos os estudantes, levantamos
algumas questdes que consideramos importantes para o desenvolvimento da interpretacdo. Ao
serem questionados sobre 0 que acharam do texto, percebemos que havia um grande interesse
em emitirem opinides. Relataram que acharam o texto diferente dos anteriores em virtude da
forma como o “amor” se apresentou, através de uma relacdo sexual entre trés homens de
forma explicita com a incidéncia de palavrdes, provocando vergonha durante a leitura. Além
disso, destacaram que a relacdo gay presente no conto expunha um ato sexual, descrito de
forma direta com os minimos detalhes, o que provocava, em alguns momentos durante a
leitura, sensacdes de repulsa, ndo por ser uma relacdo gay, mas pelo ato sexual ser quase
explicito.

Pelas falas dos estudantes acima, entendemos que, embora trate de um tema

aparentemente corriqueiro entre os jovens — a descoberta amorosa —, 0 texto surpreendeu pela
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linguagem direta e objetiva, como também por expor a intimidade dos personagens de forma
explicita, provocando um certo desconforto na turma, por ndo estarem o0s estudantes
acostumados a terem, dentro do espaco escolar, o contato de textos como esse, de cunho
erético, abordando objetivamente uma relacdo/tematica amorosa gay. Por outro lado, a
linguagem crua com termos que podem ser vistos como obscenos, chulos, indecorosos a
ouvidos e mentes pudicos também os seduziu e contribuiu ndo s6 para despertar a curiosidade,
mas também para conduzi-los a um encontro com o prazer e os desejos de desenvolver a
leitura do texto literario. O que evidencia a necessidade de discussfes de diversos temas, que
infelizmente estdo fora do ambiente escolar, dentre eles a sexualidade que, fazendo parte da
realidade dos estudantes, ndo deveria ficar de fora desse espaco de formacao, a escola.

Como a linguagem foi um aspecto que incomodou a turma, talvez mais do que o tipo
de amor representado (amor gay), perguntamos se o fato da narrativa apresentar palavras que
os estudantes consideravam palavrdes, embora muitas delas fossem ditas em algumas rodas de
conversas no dia a dia deles, ndo seria um artificio, utilizado pelo autor, que instigava ainda
mais a curiosidade e o prazer pelo texto. Para alguns estudantes, muitas palavras presentes na
narrativa ndo sdo usuais no cotidiano das pessoas, mas contribuiram sim, para agucar 0O
interesse pelo conto. Para outros, embora algumas possam ser vistas como pornogréficas,
fazem parte do vocabulério da Lingua Portuguesa e devem ser usadas. Além disso, entendiam
gue ndo haveria outras palavras que pudessem ser usadas pelo autor para expressar 0s atos
praticados pelos personagens que mantivessem o mesmo efeito de sentido que ele queria dar
as acdes, por isso, consideraram que, embora fossem fortes, ainda assim, elas eram essenciais
dentro da narrativa. Nesse sentido, entendemos que, para os estudantes, o fato de as palavras
se apresentarem de forma direta e objetiva, sem subterflgio, instigou a curiosidade e
funcionou como mais um artificio dentro da trama narrativa.

Logo apds, trouxemos a tona o fato do personagem-narrador estar “brechando”
Cidinho ndo s6 por curiosidade, mas também por deseja-lo e o que os estudantes podiam dizer

a esse respeito.

Elisa — Acho que ele ndo s6 desejava como também tinha uma paixdo escondida
pelo Cidinho porque ndo era a primeira vez que ficava “brechando” no muro, né?
[risos]

Joilson — N&o vejo isso como uma paixdo ndo. Acho que era uma forma de
descobrir as coisas [sexo0]. Nessa fase [adolescéncia] 0s meninos tdo com 0s nervos
[horménios] “a flor da pele”, por isso, acredito que era uma forma dele saciar o
desejo sexual dele [risos].

Gilberto — Entdo por qué ele ndo saciou esse tal “desejo” com uma menina? Foi
logo se envolver com outro homem... [risos]. Acho que tem mais coisa ai...

Kevin — Pra mim, tem a ver com o fato dos meninos terem curiosidade por outros



151

[meninos], principalmente na fase de descobertas... pra vé como é, etc... como a
[curiosidade] desse personagem [por estar na adolescéncia]. Na minha opinido, o
fato dele ter ido ver Cidinho ndo era somente pra saciar seu desejo sexual ndo. Era
também pra matar a curiosidade... sé pode... Porque ndo era a primeira vez que ia
brechar 14 [no muro]. Teve outras vezes. Até se masturbava. [risos]

Weslley — Concordo com Kevin. Como Cidinho se relacionava [sexualmente] com
varias pessoas e era excrachado mesmo, pra ele [personagem-narrador] era mais
facil se satisfazer sexualmente com Cidinho. Nessa idade, as meninas sdo mais
fechadas... [risos], dificilmente uma menina nessa fase ta dando pra todo mundo...
[risos], nesse caso, pro coitado [personagem-narrador] era mais dificil encontrar
uma menina...

Como podemos ver, a maioria dos estudantes ndo descarta a curiosidade como sendo
algo que move, num primeiro momento, 0 personagem-narrador até a fenda no muro, no
entanto, o desejo foi indicado pela maioria como o responsavel pelas suas atitudes. O
estudante Joilson defendeu que o personagem estava apenas num momento de descobertas
porque os horménios estavam em ebulicdo, e era uma forma de saciar a vontade sexual;
pensamento compartilhado pelos outros que se pronunciaram (Gilberto e Kevin). No entanto,
para a estudante Elisa, ele nutria uma paixdo porque estava sempre a espreita, observando
Cidinho.

Se analisarmos as falas dos estudantes a partir dos géneros, observamos que, além de
ter sido a Unica estudante menina a tecer opinido sobre o comportamento do personagem
enquanto observa a cena de sexo, Elisa também embasa a atitude deste a um sentimento (a
paixdo) como sendo 0 que 0 move até a cena. Para ela, o que ele estava sentindo foi o que o
conduziu até 1a, como se a atitude do personagem fosse explicada por ser movido a paixdo. Ja
para os demais (todos meninos), ndo havia sentimento, apenas a vontade de observar e
praticar sexo. Depois de saciado, o personagem-narrador foi embora e a vida seguiu
normalmente. Desse modo, ratificam que as posi¢cdes de homens e mulheres diante de
determinadas praticas sexuais ndo sdo vistas da mesma forma. Aquelas realizadas apenas pelo
desejo encontram respaldo nos meninos, mas na maioria das meninas ndo, como se
permanecessem dentro dos moldes preestabelecidos social e historicamente.

Em seguida, perguntamos o que a turma definia como sendo o desejo. A maioria
respondeu que o desejo estad ligado a vontade de possuir o outro, funcionando como uma
ligacdo do olhar sobre o outro que o atrai, por isso, um impulso para a realizacdo do sexo, que
muitas vezes pode ser incontrolado, mas que contribui para a realizacdo e concretizacdo das
relagbes amorosas.

Logo depois, ressaltamos o fato de Zendbio, aos olhos dos outros, ser mach&o, bater

em viado, e, as escondidas, estar ali na casa de Cidinho, sendo recebido com um beijo.
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Kevin — A maioria dos homens que “ficam” com outros [homens] ndo assume isso.
Tem medo dos comentarios dos outros. Se esconde atras de mascaras para escapar
dos comentarios, fingem... se ndo, vao dizer que ele ndo é macho, né? [chateado].
Francisca — Isso mesmo Kevin, acho que tem a ver com o medo das opinides
alheias para nio “manchar” sua imagem. Mas, acho que as pessoas, hoje em dia,
ndo aceitam mais esse tipo de gente [comportameto de macho]. As coisas mudaram.

Aproveitamos esse momento para levar a turma uma reflexdo sobre a construgédo
social do macho, a exemplo do personagem Zendbio apontado por eles, que é responsavel por
diversos tipos de violéncia contra pessoas que, pelo fato de se relacionarem sexual e
amorosamente com outras do mesmo sexo, sofrem todos os tipos de atrocidades, inclusive,
assassinatos. Para isso, perguntamos se 0s estudantes tinham conhecimento de que, segundo
as estatisticas, consultadas em 2019*, a cada 23 horas, um crime de homofobia era registrado
no Brasil. Responderam que ndo tinham conhecimento e demonstraram surpresa em relagéo a
quantidade de assassinatos no Brasil, cometidos contra pessoas LGBTQIAP+*, Disseram ndo
imaginar que o machismo pudesse ser tdo nocivo a sociedade e que, portanto, era preciso lutar
para combaté-lo, pois, nada justifica a homofobia ou qualquer outra forma de violéncia e
discriminacao.

Ao longo da leitura e das trocas de impressdes sobre o conto, os estudantes puderam
refletir, a partir do texto, sobre algumas questdes sociais importantes, dentre elas, o fato de
olhar para o outro e aceitd-lo como parte integrante de uma sociedade que teima em repudiar
0 que é considerado diferente. Além disso, o fato do personagem Zendbio dar uma de
maché&o, pegador de mulheres, estar se relacionando com Cidinho e omitir isso ndo deveria
ser apenas um indicio de “mancha”, como apontou a estudante Francisca, sobre sua condi¢do
de macho, mas também poderia indicar um comportamento construido socialmente sobre
desprezar quem assume a homoafetividade, como o personagem Cidinho. Nesse sentido,

Louro (2007) destaca que

Desprezar alguém por ser gay ou por ser léshica é, para mim, intoleravel. No
entanto, na nossa sociedade, essa parece ser uma atitude comum, corriqueira, talvez
mesmo ‘compreensivel’. Conviver com um sistema de leis, de normas e de preceitos
juridicos, religiosos, morais ou educacionais que discriminam sujeitos porque suas
préaticas amorosas e sexuais ndo sdo heterossexuais €, para mim, intolervel. Mas
esse quadro parece representar, em linhas mais ou menos gerais, a sociedade
brasileira. Por isso, sinto-me autorizada a afirmar que a sexualidade ou as tensdes
em torno da sexualidade constituem-se numa questdo que vale a pena colocar em

47. Disponivel em <https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2019/05/17/brasil-registra-uma-morte-por-homofo
bia-a-cada-23-horas-aponta-entidade-Igbt.ghtmI> Acesso em: 10 de setembro de 2019.

48. LGBTQIAP+ - Sigla que abrange pessoas que sdo Léshicas, Gays, Bi, Trans, Queer/Questionando,
Intersexo, Assexuais/Arromanticas/Agénero, Pan/Poli, e mais (Pessoas transgénero, ou trans, sdo pessoas cujo
género designado ao nascimento é diferente do género que possuem).
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primeiro plano. (LOURO, 2007, p. 203).

Dentro desse contexto, a sociedade brasileira, embora tenha avangado ao tornar crime
a prética da LBGTfobia, no artigo 20 da Lei 7.716/1989*, ainda assim, mantém o modelo da
heterossexualidade compulséria como 0 hegemdnico e se pauta em preceitos morais, levando
a discriminacdo e a atitudes graves como o desprezo, a homofobia e o sexismo. Por isso, a
diversidade amorosa deve ser discutida dentro dos espacos escolares, na formacdo desses
jovens, para evitar ndo apenas a perpetuacdo desse tipo de comportamento mas, também, a
refletirem o quanto é nocivo reprimir seus sentimentos para agradar outras pessoas, como
ocorreu com 0 personagem Zendbio, que em seu convivio social tinha atitudes e discursos
diferentes daqueles que realmente praticava com Cidinho no privado.

No entanto, embora 0 personagem Zendbio tenha, inicialmente, se preocupado com a
sociedade, com sua macheza, como os estudantes destacaram no momento de discusséo sobre
0 conto, ainda assim, estava la se relacionando sexualmente com o Cidinho,
independentemente, do julgamento que sofreria, caso fosse descoberto. Desse modo, se
entrega as suas vontades e, juntamente com o personagem-narrador, da vazdo aos seus
desejos.

Nesse sentido, o texto literario contribui para uma reflexao sobre as praticas sociais e
vai além de uma questdo meramente pedagdgica. De acordo com Petit (2009), a leitura ndo
deve ser vista apenas como um instrumento pedagdgico, mas como uma importante
ferramenta social, principalmente quando estamos falando de textos que abordam o0s

sentimentos amorosos como as paixdes e 0s desejos:

Mitos, contos, lendas, poesias, pecas de teatro, romances que retratam as paixdes
humanas, os desejos e 0os medos ensinam as criangas, aos adolescentes, aos adultos
também, ndo pelo raciocinio, mas por meio de uma decifracdo inconsciente, que
aquilo que os assusta pertence a todos. Sao tantas as pontes lancadas entre o eu e 0s
outros, tantos os vinculos entre a parte indizivel de cada um e a que é mostrada aos
outros. (PETIT, 2009, p. 59).

Dentro desse contexto, os textos literarios vdo além das informacdes e contribuem para
que os jovens desenvolvam multiplos olhares sobre si mesmos e do que esta em sua volta,
ampliando seus horizontes que se revertem em opinides/impressdes expressas apos a leitura

do texto literario. Assim, podem refletir sobre os papéis definidos socialmente, em relacdo a

49. LEI 7.716/89 (Lei de combate ao racismo) - O art. 20 adota a redacdo dada pela Lei n® 9.459, de 13-5- 1997,
que prevé como figura tipica apenada com reclusdo de um a trés anos e multa a conduta de praticar, induzir ou
incitar a discriminacdo ou preconceito de raca, etnia, religido ou procedéncia nacional. Disponivel em:;
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I7716.htm>. Acesso em: 26 julho de 2020.
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forma de amor, para homens e mulheres, que ndo necessariamente precisam corresponder ao

modelo hegemonico de afetividade.

4.8 Memodrias Daquele Amor Trans

No dia 29 de outubro de 2019 iniciamos nosso oitavo encontro. O texto a ser lido era
“Pérolas absolutas”, de Heloisa Seixas® (2003). A personagem central desse conto é uma
mulher que sai a noite em busca de prazer, percorrendo caminhos inusitados e cheios de
possibilidades para o deleite final com mulheres que possam agrada-las e acaba escolhendo
uma em especial: a “mulher-peixe” com “o gigantesco membro que, cinco dedos abaixo do
umbigo, surge do ninho escuro, apontando para frente, desafiando a natureza, destrogando a
I6gica, rompendo a cadeia dos significantes.” (SEIXAS, 2003, p. 191).

Antes da leitura do conto, exibimos o curta francés “Majorité Opprimée”™, de
Eléonore Pourriat, com a finalidade de levar os estudantes a pensarem sobre 0s papéis sociais
construidos historicamente para homens e mulheres, discussdo essa que retomariamos apos a
leitura do conto de Heloisa Seixas (2003).

Apo0s a exibi¢do, perguntamos a turma se homens e mulheres nascem com papéis
definidos dentro da sociedade em que estdo inseridos. A maioria disse que em alguns casos
sim e em outros ndo. Pedimos que exemplificassem melhor sobre esses posicionamentos.
Destacaram como sim, 0s papéis de pai e mde que em suas concepg¢des sdo imutaveis, pois,
embora existam casais formados por pessoas do mesmo sexo, ainda assim, os papéis de pais e
mées se mantém e as criangas tém duas mées ou dois pais. Nesse sentido, para os estudantes,
sdo papéis definidos socialmente que sdo inalteraveis. Logo depois, enfatizaram que, em se
tratando de papéis ligados as profissdes, esses devem ser repensados, pois, sS40 mutaveis, ja
que sdo frutos de atividades que necessariamente nao estdo ligadas ao género. Em seguida,
disseram que, embora se observe alguma mudanca atualmente em relacéo a isso, ainda assim
existem preconceitos sobre quem exerce determinadas profissdes, como se estas fossem
ligadas apenas ao homem ou apenas a mulher.

Pedimos que apontassem algumas atividades que, em suas opinides, eram mais

comumente exercidas por determinado género homem/mulher. Destacaram para 0s homens as

50. Heloisa Seixas - Escritora de romances, contos e novelas, além de tradutora, formada em jornalismo pela
Universidade Federal Fluminense, trabalhou como jornalista no Jornal O Globo, na agéncia de noticias UPI e
depois na assessoria de imprensa da ONU.

51. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=4qw8kkcFuuE&ab_channel=MarioGalvao >. Acesso
em: 24 de julho de 2019.
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profissdes de caminhoneiro, tratoristas, boiadeiras, militares, barbeiros, motoboys, entre
outras; e para as mulheres, diaristas, faxineiras, cozinheiras, babas, operadoras de
telemarketing, etc.

Na ocasido, o estudante Jackson disse existir algumas atividades que sdo exclusivas
para homens, como as que exigem forca fisica e que, em sua concepcédo, impedem de serem
realizadas por mulheres, exemplificou a profissdo de “cabeceiro™?. Para entendermos melhor
0 que ele estava dizendo, solicitamos que explicasse que profissdo era essa. Respondeu se
tratar de uma profissdo em que a pessoa carrega fardos na cabeca contendo todo tipo de
mercadorias, muito comum nas feiras livres. Falou que ndo tinha visto nenhuma mulher nessa
profissdo. A maioria dos estudantes concordou que nunca tinha visto uma mulher “cabeceira”,
mas que, se a mulher quisesse, era possivel exercé-la, ja que existiam mulheres halterofilistas,
por que ndo poderia ser “cabeceira” também. Para a estudante Nabia, existem mulheres que
levantam mais pesos do que alguns homens, e completou que “se a mulher quiser pode tudo,
até mesmo ser cabeceira”. Nesse ponto, a maioria da sala de aula concordou, inclusive o
estudante Jackson que se disse surpreso com essa afirmacao, “Nunca havia pensado assim...
realmente... todo mundo pode ter a profissdo que quiser.” Afirmando que ndo deve existir
profissbes exclusivas para um determinado género.

A partir dessas respostas, perguntamos por que ainda havia algumas profissdes, como
eles apontaram acima, que eram consideradas/ligadas a determinado género. A maioria
respondeu que as mudancas levam tempo e sdo resquicios de uma sociedade construida a
partir de uma visdo segundo a qual os homens tém poder, exercem funcdes de lideranca
politica e mantém privilégios, enquanto as mulheres eram delegadas atividades de submiss&o.

Nesse primeiro momento, percebemos que, embora a maioria dos estudantes tenha
levado em consideracdo as transformac@es ocorridas nos Ultimos anos sobre 0s papéis sociais
ligados as profissdes, ainda assim, pelas profissdes apontadas acima por eles para as
mulheres, todas voltadas para o cuidar, e pela fala do estudante Jackson (ao destacar
inicialmente que a mulher ndo seria capaz de exercer profissdo que exige forca fisica),
evidencia-se um discurso enraizado sobre a inferiorizacdo da mulher, voltado para a
fragilidade e fomentada por determinadas estruturas sociais que ainda se mantém.

Solicitamos, em seguida, que 0s estudantes expusessem suas impressdes sobre o curta

francés “Majorité Opprimée”, de Eléonore Pourriat.

52. Cabeceiro é o mesmo que carregador de feira livre.
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Jackson — Gostei muito porque colocou 0 homem numa posicéo de inferioridade
[vitima]. A gente s6 vé as mulheres passarem por determinadas situagdes, como
quando ele passar na rua e é “cantado”, atacado por varias mulheres. Da a impressao
que elas estdo desesperadas por sexo e terminam perdendo o respeito [risos]. Me
lembrei de uma conversa do meu pai dizendo que quando era novo [jovem] era
obrigado a dar cantadas nas mulheres porque se ndo fizesse isso 0s colegas
criticavam ele. Diziam que quem ndo agisse assim [interressado] ndo gostava da
“fruta, etc... na minha opinido ser homem néo tem a ver com ficar “mexendo” com
as mulheres, para dizer que gosta da “fruta”. 1ss0 ndo significava nada [balangou a
cabeca negativamente].

Kevin — Isso ndo é coisa do passado ndo Jackson. Conhego varios amigos que nao
gostam de se relacionar com mulheres, sdo gays, mas pra nio serem “descobertos”
tém essa atitude de “cantar” as mulheres na frente das outras pessoas. Para 0 povo
ndo desconfiar deles [colocar sua macheza em ddvida]. E muito triste isso. Ser
homem ndo tem a ver com isso.

Elisa — No video, achei que como essas coisas aconteceram com um homem, como
se estivesse no lugar de uma mulher, sofrendo as coisas [atitudes violentas] que a
gente vé& as mulheres sofrerem diariamente pela televisdo, etc... foi o que eu mais
gostei. Eles passando pelas mesmas coisas. [risos] Fiquei pensando como
determinadas atitudes que vemos no dia a dia, como cantadas grosseiras, podem
criar sofrimentos. Por isso, tem muita mulher que sofre, né? E grave. Me fez
pensar... [demosntragdo de tristeza].

Silvio — Acho que determinadas atitudes sdo reflexo de muitas coisas. A sociedade
criou essa ideia de que homem é superior & mulher. No curta a gente viu o contréario,
né? E digo mais, se as mulheres quiserem elas mandam nos homens... [risos]
Fabiana — Eu acho que homem que é mandado por mulher, é um frouxo.

Na fala do estudante Jackson, embora tenha afirmado que pensa diferente dos amigos
do seu pai, na pratica, sabemos que esse comportamento € uma excecao a regra, como
destacou o estudante Kevin (ainda tem gente agindo assim). Infelizmente h4 um modelo de
masculinidade que vai além da forga fisica, considerada toxica, internalizado social e
culturalmente, de que o ser-homem tem que exteriorizar nos meios sociais sua posi¢do de
macho, e “mexer” com as mulheres em publico ¢ parte desse processo de exteriorizagao
porque € um modo de afirmar o desejo pelo sexo oposto, caso contrario, tem sua macheza
posta a prova. Esse comportamento tem sido responsavel por muitas atitudes de desrespeito
com 0s homens que ndo se portam dessa maneira, e também, com as mulheres, vitimas do
machismo.

Além disso, etimologicamente, a palavra frouxo € originaria do latim e esta ligada a
sem fluxus, algo sem forcas. Entendemos que, ao dizer que “frouxo” € 0 homem que nédo
manda, mas é mandado, a estudante Fabiana estava se referindo a alguém que é fraco,
portanto, sem forcas, e termina perpetuando o modelo de homem que dever ser
necessariamente forte, dono da situacdo, na posicdo de mando.

Na fala dela, ha a presenca de um discurso que se liga ao modelo de homem que néo
deve se curvar, mas pelo contrario deve manter uma postura de (com) mando que se relaciona

ao modelo patriarcal de homem caracterizado por Freyre (2013, p. 29), quando diz que “¢
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caracteristico do regime patriarcal o homem fazer da mulher uma criatura tdo diferente dele
quanto possivel. Ele, o sexo forte, ela o fraco; ele o sexo nobre, ela o belo”, como também,
“doméstico”, “para regalo e conveniéncia do homem, dominador dessa sociedade meio
morta” (FREYRE, 2013, p. 153). Para isso, 0 homem deve ter a mio pesada em seu processo
de mando, portanto, ter muito fluxo de sangue nas veias, para dominar.

Nesse sentido, percebemos que, apesar do curta trazer situagOes que rementem a
atitudes para homens e mulheres, dentro dos contextos que estdo ocupando socialmente, com
a finalidade de promover uma reflexao sobre as atitudes de ambos diante das situacdes a que
estdo impostos; ainda assim, a fala desses dois ultimos estudantes (Silvio e Fabiana) refletem
0 pensamento patriarcal de poder verticalizado construido historicamente de que, dentro das
relacdes de género, tem sempre alguém na posicdo de mando. Para eles, esta posicdo é
naturalmente ocupado pelo homem por ser forte. Ao dizer que, “Se as mulheres quiserem elas
mandam nos homens”, 0 estudante Silvio, implicitamente diz que quem manda é o homem, e
quando a estudante Fabiana diz que “o homem que ¢ mandado por mulher é frouxo”, ratifica,
ndo s6 o pensamento de Silvio, mas também o discurso construido socialmente de que o
homem que ndo assume uma posicdo de mando, pde em duvida sua macheza, € fraco, ndo tem
fluxo de sangue nas veias, por isso, “frouxo”.

Isso comprova a necessidade de incorporar na escola as discussdes sobre género,
mesmo que de maneira transversal, para possibilitar o debate e proporcionar aos estudantes
uma visdo mais global acerca das rela¢cBes humanas, haja vista que dentro das relacbes de
género, ndo deveria haver aquele que se sobressai ao outro, mas, sim, o respeito mutuo e a
igualdade de condicdes para ser e existir.

Segundo Scott (1995), o termo “género” surge inicialmente num movimento, realizado
pelas feministas norte-americanas, para se pensar uma organizacao entre 0S Sexos que ndo
fosse ligado apenas a questdo biologica. Desse modo, ganha um carater voltado
exclusivamente para as relac@es sociais, ligadas as distingGes sobre o sexo e sua rejei¢do ao
determinismo bioldgico que passa a discutir as diferencas sexuais para além do que esta
preestabelecido socialmente para homens ¢ mulheres. Para a autora, “com a proliferagdo dos
estudos sobre sexo e sexualidade, ‘género’ tornou-se uma palavra particularmente Gtil, pois,
oferece um meio de distinguir a pratica sexual dos papéis sexuais atribuidos as mulheres e aos
homens” (Scott, 1995, p. 75). Como até esse momento a palavra género apareceu nas
discussdes apenas no sentido bioldgico, e a partir de agora passaremos a discutir sobre a
distingdo dos papéis sexuais e suas praticas dentro das relagdes sociais, sexuais e amorosas,

adotamos esse significado, dado por Scott (1995), quando nos referirmos as relagbes de
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género nas discussdes realizadas em sala de aula, nesse e no proximo encontro.

Ap0s essa etapa de motivagdo, demos inicio a leitura do conto “Pérolas absolutas”, de
Heloisa Seixas (2003), de forma compartilhada, como ja vinhamos fazendo nos encontros
anteriores. Percebemos que os estudantes, de maneira geral, se empolgaram com o texto
(demostrado através de alguns gestos de euforia) como se percorressem, juntamente com a
personagem-central, cada esquina que se abria nas manobras realizadas por ela dentro do
carro na noite escura a procura de um/a parceiro/a para a realizacdo do seu desejo sexual.

Ao final da leitura, perguntamos a turma quais foram as impressdes sobre o texto lido.
Mediante a forma como as respostas foram sendo ditas, percebemos que houve duas surpresas
com o texto por parte dos estudantes: a primeira, em relacdo a ser uma mulher que, a noite, ia
em busca de um sexo pago por ela, em vez de estar na condicao de receber dinheiro para fazer
sexo. A segunda surpresa foi o destaque que os estudantes deram ao desfecho do conto, por
ter um final, para eles, surpreendente. A maioria acreditava que ela ndo fosse ficar com uma
mulher, muito menos com uma mulher especial, como a que ela terminou se relacionado, mas

que estivesse a procura de um garoto de programa.

Jackson — Ela [a mulher trans] desafiou a natureza... corpo de mulher com pénis.
[risos].

Elisa — Eu gostei mesmo foi da reviravolta no final... nem sempre o que parece é...
[risos].

Adriana — Achei esse texto diferente dos outros [lidos anteriores dentro da
pesquisa]. Muito interessante! J4 tinha visto textos com diversas relacfes sexuais e
amorosas como homem com homem, mulher com mulher, homem com Vvérias
mulheres, etc... mas, nunca li uma estéria envolvendo uma mulher com um travesti
[mulher trans]. Me surpreendi.

Percebemos que essas falas se pautaram na presenca da mulher trans, que até entdo
ndo havia aparecido em neunhm texto lido nos encontros anteriores no decorrer da pesquisa.
Dentro desse contexto, e para ampliar as discussdes nesse sentido, perguntamos o que eles
entendiam por transexualidade ou transgénero®®. De maneira geral, a turma respondeu que
tinha uma relacdo com mudanca de sexo. Como a resposta era muito vaga, pedimos que

detalhassem a questéo.

53. Transgéneros - pessoas que ndo se identificam com seu sexo biolégico. Pode ser um homem que se enxerga
como mulher, uma mulher que entende como homem ou ainda alguém que acredita ndo se encaixar
perfeitamente em nenhuma destas possibilidades. O termo foi cunhado em 1965 pelo psiquiatra americano John
Oliven, da Universidade de Columbia, no livro Higiene Sexual e Patologia, e se popularizou nas décadas
seguintes. Disponivel em: <https://www.bbc.com/portuguese/geral-44651428> Acesso em: 15 de agosto de
2019.
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Mariana — Acho que é quando uma pessoa nédo se aceita no sexo que nasceu e faz
uma cirurgia para a mudanca de sexo [genitalia].

Jackson — Acredito que vai além da cirurgia de mudanga de sexo. Penso que tem a
ver com aceitagdo. Uma pessoa ndo se aceita no sexo [género] que nasceu... nasce
mulher mais se sente homem e o contrario também, nasce homem e se sente
mulher... por isso resolve mudar. [de sexo].

Kevin — Acho que é por ai... como Jackson falou. S8o pessoas que ndo se
identificam com o corpo que nasceram. Mas, também concordo com Mariana, tem a
ver com aceitagdo. Pra mim, é quando uma pessoa ndo se aceita no corpo que
nasceu, por isso quer mudar. [de sexo].

Imediante a essas falas, perguntamos se a personagem do conto, ndo tendo feito a
cirurgia de mudanca de sexo, ainda assim, seria considerada uma trans. A maioria se
pronunciou dizendo que sim, pois, era uma mulher, independentemente de ter nascido
homem. Como havia destacado o estudante Kevin anteriormente, ela ndo se identificou com o
corpo de homem, passou a se vestir e viver como uma mulher, portanto, era uma mulher trans.
Dessa forma, entendemos que a fala dos estudantes corroboravam com a concepcdo de que,
em um dado momento, ela passou a se identificar/apresentar como uma mulher e assumiu sua
posicao social como tal.

Nesse sentido, Louro (2014) diz que, em se tratando da sexualidade, os sujeitos
assumem suas identidades, j& que essas ndo sdo fixadas, mas sim construidas ao longo da vida

e atravessadas por desejos e discursos 0s mais diversos.

Sujeitos masculinos ou femininos podem ser heterossexuais, homossexuais,
bissexuais (e, a0 mesmo tempo, eles também podem ser negros, brancos, ou indios,
ricos ou pobres, etc). O que importa aqui considerar é que — tanto na dinamica do
género como na dinamica da sexualidade — as identidades sdo sempre construidas,
elas ndo sdo dadas ou acabadas num determinado momento. N&o € possivel fixar um
momento — seja esse 0 nascimento, a adolescéncia, ou a maturidade — que possa
ser tomado como aquele em que a identidade sexual e/ou a identidade de género seja
"assentada” ou estabelecida. (LOURO, 2014, p. 32).

Desse modo, tanto a personagem trans, quanto a personagem que sai no carro a
procura de prazer, existem dentro de suas identidades individuais, ndo como sendo
heterossexuais, homossexuais ou bissexuais, mas no que diz respeito a afetos e prazeres que
satisfardo suas vontades, assim, ndo estdo “obrigadas” a seguirem um padrdo hegemonico de
comportamento, por isso, tornam-se dissidentes.

Além das falas dos estudantes destacadas anteriormente, na interpretacdo da obra,
percebemos que houve alguns posicionamentos que consideramos importantes, dentre eles, o
da estudante Elisa porque alterou sua/seu opinido/posicionamento inicial depois das
discussdes. A principio, ela destacou o fato da personagem central do conto ser uma mulher e
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sair a noite de carro, sozinha, em busca de sexo e se posicionou dizendo que isso ndo era um
comportamento de uma “mulher direita”, mas sim de uma “pessoa de indole duvidosa”.
Questionamos o que ela entendia por “ndo ser direita”. Respondeu que tinha a ver com uma
mulher que sai com varias pessoas sexualmente e ndo se resguarda. Perguntamos se sendo
homem ou mulher as pessoas nédo tinham o direito de se relacionar sexualmente com quem
quisessem. Disse que depende do ponto de vista, porque acreditava ser o preconceito o grande
responsavel para que as mulheres sejam “rotuladas” a partir dos atos sexuais, impedindo-as de
serem livres para fazerem o que quiserem, enquanto que o homem nao é julgado da mesma
forma. Logo em seguida, completou que achava que “a sociedade ndo aceita uma mulher
livre”, mas que em sua opinido, embora tenha inicialmente rotulado a personagem de “nao ser
direita”, depois das discussdes percebeu, e concordava, que todos tém o direito de fazer o que
quiser das suas vidas, mesmo que a sociedade ndo aceite, porque “ninguém deve viver para
agradar os outros e, sim, pra ser feliz”.

Outro ponto importante foi 0 que os estudantes pensaram sobre as posi¢0es ocupadas,

dentro da trama, pelas personagens.

Kevin — Fiquei surpreso com o fato de ser uma mulher cacando outras mulheres
para transar [se relacionar sexualmente]. A gente vé os homens fazendo isso, mas
mulher ndo. Eu nunca tinha ouvido falar nisso. Normalmente as mulheres estdo no
ponto esperando clientes homens. Ndo foi 0 que aconteceu nesse texto. Achei
demais! [brilho no olhar]. Me fez repensar essa questdo. Outra coisa que gostei foi
quando a identidade da travesti [mulher trans] foi revelada... quando tira a roupa no
quarto de hotel e se mostra. Foi uma surpresa mesmo... [risos], ndo imaginava isso.
Fiquei pensando na cena [risos], a cara que a outra deve ter feito, nossal Eu pensei
que era uma prostituta mulher [hétero]. Chegando 14, ndo era. [risos]

Adriana — Vé pessoas que se assumiram gays, lésbicas, travestis, etc, se
relacionando sexualmente, pra mim ndo foi surpresa, acho que isso acontece mesmo.
O que me supreendeu mesmo aqui [aponta para o texto] foi ver uma mulher sair para
comprar sexo. Nunca pensei numa situacdo dessa. Meu Deus! Mas, né... se tratando
de desejos, tudo é possivel, né? Cada um age como quer para conseguir realizar suas
fantasias [vontades]. Tem todo tipo de gente. Ninguém sabe o que se passa na
cabeca das outras [pessoas].

Analice — Nunca li um texto com uma personagem trans. Me surpreendi mesmo
com isso! Nunca tinha visto um personagem travesti [mulher trans] nos textos da
escola. Nem fora dela também. fiquei encantada com a “mulher-peixe”. Fiquei
imaginando ela linda [o olho brilhou], num vestido de croché ou tricd vermelho, se
aproximando do carro, deslumbrante! Fiquei vendo a cena... deve ter sido incrivel!
Nossa! Demais!

A partir das falas desses estudantes, observamos que se surpreenderam com o fato de
as identidades homem/mulher, construidas socialmente, terem sido postas a prova, haja vista
gue 0s corpos, enquanto produto de discursos, tiveram papéis importantes dentro da trama

textual. Nesse sentido, Louro (2006) relata que “o corpo, essa entidade que transporta as
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marcas identitarias (e, como tal, o produto de varios discursos), € também o lugar onde se
observa a rebelido da diversidade, e onde se ensaiam tentativas de subversdo das fronteiras de
género”. (LOURO, 2006, p.146).

Sendo o corpo o lugar de rebelido da diversidade e também onde as identidades se
multiplicam, ao trazermos para sala de aula o conto “Pérolas absolutas”, de Heloisa Seixas
(2003), contribuimos para que o0s estudantes refletissem sobre os papéis construidos
socialmente para homens e mulheres dentro das relacbes sexuais € amorosas,
consequentemente, a pensarem sobre os desejos como algo natural, proprio do ser humano,
independentemente de género e das coercdes sociais.

Além disso, relataram terem se surpreendido com o fato da personagem ser uma
mulher (trans), e sua revelacdo no final do conto, como se na literatura ndo existissem
personagens trans, mas principalmente, demonstrando que textos com personagens trans ndo
fazem parte do cotidiano escolar dentro do ensino de literatura, como relatou a estudante
Analice, e mesmo aqueles em que 0s personagens trans se fazem presentes, ainda assim, ndo
sdo objetos de discussdes, por essa perspectiva, dentro de sala de aula.

Entretanto, personagens trans sempre existiram na literatura, mas nunca tiveram a
devida visibilizagcdo. De acordo com Moira (2018), mesmo tendo suas historias construidas
dentro da transexualidade, alguns personagens trans sao vistos como raros ou pouco debatidos
dentro da literatura brasileira. A autora destaca a personagem “Diadorim” de “Grande sertao:
veredas” (1956), de Guimardes Rosa, que, ao ser estudada, ora é vista no masculino, ora no
feminino, com isso, deixa de fora sua condicdo de transexualidade. Tematica que permite
Vvarios questionamentos em torno das questdes de identidades sociais, sexuais e culturais. Para
Silva (2008, p. 203), Diadorim ¢ vista por todos do “bando” a que pertence, juntamente com o
jagunco Riobaldo, em sua condigdo de “homem (conceito histdrico-cultural) como também, e
por analogia e extensao da base ‘filosofica’ que determina o género (homem, mulher, gay), ¢
bioldgica ou sexualmente macho, dai o carater de pertenca ao grupo de que faz parte”. Sendo
assim, sua transsexualidade (ser-homem) determina sua existéncia naquele universo marcado
pela virilidade e forca, tdo importante para o desenrolar dos acontecimentos da narrativa. E a
transsexualidade que da visibilidade a personagem durante sua existéncia no enredo, que ao
ser desfeita no final, com a revelacdo da sua verdadeira identidade (ser-mulher), leva os
leitores, juntamente com Riobaldo, a surpresa, portanto, ao grande acontecimento da obra.

Assim como a obra rosiana, em que o desfecho da narrativa estd na revelacdo da
identidade da personagem Diadorim, percebemos que foi também a revelacdo da identidade

trans da personagem do conto “Pérolas absolutas”, de Heloisa Seixas (2003) que surpreendeu
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os estudantes. No entanto, entendemos que essa surpresa se deu ndo apenas porque a
personagem era transsexual, mas também, porque essas personagens sdo ausentes do ensino
de literatura, como se ndo existissem, consequentemente, excluidas dos debates/estudos
dentro da sala de aula.

Além disso, a literatura enquanto um elemento formador que trabalha com a
imaginacdo, com o0 onirico, 0 encantamento, permite que 0s estudantes possam criar e se
deslumbrar com aquilo que os tocam, como aconteceu com a estudante Analice, que se disse
encantada com a “mulher-peixe” (personagem transsexual) e que ficou “imaginando ela linda,
num vestido de croché ou tricd vermelho, se aproximando do carro, deslumbrante! Seguindo
para o quarto...” Com isso, cria a cena de acordo com a sua imagina¢do, com 0 seu conceito
de quarto, com o seu modelo de vestido, com a sua visdo diante daquela realidade que foi
proposta no texto literario, com isso, preencheu a obra de acordo com a sua visao de leitora.

Dando prosseguimento, solicitamos que 0s estudantes destacassem algum elemento do
texto lido/discutido que mais tenha chamado a aten¢do de modo que se posicionassem sobre 0
gue experienciaram.

A estudante Alda destacou o corpo trans da personagem que se relaciona com a
mulher no final do conto, como um aspecto que a surpreendeu e funcionou como uma
descoberta. Para ela, a agéo de busca por prazer, realizada pela mulher dentro do carro a fez
lembrar um filme de espido, como se a posicdo do leitor fosse a de um observador que é
instigado a desvendar um mistério juntamente com a personagem. Ao mesmo tempo, em que
a personagem transita no carro pelas ruelas de casarfes centenarios, também conduz o leitor a
vivenciar os mistérios da noite e experimentar a sensacdo de também explorar, através das
sombras das &rvores, novos caminhos. Esta estudante destacou que também vivenciou uma
expectativa de descoberta, de desvelamento. Perguntada sobre o que aprendeu com a leitura,
respondeu que “nem tudo o que parece é e que devemos aceitar 0s outros como sdo”.

A estudante Adriana, além de ter se mostrado, anteriormente, surpresa pelo fato de ser
uma mulher que sai a noite num carro em busca de comprar prazer, j& que essa atitude era
mais comum nos homens, como via em filmes e novelas, também destacou que, em sua
opinido, a “compra” de prazer ndo ¢ uma coisa legal porque as mulheres devem se
resguardar. Para ela, a mulher que age assim terminam se enganando porque paga alguém
para se relacionar apenas sexualmente, e ndo amorosamente “ndo consegue um amor
verdadeiro porque nesse tipo de relacionamento ndo existe sentimento, termina comprando
apenas um prazer momentaneo.”

Na fala dessa estudante, percebemos, implicitamente, que os homens tém direito aos
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prazeres momentaneos, mesmo que esses sejam “comprados”, e as mulheres ndo. Como se o
ser-mulher fosse um empecilho para isso. No entanto, ao dizer que esse comportamento é
comum entre 0s homens e ndo questionar essa atitude para o ser-homem, reafirma,
inconscientemente, o pensamento de que, socialmente, as relagdes amorosas para as mulheres,
em se tratando de prazer e desejo, ainda sofrem sexismos. No entanto, ao dizer que a
personagem compra apenas um prazer momentaneo, termina por realizar uma leitura muito
proxima daquela que a autora possivelmente propde, ja que esse texto trata exatamente da
liberdade que as pessoas devem ter para realizarem suas escolhas, afinal, sair para comprar
prazer € bem mais comum do que se imagina, inclusive entre as mulheres.

A estudante Michele destacou que, a partir da leitura do conto, péde refletir sobre a
transexualidade e o preconceito contra as pessoas que se relacionam sexual e/ou
amorosamente de forma diferente daquela que foi construida pela sociedade para homens e
mulheres. Logo depois, enfatizou que as pessoas tém que se libertar e se permitirem viver
todos os seus desejos, independentemente, do julgamento que possam vir a sofrer.

O estudante Joel, que se manteve calado durante o0s encontros anteriores, se
posicionou dizendo que antes de alguém falar sobre a vida de outra pessoa deve-se observar
as atitudes e respeitar a pessoa humana. Para ele, mesmo tendo um corpo de homem, a
personagem do conto € uma mulher, j& que as pessoas ndo sdo feitas apenas de corpo, mas
também de questBes emocionais, e isso faz toda a diferenca. Assim, cada um é aquilo que
quer ser, pois ser homem ou mulher tem a ver com aceitacdo, posicionamento e atitude.

Diante da participacdo do estudante Joel (incitado pelo texto a se posicionar) e dos
demais estudantes dentro das discussdes levantadas, sentimos que foram tocados pelo texto
literario e pelo mundo “novo” que se revelou para eles através da personagem feminina, que
sai a noite em busca de prazer, e da transexual, pouco comum nos contextos estudados em
sala de aula, assim tiveram contato com um texto diferente daqueles que estdo habituados a
lerem em sala de aula (quando lerem).

Desse modo, oportunizamos a reflexdo e o didlogo com o conto e 0s estudantes
tiveram contato com um mundo diferente a partir do material lido. Nesse sentido, Iser (1996,
p. 73) diz que a relacdo leitor-texto também se da porque “o texto, enquanto tal, ndo apresenta
uma mera copia do mundo dado, mas constitui um mundo do material que lhe ¢ dado”, dentro
dessa perspectiva, a partir do mundo que foi oferecido, a turma pbéde pensar 0 mundo dos
afetos em mais uma, das varias possibilidades, que pode se apresentar nas rela¢cdes humanas,
em seus desdobramentos sexuais e/ou amorosos. Nessa dimensdo, construimos saberes e

compartilhamos experiéncias, o que contribuiu para gque os estudantes ampliassem seus



164

olhares, consequentemente, seus horizontes de leituras e de mundo.

4.9 Memodrias Daquele Outro Amor Trans

Nosso nono encontro ocorreu no dia 20 de novembro de 2019 e teve como objeto de
leitura o conto “Triunfo dos pelos”, de Aretusa Von>* (2000).

O conto relata as experiéncias sexuais de uma personagem, inicialmente mulher, mas
que vai sofrendo transformac@es, em sua identidade, no desenrolar da trama. De inicio, ao
pegar um buqué de noiva, pede a Oxum® que na préxima encarnacéo, em vez de mulher,
venha encarnada no sexo masculino. Para sua surpresa, tem seu pedido atendido e, no dia
seguinte, acorda homem. Diante da nova condi¢do/identidade, tem que se acostumar ndo sé
com o orgéo sexual masculino, mas também com tudo que vem junto com isso. Entendeu que
poderia realizar todos os seus desejos ocultos, que ndo eram permitidos, por ser mulher, e
comeca a vivenciar diversas relagdes sexuais. Sendo assim, para ela, tornar-se homem foi uma
espécie de libertacao.

Iniciamos a aula exibindo o clipe da musica “Va se Benzer”, com as cantoras Gal
Costa e Preta Gil (2017)*. Ap6s a exibicdo, pedimos que os estudantes se posicionassem

sobre ele.

Gilberto — Achei interessante 0s “casais”, todos se agarrando e se beijando, como se
ninguém pertencesse a ninguém. Sem se preocupar se era homem ou mulher...
[risos]

Mariana — Nao vi nenhum casal ndo. Achei uma grande orgia, isso sim.

Kevin — N&o vejo como uma orgia ndo. Era como se as pessoas estivessem libertas...
isso mesmo uma libertacdo... se agarrando com quem queria, mesmo que
temporariamente. Acho que é por ai...

Adriana — Nao vejo como libertacdo ndo Kevin, mas uma liberdade de escolha. Vi
as pessoas umas com as outras, se agarrando sem ligar para a opinido dos outros,
nem se era homem ou mulher. Se agarravam e pronto! Na minha opinido, libertacéo
tem a ver com prisdo e liberdade ndo.

Kevin — Vejo como libertagdo mesmo. A gente cresce tendo um modelo de casal de
homem com mulher [heteronormativo]. As pessoas tém que se relacionar [sexual e
amorosamente] com as outras do sexo oposto e pronto! Isso é certo, aquilo é errado

54. Aretusa Von — Nasceu em S&o Paulo, escreve desde 0s onze anos. Fez faculdade de jornalismo e psicologia.
Ousada e irreverente, revelada no primeiro concurso de literatura GLS, qual se sagrou vencedora com a histéria
de uma mulher que um dia acorda transformada em homem e sai aprontando pelas ruas, personagem central do
conto Triunfo dos pelos.

55. Oxum - Orixa feminino cuja encarnagdo no Brasil é a agua doce em geral; é dada, em alguns mitos, como
filha de Aganju ou de Oxaguid, e como mulher de Ifa. As diversas qualidades com que surge nos candomblés séo
uma revivescéncia dos espiritos (em iorubd, ibu) de sua corte original nela consubstanciados. Disponivel em:
<https://santuariodeumbanda.com.br/site/locais-para-oferendas/vale-dos-orixas/oxum/>. Acesso em: 24 de julho
de 2020.

56. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=ihvcLS68be8&ab_channel=PretaGilVEVO>. Acesso
em: 24 de julho de 2019.
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e nao se discute, pronto! Como a gente viu mesmo nas figurinhas Amar é... [cartazes
do primeiro encontro], tudo certinho, branquinho, bonitinho... dentro do padré&o.
Mas, na verdade ndo é bem assim. Entendo que se trata de uma libertagdo mesmo.
As pessoas estam se liberando desse modelo Unico, determinado. Dando vazéo aos
seus desejos. Se agarram e se esfregam com quem querem. Mas, claro que se liberar
ndo deixa de ser se livrar, ter liberdade... pra mim, uma coisa esta junta da outra e
pronto!

As imagens do clipe provocaram nos estudantes uma vontade de se posicionarem e
defenderem suas visfes sobre o que viram. Nesse primeiro momento, podemos constatar que
houve visdes antagbnicas, mas que tanto a liberdade de escolha — para se relacionar — quanto
o direito para realiza-la se fizeram presentes em suas falas. Isso demonstra que se
posicionaram ativamente diante do que viram.

Para ampliar as discussdes sobre os/as posicionamentos/atitudes sociais a que as
pessoas sdo submetidas e muitas vezes julgadas, perguntamos a turma a que estes trechos da
musica se referiam: “Sou eu/ Que nasce devendo, que corre/ Que ¢ gueto, que ¢ gay, que €
pobre/ Homem e mulher/ VVa se benzer/ Nao banque o santo/ Eu ndo parego com vocé. E, meu

sangue é forte, de origem nobre/ Negro, branco, indio eu sou/ Eu, sou eu, diz ai quem ¢ vocé”.

Michele — Pra mim, tem a ver com se assumir, ser quem é. Assumir sua
“verdadeira” identidade. Como falamos na aula anterior sobre ser homem, mulher,
transsxual, ete [discussdes sobre o conto “Pérolas absolutas”]. Acho que a
personagem da musica se assume gay e pobre e ndo ta nem ai pra o que vao pensar
sobre ela. Entendo que é uma forma de fincar pé [afirmar], dizer quem é de verdade.
E gay, goste quem gostar. N&o ta nem ai mesmo.

Alda — No meu entender, a pergunta que é feita no trecho da mdsica “Diz ai quem é
vocé?”, ¢ um forma de chamar as pessoas a se mostrarem de verdade. Como se
dissesse que ela “se aceita” como é e os outros devem fazer a mesma coisa. Tirar as
mascaras... para ndo ficarem se escondendo como fez Zendbio [personagem do
conto “... Crime perfeito ndo deixa suspeito”], que se dizia machdo, pegador de
mulher, e na verdade “ficava” com Cidinho escondido.

Fabiana — Professor, eu acho que a personagem da mdsica estava se expondo
quando diz “Eu sou eu”, sem medo das opinides alheias. Mas, também acho que, ao
mesmo tempo em que se assume [aceita que €], também incita as pessoas a fazerem
0 mesmo, como falou Michele. E, na minha opinido, quando a pessoa se aceita como
¢ de “verdade”, passa a aceitar 0s outros também como s&0. Respeita mais 0s outros
e tal. Eu vejo assim.

Adriana - Também acho Fabiana. Vejo dessa forma também porque quando a
pessoa ndo se aceita como é, é reprimida, termina achando que todos dever ser
assim também. Por isso, julgam as pessoas que sdo escancaradas e se mostram,
como Cidinho mesmo [personagem do conto “... Crime perfeito ndo deixa
suspeito™], era o que era € ninguém tinha nada a ver com isso. Pra mim, esse trecho
da muisica se refere a isso: que cada um se aceite para, a partir dai, entender e
respeitar o outro e sua forma de vida.

Jackson — Também vejo assim, como Adriana disse. Quando as pessoas julgam as
outras e seu modo de vida, na maioria das vezes, sdo pessoas preconceituosas. E, na
minha opinido, o preconceito existe porque vem de pessoas que ndo se aceitam
como sdo, nem tdo pouco querem aceitar 0s outros que sdo e pensam diferentes
delas.
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Nessa perspectiva, perguntamos se o discurso presente na letra da musica, juntamente
com a pluralidade das imagens, unidas as vozes das cantoras Preta Gil e Gal Costa, poderiam
ser consideradas 0 qué? Nossa intencdo com essa pergunta era que a turma se pronunciasse
sobre o preconceito e a hipocrisia que funcionaram como uma espécie de grito dentro do

contexto do clipe.

Elisa — O clipe faz a gente pensar e ver que no mundo tem gente de todo tipo
[diversas]. A gente viu negro, branco, gordo, baixo... tudo se agarrando como se
tivessem fazendo sexo. Acho que era pra dizer que cada um deve fazer o que deseja.
Claro que ninguém precisa sair se agarrando com todo mundo por ai, na frente dos
outros. Mas, niguém precisa criticar quem se relaciona como quer [sexual e
amorosamente da forma que deseja]. Até mesmo porque, como as meninas disseram
antes, criticam, mas fazem a mesma coisa escondido. Em minha opinido, isso é
hipocrisia.

Joilson — E 0 que a gente mais V&, gente hipdcrita e preconceituosa. Pessoas que
trasam com quem querem escondidas, ndo se declaram com medo da opinido dos
outros e de serem chamados de viados. Isso é preconceito. Acho que a musica fala
disso, de preconceito e gente hipocrita. Como se chamasse as pessoas pra tomarem
posicdo e ndo apontarem dedo pra ninguém.

Silvio — Achei as imagens legais com pessoas nuas [seminuas], pintadas de dourado,
se agarrando. Como se chamando atencdo, ndo sé pra hipocrisia e preconceito, mas
também pra a liberdade de maneira geral. Um grito pra diversidade.

Félix — Pra mim, tém determinadas atitudes que sdo aceitas em alguns lugares
noutros ndo. Acho que a liberdade que Silvio falou tem a ver com respeitar as
normas preestabelecidas também. Ninguém pode sair transando em qualquer lugar,
sendo, seria um desacato ao pudor. E também vejo gente incomoda qundo vé duas
pessoas do mesmo sexo se beijando em publico. O clipe traz pessoas livres... achei
interessante porque nos faz pensar. Ndo acho bom ficar julgadando ninguém, mas a
sociedade julga, infelizmente.

Kevin — Ta vendo ai, duas pessoas héteros se beijando em publico é “normal”, mas
se forem gays nd0? E muita hiprocirisia mesmo... [demonstracéo de irritabilidade].
Adriana — Concordo com Félix que existem normas sociais estabelecidas, mas
devem ser pra todos, como Kevin disse [se posicionou]. Tém determinados paises
que é proibido até beijar em pulblico seja quem for [todas as configuragBes de
casias], na nossa cultura ndo, € normal. Se é normal que seja pra todos e ndo s6 pros
héteros. Mas, também vejo que o julgamento pelas atitudes das pessoas em publico
depende muito do social [socioculturais] e a nossa € hipocrita e preconceituosa.

Como podemaos ver, 0s estudantes trouxeram varias questfes para dialogarem com as
imagens apresentadas no clipe. A fala do estudante Félix, embora destaque que as regras
sociais estabelecidas devem ser respeitadas, que consideramos importante, haja vista que
ninguém pode sair transando por ai ao bel-prazer, ainda assim, mostra que muitos discursos se
mantém e continuam gerando crimes como é o caso das mulheres que sofreram (e ainda
sofrem) violéncias em nome da “honra” e do “pudor”, consequentemente, pela manutengao
das “normas sociais”. Além disso, temos visto muitas atitudes violentas (fisicas e verbais)
contra casais formados por pessoas de sexo iguais que, por estarem demonstrando alguma

forma de carinho em publico, se tornam vitimas de todo tipo de violéncia, inclusive a morte.
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Isso prova que, como apontou o estudante Kevin, para as pessoas que agem dentro dos
padrdes heteronormativos as regras sdo umas e aquelas que ndo fazem o mesmo devem ser
punidas. Por isso, entendemos que as escolas precisam discutir sobre todos 0s assuntos para
que os jovens se posicionem, reflitam suas atitudes, a dos que estdo em sua volta e se tornem
pessoas mais compreensivas e abertas ao que lhes é diferente.

Sendo assim, este momento de motivagdo contribuiu para que os estudantes tivessem
contato com o universo da obra selecionada para a aula que tratard a diversidade dentro das
relacdes sexuais que terminam fazendo a personagem refletir o amor que sente pelo marido,
posto a prova durante a narrativa. Além disso, podemos observar que seus posicionamentos
também sdo resultados das diversas discussfes que vemos tratando dentro das aulas da
pesquisa.

Em seguida, antes de passarmos a leitura do conto “Triunfo dos pelos”, de Aretuza
Von (2000), escrevemos no quadro a palavra pelos e perguntamos qual era o significado dela.
Alguns estudantes, disseram que pelos era uma preposicdo (contracdo de per + 0), outros, que
era o plural de pelo (de animal, de ser humano, de algodao, etc.). A estudante Adriana disse
que a palavra pelos a fez lembrar escravidao, no sentido de que as mulheres sdo submetidas
constantemente a tirarem (eliminarem) os pelos do corpo em nome do padréo de beleza. O
estudante Kevin complementou que concordava com ela, porque a sociedade impde que a
mulher ndo queira pelos, em seu corpo, e, com isso, € obrigada a seguir um modelo imposto
como sendo um padréo de beleza.

Imediatamente as falas desses dois estudantes, anunciamos o titulo completo “Triunfo
dos Pelos” e perguntamos a turma se a palavra pelos, dentro do contexto do titulo, mantinha o
significado que eles destacaram ou poderia ter outro. De maneira geral, responderam que sim,
acreditavam que a palavra pelos se relacionava a cabelos, mas junto com a palavra triunfo
possivelmente seria a vitoria dos cabelos (pelos), isto é, aquele que tivesse mais cabelos
venceria, e que estavam curiosos pra saber se era iSso mesmo.

Para agucar ainda mais a curiosidade, perguntamos que se fosse por essa linha de
raciocinio o que eles esperavam encontrar num texto com esse titulo. Para a maioria, tinha a
ver com uma competicdo e quem terminava vencendo era quem tinha mais cabelos pelo
corpo. De acordo com o estudante Kevin quem tinha cabelos (pelos) pelo corpo era 0 homem,
portanto, poderia ser que fosse uma guerra/batalha ente homens e mulheres. Nesse sentido, a
estudante Adriana disse que ele poderia ter razéo, haja vista que durante as aulas da pesquisa,
e também os textos que vivenciamos em sala de aula, todos se relacionavam com 0s amores

vividos por homens e mulheres, nesse sentido, poderia ser que fosse sobre uma grande batalha
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amorosa e quem venceria era 0 homem (por que tinha mais pelos sobre o corpo). Dissemos
que, ao final da leitura, eles poderiam dizer se essa hipétese se confirmava ou néo.

Iniciamos, entdo, a leitura integral do conto de forma compartilhada, aos moldes dos
encontros anteriores. Percebemos que, durante o processo de leitura, os estudantes se
empolgavam muito com cada transformacdo porque a personagem central ia passando. No
entanto, nos surpreendemos quando, ao final da leitura, aplaudiram o texto e vibraram,
demonstrando afeicdo e empatia para com ele. Quando as palmas cessaram, perguntamos
porque haviam gostado do texto a ponto de aplaudi-lo. Uns responderam que gostaram da
maneira como os fatos foram narrados de forma dindmica, a cada nova acdo tudo se
transformava. Outros mencionaram as transformacdes inesperadas que iam ocorrendo na
personagem central, e a maioria, disse ter se identificado com a forma que a personagem se
vingou do marido no final. Ou seja, a mulher fez com o marido os mesmos atos que ele
praticava com ela, de modo que ele pagou na mesma moeda, como se a vingancga tivesse um
gosto a mais por isso.

Logo depois, perguntamos se 0s estudantes haviam encontrado a batalha/guerra entre
homens e mulheres que imaginaram quando foram questionados anteriormente sobre o que

esperar do texto com um titulo “Triunfo dos pelos”.

Fabiana — Sim professor, na minha opinido sim. O marido dela era muito ruim pra
ela. Isso fez com que ela quisesse se vingar... e se vingou. Mesmo que para isso
tenha que ter virado homem [risos]. Mas, eu tinha pensado que quem venceria seria
ele, o marido por ser homem, mas no final quem venceu foi ela, a mulher.

Michele — N&o acho que foi ela ndo, como Fabiana disse. Quem venceu foi ele, ja
que ela, enquanto mulher, ndo existia mais. Terminou que, no final, a batalha se deu
entre dois homens: ela (homem) e o marido (homem).

Kevin — Mas, eu acho que, independentemente dela estar transformada em homem,
0 sentimento de vinganca era o dela [mulher] e ndo o dele [ela transformada
homem]. No meu ver, a batalha quem venceu foi ela, mesmo que para isso, tenha
que ter pelos no corpo [virado homem]. No fim quem triunfou foi ela. Como eu
tinha pensando, no inicio, que quem venceria era 0 homem por ter mais cabelos
pelos corpo, acho que os pelos triunfaram mesmo, mas ndo foram os dele [marido],
foram os dela [a mulher tranformada em homem], que na verdade € o homem
vencedor. Foi maravilhoso!

Desse modo, os estudantes puderam refletir se suas expectativas se cornfirmaram ou
ndo. A maneira como o mediador conduz o momento inicial da aula, antes da leitura literaria,
muitas vezes, € determinante para incentivar os estudantes, enquanto leitores em formacao, a
se interessarem pelas obras e tracarem os caminhos/sentidos que esperam ratificar (ou nao).
Quando as expectativas ndo se confirmam, os horizontes se expandem, pois, ao gerarem a

expectativa de uma batalha entre homens e mulheres, os estudantes leram o texto com o
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intuito de confirmarem se isso aconteceria ou ndo. No entanto, como a mulher (personagem
central) foi se transformando durante a narrativa e terminou virando homem que, por sua vez,
se vinga do marido (também homem), a turma ampliou os horizontes de expectativas, ja que a
“batalha” se deu na verdade entre dois homens, ela (agora homem) “vence”. Caso tivesse
permanecido mulher, possivelmente, ndo teria nem entrado na “batalha”. Mas, por ter entrado
(e vencido), seus “pelos” forma determinates, por isso, triunfaram.

Dando prosseguimento, pedimos a turma que se pronunciasse sobre o fato de a
personagem central ir se transformando (assumindo varias identidades) e o que isso

significava dentro da trama textual.

Jackson — Acho que ela ia se envolvendo sexualmente e isso fazia ela vira outras
pessoas. Transou com uma mulher, era homem [hétero], depois transou com outro
homem, virou gay [homem gay]; depois era um homem que se veste de mulher e vai
se prostituir, virou travestir [homem vestido de mulher]. E assim foi... la transando e
ia virando outra coisa [assumindo novas identidades]. Eu entendi assim.

Mariana — Pra mim, ndo é bem assim. Jackosn falou isso, mas, ndo era somente o
que ela praticava no sexo que ia fazendo ela mudar, vira outras pessoas [mudar de
identidade]. Acho que foram as ocasifes que iam surgindo que terminaram
“obrigando” ela a se adequar aos momentos. Tava num bar, se vestiu de mulher, foi
para um ponto de prostituicdo... quando viu ja estava no fluxo... praticando algo que
ainda ndo tinha experimentado e ndo tinha planejado. De acordo com que as coisas
iam acontecendo, ela entrava no jogo. Foi sobrevivendo... seguiu no fluxo.

Marcia — N&o acho normal um ser humano ir se transformando, como aconteceu
com a personagem do conto ndo. Mariana disse que essas transformacfes foram
aconteceram de acordo com os atos sexuais que ela [a personagem] ia praticando.
Na minha opinido, nem sempre o que se pratica, sexualmente, define a pessoa.
Poderia ser apenas descobertas mesmo. Como aconteceu com a menina do conto
“Primeiras vezes” que transou com um menino e depois com uma menina, mas
continuou sendo ela mesmo. Acredito que quem escreveu quis falar das mudancas
que as pessoas sofrem no decorrer da vida, né? Mas também tem outra coisa nisso,
tem gente que é obrigada a ser quem nao é de verdade. Nasce num sexo, mas ndo se
sente nele. Fica a vida toda sofrendo, presa num corpo que ndo se identifica nele. Pra
mim, isso ndo tem a ver com prética sexual, tem a ver com a personalidade de cada
um.

Renata — Me lembrei da personagem Bernadette [interpretada pelo ator Kayke
Brito] da novela “Chocolate com Pimenta™®’, da Globo [Rede Globo de Televio],
que foi criada como se fosse uma menina, mas, na verdade, era um menino. Na
adolescéncia, ela comega a criar bigodes [risos] e a sentir desejo por meninas até
descobrir que na verdade era um menino. Era muito engracado, mas hoje vejo que
ndo deve ser facil: ser uma coisa e se sentir outra.

Francisca — Essa personagem era muito engracada mesmo [risos], tinha um sexo e
foi criada como se fosse de outro, mas no final, o bigode ia aparecendo e terminou
denunciando o verdadeiro sexo dele [menino]. Na vida real ndo é nada engracado,
sd0 pessoas que sdo criadas a partir do sexo que nasceram [biolégico] e, muitas

57. Chocolate com Pimenta - Telenovela brasileira produzida e exibida pela Rede Globo no horario das 18
horas, de 8 de setembro de 2003 a 7 de maio de 2004, em 209 capitulos. Reprisada no vale a pena ver de novo no
ano de 2012. Escrita por Walcyr Carrasco, com colaboracdo de Thelma Guedes, teve direcdo de Jorge Fernando,
Fabricio Mamberti e Fred Mayrink. Diregdo geral de Fabricio Mamberti e direcdo de nlcleo de Jorge Fernando.
Foi livremente inspirada na obra A Vilva Alegre, de Franz Lehér.

Disponivel em: <https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/novelas/chocolate-com-pimenta/trama-
princiPal//>. Acesso em: 26 julho de 20109.
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vezes, ndo se reconhecem nele, como falou Mécia. Deve ser muito ruim se sentir
assim. Extranho... nossa!

Entendemos que houve, a partir dos posicionamentos acima, uma percepcao de que as
pessoas passam por mudancgas diariamente, e por toda vida, desse modo, estdo em constantes
transformac@es, incluindo as questBes relacionadas aos desejos, as relacbes sexuais e
amorosas. A0 mencionar que as pessoas nascem com um determinado sexo, mas n&o
necessariamente com uma identidade fixa a partir dele, j4 que esta pode ser construida no
decorrer da vida, a estudante Marcia se posiciona em relacdo ao objeto lido, de forma ativa e
ndo como mera receptora da obra.

Um fato interessante nisso é que normalmente esta estudante raramente expunha suas
visOes sobre os textos lidos, permanecendo calada e apenas concordava balangando a cabeca
durante as discussdes. Por isso, ao participar emitindo suas visfes sobre esse texto, evidencia
que alguns estudantes, embora nao entrem diretamente nas discussdes que se realizam em sala
de aula, estejam ausentes, ao contrério, as vezes estdo mais atentos do que outros que
participam apenas emitindo opinides alheias. Além disso, seu posicionamento diante do texto
da aula foi corroborado pelas estudantes Renata e Francisca (normalmente caladas), que se
sentiram encorajadas a participarem tambéem.

Como também, percebemos que a compreensdo do texto pelos estudantes passou pelo
fato da personagem viver em constante transformacéo, extraido do texto pela maioria, como
sendo um ponto importante no processo de significacdo do conto. Para Leffa (1999, p. 18) “o
significado ¢ simplesmente construido através de um processo de extracao” que, nesse caso
foi determinante, para a interacdo que se estabeleceu entre os estudantes e o texto, pois, ainda
de acordo com o autor “a compreensdo ndo ¢ ditada por um juiz, autoridade ou academia, mas
pela relacdo que se estabelece entre o texto lido e a experiéncia vivida pelo leitor” (LEFFA,
1999, p. 28). Desse modo, ao pensarem as situagfes vividas pela personagem no momento de
leitura, e em seguida destacarem 0 processo transitorio por que passam as pessoas, 0S
estudantes puderam também refletir sobre suas prdprias experiéncias enquanto seres
desejantes que se relacionam, portanto, sujeitas a&s mudancas.

Prosseguindo, solicitamos que os estudantes apontassem 0 que aprenderam com a

leitura/interpretagdao do conto “Triunfo dos pelos”, de Aretuza Von (2000).

Joilson — Aprendi que devemos respeitar o que cada um quer ser. Cada pessoa deve
seguir seus préprios caminhos e viver suas escolhas, sem se importar com as
opinibes dos outros [pessoas], pois, cada um é aquilo que quer ser e se identifica.
Eduardo — N&o aprendi nada.
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Weslley — Aprendi que o incomum, nos dias atuais, esta se tornando comum.

Pedimos que o estudante Weslley explicasse melhor a sua posicéo.

Weslley — Que os modelos de casais no mundo atual mudaram. Antigamente era
apenas entre homens e mulheres (heteronormativos) e agora ndo € somente assim,
por isso eu acho que é incomum.

Perguntamos se ele (Weslley) considerava isso bom ou ruim e pedimos que os demais
se pronunciassem.

Weslley — Acho bom. As pessoas sao diferentes, ndo hd motivo para se manter um
Unico padrdo de relacionamento até o fim da vida. Todos tém direito... [risos]
Mariana — Vejo que desde crianga as pessoas sdo ensinadas a seguirem um padrao,
a mulher se casar com um homem e ser dona de casa, por exemplo. O que for
diferente disso deve ser evitado. E errado. Mas, com a pesquisa e principalmente
com esse texto, refleti que as pessoas vao se transformando no decorrer da vida e
que as mudancas sdo necessarias e naturais para o crescimento de cada um.

Marcia — Normalmente o diferente é tido como estranho, por isso, tudo que é
diferente ndo é muito compreendido por muitas pessoas, mas, pra mim, quem esta
vivendo em uma determinada situacdo é que sabe o que realmente sente. Esse texto
me mostrou que cada pessoa sabe o0 que sofre e sente. Nao devemos julgar ninguém.
Fabiana — Depois desse texto, entendi que as pessoas estdo sempre se descobrindo.
Isso é normal, faz parte da vida. Na verdade ninguém nasce pronto, a vida é um
eterno movimento. Estamos sempre em busca de coisas novas, novas sensagoes...
Gilberto — Sempre pensei que ser homem era sindnimo de forca fisica, como se isso
determinasse a masculinidade da pessoa. Mas, percebi que isso ndo é bem assim, ser
homem ou mulher, ndo tem somente relacdo com forga fisica. O marido dela, por
exemplo, era bruto, usava a forca durante o sexo com ela para dizer que era macho.
Mas, na verdade, saia pra rua e ficava com outros homens. Era um gay enrustido.
[risos]. Foi bem feito o que ela fez com ele. Deu o trouco.

Eduardo — N&o concordo com o comportamento do marido dela, mas “gosto” ndo
se discute. Cada pessoa deve fazer o que gosta, desde que ndo prejudique ninguem.
Ele tinha vida dupla, em casa era uma coisa e na rua outra. Eu ndo acho isso certo.
Esse texto me ensinou que ser “duas caras” ndo é bom pra ninguém.

Fabiana — Acho que as pessoas tém o direito de ser o que quiser ser, mas como
Eduardo falou, eu concordo com ele, as pessoas ndo devem ter vida dupla. Pra mim,
esse tipo de comportamento ajuda a aumentar a violéncia. Veja, o marido dela era
violento com ela em nome da sua macheza, pra ninguém suspeitar, como Weslley
disse antes. Ele achava que agindo assim, ninguém ia duvidar que ele era macho.
Isso é ridiculo, mas infelizmente existe gente assim.

Gilberto — Esse texto, e 0 que a gente vem discutindo nas aulas [encontros da
pesquisa], me fez ver que cada pessoa pode ser o que quiser, todos tém que respeitar,
mas ser “duas caras” como ele néo é certo.

Kevin — Professor, a leitura desse texto foi decisiva para mim. Me fez ver que
existem outras pessoas como eu no mundo. Na verdade, me vi um pouco em quase
todos os contos das aulas [encontros da pesquisa]. Abordaram historias que eu gosto
e me identifico. As vezes escrevo coisas um pouco assim também [risos]. Pra mim,
ela [a personagem central do texto] tem um pouco de mim e de toda a sociedade. O
mundo ndo existe sem a diversidade. Ndo tem como voltar. Nessa pesquisa também
vi que as formas que as pessoas se relacionam [sexual e amorosamente] é parte
disso tudo. Eu li diversos textos, com personagens incriveis, mas esse que a
personagem se transforma em varios: homem, mulher, gay, lésbica, transexual e
travesti, dentro das relacfes sexuais [parceiros fora do casamento] e amorosa [com 0
marido] € maravilhoso! [bsteu palmas]
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Como vimos, os estudantes de maneira geral se identificaram com o texto. Mas,
gostariamos de chamar atencdo para a fala desse ultimo, Kevin. Ele relatou que, a partir da
obra, entendeu/concluiu “que existem pessoas como ele no mundo”, e também que viu na
historia um pouco de si e do que costumava escrever. Pediu para ficar com a c6pia do texto e
levar pra casa. Nesse sentido, Chartier (1996, p.20) destaca que “cada leitor, a partir de suas
proprias referéncias, individuais ou sociais, historicas ou existenciais, da um sentido mais ou
menos singular, mais ou menos partilhado, aos textos de que se apropria”. Sendo a palavra
experiéncia, etimologicamente, liga a ideia de travessia, podemos imaginar que a experiéncia
leitora aponta para o movimento que o leitor realiza em busca de conhecimento para “se
encontrar” naquilo que 1€, como fez esse estudante.

Além disso, Larossa (2002), quando pensa a palavra experiéncia, e seu sentido em
Lingua portuguesa, o relaciona a “o que nos acontece” e nos toca, € ndo necessariamente o
que estd acontecendo sem nos tocar, mas sim, quando o sujeito da experiéncia (leitor) é
transpassado pelo texto. Para o autor, “o sujeito da experiéncia seria algo como um territorio
de passagem, algo como uma superficie sensivel que aquilo que acontece o afeta de algum
modo, produz alguns afetos, inscreve algumas marcas, deixa alguns vestigios, alguns efeitos.”
(LAROSSA, 2002, p. 24). Portanto, em sua concepg¢do: um “sujeito exposto”. Como
observado na fala do estudante Kevin, que ao ser exposto ao texto dentro da sala de aula, disse
ter se reconhecido no conto e, principalmente, que se viu representado nele, como se a autora
da narrativa tivesse dado voz e vez a ele.

Além disso, Cecato (2019) nos diz que, para pensar e desenvolver uma literatura que
assuma a condi¢do de “experiéncia”, essa deve ser pautada na liberdade e generosidade. Nao
deve ser condicionada, pois, ao condiciona-la, cerceia-se a sua recepcao. Ja que cada um tem
seu proprio modo de ler e compreender a obra. No entanto, para a autora, isso nao significa
que o ensino deve ser descompromissado, muito pelo contrario, o ensino de literatura deve ter
principios norteadores em meio aos quais a obra assuma o centro da mediagéo.

Assim, para formar leitores e despertar o gosto pela leitura de textos literarios nos
espacos escolares, acreditamos que o diferencial estd nas escolhas dos textos a serem
lidos/discutidos em sala de aula. Se as leituras de tais textos forem sistematizadas a partir de
uma tematica e alinhadas a um percurso de leituras sequenciadas, possivelmente surtirdo
reultados mais significativos do que os que comumente ja surgem na escola. Claro que as
escolhas, tanto da temética quanto dos textos ndo deve-se pautar apenas nos gostos dos
professores/as — na maioria das vezes perpassados pela/o censura/crivo do momento vigente —

, mas, deve, principalmente, levar em consideracdo os desejos e anseios dos estudantes, caso
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contrério acentuara a ndo formacao nesse campo importante para o desenvolvimento humano.

Nesse sentido, ndo poderiamos deixar de falar da importancia da leitura, enquanto
experiéncia, dentro da sala de aula. Ao final da leitura os estudantes aplaudiram o texto
“Triunfo dos pelos”, de Aretusa Von (2000). A grande maioria pediu para ficar com o texto,
confirmando que a experiéncia com ele ultrapassa o espaco delimitado de sala de aula. Nao
vimos essas atitudes em aulas anteriores, embora tenha ocorrido a leitura de textos também
importantes.

Atribuimos essa atitude dos estudantes a sistematica de textos lidos e discutidos
durante toda a pesquisa que os conduziu ao “Triunfo dos pelos”, ja que foram sendo
amadurecidos, quanto a tematica (constantemente trabalhada), no decorrer dos encontros
anteriores. Assim, encontraram neste Ultimo um momento de maturacdo e de avaliacdo
qualitativa do texto, ou seja, a recepcdo foi sendo construida a partir dos outros textos que
terminou por culminar nesse momento emocionante, fazendo com que ele (Triunfo dos pelos)
cumprisse um papel de ponte/mediacdo para discussdes relevantes no que concerne a
diversidade e ao respeito ao diferente. Isso sO foi possivel porque o texto foi levado para
dentro da sala de aula, pois, sem o contato efetivo entre o leitor e o texto literario, ndo €
possivel formarmos novos leitores literarios.

Dentro dessa perspectiva, a Base Nacional Comum Curricular (2018) destaca que a

escola é

Um ambiente propicio para o engajamento dos estudantes em processos criativos [e]
deve permitir a incorporacdo de estudos, pesquisas e referéncias estéticas, poéticas,
sociais, culturais e politicas para a criacdo de projetos artisticos individuais,
coletivos e colaborativos, capazes de gerar processos de transformacao, crescimento
e reelaboragdo de poéticas individuais e coletivas. Além disso, possibilita a
constituicdo de um espago em que as pessoas sejam respeitadas em seus modos de
ser e pertencer culturalmente, e estimuladas a compreender e acolher as diferencas e
a pluralidade de formas de existéncia. Esses processos podem emergir de temas
norteadores, interesses e inquietacbes, e ter, como referéncia, manifestacdes
populares, tradicionais, modernas, urbanas e contemporaneas. (BRASIL, 2018, p.
482)

Acreditamos que a formacdo de uma consciéncia literaria critica que privilegie a
experiéncia do literario, isto é, o contato efetivo com textos que possibilitam o encontro
entre a experiéncia humana captada pela palavra literaria (Estética da palavra e do Efeito)
e a experiéncia de mundo que cada aluno-leitor traz consigo possibilitara aos estudantes
uma visdo de mundo mais global e menos discriminatoria. Com isso, consolida a

valorizacdo das relacGes humanas, efetiva o respeito as diferencas e oportuniza o exercicio
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da cidadania.
Destacamos que esse momento, dentro da pesquisa, foi, fazendo um trocadilho com o titulo da
obra, um triunfo. Pois, se por um lado, ensinar literatura, formar leitores e despertar o gosto
pela leitura de textos literarios nos espacos escolares ainda sdo grandes desafios, por outro,
formar pessoas é, em si mesmo, o grande desafio. Nesse sentido, o0 texto “Triunfo dos pelos”,
de Aretusa Von (2000), em sala de aula, tornou-se um grande aliado para a formagéo de
jovens mais receptivos, pois, ao se posicionarem diante das atitudes da personagem, diante
das identidades que esta ia assumindo no desenrolar dos acontecimentos a que era submetida,
também trouxeram suas impressdes de mundo para dialogar com a obra literaria, juntamente,

com suas Vvisoes de leitores.
4.10 Da Pagina a Tela: Leitores em Agdo

Durante o processo de vivéncia em sala de aula com os textos selecionados para a
pesquisa, captamos imagens em fotos e video para a producdo de um documentario que, a
principio, se tornaria a Unica atividade final da pesquisa “Amores diversos em sala de aula”.
Assim, seriam exibidos no final do processo para toda a comunidade escolar as impressdes e
os resultados alcangados a partir dos pocionamentos da turma diante da experiéncia efetuada.
Nele, os estudantes expressaram suas proprias impressdes acerca dos contos lidos, apontaram
as tramas e 0s personagens com que mais se identificaram ou ndo, e quais suas razdes para
tais posicionamentos. A professora colaboradora pdde também pronunciar suas opinides
diante dos procedimentos executados e falar sobre a validade deles ao longo do trabalho
pedagdgico com textos literarios em sala de aula que foi por nés realizado.

O documentario “Amores diversos em sala de aula” tem duragdo de 34°54” e pode ser

acessado a partir do QR Code®® abaixo com a seguinte descricao:

Documentério da Pesquisa de Mestrado da UEPB Amores Diversos em sala de aula
realizada na Escola Cidada Integral Estadual de Ensino Fundamental e Médio José
Bronzeado Sobrinho (ECIEFMJBS), no municipio de Remigio — PB.

58. Disponivel na URL com o link <https://youtu.be/ffopgol5prE>


https://youtu.be/ffbpqoI5prE
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Além disso, percebemos que ao se apropriarem das leituras, os estudantes
demonstraram interesse em realizar também algo que estivesse voltado para uma espécie de
releitura dos contos, de forma que pudessem expressar suas proprias visdes sobre as obras.
Desse modo, propusemos que escolhessem alguns dos contos e produzissemos curtas-
metragens a partir deles. Acharam a ideia interessante, mas junto com ela, vinham outras
questdes que precisavamos levar em consideracdo: a) Quais contos escolheriamos para
realizar os curtas-metragens? b) Como seriam produzidos os roteiros? ¢c) Como e onde seriam
as gravacoes? d) Quem atuaria neles? e e) Como seriam feitas as edi¢6es?

Essa nova forma de registrar as impressdes dos estudantes, através de curtas-
metragens, ndo s6 mudou a forma de visualizarmos o processo de recepcdo dos textos,
enquanto resultados, como também se mostrou desafiadora, haja vista que a producdo de
obras cinematograficas, enquanto obra de ficgdo, como é o caso de curta-metragens, requer
toda uma formatag&o estética dentro do processo de criacdo, dentre eles a roteirizacdo a partir
das obras originais, de forma que mantivéssemos o que seria essencial de cada narrativa para
ndo perder os seus reais sentidos, o que exigiria um processo de retextualizacdo dos contos
lidos, j& que transformariamos narrativas verbais em narrativas visuais.

De acordo com Petit (2009, p. 42), “a leitura convoca uma atividade de simbologia, de
pensamento, de narracao de sua propria historia entre as linhas lidas, uma costura de episodios
vivido de maneira fragmentada”. Dessa forma, entendemos que a turma, ao realizar a feitura
de “narrativas visuais”, dariam as narrativas, estudadas em sala de aula, suas proprias visoes.
Por isso, além da producdo do documentério, nos colocamos a disposi¢do para orienta-los nas
confeccdes dos roteiros e a participar da feitura dos curtas-metragens.

O fato da pesquisa estd sendo realizada numa Escola Cidadao Integral se tornou um
facilitador para que pudéssemos propiciar aos estudantes a confec¢do dos curtas-metragens e
também integrar outros estudantes dentro do processo. Esse modelo de escola tem por

principios, além dos conhecimentos curriculares, desenvolver a parte intelectual, fisica,
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afetiva, social e simbolica dos estudantes de modo que esses se tornem protagonistas de suas
histdrias. Para isso, existem disciplinas extracurriculares denominadas de eletivas que séo
disciplinas diversificadas e ttm como objetivo tornar os estudantes protagonistas autbnomos,
solidarios e competentes, por isso, acontecem paralelamente as disciplinas curriculares
obrigatorias. Tanto podem agregar cultura, como também ser utilizadas para aprofundar
conhecimentos especificos que possam complementar a formacdo académica desses
estudantes.

Dentro da escola, enquanto vivencidvamos a pesquisa no segundo ano “C” de 2019,
acompanhamos duas dessas disciplinas eletivas: Leitura (Ciclo de Leituras — continuacdo da
que participamos no ano antererior & pesquisa) e Biologia (Arroubos amorosos), em virtude
delas duas se interligarem com o nosso objetivo de estudo e, também, por serem compostas
em sua maioria pelos estudantes da sala de aula do segundo ano “C”, turma em que se
realizou a nossa intervencao.

Na eletiva “Arroubos amorosos”, ministrada por um professor de Biologia, o foco
eram as relacdes sexuais e 0 objetivo dessa disciplina era levar os jovens a pensarem sobre o
ato sexual pela dtica da prevencdo, o que, por sua vez, implicava discutir as escolhas e
descobertas amorosas na adolescéncia. Para isso, durante o desenvolvimento dessa eletiva, o
professor realizou algumas palestras com convidados externos a escola que discutiram com 0s
estudantes questdes sobre como lidar com o corpo e todas as suas transformacbes emocionais
e fisicas durante a juventude, fase presentificada pela maioria dos estudantes.

Dentre as palestras realizadas, destacamos a da professora Gisele Castro. Transexual,
docente da Universidade Federal da Paraiba (ver figura 31), ela discutiu o corpo e suas
modifica¢Ges dentro dos contextos sociais, na formacao das identidades e no direito de amar,

para além do modelo hegemdnico, construido socialmente, para homens e mulheres.

Figura 31: Palestra com a professora Gisele Castro

Fonte: dados da pesquisa

J& a eletiva “Ciclo de Leituras”, conduzida pela professora de literatura, colaboradora
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da nossa pesquisa na sala de aula do segundo ano “C” de 2019, mencionada na Introdugéo e
no Capitulo II “Os caminhos Metodologicos da pesquisa”, tinha como objetivo desenvolver
leituras literarias com os estudantes fora do espaco de sala de aula. O fato dessa eletiva ter
sido a grande motivadora da realizagdo da pesquisa “Amores Diversos” nesta escola quando,
ainda no ano de 2018 (anterior a pesquisa), o pesquisador participou dela como voluntério
contribuiu bastante para a efetivagdo da pesquisa. Na ocasido, ajudamos a montar uma sala de
leituras “pequena biblioteca”, que se tornou o espaco utilizado para as agdes leitoras fora da
sala de aula, com a finalidade de formar novos leitores, portanto, o espaco para as leituras
literarias para além daquelas desenvolvidas nas aulas de literatura.

Durante as vivéncias com o0s estudantes na ocasido, como mencionamos
anteriormente, constatamos que a maioria deles ndo se interessava pela eletiva de leitura
“Ciclo de Leituras”, porque nao se identificava com a disciplina literatura. Em uma pequena
sondagem, através de conversas com 0s estudantes, percebemos que grande parte deles ndo
gostava das tematicas abordadas pelos textos literarios que eram trabalhados durante as aulas
de literatura.

Por entendermos que o ensino de literatura, enquanto parte integrante na formacéo dos
jovens, além de cumprir com um papel académico, deve considerar os desejos e anseios dos
jovens leitores, percebemos que a realizagdo dos curtas-metragens pelos estudantes se
mostrava uma grande aliada para a pesquisa uma vez que, por esta estar ancorada na Teoria da
recepcdo e do Efeito, os jovens poderiam expressar seus protagonismos como estudantes,
como leitores e como “narradores”.

Dessa maneira, pedimos que os proprios estudantes indicassem quais, dentre os oito
contos vivenciados em sala de aula, gostariam de realizar a producdo dos curtas-metragens.
Os estudantes que participavam das eletivas “Ciclo de Leituras” e “Arroubos amorosos”
escolheram o conto “O primeiro beijo”, de Clarice Lispector (1991), e os estudantes da turma
segundo ano “C”, que ndo participavam dessas eletivas, escolheram o conto “Primeiras
vezes”, de Natalia Polesso (2015) (ver Figura 32).

Para viabilizar a confeccdo dos roteiros, realizamos um encontro com 0s
estudantes, o décimo da pesquisa, no dia 25 de novembro de 2019. Baseado nas
orientagdes de Moss (2002), criamos um modelo de roteiro (cf. Anexo A) para que 0S
estudantes pudessem confeccionar os roteiros dos curtas-metragens.

Os estudantes se dividiram em dois grupos. O grupo 1 foi composto por estudantes
que participavam das duas eletivas “Ciclo de Leituras” e “Arroubos amorosos” e elaborou

o roteiro a partir do conto “O primeiro beijo”, de Clarice Lispector (1991); e o grupo 2 foi
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composto por estudantes apenas do segundo ano “C” que também elaborou o roteiro a
partir do conto “Primeiras vezes”, de Natalia Polesso (2015).

Para incentivar a criacdo, ressaltamos que cada grupo estava livre para adaptar a
historia desde que mantivesse uma coeréncia com o enredo central de cada narrativa, mas
poderiam acrescentar novas estorias e personagens que nascessem da leitura de cada um
dos contos e do dialogo entre 0s membros dos grupos. Com isso, os estudantes decidiram
guem atuaria em cada filme, onde realizariam as filmagens, qual seria o figurino, a trilha
sonora e, por fim, ajudariam e orientariam nas edi¢es finais.

De nossa parte, como as gravagOes dos curtas-metragens demandavam outros
recursos e competéncias ndo disponiveis na escola, procuramos disponibilizar uma equipe
com 0s equipamentos necessarios para a realizacdo das filmagens. Apos, a elaboracdo dos
roteiros pelos estudantes, processo esse que durou uma semana, passamos as gravacoes
que ocorreram em duas semanas e foram realizadas ndo apenas nas dependéncias da
escola, mas também em outras areas externas a ela. Acompanhamos de perto cada etapa
desse processo.

Para as filmagens externas a escola, solicitamos autorizacdo a direcdo da escola e
aos pais dos estudantes menores de idade e, também, conseguimos junto a Prefeitura

municipal um énibus escolar que nos conduziu até as locacgdes.

Figura 32: Equipes dos curtas-metragens

=

4 | E— { a Sl YR A
Protagonistas do Curta ‘“Primeiras Vezes” Equipe do Curta “O primeiro beijo”

Fonte: dados da pesquisa

As gravacdes do curta-metragem “Primeiras vezes” tiveram como locagdes o patio
da Escola Estadual Cidada Integral de Ensino Fundamental e Médio Joseé Bronzeado
Sobrinho, a praca Remigio dos Reis e a casa do pesquisador (ver Figura 33). Os
estudantes se prontificaram a gravarem fora do tempo regular das aulas, em virtude do
tempo escasso e da necessidade de prontificacdo das produgdes antes do final do ano

letivo. As imagens foram feitas pela equipe técnica de filmagens contratada.
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Figura 33: Cenas do Curta-metragem ‘“Primeiras Vezes”

Fonte: dados da pesquisa

O curta-metragem “Primeiras Vezes” tem duaragdo de 5°11” e pode ser acessado a

partir do QR Code™ abaixo com a seguinte descricéo:

Baseado no conto de Natalia Polesso (2015), esse curta-metragem foi produzido
pelos estudantes da Escola Cidadd Integral Estadual de Ensino Fundamental e Médio
José Bronzeado Sobrinho (ECIEFMJBS), no municipio de Remigio - PB, como
parte integrante da pesquisa de Mestrado "Amores diversos em sala de aula: leitura e
recepcdo de contos por alunos do Ensino Médio" realizada pelo pesquisador
Raimundo Mélo Neto Segundo, da Universidade Estadual da Paraiba (UEPB), cuja
pesquisa teve como objetivo promover agdes de letramento literario permitindo a
discussdo da tematica “Amores Diversos” com estudantes do segundo ano do Ensino
Meédio, com a finalidade de ampliar os horizontes de leitura desses estudantes acerca
das relagdes amorosas.

As gravacOes do curta-metragem “O primeiro beijo” tiveram como locagdes o lago
do Engenho Triunfo, na cidade de Areia, e a regido do Curimatau, na zona rural da cidade
de Remigio (ver Figura 34). Os estudantes também se prontificaram a gravar fora do
tempo regular das aulas em virtude do tempo escasso e da necessidade de prontificacdo das
producdes antes do final do ano letivo. As imagens também foram feitas pela equipe

técnica de filmagens contratada.

59. Disponivel na URL com o link <https://youtu.be/sauz15sXWfk>
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Figura 34: Cenas do Curta-metragem “O primeiro beijo”

Fonte: dados da pesquisa

O curta-metragem “O primeiro beijo” tem duaragdo de 5’58 e pode ser acessada no

QR Code® abaixo com a seguinte descricao:

Baseado no conto de Clarice Lispector (1991), esse curta-metragem foi produzido
pelos estudantes da Escola Cidadé Integral Estadual de Ensino Fundamental e Médio
José Bronzeado Sobrinho (ECIEFMJBS), no municipio de Remigio - PB, como
parte integrante da pesquisa de Mestrado "Amores diversos em sala de aula: leitura e
recepcdo de contos por alunos do Ensino Médio" realizada pelo pesquisador
Raimundo Mélo Neto Segundo, da Universidade Estadual da Paraiba (UEPB), cuja
pesquisa teve como objetivo promover acdes de letramento literario permitindo a
discussao da tematica “Amores Diversos” com estudantes do segundo ano do Ensino
Médio, com a finalidade de ampliar os horizontes de leitura desses estudantes acerca
das relacbes amorosas.

As producOes dos curtas-metragens “O primeiro beijo”, baseado no conto de Clarice
Lispector (1991), e “Primeiras vezes”, baseado no conto de Natalia Polesso (2015), ndo s
mantiveram coeréncia com os textos lidos, mas também representaram as primeiras questdes
sentimentais que passam 0s seres humanos, seja em relacdo ao beijo ou nas primeiras relagoes
sexuais, quando emogdes e sensagOes afetivas se fazem presentes. Isso diz muito desses
estudantes, de suas vivéncias e de quem sdo no mundo.

Além disso, puderam exercitar e desenvolver outras habilidades, necessarias ao

processo de transposicdo das obras literarias (enquanto linguagens escritas) para as obras

60. Disponivel na URL com o link <https://youtu.be/rG86vd_RT_k>
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cinematogréficas (linguagens visuais). De acordo com Ferreira (2006):

A narrativa cinematogréfica é um texto composto por sons, imagens e discursos
verbais necessarios para a compreensdo do espectador, presente nas entrelinhas da
projecdo visual. Quando um roteiro é adaptado de um livro ou um conto literario, ele
passa a ser outro texto visto que as técnicas, embora consistam em algumas
similaridades, sdo representadas por elementos que as distinguem. (FERREIRA,
2006, p. 3).

Dentro desse contexto, as produgdes dos curtas-metragens propiciaram aos estudantes
relacionarem suas visdes de mundo, individuais e coletivas, na produgdo de conhecimentos.
Desenvolveram habilidades voltadas para a criatividade na forma de expressarem seus
conhecimentos adquiridos, dentro e fora da sala de aula, relacionando-os as obras literarias,
consequentemente, a desenvolverem uma aprendizagem que se relaciona com a criticidade, ja
que o processo de desenvolvimento dos filmes, exigiu habilidades que vdo além do campo
literario.

Assim, a feitura dos curtas-metragens pelos estudantes, para finalizar as atividades de
leituras realizadas nas aulas de literatura dentro da pesquisa “Amores Diversos”, se mostrou
de grande valia pelo fato de nossa pesquisa estar ancorada na Estética da Recep¢do e do
Efeito, e amparada no Letramento Literario. Os leitores, ao produzirem o0s curtas-metragens,
puderam transpor para essa nova linguagem suas impressoes e analises sobre os textos lidos e
a valida da experiéncia de que participaram como colaboradores, demonstrando seus
protagonismos em todas as etapas que compdem a producdo de videos cinematograficos.



182

5 CONSIDERACOES FINAIS

Nossa pesquisa teve como objetivo realizar praticas de leituras literarias que
permitissem a discussdo da tematica “Amores diversos”, com estudantes do Ensino Médio,
especificamente na turma do 2° ano “C” (2019), da Escola Cidadé Integral Estadual de Ensino
Fundamental e Médio José Bronzeado Sobrinho do Municipio de Remigio — PB, com a
finalidade de ampliar os horizontes de leitura desses estudantes acerca das relagdes amorosas
e contribuir para formar leitores literarios.

Os estudantes da turma em que interferimos demonstravam pouco interesse pelas
leituras de textos literarios, desenvolvidas na escola, dentro e fora da sala de aula, porque
consideravam que as obras literarias tratavam de temas antigos e alheios as suas realidades
atuais, principalmente, por entenderem que abordavam assuntos que nao tinham a ver com
seus desejos e anseios. Por isso, sentimos a necessidade de agir nesta realidade inserindo
leituras de contos que puderam ser desenvolvidas dentro de um espago curto de tempo, a
partir de uma temadtica de interesse da turma que se baseava no amor e suas varias
configuracgdes na atualidade, com a finalidade de despertar o interesse da turma pela tematica
trabalhada e contribuir no processo de formacao de leitores literarios.

Durante o desenvolvimento da pesquisa, evidenciou-se que o trabalho sistematizado e
orientado por uma tematica proporciona o desenvolvimento de leituras de textos literarios e
funciona como fio condutor para esta finalidade, pois, cria uma espécie de nexo sisttmico que
encadeia as ideias e leva os estudantes a expandirem seus olhares sobre as historias lidas. No
NOSSO caso, por ser a tematica “Amores diversos” o elemento condutor, os estudantes-leitores
entraram em contato com as relacdes amorosas e/ou sexuais em suas formas plurais. Através
das leituras realizadas, nos encontros da pesquisa, discutimos, entre outros assuntos, atitudes
discriminatorias muitas vezes realizadas contra pessoas que, por estarem se relacionando de
maneira diferente da heteronormativa, sdo vitimadas diariamente em uma sociedade que teima
em ndo aceitar as varias formas de relacGes afetivas praticadas por casais formados por
pessoas gays, lésbicas, transgéneros, entre outros abarcados na comunidade LGBTQI+.

Para isso, fez-se necessario que desenvolvéssemos um processo de media¢cdo pautado
na esculta e na voz dos estudantes-leitores, uma vez que 0 que nos interessava era analisar
como se dava a recepcdo dos contos com a tematica da pesquisa e como 0s estudantes, leitores
em formacdo, se posicionavam diante do que leram.

Considerando que os estudantes da turma pesquisada, em sua maioria, Sa0 sujeitos

para 0s quais o texto literario ndo era objeto de desejo constante, tivemos que pensar um
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conjunto de procedimentos que contribuissem para que essa relacdo com a literatura pudesse
ser alterada, e assim, cumprisse um papel de condutora de conhecimentos necessarios e
importantes para o processo de formacdo dos estudantes, expandindo seus horizontes de
leituras e (res)significando outros ja existentes.

Cremos que tal resultado pode ser mensurado a partir das expeiéncias realizadas com
as obras literarias dentro das aulas de literatura que mobilizou as vivéncias e 0s saberes dos
leitores em formacdo para dialogar com as obras lidas nos encontros efetuados, haja vista que
0s estudantes se posicionaram diante das situagOes vivenciadas pelos personagens,
apresentadas nos textos literarios.

Além disso, a metodologia utilizada e os procedimentos executados, por serem
pautados na Estética da Recepcdo e do Efeito, juntamente com o Letramento literério,
contribuiram para que o nosso trabalhar fosse bem sucedido. Tal metodologia e
procedimentos encontram-se sistematizados em uma Sequéncia didatica (baseada em Cosson,
2018), confeccionada previamente, que mostrou-se imprescindivel para os resultados que
detalhamos em capitulo anterior e se tornou um dos produtos didaticos da nossa pesquisa ao
lados dos dois curtas-metragens que foram produzidos pelos estudantes a partir da releitura de
“O primeiro beijo”, de Clarice Lispector, e “Primeiras vezes”, de Nathalia Polesso; e 0
documentario “Amores Diversos em sala de aula” feito a partir das imagens (fotos e videos)
captadas durante toda a experiéncia.

A sequéncia didatica se mostrou um valoroso instrumento para nossa pratica dentro da
sala de aula porque nos possibilitou pensar em procedimentos que fizessem com que nossas
acOes didaticas pudessem envolver a turma na leitura dos textos selecionados. Durante o
processo, percebemos que, pela mediacgdo realizada, alguns estudantes se sentiam estimulados
a voltarem as obras, relerem determinados trechos, identificarem algumas questdes implicitas
e explicitas, que se tornavam importantes para suas compreensdes e, logo depois, a se
posicionarem diante das narrativas.

Por isso, destacamos a importancia da figura do mediador, enquanto facilitador do
processo de desenvolvimento das acOes leitoras em sala de aula, porque cria situacdes de
aprendizagens, planejadas previamente, para conduzir as estratégias de leituras literarias e faz
com que os estudantes-leitores construam seus significados, durante e depois das leituras
realizadas, como observamos a partir das falas e posi¢fes dos estudantes da turma pesquisada,
dentro das discussdes apreendidas, que nos possibilitaram refletir sobre as recepgdes das
obras experienciadas.

Assim, ao analisarmos o percurso metodologico que delineamos, percebemos que 0s
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contatos iniciais com 0s sujeitos-colaboradores da pesquisa na aplicacdo dos questionarios
com os discentes e a docente da turma nos permitiram conhecer suas experiéncias leitoras e
também como se dava o ensino de literatura nagquela turma especificamente, fazendo-nos
refletir sobre as estratégias de leituras que seriam aplicadas, de modo que estas pudessem
contribuir para formagao de leitores literarios criticos e ativos dentro desse nivel do ensino —
ja que tinhamos um grupo de estudantes que ndo enxergavam no texto literario, ensinado na
escola, nenhum atrativo que despertasse seus interesses ou se coadunasse com estes.

Diante desta realidade, e pelo fato das aulas de literatura se darem a partir dos
fragmentos textuais presentes nos livros didaticos com pretexto para o ensino de elementos
linguisticos da Lingua Portuguesa, percebemos que os estudantes ndo se sentiam atraidos
pelos textos literarios, ausentes da sala de aula, portanto, ndo desenvolviam habilidades
leitoras essenciais para se tornarem leitores literarios. Sendo assim, a experiéncia
desenvolvida por nés nos mostrou que s6 se formam leitores literarios se os estudantes,
leitores em potencial, efetivarem contatos com as obras para atribuir sentidos e gerarem
expectativas que se confirmardo, ou ndo, ao final da experiéncia apreendida, como observado
no capitulo 111 desta pesquisa.

Foi no com contato com as obras “O nascimento do Amor”, d’O Banquete, de Platéo;
“Amor”, de Rachel de Queiroz; “Pomba enamorada ou uma historia de amor”, de Lygia
Fagundes Telles; “O homem que voltou ao frio”, de Cintia Moscovich; “O primeiro beijo”, de
Clarice Lispector; “Primeiras vezes”, de Natalia Polesso; “Herbarium”, de Lygia Fagundes
Telles; “...Crime perfeito nao deixa suspeito.”, de Antonio de Padua Dias da Silva; “Pérolas
absolutas”, de Heloisa Seixas; e “Triunfo dos pelos”, de Aretusa Von; que 0s estudantes
puderam pensar determinadas atitudes sobre as relagbes amorosas-sexuais-afetivas,
imprimirem/apreenderem sentidos, como também trouxeram suas percepcdes de mundo para
dialogar com os enredos da obras de modo que se posicionaram diante das situagdes
apresentadas.

Ademais, ndo apenas se posicionaram diante das leituras, mas também exteriorizaram
e materializaram suas percepcdes leitoras ao selecionarem, dentre 0s dez textos presentes na
pesquisa, dois deles para a producdo de curtas-metragens que refletiram as discussoes
estabelecidas dentro de sala de aula.

No curta-metragem “O primeiro beijo”, construiram imagens pueris, que refletiam a
fase de descobertas vivenciada pelo personagem central, cujo comportamento se entrelaca
com o de muitos jovens na faixa de idade dele. No curta-metragem “Primeiras vezes”, os

estudantes abordaram o tema virgindade, presente no conto “Primeiras vezes”, de Nathalia
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Polesso, de maneira natural e trouxeram o ato sexual como parte importante dentro das
descobertas amorosas. A personagem central se relaciona com um menino e depois com uma
amiga para se sentir livre em suas escolhas e ser dona dos seus desejos. As relacfes sexuais
praticadas por ela foram retratadas pelos estudantes de formas naturais, independentemente de
ter sido realizada entre iguais ou ndo, mas como parte inerente a vida humana.

Desse modo, podemos ter a certeza de que 0s estudantes conseguiram se posicionar
diante das relacbes amorosas-sexuais-afetivas, principalmente estas em suas formas diversas,
ndo apenas pelos seus posicionamentos durante as aulas, mas também na confeccdo dos
curtas-metragens e suas falas/atitudes expressadas no documentéario. Com isso, puderam
demonstrar uma mudanca positiva no modo de pensar os afetos, principalmente, aqueles
praticados entre os gays, as léshicas e as/os transsexuais, presentes nos textos lidos e nos
diversos ciclos sociais. Entenderam que estes existem, fazem parte das relagfes socioculturais
e devem ser respeitados em suas formas de se relacionarem afetivamente.

Isso foi possivel porque por quase trés meses trabalhamos os textos selecionados para
a pesquisa, entrelacado-os a outras formas artisticas como pinturas, desenhos e videos; que
retratavam as relagdes de afetos entre pessoas plurais (heterossexuais, homossexuais e
transsexuais). Promovemos, assim, discussdes sobre o respeito as diversas formas em que as
relacGes de afetos se configuram e que sdo inerentes a condicdo humana.

Esperamos que todo esse trabalho tenha cooperado para uma formacdo cidadéd dos
nossos estudantes, bem como seus repertorios de conhecimentos tenham se expandido, visto
que, por meio do contato efetivo com os textos literarios, das atividades propostas, na
participacdo nas aulas e na feitura dos curtas-metragens, eles tiveram a oportunidade de rever
seus conceitos a respeito da diversidade amorosa, ampliando, assim, o conhecimento sobre o
mundo, sobre si e sobre 0 outro.

A conducdo das atividades proporcionou compreender gque o dialogo se efetiva quando
os estudantes intercalam seus pensamentos, analisam e repensam a partir do que leram, como
aconteceu com o estudante Jackson, que inicialmente atrelava determinadas profissdes aos
homens a partir da forca fisica, mas no contato com as discussdes apreendidas sobre os papéis
definidos para homens e mulheres construidos socialmente, quando da leitura do conto
“Pérolas Absolutas”, de Heloisa Seixas, percebeu que cada ser humano pode exercer 0
trabalho que quiser e também se relacionar afetivamente com quem desejar, pois um modelo
Unico ndo se encaixa mais em meio ao mundo diverso em que vivemos.

Além desse exemplo, destacamos a estudante Mariana, que disse inicialmente ser o

amor, para ela, uma frase feita “uma flor roxa que nasce dos trouxas”, mas que depois da
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leitura do texto “Amor”, de Rachel de Queiroz, trouxe a relagdo de afeto que tinha com sua
avo para dialogar com a estéria narrada e refletir sobre seu pensamento inicial. Assim, pode
ver gue o amor pode ser também um gesto de cuidar do outro.

Além disso, durante toda a pesquisa, percebemos que a turma, de maneira geral,
desenvolveu atitudes proativas diante dos textos, como ocorreu com “Triunfo dos pelos”, de
Aretuza Von, aplaudido logo ap6s o término da leitura. Entendemos que esse comportamento
se deu em virtude da sequéncia de textos trabalhados dentro da tematica que, de certa forma,
conduziu a recepcdo deste Ultimo enredo (a personagem se permite viver varias relacdes
sexuais/amorosas livre das ‘“amarradas” impostas pela sociedade para os gé€neros
feminino/masculino). E provavel que, se os estudantes ndo tivessem tido contatos com o0s
textos anteriores, possivelmente, teriam outro comportamento diante desta narrativa. 1sso
demonstra que, a partir do sequenciamento implementado, através dos textos selecionados,
foram construindo sentidos, significativos, se posicionaram diante das leituras e, também, se
tornaram mais receptivos a outras/varias realidades amorosas-sexuais-afetivas.

Nesse sentido, o letramento literario favoreceu o desenvolvimento das a¢6es efetuadas,
de maneira que as leituras das obras ndo se deram apenas pela identificacdo, mas também pela
experiéncia, ja que através dela os leitores sdo tocados e constroem relagdes estéticas com os
textos literarios. Além disso, constatamos que é possivel dentro do espaco da sala de aula
realizar leituras que proporcionem o contato com obras diferentes daquelas que estdo
habituados, para desenvolverem novas visfes sobre determinadas questdes que estdo
enraizadas nos contextos sociais.

Por sua vez, a professora colaboradora foi muito importante para os resultados dessa
pesquisa, pois, assim como 0s estudantes participantes, contribuiu sobremaneira para as agoes
empreendidas. A partir do preenchimento do questionario, ela nos relatou suas dificuldades
para desenvolver seu trabalho numa escola publica com limitagdes financeiras, sociais e
temporais, e nos fez refletir sobre sua angustia em ter que utilizar, na maioria das aulas,
apenas o livro didatico como recurso pedagdgico.

No entanto, se mostrou receptiva a todos os procedimentos que utilizamos durante
nossa intervencdo e pdde perceber, como nos relatou no documentério, que 0S recursos
utilizados durante nossos encontros (cartolinas, fotos, cartazes, caixas de papeldo, entre
outros) ndo demandavam grandes custos financeiros, eram viaveis de serem executados e,
também, possiveis de serem utilizados por ela também. Ou seja, despertou o desejo de
modificar seus planejamentos e suas metodologias para utilizar novas maneiras de

apresentacdo dos textos literarios em sala de aula e despertar o interesse da turma pelas
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leituras literérias, como também possibilitar relacfes estéticas entre leitores e obras literarias.

Por isso, consideramos que a nossa pesquisa pode favorecer outros docentes que
desejem trabalhar com a tematica da diversidade amorosa e obterem praticas exitosas,
compreendendo o uso do texto literario como instrumento importante na formacéo cidada dos
estudantes.

No entanto, ressaltamos que o nosso trabalho ndo deve ser visto como uma receita
pronta ou uma cartilha, mas uma possibilidade para realizar acGes de letramento literario com
os estudantes do Ensino Médio tendo como aporte a estética com a palavra e seus efeitos
produzidos. Além disso, a partir da escolha de uma tematica, é possivel construir estratégias
que aprofundem determinados assuntos e despertem o0s interesses dos leitores em formacéo.

Nesse entendimento, dentro do tema “Amores Diversos”, criamos varias reflexdes
sobre as relacbes amorosas-sexuais-afetivas, levando os jovens a extrairem significados dos
textos e perceberem que a literatura também pode ajuda-los a serem pessoas mais
compreensivas aos semelhantes. Concretizando, assim, uma formacgdo de sujeitos mais
abertos e criticos diante de atitudes preconceituosas contra pessoas que por se relacionarem
amorosa e/ou sexualmente com iguais, infelizmente, sofrem violéncias diversas.

Porém, para que essa sugestdo se concretize, € preciso haver um planejamento que
atenda a realidade dos estudantes e que o texto literario seja o centro de discussdes das aulas
de literatura. Acreditamos que qualquer tematica, desenvolvida na perspectiva da Estética da
Recepcao e do Efeito, pode ser trabalhada no contexto escolar, contanto que as aulas sejam
elaboradas de formas atrativas e estimulem dialogos criticos e reflexiveis com a presenca dos
textos literarios.

Além do que foi afirmado acima, esta pesquisa nos transformou tanto do ponto de
vista profissional quanto pessoal, uma vez que subestimamos, inicialmente, os estudantes de
ndo serem capazes de lerem textos eroticos em sala de aula, haja vista que a turma por estar
em uma faixa etdria composta em sua maioria de jovens teriamos dificuldades em utilizar
determinadas palavras, presentes nos textos, que poderiam ser entendidas de maneira
equivocada dentro da escola. No entanto, nos surpreendemos, ndo foi isso que aconteceu,
como ocorreu com o texto “... Crime perfeito ndo deixa suspeito”, de Antonio de Padua Dias
da Silva. Eles leram e, com nossa ajuda, refletiram e discutiram sobre o que estava sendo
apresentado e, por fim, concluiram que as palavras utilizadas pelo autor faziam parte do
contexto da obra. Entenderam que eram parte integrante da narrativa e do enredo tragado, sem
elas, o texto ndo teria 0 mesmo sentido. Sendo assim, mudou nosso olhar pessoal, ja que 0s

jovens se mostraram pessoas abertas e compreensivas as linguagens de cunho erotico.
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Porém, ressaltamos que como tinhamos por objeto de estudo a formacéo de leitores
literarios, foi preciso sensibilidade e atencdo, por parte do pesquisador, para questbes
levantadas pelos estudantes durante a experiéncia para que seus posicionamentos, diante dos
textos lidos, ndo fossem excluidos ou ignorados, mas que também ndo enveredassem por
caminhos que fugissem das discussdes necessarias aos contextos das obras.

Desse modo, conseguimos promover o respeito a diversidade amorosa e/ou sexual em
sala de aula a partir de um trabalho pautado no letramento literario, pois levamos o0s textos
literarios a sala de aula, refletimos sobre a recep¢do deles, discutimos sobre o que eles
retratavam e, sempre que havia oportunidade, relacionamo-los tanto a outras leituras de
cardter artistico quanto a realidade atual dos estudantes-leitores em formacao.

Desse modo, entendemos que é preciso acreditar para transformar, pois, s se constroi
um mundo melhor se a escola contribuir para uma formagado mais democréatica, mais humana.
NoOs professores devemos executar metodologias que possam embasar um trabalho
pedagdgico mais eficiente. Possivel de formar jovens para além dos conteldos,
principalmente, para a convivéncia com a diversidade presente no mundo atual. S6 assim

teremos um mundo mais justo que abarca as diferencas em todos as rela¢cdes humanas.
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APENDICE A - QUESTIONARIO APLICADO NA TURMA 2°C
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QN

&
UEPB
UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA
PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAO E PESQUISA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM FORMACAO
DE PROFESSORES

ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA PARA ESTUDANTES

Escola: Escola Cidada Integral Estadual de Ensino Fundamental e Médio José Bronzeado
Sobrinho — Cidade: Remigio

Modalidade de Ensino: Ensino Médio

Ano: 2

Aluno/a:

Ao responder as questbes abaixo propostas, Vocé estara contribuindo
significativamente para uma pesquisa sobre o ensino de literatura / leitura literaria.

Sua participacdo é voluntéria. Por isso, tem o direito de ndo responder a alguma
questdo, caso lhe proporcione constrangimento de qualquer natureza. Gostariamos de
esclarecer que seus dados pessoais serdo mantidos em sigilo. Assim, ndo serdo divulgados
ou publicados na pesquisa.

Ademais, estamos a disposicdo para quaisquer esclarecimentos. Agradecemos por

participar de nosso trabalho académico.

Raimundo Mélo Neto Segundo
Mestrando em Formagéo de Professores pela UEPB

1. PERFIL SOCIOECONOMICO

a) Idade:

b) Com qual sexo vocé se identifica?
() Masculino ( )Feminino () Outros

c) Como vocé se considera?
( )Branco/a ( ) Negro/a ( )Pardo/a ( )Indigena ( ) Amarelo/a

d) Qual é o grau de instrucao de seu pai?

Lé e escreve.
Ensino Fundamental incompleto.
Ensino Fundamental completo.
Ensino Médio incompleto.
Ensino Médio completo.

Ensino Superior incompleto.
Ensino Superior completo. Qual?
Pés-graduacédo. Qual?

NN AN AN AN AN NN
N N N N N N N N




f)

9)

h)

)

k)
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Qual é o grau de instrucdo de sua mae?

( ) L€ e escreve.

() Ensino Fundamental incompleto.

( ) Ensino Fundamental completo.

() Ensino Médio incompleto.

( ) Ensino Médio completo.

( ) Ensino Superior incompleto.

( ) Ensino Superior completo. Qual?

( ) Pds-graduacao. Qual?

Onde vocé mora atualmente?

() Zonaurbana () Zonarural

Vocé mora:

( ) Sozinho/a.

() Com os pais (ou somente com um dos pais)? Com quem?
( ) Com conjuge/companheiro e/ou filhos? Com quem?
()  Emcasade familiares e/ou amigos? Com quem?

( ) Outra situacdo. Qual?

Em sua familia, hé incentivos para vocé estudar? Quem mais o/a incentiva a prosseguir

nos estudos?

Na sua casa quais 0s meios de comunicagao que vocé mais utiliza?

Radio.

TV.

Livros/revistas.
Computador/internet
Celular.

NN AN NN
N N N N

Vocé tem computador e internet? Caso ndo tenha como é o acesso a esse aparelho e a
internet?

No caso de ter acesso a internet, vocé recorre a ela para fazer que tipo de atividade?
(pesquisa, ler, ver videos, jogar etc). Explique.

FORA DA ESCOLA

Como é o seu dia a dia quando ndo estd na escola? O que faz? Que atividades vocé
exerce?
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b) Que atividades vocé realiza fora da escola? Sdo agradaveis? Por qué?

c) Vocé prefere passa boa parte de seu tempo fora ou dentro da escola? Por qué?

d) No bairro onde vocé mora existe biblioteca? Se sim, vocé a frequenta? Por qué?

e) Vocé costuma ler fora da escola? O que e onde?

f) O que vocé mais gosta de fazer nas horas em que esta de lazer?

3. DENTRO DA ESCOLA

a) Existe motivagdo para vocé estar na escola? Qual ou quais? Explique.

b) O que é para vocé vir para a escola?

c) Vocé gosta das aulas? Explique.

d) Existe uma/s disciplina/s que Ihe chama/m atencao e, por isso, vocé gosta mais dela/s do
que das outras? Qual/is?

e) Vocé gosta dos conteudos das aulas? Sente falta de algum contetdo? Qual?

f) Oslas professores/as usam livros didaticos? VVocé gosta dos livros utilizados por
eles/as? Expligue.
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g) Além do livro didatico que outros materiais os/as professores/as utilizam nas aulas
deles/as com sua turma? Vocé gosta desses materiais?

h) Como séo as aulas ministradas pelos/as professore/as?

i) As aulas precisam melhorar? Que sugestdes vocé poderia dar para que iSso acontecesse?

4.DO LEITOR EM FORMACAO

a)

b)

f)

9)

h)

)

Em sua casa existem livros, revistas, gibis, jornais, ou outros materiais de leitura?
Quais?

Algum desses materiais € especial para vocé? Qual e por qué?

Seus pais costumam ler? Explique e se possivel diga o que eles leem.

E vocé, o que costuma ler?

Vocé escolhe o que quer ler ou alguém orienta as suas escolhas de leitura? Explique.

Na sua escola, vocé gosta dos materiais que lhes sdo dados para leitura? Por qué?

Os/as professores/as costumam ler em sala de aula? VVocé gosta? Como eles/elas
fazem essas leituras?

Sua escola dispde de biblioteca ou sala de leituras? Vocé costuma frequentar esse
espaco? Em que momentos? Caso a resposta seja negativa, explique por qué?

Que diferenca ha entre os textos que lhe sdo dados para ler na escola e 0s que
possivelmente vocé Ié fora dela? De quais mais gosta?

Caso vocé ndo goste de ler, acredita que pode vir a gostar de ler? Como? Por qué?
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5. DO ENSINO DE LITERATURA

a) Vocé gosta das aulas de literatura?

b) Os textos abordados nas aulas de literatura despertam seu interesse? Explique.

c) Como vocé se sente ao ler textos literarios?

d) Os textos que o/a professor/a ler para a turma normalmente estdo em qual suporte?

) livro didatico

) sites

) blogs

) instagram

) facebook

) livros literarios

) folhas xerocadas
) copiados na lousa

NN AN AN AN AN AN N

e) Quais textos normalmente o/a professor/a de literatura trabalha nas aulas?

) Romances
) Contos

) Cronicas
) Cordel

) Teatro

) Poesia

AN AN AN AN A

f) O que vocé acha dos textos literarios escolhidos pelos/as professores/as para o trabalho
em sala de aula?

g) Vocé acredita que os textos indicados pelo/a professor/a de literatura contribuem para
sua formacéo leitora? Explique.

h) Que sugestdes vocé daria para serem incorporadas as aulas de literatura em sua turma?
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APENDICE B - QUESTIONARIO APLICADO A PROFESSORA COLABORADORA



QN

&
UEPB
UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA
PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAO E PESQUISA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM FORMACAO

DE PROFESSORES

ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA PARA DOCENTE

Ao responder as questbes abaixo propostas,

202

estard contribuindo
significativamente para uma pesquisa sobre o ensino de literatura / leitura literéria.

Sua participacdo é voluntéria. Por isso, tem o direito de ndo responder a alguma
questdo, caso lhe proporcione constrangimento de qualquer natureza. Gostariamos de
esclarecer que seus dados pessoais serdo mantidos em sigilo. Assim, ndo serdo divulgados

ou publicados na pesquisa.

Ademais, estamos a disposicdo para quaisquer esclarecimentos. Agradecemos por

participar de nosso trabalho académico.

Raimundo Mélo Neto Segundo
Mestrando em Formacdo de Professores pela UEPB

1. INFORMACOES GERAIS

a) Nome da escola:

b) Municipio:

¢) Rede:
( )Estadual () Municipal ( ) Privada
d) Formacéo do/a professor/a colaborador/a:

() Magistério
() Graduado em

e) Instituicdo de Ensino em que o/a professor/a se formou:

f) Ano em que o/a professor/a se formou:

g) Segmento em que o professor atua na escola:

() Ensino Fundamental ( ) Ensino Médio ( ) Outros
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2 . FORMACAO PROFISSIONAL

a) Vocé possui pds graduacdo? Em que area? A quanto tempo fez essa pos graduacéo?

b)

d)

f)

9)

Caso tenha respondido negativamente a questao anterior explique-nos a razéo.

Independentemente das respostas as questdes a e b, como vocé vé a necessidade de
0 docente ter formacdo e investir na formagdo  continuada?

Héa quanto tempo leciona? Em quantas escolas? Qual sua carga horéaria?

As turmas em que leciona sdo escolhidas por vocé mesmo/a? Como se da essa
escolha?

Vocé se identifica com algum ano ou turno de trabalhos especificos? Por qué?

Em media, quantos alunos/as vocé tem por turma? Esse nimero interfere na
qualidade do servico prestado por vocé?

3. EXERCICIO PEDAGOGICO EM SALA DE AULA

a)

b)

c)

Como séo planejadas as suas aulas?

Como séo selecionados os contetidos para as aulas que vocé ministra?

Que materiais didaticos vocé utiliza em sala de aula? Existe algum livro didatico?
Qual? Ele atende as sua necessidade como docente?
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d) Esse material é suficiente para a formacdo de seus alunos? Caso ndo seja, a que
alternativas vocé recorre?

e) Qual a média de idade dos alunos/as para os quais vocé leciona? Todos eles/elas
estdo na série adequada para a idade deles/as?

f) Quantos alunos/as existem com alguma distorcéo entre série e idade?

g) Como é o trabalho com textos literarios?

h) Vocé acredita ser a literatura importante para a formacao de seus alunos? Por qué?

i) Como é feita a escolha por textos literarios que sdo trabalhados nas aulas de
literatura?

4 . DA ESCOLHA PELA DOCENC!A E DAS PRATICAS DE LEITURAE
ESCRITA EXERCIDAS PELA DOCENCIA

a) Vocé poderia nos contar porque escolheu o magistério como carreira profissional?

b) Vocé se sente realizado/a como profissional? Por qué?

¢) Quais os investimentos que vocé faz para um melhor desenvolvimento de sua
profissdo?




d)

f)

9)

h)

)

K)
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Considerando-se que em seu cotidiano como profissional, a vocé compete
incentivar a leitura, vocé gosta de ler?

Que leituras vocé faz para auxiliar no exercicio de sua profissao?

E nas horas livres, vocé costuma ler? O que ler entdo nesses momentos de lazer?

Vocé poderia descrever como foi sua formacdo escolar? E em que momento
especificamente passou a ler?

Como ocorreu o contato com textos literarios? Qual sua identificacdo com estes?

As experiéncias vivenciadas no periodo de sua formacéo teve alguma influéncia na
sua docéncia, especificamente na promocdo de contato com a literatura para seus
alunos? Por qué?

Quais as maiores dificuldades enfrentadas por vocé na profissdo?

O que vocé tem a dizer para aqueles/as graduandos/as que estdo procurando fazer
do magistério uma escolha profissional?
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APENDICE C - SEQUENCIA DIDATICA - PRODUTO DIDATICO
PARA O PROGRAMA DE POS-GRADUACAO
EM FORMACAO DE PROFESSORES
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UEPB

UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA
Programa de Pos-graduagdo em Formacdo de Professores
Mestrado Profissional

S e%uéna"a éb'l‘ddl( lca

AMORES DIVERSOS

EMSALADEAULA

Docente: Prof.° Dr. Marcelo Medeiros da Silva
Discente: Raimundo Mélo Neto Segundo
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AMORES DIVERSOS

EMSALADEAULA

_%loreéenfagdo

sta sequéncia diddtica foi elaborada para ser um suporte pedagdgico para os profissionais que

atuam no ensino da Literatura no Ensino Médio. Esperamos que esse instrumento possa

colaborar na amplia¢do do olhar dos/das professores/as de literatura em torno dessa questdo e
também que sirva de suporte pedagdgico em sala de aula. Pois, entendemos que o ensino literdrio
também pode ser inovador na escolha dos textos abordados em sala de aula, por isso escolhemos
contos que abordam as relagGes amorosas nas mais diversas formas.

éZSaclod gizmb

1 - Publico: Alunos do 2°ano do Ensino Médio

2 - Espacos: Salade Aula, auditdrio e biblioteca.

3 - Duracao: 0gh1o min(dez horasaulas de 50 min cada)
4 - Tema: Amores diversos em saladeaula

5 - Contelido: Trabalhar as concepc¢des de amor, discutindo o modelo padrao de
relacionamento e analisando as diversas possibilidades de relacionamentos..

@hetivo Geral

Promover acdes de letramento literdrio que permitam a discussdo da tematica “Amores
Diversos” com alunos do segundo ano do Ensino Médio, a fim de ampliar os horizontes de
leitura dessesalunos acercadasrelagdes amorosas.

@é[et wos &loed 1cos

a)  Refletiracerca do conceito de amor a partir da cronica “Amor”, de Rachel de Queiroz, e
como ele se configurana contemporaneidade;

b)  Ler criticamente os textos “Pomba enamorada ou uma histéria de amor”, de Lygia
Fagundes Telles; “O homem que voltou ao frio”, de Cintia Moscovich; “O primeiro beijo”,
de Clarice Lispector; “Primeiras vezes”, de Natalia Polesso; “Herbarium”, de Lygia
Fagundes Telles; “...Crime perfeito ndo deixa suspeito.”, de Antonio de Pddua; “Pérolas
absolutas”, de Heloisa Seixas; e “O Triunfo dos pelos”, de Aretusa Von.

¢) Compreender as diversas possibilidades/formas de amor existentes na
contemporaneidade; e

d)  Posicionar-se criticamente diante de situacdes de preconceito contra as formas de amar

que nao seguem o modelo heteronormativo.
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PROCEDIMENTOS

PRIMEIRO ENCONTRO

@

AMORES DIVERSOS

EM SALADEAULA

C‘JOI’LUQI”JQI’I,C[O Soére o _%mor




1° MOMENTO
Refletindo acerca da concepg¢do de amor

motivacdo é uma forma de preparar

os/as alunos/as para entrarem no texto

de forma prazerosa. Funciona como um
convite aleitura, a brincadeira comapalavra. No
primeiro encontro, o/a professor/a devera dar
inicio as discussées, sondando o que os/as
alunos/as entendem por amor. Para isso,
propomos que o/a professor/a escreva no
quadro a frase “Amar é...” em seguida deverd
pedir que os/as alunos/as digam o que entende
por amor/amar. Apds essa atividade, o/a
professor/a exibird uma sequéncia de imagens
(desenhos), que tém por titulo “Amar é...”, da
décadade198o0.

Enquanto exibe as imagens, promoverd
uma discussdo sobre elas, levando os/as
alunosfas a perceberem que apresentam um
Unico modelo de casal, que atende aos padrées
sociais, ja que sdo brancos e héteros. Além
disso, dever destacar que os diferentes
modelos de relacionamentos que ndo atendem
ao paradigma que as imagens referendam
muitas vezes sdo descartados, como também,
que as imagens e os textos que as ilustram ndo
contemplam todas as formas de amor,
presentes no universo das pessoas no contexto
atual. Apds esse momento o/a professor/a
solicitara que os/as alunos/as escrevam o
conceito de amor em uma folha de papel que
serdrecolhido, para serem utilizados no final da
aula.

AMORES DIVERSOS

EMSALADEAULA

Fonte: Imagem retiradas da internet. disponivel em: <https://br.pinterest.com/dulcetavaresles/casados-para-sempre/>, acesso em: 20/07/2019.
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EMSALADEAULA

2° MOMENTO
Leitura e andlise da crénica “Amor”
de Rachel de Queiroz

om a finalizagdo do momento anterior,

em que os/as alunos/as analisaram

algumas imagens e puderam pensar
sobre as definicbes de amor/amar, o/a
professor/a deve apresentar a crénica “Amor”,
de Rachel de Queiroz', disponivel no livro
“Cenasbrasileiras”.

Antes de iniciar a leitura integral do
texto, ofa professor/a deve pedir que os/as
alunos/as preencham a primeira coluna da

tabe ?
©
UEPB
UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA
Pri-reitora de Pos-Gradussho ¢ Pesquisa
Programa de Pos-Graduagho em Formago de Professores

Pesquisa:
Texto:
Autor/a:
Aluno/a:.

Antes da leitura Depois da leitura Depois da leitura

A partir do titulo “Amor”, | Use csia coluna para | Use csta colma para
conto de Rachel de | marcar com o sinal positivo | marcar com o sinal
Queiroz, eu inferi que.. | (+) para as suas Inferéncias | negativo (<) para as suas

Confirmadas Inferéncias Nio
Ce

Fonte: Girotto e Souza

De certa forma, essa atividade retomara
a discussdo anterior na qual os/as alunos/as
foramjalevados aexporemo que pensamsobre
0 que é o amor. Nesse momento, cabe ao/a
professor/a pergunta-los se podemos inferir
algo sobre o texto como: o que eles esperam
encontrar no texto? Apds obter as respostas
dos alunos, ofa professor/a deve dar inicio a
leitura do texto, realizando uma leitura
compartilhada, ja que os alunos devem dar
sequéncia a leitura do texto. A realizagdo da
leitura compartilhada neste momento
possibilita que o/a professor/a sonde o nivel de
proficiéncia deleiturade cadaaluno/a.

Nesse texto, a autora narra algumas
tentativas de conceitua¢d@o do amor. O amor,
em um dado momento do texto, é apresentado
como sinénimo de paciéncia, ilusdo, tolice e
sexo, mas na buscar por uma definicdo é
imposto uma condi¢do: “Quero saber sé de
amor de homem com mulher, amor
propriamente dito”. A autora vai conduzindo a
trama textual para uma defini¢do multipla onde
o “Amor pode ser uma rosa e pode ser um bife,
um beijo, uma colher de xarope. Mas o que o
amor é, principalmente, sao duas pessoas neste
mundo". Dessa forma, pode-se trabalhar com a
turma uma visao macro, ja que o amor
independe do género masculino/feminino.

Com a finaliza¢do da leitura integral do
texto, o/a professor/a voltard para a tabela e
pedird que os/as alunos/as preencham as
demais colunas. Em seguida, discute-se o
resultado. Depois, prosseguira ainda discutindo
sobre otexto, indagando aos/as alunos/as sobre
asseguintes perguntas:

a) No texto ndo ha um consenso para as
definicdes de amor. Entretanto, para
vocé, qual delas esta mais préxima da
forma como vocé préprio concebe o
amor?

1. Rachel de Queiroz - foi tradutora, romancista, escritora, jornalista, cronista prolifica e importante dramaturga
brasileira. Autora de destaque naficgaosocial nordestina. Além disso, foi a primeira mulher aingressar na Academia
Brasileira de Letras e que em 1993, foi a primeira mulher galardoada com o Prémio Camdes (o maior prémio da

literatura brasileira).
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AMORES DIVERSOS

EMSALADEAULA

b) A autora nos diz que o amor propriamente dito é o amor entre homem e mulher. Vocé estd de
acordo com estd afirmacgdo? Por qué?

¢) No final do texto, a personagem da matrona sossegada nos diz que o amor é precioso e que “o
que o amor é, principalmente, sdo duas pessoas neste mundo”. Vocé estd de acordo com o que
foidito pelamatrona? Por qué?

d) Considerando o que foi dito pela personagem da matrona que o amor € principalmente duas
pessoas nesse mundo, relacdes entre pessoas do mesmo sexo podem ser conceituadas como
sendorelagbes amorosas? Por qué?

Considerando as respostas obtidas pelos alunos/as, ofa professor/a deverd apresentar as
imagens abaixo que retratam casais considerados fora do modelo heteronormativo.

. . Fonte: Imagem retiradas da internet. Fonte: Imagem retiradas da internet.
F e:lmag. retu'z.ldas 2 mtemet: Disponivel em: <https://br.freepik.com/fotos- Disponivel em: <https://www.freepik.com/
Disponivel em: <https://stophomofobia. . . ae S z
premiumy/conceito-de-felicidade-de- free-photo/lesbian-couple-hugging-
files.wordpress.com/2011/02fjoao-e- 2 :
thia teriajpg>, acesso em: 07/08/201 momentos-de-casal-de-lesbicas- ooking-camera_4495707.htm>,
g Pe> 297 9: Igbt_6381852.htm>, acesso em: 07/08/2019. acesso em: 07/08/2019.

Fonte: Imagem retiradas da internet. Disponivel em: <https;/fimg huffingtonpost.com/ Fonte: Imagem retiradas da internet.
Disponivel em: <https://poenaroda.com.br/ asset/5c375bbd240000a400c48b2cjpeg? Disponivel em: <https://homofobiabasta.files.
wp-content/uploads/2020/o1/jakehannah _ ops=scalefit_630_noupscale>, wordpress.com/2011/06/0-doc49112211b3dee7

chiques.jpg>, acesso em: 07/08/2019. acesso em: 08/08/2019. 78903898.jpg>, acesso em: 07/08/2019.

Apartir das seguintes perguntas, conduzir a discussao sobre tais imagens:

1. Asimagens que lhes foram apresentadas representamrelacées amorosas? Por qué?

2. As pessoas presentes nas imagens ndo sdo iguais. Quais as diferencas existentes que vocé(s)
pode(m)apontar?

3. Essas diferengas osimpossibilitam de se relacionarem afetivamente? Sim oundo?
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AMORES DIVERSOS

EM SALADEAULA

3° MOMENTO
O nascimento do Amor

/A professor/a entregard a turma o

fragmento “O nascimento do amor”,

do livro “O Banquete”, de Platdo?, em
seguida serd realizada a leitura de forma
compartilhada.

Depois da leitura, o/a professor/a
destacarda‘“natureza doamor” descritaa partir
do fragmento que foilido, tragando um paralelo
com a crénica “Amor”, de Raquel de Queiroz.
Logo depois, solicitard que os/as alunos/as
tragam imagens impressas de casais (ou
recortes de revistas) que se relacione com a
série “Amaré...”, desenvolvida noinicio da aula,
com a finalidade de que juntos, no préximo
encontro, possam montar um cartaz que sera
fixado nasaladeaula.

2. Platdo - filésofo e matematico do perfodo classico da Grécia Antiga, autor de diversos didlogos filoséficos e
fundador da Academia em Atenas, a primeira instituicao de educagdo superior do mundo ocidental.
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1° MOMENTO
Introdugdo e Motivagdo

[aprofessor/ainiciard aaula, montando
0 cartaz com as imagens que os/as
alunos/as trouxeram. Em seguida
colocard no quadro o titulo do conto que sera
trabalhado na aula: “Pomba enamorada ou uma
histéria de amor” de Lygia Fagundes Telles.
Depois devera explorar o subtitulo da obra:
Uma histdriade amor.
a) O queéuma histériadeamor?
b) O que contémuma histdria de amor?
¢) A partir desse subtitulo, como vocés
acham que esse temaserdtratado?
d) Quem sdo e como sdo os personagens
de uma histériadeamor?
e) Como é um desfecho de uma histdria
deamor?
f) Qual sera o desfecho, dessa histéria de
amor?

Em seguida, ainda para despertar a
curiosidade e motivar a turma, devera se voltar
para os significados da palavra “pomba”: A
palavra “pomba” pode significar o qué? Os
pombos, de acordo com o diciondrio de
simbolos, sdo “passaros do amor” porque
andam em pares e estdo sempre bem préximos
um dos outros. Os pombos sdo simbolos de
lealdade e de amor porque os casais ficam
juntos pela vida inteira e cuidam de suas crias
juntos. Por essa razdo, de acordo com que
forem surgindo os significados para a palavra
“pomba” ofa professor/a deverairrelacionando
com a palavra “amor” que estard previamente
escrita no centro do quadro branco. Dessa
forma, ofa professor/a pode questionar: Por
que o amor € retratado, simbolicamente, com
um casal de pombos formando um coragdo? Por
que no imaginario comum o/a pombo/a é um
dos simbolos dos namorados? Nesse momento
o/a professor/a deverd fazer uma ponte com o
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texto da aula anterior, a crénica “Amor” de
Raquel de Queiroz, ao destacar que o simbolo
do amor (os pombinhos) esta relacionado ao
sentimento “amor”, independente de quem
amaede queformaama.

2° MOMENTO
Leitura e Andlise do Conto: “Pomba
Enamorada ou Uma Histéria de Amor”, de
Lygia Fagundes Telles

Concluida a atividade de motivacdo e
introducdo, antes da leitura do texto
propriamente dito, o/a professor/a deve
destacar algumas informagées sobra a autora
Lygia Fagundes Telles. Em seguida, inicia-se, de
forma coletiva, a leitura do conto “Pomba
enamorada ou outra histdriade amor”.

Lygia Fagundes Telles

POMBA ENAMORADA
ou Uma bistéria de amor

¢ omires comive onwhadios

A narrativa é o desenrolar de um amor
platénico, que ndo se concretizou. “Pomba
enamorada” é a forma como a personagem
feminina principal da histdria assina as cartas
para o seuamado Antenor que conheceuemum
baile onde foi coroada princesa, momento
determinante para se apaixonar por ele. Dai em
diante, sendo uma mulher supersticiosa que
acreditava em simpatias, hordscopo, etc,
passaria a perseguir este “amor”, mesmo sendo

3. Lygia Fagundes Telles - Nasceu em S&o Paulo, no dia 19 de abril de 1923, é uma escritora brasileira que transita
tanto pelo romance quanto pelo conto e apresenta, em sua obra, um universo marcadamente feminino.
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rejeitada por ele. Telefonava para ele, mandava-
Ihe presentes, mas s6 recebia dele grosserias e
destrato. Com um final em aberto, esse conto
pode proporcionar muitos debates em sala de
aulasobre o sentimento amor.

Uma vez terminada essa leitura, o/a
professor/a questionard os/as alunos/as se
gostaram ou ndo do texto e se ja o conheciam.
Essa mediagdo serd encaminhada em nivel de
instigacao dos estudantes a se posicionarem
sobre o texto lido, expondo as razdes que os
levaram a gostar ou ndo. Outro
questionamento a ser direcionado a turma é se
existe alguma personagem do texto de que eles
se identificaram, a romantica “pomba
enamorada” ouomachdo Antenor.

Nessa perspectiva de sondagem, outros
questionamentos orais serdo dirigidos. Asaber:

a) O que podemos dizer da relacdo entre
otituloeahistdria?

b) Os significados presentes no verbete
“pomba” podem ser atribuidos a
protagonista do conto? Quais, mais
especificamente?

c) Que passagens do conto podem
corroborar para que o que esta dito no
diciondrio de simbolos possa ser
aplicado a personagem criada por Lygia
Fagundes Telles?

d)Por que a personagem se
autodenominade Pomba Enamorada?

e) O enredo do conto de Lygia Fagundes
Telles é semelhante a outras histdrias
deamorquevocéjileu?

f) Vocé acha que ha semelhanca entre o
conto lido na aula e os contos de fadas?
Destaque a parte do texto que se
evidenciaisso.

g) Poderia ser “Pomba Enamorada ou
uma histdria de amor” uma espécie de
contos defadasas avessas?

h) Aparece na histdria até uma versdo do
“felizes para sempre”, quando a
protagonista diz: “acho que vou amar
ele pra sempre”. Quais as semelhangas
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e as divergéncias com os contos de
fadas?

i) Vocé acha que, se a protagonista fosse
um homem, ele agiria da mesma forma
que a personagem criada por Lygia
FagundesTelles?

Essa Ultima pergunta, serd uma deixa
para o texto da préxima aula, dessa forma o/a
professor/a deverd destacar que no préximo
encontro podera discutir sobre isso de uma
forma mais ampla. Para encerrar o trabalho com
este conto, o/a professor/a pedird que os/as
alunos/as preenchamaseguinte tabela:

&
UEPB

UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIRA
Proawices de Pos-Oraduagio « Pesguuss
Programa de Pos-Graduagho em Formagho de Professores

Posquisa:
Conto
Astonfa:
Alsnofa:
Sobre v que s O gue els fus lembrar? 0 que apeendl temas podem
historia? depes da leivwrs? | sar inferides por vock
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1° MOMENTO
Motivacao e Introdugdo

|a professor/a deverd iniciar a aula

relembrando o fragmento textual que

foilido na primeira aula “O nascimento
do amor”, de Platdo, para levantar a discussao
sobre o conceito de “Amor platénico”. Platdo
criou um mundo das ideias onde tudo é perfeito
e completo porsisd. Nele, ndo hd a necessidade
de concretizagdo das coisas porque se completa
em si mesmo, nesse sentido, é vivido fora do
mundo real (imperfeito porque necessita de
coisas concretas para existir). Isso explica o
conceito de amor platénico, perpetuado
através do tempo, como algo que sé existe no
imagindrio (mundo das ideias), sem
concretizacdo, vivenciado a distancia, através
dasidealizac6es, onde a pessoa amada é um ser
perfeito, admirado e longe do mundo real, mas
ligado ao amor Eros que, como vimos na aula
anterior, por sua natureza, necessita do outro
parasicompletar.

Por isso, essa denominag¢do “amor
platénico” para um sentimento sem a
ocorréncia de reciprocidade. Discutir essa
forma de amor é importante para retoma o
conto anterior e prepara o caminho (motivar)
para a recepcao do conto que sera lido na aula.
Dessa forma, o/a professor/a resgatard a tltima
pergunta da aula anterior: “Vocé acha que, se a
protagonista do conto “Pomba enamorada ou
uma histdria de amor”, de Lygia Fagundes Telles
fosse um homem, ele agiria da mesma forma
que ela?” Para pensar sobre isso, o/a
professor/a dird que trouxe um conto e que
apdsalleituravoltard a essa questdoinicial.
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2° MOMENTO
Leitura e andlise do conto “O homem que
voltou ao frio” de Cintia Moscovich.

oncluida a atividade de introdugdo, o/a

professor/a destacard algumas

informagbes sobra a autora Cintia
Moscovich* , em seguida inicia-se a leitura, de
forma coletiva, do conto “O homem que voltou
ao frio”, suprimindo o final original. Ocultar o
final da narrativa é importante para oportunizar
o protagonismo dos/as alunos/as jd que serd
solicitado que eles/elas escrevam um final para
essa narrativa. Depois de trabalhadas todas as
questdes, o final original serd entregue em forma
de carta, como se cada um dos/das alunos/as
estivessem recebendo esta carta da prépria
personagem Riita (irmdde Edward) informando o
seu fim (amorte dele).
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4. Cintia Moscovich - nasceu em 15 de margo de 1958 na cidade de Porto Alegre, no Estado do Rio Grande do Sul,
Brasil. E escritora, jornalista e mestre em Teoria Literaria, tendo exercido atividades de professora, tradutora,
consultora literdria, revisora e assessora de imprensa. Dentre varios prémios literarios conquistados, destaca-se o
primeiro lugar no Concurso de Contos Guimaraes Rosa, instituido pelo Departamento de Linguas Ibéricas da Radio
France Internationale, de Paris, ao qual concorreu com mais de mil e cem outros escritores de lingua portuguesa.
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O conto “O homem que voltou ao frio”
estd disponivel no livro 13 dos melhores contos
de amor da literatura brasileira, organizado por
Amanda Strausz®.

DOS MELHORES
CONTOS

AMOR

TR S

Anarrativaretrata a histdria de Ethel que
apos voltar de Israel recebe um telegrama de
um finlandés Edward (nome de principe, mas o
fendtipo ndo), que havia se apaixonou por ela,
assim que a viu em um kibutz, e resolve vir ao
Brasil para encontra-la. O finlandés ndo a atraia,
mas embora ele ndo soubesse disso, largou
tudo e veio ao Brasil movido pelo amor a ela. A
perplexidade da familia ndo é maior do que ada
prépria Ethel: ela ndo o deseja, no entanto,
frente a intensidade do que ele sente por ela,
sente-se quase que culpada por ndo poder
corresponder. Ela ndo sente atracdo por ele,
muito pelo contrario, sente um misto de
compaixdo e repulsa pelo estrangeiro branco,
feio, desengon¢ado que ndo conseguiu se
converter ao judaismo em Israel, mas que
carrega consigo a esperancga de casar comelae
ter filhos judeus. Dessa forma, o que seria uma
cldssica histéria de amor proibida entre uma
judia e um ndo-judeu é quebrado logo de cara
pelodesinteresse de uma das partes, a dela.

Com a finalizagdo da leitura parcial do
texto (sem o final original), o/a professor/a
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solicitard que cada aluno/a escreva umfinal para
o conto. Em seguida entregard a carta com o
final, de forma individual, como se cada um
estivesse recebendo uma carta enderecada
exclusivamente para eles. A partir dai tracard
um paralelo entre o final original do conto e os
finais que foram escritos pelos/as alunos/as.

Dando prosseguimento a aula, devera
partir para a andlise do texto, entrelacando com
o conto da aula anterior “Pomba enamorada ou
outra histéria de amor”, de Lygia Fagundes
Telles, para pensar as questdes sobre como o
homem e a mulher se aproximam e/ou se
distanciamemrelacdo as expressées doamor. A
saber:

a) O que vocés acharam do titulo “o
homem que voltouaofrio”?

b) Vocés acham que a palavra “frio”,
presente notitulo, indica o qué?

c) Destaque, no texto a parte em que os
personagens principais se conhecem.

d) Vocé acredita que o amor expressado
pelo Edward pode ser considera “amor
a primeira vista” como ocorreu com
“Pombaenamorada’?

e)Vocé encontra semelhancas/
diferengas na forma como o Edward se
aproxima da Ethel da forma em que
“Pomba enamorada” se aproxima de
Antenor?

f) Vocé encontra semelhanga entre o
amor que Edward sentia por Ethel e o
amor que sentia “Pomba enamorara”
porAntenor?

g) Vocé acredita que a forma como nos
aproximamos ou nos distanciamos de
alguém estd relacionada aos modelos
construidos socialmente para o ser-
homem e o ser-mulher?

h) Destaque as diferencas/ semelhancas
entre as personagens femininas,

5. Amanda Strausz - nasceu no Rio de Janeiro, estreou na literatura em 1991 e, logo de saida, ganhou o Prémio
Jabuti, com o livro de contos Minimo Muiltiplo Comum. Desde 1995, escreve literatura para criangas. E formada em

jornalismo e, além de escrever, é editora do site Doce de Letra.
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Pomba Enamorada do conto “Pomba
enamorada ou outras histdrias de
amor”, de Lygia Fagundes Telles, e
Ethel do conto “O homem que voltou
aofrio”, de Cintia Moscovih.

i) Destaque as diferencas/
semelhancas entre as personagens
masculinas, Antenor do conto “Pomba
enamorada ou Uma histérias de amor”,
de Lygia Fagundes Telles, e Edward do
conto “O homem que voltou ao frio”,
de Cintia Moscovih.

j) O Amor platénico é qualquer tipo de
relagdo afetuosa ou idealizada em que
se abstrai o elemento sexual. Explique.

k) Vocé acha possivel que uma pessoa
possa largar tudo e seguir o seu
coragao?

1) Vocé considera que o finlandés foi
vitima de um desencontro amoroso ou
nao?

m) Como vocé definiria 0 sentimento
dapersonagem Ethel por Edward?

n)O/a professor/a deverd criar,
juntamente com a turma, a imagem de
Auschwitz, para embasar a ideia de
uma prisdo que leva a destruicdo e
retornar ao texto para observe os
trechos abaixo relacionados a essa
questao, pensados pela personagem
Ethel:

1. “Fomos juntos até o estacionamento,
num siléncio constrangido - o siléncio
deumforno crematério.”

2. “O Ford Galaxie era um Auschwitz
particular.”

3. “[...] e me senti ma porque fizera com
que ele caisse numa emboscada: saia
gasdo chuveiro.”

4. “Sentia-me a maldita que havia
encaminhado um homem a um campo
de concentragdo.”

Vocé considera que ao pensar assim, a
personagem Ethel estava expressando
uma espécie de amor por Edward ou
apenas presumindo o final que estava
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reservaaele?

0) Se vocé fosse ofa autor/a desse conto,
que final vocé daria para ele? Escreva o
seufinal.

Depois de tracar um paralelo com o final
do conto original e os finais que foram escritos
pelos/as alunos/as, ofa professor/a recolherd
todos os finais sugeridos pelo/as alunos/as e
pedird que preencham a seguinte tabela:

&
UEPB

DA

Pab.reitoca de Pio-Graduagio ¢ Pesquos.
Programa 8 Pos. Gradaagho em Formachs de Professarns

Pesquisa e
Conto:.
Austor/ax:
Alumals:
Sabre o que & & O que ols fax O que aprendi | Quais femas podess
Mistéria? Tembrar? depois da beitura” | ser inferides por
ock apés & leitura?

* Depons da lettura, que final voct dana 80 comto "0 homem que voltou so fro™?
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1 MOMENTO
Introdugdo e motivagdo

[a professor/a iniciara a aula com a imagem da escultura “O beijo”, de Rodin, dando énfase ao
fato dele (Rodin) ter realizado a obra a partir dos seus delirios amorosos vividos com Camille
Claudel, suaassistente, de formaairexplorando aimagem com os/as alunos/as.

A escultura em marmore, que estd atualmente no
Museu Rodin, em Paris, era originalmente chamada de
“Francesca da Rimini”’, nobre retratada em “O Inferno de
Dante”. Ajovem aristocrata se apaixona pelo irmao mais novo
de seu marido logo apds o casamento arranjado. O homem
traido flagra os amantes, e decide maté-los. E possivel
observar que na obra de Rodin, os labios do casal ndo se
tocam, sugerindo que eles foram interrompidos no ato.

O Beijo (Auguste Rodin, 1887)

Dentro desse contexto, o/a professor/a poderd direcionar a turma a pergunta: “Essa obra em
marmore retrata um beijo “quente” entre duas pessoas, e se esse beijo fosse entre um ser humano e
uma estdtua, poderiamos considerar que houve um beijo de amor?” Com a finalidade de despertar o
interesse dos alunos para o texto que sera lido na aula: “O primeiro beijo” de Clarice Lispector?, o/a
professor/a conduzird a discussdo paraaimportancia de um beijo:

1. Oqueessetitulosugere?

. Oquesignificabeijaralguém?

. Obeijotemlugardefinido?

. Obeijoestaligadoasrelagées amorosas? De que forma?

. Obeijotem omesmo ssignificado emtodas as culturas do mundo?

Vi b~ W N

Dando prosseguimento a discussdo, o/a professor/a exibird outras imagens de beijos retratados
por grandes artistas para destacar o quanto o beijo estd presente noimaginario e nas relagdes humanas.

O quadro do pintor francés Jean-Léon Géréme faz
parte do acervo do Metropolitan Museum of Art, de Nova
York. A obra representa um mito grego de mesmo nome, no
qual o rei Pigmaledo cria uma escultura em busca da
representa¢ao da mulher perfeita. Quando o homem termina
de lapidé-la, a estatua é trazida a vida pela deusa Afrodite. A
pintura demonstra o momento em que o rei, entdo, abraga e
beijaasua criacdo, em carne e osso.

Pygmalion and Galatea
(Jean-Léon Géréme, 1890)

6. Clarice Lispector - foi uma das mais destacadas escritoras da terceira fase do modernismo brasileiro, chamada de
"Geragao de 45". Recebeu diversos prémios dentre eles o Prémio da Fundacdo Cultural do Distrito Federal e o
Prémio GragaAranha.
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Esta obra pés-impressionista faz parte de uma colecao
particular, com localizagdo indefinida. Ela retrata o momento
em que duas prostitutas se beijam na cama de um quarto de
bordel. Frequentador assiduo de cabarés, os ambientes
boémios eram tema comum de inspiracao para o artista. Além
das pinturas em tela, Toulouse-Lautrec também produzia
cartazes para as casas noturnas, cuja inovagao de design
comecou a definir o que ficaria conhecido mais tarde como Art
Nouveau.

Na Cama, O Beijo
(Henri de Toulouse-Lautrec, 1892)

O quadro “O Beijo” é uma das obras mais conhecidas
de Klimt, e estd localizado na Osterreichische Galerie
Belvedere, em Viena. H4 diversas interpretagGes para a
pintura, que demostra a obsessdo do artista pelo enlace
humano. Alguns acreditam que ela retrata puramente a
satisfacdo da unido erdtica, no entanto ha quem a
compreenda como um questionamento de duas diferentes
identidades sexuais.

O Beijo (Gustav Klimt, 1907/1908)

O quadro “O Beijo” é uma das obras mais conhecidas

e Ml
;‘%’ . de Klimt, e esta localizado na Osterreichische Galerie
W7 o Belvedere, em Viena. H4 diversas interpretagdes para a
’! 71 : m’ ¥ pintura, que demostra a obsessdo do artista pelo enlace
’ (' 2 ‘,-":'ffp;, humano. Alguns acreditam que ela retrata puramente a
[/ N7 IR satisfacdo da unido erdtica, no entanto ha quem a
Y G \\ compreenda como um questionamento de duas diferentes

e identidades sexuais.

O Beijo (Pablo Picasso, 1967)

2° MOMENTO primeiro beijo”, de Clarice Lispector.

Andlise e leitura do conto “O primeiro beijo”, de
Clarice Lispector

ando prosseguimento, para uma
transicdo entre a etapa de
motivacao/introducdo e a apresentacao
do conto que serd explorado na aula, o/a
professor/a perguntard aos/as alunos/as se ja
beijaram e que sensa¢do sentiram com o
primeiro beijo de suas vidas. Em seguida, dar-se-4
o inicio da leitura, de forma coletiva, do texto “O




Com a finalizagdo do procedimento de
leitura do texto, ocorrerdo as etapas de andlise,
interpretagdo e reflexdo acerca da obra. O/a
professor/a questionard os/as alunos/as se
conheciam o texto e o que acharam dele. Essa
mediagdo serd encaminhada em nivel de
instigacdo para que os/as alunos/as se
posicionem sobre o texto lido, expondo as
razdes que os levaram a gostar ou ndo do conto
jd que, no conto, a autora narra um dos
momentos mais importantes da juventude, “O
primeiro beijo”, comsutileza.

Nessa perspectiva de sondagem,
sugerimos alguns questionamentos orais a
seremdirigidos a turma. Asaber:

a) Comente sobre a frase: “Seria a
juventude amelhor épocadavida?”

b) Onde e quando ocorrem os fatos?

¢) Quem sdo os personagens principais
desse conto?

d) O que vocé acha dessa pergunta feita
pela namorada ao namorado: “Estd
bem, acredito que sou a primeira
namorada, fico feliz com isso. Mas me
diga a verdade, s6 a verdade: vocé
nunca beijou uma mulher antes de me
beijar?”

e) Por que a menina quis saber se o
namorado ja havia beijado outra antes
dela? Cite algumas suposigdes.

f) Em sua opinido, o rapaz ja beijara
alguém antes da namorada? Justifique
comumafrase do conto.

g) Nesse conto, o narrador emprega a
técnica do flashback, recurso narrativo
que consiste em voltar no tempo para
relembrar um fato ja vivido. Isso
explicaria o que de fato foi o primeiro
beijo?

h) Destaque as diferencas/ semelhan-cas
entre o beijo que o personagem deu na
estatua e o beijo imortalizado por
Rodinna escultura “o beijo”.

i) Aoanalisarotrechofinal do conto:
“Estava de pé, docemente agressivo,
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sozinho no meio dos outros, de coragdo
batendo fundo, espagado, sentindo o
mundo se transformar. A vida era
inteiramente nova, era outra,
descoberta com sobressalto. Perplexo,
num equilibrio fragil. Até que, vinda da
profundeza de seu ser, jorrou de uma
fonte ocultanele, averdade. Quelogo o
encheu de susto e logo também de um
orgulho antes jamais sentido: ele... Ele
setornarahomem.”

Explique o que seria a frase “jorrou de
uma fonte ocultaneleaverdade.”

Como atividade, o/a professor/a, mais
uma vez pedird que os/as alunos/as preencham
atabelaabaixo:

%

UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA
Pro-eetons de Pos-Craduachs e Praguisa.
Pm-—&hwl-f‘md-w

Pesguisa:
Comto
Autor/a:
Aluno/s:
Sobre o que é 2 O que ol far O e aprendi Qunis tomas
historia® Jembras? depois da podem ser
leitura? inferides por vock
apds 4 beituea?
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1 MOMENTO
Introducgdo e Motivagdo

[a professor/a iniciard a aula com uma

dinamica. Para isso, utilizard uma caixa

no formato de boca que pode ter um
formato sensual ou aos moldes da obra La
Bocca della Verita, imagem esculpida em
mdarmore pavonazzo de uma face humanoide
que fica no pértico de Santa Maria in Cosmedin,
em Roma, Itdlia. A mais famosa caracteristica da
Bocca € seu papel como detector de mentiras.
Desde a ldade Média, acredita-se que se alguém
contar uma mentira com a mao na boca da
escultura, ela se fecharia "mordendo'" a mao do
mentiroso.

La Bocca della Verita
Fonte: https://civitavecchia.portmobility.it/it/la-bocca-della-verita

A Boca da Verdade (sensual)
Fonte: Arquivo pessoal do pesquisador

A dinamica sera realizada no formato do
jogo verdade e consequéncia, também
conhecido por verdade ou desafio, onde as
pessoas se submetem a contar a verdade, a
partir de uma pergunta, ou pagar um desafio.
Dentro da caixa da verdade terd uma série de
perguntas dentro do contexto das rela¢des
amorosas, relacionadas a primeiravez que...

AMORES DIVERSOS
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Segue algumas perguntas que poderdo ser
utilizadas:
a) Como foiseu primeiro beijo?
b) Qual foi a primeira vez que vocé se
apaixonou?
¢) Com quemfoioseu primeiro beijo?
d) Com quem foia sua primeira vez?
e)Quem foi seu/sua primeiro/a
namorado/a?
f) Com qualidade vocé se apaixonou pela
primeiravez?
g) Que sensacdes vocé sentiu na sua
primeiravez?
h) O quevocé achoudasuaprimeiravez?
i) Vocé considera a primeira vez
importante? Por qué?
j) Oquesentiuno primeiro beijo?
k) Onde foiseu primeiro beijo?
1) Conteparaaturmaaprimeiravezque...

Para iniciar a dinamica, ofa professor/a
pode sortear um/a aluno/a, em seguida,
solicitard que este aluno/a diga para quem
direcionard a pergunta. O/A aluno/a tirard da
caixa um papel, contendo a pergunta que
deverd ser respondida pela pessoa indicada.
Nesse momento deve-se dizer que ndo vale
mentir, caso isso aconteca e fique visivel, serd
dado o desafio de soletrar uma apalavra
relacionada a temadtica, nos moldes do jogo
soletrando.

O objetivo dessa dinamica é relacionar
questdes voltadas para a perda da virgindade e
criar uma atmosfera de discussdo para inserir o
conto, “Primeiras vezes”, de Natalia Polesso’,
direcionando a discussdo para o que venha a ser
uma primeira vez, se singular ou plural.

2° MOMENTO
Atividades de leitura e reflexdo do conto
“Primeiras vezes”, de Natalia Polesso

oncluida a etapa de motivacdo e
introducdo, dar-se-a o inicio da leitura, de
forma coletiva, do texto, “Primeiras
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vezes”, de Natalia Polesso, disponivel no Livro de
contosintitulado: Amora.

A narrativa apresenta uma histdria de
descoberta, medo e maravilhamento,
relacionados as primeiras vezes de uma menina.
Uma jovem garota, de 17 anos, estudante de um
colégio publico tradicional que, cansada de
ocultar a sua virgindade, acaba tendo suas
primeiras relagées sexuais. A primeira vez,
considerada pela maioria das pessoas, como
sendo a perda da virgindade, foi com um garoto
do colégio, mas ndo foi como esperava. A
“segunda primeira vez” foi com uma amiga,
também do colégio que embora tenha sido,
dentro de um carro, de forma desajeitada e
esquisita, foi tratada como descoberta e
naturalidade.

Com a finalizagdo do procedimento de
leitura do texto, ocorrerdo as etapas de andlise,
interpretacdo e reflexdo acerca da obra que
deverdo iniciar a partir do prdprio titulo, que
aparece de forma plural, paralevar os/as alunos/as
apensaremsobre o que venhaaseruma “primeira
vez”. No conto, a autora constréi uma narrativa
onde os assuntos virgindade e desejo sdo postos
de forma natural, como algo inerente/préprio do
ser humano. A perda da virgindade e o desejo
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entre mulheres é tratado como parte da
representa¢ao das relagdes humanas e, portanto
natural. A personagem central, na segunda
“primeira relag¢do”, fora dos padrdes da
sociedade, encontra um territério inesperado,
desconhecido, em que hd muito para explorar.
Dessa forma, em “Primeiras vezes”, estdao
presentes sentimentos femininos como os medos
dendoseraceita porservirgem; adecepgdocoma
primeirarela¢do sexual; adescobertado desejo de
uma garota por outra garota, bem como arelacao
sexual entre elas.

Para a discussao a cerca da obra,
sugerimos alguns questionamentos orais a serem
dirigidos aturma. Asaber:

a) O que significa o titulo do conto estar
escritono plural, “primeiras vezes”?

b) Em sua opinido, a perda da virgindade é
um desejo maior dos homens ou das
mulheres?

c) Hoje em dia os adolescentes estdo
iniciando a vida sexual mais cedo. A
personagem central do conto teve suas
“primeiras vezes” aos 17 anos. Que idade
vocé consideraideal paraisso?

d) A primeira vez estd ligada a algo nunca
experimentando antes? Explique.

e) Vocé acredita na maxima de que a
primeiraveznuncaé o que se espera?

f) Comovocé descreveriasua primeiravez?

Para encerrar o trabalho com este conto,
mais uma vez, ofa professor/a pedird que os/as
alunos/as preenchamatabela abaixo:

&

UEP8

UNIVERSIDADE ESTAIC AL 4 PARARA
Y0 reasta de Pow ot ¢ Prwpass

Pesgune .
Pesgunesor/e:
Comter
Aureefa
s
Quats trmman
Sabre o que d 0 O que che Tt > e odem vt
8 ? ot feriden por vecr
i PR

7. Natalia Borges Polesso - escritora e tradutora brasileira. Concluiu 0 mestrado em letras pela Universidade de
Caxias do Sul com uma dissertacdo sobre a obra de Tania Faillace. Seu primeiro livro, Recortes para album de
fotografia sem gente, venceu o Prémio Agorianos de 2013 na categoria contos.
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3° MOMENTO e) A primeira vez é importante tanto para

Entrelagando os contos “O primeiro beijo”, de os garotos quanto para as garotas e

Clarice Lispector, e “Primeiras vezes”, de todos tém ddvidas, medos e

Natalia Borges Polesso ansiedades. Vocé concorda com essa
afirmativa? Por qué?

epois de destacadas essas questdes

sobre o conto “Primeiras vezes”, de

Natalia Borges Polesso, o/a professor/a
deverd tragar um paralelo com o conto da aula
anterior “O primeiro beijo”, de Clarice Lispector,
para pensar as questdes sobre como o amor se
constréi de forma individual, direcionando a
discussdo para como se deu no menino/homem
(adolescente com o primeiro beijo) e com a
menina/mulher (com perda da virgindade com
as primeiras vezes) destacando as construgdes
sociais do amor dentre desses papeis. Asaber:

a) No conto “O primeiro beijo”, de Clarice
Lispector, o namorado diz para a
“namoradinha” que ja havia tido uma
experiéncia antes. Portanto, ela ndo
eraa primeira que ele beijava. No conto
“Primeiras vezes”, de Natalia Polesso, a
personagem principal experiencia suas
primeiras relagdes com pessoas
diferentes. Cite algumas semelhangas
entre esses personagens?

b) No conto “O primeiro beijo”, de Clarice
Lispector, o personagem principal beija
uma estdtua de pedra e considera que
aquele foi o primeiro beijo da sua vida;
no conto “Primeiras vezes”, de Natalia
Borges Polesso, a personagem
principal se sente atraida pelo batom
vermelho da amiga do colégio e se
permite beija-la. Vocé acha que os dois
personagens principais dos contos
estudados beijam movidos pelos
mesmos sentimentos?

¢) Vocéencontradiferencas/semelhancas
na forma de amar dos personagens
principais dos dois contos estudados?

d) Vocé considera que o amor ocorre de
forma diferente para os homens e para
asmulheres. Explique.
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1 MOMENTO
Introdugdo e Motivagdo

[a professor/a entregard a letra da

musica “O Xote das Meninas”, dos

compositores Luiz Gonzaga e Zé
Dantas, para a turma. Em seguida fard a exibi¢do
em audio da composi¢cdo na voz de Luiz
Gonzaga. Depois da execucdo, ofa professor/a
solicitard que os/as alunos/as destaquem o que
mais gostaram da musica. Em seguida,
destacara da letra da musica os trechos que se
relaciona a natureza amorosa: “Sé vive
suspirando, sonhando acordada” e “Que omal é
da idade/E que pra tal menina/Ndo ha um sé
remédio/Em toda medicina.” Em seguida
solicitard que os/as alunos/as expliquem o que
paraeles/as segnificaanatureza do amor e se ha
umaidade certaparaamar.

Esse momento é importante para
despertar o interesse da turma para a leitura e
recepcdo do conto “Herbarium”, de Lygia
FagundesTelles.

2° MOMENTO
Leitura e andlise do conto “Herbarium”, de
Lygia Fagundes Telles

oncluida a etapa de motivagdo e

introducdo, dar-se-d inicio a leitura, de

forma coletiva, do texto “Herbarium”,
de Lygia Fagundes Telles, presente na obra
“Semindrio dosratos”.
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O/a professor/a deverd comecar
destacando que aautora, Lygia Fagundes Telles,
é a mesma do conto “Pomba enamorada ou
uma histdria de amor”, e foi estudada no
primeiro conto lido na sala de aula, que ocorreu
no segundo encontro com a turma, e se naquela
ocasido foi destacada/o a/o pomba/o como
simbolo para o amor, dessa vez devera ser
observado como o amor pode consumir os
pensamentos e desencadear sentimentos que
muitas vezes “fogem” do controle humano.

A narrativa trata da historia de uma
garota que vive préximo aumbosque e todo dia
colhe para o primo botanico diferentes folhas.
Atravessando a fase de menina-mulher, ela se
apaixona pelo primo, movida pelo sentimento
de amor, natural nessa fase da vida humana. E
importante destacar, nesse conto, adescoberta
do amor através da natureza (incontrolada),
envolvendo a pureza da garota e o
descobrimento de coisas novas em sua vida.
Muito préxima da personagem central da
musica “O Xote das Meninas”, de Luiz Gonzaga,
executadanoinicio daaula.

Com a finalizagdo do procedimento de
leitura do texto, ocorrerdo as etapas de andlise,
interpretacdo e reflexdo acerca do mesmo, é
importante que o/a professor/a inicie pelo titulo
do conto: Herbarium, advindo do latim, significa
colecao de plantas. O que esse titulo significa
dentro do contexto danarrativa.

a) O que acharam do texto? Gostaram?
Porqué?

b) Vocé encontra alguma semelhanga
entre a personagem principal do conto
e a menina descrita na mdusica “O Xote
das Meninas”, de Luiz Gonzaga e Zé
Dantas? Qual?

¢) Que trecho, passagem do texto, mais
chamouasuaaten¢ao?

d) Emsua opinido, a personagem principal
do conto é movida por qual
sentimento? No conto é destacada a
natureza enquanto como forma de
preparar o cendrio para os
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acontecimentos. Vocé acha que ela é tabela:

também uma forma de expor os

conflitos entre os personagens? Por 8

qué? vEe
e) Em sua opinido, o fato da menina estar UVERNBASK ENTARUAL DA PARAISA

isolada naquele espaco e num tempo PR e o i

sé seu, estd entre a infancia e a Contor

. . . Autor/a:
maturidade, contribui para o Alunal:
enrolar do amor la sente pel

de's ola oA or que ela sente pelo T— P e et e

primo? Por qué? Wstiria? lembrar? Wiura | interidos per veck
f) Vocé acha que as a¢Bes do primo,

sujeito amado da menina, influencia as
transformag6es comportamentais da
menina, sujeito que ama? De que
forma?

g) Vocé acredita que os formatos das
folhas que eram recolhidas pela
personagem principal do conto no
bosque sugerem alguma coisa? O qué?

h) Na narrativa, as palavras usadas
possuem, muitas vezes, uma intencao
semantica de forma proposital para se
pensar as agOes dos personagens.
Quando encontrou a folha rara, que
guardou consigo, hd uma descri¢dao
minuciosa e muito interessante:
“Levantei a pedra: o besouro tinha
desaparecido, mas no tufo raso vi uma
folha que nunca encontrara antes,
Unica. Solitaria. Mas que folha era
aquela? Tinha a forma aguda de uma
foice, o verde do dorso com pintas
vermelhas irregulares como pingos de
sangue”. (TELLES, 1998, p. 44). Emuma
analogia, vocé acha que essa
descoberta pode ser vista como a
préopria descoberta interior da
personagem? Explique isso
escrevendo, de forma sucinta.

Apds término da leitura do conto
“Herbarium”, de Lygia Fagudes Telles,
o/a aluno/a preenchera a seguinte

8. Nelson Falcdo Rodrigues - foi escritor, jornalista, romancista, teatrélogo, contista e cronista de costumes e de
futebol brasileiro. E considerado o mais influente dramaturgo do Brasil. Nascido no Recife, Pernambuco, mudou-se
em 1916 paraacidade do Rio de Janeiro.
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1° MOMENTO
Introdugdo e Motivacdo

[a professor/a entregard a cada aluno/a

um cartdo que tem na frente um

buraco de fechadura e dentro a frase
do autor Nelson Rodrigues®:

Emseguida perguntardaturma:
a) O quevocé entende por pornografico?
b) O que o Nelson Rodrigues quis dizer
com “Sou um menino que vé o amor
peloburaco dafechadura”?
c¢) O Amor ¢é algo que deve estar
escondido?

AMORES DIVERSOS
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7

Esse momento € importante para se
levar a discussdo ao fato de olhar o outro de
fora, como se ndo estivesse sentindo os
mesmos “arroubos” (sentimentos) que o outro.
Ter que esconder as relacdes amorosas e que
essas sé podem estar na intimidade, ndo podem
ser expostas, escancaradas. Sera?

2° MOMENTO
Leitura e andlise do conto “...Crime perfeito
ndo deixa suspeito”, de Antonio de Padua

pds esse momento de motivagdo, dar-

se-3 inicio a leitura, de forma coletiva,

do texto “...Crime perfeito ndo deixa
suspeito”, de Antonio de Padua®, presente no
livro “Sobrerapazes e homens”.

Aacgdo do conto se d3, inicialmente, pela
ética do voyeurismo (ou mixoscopia) praticada
porum deles—Voyeur é o substantivo masculino
com origem no francés que descreve uma
pessoa que obtém prazer ao observar atos
sexuais ou praticas intimas de outras pessoas.

Paratracarum paralelo comessaagdo da
narrativa e levar os/as alunos/as a pensarem
sobre o ato de observar a vida alheia, tao

9. Antonio de Padua Dias da Silva - Professor do Programa de Pés-Graduagdo em Literatura e Interculturalidade e
Redagdo Cientifica (Programa de Pés-Graduagao em Formagao de Professores) na Universidade Estadual da Paraiba.
Desenvolve e orienta pesquisas que contemplam as temdaticas ou dreas de interesse: literatura e identidades
culturais, discursos sobre género e sexualidades, estudos gays, lésbicos e queers (Mestrado e Doutorado em

Literatura).

233



presente no mundo atual, o/a professor/a
deverd retornar a frase, de Nelson Rodrigues,
presente no cartao que foi distribuido no inicio
da aula funcionando como uma espécie de
convite para se pensar o ato de observar os
outros. Em seguida direcionard a turma algumas
perguntas para se pensar esse ato nos dias
atuais:

a) O que o buraco de uma fechadura pode
revelar?

b) As fechaduras passaram por tantas
transformag¢des que ndo hd mais
buraco para que se possa “brechar”
através delas. Hoje em dia, quais as
novas formas de se “brechar pela
fechadura’”?

) Vocé, em algum momento do seu dia,
costuma “brechar” avidaalheia?

d) Qual o meio (buraco da fechadura) que
vocé utiliza para praticar o ato de
“brechar” avidaalheia?

Para prosseguir com a aula e realizar a
leitura do conto “...Crime perfeito ndo deixa
suspeito”, de Antonio de Padua, o/a professor/a
distribuird pela sala algumas caixas numeradas
em que se vé apenas um buraco, em cada uma
delas, imitando o da fechadura. No interior de
cada caixa estard um fragmente do conto que
serd lido, exceto o seu inicio, que serd lido de
forma coletiva, e em seguida cada aluno/a terd
que “brechar” nas caixas para ir desvelando o
contetdo do conto.

Modelo da Caixa

AMORES DIVERSOS
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O ato de “brechar” é o mote que conduz
o conto, pois o leitor “entra” em contato com a
trama através dos olhos do
personagem/narrador, que em seu ato de
observar, por uma fenda no muro, o Cidinho
(gay), em sua intimidade, também conduz o
leitor dentro do enredo. Transitamos pelo texto,
enquanto leitores, sentindo a mesma sensagao
de voyeurismo, ao vé o Cidinho receber o
Zendbio, o rapaz mais brabo do bairro, paraum
momento de intimidade. Vale destacar que
mesmo a agao do conto sendo sobre um ato
sexual a trés, hd uma relacdo amorosa com
apenas dois personagens (Cidinho e Zendbio), e
que dentro dessa relacdo foi permitida a
“participacdao” temporaria do outro.

Com a finalizag@o da leitura integral do
texto, o/a professor/a devera partir para a
andlise do texto, entrelacando as questdes a
serem debatidas com o conto “Herbarium”, de
Lygia Fagundes Telles.

Sugerimos as seguintes perguntas paraa
discussao:

a) O que vocé achou do texto “...Crime
perfeito ndo deixa suspeito”, de
Antonio de Padua?

b) A palavra “crime” presente no titulo do
conto, serefereaqué?

c) Vocé acha que a relagdo sexual
realizada pelos trés personagens
masculinos pode ser uma forma de
amor?

d) Vimos no conto “Herbarium”, de Lygia
Fagundes Telles, e na musica “O Xote
das meninas”, de Luiz Gonzaga, que é
impossivel deter a natureza humana
em relagdao ao amor. Vocé poderia
identificar onde essa natureza, ligada
ao desejo, estd presente no conto
“...Crime perfeito ndo deixa suspeito”,
de Antonio de Padua?

e) Vocé acredita que sexo e amor € a
mesma coisa em se tratando de
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sentimentos? Explique.

Essa ultima pergunta sera recolhida
pelo/a professor/a. Ela serd importante, pois
funcionard como uma deixa para o texto da
proxima aula, dessa forma o/a professor/a
deverd destacar que no préximo encontro
poderd discutir sobre isso de uma forma mais
ampla.

Como ultima atividade, os/as alunos/as
devem responder o que se pede na tabela

abaixo:
UEPB
UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIIA
Pro renocs e Pos. Geaduaiho ¢ Pesquisa
Pesquisa;
Conto:
Autor/a:
Ano/a:
Quais temay
Sobre o que ¢ & O que eha fax o"'.'r podem ser
histiriaT lembrar? o Anferides por vece

lettura®
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1° MOMENTO
Introdugdo e Motivagdo

/a professor/a deverd iniciar a aula

exibindo o curta francés “Majorité

Opprimée”, disponivel em
(https://www.youtube.com/
watch?v=4qw8kkcFuuE), de Eléonore Pourriat.
Ahistdria do curta se passaem um dia navida de
um homem que sofre de sexismo diariamente
em um mundo dominado por mulheres. Apds a
exibicdo, o/a professor/a solicitard que cada
aluno/a responda um questiondrio com as
seguintes perguntas:

a) Depois de assistir ao curta “Majorité
Opprimée”, de Eléonore Pourriat, vocé
acha que j& nascemos com papéis
definidos? Por qué?

b) Existem atividades exclusivas de
determinado género homem/mulher?
Destaque algumas.

¢) O que impede uma pessoa de outro
sexo a realizar essas atividades
destacadas porvocé?

Eimportante que esse questionario deva
ser identificado por quem respondeu, para que
o/a professor/a possa entregé-lo novamente
com a finalidade de que o mesmo possa ser
respondido em uma ultima pergunta, que sé
sera realizada no final da aula (a pergunta estd
no final).

Dentro dessa perspectiva, o/a
professor/a deverd gerar um ponto de
intercessdo entre o curta e o texto que serd lido
emsala.
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2° MOMENTO
Leitura e andlise do texto “Pérolas absolutas”,
de Heloisa Seixas

pds a etapa de motivacao e introducdo,

antes do inicio da leitura do texto

“Pérolas absolutas”, de Heloisa
Seixas™, ofa professor/a deverd destacar um
pouco da histdria da autora. Em seguir solicitar
que a leitura do texto se dé de forma coletiva
para incentivar a agdo leitora de todos ou de
todas.

A personagem central desse conto é
uma mulher que sai a noite em busca de prazer,
percorrendo caminhos inusitados e cheios de
possibilidades para o deleite final com mulheres
que possam agrada-las e acaba escolhendo uma
em especial: a “mulher-peixe” com “[...] o
gigantesco membro que, cinco dedos abaixo do
umbico, surge do ninho escuro, apontando para
frente, desafiando a natureza, destrocando a
légica, rompendo a cadeia dos significantes,
[...]” (SEIXAS, 2003, p.191).

Finda a etapa de leitura, iniciam-se as
reflexdes sobre o texto. Nesse momento é
importante que ofa professor/a entrelace as
reflex6es a partir da desconstrugdo de

10. Heloisa Seixas - escritora de romances, contos e novelas, além de tradutora, formada em jornalismo pela
Universidade Federal Fluminense, trabalhou como jornalistano Jornal O Globo, naagéncia de noticias UPIl e depois na

assessoriadeimprensada ONU.
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parametros construidos socialmente nas
figuras homem/mulher para levar a discussao
em dire¢do ao campo central do conto: as
opressdes psicoldgicas.

a) Ogquevocéachoudotexto?

b) Pra vocé qual é o significado da
palavra“pérola”?

¢) O titulo do texto traz a palavra
pérolano plural, por qué?

d) No texto, vocé poderia relacionar o
nome “pérola” aquem? Explique.

e) O que vocé acha da construgdo das
identidades homem/mulher descritas
notexto?

f)  Em sua opinido, existe alguma
relagdao amorosa entre os
personagens?

g) O contexto descrito no texto
direciona paraquetipodeamor?

Ao final da aula, o/a professor/a
entregard a cada aluno/a o questionario que foi
respondido no inicio da aula e solicitara que eles
acrescentem e respondam a seguinte pergunta:
Vocé acredita que os sexos com 0s quais nascem
os sujeitos determinam seus modos de amar?
Apds as respostas dos/as alunos/as, esses
questiondrios respondidos, deverdo ser
recolhidos pelo/a professo/a.

Como ultima atividade, os/as alunos/as
devem responder o que se pede na tabela
abaixo:

UEPB
UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAINA
Preb-retons de Pos Graduagdo « Praquaa
Progruma de Pos Formagto

Conta
Autar/a:
Auno/s:
Quals temas
Sobre o queéa O que els a2 °"""."'- podem ser
istoria? embrar? Sopel Inferidon por voc

beitura?
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1* MOMENTO
Introducdo e Motivagdo

ara iniciar as discussdes e pensar sobre

as relagdes transexuais o/a professor/a

deverd entregar a letra da musica “Va se
Benzer”, das cantoras Preta Gil e Gal Costa,
composta por Andre Luiz Simoes Coelho Dos
Santos / Antonio Leonardo Reis Costa / Emerson
Barbosa Taquari / Milton Sergio da Rocha Silva.
Em seguida deverdreproduzir o video da musica
“Va se Benzer” A musica expressa as varias
formas de se relacionar dentro da liberdade de
amar e ser. O video “V4 se Benzer” tem a
assinatura de Nizan Guanaes, com direcdao de
cena e roteiro do diretor de criacdo Rodrigo
Alarcon, que buscou inspiragdo em Inferno,
primeira parte da Divina comédia, de Dante.
Estd disponivel no YouTube
(https://www.youtube.com/
watch?v=ihvcLS68be8). Segundo os
produtores, o trabalho é uma alegoria dos
julgamentos nas redes sociais materializados
por likes e dislikes nas quais as pessoas estdo
muito mais preocupadas com o que as outras
acham delas do que serem elas mesmas. Dessa
forma, possibilitard uma conexdo com o conto
selecionado paraaula.

Apés a exibicdo, o/a professor/a
levantard alguns questionamentos sobre a letra
e o clip da musica “V4 se Benzer” e suas
imagens:

a) Comente o trecho da letra da musica
que diz: “Sou eu que nasce devendo,
que corre. Que é gueto, que é gay, que é
pobre. Homem e mulher”

b) Vocé acha que as imagens do clipe em
meio a pessoas pintadas de dourado,
amalgamadas e se tocando,
independente do sexo, estdo ligadas a
quais sentimentos presentes na
sociedade atual?
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¢) A pluralidade das imagens unidas as
vozes das cantoras, Preta Gil e Gal
Costa, podem ser consideradas um
grito contra a hipocrisia e o
preconceito? De que forma?

2° MOMENTO
Leitura e andlise do conto “O triunfo dos pelos”
de Aretusa Von

|A professor/a devera iniciar a leitura
do texto “O triunfo dos pelos”, de
AretusaVon™.

"“'“-'Bﬂas

No entanto, antes de realizar a leitura
integral do texto, é importante que o/a
professor/a questione os/as alunos/as sobre o
titulo do mesmo, as inferéncias que podemos
fazer a partir da palavra “pelos”, como
substantivo (plural de “pelos”), mas e
principalmente destacar o valor semantico da
palavra “pelos” no que diz respeito a algo em
transito, ex.: “pelos sujeitos
(homem/mulher/gay/lésbica/transexual/travest
i) que a personagem se transforma dentro das
relagdes amorosas”. Dessa forma, destacara no
conto as experiéncias sexuais de uma
personagem, que € inicialmente mulher, mas
apds pedir a Oxum que a faga homem na préxima
encanacdo, ela acorda homem no dia seguinte.
Apds tornar-se homem, a personagem realiza

11. Aretusa Von - nasceu em Sao Paulo, escreve desde os onze anos. Fez faculdade de jornalismo e psicologia. Ousada
e irreverente, revelada no primeiro concurso de literatura GLS, qual se sagrou vencedora com a histéria de uma
mulher que um dia acorda transformada em homem e sai aprontando pelas ruas, personagem central do conto

Triunfo dos pelos.
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desejos ocultos que ndo realizava quando era
mulher. Comegando a descobrir-se sexualmente.
Onde a autora trabalha as diversas possibilidades
de praticas sexuais, ja que, inicialmente a
personagem se encaixa no modelo
heterossexual, mas apds sua transformagao vem
a ser transexual (através da mudanca de sexo
biolégico), homossexual (devido a relagdo sexual
satisfatdria praticada com um guarda de
transito), e por fim torna-se travesti. Ao final do
texto com “Todos os meus instintos vem a tona.
Sou homem, sou mulher, sou gay, sou travesti,
sou o universo.” (VON. 2000. p. 21), a personagem
segueavida.

Apds a finalizagdo da leitura do texto, ofa
professor/a deve questionda-los sobre a
compreensdo do texto e discutir as questées
centrais do mesmo. Para isso sugerimos algumas
perguntas para conduzir a discussdo a cerca das
vdrias relacbes amorosas que a personagem
central datramavivenciou:

a) Oquevocéachoudotexto?

b) Destaque algumas semelhangas entre o
clip da musica “Va se Benzer” e o conto
“Triunfo dos Pelos”, de Aretuza Von.

¢) Com a finalizagdo da leitura o que vocé
acha que significa “O triunfo dos pelos?”

d) O triunfo dos pelos pode significar a
“soberania” do sexo masculino?

e) Vocé consegue perceber tal soberania
no texto? Em que parte do texto?

f) Em sua opinido a personagem central é
donade suas escolhas amorosas?

g) Vocé considera que ha verdades
(naturais/evidentes) nas acdes
realizadas pela personagem central?
Essas verdades sdo absolutas?

h) A personagem central do conto transita
por vdrias identidades, vocé considera
isso positivo ou negativo?

i) Analisando o fato da personagem central
do conto ir se transformando
(assumindo vérias identidades), é
possivel afirmar que, em virtude do ser
humano estd em constante
transformagdo, significa também uma
forma de assumir vérias identidades? De
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queforma?
j) Emsuaopinido,amaré...

Para finalizar, os/as alunos/as devem
responder o que se pede natabelaabaixo:

UEPB
CNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIIA
m—-tnuﬂ--nr
Pesauna
Conre
Lol
Ahmie
Quab tesen
O qur wprentt
Saber o que b 3 O e ota s peten ver
; = |
|
3° MOMENTO

Entrelagando os contos “O triunfo dos pelos” de
Aretusa Von, e “Perolas absolutas”, de Heloisa
Seixas

epois de destacadas essas questdes
sobre o conto “O triunfo dos pelos”, de
Aretusa Von, o/a professor/a devera
tracar um paralelo com o conto da aula anterior
“Pérolas absolutas”, de Heloisa Seixas, com a
finalidade de levar os estudantes a se
expressarem sobre os papéis sociais construidos
historicamente para homens e mulheres dentro
dasrelagbes (posi¢des)amorosas.
Para isso sugerimos as seguintes
perguntas:

a) Os dois contos: “Perolas absolutas”, de
Heloisa Seixas, estudado na aula
anterior, e “O triunfo dos pelos” de
Aretusa Von, descrevem personagens
em transito dentro de uma grande
metrépole. Em sua opinido isso quer
dizeroqué?

b) Destaque as diferencas/semelhancas
entre os dois contos estudados.

c) Descreva essarelagao de transito dentro
das relagGes amorosas, descrita no
conto “O triunfo dos pelos” de Aretusa
Von.

d) Vocé acredita que o as relagdes
amorosas pode se transformar?
Explique.

241



242

DECIMO ENCONTRO

@

AMORES DIVERSOS

EM SALADEAULA

@
i‘Z)'a /Oc;gfna a gg/él




LEITORES EM ACAO

ara finalizar as atividades realizadas com

a temdtica aqui trabalhada, o/a

professor/a supervisionard a producdo
de um video a ser relaizado pelos/as alunos/as,
que se expressardao sobre as experiéncias
vivenciadas durante as aulas da pesquisa. Onde
terdo a oportunidade de falarem, dentre os
textos trabalhados em sala de aula, aqueles que
mais se identificaram e por qué.

A escola é um espaco onde os
conhecimentos transitam em meio a suportes
técnicos, com base nisso, surgiu a ideia de criar
esse video dentro da proposta da sequéncia
didatica que foi vivenciada nos 9 encontros,
para oportunizar os/as alunos/as a
exteriorizarem os conteldos desenvolvidos na
sala de aula, e principalmente , a recep¢ao dos
textos dasequéncia.

O uso do video como um suporte técnico
pedagdgico nos proporciona a visualizagdo de
resultados, pois ao utilizarem esse meio para
que os/as alunos/as se expressem, os/as
incentivamos a mostrarem/imprimirem os
resultados alcangados na leitura dos textos
trabalhados, ja que o video é um excelente
instrumento para motivar, problematizar,
registrar, sistematizar as aprendizagens e
materializar os resultados. Assim, ao
construirmos um video potencializamos as
aprendizagens e possibilitamos que este espaco
(multimidia) contribua para novos
posicionamentos tanto de quem ensina (na
atualizacdo) quanto de quem aprende (na
descoberta e constru¢do do novo), frente ao
uso das tecnologias.

Além disso, as produg¢des audiovisuais
geram diversas linguagens em uma sé e nesse
ponto tornam-se grandes aliadas ao ensino, pois
ao exercitarem a feitura do video, com uma
temporalidade e enquadramento também
contribuimos para a construcdo da agao leitora,
com isso, oportunizamos os/as alunos/as a
também se tornarem (co)autore/as e
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narradores/as, contribuindo para a criatividade
na construcao de conhecimentos.

Ao final das filmagens e edicdo, esse
video podera ser transmitido para toda a
comunidade escolar, como forma de divulgar os
conhecimentos construidos dentro da sala de
aulaeasvivéncias com essa sequéncia diddtica.
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ANEXO A - MODELO DE ROTEIRO PARA CURTA-METRAGEM
DESENVOLVIDO PELO PESQUISADOR



Q\\

&J
UEPB
UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA
PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAO E PESQUISA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM FORMACAO
DE PROFESSORES

Modelo de Roteiro de Curta metragem
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Titulo do Curta Metragem

Insira aqui neste espaco o titulo que a equipe dara ao Curta Metragem a ser produzido

Tema

Descreva aqui a temdtica a ser abordada em seu curta metragem

Objetivo

Descreva aqui o objetivo do seu curta metragem

Sinopse

Descreva aqui uma sinopse para o seu curta-metragem. Ela deve ser um resumo do seu curta-metragem
sem os didlogos. Apenas uma narrativa geral apresentando do comeco ao fim como devera ser o enredo
do seu curta metragem.

Nome dos Atores (Estudantes Participantes)

Insira aqui neste espago 0 nome dos participantes/estudantes juntamente com o nome ficticio que
ele ter4 no material a ser produzido.
Ex.:

N° do Personagem Nome dos Personagens Estudante

01 Namorado El

Descricdo do Roteiro

Insira aqui, todo o roteiro do seu curta-metragem,

Ex.:
- Descricdo da Falas dos
Cena Personagens Cenario TR personagens Tempo
- Nesta cena, os dois .
01 Namce>rad0 ngo personagens estao se \l:l;n:g reﬁ?:égal, " 10 segundos
Paquera escola olhando e troam hoje? ’
a mensagens pelo celular J€ i
Paguera: Vou.
Recursos

Insira aqui 0S recursos que serdo necessarios para produzir o seu curta-metragem. Descreva
detalhadamente todos os materiais a serem utilizados. Vocé deve levar em consideracdo todos os
aspectos envolvidos em seu curta-metragem, como por exemplo: figurino dos personagens,
equipamentos tecnolégicos, etc.

Ex.

Namorado: Celular e boné, etc.
Paquera: Celular e éculos de sol.
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ANEXO B - ROTEIRO DO CURTA METRAGEM
O PRIMEIRO BEIJO
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Roteiro de Curta metragem

Titulo do Curta Metragem

O PRIMEIRO BENO

Tema

O beijo como veiculo de transformacgédo de um menino a vida adulta.

Objetivo

Produzir um curta metragem apresentando as sensa¢fes que um beijo provoca hum garoto de garoto
de 16 anos.

Sinopse

Um jovem casal, durante um passeio num lago, se beija. Em seguida, a garota por ser
ciumenta demais, pergunta a ele se ela é a primeira mulher que ele beijou ou se havia outra antes
dela. A partir desse questionamento, em meio as suas recordagdes, ele memoriza o “primeiro
beijo” que deu e as sensagdes que sentiu.

Foi em uma excursao escolar no Curimatal que, ao parar para amarrar o cadargo do ténis, se
perde do grupo, e vé-se em meio a um sol escaldante, onde sente muita sede. No meio da
vegetacdo dominada por cerdeiros, xique-xiques e macambiras em busca de &gua, se sente
sozinho e perdido dentro de um espaco que ndo € o que esta habituado, onde experimenta um
grande desconforto.

Segue buscando encontrar 0 grupo da excursdo, mas para sua surpresa, encontra num
pareddo de pedras, construido por caboclos, um pequeno reservatério de agua que tem como
guardid o rosto de uma mulher em madeira. Ao perceber que escorria um filete de agua por sobre
os labios da guardid, entrega-se ao tdo sonhado liquido, para matar sua sede.

Mas, durante o processo em que seus labios estdo colados ao da mulher-guardido, imagina
estar se deliciando nos labios de sua paquera da escola (atual namorada ciumenta), onde
experimenta um misto de sensagdes nunca antes sentidas. O prazer é tamanho que, a partir da sua
imaginacdo, sente jorrar de dentro de si um gozo inexplicavel, desse modo percebe que algo
dentro dele mudou.

Por fim, retorna das suas lembrancas, e confirma para a namoradinha, diante do lago em que

estdo, que sim, ja havia experimentado um beijo antes desse dela.
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Nome dos Atores (Estudantes Participantes)

N° do Nome dos Personagens Estudante
Personagem
01 Pedro Ruadson
02 Lia Jéssica
03 Antonio Jardiel
04 Mariana Mayra
05 Aninha Maria Aparecida
06 Gerusa Francinete
Descricdo do Roteiro
Cena | Persona Cenério Descricéo da Falas dos Tempo
gens cena personagens
- Pedro Passeio de L)(Ieai?graoneol_r:]aeif)e do
01 |-Lia pedalinho no ; 35 segundos
lago lago c_iurante um
passeio de pedalinho.
- Lia pergunta para Lia: Me diga a
Pedro se ele ja havia | verdade, s6 a
De frente para | beijado outra mulher | verdade. Eu sei que
02 | - Pedro o lago antes dela. Sou sua primeira 10 segundos
- Lia - Ele olha para a agua | namorada, vocé ja
do lago e passa a beijou outra
narrar o que, paraele, | mulher?
foi o primeiro beijo. Pedro: Foi numa
excursao...
- Pedro Excurséo - O grupo embarca no
- Lia Escolar: Onibus escolar em
- embarque no | frente a igreja matriz 43 segundos
03 | Antbnio onibus da cidade e inicia a
- escolar/desloc excursao, e seguem
Mariana amento e observando a
- chegada no paisagem até chegar
Gerusa Curimatau no Curimatau.
04 Dentro do - Pedro e Lia 08 segundos
- Pedro -
- Lia onibus pagueram dentro do
Onibus.
- Pedro Desembarque | - O grupo desembarca
- Lia do 6nibus do Onibus e observa as
- escolar e explicacdes do guia 10
06 | Antbnio recepcao do Segundos
- guia no
Mariana Curimatau
Gerusa
- Pedro Amarrar o - Pedro para para Anténio: B_ora.
07 cadargo amarrar o cadarco e | Pedro: Vai na 16 segundos
A Antbnio chama ele. frente que eu
Antonio
acompanho.
Antbnio: Beleza.
p - Pedro se perde do 01 minuto e 50
- Pedro . i oK
08 Curimatad grupo e fica a procura segundos
em meio a vegetagdo
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espinhosa do Curimatal
- Pedro encontra um
- Pedro Curimatgu_ e reservat_ério de 4gua, 16 segundos
09 reservatorio protegido por uma
de 4gua mulher-guardia e é
atraido por ela.
- Pedro sacia a sede
Curimatau e nos labios da mulher- 20 segundos
- Pedro - i
10 reservatorio guardid, pensa na
de 4gua menina que paquera e
sente prazer nisso.
- Pedro, saciado, senta
Curimatai e ao lado do 04 segundos
11 | - Pedro reservatorio | reservatorio e observa
de 4gua o espelho d"agua que
o0 traz de volta para
junta da namorada.
- Pedro | De frente para | Pedro diz que ja havia | Lia: ...beijou outra 05 segundos
12 | -Lia o lago beijado antes e ela mulher?
suspira de citme. Pedro: Sim, beijei.
Recursos

Equipamentos de filmagens: drone, maquinas filmadoras e computador para edicéo.

Material de apoio: énibus escolar, espelho, mascara de madeira e pedalinhos.
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Roteiro de Curta metragem
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Titulo do Curta Metragem

PRIMEIRAS VEZES

Tema

A perda da virgindade de uma garota

Objetivo

Produzir um curta metragem apresentando as primeiras experiéncias sexuais de uma garota de 17
anos.

Sinopse

Luana, tem 17 anos, é bastante comunicativa, estuda numa escola onde mantém relagdes de
amizades com varias pessoas. Admirada, por ser uma garota decidida e dona de si, esconde de
todos a sua virgindade, como se isso fosse um problema para que 0s outros a considerassem
interessante, pois sendo sem experiéncia no quesito sexo, poderia ser vista como atrasada.

No entanto, havia uma amiga que Luana confiava e sabia toda verdade sobre sua
virgindade, a Leticia. Mas, Leticia ndo concordando com suas mentiras e a censura todas as
vezes que a via falar para outras meninas sobre suas falsas praticas sexuais, como se fosse a
pessoa mais experiente do mundo.

Um dia, seus pais viajaram, e sabendo que estaria sozinha em casa, decide acabar com sua
angustia, convida o Luis Augusto, um garoto da escola para ir a sua casa, com a finalidade de
assistirem a um filme. Perde a virgindade com ele, mas ndo tem suas expectativas
correspondidas. Decepcionada, precisando desabafar, pede pra Leticia ir ao seu encontro, e em
meio as trocas de afagos, terminam por acontecer o inesperado: se relacionam sexualmente.

Desse modo, tendo perdido a virgindade e experimentado suas primeiras relaces sexuais
(com Luis Augusto e Leticia), sente-se livre para realizar suas prdprias escolhas e seguir seu

caminho.
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Nome dos Atores (Estudantes Participantes)

N° do Personagem Nome dos Personagens Estudante
01 Luana Naiara
02 Leticia Francinete
03 Luis Augusto Jardiel
04 Agata Jéssica
05 Marcia Mayra
Descri¢do do Roteiro
Cena | Personagens | Cenario Descricdo da Falas dos Tempo
cena personagens
. - Luis Augusto esta
- Luis " e
Patio no pétio da escola,
Augusto externo | olha o celular e
01 |-Luana 04 segundos
_ Agata da observa a Luana de
A escola longe conversando
- Marcia . L
com Agata e Marcia
Luana: Amiga, foi
maravilhoso ontem.
- Luana Patio Sai com um cara foi
02 | -Agata externo | - Luana conversa show. Ameeei. 25 segundos
- Marcia da com Agata e Marcia | Agata mentira.
escola Luana: Aconteceu
tudo!
Agata: T6 chocada.
Leticia: Amiga, 0 que
vocé ta fazendo?
Patio Luana: eu tava aqui,
externo conversando com as
03 | -Luana da - Leticia conversar | meninas. 20 segundos
- Leticia escola com Luana Leticia: Tava
mentindo de novo!
Tu ainda continuas
com essa mentira
mulher.
Luana: Eu vou
acabar com essa
mentira hoje.
- Luana Casa - Luana arruma a Luana: “vou fazer e
04 | - Leticia da Luana casa e envia pronto” 10 segundos
mensagens pelo
celular para Leticia
- Luana, mexe no Luana: Calma,
- Luana Casa celular enguanto vamos assistir ao 01 minuto
05 | -Luis da Luana escuta musica e filme.
Augusto espera Luis Augusto
que chega agarrando
ela.
- Luana - Luis Augusto para
06 | -Luis Casa o filme, fecha as 32 segundos
Augusto da Luana | cortinas e agarraa
Luana
- Luana conversa | Leticia Como foi?
Casa por mensagens de Luana: N&o gostei!
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- Luana da Luana | celular com Leticia | Leticia Por qué? 35 segundos
07 | - Leticia Luana: Esperava
mais. Preciso de
VOCE.
Leticia Vou ai a
noite.
Luana: Ok
- Luana - Luana abri a porta 20 segundos
08 | - Leticia Casa de casa para Leticia
da Luana e se abracam.
- Luana Carro - Luana e Leticia 15 segundos
09 | - Leticia do pai de entram no carro e
Luana trasam.
- Luana escuta
- Luana -
. Praca musica, olha para
- Leticia R . .
. Remigio | Luis Augusto com os 02 minutos
- Luis . - .
10 dos Reis | amigos. Depois, olha
Augusto -
para Leticia com as
- Luana .
: amigas. Sente-se
- Agata . .
o livre e segue sozinha
- Marcia
sem olhar para traz.
Recursos

Para os personagens:

Luis Augusto: Celular e boné, etc.

Luana: Celular com fone de ouvido.
Equipamentos de filmagens: drone, maquinas filmadoras e computador para edicao.
Material de apoio: casa com mdveis e carro na garagem, aparelhos de DVD e som.
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ANEXO D - TERMOS DE CONSENTIMENTOS E ASSENTIMENTO
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO- TCLE

Pelo presente  Termo de  Consentimento Livre e  Esclarecido
eu, em pleno exercicio dos meus direitos
me disponho a participar da Pesquisa “AMORES DIVERSOS EM SALA DE AULA: LEITURA E
RECEPCAO DE CONTOS POR ALUNOS DO ENSINO MEDIO”.

Declaro ser esclarecido e estar de acordo com 0s seguintes pontos:

O trabalho AMORES DIVERSOS EM SALA DE AULA: LEITURA E RECEPCAO DE
CONTOS POR ALUNOS DO ENSINO MEDIO tera como objetivo geral promover agdes de
letramento literario que permitam a discussdo da tematica “Amores Diversos” com alunos do segundo
ano do Ensino Médio, a fim de ampliar os horizontes de leitura desses alunos acerca das relacdes
amorosas.

Ao voluntério s6 cabera a autorizacdo para responder as questBes elencadas em sala de aula, 0s riscos
previstos conforme a Resolugdo CNS 466/12/ CNS/MS Item V, sdo: a divulgacdo de dados
confidenciais, registrados no Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), no Termo de
Assentimento (TA) ou no Termo de Autorizacdo de Uso de Imagem (TAUI) serem mal interpretados
em suas agdes durante a observacdo participante; tomar o tempo do participante ao responder as
questdes dos questionarios e durante as observagdes participantes. Entretanto, estes riscos serdo
minimizados pelo pesquisador através do acesso responsavel aos resultados da pesquisa, garantindo
local reservado e liberdade para responder as questdes e estar atento aos sinais verbais e ndo verbais de
desconforto do participante, entre outros aspectos éticos necessarios para o éxito do estudo.

Ao pesquisador cabera o desenvolvimento da pesquisa de forma confidencial; entretanto, quando necesséario for,
poderd revelar os resultados ao médico, individuo e/ou familiares, cumprindo as exigéncias da Resolugéo NO.
466/12 do Conselho Nacional de Satde/Ministério da Satde.

- O voluntério podera se recusar a participar, ou retirar seu consentimento a qualquer momento da
realizacdo do trabalho ora proposto, ndo havendo qualquer penalizagdo ou prejuizo para 0 mesmo.

- Serd garantido o sigilo dos resultados obtidos neste trabalho, assegurando assim a privacidade dos
participantes em manter tais resultados em carater confidencial.

- Naéo havera qualquer despesa ou dnus financeiro aos participantes voluntarios deste projeto cientifico e
ndo haverd qualquer procedimento que possa incorrer em danos fisicos ou financeiros ao voluntario e,
portanto, ndo haveria necessidade de indenizagéo por parte da equipe cientifica e/ou da Instituigao responsével.
Qualquer davida ou solicitacdo de esclarecimentos, 0 participante podera contatar a equipe cientifica na Rua
Francisco Tonel N° 46, Centro, Remigio — PB, ou no nimero (083) 99972-3758 com RAIMUNDO MELO NETO
SEGUNDO; como também, ter suas duvidas esclarecidas e liberdade de conversar com os pesquisadores a
gualquer momento do estudo e em caso de urgéncia (24 horas por dia, 7 dias por semana). Se houver

duvidas em relagdo aos aspectos éticos ou denuncias o Sr (a) podera consultar o CEP/UEPB, que tem a
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finalidade de defender os interesses dos participantes da pesquisa em sua integridade e dignidade,
contribuindo para a qualificacdo das observacOes éticas, no endereco: Rua das Baralnas, 351-
Complexo Administrativo da Reitoria, 2° andar, sala 229, Bairro do Bodocongo6 - Campina Grande -
PB nos seguintes dias: Segunda, terca, Quinta e Sexta-feira das 07h00 as 13h00.
- Ao final da pesquisa, se for do meu interesse, terei livre acesso ao contelido da mesma, podendo discutir
os dados, com o pesquisador, vale salientar que este documento serd impresso, assinado e todas as paginas

serdo rubricadas em duas vias e uma via original ficara em minha posse.

- Desta forma, uma vez tendo lido e entendido tais esclarecimentos e, por estar de pleno acordo com o

teor do mesmo, dato, assino e rubrico este termo de consentimento livre e esclarecido.

Remigio, / /20

Assinatura do pesquisador responsavel

Assinatura do Participante

Assinatura Dactiloscépica do participante da
pesquisa (OBS: utilizado apenas nos casos em que
ndo seja possivel a coleta da assinatura do
participante da pesquisa).
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

OBS: menor de 18 anos ou mesmo outra categoria inclusa no grupo de vulneraveis)

Pelo presente Termo de Consentimento Livre e Esclarecido eu,

, em pleno exercicio dos

meus direitos autorizo a participacdo do de
anos na a Pesquisa “AMORES DIVERSOS EM SALA DE AULA: LEITURA E
RECEPCAO DE CONTOS POR ALUNOS DO ENSINO MEDIO”.

Declaro ser esclarecido e estar de acordo com 0s seguintes pontos:

O trabalho “AMORES DIVERSOS” tera como objetivo geral promover acOes de letramento literario
que permitam a discussdo da tematica “Amores Diversos” com alunos do segundo ano do Ensino
Meédio, a fim de ampliar os horizontes de leitura desses alunos acerca das relagdes amorosas.

Ao responsavel legal pelo (a) menor de idade sé cabera a autorizacdo para as Observagdes
Participanetes, 0s riscos previstos conforme a Resolucdo CNS 466/12/ CNS/MS Item V, sdo: a
divulgacdo de dados confidenciais, registrados no Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE), no Termo de Assentimento (TA) ou no Termo de Autorizagdo de Uso de Imagem (TAUI)
serem mal interpretados em suas acOes durante a observacdo participante; tomar o tempo do
participante ao responder as questBes dos questionarios e durante as observacdes participantes.
Entretanto, estes riscos serdo minimizados pelo pesquisador através do acesso responsavel aos
resultados da pesquisa, garantindo local reservado e liberdade para responder as questfes e estar atento
aos sinais verbais e ndo verbais de desconforto do participante, entre outros aspectos éticos necessarios
para o éxito do estudo.

Ao pesquisador cabera o desenvolvimento da pesquisa de forma confidencial; entretanto, quando necessério for,
poderd revelar os resultados ao médico, individuo e/ou familiares, cumprindo as exigéncias da Resolucéo 466/12
do Conselho Nacional de Saude/Ministério da Saude.

O Responsavel legal do menor participante da pesquisa podera se recusar a participar, ou retirar seu
consentimento a qualquer momento da realizacdo do trabalho ora proposto, ndo havendo qualquer
penalizag¢do ou prejuizo para 0 mesmo.

Sera garantido o sigilo dos resultados obtidos neste trabalho, assegurando assim a privacidade dos
participantes em manter tais resultados em carater confidencial.

Né&o havera qualquer despesa ou dnus financeiro aos participantes voluntarios deste projeto cientifico e
ndo havera qualquer procedimento que possa incorrer em danos fisicos ou financeiros ao voluntério,
no entanto, 0s participantes da pesquisa que vierem a sofrer qualquer tipo de dano resultante de sua

participacdo na pesquisa, previsto ou ndo no Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, tém direito
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a indenizacdo, por parte do pesquisador, do patrocinador e das instituicdes envolvidas nas diferentes
fases da pesquisa.

Qualguer davida ou solicitacdo de esclarecimentos, o participante podera contatar a equipe cientifica na Rua
Francisco Tonel N° 46, Centro, Remigio — PB, ou no niimero (083) 99972-3758 com RAIMUNDO MELO NETO
SEGUNDO; como também, ter suas dividas esclarecidas e liberdade de conversar com os pesquisadores a
qualquer momento do estudo e em caso de urgéncia (24 horas por dia, 7 dias por semana). Se houver
duvidas em relagdo aos aspectos éticos ou denuncias o Sr (a) podera consultar o CEP/UEPB, que tem a
finalidade de defender os interesses dos participantes da pesquisa em sua integridade e dignidade,
contribuindo para a qualificacdo das observacbes éticas, no endereco: Rua das Baralnas, 351-
Complexo Administrativo da Reitoria, 2° andar, sala 229, Bairro do Bodocongé - Campina Grande-PB
nos seguintes dias: Segunda, terca, Quinta e Sexta-feira das 07h00 as 13h00.

Ao final da pesquisa, se for do meu interesse, terei livre acesso ao conteddo da mesma, podendo
discutir os dados, com o pesquisador, vale salientar que este documento sera impresso, assinado e
todas as paginas serdo rubricadas em duas vias e uma via original ficard em minha posse.

Desta forma, uma vez tendo lido e entendido tais esclarecimentos e, por estar de pleno acordo com o

teor do mesmo, dato, assino e rubrico todas as folhas deste termo de consentimento livre e esclarecido.

Remigio, / /20

Assinatura do Pesquisador Responsavel

Assinatura do responsavel legal pelo menor

Assinatura do menor de idade

Assinatura Dactiloscépica do participante da
pesquisa (OBS: utilizado apenas nos casos em
que ndo seja possivel a coleta da assinatura do
participante da pesquisa).
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Termo de Assentimento (TA)

Vocé esta sendo convidado(a) como voluntario(a) a participar da pesquisa “AMORES DIVERSOS”. Neste
estudo pretendemos: promover acdes de letramento literario que permitam a discussdo da tematica
“Amores Diversos” com alunos do segundo ano do Ensino Médio, a fim de ampliar os horizontes de leitura
desses alunos acerca das relagbes amorosas. O motivo que nos leva a estudar esse assunto é discutir a
diversidade existente nos mais variados grupos sociais, principalmente, no que se refere as relagBes
amorosas. Assim, aventa para o ensino da literatura um papel de mediadora das discussbes que devem
privilegiar a inclusdo e a valorizagdo da diversidade para que 0s grupos humanos e sociais, considerados
diferentes, possam se expressar politicamente de acordo com suas singularidades e identidades, cobrando
tratamento justo e igualitario, desmistificando a ideia de inferioridade que paira sobre diferencas
socialmente construidas.

Para este estudo adotaremos o(s) seguinte(s) procedimento(s): num primeiro momento sera realizado um
levantamento da bibliografia e da documentacdo necessarias ao embasamento da tematica e, num segundo
momento, serd realizada uma pesquisa-acdo, onde o pesquisador participa de modo a intervir na
comunidade trabalhada, facilitando a leitura dos contos e suas discussdes para a sensibilizacdo e formacao
critica dos alunos e a valorizacdo ao respeito as diferencas.

Para participar deste estudo, o responsavel por vocé deverd autorizar e assinar um termo de consentimento.
Vocé ndo terd nenhum custo, nem receberd qualquer vantagem financeira. VVocé sera esclarecido(a) em
qualquer aspecto que desejar e estard livre para participar ou recusar-se. O responsavel por vocé poderd
retirar 0 consentimento ou interromper a sua participacdo a qualquer momento. A sua participacdo é
voluntaria e a recusa em participar ndo acarretard qualquer penalidade ou modificacdo na forma em que é
atendido(a) pelo pesquisador que ira tratar a sua identidade com padrdes profissionais de sigilo. Vocé ndo
sera identificado em nenhuma publicacdo. Este estudo apresenta risco minimo aos participantes, quanto a
divulgacdo de dados confidenciais, registrados no Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE),
no Termo de Assentimento (TA) ou no Termo de Autorizacdo de Uso de Imagem (TAUI) serem mal
interpretados em suas a¢Oes durante a observacdo participante, tomar o tempo do participante ao responder
as questdes dos questiondrios e durante as observacdes participantes. Entretanto, estes riscos serdo
minimizados pelo pesquisador através do acesso responsavel aos resultados da pesquisa, garantindo local
reservado e liberdade para responder as questfes e estar atento aos sinais verbais e ndo verbais de
desconforto do participante, entre outros aspectos éticos necessarios para o éxito do estudo; isto €, 0 mesmo
risco existente em atividades rotineiras como conversar, tomar banho, ler etc. Apesar disso, vocé tem
assegurado o direito a ressarcimento ou indenizacéo, no caso de quaisquer danos eventualmente produzidos
pela pesquisa.

Os resultados estardo a sua disposi¢do quando finalizada, sendo que seu nome ou o material que indique
sua participacao sera mantido em sigilo. Os dados e instrumentos utilizados na pesquisa ficardo arquivados
com o pesquisador responsavel por um periodo de 5 anos, e apds esse tempo serdo destruidos. Este termo

de consentimento encontra-se impressas em duas vias, assinadas e rubricadas em todas as folhas, sendo que
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uma via original serd arquivada pelo pesquisador responsavel, e a outra via original sera fornecida a vocé.
Este termo foi elaborado em conformidade com o Art. 228 da Constituicdo Federal de 1988; Arts. 2° e 104
do Estatuto da Crianca e do Adolescente; e Art. 27 do Cddigo Penal Brasileiro; sem prejuizo dos Arts. 3°,
4° e 5° do Codigo Civil Brasileiro.

Eu, , portador(ad) do documento de

Identidade fui informado(a) dos objetivos do presente estudo de maneira clara.

Sei que a qualquer momento poderei solicitar novas informacdes junto ao pesquisador responsavel listado
abaixo ou com o académico Raimundo Mélo Neto Segundo na Rua Francisco Tonel N° 46, Centro,
Remigio — PB, telefone: (83) 99972-3758, como também, ter minhas dlvidas esclarecidas e liberdade de
conversar com os pesquisadores a qualquer momento do estudo e em caso de urgéncia (24 horas por dia, 7
dias por semana). Se houver dividas em relagcdo aos aspectos éticos ou dendncias poderei consultar o
CEP/UEPB no endereco: Rua das Baradnas, 351- Complexo Administrativo da Reitoria, 2° andar, sala 229,
Bairro do Bodocongo - Campina Grande-PB nos seguintes dias: Segunda, terca, Quinta e Sexta-feira das
07h00 as 13h00.

Estou ciente que o meu responsavel podera modificar a decisdo da minha participa¢do na pesquisa, se assim
desejar.

Tendo o consentimento do meu responsavel ja assinado, declaro que concordo em participar desse estudo.
Recebi uma via original deste termo de assentimento, assinado e rubricado em todas as folhas e me foi dada
a oportunidade de ler e esclarecer as minhas dividas.

Remidgio. / /20

Assinatura do(a) menor ou impresséo dactiloscopica.

Assinatura Dactiloscopica do participante da
pesquisa (OBS: utilizado apenas nos casos em
que ndo seja possivel a coleta da assinatura do
participante da pesquisa).

Assinatura:

Nome legivel:
Endereco:

RG.

Fone:

Data / /
Data / /

Raimundo Mélo Neto Segundo
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autores, para pensarmos as metodologias adequadas para a formagédo de leitores, recorremos as
orientagdes de documentos parametrizados como os Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino
Médio (1997), as Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio (2018), a Base Nacional Comum Curricular
(2018) e os Referenciais Curriculares para o Ensino Médio da Paraiba (2006). Assim, a pesquisa sera
realizada de forma qualitativa, com uma parte bibliografica e documental e, também, por meio de uma
pesquisa-agdo, onde o pesquisador participa de modo a intervir na comunidade trabalhada, facilitando a
leitura dos contos e suas discussdes para a sensibilizagdo e formagao critica dos alunos e a valorizagao do
respeito as diferencas, tendo em vista, a dificuldade e/ou auséncia de discussdes de diversas tematicas,
presentes no cotidiano social, nas praticas de sala de aula dos professores, especialmente da rede publica.”

Objetivo da Pesquisa:
O Projeto de Pesquisa apresenta os seguintes objetivos:

Objetivo geral:

Promover agbes de letramento literario que permitam a discussdo da tematica “Amores Diversos” com
alunos do segundo ano do Ensino Médio, a fim de ampliar os horizontes de leitura desses alunos acerca das
relagbes amorosas.

Objetivos especificos:

- Abordar a tematica da diversidade amorosa em uma perspectiva de letramento literario;

- Inserir nas aulas de literatura, durante nossa intervencgao, a leitura de contos que abordam as diversas
formas em que o amor pode se configurar/apresentar;

- Analisar a recepgéao dos textos literarios que abordam a diversidade amorosa pelos alunos do segundo ano
do Ensino Médio; e

- Apresentar sugestdes de como trabalhar a tematica “diversos amores” a partir do género textual conto
mediante a elaboragdo de um guia de orientagdo a ser apresentado como produto final dessa pesquisa.

Avaliagao dos Riscos e Beneficios:
Os riscos e beneficios da pesquisa sao apresentados de forma clara e de acordo com a Resolugdo n° 466,
de 12 de dezembro de 2012.

Comentarios e Consideracoes sobre a Pesquisa:
E um projeto de pesquisa com condigdes de realizagdo, claramente definido em termos éticos,

Endereco: Av. das Baraunas, 351- Campus Universitario

Bairro: Bodocongo CEP: 58.109-753
UF: PB Municipio: CAMPINA GRANDE
Telefone: (83)3315-3373 Fax: (83)3315-3373 E-mail: cep@uepb.edu.br
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metodoldgicos e logisticos, tal como determina a Resolugdo n°® 466, de 12 de dezembro de 2012,
caracterizando exequibilidade na proposta.

Consideragoes sobre os Termos de apresentagao obrigatoria:

Todos os documentos obrigatérios estdo adequados e contemplam as exigéncias do Anexo Il da Norma
Operacional CNS n° 001 de 2013 e da Resolugéo n° 466, de 12 de dezembro de 2012.
Recomendagoées:

Recomenda-se o envio do Relatério quando da realizagédo da pesquisa.

Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequacgoes:

O pesquisador responsavel realizou a revisao e as corregdes solicitadas na Folha de Rosto e no Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE).

Sem pendéncias e/ou inadequagdes.

Consideragoes Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagao
Informagdes Basicas|PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 16/07/2019 Aceito
do Projeto ROJETO_ 1387723 .pdf 16:45:51
Qutros carta_resposta_pendencias.doc 16/07/2019 | RAIMUNDO MELO Aceito

16:42:39 |NETO SEGUNDO
Folha de Rosto Folha_de_rosto_modificada.pdf 16/07/2019 | RAIMUNDO MELO Aceito
16:19:00 |NETO SEGUNDO
TCLE / Termos de | TCLE_modificado.pdf 16/07/2019 | RAIMUNDO MELO Aceito
Assentimento / 16:17:20 |NETO SEGUNDO
Justificativa de
Auséncia
Outros TERMO_DE_AUTORIZACAO_PARA_U| 27/06/2019 |RAIMUNDO MELO Aceito
SO_DE_IMAGENS.docx 12:19:26  |NETO SEGUNDO
Outros TERMO_DE_AUTORIZACAO_PARA_G| 27/06/2019 |RAIMUNDO MELO Aceito
RAVACAO DE VOZ.docx 12:18:33 |NETO SEGUNDO
Qutros Termo_de_Compromisso.pdf 27/06/2019 | RAIMUNDO MELO Aceito
12:15:09 |NETO SEGUNDO
Qutros Declaracao_de_Concordancia.jpg 27/06/2019 | RAIMUNDO MELO Aceito
12:13:08 |NETO SEGUNDO
Declaragéo de Declaracao_de_Instituicao.pdf 27/06/2019 | RAIMUNDO MELO Aceito
Instituicdo e 12:09:34 |NETO SEGUNDO
Infraestrutura
Projeto Detalhado | Projeto_Detalhado.pdf 27/06/2019 |RAIMUNDO MELO Aceito
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Qg

/ Brochura
Investigador

Projeto_Detalhado.pdf

12:04:53

NETO SEGUNDO Aceito

Situacao do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciagao da CONEP:

Nao

Endereco: Av. das Baraunas, 351- Campus Universitario

Bairro: Bodocongd

Telefone: (83)3315-3373

CAMPINA GRANDE, 31 de Julho de 2019

Assinado por:

Doéris Nobrega de Andrade Laurentino
(Coordenador(a))

CEP: 58.109-753
UF: PB Municipio: CAMPINA GRANDE

Fax: (83)3315-3373

E-mail:

cep@uepb.edu.br
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