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RESUMO

A presente pesquisa estd voltada a discussao sobre a ressignificacdo da memoria cultural na
escola do campo por intermédio do trabalho com um texto dramaturgico. A proposta
desenvolvida teve como objetivo viabilizar a utilizagdo do texto dramaturgico e de sua
constelagdo intermidiatica enquanto motivadores da leitura para a ressignificacdo da
membdria cultural local em uma turma de 52 ano de uma escola de Alagoa Grande PB. Foi
possivel articular o desenvolvimento de um fazer docente inclusivo em torno das culturas
populares em sala de aula, seguindo os parametros de uma pesquisa qualitativa de natureza
bibliografica e documental, a disposicdo da constru¢do de uma proposta didatico-
metodoldgica voltada ao trabalho com a leitura literaria no Ensino Fundamental, tendo em
vista caminhos para que se possa propor a execuc¢do de uma leitura encenada a partir da
técnica do circuito literario. Assim, as atividades propostas referem-se a peca Bandeira de
S3o Jodo (2012), de Ronaldo Correia de Brito e Assis Lima, explorada em suas dimensdes
estética, cultural, histdrica e social, bem como através das suas diversas rela¢gdes com outras
linguagens envoltas nas estratégias sugeridas, sendo possivel, a partir dela, promover
atitudes de respeito a um conhecimento de uma cultura que ja existe, mas que vem sendo
invisibilizada nas praticas escolares. Ressalta-se que a proposta didatico-metodoldgica,
apresentada neste trabalho como resultado-produto, deve funcionar como instrumento de
acdo para os professores, tendo em vista a insercao de elementos da cultura popular nas
aulas de leitura, uma vez que essa relagdo traz a tona aspectos da comunidade pesquisada e
corrobora para o sentimento de pertenca dos seus sujeitos.

Palavras-chave: Educacdo do Campo; Memodria Cultural; Leitura Encenada; Circuito Literario.



ABSTRACT

Considering that the reading of literary texts can reconfigure human activity, as well as allow
the development of the subject's creativity and reasoning, creating a space in which the
values and aesthetic system of a culture are constructed, negotiated and/or re-signified, this
research turns to the discussion about the redefinition of cultural memory in the rural school
through the work with a dramaturgical text. In this direction, it discusses not only the
political-pedagogical context of the rural school, as well as the use of the dramaturgical text
and its intermediatic constellation as reading motivators for the redefinition of the local
cultural memory in the field of work school. This work, methodologically, is characterized as
a qualitative research of bibliographic and documentary nature, available for the
construction of a didactic-methodological proposal aimed at working with literary reading in
the 5th year of Elementary School, with a view to ways that can propose the execution of a
staged reading using the technique of the literary circuit. Thus, the proposed activities refer
to the play Bandeira de S3ao Jodo (2012), by Ronaldo Correia de Brito and Assis Lima, with
the aim of articulating the development of an inclusive teaching practice around popular
cultures in the classroom, having in view, through the experience of sharing the text, that
children value their place of origin and recognize their cultural heritage, from the simplest
ways of living, feeling, working, to ways of playing, talking, celebrating, among others
aspects. In this way, staged reading, practiced through the literary circuit, allows the reader
to assume different roles, occupy the space of the other and, consequently, live the life of
the other, feeling different emotions, problematizing and positioning yourself before the
facts, allowing to bring the experienced reality for the discussion. Therefore, the piece is
explored in its aesthetic, cultural, historical and social dimensions, as well as through its
various relationships with other languages involved in the suggested strategies, being
possible, based on it, to promote attitudes of respect for a knowledge of a culture that
already exists, but it has been made invisible in school practices. It is noteworthy that the
didactic-methodological proposal presented in this work as a result-product should work as
an instrument of action for teachers, considering the inclusion of elements of popular
culture in reading classes, since this relationship brings up aspects of the researched
community and corroborates the feeling of belonging of its subjects.

Keywords: Countryside Education; Cultural Memory; Staged Reading; Literary Circuit.



iNDICE DE FIGURAS

Figura 1 - Vista aérea da Lagoa do Pad/Alagoa Grande/PB. ..........cccueeeeeueeeeceeeeeeeeeeeereeeeeveeeeereee e 22
Figura 2 - Mapa do percurso de Jodo Pessoa a Alagoa Grande. ........cccuvveeeeviiiiiieeeeesiiiiieeeeeesiveeeee e 23
Figura 3 - Mapa do percurso do Rio MamangUaPe ........eeeeeeiiuiiieieeiiiiiiieeeeseiiinreeesessnnreeeesssssnsssesssenns 23
Figura 4 - Colégio Nossa Senhora do Rosario/Alagoa Grande/PB. ..........ccceeeveeeiieenieeeneeesieeesveesiveenns 25
Figura 5 - Da esquerda para a direita, Igreja Matriz, Teatro Santa-Ignez e Memorial Jackson do
Pandeiro, reSPECLIVAMENTE. ......uiiiiiiiiiieieeee e e e e eeeeeeaeaeeeeeesesess e nnnnsenrnnnrenrnnnns 26
Figura 6 - Monumento da entrada do Distrito de Zumbi..........cuvvieiiiiiiiieiiiii s 28
Figura 7 - Vista aérea do Distrito de ZUMDi. .......ceiiiiiiiiiiiei et srae e e 30
Figura 8 - Vista aérea - praga central do Distrito de ZUmbi. ........coeevviiiiiiiiiiiiiiiiee e 29
Figura 9 - Festa da CoINeita. .....uuuiiiiiiiiiie et e e s e e saaa e e e e e snnaaeeeeeeaas 31
Figura 10 - Festa da Consciéncia Negra realizada na década de 1990..........ccccveeeeiiiciiieeeeeeeciiieeee e 33
Figura 11 - Fachada da Escola Candido Régis de BritO.........ccccuuiieieiiiiiiiiiie et 34
Figura 12 - Corredores de acess0 as 5alas de aula.........ueeeeieeiiiiiiie i e e 36
TV I R R CF- | [ - Lo I <ol = T= Y o AV o It 36
Figura 14 - Da esquerda para a direita: cozinha (despensa e almoxarifado), banheiros dos alunos, sala
(o LR =T L= [ a =Y Ao [T Lo OO PRSP 37
U I R O [UF: [o [ = e [l 1Yo Lo TSP 36
Figura 16 - Registro de pecas. Da esquerda para a direita, Devolva minha alianga — lendas urbanas
(2016), Paixao de Cristo (2017) e O menino no espelho - memarias (2018). .....cccceeeeeeeecrieeeeeeeccrneennn. 41
Figura 17 - Trilogia das festas brasileiras, de Ronaldo Correia de Brito. .......cccccvveeeeeviciiieeeceecciiieeen, 103
Figura 18 - Situacdes de compartilhamento da obra literdria. .......cccceveeveeeeeiii e, 105
FISUIA 19 - OrZanOZIrama ...uuuueeeeiiiiiiieeitttieeeeeeeeeeeeeeeeeeses s e abeeaete e et eteeeeeaeeeaaaasaasssassssssaasassnnsnnsenes 116
U IO o T 1o T U - [ o - Y o R UTRP 117
Figura 21 - Noiva € BoONeca de MilN0......ccoiiiiiiiiiiie ettt e e et e e e e s saaraeee e s 118
FISUIa 22 - NOIVO € AMIZO tutttuiiiieiiiiiieieitiiitieiseee e e e e et eeteatab e s s s e e e ee et eaesasbasaaasseseaeesasesessssssnssssseseaenennns 119
FIGUIa 23 - M3 0@ NI .uuuuuuiiiiiiiiiiiiee et rre e e e e e eeeaeeaeaeeeeeassasanannnnnnsnnsenes 120
Figura 24 - Bonecas artesanais de trapo e de sabugo de milho, respectivamente...........ccccccccunnnnnne 120
UL A T Y, =T o 11 o Vo SRR 121
Figura 26 - S3o Jodo Menino carregado NO aNdOr ..........eeviiiiiiiiiiieeiiiiiieee e eesrreee e sseree e e e s s sereeeee s 121
U I A 1Yo PRI 122
U 1Yo | USRI 123

Figura 29 - Colheita @ CASAMENTO .......uiiiiiee ittt e e e et e e e e e araa e e e e s eaataaeeeeeesnsnsaeneeeas 124



SUMARIO

1 INTRODUGAO .....oeeiuieiieieiiseeeiseeesseeessssesssseessssesssssesssssesssssesssssesssssessssssssssssssssssssssssssssesssssases 12
2 TRILHAS: PERCORRENDO CAMINHOS......c..iieeiiiiiiiiiiiiireirisrees s senasreessssasssenssssasssenssssansss 21
2.1 PRIMEIRA PARADA: O MUNICIPIO ......cuouiuiieeeeeteeieeeeeteteeetetetesesetsetessesesstesess s eastessasesssesesennenenas 22
2.2 SEGUNDA PARADA: A COMUNIDADE .....uutitiiiiteteteete ettt et eeeeeeeeaeaeee s 28
2.3 TERCEIRA PARADA: A ESCOLA ...ttt ettt et e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e eeaaaaaeeaaens 33
2.4 QUARTA PARADA: A SALA DE AULA .ottt e e e e e e e e e e 39
2.5 PRIMEIRA CHEGANGA: AS TRILHAS CULTURAIS ..ottt ettt e e e e e e e e e 42
2.6 SEGUNDA CHEGANGA: TRILHAS POLITICO-PEDAGOGICAS ......oevveveveereeeeeeeteeeeeeeeieeseseseeeaenenenns 47

3 DESVENDANDO HORIZONTES .....ccetiiiiiiiiiiiiniiiiiiiiieeieeeeeseseseseseseseseseseseseseseseeseeseeeseseeeeeseseseeeneene 55
3.1 PRIMEIRO HORIZONTE (DO REAL): ESCOLA-CAMPO NO CAMPO ....covtevieeiireeiesieesieeenree e 56
I 0 A XY olo 1 - o [o X ot [0 o Jo B oF: [ = Tot 1 <] g .= Yot- Lo J USSR 56
3.1.2 A escola-campo como €SCola dO CAMPO ...ccceiiiiiieee et ee et e e e e rrrre e e e e e e eaaraeee s 64
3.1.3 O sujeito-aluno e o agente-professor da/na escola do CampPo ......cccceevvvevcreeeiieecveeicreeeneens 68

3.2 SEGUNDO HORIZONTE (DE EXPECTATIVAS): DO ESPERADO AO POSSIVEL.....cccevevevererererererenees 72
3.2.1 Da pandemia como espelho das desigualdades na escola do campo: um relato ................ 72
3.2.2 Da contagdo como estratégia para pratica de leitura na escola-campo........cccccvveeeeeennnee. 77
3.2.3 Do jogo teatral e das experiéncias e memarias culturais nasalade aula.........cccceeeeennnneee. 81

4 ALCANGANDO SABERES.......ccutttiiiiiiiiiinttieeiiiiiiiissstenessissssssssseesesssssssssssssesesssssssssssssssessssssssns 87
4.1 METODOLOGIA. ...ttt e e e e e e et ettt et s e s e e e e eeeetetebasbana s e seeeaeeeeenssnnnnnansaseaaaens 87
4.2 PROPOSTA: LEITURA ENCENADA ATRAVES DO CIRCUITO LITERARIO ......oovevevieeicicececeeceeeieae 90
4.2.1 O CIFCUITO [EEIAMIO ..eeeveiiiieeiie ettt ettt s eeneesnee s 90
4.2.2 Um texto para contar — a peca Bandeira de SA0 JOA0 ............ccccvveeiiiiiciiiiiie e 93

4.3. DAS ATITUDES PEDAGOGICAS AS ACOES NO CIRCUITO LITERARIO ......ouveveveveericecececeeeeveeeeeans 97
4.3.1 ETAPA 1: preparando o caminho a Ser Percorrido........ccuuiereeiriciiiieeeeiesciieeeeeseciineeeesesenens 97
4.3.2 ETAPA 2: 5€mMeandO O TEITENO......uuiieiiiiieiiiiee ettt etee e e sitte e sebeeesibeeesiteeessabeeessabeeessnreeesnne 99
4.3.3 ETAPA 3: da boa semeadura e da preparac¢do da colheita ........cccccvvvveiveeeeeiiiieecieee, 101
4.3.4 ETAPA 4: de grdo em grao (se chega a CoNtagaon) ......cceeevvveeeeiieeeeiieeeeeree e eree e 103

4.3.5 ETAPA 5: da colheita e da fruicado dos bons frutos ........ccceeeeveiiiiiiieiii i 111



4.4 DA ENCENAGAO DA LEITURA ATRAVES DO CIRCUITO LITERARIO. ......cccceuririireierniricieieiensienes 112

4.4.1 O organograma como jOZO0 de tabUIBINOS ......cccccuviiieeii et e e 113
4.4.2 Da encenagao (em circuito) da leitura: jogo e memoria cultural.........cccovveeeeiiiciiieeeecinns 124
5. CONSIDERAGOES FINAIS......cceeeerrreeeeeseerseesessessseesessesssessssssssssssssessssssessssssesssesssessesssesassnen 128
REFERENCIAS .....c.uviiieiieeeecteeteiceessseeessesssssessesssssessessssesssesssessssessssesssessssssssessssesssessssssssessssesssens 131

ANEXOS...ccuuiiiiiniiitiiniiiiiieiiiiieieititieittssietttsssiettrsssistersssietersssisttrsssietesssssssersssssssrsssessesssssseens 138



12

1 INTRODUGCAO

Cotidianamente, é perceptivel que a leitura literaria — entendida aqui como uma
pratica cultural de natureza artistica, a qual estabelece uma interacdo prazerosa entre o
leitor e o texto lido — esta cada vez mais aquém das expectativas educacionais. Apesar dos
“leves” avangos nesse contexto, tais como a facilitacdo do acesso a livros e o pretendido
direito da crianca a leitura; na pratica, é evidente que muito ainda precisa ser feito até
atingir o que se espera do leitor ideal — aquele que exerce um papel ativo na leitura. Afinal, a
aquisicdo e a distribuicdo de livros para as escolas ndo sdao medidas suficientes para a
superacdo do entrave da sempre aludida crise da leitura no pais, uma vez que é preciso,
antes de tudo, identificar as dificuldades e interesses literarios dos alunos, bem como
encontrar estratégias motivadoras para oportunizar ao leitor o contato com os livros, seja
compartilhando leituras diversas, e/ou implantando momentos de leitura livre na sala de
aula.

A Ultima pesquisa encomendada e divulgada pelo Instituto Pré-Livro, em sua quinta
edicdo, realizada em 2020 e intitulada Retratos da Leitura no Brasil, revelou que 52% da
populacdo brasileira, com cinco anos ou mais, é considerada leitora — isso em relacdo ao
critério de ter lido ao menos um livro dentro de um tempo de trés meses decorridos. Com o
objetivo de avaliar o comportamento leitor do brasileiro, essa, que é a Unica pesquisa em
ambito nacional com essa perspectiva, destacou que tanto a populacdo adulta quanto a que
estd fora da escola |Ié mais em relacdo aos anos anteriores. Em contraponto, as ultimas
pesquisas realizadas no pais, em relacdo ao cenario da Educacdo Basica, revelaram que os
resultados do ultimo IDEB ndo foram satisfatérios, principalmente no que se refere aos anos
finais do Ensino Fundamental e Médio, conforme mostrou a pesquisa divulgada pela Revista
Educagdo, em setembro de 2018 (RACHID, 2018). Quanto a isso, sdo atribuidos varios fatores
metodoldgicos e pedagodgicos, justificando os maus resultados ou a ineficacia do ensino
como desmotivadores da pratica da leitura no ambito escolar e fora dele.

De acordo com Ferrarezi e Carvalho (2017, p. 20-21), “a escola brasileira perdeu de
vez 0 seu rumo quando esqueceu que educava criangas e passou a dar mais importancia a
nota do IDEB do que aos seres humanos sob seus cuidados”, retendo o direito do aluno de

vivenciar prazerosamente a leitura, de modo a enxerga-la como algo existencial. Os autores
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afirmam ainda que uma escola que coloca indices quantitativos e recordes de aprovacgao
acima da formacgdo consistente do ser humano, certamente ndo reservard lugar em seu
curriculo para a leitura detida e civilizadora que educa, transforma, informa e deixa marcas
na alma.

Formar leitores hd muito tempo se tornou um desafio didrio nas escolas e isso tem
sido um entrave para os docentes. A partir dos anos iniciais do Ensino Fundamental, a rotina
de envolvimento das criancas com o universo fabulativo e criativo, tdo presente na fase da
Educacdo Infantil, comeca a ser desacelerada, evoluindo a medida que a faixa etdria e os
anos letivos aumentam, formando um abismo entre a crianca e a leitura, o qual pode
permanecer por toda a vida adulta.

Frente as preocupacdes direcionadas ao processo de alfabetizacdo e a enorme
demanda de conteudos curriculares distribuidos nos varios anos subsequentes, os
professores comecam a distanciar a leitura literdria da rotina da sala de aula, tratando-a
como algo externo a esse processo, ou, na tentativa de tornar essa pratica presente na sala
de aula, utilizando-a como pretexto para introduzir conteldos, deturpando assim a
necessidade de tornar as criangas leitores capazes de interagir com o texto e com o meio
social.

Em virtude disso, com o intuito de justificar o “desinteresse” dos alunos pela leitura,
muitos docentes acabam indo em busca de culpados, respingando tal culpa no contexto
social e econdmico em que os alunos vivem, sejam esses de area urbana ou rural, na falta de
acompanhamento familiar e/ou de materiais de apoio & leitura, entre outros aspectos. E
evidente que muitos fatores sdao desafiadores no processo de formacao do leitor literario, e
isso resulta em inumeras dificuldades, porém, o professor ndo pode se apoiar nessas
barreiras para se isentar da responsabilidade de desenvolver nas criancas os habitos leitores.

Mesmo cientes de que a educac¢do no Brasil é projetada em uma escala vertical
decrescente, em que pouco, ou praticamente nada, se considera acerca das especificidades
de cada comunidade escolar, entendendo-as erroneamente como partes de um todo
homogéneo, ndo podemos negar que algumas bandeiras de luta foram levantadas e
resultaram em conquistas que ainda estdao em fase embrionaria no cenario educacional. A

exemplo disso, podemos citar a instituicdo da Educacdo do Campo, a qual passou a ser uma
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modalidade da Educacdo Basica, fixando-se no Artigo 28 da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (LDB —9394/96) (BRASIL, 1996).

Apesar de a Educacdo do Campo ser uma realidade, sua invisibilidade ainda se faz
presente em muitos discursos politicos, desenvolvendo-se através de estruturas fisicas e
educacionais precarias, principalmente quando a discussdao ecoa para a formacdo leitora do
sujeito do campo. E perceptivel que as praticas de ensino no contexto campesino ndo tém
privilegiado uma leitura prazerosa e significativa; isso ocorre porque elas ainda seguem os
moldes do ensino da cidade, com aspiracdes e experiéncias que ndao perpassam pela
realidade especifica desse publico. A esse respeito, Arroyo, Caldart e Molina (2004, p. 22)
defendem que “a escola e os saberes escolares sdo um direito do homem e da mulher do
campo, porém esses saberes escolares tém que estar em sintonia com os saberes, os
valores, a cultura e a formacdo que acontecem fora da escola”, devendo haver consonancia
entre o que se |é e o que se vive, de maneira a considerar o ambiente externo a escola, que
nesse caso é o espaco rural.

E importante considerar que, com algumas excec¢des, os alunos do campo convivem,
entre tantas outras coisas, também com a falta de acesso a situagdes de incentivo a leitura
no contexto familiar, cabendo a escola suprir essa necessidade tdo peculiar a formacao do
leitor em nosso pais. Por esse motivo se torna urgente que a escola reaprenda como ensinar
a ler, reconstruindo seus curriculos de maneira a dispor mais “tempo para o ensino da
leitura, com aulas de leitura inteiramente dedicadas a aprender a ler o mundo, os textos e a
fazer uma relagdo inteligente entre eles” (FERRAREZI, CARVALHO, 2017, p. 24).

E por esse e outros aspectos que Kleiman (1993) afirma que a leitura e seu ensino se
configuram como um problema social. Nesse sentido, é preciso refletir sobre o que tem sido
feito na escola em relacdo ao desenvolvimento das habilidades e competéncias leitoras do
alunado, tendo em vista a motivacdo da crianca frente a leitura do texto literario,
considerando que o habito de ler € uma construcdo que deve ser alicercada desde a infancia
e que é bastante influenciado pela mediacdo entre o adulto e a crianca, fato que comeca a
acontecer ainda muito cedo, por exemplo, através dos momentos de contacdo de histérias
no ambiente familiar e comunitario.

Contar histérias é algo milenar e se faz presente na vida de todas as pessoas, afinal,

contar e viver sdo indissociaveis. Um ato estd intrinsecamente ligado ao outro, contribuindo
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para a construcao identitaria e afetiva do ser humano, através de suas relagdes
interpessoais, pois “aquele que conta e aquele que escuta uma histdria estdo sempre
acompanhados um do outro e pela histéria; ndo existe soliddo nesse ato” (MEDEIROS;
MORAES, 2015, p. 16). Além disso, essa pratica nos permite perceber o mundo circundante
através de um olhar renovado, o qual contribui com possiveis mudancas de comportamento
de determinados individuos ou grupos sociais, considerando que contar histérias, segundo
os autores citados, corresponde a transmissdo de saberes, de conceitos, de ilusGes, de
realidades e de tudo o que se possa imaginar para formar e transformar o comportamento
do sujeito. Ferrarezi e Carvalho (2017, p. 18) complementam que “a leitura ouvida é leitura”,
pois, quando aquilo que se diz provém da leitura, o efeito produzido por ela é semelhante ao
ato de ler.

E nessa direcdo e diante de tal contexto que esta pesquisa propds como problema a
seguinte questdo: é possivel o desenvolvimento de um trabalho com o ensino de leitura que
motive o processo de formacdo do leitor através do acesso a dramaturgia e a cultura popular
em uma escola do campo? Afinal de contas, como falar da relacdo do texto dramaturgico
com suas midiatizagGes, no contexto sociocultural da escola do campo enquanto posto a
margem da producdo teatral, a qual, quase sempre, sé circula nas grandes cidades? Como
pensar a relacdo do texto dramaturgico em face das experiéncias e memérias culturais da
comunidade em que a escola estd inserida, no que se refere ao jogo, ao ludico e a
rememoracao via oralidade?

Diante desses questionamentos, surge a hipdtese de que a unidao entre dramaturgia e
leitura, além de motivar o processo de formacao do leitor, promove, através de experiéncias
Iudicas, a valorizacdo de vivéncias da cultura local com énfase na memoaria e na oralidade.
Atrelado a isso, o recurso as (re)mediacGes do texto dramaturgico no contexto educacional,
especificamente nas praticas de leitura, apresenta-se enquanto uma linguagem/recurso
pedagdgico que potencializa a pratica docente mediante os aspectos ludicos e interativos
entre texto-leitor relacionado ao universo sociocultural dos alunos. Sendo assim, os recursos
a dramaturgia e a oralidade, pensados enquanto praticas socioculturais, estdo permeados de
significantes, visto que contribuem para a representacdo da memodria cultural de uma

localidade ou de um povo.
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Essa pesquisa voltou-se, entdo, para a formacao do leitor, com foco em uma obra da
dramaturgia nordestina intitulada Bandeira de Sao Joao (2012), escrita pelos cearenses
Ronaldo Correia de Brito e Assis Lima, com musicas de Anténio Madureira do Quinteto
Armorial.> A obra compde a trilogia das festas brasileiras, juntamente com Baile do Menino
Deus (2016) e Arlequim de Carnaval (2011), e por intermédio dela é possivel propor uma
abordagem tematica em que se vislumbra, transversalmente, aspectos da memdria cultural
popular, de modo a se considerar, na experiéncia de partilha do texto, as vivéncias, praticas
e sentimentos dos estudantes, os quais sdo mobilizados por um texto que, por certos
aspectos, pde aquela cultura em didlogo com a cultura que se quer erudita e dos livros.

Desse modo, como objetivo geral, procurou-se viabilizar, no contexto da escola do
campo, a utilizagdo do texto dramaturgico e de sua constelagdo intermidiatica (a saber, o
livro em que se imprime o texto, o CD em que se registram as musicas e, até mesmo,
estimulos audiovisuais, como videos encontrados no YouTube), enquanto motivadores da
leitura para a ressignificagdo da memdria cultural local na Escola Candido Régis de Brito, em
Zumbi — Alagoa Grande-PB, atendendo, pela pratica pedagodgica, a aspectos que estdo
presentes tanto na LDB quanto na Proposta Pedagdgica Curricular - PPC daquela escola.

Para alcancar o objetivo geral da pesquisa, alguns caminhos foram percorridos, os
quais pretenderam investigar os aspectos identitarios da comunidade, bem como verificar
como a dramaturgia e suas potencialidades de (re)media¢des (contacao de histéria, cangdes,
videos etc.) podem contribuir para a motivacdo dos alunos no processo de vivéncia ludico-
critica para uma formagdo do leitor em face de aspectos da cultura local na qual a escola e
os discentes estdo inseridos.

Diante do convivio com a comunidade e mediante o acesso ao Projeto Politico
Pedagdgico? da escola, ficou claro que grande parte das criangas, bem como muitos de seus

familiares, ndo reconhece a prépria identidade (enquanto populacdo do campo) e a

1 As musicas est3o registradas em Cds e sdo facilmente encontradas nas plataformas de musicas digitais,
podendo também ser acessadas através do YouTube, que registra o Sdo Jodo na Rede da Fundagdo Joaquim
Nabuco, através de uma aula espetdculo com execugdo de musicas e narragdo de histdrias da festa de Sao Jodo
por Ronaldo Correia de Brito. (0] material esta disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=WEIVtw5dBeU&t=7386s (2:01:10h a 2:38:35h).

2 O Projeto Politico Pedagégico da Escola Candido Régis de Brito iniciou sua discussdo em 2008, através de
reunies com professores/as, diretores/as, pais/mdes, alunos/as e funcionarios/as, em parceira com
professoras e alunos/as do Curso de Pedagogia da UEPB (Universidade Estadual da Paraiba) para planejamento,
avaliagdo, estudos e tomada de decisdo até chegar a elaboragdo de uma proposta de educagdo, tendo em vista
um determinado tipo de sociedade e um ideal de cidadao que se pretende formar de maneira efetiva.



https://www.youtube.com/watch?v=WElVtw5dBeU&t=7386s

17

memodria cultural daquele espaco. Pouco se encontrou, em registros, a respeito da histéria
da comunidade: sabe-se, apenas, que existem indicios de sua formagdo desde o século XVIII,
guando ja se falava em Zumbi, como denominacdo de sitio e de riacho, porém nenhuma
evidéncia foi encontrada da data exata de quando a comunidade foi reconhecida como
distrito — o que sabemos é que um mapa da Paraiba, do final do século XIX, datado entre
1860 e 1870, ja aponta Zumbi como povoado —, além disso, ha mencdes em jornais da época
que reforcam essa perspectiva. Outrossim, numa pesquisa® realizada no livro de tombo da
pardquia, foram encontradas evidéncias de que a capela do distrito passou por uma reforma
em 1937, quando foi possivel concluir que, se nesse periodo a capela precisou de reforma, é
porque ela ja era bem antiga, constatando sua provavel construcdo no final do século XIX ou
inicio do século XX, confirmando a povoag¢ao da comunidade, de fato, naquele periodo.
Nesse panorama, ha rumores de que o nome Zumbi foi atribuido a nova povoagdao como
uma homenagem ao lider dos Palmares, porém o grupo responsavel pela referida pesquisa
aponta para a imprecisao dessa informacao.

Acredita-se que o estudo em curso pode apontar para estratégias de ensino capazes
de compreender, pelo viés literdrio relacionado ao género dramaturgico, como os alunos
reagem frente a esse trabalho, articulando o desenvolvimento de acdes que possibilitardo
um fazer docente inclusivo em torno das culturas populares em sala de aula, a partir de uma
proposta de leitura encenada com utilizagdo da técnica do circuito literdrio, a qual consiste
em um jogo, em que as criancas tém participacdo direta no ato de contar histdrias, sejam
atuando diretamente como protagonistas do enredo literario ou auxiliando o personagem
principal para que ele avance durante o processo da narrativa (RIBEIRO, 2015).

Almeja-se que as criancas valorizem, cada vez mais, o seu local de origem,
reconhecendo sua heranca cultural, desde as formas de viver, sentir e trabalhar até as
formas de brincar, falar, festejar, entre outros aspectos. Mais que isso, espera-se que se
torne um trabalho mutuo e significativo entre professores, alunos e comunidade, capaz de

possibilitar a elaboracdo do saber de um povo em sua localidade, proporcionando o

3 Pesquisa iniciada em 2018, com iniciativa de um grupo de historiadores da comunidade, sob supervis3do de
um professor da UEPB juntamente com a professora de Geografia da Escola Candido Régis de Brito,
objetivando o resgate da memoria local e o (re)conhecimento da histéria da comunidade por parte de seus
moradores, para que eles se reconhegam enquanto sujeitos pertencentes a um contexto histérico-cultural vivo.
No momento, a pesquisa encontra-se paralisada em virtude da situacdo de pandemia, a qual se instaurou na
sociedade mundial.
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reconhecimento, o respeito e a valorizacdo do sujeito do campo por intermédio de obras
dramaturgicas.

O motivo da escolha para o tema desta pesquisa surgiu a partir da percepcao da
possibilidade de trabalhar com o texto dramatico na sala de aula, e ndo com o Unico objetivo
de encenagdo, como geralmente acontece na maioria das escolas, principalmente em datas
comemorativas. O intuito foi explorar a leitura de pecas teatrais a luz da vertente da
formacdo do sujeito leitor, numa perspectiva transversal de abordagem de tematicas
relevantes ao universo cultural e de experiéncias dos alunos. Com isso, o intento desta
pesquisa ndo é apenas oferecer respaldo tedrico ao objeto de estudo, mas também
contribuir com um aporte metodoldgico, em relacdo as questdes culturais da comunidade
local, para os professores que precisam conhecer a realidade daquele povo, suas histérias,
origens e culturas, trazendo para sala de aula questdes que envolvem a ressignificacdo e a
valorizacdo da cultura local. A pesquisa pretende apresentar contribuicbes para a
construgao, valorizagao e reconhecimento da memoria cultural do sujeito do campo e atuar
na formacao da pratica docente para o contexto do ensino da leitura e dos estudos culturais
nos anos iniciais do Ensino Fundamental.

Para esta proposta, fez-se necessario analisar o contexto comunitario onde esta
situada a escola-campo de pesquisa, a fim de estabelecer um paralelo entre sua relagdo
sociocultural e o desenvolvimento da leitura nesse espago, o que resultou na elaboragao do
segundo capitulo, intitulado “Trilhas: Percorrendo Caminhos”, o qual foi dividido em quatro
“paradas” e duas “chegancas”, escrito a partir de estudo bibliografico, documental e oral da
localidade pesquisada. Nessa trilha, a primeira parada corresponde ao municipio. Ela nos
oferece uma visdo geral de Alagoa Grande-PB em seus aspectos histdricos, sociais e
culturais. A segunda parada nos permite conhecer a comunidade investigada, ou seja, o
distrito de Zumbi, desde sua povoacdo, sua formacao e organizacao social até seus aspectos
geograficos e culturais. A terceira parada corresponde a escola Candido Régis de Brito e
apresenta uma abordagem ampla da educac¢do nessa comunidade, contextualizando desde
as primeiras manifestacbes educacionais no local até a fundagdo da instituicdo e seu
reconhecimento legal como escola do campo. Além disso, essa parada faz uma breve
apresentacdo da comunidade escolar, a exemplo do corpo docente e discente, familias,

equipe pedagogica e demais funciondrios. A quarta e Ultima parada, a sala de aula,
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especificamente o 52 ano do Ensino Fundamental |, permite conhecer o perfil dos sujeitos
que a compdem, tais como alunos e professora, bem como as dificuldades, os anseios e as
praticas pedagdgicas relacionadas a leitura nesse contexto.

Ao final desse percurso, ainda no capitulo 2, chegamos a dois lugares distintos, os
quais nos convém chamar de “cheganca”. A primeira cheganca nos permite desvendar as
trilhas culturais da comunidade e faz uma abordagem dos aspectos especificos da cultura,
sobretudo da cultura popular em sua relacdo com o campo, uma vez que é necessario
associar ao processo educativo a bagagem cultural que acompanha cada aluno. A segunda
chegancga nos remete as trilhas politico-pedagdgicas, com o intuito de desbravar o que esta
proposto na base legal construida pela escola a partir da legislacdo que rege a educacdo
nacional, a fim de perceber a articulacdo entre o Projeto Politico Pedagégico e a Proposta
Pedagdgica Curricular no sentido de garantir o acesso aos bens materiais, culturais e sociais,
mediante a¢Oes educativas que envolvam a pratica da histéria oral em sala de aula.

O terceiro capitulo, intitulado “Desvendando Horizontes”, divide-se em duas sec¢des.
Na secdo 1, chamada de primeiro horizonte, apresentamos o campo de pesquisa em sua
dimensdao campesina, através da caracterizacdo da escola do campo enquanto proposta
educativa que esteja emaranhada na cultura, tempos e ritmos dos sujeitos do campo. Para
tanto, é preciso reconhecé-la como tal e situar o sujeito e o agente, ou seja, o aluno e o
professor nesse contexto. O segundo horizonte, a se¢do 2, apresenta um relato das
dificuldades enfrentadas pela educacdao no campo frente as desigualdades exteriorizadas por
um contexto pandémico, dificuldades essas que se tornaram um entrave para o
desenvolvimento desta pesquisa. Apesar disso, esse topico apresenta ainda a estratégia da
contacdo de histérias para a pratica da leitura literaria na escola do campo e permite
compreender a escolha da professora pesquisadora pelo género dramaturgico e pela obra
Bandeira de Sao Jodo (2012), que figura entre a trilogia das festas brasileiras de Ronaldo
Correia de Brito.

Por fim, o ultimo capitulo tem como titulo “Alcancando Saberes” e é o nosso ponto
de chegada, apds trilharmos todo o percurso exposto nos capitulos anteriores. Ele apresenta
no tépico 1 os aspectos metodoldgicos da pesquisa, delineando sua natureza. E no tépico 2
a proposta metodolégica que se transformou no resultado-produto deste estudo. Ainda

nesse quarto capitulo, o topico 3 propde uma acdo literaria dividida em cinco etapas, as
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quais propiciardo a preparacao para a leitura encenada a partir da, ja citada, obra
regionalista, a qual permite abordar tematicas inerentes ao contexto do campo. Por fim, o
tépico 4 explica o passo a passo do circuito literario enquanto estratégia de leitura
encenada, e é desenvolvido como resultado-produto da reflexdo feita neste trabalho.
Espera-se que essa proposta de leitura, apresentada como resultado-produto, apoie o
professor da escola do campo para o trabalho com o publico discente, mediante a insercdo
da dramaturgia nas aulas de leitura e a representatividade na identidade cultural de um

publico leitor em formacao.
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2 TRILHAS: PERCORRENDO CAMINHOS
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A nuvem de palavras acima faz referéncia ao caminho trilhado durante o nosso
estudo. A figura nela representada, bem como suas cores, chama a atencdo para o /dcus
desta pesquisa: uma escola do campo. Assim, para compreender o percurso trilhado durante
o estudo, foi necessdrio analisar o contexto em que estd situada a escola-campo, a fim de
conhecer, principalmente, como vivem e se relacionam culturalmente os sujeitos que a
compdem, estabelecendo assim, mais adiante, um paralelo entre essa relagao cultural e o
desenvolvimento das praticas de leitura na escola.

Mediante essa necessidade, percorri caminhos que seguiram um afunilamento
gradativo a partir da esfera macro, desde o municipio e a comunidade até a esfera micro,
composta pela escola e, consequentemente, pela sala de aula. De acordo com o pensamento
do historiador grego Herddoto (484-425 a.C.), considerado o pai da histéria, é preciso

“pensar o passado para compreender o presente e idealizar o futuro”. Por esse motivo, a
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intencdo deste capitulo é retomar o passado da comunidade para entender as demandas

atuais e ressignificar a memaria cultural que anda adormecida na rotina escolar.

2.1 PRIMEIRA PARADA: O MUNICIPIO

Descortinando esse universo ainda pouco conhecido, apresento Alagoa Grande,
municipio paraibano situado na regido serrana do Piemonte da Borborema® o qual teve
como berco o processo de colonizacdo iniciado por volta de 1700, quando foram
estabelecidas fazendas de criacdo de gado nas imediacdes da Lagoa do Pad,> localizada na
base da Serra da Borborema, terra antes habitada apenas pelos indios Cariris. Acredita-se
gue nesse local os colonos estabeleceram-se com suas familias dando origem ao povoado de

Lagoa Grande do Pad.

ke

Figura 1 - Vista aérea da Lagoa do Pdé/A/ugoa Grande/PB.
Fonte: Google Imagens.

4 0O territério rural Piemonte da Borborema é composto por 20 municipios: Alagoa Grande, Alagoinha, Aracagi,
Araruna, Bananeiras, Belém, Caicara, Cuitegi, Dona Inés, Duas Estradas, Guarabira, Lagoa de Dentro,
Logradouro, Mulungu, PilGezinhos, Pirpirituba, Riachdo, Serra da Raiz, Sertdozinho e Tacima.

> Segundo Freire (1998), historiador alagoa-grandense, existem fortes indicios de que hd vinculos entre as
denominagdes da lagoa e o municipio, uma vez que aponta duas interpretagdes para o termo PAO. Na
primeira, a de Leon Clerot, o vocabulo significa “lagoa grande”, “agua grande confinada” ou “grande parada de
agua”, o que faz referéncia a enorme lagoa, cartdao postal da cidade. Ja na segunda interpretagdo, dessa vez
exposta por Heretiano Zenayde, a expressdo PAO significa “terra onde secam as folhas”, “terra onde acaba o
molhado”, “terra onde acaba o verde”, justificando a denominacdo do Sertdo do Pad, também como é
conhecido o local. Assim, o autor cita em sua obra a enciclopédia dos Municipios Brasileiros (1960, p. 173) que
apresenta um significado para o termo mais proximo do que definiu Heretiano Zenayde, ou seja, “o vocabulo
PAO significa, no idioma tupi, ‘nesga’ (de terras) que sobe, e era alusivo ao aspecto peninsular da faixa de terra

formada em consequéncia das cheias da lagoa existente [...]".
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Antes pertencente a Mamanguape e Areia, o municipio de Alagoa Grande possui uma
area de aproximadamente 320,56 km?, de acordo com o censo demografico de 2010 do
IBGE. Desse total, 65% compreendem a Caatinga e 35%, o Brejo. Apresenta clima quente
(seco) e umido, com temperaturas que variam de 202 a 332 em solos onde se encontram,
predominantemente, lavouras de subsisténcia como o milho, o feijao e a mandioca; assim
como rebanhos de bovinos, ovinos e caprinos. Sendo proveniente dessas lavouras a principal
fonte de renda local.

A sede do municipio é banhada pelo Rio Mamanguape e encontra-se numa altitude
de 143 metros em relagdo ao nivel do mar e a 112 km de distancia de Jodo Pessoa, capital
paraibana. Além desse rio, Alagoa Grande possui outras fontes de agua potdvel: Quitéria,
Gavido, Grutdo, Serra Grande e Urucu, sendo estes dois Ultimos os responsaveis pelo

abastecimento da cidade.
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Figura 2 - Mapa do percurso de Jodo Pessoa a Alagoa Grande.
Fonte: Google Maps.
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Figura 3 - Mapa do percurso do Rio Mamanguape.
Fonte: Google Maps.

Em sua histéria, Alagoa Grande foi inscrita como parte de um processo civilizatério
nas circunvizinhancas da Lagoa do Pad: nas cercanias onde eram encontrados apenas
caminhos tortuosos feitos por exploradores brancos passando em direcao ao Ocidente
(MARIZ apud FREIRE, 1998).

Em 1805, foi criada a primeira escola na Vila de Lagoa Grande pelo entdo primeiro
vice-presidente da provincia, Felizardo Toscano de Brito. Na época, a entdo Lagoa Grande,
como era conhecida, foi separada de Mamanguape, passando a ser distrito da cidade de
Areia pela Lei Provincial n2 5 de 09 de junho de 1847, sendo depois elevada a categoria de
vila por outra Lei Provincial, de n2 129 em 12 de outubro de 1864. Essa categoria sé viria a
ser instalada em 1865, ano em que seu territdrio, ao ser desmembrado de Areia, passou a
ser considerado municipio. Durante o processo de emancipac¢do, em 27 de margo de 1908, a
Lei Estadual n? 269 concede foro de cidade a sede do municipio. De acordo com Freire
(1998), documentos oficiais, que datam de 1856, j4 nomeavam o povoado de Lagoa Grande,
consagrando, a partir desse momento, a denominacdo Alagoa Grande.

Desde sua emancipacdo, muitas escolas foram instituidas em Alagoa Grande,
podendo ser encontradas instituicdes publicas estaduais, municipais e também privadas. No
decorrer de sua histdria, foram abertos outros estabelecimentos, como escola de musica,

colégio de freiras, escola normal, dentre outras dedicadas ao ensino. Em se tratando do
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contexto educacional no municipio, é importante fazer referéncia ao Colégio Nossa Senhora
do Rosario, fundado em 1919, em atividade até o final da década de 1960. O famoso colégio
de freiras, como costumava ser chamado, teve relevante destaque na histéria educacional
do municipio, uma vez que simbolizava a modernidade no ambito da formagao escolar,
artistica e religiosa dos estudantes. Atendendo inicialmente o publico feminino no formato
de internato, e somente anos apds recebendo o publico masculino, a instituicdo de ensino se
destacou entre as demais que estavam localizadas na regido do Brejo paraibano, e isso
ocorreu por conta de seu carater pedagogico e confessional.

O contexto da época de fundagao do colégio foi bastante propicio a construcdo de
diversos outros educandarios e instituicdes de ensino voltados, em sua maioria, para as
familias mais abastadas financeiramente, considerando o panorama social vigente, o qual
envolvia diversos engenhos de cana-de-aglcar, fazendas de gado, comércio algodoeiro e,
principalmente, a chegada da linha ferrovidaria na cidade. Esse momento historico da
educacdo alagoa-grandense representou significativo progresso, e ndo apenas para o
municipio, como também para todo o Estado, pois naguele momento eram poucas as

escolas destinadas a formagao social e religiosa dos filhos da elite.
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Figura 4 - Colégio Nossa Senhora do Rosario/Alagoa Grande/PB.
Fonte: Viajando Todo o Brasil.
Disponivel em http://viajandotodoobrasil.com.br/bwg gallery/outras-fotos-da-pb/ Acesso em: Julho 2019

A regido cresceu muito no século XIX, através da exploracdo da agricultura baseada
no cultivo da cana-de-acucar, ja que utilizava de maneira intensa a mao de obra de pessoas

escravizadas. Em seu centro histérico, ainda existem casardes que testemunharam esse


http://viajandotodoobrasil.com.br/bwg_gallery/outras-fotos-da-pb/
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momento de grandeza econdmica. Apesar do congelamento econdémico ao longo da
segunda metade do século XX, por conta da diminui¢dao populacional resultante do éxodo
rural, Alagoa Grande tem contribuido para a histéria da Paraiba devido a importantes
movimentos sociais, a exemplo das Ligas Camponesas®, que objetivaram lutar pela reforma
agraria e melhorar as condi¢Ges de vida de quem necessitava viver de forma sustentdvel em
suas comunidades de origem no setor campesino; e por guardar um consideravel patrimoénio
histérico-cultural, como diversos prédios tombados pelo Patrimdénio Histérico Nacional,
como os antigos casarées, o Teatro Santa-lgnez (o terceiro mais antigo da Paraiba),
construido em 1905, a lIgreja Matriz, museus, distrito remanescente de quilombos,
cachoeiras, engenhos e artesanato. Além disso, o municipio é berco de grandes
personalidades, tais como: Jackson do Pandeiro’, na musica; Oswaldo Trigueiro®, na politica;

e Margarida Maria Alves®, no movimento sindicalista.

Figura 5 - Da esquerda para a direita, Igreja Matriz, Teatro Santa-lgnez e Memorial Jackson do Pandeiro, respectivamente.
Fonte: O reverso do mundo.

Disponivel em https://oreversodomundo.com/2018/03/02/brejo-paraibano/ Acesso em: Julho 2019

— - = e K o

® Um movimento de luta pela reforma agraria no Brasil que surgiu no processo de industrializa¢do na década de
1950, responsavel por organizar milhares de trabalhadores rurais que viviam como parceiros ou arrendatarios,
principalmente no Nordeste brasileiro, considerando que a intensificacdo da mecanizagdo da produgao agricola
produziu desemprego e redugdo de salarios, aumentando a insatisfagdo social das populagdes pobres da zona
rural nordestina.

7 Conhecido como o “Rei do Ritmo” foi um importante instrumentista, compositor e cantor que gravou uma
série de forrds e sambas e ajudou a popularizar a cultura nordestina.

8 Foi um advogado, diplomata, jurista e politico brasileiro.

° Foi uma sindicalista e defensora dos direitos humanos brasileiro, uma das primeiras mulheres a exercer um
cargo de direcdo sindical no pais, além de ser a primeira mulher a lutar pelos direitos trabalhistas no estado da
Paraiba durante a ditadura militar e ser a precursora feminina na Paraiba na defesa dos direitos dos
trabalhadores do campo. Seu nome e sua histéria de luta inspiraram a Marcha das Margaridas, que foi criada
em 2000.


https://oreversodomundo.com/2018/03/02/brejo-paraibano/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Advogado
https://pt.wikipedia.org/wiki/Diplomata
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jurista
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pol%C3%ADtico
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sindicalismo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Direitos_humanos
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No que se refere as festividades, Alagoa Grande possuia um extenso calenddrio
turistico na Empresa Paraibana de Turismo — PBTUR, com celebragbes tradicionais e
populares: a festa da padroeira de Nossa Senhora da Boa Viagem, Alafolia (carnaval fora de
época), vaquejadas, festas juninas, entre outras. Atualmente, o maior e praticamente Unico
destaque festivo é a presenca de Alagoa Grande na Rota Cultural Caminhos do Frio — evento
motivado pelo clima frio da Serra da Borborema, incluindo os municipios de Areia, PilGes,
Remigio, Solanea, Serraria, Bananeiras, Matinhas, Alagoa Nova e Alagoa Grande, cuja
temperatura, durante os meses de julho a setembro, fica numa média de 12 graus. A
programacao oferece musica, artes cénicas, gastronomia, trilhas ecolégicas e demais
atrativos locais.

Mediante dados do censo 2010, divulgados pelo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica — IBGE, Alagoa Grande possui 28.479 habitantes, com uma populagdo estimada de
28.496 em 2019, sendo desse total 13.861 homens e 14.618 mulheres. A populacdo urbana
compreende 17.531 pessoas da quantidade total de habitantes, enquanto 10.948 integram a
populacdo rural do municipio; ja a densidade demografica é de 88,84 hab/km?. Em relagdo
ao contexto étnico da populagdo, 62% dos alagoa-grandenses se declaram como pardos,
28,7% como brancos, 8,7% como pretos e 0,6% como amarelos ou indigenas.

No tocante as escolas, o municipio possui 26 instituicdes de ensino municipais, as
quais atendem da Educacdo Infantil aos anos finais do Ensino Fundamental. Desse total, 7 se
localizam em area urbana e 19 em 4drea rural, ou seja, a maioria das escolas municipais é do
campo, sendo distribuidas entre os sitios e os distritos que circundam a cidade.

Sabemos que, em qualquer circunstancia, existe uma interdependéncia entre o
espaco urbano e o rural. Com Alagoa Grande, essa realidade ndo é diferente, pois, tanto no
setor econdmico quanto na forca de trabalho, sempre existiu uma forte relacdo entre o
campo e a cidade desde o inicio da povoag¢ao do municipio. As formas de economia que
movimentaram o mercado regional e local da época, tais como a pecudria, a grande
producdo de algoddo, de café e de agave (FREIRE, 1998), além da producdo agucareira que
estava a todo o vapor com o funcionamento da usina e com o advento do trem de ferro,
fortaleceram essa relagdao, embora de forma negativa, uma vez que a concentracdo de renda
estava nas maos das elites agrdrias, favorecendo um elevado crescimento das desigualdades

sociais.
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E justamente nesse contexto que surgem as Ligas Camponesas com o intuito de
encorajar o homem do campo a se colocar contra as iniUmeras injusticas promovidas pela
mao armada do latifundio, contra a falta de pagamento, contra moradias precarias, entre
outras questdes. As Ligas foram criadas inicialmente em Pernambuco e depois se
estenderam por outros estados, a exemplo da Paraiba, cujo nicleo mais expressivo e de
maior destaque foi o de Sapé. Houve também nesse mesmo sentido movimentagdes no Rio
de Janeiro e em Goias. Essas Ligas foram associacdes de trabalhadores rurais que exerceram
intensa atividade desde sua fundagdo em 1955 até 1964, periodo da queda do entdo
presidente Jodo Goulart. Elas falavam em nome de uma ampla e diversificada categoria de
trabalhadores, os quais produziam uma cultura de subsisténcia e comercializavam os
excedentes produzidos em terra propria ou alheia. Dessa forma, podemos definir as Ligas
como um movimento auténomo. Convém ainda enfatizar que a utilizagdo do termo
“camponés” adjetiva um fator de autoidentificacdo e de unidade para designar uma ampla

categoria oposta a um adversario comum: o latifindio improdutivo e decadente.

2.2 SEGUNDA PARADA: A COMUNIDADE

Atrelando-se a Alagoa Grande pela Rodovia PB-079, a 12 km da sede do municipio,
esta localizado o distrito de Zumbi. Estudos estdo sendo desenvolvidos por um grupo de
historiadores da prdpria comunidade, sob orientacdo de um professor da Universidade
Estadual da Paraiba, a fim de consolidar a histéria desse local. Porém, até o momento, pouco
se sabe de concreto acerca de sua origem e formagdo. H4a indicios de que a origem da
comunidade se deu no século XVIIl, quando, a principio, o nome Zumbi recebia a
denominacdo de sitio e, logo apds, de riacho. Acredita-se que o nome “Zumbi” chegou até a
comunidade com escravos fugitivos que formaram o Quilombo Caiana dos Crioulos e que
este, sendo préximo do povoado de Zumbi, influenciou sua nomeagao (FREIRE, 1998). De
acordo com o historiador, do sitio se originou o povoado e do riacho, o atual Rio Zumbi, que

é temporario, ou seja, depende das condig¢des climaticas.
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Figura 6 - Monumento da entrada do Distrito de Zumbi.
Fonte: Google Maps.

Zumbi tem como vizinhos os sitios Piraua, Jiqui, Engenho Novo, Vale do Sol e Riachao.
Estd localizado numa area de relevo diversificado com morros e planaltos, em uma altitude
média de 309 metros em relagdo ao nivel do mar. A caatinga é a vegetacdao predominante e
o clima é quente a maior parte do ano, chegando a temperaturas em torno de 28 graus. De
acordo com os dados do Censo 2010, o distrito possui cerca de 780 moradias e uma
populagdo de aproximadamente 3.000 habitantes, o que corresponde a quase 10% do total
de habitantes do municipio de Alagoa Grande. Quanto a infraestrutura, o local dispde de
posto de saude, posto de correios, campo de futebol, creche, escola municipal, cemitério,
capela, praga central, entre outros espacos publicos.

Durante muito tempo, a cultura e a economia fizeram-se presentes na localidade
através do artesanato de labirinto, grupos de capoeira e teatro. No entanto, algumas dessas
praticas foram se perdendo ao longo do tempo, entre elas, o artesanato local. Em termos de
comemoracgodes festivas, o evento principal na comunidade é a festa de Nossa Senhora da
Conceicdo, diferente da sede do municipio, que tem Nossa Senhora da Boa Viagem como
sua padroeira. Além disso, o calenddrio festivo do distrito contempla a festa de devocdes
marianas, realizada no més de maio, e a tradicional festa de Sdo Pedro, que reune artistas da

terra e traz muita animacgdo para a populagdo.
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) 2 »&*““ ! ,
Figura 7 - Vista aérea do distrito de Zumbi. Figura 8 - Vista aérea - praga central do distrito de Zumbi.
Fonte: Google Maps. Fonte: Google Imagens.

Zumbi possui fortes tracos religiosos em seu contexto de formacao, fato que grande
parte da populagdo atual desconhece. Mediante a construcao da capela Nossa Senhora da
Conceigdo, a construgao mais antiga do local, o distrito se tornou muito mais movimentado
do que era de costume. Visitas constantes de padres movimentavam as missas celebradas
mensalmente na capela. Com isso, foram surgindo alguns movimentos, a exemplo do
Apostolado da Oragado, que tinha por finalidade promover a devog¢ao ao Sagrado Coragao de
Jesus, o ensino do catecismo e a tradicional festa da colheita, iniciada a partir de 1959. Essa
festa era organizada pelo movimento juvenil da A¢ao Catdlica especializada, conhecida como
JAC — Juventude Agréria Catodlica. A JAC era formada por jovens com capacidade de
lideranga, apoiados pelo paroco local e conhecidos como militantes jacistas.

A festa da colheita era realizada anualmente no més de outubro e perdurou por
décadas. Embora a liturgia catdlica tivesse outras festas préprias destinadas as béng¢dos de
Deus sobre os campos, planta¢des e colheitas, as chamadas “Rogacdes”, a festa da colheita
organizada pela JAC, além do cunho religioso, objetivava ainda valorizar o trabalho do
agricultor, do qual depende a alimentacdo das demais populagdes.

Um relato de dona Margarete!®, uma das freiras que na época residia em Zumbi e
desenvolvia um trabalho com a juventude local, denonimado Grupo Jovem “Valeu, Zumbi”,
relata a respeito da festa da colheita que, “por ser uma comunidade rural, onde as pessoas

plantavam e colhiam principalmente o milho, se celebrava a festa em agradecimento a Deus

Dona Margarete, apds sair de Zumbi, desistiu de ser freira e atualmente vive no municipio de
Mamanguape/PB.
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pela colheita que os agricultores colhiam”. Sobre o objetivo das festas da colheita, a
militante jacista Lucchetti (2012, p. 28) diz que elas “visavam também chamar a atengdo das
autoridades para os graves problemas do campo, uma vez que, a época, nem legislacao
trabalhista rural existia”. Ainda segundo relato de moradores da comunidade, essa festa
acontecia em um domingo do més de outubro, quando os agricultores se reuniam e faziam
uma procissdo com a imagem de S3o José (padroeiro dos trabalhadores), enfeitada com
flores e frutos das colheitas, invocando abundantes chuvas e boas colheitas no ano seguinte.
Além disso, no percurso da procissdo, os agricultores levavam seus instrumentos de trabalho

e, ao chegarem a capela, uma missa era celebrada.

Figura 9 - Festa da Colheita.
Fonte: Acervo dona Margarete/2020.

Vale salientar que, durante a celebracdo da colheita, alguns canticos eram entoados
numa composicdo poética que envolvia gratiddo e devocao a Deus pela alegria da fartura,

como o que se lé abaixo:

Estr.: Este pdo jd foi semente

que a gente Id na roca semeou,

para que possa ter comida quem semeia,
pra que Deus agora faga

desta massa o pdo da Ceia.
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1. Nossas mdos cheias de calos,
da enxada que puxamos,
representam o trabalho

gue agora ofertamos.

2. Ofertamos nossos frutos
e também o coracdo,
para o Cristo que alimenta
fazer deles outro pao.

3. Ofertamos nosso amor
e a dor que faz chorar,
pois o pranto é a melhor
chuva pro amor frutificar.

Além da tradicional festa da colheita, o distrito de Zumbi costumava se reunir para a
celebragdo daquilo que dona Margarete chama de “festa dos negros”, um evento alusivo a
Consciéncia Negra, surgido dentro do Grupo Jovem “Valeu, Zumbi”, tendo em vista esse
grupo ser formado por muitos jovens pretos. Ela relata que, na época do surgimento dessa
celebragado, existia a necessidade de compreender por que a comunidade recebia o nome
Zumbi, entdo decidiram resgatar, através de um estudo, a histéria da comunidade. Dona
Margarete conta que antes existia outro nome, “ndo lembro agora”. E afirma que foi muito
dificil esse processo de descoberta, visto que “[...] durante a pesquisa uns diziam que a
denominag¢dao Zumbi era devido a uma assombragdo, outros diziam que |3 existia uma mata
onde se viam lobisomens, foi um pouco dificil esse processo” .

Apds os estudos, e por entenderem que a comunidade é composta também por
muitas pessoas pretas, por ter em seu contexto o Engenho dos Mares, onde os
trabalhadores escravizados, fugitivos dos quilombos se refugiavam, associaram o nome
Zumbi ao lider dos Palmares e assumiram sua construcdo histérica, festejando com o

objetivo de resgatar os valores, a raca e a cultura, de forma a contar a histéria de luta e de

resisténcia dos negros, bem como a formacgao dos quilombos.

11 Devido ao contexto de isolamento social, instaurado pela pandemia COVID-19, os relatos foram coletados
através do recurso de gravagdo de audio do aplicativo de mensagens instantdneas (WhatsApp), em
setembro/2020.
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Figura 10 - Festa da Consciéncia Negra realizada na década de 1990.
Fonte: Acervo dona Margarete/2020

2.3 TERCEIRA PARADA: A ESCOLA

Antes de adentrar os muros da escola, convém frisar que a educagdao escolar em
Zumbi, conforme foi possivel perceber em conversa com algumas pessoas da comunidade, ja
acontecia antes da fundacdo da Escola Candido Régis de Brito, batizada com esse nome em
homenagem a um Major, patriarca de uma familia que teve sua histéria ligada a prépria
histéria de Alagoa Grande e, principalmente, a de Zumbi. Era proprietario de terras e figura
de importancia reconhecida por haver viabilizado meios para que outros fazendeiros se
instalassem nos arredores do povoado.

Entre as décadas de 1940 e 1950, por iniciativa de donos de terra, foram construidos
espacos destinados ao ensino dos filhos desses proprietarios, dos filhos de outros
fazendeiros, de comerciantes locais e de trabalhadores mais proximos a essas familias. O
ensino era ministrado por suas esposas ou filhas que sabiam ler e escrever. Em alguns casos,
essas senhoras formavam discipulas que as substituiam. Um desses espacos funcionava num
local dentro da prépria comunidade, conhecido como Serra do Sino, em uma casa de taipa
construida para abrigar a prépria escola e servir de moradia para a professora que nao

residia no local. Além dessa, havia outra iniciativa de cunho educacional no Sitio Agreste.
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No povoado, ainda nos anos 1950, foi construida uma grande sala, bastante arejada,
com janelas laterais, que comportava 30 carteiras e, segundo moradores, foi “construida
realmente para ser uma sala de aula”. Apesar de funcionar em prédio particular, o
pagamento das professoras que atuavam nessa sala de aula era feito pelo Estado. Vale
salientar que, nessa escola, o ensino ja era destinado a criancas de ambos os sexos,
diferentemente do que acontecia em algumas outras escolas de Alagoa Grande e do
restante do pais, as quais tinham classes separadas. Ainda conforme depoimentos de alguns
moradores, apesar da escola funcionar com uma Unica turma, existiam duas professoras
para ensinar todos os conteldos, sendo uma delas destinada ao acompanhamento dos
alunos que estavam em fase de alfabetizacdo. As professoras mantinham contato direto com
0s pais e estes estavam diretamente ligados a escola. Esta, por sua vez, nao se preocupava
em festejar as datas comemorativas, entretanto, quando havia missa em Zumbi, os alunos
eram reunidos para assistir e, sé ao término, retornavam a instituicdo.

O primeiro grupo escolar no distrito de Zumbi foi construido pelo entao governador
da Paraiba, Oswaldo Trigueiro de Albuquerque Mello (1947-1950), e funcionava no local
onde hoje se localiza a creche. O espago acolheu um nimero maior de alunos e passou a
funcionar com turmas multisseriadas nos turnos manha e tarde, contando com o apoio de
duas professoras. As condi¢des de trabalho tiveram melhorias apds a inauguracao do grupo,
tais como: farmacia escolar, filtro de dgua e minibiblioteca, através da influéncia de técnicos
extensionistas da ANCAR (Associacdo Nordestina de Crédito e Assisténcia Rural). Essa
influéncia fez com que as datas comemorativas fossem festejadas na escola, inclusive com
piqueniques.

Nesse momento da educacdo em Zumbi, foram introduzidas novas praticas, como a
organizacdo de filas, a execucdo dos Hinos Nacional e da Bandeira diariamente, bem como
as oracOes do Pai Nosso e da Ave Maria, bem ao gosto do que preconiza aquele momento
histérico civil e educacional. As professoras, além de levarem os alunos a igreja,
catequizavam-nos e os preparavam para a primeira comunhdo. Os pais eram sempre
convidados a participar de reunides e festividades comemoradas pela escola. E isso ocorria
durante toda a vivéncia da crianga na escola até chegar a 42 série. Apds a conclusao dessa

série, as familias que dispunham de condicdes financeiras suficientes colocavam as criangas
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para continuar os estudos na cidade; ja as demais, paravam de estudar, alegando que na
época ndo tinham condigdes de fazer esse traslado a fim de continuar os estudos.

Apds todo esse percurso histdrico da educacdo no distrito de Zumbi, em 1979, foi
inaugurada, pelo entdo prefeito Jodo Bosco Carneiro, a Escola Candido Régis de Brito, /ocus

de onde parte e se dirige esta pesquisa.

-

Figura 11 - Fachada da Escola Candido Régis de Brito
Fonte: Acervo escolar/2019

A escola foi construida para atender a demanda da comunidade que crescia a cada
ano e, por consequéncia desse crescimento, aumentava o nimero de alunos, fazendo com
gue a antiga instituicdo ndo suportasse mais o niumero de matriculados, ficando muitos
alunos sem um local para estudar. Idealizada para atender a crescente demanda pelo ensino
no distrito de Zumbi, a Escola Candido Régis de Brito, inaugurada em 10 de marc¢o de 1979,
acolhe os alunos que antes frequentavam salas multisseriadas, oferecendo-lhes uma melhor
organizacdo, uma vez que agora seriam distribuidos em séries Unicas.

Com o passar do tempo, a escola recebeu reforma de ampliacdo e passou a atender
também alunos dos sitios vizinhos, como Agreste, Jiqui e o antigo Engenho Mares, até a 42
série. Além desses, hoje a escola atende também alunos do Sitio Piraua, Sitio Barro Branco,
Sitio Tambor, Assentamento Maria da Penha I, Sitio Matinhas, Escuta, Caiana dos Mares,
Serra do Sino e Serra do Balde. Quando da sua inauguracao, a escola contava com 05 salas:
03 funcionavam como salas de aula, com turmas de 12 a 32 séries do 12 grau (com

professoras do municipio), 01 sala de aula com a 42 série (com professora do estado) e 01
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das salas funcionava como secretaria da escola. Além disso, a instituigdo contava com
ambientes de almoxarifado, cantina e banheiros.

Agora, a escola é composta por um espaco amplo de area livre, ndo cimentada, com
pouca area verde. A construcao é antiga, porém, ja houve alguns pequenos reparos e neste
momento estad passando por uma grande reforma. O espaco é cercado por muro em toda
sua extremidade. Sua estrutura fisica conta, nos dias de hoje, com 11 salas de aula, 04
banheiros simples, sendo 02 adultos e 02 infantis, e had também um banheiro com
acessibilidade e outro de uso exclusivo dos funcionarios.

O prédio possui cozinha com despensa para guardar os utensilios e os alimentos,
almoxarifado, sala dos professores, sala Unica compartilhada entre secretaria e direcdo,
galpdo recreativo e quadra de esportes. Embora a escola seja de um porte consideravel, ndo

possui salas suficientes para acomodar ambientes de video, de informatica e biblioteca.

Figura 12 - Corredores de acesso as salas de aula. Figura 13 - Galpao recreativo
Fonte: Acervo escolar/2020 Fonte: Acervo escolar/2020
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Figura 12 - Da esquerda para a direita: cozinha (despensa e almoxarifado), banheiros dos alunos, sala de
secretaria/direcdo.
Fonte: Acervo escolar/2020

Figura 13 - Quadra de esportes.
Fonte: Acervo escolar/2020

A instituicdo é reconhecida e cadastrada junto ao MEC (Ministério da Educacdo e
Cultura) como uma escola do campo, tendo em vista suas especificidades para tal, pois, além
de situar-se em area rural, sua clientela é predominantemente do campo. O Decreto n2
7.352, de 4 de Novembro de 2010, em seu artigo 192, respalda tal reconhecimento ao
conceituar como populacées do campo os agricultores familiares, os extrativistas, os

pescadores artesanais, os ribeirinhos, os assentados e acampados da reforma agraria, os
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trabalhadores assalariados rurais, os quilombolas, os caicaras, os povos da floresta, os
caboclos e outros que produzam suas condi¢des materiais de existéncia a partir do trabalho
no meio rural. E ainda reconhece como escola do campo toda aquela situada em area rural,
conforme definida pelo IBGE, ou aquela situada em area urbana, desde que atenda
predominantemente a populacdes do campo??.

A comunidade pertencente as familias da Escola Candido Régis de Brito apresenta
perfil formado por trabalhadores da camada socioecondmica média e baixa. A maioria
exerce atividades agropecuarias em regime de trabalho diarista. A clientela escolar é
heterogénea, em sua maioria residente no préprio distrito, enquanto outros que moram em
sitios vizinhos dependem totalmente do transporte escolar. Distribuida em dois turnos, a
clientela do turno matutino, que compde a Educagdo Infantil e o Ensino Fundamental I, ndo
exerce atividade remunerada. Por outro lado, boa parte da clientela do turno vespertino,
composta pelo Ensino Fundamental Il, exerce atividade remunerada, o que por vezes
acarreta elevados indices de evasao escolar. Nos dias de hoje, a escola atende alunos da

Educacdo Infantil e do Ensino Fundamental | e I, até o 92 ano, nos turnos manha e tarde.

Tabela 1: Estatistica de matriculas e turmas formadas para cada fase de ensino.

Educagao Infantil N2 de turmas Matriculas
Pré| 1 30
Préll 1 32
Ensino Fundamental | N2 de turmas Matriculas
(12 ao 52 ano)
12ano 1 16
22 ano 2 40
32ano 2 57
4° ano 2 58
52 ano 2 42
Ensino Fundamental I N2 de turmas Matriculas
(62 ao 92 ano)
62 ano 2 57
72 ano 2 47
82 ano 2 35
92 ano 2 54
TOTAL 19 467

Fonte: Secretaria escolar/2021.

12 Esse contexto serd detalhado no capitulo seguinte.
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Desde sua fundacdo, a escola cresceu tanto que, até 2018, precisou funcionar em
dois prédios. Por praticamente 10 anos, a Educac¢do Infantil funcionou no local do antigo
Centro de Geracdo e Renda. Hoje, apds a reforma, funciona em um sé espaco. Com 19
turmas e mais de 450 alunos, a escola conta com o apoio de 27 professores, dentre os quais,
professores A, aqueles que possuem habilitacdo obtida em curso de formagao de
professores de nivel médio e/ou Licenciatura Plena em Pedagogia; professores B, sendo
aqueles que possuem habilitacdo especifica correspondente a Licenciatura Plena na drea em
que atuam; e professores intérpretes de Libras e de AEE (Atendimento Educacional
Especializado). Por esta ser de porte consideravel para Alagoa Grande, a segunda maior do
municipio, além dos professores constantes no quadro, a escola conta com 16 funcionarios,

distribuidos em servigos gerais, diregdo, vigilancia e secretaria.

2.4 QUARTA PARADA: A SALA DE AULA

As reflexdes desse estudo se voltam a pratica pedagdgica, tendo em vista os alunos
matriculados no 52 ano A da Escola Candido Régis de Brito no ano letivo 2021, os quais
estudam no turno matutino e totalizam 20 alunos, sendo desse total 12 meninos e 8
meninas. Os estudantes da turma possuem uma faixa etaria que vai de 10 a 15 anos, apenas
um deles tem 20 anos. Porém, o fato de ser um aluno com necessidades especiais justifica a
avancada idade na série. Além dos alunos, essa sala de aula também contempla a equipe
docente formada pela professora regente e pela professora do Atendimento Educacional
Especializado — AEE, a qual, mesmo ndo estando diariamente em sala, acompanha o aluno
com necessidades especiais no contraturno e sempre dialoga com a professora titular.

A professora regente da turma, que também é a pesquisadora-autora deste estudo
(doravante, professora-pesquisadora), faz parte do quadro docente da escola desde 2015,
periodo em que foi aprovada em concurso publico municipal. Para esclarecer mais acerca da
trajetdria desta pesquisa, as préoximas linhas trardo um pouco dessa experiéncia enquanto
professora-pesquisadora.

A principio, quando recebi o encaminhamento para a escola, senti-me muito

insegura, afinal, no municipio soavam vozes negativas em relacdo a comunidade: as pessoas
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ndo tinham uma boa recomendacdo daquele lugar pelo fato dos altos indices de violéncia la
existentes. Ao contrario do que era dito, no primeiro contato com a comunidade escolar,
senti-me extremamente acolhida; e para minha alegria, nesses seis anos em que leciono,
realizo-me diariamente por estar naquela instituicdo e na comunidade. Durante esse tempo
na escola, ja vivenciei varias situacdes que me causaram um misto de sentimentos. Em todos
esses anos, ouvi relatos de casos de abuso sexual, vivéncia com usudrios de drogas, conflitos
familiares (violéncia), alunos com necessidades educativas especiais, outros em situacdes de
pobreza extrema (fome), preconceito racial, indisciplina, entre outros, cada um com sua
particularidade e especificidade. E como resolver tudo isso? Ndo existe uma receita para
isso. Nem todos os casos foram totalmente resolvidos, mas todos foram tratados baseados
no respeito e no didlogo.

Minha passagem pela Escola Candido Régis de Brito se resume ao 52 ano, pois essa
foi a Unica série em que lecionei desde que estou na instituicdo. No inicio, eu ndo tinha
nenhuma experiéncia, porque sé havia trabalhado com séries menores e com formacgao de
professores de nivel médio, porém, a sala de aula sempre foi meu préprio laboratério, afinal,
todo ano existe uma aprendizagem nova, visto que os alunos mudam e o ensino se adapta a
necessidade de cada nova turma.

A escola fica a uma distancia de 9 km da minha residéncia e em tempos normais,
todos os dias, a partir das 6h10 da manhd, o 6nibus escolar transporta os alunos e
professores, os quais ficam em locais determinados, levando-os até a escola. Nosso retorno
acontece as 12h, ou seja, passamos mais tempo na escola do que em outras realidades, pois
0 mesmo transporte também faz o traslado dos alunos das escolas estaduais. No tempo
presente, devido ao contexto de pandemia da COVID-19, o deslocamento até a escola
passou a sofrer muitas restricdes. Na maioria das vezes, tenho a sensacdo de que a escola se
deslocou para dentro da minha casa'®. Durante esses anos trabalhando com o 52 ano e com
a educagdo do campo, sempre encontrei muitos desafios nas tentativas de trabalhar com o
texto dramaturgico. Mediante a interacdo entre o texto e o leitor que esse género
proporciona, sempre me senti instigada a inclui-lo nas minhas aulas de leitura, muito embora

ndo fosse o mais popular entre a opinido dos demais professores da escola.

13 Esse relato, de modo mais circunstanciado, serd feito adiante.
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Abro um paréntese nessa discussdo para explicar que, anualmente, a escola, por
intermédio da Secretaria Municipal de Educacdo, trabalha um projeto que busca desenvolver
nos alunos as competéncias de leitura, escrita, interpretacdo e producdao, uma vez que a
escola acredita que o cidadao ativo e consciente é aquele que melhor consegue realizar uma
leitura de mundo que o possibilite se tornar um agente transformador e construtor da
propria histéria. Apesar das otimas intencGes contidas na proposta, esses projetos quase
sempre ocorrem desprovidos de significados. Afinal, um projeto significativo é aquele que
surge dentro da propria escola, a partir das necessidades encontradas. Além disso, para ser
eficaz, ele deve ser constituido por um trabalho continuo e interdisciplinar, e ndo um projeto
que sirva de justificativa para provar o que estd sendo trabalhado na escola. E preciso que os
alunos vivam esse projeto e sintam-se parte constituinte dele, o que vai muito além de fazer
algumas atividades para exposi¢cdo e/ou apresentagdo no patio escolar.

Durante a distribuicdo dos textos para serem trabalhados nesses projetos de leitura,
eu sempre percebi que ninguém se disponibilizava para trabalhar com género dramatico.
Geralmente, os mais comuns eram: contos, classicos infantis, lendas, fabulas, receitas,
noticias e histérias em quadrinho. Isso comegou a me incomodar, até que decidi
experimentar o trabalho com textos teatrais e descobrir a recepcdo dos alunos quanto a
minha escolha.

Para minha surpresa, a empolgacdo e o interesse dos alunos me encheram de alegria.
Entdo, de um jeito ainda muito intuitivo, talvez pela falta de conhecimento e experiéncia,
resolvi me dedicar e, por trés anos consecutivos, trabalhamos com esse género a partir da
adaptacdo dos seguintes textos: “Devolva minha alianca” (STRAUSZ, 2006), “Paixao de Cristo”
(CAVALCANTE, 2004) e “O menino no espelho” (SABINO, 2009). Tudo foi bastante proveitoso,
pois a experiéncia acabou resultando em momentos ludicos, mas também de grandes
aprendizagens. A partir disso, senti a necessidade de aprofundar essa perspectiva, de
maneira a associar esse trabalho com a realidade dos alunos, visto que percebi que eles se
identificavam com alguns dos personagens apresentados nas histérias e se sentiam
valorizados pelo fato de se verem representados. No intuito de aperfeicoar minha pratica
docente, inserindo a cultura popular do homem do campo, a fim de conhecer, desenvolver e

experimentar metodologias inovadoras e capazes de suprir as necessidades da comunidade
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escolar na qual estou inserida, tendo a oportunidade de me tornar agente multiplicadora de

tais praticas, foi que optei pela tematica proposta neste estudo.

Figura 14 - Registro de pecas. Da esquerda para a direita, Devolva minha alianga — lendas urbanas (2016), Paixdo de
Cristo (2017) e O menino no espelho - memdarias (2018).
Fonte: Acervo da Pesquisadora/2020.

2.5 PRIMEIRA CHEGANCA: AS TRILHAS CULTURAIS

Caracterizada a escola-campo da pesquisa, doravante, faz-se necessario tomar como
marco o contexto sociocultural do espaco de ensino apresentado até aqui. Veremos que se
torna relevante discutir, de um modo geral, o carater popular da nossa cultura, uma vez que
nao podemos silenciar a necessidade de estabelecer um didlogo acerca da cultura que
envolve o sujeito do campo'?, ou seja, as praticas culturais que marcam a identidade desses
sujeitos que formam aquela comunidade escolar, mas que ndo sao consideradas no ato do
fazer pedagdgico.

Assim, é importante que o espaco escolar inclua, ndo apenas no curriculo, mas
também nas praticas pedagdgicas cotidianas, a realidade sociocultural desse povo, bem
como colabore para sua construgao identitaria, uma vez que o termo “cultura” esta definido
como “o que é aprendido e partilhado por individuos de um determinado grupo, conferindo

uma identidade de pertencimento” (RODRIGUES, 2009, p.2).

14 Adiante, a discuss3o em torno desse sujeito serd ampliada.
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Mesmo sabendo que existem varios sentidos cabiveis para o termo em questdo,
entende-se que cultura é um conjunto de crengas, conhecimentos, manifestagcdes artisticas,
habitos, entre outros, os quais sdo adquiridos dentro de determinado espaco e tempo. E
possivel ainda ampliar tal conceito de forma a compreender que a cultura de um povo é o
conjunto de elementos que ddo sentido a sua identidade. Por esse motivo, é relevante
salientar que ndo existe ser humano que ndo tenha cultura, porque esta é inerente a vida
daquele. Assim, ao passo que ndo existe ser humano sem cultura, esta também ndo existe
sem aquele, ambos sdo interdependentes.

No que se refere a comunidade Zumbi, alguns elementos culturais que atribuem
sentido para a construcdo identitaria de seus sujeitos acabam sendo invisibilizados pela
escola, lugar esse que deveria ou, pelo menos, poderia ser um espaco de fomento a
efetivacdo de prdticas culturais que valorizem o patrimonio imaterial de um povo. E isso
deveria ocorrer em respeito a uma cultura ja existente, a qual necessita ser ressignificada
por intermédio da relacdo com as suas memarias ancestrais, bem como suas tradicdes orais
e sua diversidade, seja étnica, racial e/ou religiosa, em face da relagdo com a cultura familiar
existente na comunidade.

Dentro da complexa discussao que envolve o termo cultura, encontram-se ainda
algumas vertentes que provocam certa confusdo, sendo elas: cultura erudita, cultura
popular e cultura de massas. A priori, faz-se necessario identificar a diferenca, ao menos
tedrica, entre o que é erudito e o que é popular. A cultura erudita, conforme pensada pelo
socidlogo Pierre Bourdieu (2008), sempre foi vista como algo valorizado, deixando a cultura
popular a margem, com uma visao de algo que n3o é bom, algo menor, desprovido de valor.
A cultura erudita se distancia do coletivo, pois o0 acesso a ela é mais restritivo. Nesse tipo de
cultura, o protagonismo gira em torno das proprias classes, sobretudo dominantes, as quais
monopolizam o conhecimento, ndo permitindo sua disseminacdo em todos os circulos
sociais.

Em oposicdo a isso, tem-se, a partir da definicdo do antropdlogo inglés Edward
Burnett Tylor (1832-1917), a cultura popular, pela qual o sujeito produz e participa
ativamente de sua construc¢do. Segundo seu pensamento, a cultura popular é vista como um
conjunto de elementos coletivos. Ela é vinculada a uma determinada tradicdo e envolve

todos os saberes que uma populagdo possui, ou seja, tudo aquilo que inclui o grande e
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complexo campo da cultura. Para Tylor (1871), cultura é “o complexo no qual estdo incluidos
conhecimentos, crencas, artes, moral, leis, costumes e quaisquer outras aptiddes e habitos
adquiridos pelo homem como membro da sociedade” (TYLOR, 1871, paragrafos iniciais).
Além disso, esse tipo de cultura baseia-se na oralidade, o que também a torna diferente da
erudita, que envolve mais o refinamento das letras, e da cultura de massas, a qual discutirei
mais adiante.

A cultura popular esta presente em qualquer manifestacdo artistica, por exemplo, a
danca, a musica, os ritos, a literatura, a arte, entre outras(os), que o povo produz e, ao
mesmo tempo, participa ativamente, sendo o seu interlocutor, ou seja, “a cultura popular é
um fazer dentro da vida” (AYALA, 2013, p. 123). Esse tipo de cultura surge de tradicOes e
costumes regionais diversos, vindo de baixo para cima, isto é, uma cultura que nao é
imposta por uma elite, nem pelo Estado ou qualquer meio de comunicagao tradicional —
mesmo que possa, por eles, ser apropriada e explorada enquanto marcas e convengoes.

Uma de suas marcas principais (e o que a torna ainda mais bela) é o seu carater
diversificado, ja que a cultura popular se diferencia dentro de cada regionalidade. Segundo
Ayala (2013, p. 125), “o que é valorizado em uma localidade, pode ndo ter a minima
importancia em outra comunidade”. A titulo de exemplo, temos as festas carnavalescas e as
festas juninas, as quais podem ser realizadas ou comemoradas de diversas formas, a
depender da regido, reafirmando as principais marcas identitdrias de determinado povo ou
local. Essa mistura é o que Ayala (1997) denomina ser a maior riqueza da cultura popular,
tendo em vista que seu carater hibrido permite recompor praticas culturais e se refazer a
partir de vestigios, fragmentos, que permanecem aquecidos, tal como uma faisca, que ao

encontro de galhos secos faz (re)nascer fortes chamas que ndo se apagaram por completo.

Essa capacidade de fazer o novo com fragmentos e restos de algo anterior,
de se re(fazer), constantemente, pela mescla, possibilita que a cultura
popular brasileira, nas suas mais distantes e diferentes expressées, nao
como sobrevivéncia do passado no presente, mas como pratica
contemporanea, presente, ao lado de outras tradi¢cGes literarias, também
contemporaneas (AYALA, 1997, p. 169).

Em consondncia com o que antecipa Williams (2007), ao afirmar que a cultura
popular é aquela “feita pelo povo para si proprio” (WILLIAMS, 2007, p. 319), Maciel (2009)

explica que tal cultura corresponde a uma “[...] tentativa de produzir, com os elementos da
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cultura do povo, alternativas culturais que tenham como destinatario o préprio povo [...]"
(MACIEL, 2009, p. 342), o que permite ressignificar o conhecimento no sentido de superar
uma cultura fragmentada e individualista que, na maioria das vezes, dificulta e aliena a
relacdo da cultura entre o tempo, o espaco e os modos de vida do povo do campo. Assim,
como afirma Chartier (2006 apud RODRIGUES, 2009, p. 37), apesar de a cultura popular
nunca ter desaparecido por completo, sempre renascendo através das micro-histdrias que
se configuram como produtos culturais de um povo, seu destino é estar sempre sufocada
por uma cultura dominante, tipicamente elitista, a citada cultura erudita.

Nao é dificil encontrar o uso do termo “cultura de massas” como sin6nimo de cultura
popular, porém, é preciso entender que, mesmo possuindo um teor popular em sua
construcdo, a cultura de massas se diferencia em alguns aspectos, uma vez que surge,
devido a expansdao do capitalismo, com a fun¢do de atingir o consumo popular. O povo,
nesse caso, € ao mesmo tempo criador e consumidor dessa cultura. Em outras palavras,
segundo as ideias de Adorno e Horkheimer (1985), a “cultura de massas” é tudo aquilo que o
capitalismo produz como mercadoria cultural, ela acontece por um processo conhecido
como massificacdo cultural. Nesse tipo de cultura, embora o protagonismo também gire em
torno do povo, este se torna industria produtora de cultura feita sob encomenda com o
objetivo de gerar lucro, o que Theodor Adorno (1986), pensador da escola de Frankfurt,

IlI

nomeou como “industria cultural”, para designar a situa¢do da arte na sociedade capitalista.

Entendendo que os elementos que compdem a cultura popular sdo importantes e
ricas fontes da histéria de uma nacdo, de um Estado e até mesmo de um povoado, é
necessaria a sua valorizacdo. Essa cultura deve prevalecer, ser fortalecida e fazer frente a
globaliza¢do cultural (cultura de massas), imposta de cima para baixo.

A cultura popular conta muito da histdria de formacdo de um povo, de uma nagao,
de um passado, permitindo que pessoas entendam suas origens, afinal, sem cultura, sem
histdéria, ndo existe povo. Todo individuo nasce dentro de uma cultura, faz parte e contribui
com essa ao longo de sua vida, por isso cultura e histéria caminham juntas num processo
ciclico de desenvolvimento. Através da cultura, a histéria é produzida e vice-versa.

O filésofo italiano Antonio Gramsci (1891-1937), em seus estudos, defende que o

povo tem identidade, o que o diferencia da nacdo, e essa identidade é proveniente de uma

construcdo histérico-cultural. Considerando que as culturas estdo em constantes processos
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de reelaboracdo e movimento, de acordo com o espaco e o tempo, elas podem assumir
sentido de sobrevivéncia, estimulo e resisténcia. Por esse motivo, valoriza-las e reconhecé-
las como parte essencial de uma sociedade contribui para o fortalecimento democratico de
um povo. Nessa direcdo, a concepcao de cultura que embasou este estudo partiu da
vertente do materialismo histérico, fundamentado na luta de classes e no entendimento de
gue os processos de mudanca social sdo movidos pela realidade material dos individuos, o
gue, numa sociedade capitalista, corresponde a uma proliferacdo de diferencas. Marx (1982)
enxerga tais diferencas oriundas de diferentes sujeitos, moldados sob o espectro do
capitalismo, como condutoras de conflitos entre grupos de individuos subordinados a
realidades materiais diferentes. As bases materiais influenciam o modo de ser, de sentir e de
olhar, o que convém dizer que a cultura de uma comunidade é uma base material.

Para Piccin (2010), na perspectiva de Gramsci, a cultura determina comportamentos,
formas de ver, pensar, agir, desejar e classificar o mundo, compreendendo-a como um
conjunto de recursos ideais submetidos sécio-historicamente a uma base material, como a
mistura dos individuos das relagdes de poder. Segundo o autor, a nog¢do de cultura
empregada pelo filésofo considera o conjunto das relagdes sociais que envolvem a “histdria,
a politica e a economia como entrelacadas em uma unidade organica” (PICCIN, 2010, p. 35).
Assim, o paralelo estabelecido entre as ideias de Marx e Gramsci estd no entendimento de
que sdo as relagdes econdmicas na sociedade que dinamizam a histéria, entretanto, eu
também acrescentaria as relagdes religiosas como influente dessa dindmica social.

Nesse sentido, torna-se relevante levar para a sala de aula discussées que envolvam a
cultura local da comunidade, na qual a escola e os alunos se inserem, bem como elementos
representativos que ressignificam a memdria cultural e as tradicbes que os envolvem, uma
vez que a cultura popular também pode ser reconhecida como forma de resisténcia diante
de projetos hegemonicos, entendidos como movimentos de conquista e dominacdo de
povos sobre outros povos.

Embora tais praticas pedagdgicas ainda sejam incipientes nas escolas, sabemos que o
quadro de sua auséncia no contexto escolar, pelo menos teoricamente, ja estd sendo
revertido, uma vez que as politicas publicas atuais ja envolvem certas demandas para essa
tematica, ao enfatizar que “os textos populares devem ser levados para a sala de aula”

(BRASIL, 2001), apesar de ainda apresentar consideravel deficiéncia na sua valorizagdo
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enquanto cultura e expressdo viva de um povo. Conforme Silva (2011, p. 6), “ndo é
concebivel a auséncia da Literatura Popular nas aulas de leitura, principalmente quando se
trata de ensinar a literatura voltada para o conhecimento de vida e realidade sociocultural
do aluno”, uma vez que a leitura articulada as manifesta¢des culturais se torna uma pratica
provida de significados, dando énfase aqui ndo apenas a cultura erudita, mas principalmente
a cultura de uma forma geral.

Esses apontamentos sé reforcam a necessidade de pensar a relacdo cultura popular e
educacdo para dentro do processo de ensino e aprendizagem, tanto no que se refere ao
aluno como também ao docente, porgue, se este ndo se apropriar do conhecimento tedrico
e pratico sobre a Literatura Popular, dificilmente vai reconhecer com propriedade a cultura
viva existente entre os sujeitos, a fim de leva-la para dentro da sala de aula através de uma
abordagem didatico-pedagdgica eficaz e com sentido concreto. Assim, serd verificado ao
longo deste estudo se o Projeto Politico Pedagdgico esta articulado com o ensino da cultura
popular na educacdo escolar, bem como se o viés literdrio estd inserido nessa pratica,

averiguando de que forma ela acontece e se realmente acontece.

2.6 SEGUNDA CHEGANGA: TRILHAS POLITICO-PEDAGOGICAS

Considerando que o Projeto Politico Pedagdgico de uma instituicdo de ensino é um
instrumento moldado com o intuito de ajudar nas atividades do cotidiano da escola,
promovendo a participacdo do coletivo e sua atuacdo em tais atividades, de modo a
problematiza-las no pleno exercicio da cidadania, tal instrumento contribui com a

organizagdo da ac¢ao individual e coletiva de todos os envolvidos no processo educativo.

Nessa perspectiva, o projeto politico-pedagégico vai além de um simples
agrupamento de planos de ensino e de atividades diversas. O projeto nao é
algo que é construido e em seguida arquivado ou encaminhado as
autoridades educacionais como prova do cumprimento de tarefas
burocraticas. Ele é construido e vivenciado em todos os momentos por
todos os envolvidos com o processo educativo da escola (VEIGA, 1995, p.
12).

Compreende-se que o Projeto Politico Pedagdgico corresponde a um ato de tomada

de decisdo coletiva, cujos interesses da comunidade escolar (professores, alunos, pais e
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funcionarios) necessitam ser priorizados. Como forma de organizar o trabalho pedagdgico da
escola, esse documento visa a solugao dos principais problemas levantados pelos envolvidos.
Por isso é preciso ter sempre em mente o tipo de escola, de ensino e de comunidade que
todos almejam, buscando constantemente refletir sobre a pratica educativa. Gadotti (2000,
p. 71) afirma que “construir o projeto pedagdgico de uma escola é manté-la em constante
estado de reflexdo e elaboracdo numa esclarecida recorréncia as questdes relevantes de
interesse comum e, historicamente, requeridos”.

Portanto, mais que um documento formal, o Projeto Politico Pedagdgico da escola
funciona como um elemento vivo, uma procura constante do que deve ser priorizado no
contexto educacional. E isso nos leva a perceber quais acdes devem ser realizadas e de que
forma podem ser colocadas em pratica as metas estabelecidas consensualmente, a fim de
concretiza-las, sendo, dessa maneira, um compromisso de toda a escola. lgualmente,
quando da sua construgdo, enquanto instrumento norteador das ag¢des a serem
desenvolvidas, esse é também um documento legitimo, porque representa os anseios e
interesses da comunidade, delineando sua concep¢dao de mundo, de sociedade, de ser
humano e de escola, tanto referente ao que se tem no presente quanto ao que se pretende
ter no futuro.

Nessa perspectiva, almeja-se que a escola proporcione ao sujeito em formacao, o
qual é o foco do processo educativo, um futuro melhor, oportunizando o seu
autorreconhecimento como ser social através de uma educacdo para a cidadania,
ensinando-lhe sobre o mundo e a vida, sobre respeitar o outro e conviver com o diferente.
Veiga (1996) chama a atencdo para a necessidade de se compreender que o curriculo ndo é
neutro, pois expressa a cultura que nio se separa do contexto social. E nesse sentido que a
Proposta Pedagdgica Curricular (PPC) se difere do Projeto Politico Pedagdgico (PPP), uma vez
gue esse norteia o trabalho educativo proposto pela instituicdo de ensino como um todo. Ja
a PPC, expressa a forma como as concepgbes assumidas coletivamente serdo efetivadas na
pratica pedagdgica. Ela surge para selecionar, ordenar e avaliar os conteddos a serem
trabalhados dentro de cada disciplina, incluindo também as expressdes de lutas e demandas
existentes na sociedade, assim como as discussdes legais que envolvem o contexto

campesino.
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Em consonancia com a legislacdo que rege a educacdo nacional, os saberes culturais
e suas manifestagOes populares devem ser considerados no ambiente escolar. Devem ser
abordados de forma democratica por seus educadores, uma vez que tanto a Resolucdo
CNE/CEB n2 1, de 07 de abril de 1998, que institui as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacdo Infantil, e o Parecer CNE/CEB n2 22/98, de 17 de dezembro de 1998, que a instrui,
quanto a Resolugdo CNE/CEB n? 2, de 07 de abril de 1998, que institui as Diretrizes
Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental, e o Parecer CNE/CEB n2 4/98, de 27 de
margo de 1998, que a instrui, recomendam, respectivamente, que a Educacao Infantil seja
norteada pela ludicidade e diversidade de manifestagcdes artisticas e culturais. Deve
reconhecer, sobretudo, a importancia da identidade pessoal de cada aluno. E de igual modo
o Ensino Fundamental precisa favorecer também a formagdo de identidades afirmativas e
persistentes, a fim de que os alunos sejam protagonistas de a¢des responsaveis em relagao a
si préprio, as suas familias e a comunidade.

O PPP da Escola Candido Régis de Brito contempla, em seu discurso, a oferta de uma
educacdo para o exercicio da liberdade e solidariedade, oferecendo ao seu publico os
recursos necessarios para que esse possa se apropriar tanto da leitura e da escrita quanto da
sua realidade cotidiana e de sua histéria. Assim, todos os alunos sdo educados para a ndo
violéncia, tornando-se conscientes de sua importancia como seres humanos e cidadaos.
Além de outras finalidades, a escola vislumbra uma formacgao capaz de garantir ao homem o
acesso e o compartilhamento de alguns bens, dentre eles, os simbdlicos. E isso o torna
plenamente um cidadao.

E desejo da escola formar um sujeito que saiba conviver respeitando o outro e suas
especificidades, que saiba compartilhar seus saberes e valorizar e preservar suas origens e
memorias. Conforme apontado na LDB 9394/96 (Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo
Nacional), a organizacdo do calendario escolar deve estar em consonancia com as
peculiaridades da comunidade local, sendo elas de aspecto histdrico, social, cultural,

climatico, entre outros. Assim, o documento aponta o seguinte:

Art. 28. Na oferta de educagdo bdasica para a populagdo rural, os sistemas
de ensino promoverdo as adaptacdes necessdrias a sua adequacdo, as
peculiaridades da vida rural e de cada regido, especialmente:

l. conteddos curriculares e metodologias apropriadas as reais
necessidades e interesses dos alunos da zona rural;
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Il organizagdo escolar prépria, incluindo adequacdo no calendario
escolar as fases do ciclo agricola e as condi¢des climaticas;
Ill.  adequacdo a natureza do trabalho na zona rural. (BRASIL, 1996, p. 22)

Diante do exposto, observa-se que a populacdo do campo deve ser respeitada e
valorizada em todos os seus aspectos, cabendo a escola a func¢do social de diversificar
caminhos em direcdo ao conhecimento, oportunizando ao aluno se relacionar com sua
comunidade, a fim de reforcar o sentimento de pertenca social, integracdo e
responsabilidade histérica. Por isso, o curriculo ndo pode, em hipétese alguma, ser separado
do contexto social do aluno, uma vez que esse documento é historicamente situado e
culturalmente determinado (VEIGA, 1996, p. 26). Essa ndo é a realidade da maioria das
praticas encontradas nas escolas, sobretudo naquelas que utilizam o mesmo calendario ou
curriculo que as demais escolas da cidade, alegando que o aluno ndo pode se fechar no seu
mundo, visto que ele precisa ampliar sua visdo enquanto sujeito pertencente a uma
globalizacdo. Ndo quero aqui negar esse direito ao aluno, porém, negligenciar suas raizes
seria matar a identidade daquele sujeito como se isso fosse algo menos importante.

Utilizo como exemplo um simples fato que acontece anualmente na escola, ao se
tratar da emancipacdo politica da cidade: os professores sdo incumbidos de trabalhar, por
intermédio de um projeto didatico, a comemoracdo alusiva ao aniversario da cidade de
Alagoa Grande, ocorrido no més de julho. Assim, trabalha-se a histéria de formacgao do local,
seus personagens ilustres, pontos turisticos, fatos marcantes, entre outros aspectos.
Obviamente isso é extremamente importante, todavia, ndo seria também importante aos
alunos, a priori, conhecer a histéria de formacao da sua comunidade, sendo ela pertencente
ao proprio municipio?

N3o existe um trabalho nesse sentido na escola, nem por iniciativa da Secretaria
Municipal de Educacdo, tampouco pelos professores. Talvez seja por isso que pouco se sabe
acerca da histéria local da comunidade, ou talvez seja por esse fato que os alunos silenciam
guando perguntados sobre o porqué do nome Zumbi, como e quando surgiu essa
comunidade, entre outras questes. Estaria entdo a histéria desse povo se perdendo?

Estaria a escola deixando de reconhecer e de valorizar a identidade cultural de seu publico?

Uma das tarefas mais importantes da pratica educativo-critica é propiciar as
condi¢cdes em que os educandos em relagdo uns com os outros e todos com
o professor ou a professora ensaiam a experiéncia profunda de assumir-se.
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Assumir-se como ser social e histérico, como ser pensante, comunicante,
transformador, criador, realizador de sonhos, capaz de ter raiva, porque
capaz de amar. Assumir-se como sujeito porque capaz de reconhecer-se
como objeto. A assuncao de ndés mesmos nao significa a exclusdao dos
outros. E a ‘outredade’ do ‘ndo eu’, ou do tu, que me faz assumir a
radicalidade de meu eu (FREIRE, 1996, p. 23).

Para a aceitacdo da cultura dos alunos das camadas populares é importante tomar
como ponto de partida suas realidades enquanto local incipiente de constru¢ao de sua
identidade cultural e respeitar essa identidade cultural é algo fundamental na pratica
pedagdégica. Mergulhados na visdo processual do ato educativo, muitas vezes, trabalha-se
em favor dos obstdculos encontrados na sala de aula, principalmente quando o publico, por
si s0, ja carrega um histérico de marginalizagdo social em sua bagagem. O sujeito do campo
é um outro, e ndo um outro menor em relagcdo ao mundo globalizado, mas, sim, provido de
experiéncias historicas, politicas, culturais e sociais, as quais necessitam de visualizagao e
valorizacdo, a fim de criar nesse sujeito a seguranca e a confianca que serdo Uteis e
importantes, tanto dentro da prépria comunidade como forma de resisténcia quanto fora
dela, caso ele opte por alcar voos maiores e longe de suas origens.

Ao se pensar em formagcdo humana, é preciso privilegiar acfes educativas que
possibilitem garantir ao homem acesso aos bens materiais, culturais e sociais. De acordo
com essa vertente, esta elencado no Projeto Politico Pedagdgico da escola que a organizacao
escolar anseia propiciar a inclusdo das minorias e dos menos favorecidos, comprometendo-
se em estar a servico da transformacgdo social e da emancipac¢do cultural de seus alunos,
rejeitando as teorias tradicionais e assumindo um curriculo critico, o qual abre espaco para
as vozes e os discursos que vém sendo sistematicamente silenciados dentro e fora dos
muros da escola.

Com isso, a escola se compromete a criar espagos na sala de aula para que se possa:

ouvir o conhecimento popular, os representantes de diferentes
pensamentos e classes sociais, permitindo o acesso a obras culturais;
articular a teoria a pratica pela aproximagao entre saberes gerais, teorias
cientificas e saberes locais, os saberes praticos, em interacdo uns com os
outros;

contemplar os conceitos essenciais sem descuidar das caracteristicas locais,
regionais e planetdrias da sociedade, da cultura, da economia e da sua
gente (PPP, 2008, p. 49).
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Tudo isso é pensado a partir de estratégias que proliferem o respeito as diferencas e
a politica de igualdade, a fim de que se adeque a escola a vida do campo, que haja a
adaptacdo dos curriculos, dos calenddrios e de outros aspectos do ensino rural as
necessidades e caracteristicas dessa regidao, entre outras. Na pratica, pelo menos em relacao
aos anos iniciais do Ensino Fundamental, pouco se observa acerca da efetivacao dessas
estratégias; quando muito, sdo feitas apenas algumas tentativas de “incluir” esse contexto
no dia a dia da sala de aula, através da abordagem de textos literarios que muitas vezes ndo
passam de uma leitura rapida, pouco significativa, ou até mesmo de uma leitura deleite®,
fato que ocorria constantemente em minha prépria pratica docente.

A Escola Candido Régis de Brito tem como missao oferecer um ensino de exceléncia,
propiciando condi¢des para uma aprendizagem participativa, ética, responsavel e eficaz;
valorizando a educac¢do do campo e respeitando as diferencas sociais, culturais, religiosas e
raciais; preparando alunos competentes, éticos e com argumentacdo solida, comprometidos
com a transformacdo social de sua comunidade, a fim de leva-los a assumir um
posicionamento diante da vida, a determinar-se de forma consciente e de maneira que
contribuam dignamente para a construg¢ao de um mundo melhor.

Em seu plano de agdo, a escola-campo instituiu, mediante proposta coletiva, varias
metas a serem alcangadas. Entre elas, tem-se a meta 8, que almeja ampliar em 70% a
valorizagdo do contexto histdrico-cultural da comunidade na qual a escola estd inserida. Para
tal, suas ac¢Oes visam incentivar os alunos a escreverem a histéria do Distrito de Zumbi a
partir do didlogo com os idosos detentores dos saberes tradicionais existentes na
comunidade, fazendo uma comparagao com os saberes ensinados na escola; e desenvolver
estudos sobre as praticas religiosas comuns a diferentes religides. Partindo do pressuposto
de que a tradicdo oral de um povo corresponde a cultura material e a tradicdo transmitida
oralmente de uma geragdo para outra, as histérias advindas de pessoas mais velhas devem
ser compreendidas como uma heranga patrimonial, a qual deve ser conservada e
transmitida enquanto bem cultural popular. Assim sendo, para efetivar essa proposta,

encontra-se suporte metodoldgico na pratica da histéria oral.

15 Estratégia formativa adotada e divulgada pelo PNAIC (Pacto pela Alfabetizacdo na Idade Certa) que visa ao
incentivo da leitura. E ler pelo simples prazer de ler, sem objetivos didatico-pedagdgicos, nem a “obriga¢do” de
trabalhar em aula sobre o que foi lido.
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Tal pratica é entendida como um método de pesquisa que registra as memarias
narradas de um individuo em primeira mao. E sendo esta uma fonte de informacgdes
proveniente desses registros, a historia oral estabelece uma relacdo intrinseca entre passado
e presente, uma vez que permite “entrar em contato com a meméria do passado e a cultura
do presente” (SANTHIAGO; MAGALHAES, 2015, p. 7). Comumente, o entendimento de
historia oral se confunde com tradicdo oral. Apesar da semelhanca entre os termos e de por
vezes serem compreendidos como sinGnimos, eles sdo diferentes, muito embora
compartilhem a natureza da oralidade. De acordo com Santhiago e Magalhdes (2015, p. 44),
a histdria oral enfatiza o que o narrador viveu ou testemunhou, sendo ele considerado em
sua individualidade por intermédio de suas experiéncias. No que se refere a tradicdo oral,
essa possui enfoque nas tradicGes ancestrais transmitidas ao longo das geragdes, sendo
esses valores ancestrais e coletivos uma heranca a ser compartilhada e conservada®®.

Em termos pedagdgicos, a histéria oral reforca nos alunos, e inclusive nos préprios
professores, o sentimento de pertenca, integracdo e responsabilidade histérica, uma vez que
ndo somente estimula a memdria, mas também oportuniza o agir sobre e em favor dela. No
que se refere a histéria oral na sala de aula, sua utilizagdao enquanto instrumento de ensino
ainda é muito precdria e superficial, seu pouco uso negligencia a contribuicdo para o
“aperfeicoamento do raciocinio e do senso critico, para estimular a curiosidade e a iniciativa,
para refinar a sensibilidade e a perspicdcia no trato com o outro” (SANTHIAGO; MAGALHAES,
2015, p. 8).

Ao romper com a ideia de que a histdria é feita apenas por grandes homens com
feitos fabulosos, conforme explicitado anteriormente, a histéria oral oportuniza ao aluno

reconhecer que sua existéncia e suas agdes tém repercussdao no tempo, enxergando-se

16 De acordo com Thomson (2000), o ano de 1948 marca o nascimento da histéria oral, também conhecida
como histdria oral moderna, a qual surge como possibilidade de preencher lacunas documentais e preparar
documentacdo para futuros historiadores. Inicialmente, era voltada a figuras ilustres e entrevistas para uso
futuro, porém, apds sua popularizagdo, o que aconteceu por volta dos anos 1960, tal pratica deu voz aos que
nao a tinham, trazendo a tona sujeitos anénimos e grandes grupos que até o momento estavam invisibilizados.
Com isso, passou a ser ndo somente a historia de herdis, lideres e grandes politicos, mas se tornou a histéria de
pessoas comuns. Na década de 1970, com o ingresso da histdria oral em meios académicos, o método passou a
articular-se de maneira tedrica e conceitual com a memdria, a oralidade e a linguagem. Ja no Brasil, o
movimento de histdria oral é mais recente, tendo desabrochado no inicio dos anos 1990, quando encontrou
ambiente firme para sua propagacdo, a isso atribuimos o fato de esse ser considerado um instrumento
relativamente novo. Apesar da solidificagdo recente, desde a década de 1950, ja havia trabalhos nessa vertente
metodoldgica, porém, as dificuldades provenientes da ditadura militar enfraqueceram o movimento,
considerando seu embasamento na livre expressao de ideias, o que para o momento ndo era interessante, nem
tampouco soava ou repercutia de maneira favoravel.
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enquanto protagonista e produtor de histéria, e isso atua como reforco de sua consciéncia

histérica. Santhiago e Magalhdes (2015, p. 10) defendem que

a histdria oral [...] diversifica caminhos em direcdo ao conhecimento,
porque valoriza a autonomia do aluno e proporciona um aprendizado ativo,
participativo e colaborativo. Ela permite que o aluno ndo seja apenas um
receptdculo de dados — e que passe para a condicdo de sujeito ativo,
criativo, do conhecimento.

Em se tratando de Educacdo do Campo, que ha muito é vista como direcionada a
uma “minoria”, fazer uso de um instrumento que se vincula a praticas de valorizacdo de
identidades e de culturas plurais corresponde a um relevante passo rumo a continuidade da
luta de movimentos sociais e grupos identitarios impactando o ensino. Considerando
Santhiago e Magalhaes (2015, p. 11), a histéria oral “tem valor como ferramenta de didlogo
entre pessoas, geragdes, grupos; como instrumento decisivamente ligado ao respeito, a
alteridade, a cidadania, a igualdade.”

Com isso, percebe-se que sua utilizacdo na sala de aula permite a aprendizagem por
meio da troca de experiéncias mutuas, estabelecendo uma relagcdo harmoniosa entre o que
se ensina e o que se vive, entre o aluno e sua comunidade. E essa interacdo é mediada pela
membdria. Por isso, é preciso considerar que a memaoria nao é fixa e que ela estabelece uma
relagdo processual entre passado e presente. Por esse motivo, um mesmo fato, vivido e
contado por diversas pessoas, trard impressoes, sensacoes e percepc¢des diferenciadas, a
depender do momento e das circunstancias em que esta sendo rememorado. E nesse ponto
gue se pode falar de memodria coletiva, aquela compartilhada com os grupos sociais com os
quais se vive.

Assim, a partir dessa memoria coletiva, brota o sentimento de pertencimento a essa
coletividade, isso faz com que o sujeito se identifiqgue com o seu grupo, adquirindo uma
identidade social, pois, conforme Santhiago e Magalhdes (2015, p. 43), “a identidade resume
quem somos e a que comunidade ou grupo social e/ou étnico pertencemos, afirmando-se
pelo compartilhamento de uma memdria coletiva”, cabendo-nos compreender que ela é
proveniente dessa memodria coletiva, tendo em vista seu delineamento por escolhas

realizadas na vida em sociedade.
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3 DESVENDANDO HORIZONTES
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A nuvem de palavras acima nos remete a conceitos importantes que foram se
tornando relevantes ao longo desta pesquisa e que, principalmente neste capitulo,
sustentardo significativamente o processo de entendimento acerca deles. Por isso, para
desvendar os horizontes que permeiam o ponto de chegada deste percurso, é importante
compreender o contexto histdrico que envolve a Educa¢ao do Campo no Brasil.

O foco deste capitulo esta justamente na necessidade de caracterizar a escola do
campo, de modo a conhecer como se firmou no contexto educativo, bem como a base legal
gue a norteia, além de identificar os sujeitos e agentes que a compdem, entre outros
aspectos importantes e que subsidiardo o didlogo (almejado) entre educagao e cultura,

nesse ambiente ainda envolto em tantas dissonancias.
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3.1 PRIMEIRO HORIZONTE (DO REAL): ESCOLA-CAMPO NO CAMPO

3.1.1 Escola do campo: caracterizacao

Visando elevar o Brasil ao desenvolvimento tdo almejado pelas elites, a educacao
passa a ser considerada, no momento histérico que sucedeu a Proclamacado da Republica e a
abolicdo da escravatura, como uma valvula propulsora para alcancar aquele objetivo. Por
isso, em tal contexto, o acesso a educacdo se tornou abrangente, passando a ser oferecido
também as classes subalternas. Depois, nas primeiras décadas do século XX, ocorreu um
periodo de urbanizagdo da sociedade, quando grande parte da populacdo camponesa
migrou para os centros comerciais citadinos. Em virtude disso, e com receio de perder a mao
de obra agréaria e também de causar um inchaco nas cidades, surgiu um movimento que
ficou conhecido como ruralismo pedagdgico, o qual visava integrar a comunidade regional e
fixar o homem ao campo.

Vale salientar que esse ndo foi um movimento destinado a defender os direitos
educacionais do homem do campo, mas, antes, uma reacdo das elites agrarias e industriais
gue temiam o resultado da grande concentragao dos trabalhadores nos centros urbanos.
Todavia, Bezerra Neto (2003) consegue enxergar o, assim chamado, ruralismo pedagdgico
como uma forte oportunidade de construcao de um projeto educacional para o campo, pois,
segundo ele, “o movimento justificava a necessidade do desenvolvimento de um curriculo
baseado nas necessidades do trabalho no campo e na formacdo adequada dos professores,
gue deveriam ser os préprios camponeses” (apud SILVA, 2011, p. 42), visando defender uma
“educacdo tipicamente camponesa, resgatando sua cultura pela formacdo para e através do
trabalho no campo” (SILVA, 2011, p. 43).

Ao longo da histéria percebe-se que, em face do contexto campesino, a invisibilizacdo
dessa populacdo era algo muito forte, com excecdo dos momentos em que intencdes
exploradoras rondavam os interesses politicos, econdémicos e sociais. Foram essas
determinacdes que impulsionaram as lutas dos povos do campo por direitos basicos — como
vida, terra, trabalho, entre outros — que a eles foram negados, mediante latente
desigualdade social e os altos indices de exploracdo e de dominacdo impostos pela
sociedade, forjando, além de tudo isso, uma negac¢do de sua cultura que passava entdo a ser

caracterizada como algo negativo, atrasado e de total ignorancia.
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Com o surgimento das Ligas Camponesas na década de 1950, o papel dos sujeitos
campesinos, enquanto protagonistas das transformagdes politicas e sociais, passou a ser
repensado. Nesse momento, o discurso ruralista ganha forca e segue na contramdo da
tendéncia urbanizante vigente a época. Apds uma década, a luta pela reforma agraria e
contra a exclusdao da populagdo para o acesso a escolarizagdo contribui para a redefinicao
educacional no pais.

O conceito de Educacdo do Campo remete aos anos de 1980, quando ocorre o
surgimento de um conjunto de lutas, organizacbes e movimentos sociais no campo que
buscavam criar condi¢Ges de vida através da agricultura familiar. Isso gerou também um
entendimento de que era necessario incorporar em suas demandas a educacdo como
elemento fundamental para o desenvolvimento da comunidade, uma educacdo que
garantisse a diversidade social, cultural e econdmica as especificidades dos povos que
habitam o campesinato brasileiro (BATISTA, 2014).

Foi em meio a esse processo que a Escola do Campo se firmou com o propdsito de
formar cidadaos emancipados, os quais até entdo eram vistos pela ética da inferioridade em
relagdo aos cidadaos citadinos. Desse modo, eles comegavam a encontrar seu espago social
mediante as lutas que emergiram dos movimentos sociais que os envolviam. A presenca
desses movimentos ao longo da histdria vem, aos poucos, mudando o jeito da sociedade de
olhar para o campo e 0s seus sujeitos.

Ao final dos anos 1990, a Educacdo do Campo passou a ocupar espaco nos O0rgaos
governamentais. Foi realizada a | Conferéncia Nacional por uma Educacdo Bdsica do Campo
e a Il Conferéncia Nacional por uma Educa¢do do Campo, nos anos de 1998 e 2004,
respectivamente. A primeira foi relevante na rearticulacdo da educacdo camponesa,
estabelecendo estratégias de organizacdo institucional e programas de formacdo de
professores. A segunda teve relevancia quanto aos aspectos pedagdgicos, tratando de
assuntos relacionados a construgdo de escolas no e do campo, de modo a discutir os altos
indices de analfabetismo, infraestrutura escolar, valorizacdo do magistério, entre outros
aspectos voltados a essa realidade.

De acordo com os estudos de Batista (2014), a base de sustentacdo da Educac¢do do
Campo é a valorizacdo da vida e do proprio campo, sendo extremamente relevante que a

escola oriente suas acdes, destacando a formacdao humana em todas as suas dimensodes; o
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compromisso com a efetivacdo de um projeto de sociedade, de campo e de agricultura
familiar; a promogao de uma leitura critica e engajada da realidade social a fim de contribuir
para a sua transformacdo; e a valorizacdo da terra como instrumento de vida, de cultura e
de producdo. A autora aponta ainda que a Educagao do Campo busca construir politicas
publicas: a) que garantam o direito de trabalhar e estudar no campo; que fortalecam a
formacdo humana para a emancipac¢do do sujeito; b) que promovam uma reflexdo critica
sobre as contradicdes sociais; c) que valorizem e respeitem os costumes da tradicdo e os
modos de vida e de trabalho dos campesinos; e d) que reforcem o pertencimento desses
povos a um lugar, a uma comunidade.

Na atualidade, o campo vai além de um teritério e/ou espaco geografico, visto que
corresponde a um ambiente de lutas e embates politicos que necessitam ser refletidos, uma
vez que é um espago que possui uma cultura singular, rica em tradigdes e costumes capazes
de fomentar uma identidade! muito prdpria, assim como afirma o documento da Il
Conferéncia Nacional por uma Educacdo do Campo ao apontar que o povo brasileiro que
vive e trabalha no campo tem uma raiz cultural prépria, um jeito de viver e de trabalhar
distintos do ambiente urbano. Entre as especificidades desse povo inclui-se as diferentes
maneiras de ver e de se relacionar com o tempo, o espaco e o meio ambiente, bem como as
formas de viver e de organizar a familia, a comunidade, o trabalho e a educacao
(ARTICULACGAO..., 2004).

Sendo essa cultura “proépria” e “singular”, é inviavel pensar uma Educac¢do do Campo
e uma escola do campo unificada aos centros urbanos, a medida que propostas, curriculos,
metodologias e praticas sdo transpostas de um ambiente a outro sem considerar seus
participes. Essa é uma discussdo que sera proposta mais adiante, quando da abordagem do
sujeito e do agente da escola do campo. Por enquanto, segue-se concordando com a
compreensdo defendida por Fernandes e Molina (2005) de que o campo é um espaco rico
em particularidades e matrizes culturais.

Mediante toda essa construcdo histodrica, a Escola Candido Régis de Brito tracou em
seu PPP metas e objetivos a serem alcancados, tomando como base alguns elementos

fundamentais, tais como finalidades, estrutura organizacional, curriculo, tempo escolar,

17 Dentro desse contexto cultural, identidade é um sistema de representacio das relagdes entre individuos e
grupos, que envolve o compartilhamento de patrimonios imateriais em um processo dinamico, de construcdo
continua, que se alimenta de vdrias fontes no tempo e no espaco.
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relacbes de trabalho, processos de decisdo e avaliacdo. Em conformidade com os objetivos
explicitados através das leis que regem a educacgao, a escola desenvolve uma educagao com

a finalidade de:

Formar um homem capaz de construir uma sociedade tendo como base
uma nova ética ndo individualista e ndo autoritaria, desenvolvendo acbes
gue possibilitem uma formacao que possa garantir ao homem o acesso aos
bens simbdlicos, materiais e sociais;

Prover as condi¢Ges para a criacdo de uma ética coletiva e participativa
contrdria ao individualismo, antagbnica a perspectiva do trabalho
autoritdrio, ou seja, a ética da solidariedade;

Desenvolver uma pratica educativa que favoreca a explicitacdo das
contradicdes existentes na sociedade, como a quem estas servem;

Dotar o homem de “competéncias profissionais” como forma de ajuste
proprio e de superacdo da sociedade na qual vivemos;

(Re)elaborar coletivamente o projeto académico/educacional que serd um
documento norteador do “controle” a ser exercido por meio da instituicdao
(PPP, 2015, s/p).

Quando as finalidades a serem perseguidas sao consideradas pela escola, convém
compreender a necessidade de um redimensionamento do esfor¢o coletivo. Por esse
motivo, a escola pontua em seu PPP um modelo de estrutura organizacional, de acordo as

seguintes orientagdes:

A organizacdo da escola, tendo em vista sua funcdo, deve propiciar a
inclusdo das minorias e dos menos favorecidos;

A organizagdo do trabalho pedagdgico e docente deve ter como foco o
processo de aprendizagem e os sujeitos nele envolvidos;

A organizacdo da escola demanda uma construgdo coletiva, da qual
participam todos os sujeitos que a constitui;

A organizacao da escola, tendo em vista enfrentar o problema da exclusao,
prevé uma distribuicdo/reorganizacdo do poder (eleicdo de
diretoria/existéncia de conselhos) (PPP, 2015, s/p).

Se a escola se propde a redimensionar a sua estrutura organizacional, bem como
aspectos dos processos de decisdo e avaliacdo das relagdes de trabalho e o tempo escolar,
tendo em vista a otimizacdo das condi¢des que propiciem a educagao para o exercicio da
liberdade e solidariedade, sera importante assumir um curriculo critico. Nessa perspectiva, é

preciso:
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Reafirmar a importancia do papel da escola no processo de construgdo do
conhecimento, processo esse desenvolvido em conjunto com professores e
alunos;

Abrir espacos para as vozes e os discursos que vém sendo sistematicamente
silenciados dentro e fora dos muros da escola;

Construir e reconstruir nossos curriculos a partir do que ja sabemos sobre
uma abordagem critica do conhecimento escolar;

Envolver todos os alunos em um processo de (re)construcdo do
conhecimento que contribua para formar individuos criticos;

Rediscutir a selecdo e a organizacao das disciplinas, definindo novos
critérios para articula-las;

Colocar os alunos em contato com uma variedade ampla de materiais e
recursos que permitam o confronto de diferentes pontos de vista e
opinides e possibilitem discussdes, recriacdes e descobertas;

Tomar a realidade dos alunos como ponto de partida da pratica pedagdgica,
acarretando na rejeicdo a um rigido planejamento prévio;

Repensar a integracao entre a universidade e a escola tendo-se em mente
gue o campo de avaliacdo de qualquer teoria pedagdgica ndo é outra coisa
sendo a realidade da sala de aula (PPP, 2015, s/p).

Com relacdo ao tempo escolar, torna-se necessdrio ter clareza das dimensées
pedagdgicas que permeiam a escola para que seja possivel reorientar a organizacao do
tempo das atividades docentes e discentes, apresentando, inclusive, alternativas para um
calendario mais habituado ao mundo rural e a sua gente. Nesse sentido, a organizacdo do
tempo escolar que corresponde ao tempo de aprender, de estudar e de ensinar, na Escola

Candido Régis de Brito, deve:

Contemplar as caracteristicas singulares da comunidade escolar, permitindo
0 acesso e a permanéncia dos individuos na escola, ajustando-se as
necessidades individuais do grupo;

Permitir que cada um na escola viva e experimente a cultura dentro de um
projeto coletivo enriquecido por seus prdéprios interesses, ideias e
sentimentos;

Contemplar as necessidades prdprias do processo de ensino e
aprendizagem e a integracdo de conteldos e praticas educativas, bem
como sua diversificagdo, permitindo, do mesmo modo, vincular as
dimensdes académica, cultural e vivencial;

Possibilitar o acompanhamento do desenvolvimento cognitivo, social e
emocional dos estudantes e o efetivo relacionamento com suas familias;
Oportunizar o desenvolvimento profissional do professor através de
momentos de reflexdo e estudos, trabalhos em equipe, planejamento,
entre outros (PPP, 2015, s/p).

Frente a importancia dos elementos fundamentais que constituem o Projeto Politico

Pedagdgico da escola, as relagdes de trabalho se articulam como elemento basico da
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organizacdo escolar, uma vez que exigem daqueles que a formam reflexdes sobre a maneira
como se realizam. E fato que as relacdes de trabalho nos espacos publicos devem acontecer
a partir das finalidades para as quais foram criadas. Assim, os sujeitos no ambiente escolar
devem ocupar seus lugares assumindo responsabilidades e tendo em vista um objetivo em
comum.

Nesse sentido, os sujeitos da Escola Candido Régis de Brito devem estar a servico da
cidadania, desenvolvendo fung¢des que possibilitem o bem-estar de todos, estabelecendo um
bom relacionamento entre seus pares, independentes do cargo que ocupam. No tocante ao
processo de decisdo, é preciso pensar numa escola que favoreca a participacdo de todos que
nela estdo envolvidos. Assim, enquanto principios do processo de decisdo, a escola se

compromete a zelar para que:

A administracdo da escola esteja a servico da transformacao social e da
emancipacao cultural;

Docentes, discentes, pais e funciondrios em geral participem efetivamente
das decisGes que dizem respeito a sua organizagdo e ao seu funcionamento;
O planejamento socializado ascendente seja uma pratica privilegiada na
busca da realizacdo dos objetivos educacionais;

Haja superacdo de formas organizativas autoritarias e centralizadoras por
entender que estas ndo contribuem para o éxito do processo ensino e
aprendizagem;

A participacdo seja o principal mecanismo da gestdo democratica,
compreendendo que esta exige o conhecimento da estrutura
organizacional da escola, seus objetivos e metas;

A participacdo permita a aproximagdo e o entendimento entre aqueles que
fazem a escola, exigindo compreensdo da escola publica enquanto
conquista da comunidade; responsabilidade por parte dos alunos, pais
professores e funciondrios; e a construgdo de instancias representativas
como espaco de debates e decisdes entre professores, pais, alunos e
funciondrios, 6rgdos colegiados como alternativa para ensejar a
participacdo e o compromisso dos sujeitos envolvidos no processo (PPP,
2015, s/p).

Por fim, a avaliacdo, relevante no processo de formacdo para a liberdade e
solidariedade, deve contribuir para a aprendizagem do aluno, ndo visando apenas ao
conhecimento, mas ao processo, ao desempenho do aluno e do professor. Avaliar ndo deve
servir apenas para constatar, mas, antes de tudo, para intervir, a fim de oportunizar
mudancas. Por isso, o anseio da escola é por encontrar estratégias de intervencdo para que

o aluno aprenda.
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Ancorada em Veiga (1996), pode-se dizer que a escola apontou para si os principios
norteadores da educagao do campo a serem buscados em sua pratica: a vida real, o trabalho
e as potencialidades das pessoas e do seu territério, considerando que os espacos da vida
familiar, do trabalho e da comunidade sao lugares de aprendizagens e podem ser explorados
no ensino das diversas areas do conhecimento, incluindo os universais.

A escola, embora reconheca os muitos e variados problemas que diariamente surgem
em sua pratica educativa, esforca-se para compreender as raizes de tais problemas e busca
solugdes na tentativa de resolvé-los. Com isso, firma em seu PPP o compromisso de se
tornar uma agente de transformagdo do seu contexto, mesmo sendo esse um grande
desafio. No mesmo documento, considera fundamental, enquanto escola do campo, o
respeito a diversidade cultural e as diferentes experiéncias de educagdo, com o
reconhecimento da sua especificidade, singularidade, potencialidade e no estabelecimento
de um territério legitimo de producdo de saberes e da existéncia humana.

PropGe naquele ambiente escolar, junto a equipe pedagdgica e ao corpo docente,
desenvolver um trabalho igualitdrio buscando a valorizacdo econémica, cultural, social e
politica, construindo metas a serem alcancadas diante das dificuldades educacionais
encontradas na realidade da populacdo do campo, buscando minimizar os transtornos
através de um trabalho pedagdgico dinamico e evolutivo, mediante projetos elaborados e
postos em prdtica frente a perspectivas de mudangas, principalmente no que se refere a
consolidacdo de um aprendizado contextualizado a vida do campo.

Constata-se que na pratica muito do que foi proposto no documento ainda nao
conseguiu se efetivar. No dia a dia da escola, sobretudo nas praticas pedagégicas, a relacao
ESCOLA €< CAMPO ainda é muito distante. Embora a instituicio compreenda que a base
de sustentacdo da Educacdo do Campo seja a valorizacdo da vida e do proprio campo, e
mesmo que proponha desenvolver um trabalho igualitdrio, de valorizacdo e que se consolide
com um aprendizado contextualizado a vida do campo, fica a impressdao de que teoria e
pratica ndo dialogam; ndo conseguem se entender e se unir no sentido de promover a
leitura critica e engajada da realidade social, a fim de superar o grande desafio de se tornar
agente de transformacao social do seu contexto.

Diante da crescente preocupacdo pela equalizacgdo com os indices estatisticos

elevados, principalmente por intermédio do Sistema de Avaliagdo da Educagao Basica
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(Saeb'®) — avaliacdo cuja fase referida neste estudo se submete a cada dois anos —, tenta-se
unificar a escola do campo aos centros urbanos, com o discurso de que é necessario atingir
metas que, muitas vezes, ndo condizem com a realidade do nivel de aprendizagem em que
se encontram os alunos naquele momento, considerando a variedade de critérios avaliativos
que estdo envolvidos nesse processo, tais como: indice de evasdao, condicdo social, entre
outros fatores que vao além de avaliar Unica e exclusivamente o conhecimento do alunado.

Na pratica, se o préprio sistema de avaliacdo ndo considera as especificidades, as
singularidades e tampouco as potencialidades do publico campesino, a escola do campo
acaba entrando nesses moldes. E até o livro didatico especifico para esse contexto ja foi
unificado as escolas urbanas. Aos professores, ficou a missdao de incorporar os conteuddos
relacionados ao campo em suas praticas docentes, mas sera que isso acontece? Sera que
valorizar a cultura local é apenas trabalhar projetos ou atividades culturais em datas
comemorativas? Obviamente que ndo, afinal ndo tem como valorizar uma cultura local, de
maneira a inseri-la no cotidiano escolar dos alunos, sem antes conhecé -la. E isso o que se
observa na rotina de muitas escolas do campo: escolas que sequer conhecem a realidade
histérica e cultural a qual estdo inseridas — e com a nossa nao é diferente.

Por entender que o conhecimento liberta e a falta dele aliena, ndo se pode deixar
que praticas como essas continuem segregando a vida do e no campo. Valorizar a cultura
local de um povo, de uma comunidade, de uma sociedade é vivé-la diariamente, é pertencer
a ela e reconhecer-se como parte dela de forma positiva. Por isso, este trabalho traz em suas
paginas a alma de uma cultura “de raiz”, uma vez que carrega a historia de luta de um povo
e de uma comunidade campesina, que se unia para festejar o que vinha da terra para prover
o seu sustento, que além de alimentar o corpo, alimentava a alma e o espirito, pois estava
envolto de alegria, de crencas, de valores, de tradicdo e de riquezas. E o Unico ladrdo capaz
de roubd-las é a perda da memédria cultural, doenca que pode ser causada pela falta de

reconhecimento e valorizagao transmitida pelo bicho homem.

18 De acordo com o Ministério da Educac3o, o Sistema de Avaliacio da Educac3o Basica (Saeb) é um conjunto
de avaliagbes externas em larga escala que permite a realizagdo de um diagndstico da educagdo basica
brasileira e de fatores que podem interferir no desempenho do estudante.
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3.1.2 A escola-campo como escola do campo

Tendo em vista a discussdo posta até aqui, observamos que na trajetéria humana
sempre esteve clara a forte ligacdo entre a terra e as realizacbes da sociedade. Da terra,
todos nés retiramos, mesmo que de forma indireta, aquilo que nos é necessdrio para
sobreviver. Inclusive a palavra “cultura” tem amplas relagdes com o cultivo da terra, com o
modo de tratar o solo para produzir. Segundo Williams (1989), a cidade é uma dessas
realizacOes da sociedade: nessa perspectiva, ndo se pode negar essa relacdo campo-cidade
que, ao contrario do que se pensa, é tdo proxima de nds e presente em nosso cotidiano. Em
oposicdo, a visdao negligenciada dessa relagdo aponta para a necessidade de valorizar a
cultura dos povos do campo, no sentido de criar vinculos com as comunidades, gerando um
sentimento de pertenga ao lugar e ao grupo social em que estao inseridos.

Ao longo dessa histéria arraigada de lutas, varias conquistas foram alcangadas,
embora muito ainda precise ser feito para que se efetive o reconhecimento do contexto
campesino enquanto parte fundamental de uma sociedade; sobretudo no que se refere as
praticas socioculturais, uma vez que, em termos legais, muito ja tenha sido realizado, tanto
do ponto de vista da sociedade civil, que levanta uma bandeira incessante de luta pelos
interesses do homem do campo, quanto da inclusdo da educacdo do campo em pautas
governamentais (BATISTA, 2014).

Ndo é possivel olvidar que a educacdo é um direito fundamental do ser humano e
estd garantida pela Constituicdo Federal Brasileira de 1988, em seu artigo 62, o qual diz que
“sdo direitos sociais a educacdo, a saude, o trabalho, a moradia, o lazer, a seguranga, a
previdéncia social, a protecdo a maternidade e a infancia, a assisténcia aos desamparados,
na forma desta Constituicdo” (BRASIL, 1988, p.15). Ao homem do campo, também deve
estar assegurado esse direito, assim como ao homem do meio urbano, uma vez que ambos
sdo detentores das mesmas garantias. Afinal, em seu artigo 205, a mesma Constituicao,
estabelece a educagdao como um direito de todos e para todos, complementando no inciso |,
do artigo subsequente, o principio da igualdade de condicGes para o acesso e permanéncia
na escola (BRASIL, 1988).

Em decorréncia da Constituicdo Federal de 1988, a LDB (1996) surge para definir o
ordenamento da educacdo brasileira, tendo como um de seus principios a igualdade de

condicbes e de acesso e permanéncia na escola, garantindo mais uma vez a qualquer pessoa
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o direito a educacdo. Com relacdo a Educacdo do Campo, a referida lei determina as
principais ideias de como deve ser esse tipo de educagao, estabelecendo, em seu artigo 28,
qgue “na oferta de educacdo bdsica para a populacdo rural, os sistemas de ensino
promoverado as adaptacdes necessarias a sua adequacao as peculiaridades da vida rural e de
cada regido” (BRASIL, 1996). Além disso, o artigo 26 enfatiza que, embora os curriculos
devam se apoiar na Base Nacional Comum Curricular, poderdo ser complementados, a fim
de atender as especificidades dos alunos do campo, tendo em vista suas caracteristicas
locais e regionais, além de sua cultura singular, visto que, de acordo com Lima (2021, p. 14) a
BNCC desconsidera “as aprendizagens construidas a partir das praticas sociais, uma vez que
concebe o processo educativo restrito a sala de aula, desconsiderando os conteudos
culturais, sociais, artisticos e politicos construidos pelos camponeses”.

Outro documento importante que surge em resposta as demandas sociais para uma
educacdo do campo que esteja de acordo com a realidade do povo campesino é o Decreto
n? 7352/2010, que dispde sobre a politica de educacdo do campo e sobre o Programa
Nacional de Educag¢ao na Reforma Agraria — PRONERA. Esse decreto vai além de uma politica
de educagdo do campo que envolva apenas a educagao basica. Ele é perpassado também
por uma politica que determina o ensino superior para essa populacdo, oferecendo
possibilidades para que as pessoas que vivem nesse ambiente se qualifiquem
profissionalmente, adentrando os muros da universidade. Além disso, respalda a formacdo e
a capacitacdo docente para atuar nas areas rurais, bem como a infraestrutura, materiais
didaticos e acesso a escola para a populacdo do campo.

O artigo 62, assim como tantos outros aspectos referidos nesse documento,
aconselha acerca do respeito e da valorizagdo da cultura e das tradicdes populares do
campo, o que atesta ainda mais o intento deste estudo, uma vez que enfatiza a importancia
de considerar os saberes proprios dessas comunidades, contextualizando cultural e

socialmente as propostas desenvolvidas pela escola. Assim, a base legal determina que:

Art. 62 Os recursos didaticos, pedagdgicos, tecnoldgicos, culturais e
literdrios destinados a educagdo do campo deverdo atender as
especificidades e apresentar conteudos relacionados aos conhecimentos
das populacdes do campo, considerando os saberes préprios das
comunidades, em didlogo com os saberes académicos e a construcdo de
propostas de educag¢do no campo contextualizadas (BRASIL, 2010, s/p).
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Além dos documentos ja mencionados, algumas resolucdes foram significativas para
a legalizagdo da educagdo do campo: a Resolugdo CNE/CEB n2 01, de 03 de Abril de 2002,
gue institui as diretrizes operacionais para a Educacdo Basica nas escolas do campo a serem
observadas nas propostas das instituices que integram os diversos sistemas de ensino; a
Resolugdo CNE/CEB n?2 02, de 28 de Abril de 2008, que estabelece diretrizes
complementares, normas e principios para o desenvolvimento de politicas publicas da
Educacdo Basica do Campo; e a Resolugdo CNE/CEB n2 04, de 1 de Julho de 2010, que, na
secdo IV, reconhece a Educac¢ao Basica do Campo como uma modalidade de educacao.

Mediante todo o aparato legal, compreende-se que a Educa¢do do Campo caminha
em busca de condicGes para que os sujeitos do campo possam ter uma educacdo de
qualidade adequada aos seus anseios, interesses e necessidades. Porém, como dito no inicio
deste tdpico, é preciso também que as prdticas caminhem nesse mesmo sentido e
promovam o respeito, o reconhecimento e a valorizacdo da identidade e da dignidade da
populacdo do campo. A escola, cabe ressignificar praticas que valorizem a cultura e as
tradi¢Ges campesinas, de modo que seu publico ndo se sinta insignificante na relacdo com o
mundo urbano, mas pertencente a um mundo prdéprio, que é harmonico a outra parcela
social.

Nessa perspectiva, a Escola Candido Régis de Brito ressalta em seu PPP, em

Q-

consonancia com a LDB, que é sua responsabilidade assegurar o respeito as diferencas e
politica de igualdade na perspectiva da inclusdo; prover medidas de adequacdo da escola a
vida do campo; reconhecer o campo como espaco heterogéneo; adaptar os curriculos, os
calendarios e outros aspectos do ensino rural as necessidades e as caracteristicas dessa
regido; e reconhecer a diversidade do campo em todos os seus aspectos: sociais, culturais,
politicos, econdmicos, de género e etnia.

Porém, mais uma vez, observa-se que a base legal, no que se refere aos aspectos da
cultura local, ndo é contemplada em sua amplitude nas praticas cotidianas da escola, tendo
em vista que a aprendizagem nao acontece em torno das perspectivas apontadas, e nao
apenas nesse contexto, pois na realidade o que se vé é um conjunto de leis que pensam nas
especificidades das escolas do campo e de seus sujeitos; porém, quando se executa o plano
operacional de todo esse aparato legal, essas mesmas especificidades ndo sdo levadas em

consideracao.
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A demanda cada vez mais imposta a escola de formar — e ndo no sentido de capacitar
a pessoa para atuar e intervir no mundo em que vive, com base numa formagao que valorize
o respeito, a equidade e a solidariedade — com o fito de atender as demandas capitalistas do
mercado de trabalho tem a cada dia aprofundado o abismo formado ao longo da histdria
entre 0o que se tem e o que se almeja alcangar. E isso acaba levando a escola a um
esquecimento da sua real missdo social, que é, de acordo com a Base Nacional Comum
Curricular, oferecer um ensino de qualidade, garantindo a participacdo ativa da comunidade
escolar, contribuindo para a formacgdo integral dos alunos, para que eles possam agir
construtivamente na transformacdo do seu meio (BRASIL, 2018).

Embora a LDB, em seu artigo 22, delibere que “a educacao basica tem por finalidade
desenvolver o educando, assegurar-lhe a formagao comum indispensavel para o exercicio da
cidadania e fornecer-lhes meios para progredir no trabalho e em estudos posteriores”
(BRASIL, 1996, p.18), Chalitta (2001, p. 58) é enfatico ao declarar que “a educacao nao pode
ser mero instrumento do conhecimento para fins de competitividade”. Obviamente isso é
dito mesmo sabendo que boa parte das escolas, sobretudo as brasileiras, vao na contramao
desse pensamento, desvirtuando suas praticas dos valores sociais e se desenvolvendo cada
vez mais de maneira desumana, desarticulada e autoritaria, causando uma desestrutura
social que envolve o homem, o campo e a sociedade como um todo.

Tendo em vista a desconstrucdo desse paradigma, a escola precisa favorecer a
promocdo humana. O trabalho educativo precisa estar fundamentando na reflexdo do que é
ser cidaddo, sustentando-se em aspectos referentes a solidariedade, a justica social, a
diminuicdo das desigualdades e a construcdo de uma cultura humanizadora. Saviani (2003,

p. 13) explica que

[...] o trabalho educativo é o ato de produzir, direta e intencionalmente, em
cada individuo singular, a humanidade que é produzida histérica e
coletivamente pelo conjunto dos homens. Assim, o objeto da educagdo diz
respeito, de um lado, a identificagdo dos elementos culturais, que precisam
ser assimilados pelos individuos da espécie humana para que eles se
tornem humanos e, de outro lado e concomitantemente, a descoberta das
formas mais adequadas para atingir esse objetivo.

Ao longo da construcdo histdrica, observa-se que grande parcela da populacdo que

vive no campo € vista como uma parte atrasada da sociedade, mediante as exclusdes e
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desigualdades que permeiam esse contexto social. Em virtude disso, a escola tem o livre
arbitrio de escolher se firmar como um espaco reprodutor dessa ideologia dominante ou
como desconstrutora desse dircurso opressor.

Quando a escola compreende, assume e desempenha seu papel social de maneira
efetiva, ela se torna resistente e constréi um carater que vai além da formac¢do académica.
Ela prioriza a forma¢dao humana como um todo, uma vez que sera capaz de “contribuir para
instaurar a equidade e o respeito mutuo, superando preconceitos de toda espécie,

principalmente o preconceito de raca e pobreza” (GADOTTI, 2004, p. 280).

3.1.3 O sujeito-aluno e o agente-professor da/na escola do campo

Ao tratar do sujeito, principalmente o do campo, ndo se pode dissociar do processo
educativo os elementos culturais que esse sujeito carrega em sua bagagem, uma vez que a
politica de Educa¢do do Campo, elencada no Decreto n? 7.352, de 4 de Novembro de 2010,
delibera, em seu artigo 29, que o respeito a diversidade do campo, dentre varios aspectos,
entre eles os culturais, e a valorizacdo da identidade da escola do campo, por meio de
projetos pedagdgicos embasados em conteldos curriculares e metodologias adequadas as
reais necessidades dos alunos, sdo alguns dos seus principios basicos.

A educacdo campesina deve ser definida coletivamente pelos préprios sujeitos desse
espaco, para que nele ndo sejam reproduzidos os valores urbanos. Nesse sentido, os sujeitos
campesinos deveriam ser os protagonistas desse tipo de educagdo. A legislagdo do campo
até assegura esse aspecto, porém, na pratica ndo é o que se percebe, ao passo que na
maioria das vezes essas particularidades ndo sdo efetivadas no processo educativo desses
sujeitos, indo de encontro a uma educacdo que deve(ria) estar focada no desenvolvimento
humano.

Pensar em Educacdo do Campo e em atuacdo docente nesse espaco, possibilita
refletir acerca da ressignificacdo cultural da populagdo que tem suas raizes impregnadas nas
tradigdes de pertencimento do espaco rural. Isso implica em melhorar as condi¢des de vida
de todos que vivem, trabalham e desempenham fungdes de coletividade. Mas como efetivar
isso dentro de uma prdtica pedagdgica se ndo existe, na maioria dos casos, formacao

especifica para tal?
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O que se encontra geralmente nas salas de aula do campo, com poucas excec¢des, sao
lugares docentes ocupados por professores que saem dos cursos de graduagao sem nem
conhecer as particularidades desse publico. A comecgar por mim, visto que, na escola em que
leciono e que é campo desta pesquisa, nenhum dos docentes do Ensino Infantil e

Fundamental | possui formacgao especifica em Educa¢dao do Campo.

Grafico 1: Panorama de formagao dos professores da Educagdo Infantil e Ensino Fundamental |

@ Magistério (Mivel Médio)
@ Graduagdo

@ Especializacio

@ \Mestrado

@ Doutorado

Fonte: Elaborada pela pesquisadora. Margo/2021.

Grafico 2: Formagdo em Educag¢do do Campo - professores da Educagdo Infantil e Ensino Fundamental |

@ Sim
@ MNio

Fonte: Elaborada pela pesquisadora. Margo/2021.

O grafico 1 revela que todos os professores possuem formagdo superior e que a
maioria possui alguma especializacdo. Em se tratando de formacdo especifica em Educacdo
do Campo, o grafico 2 aponta que 10% deles possuem alguma formagao relacionada. Esse
fato nao implica em formagao superior, pois esta diz respeito a participa¢do de alguns deles

em um projeto intitulado “Escola Ativa”, especifico para professores de escolas do campo
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com salas multisseriadas. Além desses poucos casos, uma das professoras da escola, mesmo
tendo praticamente a mesma formagao dos demais, possui conhecimento local suficiente
para desenvolver uma pratica mais aproximada dos alunos, haja vista que ela é fruto da
prépria comunidade e detém um conhecimento que ndo provém de sua bagagem formativa,
e sim da vida. Os demais professores que possuem bagagem de vida, formativa e
profissional, oriundas dos centros urbanos, acabam utilizando a sala de aula campesina
como laboratorio vivo de sua pratica docente, no sentido de desbravar as especificidades
gue envolvem esses sujeitos e sua comunidade.

Assim, com o passar do tempo, acabam encontrando meios para desenvolver o
trabalho docente de maneira mais eficaz e proveitosa, mas até que isso aconteca ja se
percorreu um longo caminho. Conforme apontam Arroyo, Caldart e Molina (2007, p. 169),
“um dos determinantes da precariedade da educa¢do do campo é a auséncia de um corpo
de profissionais que vivam junto as comunidades rurais, que sejam oriundos dessas
comunidades”.

O professor pertencente ao campo ou oriundo dele detém maior dominio do
contexto em que atua, uma vez que os aspectos, envolvendo a realidade social, cultural,
politica e econOmica, sdo inerentes a ele, influenciando diretamente em seu fazer
pedagdgico. Por outro lado, para o professor que enxerga o campo com uma visao urbana,
serd mais complexa a adaptac¢do do ensino a realidade dos alunos. E isso dificulta o processo
de deslocamento da cultura local para a sala de aula através da contextualizacdo dos
conteudos, por isso os cursos de formacdo para atuar nesses contextos sdo tdo importantes.

N3ao podemos negar os muitos desafios a fim de garantir aos docentes uma formacao
gue valorize o contexto do campo. Todavia, as Licenciaturas em Educacdo do Campo ja sdo
uma realidade. Além disso, os municipios e/ou estados podem também organizar em seu
calendario de formag¢des um momento para promover uma formacdo continuada aos seus
docentes com qualificados na area, basta apenas que haja uma preocupacao legitima como
parte das politicas publicas em valorizar o pensamento e a pratica de formacdo de
profissionais da educacgao para atuar no contexto campesino.

Ao longo da histéria do povo do campo, observa-se que esses sujeitos foram
marcados por praticas exploradoras e/ou segregadoras. Na tentativa de desenvolver um

modelo de agricultura capitalista, ja foram ameacados de perderem seu préprio espaco, sua
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identidade, sua cultura, enfim, sua prépria historia. Ha tempos, tanto o sujeito do campo
quanto o sujeito do urbano buscam sobreviver num mundo onde as relagdes capitalistas sao
predadoras, selvagens, desumanas.

Assim como o homem urbano, o do campo também é um sujeito histérico. E alguém
que faz o mundo e se refaz com ele, é um produtor de cultura. Mas, as vezes, ao falar dele,
parece que estamos nos referindo a alguém distante, submisso as nossas praticas sociais,
alguém que estd no mundo apenas para servir a populacdo urbana. Ao contrario disso, o
sujeito do campo nao é submisso. Ele, assim como cada ser humano, comunidade ou regiao,
possui um jeito particular e singular de ser. E esse fato que nos torna diversos, que colore e
encanta esse mundo tdo cheio de desigualdades e de praticas excludentes.

Nesse sentido, a escola, enquanto ambiente de libertagao, € um importante suporte
para a resisténcia dos sujeitos do campo na luta por seus direitos. E preciso que a escola
do/no campo trabalhe com seu aluno a construgdo de uma consciéncia em que ele seja
capaz de perceber o poder de transformacdo existente em suas mdos, uma vez que o
resultado de suas a¢des pode diminuir as dificuldades enfrentadas pelo povo do campo, tais
como a falta de autonomia para tomada de consciéncia, invisibilidade e segregac¢ado social e a
ndo valorizacdo de sua cultura, entre outros aspectos. Para isso, é necessario que os agentes
da escola do campo se preocupem com uma educac¢do que valorize os sujeitos sociais e sua
cultura, produzindo conhecimentos com uma fungdao social focalizada no beneficio de
transformacdo da sociedade (SOUZA, 2006).

A respeito dos agentes (os professores) da escola do campo, vale considerar que
esses carecem de grande atencdo, pois sdao 0s responsaveis por conduzir ou mediar uma
proposta educativa inclusiva, e ndo apenas no discurso, mas nas praticas desenvolvidas, a
priori, dentro da escola, uma vez que essas acoes devem ultrapassar os limites da instituicao
e inserir-se na comunidade.

Assim, o processo de formacdo inicial e/ou continuada deve ser valorizado, tendo em
vista a construgao de conhecimentos que permitam ao corpo docente valorizar o campo e a
cultura desses povos. Mesmo o campo nao sendo seu lugar de fala, o professor precisa se
dispor a compor o rol de sujeitos da sua comunidade educativa, é necessario que ele se sinta
e queira ser esse sujeito, a fim de olhar pelos olhos de quem sente a exclusdo, e ndo pelos

olhos de quem age de maneira excludente.
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3.2 SEGUNDO HORIZONTE (DE EXPECTATIVAS): DO ESPERADO AO POSSIVEL

Como nem tudo ocorre conforme planejado, algumas intempéries causam impacto
consideravel em determinadas situacbes. Foi dessa forma que surgiu a dificuldade em
aplicar esta pesquisa com os sujeitos e contexto ja apresentados. Ao longo deste tdpico,
serdo discutidos aspectos de uma proposta de leitura, a qual ndo foi possivel ser aplicada
justamente devido a situacdao pandémica referente a COVID-19, que acarretou na suspensao
das aulas presenciais no periodo de desenvolvimento deste estudo (que se daria no inicio do
ano letivo de 2020), impossibilitando o trabalho pratico com a proposta apresentada
adiante.

E importante registrar, como faremos a seguir, que estamos nos referindo a um
processo real de experiéncia didatica no contexto do ensino, assim chamado, remoto —

enquanto estratégia de manutencdo de uma relagdo do aluno com a escola — o que, na

pratica, nem sempre é viavel e plausivel, como sera relatado.

3.2.1 Da pandemia como espelho das desigualdades na escola do campo: um relato

Se para a educacdao como um todo o isolamento social trouxe graves consequéncias,
para a Educacdo do Campo esse resultado foi ainda mais agravante ao tomarmos como
referente a escola-campo desta pesquisa. Ndo é segredo que as escolas publicas brasileiras
ja funcionavam diante de sérios problemas provenientes dos indices de desigualdade social,
e a pandemia instaurada no mundo inteiro agudizou ainda mais esse quadro.

Nesse contexto, a realidade dos alunos apontados nesta pesquisa sofreu um
consideravel retrocesso em face da falta de condicdes de acesso a escola, ferindo o que
aponta o inciso | do Artigo 206 da Constituicdao Federal de 1988, quando prevé que o ensino
sera ministrado com base na igualdade de condi¢Ges para o acesso e a permanéncia na
escola.

Tal fato ndo é um resultado especifico dessa localidade, pois o que temos visto em
todo o pais, acerca da organizagao escolar no formato remoto voltado as escolas do campo,
sao discursos quase unificados em relagdo aos problemas e desafios encontrados nesse

contexto. A tabela a seguir traz alguns relatos docentes. Uma amostra das principais
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dificuldades enfrentadas por pais, alunos e professores em diversas localizacGes brasileiras

no que diz respeito ao ensino remoto no contexto da escola do campo.

Tabela 2: Problemas e desafios do ensino remoto nas escolas do campo, 2020

Condig¢Oes de acesso as Prof2. Rute (Angelina/SC): “Nem todos os alunos tém internet e quando tém é de
novas metodologias de péssima qualidade, porque é via rddio, o que deixa ainda mais lenta...”. “Quando
ensino. o dia estd nublado, a internet jd ‘buga’ como dizem meus alunos”.

Prof. Lucas (Afogados da Ingazeira/PE): “Eles nem sempre mandam no prazo de
15 dias, porque ndo tém internet ou ndo conseguiram realizar a atividade”.

Participacdo da familia Prof2. Suely (Iriendpolis/SC): “Muitos pais ndo tém o Ensino Médio completo,
no processo de ensino entdo fica dificil conseguirem ajudar os filhos”.
remoto.

Prof2. Michele (Cariacica/ES): “Muitas vezes o pai ndo tem o conhecimento
necessdrio para ajudar o filho”.

Prof. Lucas (Afogados da Ingazeira/PE): “Muitos saem cedo para ir para roga,
deixam as criangas com os irmdos mais velhos e quando chegam do trabalho
vdo tentar ajudar, mas enfrentam problemas, ji que nem todos tém
escolaridade e, muitas das vezes, nGo conseguem nem fazer a leitura do
enunciado”.

Algumas preocupagoes Prof2. Suely (Iriendpolis/SC): “Nossos alunos séo estimulados a trabalhar desde
dos professores. cedo e, sem as aulas presenciais, isso pode aumentar. E muito comum na zona
rural a valorizagdo ao trabalho ser maior do que da Educagdo”.

Prof2. Michele (Cariacica/ES): “A gente faz um preparo com o 92 ano também
para o Instituto Federal e eles estdo perdendo esse conteudo. Eu sei da
capacidade desses meninos, mas com esse cendrio, ndo sabemos como fica”.

Prof2. Rute (Angelina/SC): “NJs sabemos que ndo existe construgcdo de
conhecimento pedagdgico nesse formato, mas vamos precisar nos dedicar na
volta”.

Fonte: Série “Retratos da Quarentena”. Nova Escola, Julho/2020.

Em conformidade com o panorama apresentado, vé-se agora a aproximacao dessa
realidade com o que a escola-campo deste estudo tem vivenciado em tempos de pandemia,
guando o ensino remoto tem sido, talvez, a Unica maneira de manter o elo entre o aluno e a
escola. Ao perguntar aos professores da Escola Candido Régis de Brito, através de formulario
do Google Forms, enviado pelo WhatsApp, sobre os problemas e desafios do ensino remoto
nas escolas do campo, observamos que as respostas obtidas ndo diferem muito da realidade

das demais localidades. No total, dez docentes participaram da pesquisa, sendo um da



74

Educacdo infantil, sete do Ensino Fundamental | e dois do Atendimento Educacional

Especializado — AEE.

Tabela 3: Problemas e desafios do ensino remoto na Escola Candido Régis de Brito, 2021

CondigOes de acesso as
novas metodologias de
ensino.

Prof2. 4 (Educacdo Infantil): “Todos os alunos sdo incentivados e estimulados a
serem protagonistas. Porém, sabemos que diante do modelo de ensino remoto
fica invidvel tornar o aprendizado prazeroso, pois nem todos tém as
ferramentas para que o ensino de fato aconteca”.

Prof2. 9 (Ensino Fundamental |): “O ensino remoto é desafiador mesmo em
condigbes favordveis de infraestrutura. Mas na zona rural, com a auséncia de
sinal de operadoras, de conexdo da internet, ndo possuir computador, uma
minima porcentagem possui apenas o celular dos pais e a falta de contato
frequente entre estudantes e professores, as dificuldades ainda sGo maiores”.

Profa. 7 (AEE): “Precdria. Pois apenas um dos meus alunos tem acesso a
internet”.

Participacao da familia
no processo de ensino
remoto.

Prof2 4. (Educagdo Infantil): “Na minha turma, 50% das familias tém
participagéo ativa. E os demais, tenho muita dificuldade em relagdo ao
acompanhamento das criangas”.

Prof2. 1 (Ensino Fundamental 1): “As familias tém se esfor¢cado para auxiliar os
filhos na medida do possivel, sendo um grande grupo de pais e ou responsdveis
que ndo auxiliam no aprendizado das criangas. Pois nGo tem acesso as midias
e nem pegam as atividades impressas”.

Prof2. 6 (AEE): “Quase zero, apoio, apenas de uma mde”.

Algumas preocupagoes
dos professores.

Prof2 4. (Educagao Infantil): “A minha preocupag¢do primeiro é em relagcdo a
vida, a saude e a sobrevivéncia que exige cuidados de todos nds. A angustia é
a desigualdade de acesso a internet e as exigéncias que sGo impostas aos
profissionais, além dos danos emocionais vividos no atual cendrio”.

Prof2. 5 (Ensino Fundamental |): “As preocupa¢des sdo muitas! Sabemos que
aprendizagem com aulas remotas ndo tem o mesmo efeito que aulas
presenciais. Faltam equipamentos e informag¢des dos pais para auxiliar as
atividades dos filhos. E necessdrio que os pais criem uma rotina de estudos em
casa para que a aprendizagem seja satisfatdria. O que muitos ndo fazem”.

Prof2. 7 (AEE): “A falta de comunica¢do com alunos e pais e consequentemente
o desenvolvimento cognitivo desses alunos”.

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora. Margo/2021.
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Observam-se nesses relatos que os maiores desafios dizem respeito ao acesso as
novas tecnologias que envolvem o uso de celulares, computadores e internet, enquanto
possibilitadoras do ensino-aprendizagem no contexto da pandemia. Porém, a escassez da
participacdo e o acompanhamento dos pais nesse processo requerem um trabalho conjunto
entre escola e familia. E isso tem sido um agravante significativo. Se antes, na realidade dos
alunos da Escola Candido Régis de Brito, o contato com livros e materiais impressos
relacionados a leitura se limitava ao ambiente escolar, hoje, quase nada restou®.

A titulo de exemplo, dos 20 alunos da minha turma, apenas 11 conseguiram ser
incluidos no grupo de aplicativo de mensagens instantaneas (WhatsApp), pensado
inicialmente enquanto ferramenta possivel para oferecer recursos audiovisuais, como a
disponibilizacdo de livros em formato PDF, videos ou audios com contacdo de histérias,
videoaulas com exposicdo de conteldo, entre outras estratégicas didaticas. Entretanto,
minhas expectativas iniciais foram frustradas, uma vez que o aplicativo passou a ser utilizado
somente para deixar recados.

Alguém pode comentar que 11 alunos é uma quantidade considerdvel, realmente é.
Mas ha outras dinamicas implicadas, como as circunstancias de permanéncia deles no grupo.
Existem alunos, ou melhor, pais de alunos (na maioria dos casos, os aparelhos sdo dos pais)
gue visualizam o grupo apenas uma vez no més, quando podem colocar créditos para ativar
o uso dos dados moveis. E isso em locais onde conseguem acessar o sinal da operadora de
telefonia; outros, so visualizam a noite, quando conseguem o sinal do WI-FI gratuito na
praga central da comunidade; alguns até tém acesso todos os dias, mas levam o aparelho
para o trabalho, entre tantas outras situagdes.

Diante desse panorama, é realmente possivel oferecer aos alunos aulas on-line? E os
demais alunos que ndo entraram nessa conta, seriam excluidos do processo educativo? Na
realidade, o contexto pandémico expods feridas escolares que todos sabiam que existiam,
mas que fingiam n3do enxergar. De modo geral, o contexto educativo brasileiro tem vivido

um pandemonio. Sera que a escola vivera, no futuro, um novo normal, conforme vem se

1% Obviamente essa ndo é uma regra geral, j4 que toda regra possui excecdo e algumas familias conseguem dar
esse suporte as suas criancgas, sejam com livros impressos, aparelhos de celular, tablet e/ou computador.
Porém, assim como apontado nos relatos docentes expostos na tabela acima, na maioria dos casos, quando
existe o aparelho, falta a internet, quando é possivel ter os dois, o problema passa a ser a disputa entre dois,
trés ou mais irmaos para utilizar.
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cogitando, ou vivera apenas um velho anormal, com as mesmas praticas excludentes que ja
existiam antes, mas que se apresentavam de forma mascarada?

A alternativa encontrada pela Secretaria Municipal de Educacdo, juntamente com o
Conselho Municipal de Educagdo, foi adotar o sistema de aulas remotas, tendo como
referéncia a proposta do Governo do Estado da Paraiba (Paraiba Educa), seguindo as
orientacOes da Organizacdo Mundial de Saude (OMS) e dos Decretos Federal, Estadual e
Municipal. Desse modo, as atividades sdo previamente planejadas por nds, professores,
seguindo cronogramas de conteldos programaticos adaptados a essa realidade. Apds o
planejamento, a equipe pedagdgica avalia e autoriza o encaminhamento para a escola, onde
sdo feitas as impressdes de materiais e em data programada sdo entregues aos pais dos
alunos, os quais, em horario especifico, vdo buscéa-las?.

Sobre isso, o Forum Nacional de Educag¢do do Campo (FONEC) se manifestou dizendo
— quando do parecer do Conselho Nacional de Educacdo (CNE), o qual, embora ndo tenha
valor de decreto, esta norteando as praticas de ensino remoto por todo o pais — que as vozes
das escolas, comunidades escolares e especialistas ndo foram levadas em consideracao,
tendo em vista que ficou ainda mais evidente o que ja era do conhecimento de todos, ou
seja, que o acesso as tecnologias de comunicacdo e a infraestrutura nos territérios do campo
brasileiro continuam sendo precarios, sem contar a insuficiéncia das condigdes
socioeconOmicas para a aquisicdo e manutencado de aparelhos eletronicos individuais, como
celulares, tablets e computadores, sem deixar de fora o acesso a internet.

Tal realidade é relevante e acachapante, por isso é importante sensibilizar os nossos
olhares, enquanto docentes e pesquisadores, a fim de percebermos as enormes dificuldades
e desigualdades arraigadas, tanto no campo educativo quanto no campo da pesquisa,
sobretudo em tempos de pandemia. O que temos observado e vivenciado diariamente é
uma violacdo do direito fundamental a educacdo, que é, ou pelo menos deveria ser, de
todos e para todos. Essa situacdo tem aprofundado desigualdades em func¢do das imensas

diferencas em face do acesso as novas tecnologias no campo brasileiro, tornando aqueles

20 Essa entrega é feita quinzenalmente: os alunos recebem duas semanas de atividades, trés folhas para cada
semana. Cada folha contém duas atividades para cada dia da semana e uma extra, que pode ser uma revisao
ou uma atividade de leitura, conforme necessidade de cada turma. Em relagdo ao aluno com necessidades
especiais pertencente a minha turma, o processo é o mesmo, porém, as atividades sdo adaptadas de acordo
com suas condicdes e necessidades de aprendizagem, com o acréscimo de uma atividade Iudica elaborada com
materiais concretos pela professora do Atendimento Educacional Especializado que o acompanha.
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que fazem parte dessa grande conquista, que é a Educagcdo do Campo, protagonistas de

praticas limitadas e contraditdrias, num pais que é tdo diverso e plural como o nosso.

3.2.2 Da contagdo como estratégia para pratica de leitura na escola-campo

Durante alguns momentos da minha pratica docente, principalmente naqueles
dedicados a pratica de leitura em sala de aula, refletia sobre como essa atividade e o
processo interpretativo pareciam tao distantes da realidade dos meus alunos. Ao levar para
minha sala de aula uma proposta de leitura, via, em seus olhares, uma parcela de desanimo,
como se aquela proposta fosse desprovida de qualquer tipo de aprendizagem, como se fosse
uma “perda de tempo”. Em determinada situacdo, durante uma das minhas aulas, voltada
para o trabalho com o texto literario, fiquei estarrecida quando, ao término, um dos alunos
comentou em voz alta: “A aula hoje foi boa demais, a gente ndo fez nada”. Fiquei com a
sensacdo de que eu havia passado todo o tempo “enrolando”. Resolvi questiona-lo sobre os
motivos de pensar assim. Foi entdo que percebi que, para a maioria deles, uma aula de
verdade é quando se copiam exercicios do quadro para depois eles responderem; quando
fazem prova, atividades para nota, entre outros tipos de praticas que se enquadram nessa
perspectiva.

Foi possivel compreender que as praticas relacionadas ao didlogo, a oralidade e a
leitura acabavam sendo vistas, literalmente, apenas como um “passatempo”, porque “a
escola deixou de cumprir seu papel, ela deixou de formar leitores, deixou de formar pessoas
gue sabem se comunicar como a sociedade exige, passou a formar mentes e bocas
silenciosas! O texto deixou de ser texto e virou pretexto” (FERRAREZI, CARVALHO, 2007, p.
31).

Com um fio de esperanca de que aquela realidade fosse exclusiva daquela turma,
continuei com o mesmo trabalho no ano seguinte e, novamente, aquela cena se repetia.
Esse contexto comegou a me inquietar, afinal, ler ndo oferecia prazer para aqueles alunos,
era apenas mais uma atividade enfadonha da qual se esperava algo em troca: as notas. No
auge da presenca dos jogos eletronicos no cotidiano infantil, comecei a observar, em casa, a
rotina dos meus proéprios filhos: os jogos permitiam viver a “realidade” ali proposta e, talvez,

fosse esse o motivo de chamar tanto a atencdo das criangas, afinal, eles ndo apenas
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assistiam as personagens vivendo aquelas histérias, mas eles mesmos se tornavam os
personagens e viviam as histdrias, participavam delas e tinham certo controle sobre essas.

Era exatamente isso que estava faltando naquelas criancas que andavam tdo
desanimadas com a leitura. Afinal, elas estavam apenas sendo meras receptoras, sem
interacdo nenhuma com o texto. E no mundo atual e com o publico atual, isso talvez ja ndo
funcione mais, se é que ja funcionou um dia.

Ferrarezi e Carvalho (2017), ao falarem sobre o texto, afirmam que o prazer
encontrado na leitura se desenvolve, a priori, esteticamente. As praticas pedagdgicas
disseminadas dentro da escola, em face da leitura literaria, ndo permitem ao leitor dialogar
com o texto, podando as vivéncias significativas que a leitura pode proporcionar,
diferentemente do que acontece na interacdo citada no exemplo das histdrias abordadas
pelos jogos eletronicos.

Nessa perspectiva,

no momento em que se pde diante do texto, é necessario que o leitor
dialogue, entre em sintonia com o texto, para ali produzir sentidos. Nao
para ‘descobrir’ o que o texto quer dizer, mas para perceber como o texto
se enuncia ao leitor. Estabelece-se uma relagdo entre o sujeito leitor e o
objeto de leitura. Somente isso poderd trazer-lhe prazer estético. O jogo de
relacdes de sentido desenvolvido nesse processo é o responsavel maior
pelo desenvolvimento do prazer com a leitura (DELL’ISOLLA, 2005 apud
FERRAREZI, CARVALHO, 2007, p. 35).

Assim, na tentativa de envolver as criangas com o texto, comecei a adapta-lo para o
género dramatico, utilizando o jogo teatral como possibilidade de vivenciar a leitura de um
texto, j4 que a escola ndo dispunha de muitas bibliografias que seguissem tematicas
aproximadas das vivéncias dos alunos. Foi nesse momento que o texto teatral comecgou a
fazer parte da minha pratica pedagdgica, pois, até entdo, esse género ainda ndo havia sido
trabalhado nas minhas turmas, com excecdo de algumas apresentacdes realizadas em datas

comemorativas, tal qual jd mencionado?’.

2! Geralmente a adaptagdo acontecia apds o trabalho de leitura com a obra, funcionava como uma espécie de
culminancia desse momento. Eu levava para a turma um esboco da adaptacdo e faziamos os ajustes juntos,
sempre aproveitando cada ideia e sugestdo vinda deles. A partir desse momento, aquele texto adaptado ao
jogo teatral deixava de ocupar apenas um lugar de entretenimento e passava a compor minha rotina
pedagdgica, no sentido de oportunizar a aproximag¢do do aluno com a leitura, permitindo que ele
experimentasse as diversas formas de ver, viver e sentir o texto, seu contexto e seus personagens.
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Nao é dificil encontrar aqueles que defendam que o texto teatral foi escrito para ser
exclusivamente encenado e ndo apenas lido — eu também ja pensei assim, muitos dos meus
colegas professores ainda pensam assim —, talvez pela falta de conhecimento ou da
descoberta desse tipo de texto, que é capaz de envolver corpo e voz, buscando atingir o
leitor, que, nesse momento, passa a ser também espectador, através dos sentidos, da
emocao e da reflexdo. Ao contrario do que se pensa, a leitura precede a encenacdo, porque,
para ser encenado, o texto precisa antes ser lido, e assim, em algum momento, a leitura sera
parte constituinte desse processo.

Na minha realidade enquanto docente, embora o trabalho de leitura de forma a
envolver os alunos por intermédio da adaptacdo textual ja tivesse sido iniciado, ele ainda era
muito timido. Por alguns anos consecutivos, eu percebia o envolvimento e a euforia da
turma com o texto e com a encenag¢do. Porém, nem todos os alunos estavam totalmente
abertos para atuar, alegando vergonha e dificuldade de decorar falas. Alguns deles eram
muito retraidos socialmente e essa me parece ser uma das caracteristicas bem presente na
rotina dos sujeitos campesinos, sobretudo dos mais jovens. Apesar disso, esses alunos
sempre estavam envolvidos de alguma forma durante as atividades, fosse nos bastidores, na
figuracdo ou em trabalhos como a criacdo de cendrios e figurinos, porém, acabavam
deixando em segundo plano a leitura do texto, com o pensamento de que o texto era fung¢ao
de quem iria encenar, apegados a, ja citada, tradicional visdo de que o texto teatral foi
escrito para ser encenado.

Era preciso pensar numa estratégia capaz de envolver a todos no mesmo plano: o da
leitura e, consequentemente, da interpretacao. Nao bastava apenas compreender a histéria
e seu contexto. Além disso, era preciso desvendar o enredo e conhecer as personagens
através de suas respectivas falas. Dessa vez, em paralelo com a estratégia da adaptacao
textual para o teatro, decidi inserir nas minhas praticas pedagdgicas para o ensino de leitura
a estratégia da contagdo de histdrias, com o intuito de preencher as lacunas que ficavam
entre o texto e aquele leitor que resistia a encenacdo.

E importante atentar para o fato de que a contacdo de histdrias possibilita tanto ao
contador — que nesse momento se apropria do texto — quanto ao leitor ouvinte perceber o
mundo e a sua propria existéncia por intermédio de representacdes que os permitem

conhecer outras realidades, além de fazé-los pensar e/ou superar, a partir de uma
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percepcdo renovada, a realidade vivente. Em outras palavras, Moraes (2015) explica, acerca

da estratégia da contacgdo de histdrias, que a literatura ouvida

[...] redimensiona realidades, propiciando ao leitor/ouvinte revisitar as
experiéncias vividas e questionar os impedimentos e as proibi¢coes
culturalmente demarcadas. As histdrias/estérias estimulam a imaginagdo
do leitor e alimentam imagens mentais e representacbes que
simultaneamente se aproximam e se distanciam da realidade, permitindo
gue ele se torne criador e participe do jogo de inventar e viver atmosferas
qgue se aproximam da realidade e, assim, constituam verdades
experimentadas (MORAES, 2015, p. 233).

E no ato de ouvir e contar histérias que o homem se reconhece dentro de um mundo
real e imaginario, a medida que fantasia e realidade se entremeiam num misto de sensacdes
e sentimentos inerentes ao ser humano. A autora afirma que “contar histdrias é transmitir
ao leitor ouvinte um texto autdnomo que é interpretado como outro sistema de referéncia,
0 que propicia multiplas experiéncias interpretativas, pois cada leitor aciona seus valores
culturais para dar sentido ao texto lido” (MORAES, 2015, p. 233), bem como amplia os
horizontes de leitura ao passo que as marcas culturais existentes no tempo e no espago
corroboram para ele pensar o novo.

A experiéncia me levou a perceber que a estratégia da contacdo de histéria tanto
trazia a atengdo do aluno para o texto como também ajudava a suprir a escassez de acesso
aos livros, considerando que ndo havia quantidade suficiente de exemplares para todos. Por
algumas vezes, eu até conseguia reproduzir cépias para serem trabalhadas individualmente
ou até mesmo em grupos, mas a exposi¢cdo da obra em slides e a leitura coletiva eram mais
proveitosas, uma vez que o envolvimento dos alunos com a histéria era mais visivel,
principalmente no momento do levantamento de hipdteses, tanto por intermédio da leitura
verbal quanto visual.

Ao longo da minha formacao, principalmente no ambito da pés-graduacdo, associada
a minha pratica docente, constatei que a leitura realmente é, em conformidade com o que
defende Iser (1996 apud GOMES, 2020, p. 15), o resultado da intera¢do do leitor com o
texto. Se antes o retrato da leitura na minha sala de aula era em preto e branco, apds varias
tentativas, mesmo com conhecimento e técnicas prematuras, mas com muita vontade e
esperanca de proporcionar mudancas, esse retrato comecava a ganhar cor, talvez ainda nao

a cor neon que tanto desejo, mas os indicios de que estou no caminho se revelam quando
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vejo ex-alunos na porta da minha sala pedindo para participarem dos momentos de leitura e
encenagao juntamente com a turma.

Aquele discurso que inicialmente me entristecia hoje me enche ainda mais de
esperanca e de forcas para continuar buscando um ambiente literdrio prazeroso, tanto na
minha sala de aula quanto na escola em que trabalho, bem como nas escolas de um modo
geral. Afinal, “sonho que se sonha sé é sé um sonho, mas sonho que se sonha junto é
realidade” (SEIXAS, 1974). Obviamente o resultado positivo dessa pratica ndo se deu apenas
pela escolha do género do texto, mas, antes de qualquer coisa, por oportunizar a interacao
do leitor com esse texto a medida que o sujeito é capaz de vivencia-lo e Ihe atribuir sentido

existencial.

3.2.3 Do jogo teatral e das experiéncias e memdrias culturais na sala de aula

Geralmente, as praticas relacionadas ao teatro surgem nas escolas como meio de
preencher, ludicamente, alguma comemoracdo prevista pelo calendario letivo, bem como
para trabalhar algum conteldo especifico de determinada disciplina, através da encenacao
de pecas, pois, ao pensar ou falar em dramatizagdo, é essa imagem que vem a mente: atores
interpretando, assim como acontece no teatro, uma das formas mais antigas de representar
a vida humana. De outro lado, pouco se observa, no interior das instituicdes escolares, a
presenca de um trabalho espontaneo em face do jogo teatral enquanto forma que pode
facilitar o ato de ensinar as criancas modos de ser e estar no mundo, de sentir e viver as
realidades que rodeiam seu cotidiano, suas familias e suas comunidades.

Ingrid Dormien Koudela (2015, p. 109), no verbete “Jogo teatral” do Léxico de
pedagogia do teatro, diz que o termo se refere de maneira genérica “ao jogo de cena ou a
gualidade ludica do teatro” e amplia essa visdo enfatizando que “o jogo teatral é um ‘jogo de
construcdo’ com a linguagem artistica” (KOUDELA, 2015, p. 110), ndo ofuscando os objetivos
de aprendizagem norteados por ele. Quando o jogo teatral ecoa da leitura do texto
dramdtico, isto é, daquele texto que foi pensado/produzido inicialmente para ser
representado (encenado), esse trabalho se distancia cada vez mais das praticas pedagdgicas
atuais instauradas nas salas de aula, principalmente no que se refere as aulas de leitura, pelo

fato de que esse tipo de texto geralmente ndo faz parte do dia a dia da escola, tendo em
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vista a dificuldade e/ou a resisténcia de professores e alunos em acolher esse tipo de leitura.
Talvez a falta de visdo relacionada aos objetivos de aprendizagem, que giram em torno desse
trabalho, limite professores e alunos a pensarem no jogo teatral apenas como
entretenimento.

Antes de tudo, é necessdrio entender que existe uma diferenca entre o texto
dramatico (escrito pelo autor) e a utilizacdo desse texto para ser interpretado, em um palco,
por atores. Sobre isso, Reverbel (1989, p. 136) diz que “o texto dramadtico é literatura
dramadtica. A interpretacdo desses textos é teatro”. Essa diferenciacdo entre dramaturgia e
teatro é importante para que, durante o trabalho com o texto dramaturgico, os professores
ndo se percam em seus propositos e acabem se tornando, sem a devida formacdo,
professores de teatro. Nesse sentido, entende-se dramaturgia como sendo o préprio texto

ou o conjunto de textos escritos por um dramaturgo. A dramaturgia,

no seu sentido mais genérico, é a técnica (ou poética) da arte dramatica,
que procura estabelecer os principios de construcdo da obra, seja
indutivamente a partir de exemplos concretos, seja dedutivamente a partir
de um sistema de principios abstratos. Esta no¢do pressupde um conjunto
de regras especificamente teatrais cujo conhecimento é indispensavel para
escrever uma peca e analisa-la corretamente (PAVIS, 2003, p. 113).

A dramaturgia compreende as técnicas utilizadas para escrever uma peca teatral
relacionando-se somente ao texto escrito em sua especificidade. Ja o teatro esta relacionado
com as técnicas de representacdo do texto dramdtico e corresponde ao “texto em acdo no
palco” (PAVIS, 2003, p. 372). Mas, obviamente, o jogo teatral pode ser acionado enquanto
estratégia pedagodgica com bastante sucesso, uma vez que ele oportuniza um processo
interativo entre seus participantes ao revelar novos olhares mediante as relagdes sociais que
se entrelagam em determinado lugar ou grupo.

O jogo teatral permite experimentar a vida e por esse motivo sua pratica na escola
favorece o crescimento pessoal e o desenvolvimento cultural dos alunos. A presenca do
texto, da informacdo e da interpretacdo possibilita ao leitor-brincante posicionar-se
criticamente diante do mundo. Assim, considerando o uso dos jogos teatrais para além do
ensino do teatro vincula-se a perspectiva escolar de “estimular as capacidades,
competéncias e as habilidades cognitivas dos alunos” (NEVES; SANTIAGO, 2009, p. 76).

Diante disso, Spolin (1992, p. 4) justifica que
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o jogo é uma forma natural de grupo que propicia o envolvimento e a
liberdade pessoal necessarios para a experiéncia. Os jogos desenvolvem as
técnicas e habilidades pessoais necessdrias para o jogo em si, através do
préprio ato de jogar. As habilidades sdo desenvolvidas no préprio momento
em que a pessoa estd jogando, divertindo-se ao maximo e recebendo toda
a estimulagdo que o jogo tem para oferecer — é este o exato momento em
gue ela esta verdadeiramente aberta para recebé-las.

Em suma, na dramaturgia se é leitor, no teatro, espectador. Contudo, muitos
professores ndao consideram que o texto dramaturgico também pode ser literdrio e, assim,
trabalhado em sala de aula, sem a obrigatoriedade de encenacgdo. Ele ndo pode ser visto
apenas como um pretexto para encenar, mas deve ser explorado em suas especificidades.
Sendo literatura, o texto dramaturgico serve, entre tantas outras atribuicdes, para divertir e
promover o encanto e o prazer, para propiciar oportunidades de fantasiar e imaginar, para
favorecer o processo de formacao leitora e a aprendizagem de diferentes estratégias de
leitura. E ainda para criar no leitor a leitura como necessidade humanizadora e
desenvolvente (MELLO, 2007).

E evidente a dificuldade de mediacdo do texto em sala de aula, o que decorre de sua
amplitude artistica, tanto no que se refere a linguagem quanto a estrutura. Isso é ainda mais
gritante, quando se pensa na complexidade da abordagem dos textos dramaturgicos no
ambiente educativo, espaco onde geralmente ja sdo escassos, para nao dizer ausentes, salvo
em situagdes de “teatrinho” festivo. Ryngaert (1996, p. 3) explica que essa dificuldade é
resultante do fato de que no ato da leitura desse tipo de texto cabe ao leitor “imaginar em
gue sentido os espacos vazios do texto pedem para ser ocupados, nem demais nem de
menos, para ter acesso ao ato de leitura, e mesmo para sonhar com uma virtual encenagao”.

O teatro na escola pode ser muito mais que organizar as criangas em grupo, arruma-
las com um bonito figurino e fazé-las decorar um texto para apresentd-lo diante de uma
plateia. A sala de aula pode se transformar em um espaco de partilha do texto e de
experiéncias suscitadas a partir dele, em que a imaginagdo, o corpo e a a¢do dos alunos

estejam integrados na construcdo de novos saberes. Ao ler teatro,

podemos contextualizar e refletir acerca da histéria e da cultura de
comunidades [...] propiciando leituras diversas do mundo e dos modos dos
homens relacionarem-se entre si e com aquilo que os cerca [...] e, assim,
tornarem-se atuantes nesse mesmo mundo, protagonistas de suas historias
(FERREIRA, 2012, p. 13-14).
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Um dos pontos fortes do texto dramaturgico é que a leitura do texto teatral se
diferencia da leitura de outros géneros literarios exigindo a participacao ativa do leitor, uma
vez que ele estd lendo o teatro enquanto pratica textual e ndo apenas como pratica de
representacdo. Souza (1986) observa que o texto dramaturgico possui multipla existéncia —
literaria e teatral. Neste trabalho, interessa-nos sua existéncia literdria, mesmo que
permeada pelo jogo, pela possibilidade de empreender uma performance oralizada do texto,
pela sua leitura em voz alta, por exemplo, na encenacdo da leitura.

Encenar a leitura, de acordo com Gomes (2020), é o mesmo que transpor o texto
escrito para a cena, pois, envolvidos no jogo da leitura, os leitores ndo se sentem obrigados a
decorar falas, mas sdo estimulados a criar possibilidades para se relacionarem com o texto
numa pratica de liberdade pedagdgica e artistica. Nesse processo de transformagdo de um
texto escrito em um falado por intérpretes, sua andlise passa a ser uma construgao ludica,
pratica e coletiva, cuja interpretacdo textual é apresentada enquanto proposta cénica para
s6 entdo ser discutida e aprimorada. Assim, a partir dessas traducdes cénicas, é que, de
acordo com o autor, a analise do texto se constrdi e se consolida enquanto encenacdo da
leitura. Em concordancia, Davi de Oliveira Pinto, no verbete “Encenagao”, do Léxico de

pedagogia do teatro, diz que

olhando por esse angulo, processos de criagdo cénica realizados de
maneiras mais coletivizadas e colaborativas apontam para o fato de que ha
efetivamente diversas ‘entradas’ para a experiéncia teatral, o que se afasta
da ideia predominante de que somente por meio da atuacdo é que se pode
aprender teatro. O fazer teatral é, per se, multiplamente constituido,
polifénico por exceléncia. D& margem as mais diversas e inusitadas
participagbes. Se tais caminhos diferenciados forem pensados
pedagogicamente, delineia-se um ‘leque’ multifacetado de oportunidades
de ensinar e aprender [...] (PINTO, 2015, p. 64).

Em sua existéncia literaria, é possivel defender que esse género de texto apresenta
uma relativa autonomia, devendo ser lido ndao sé por criangas, mas também por adultos,

pelo fato de

representar a redescoberta de um universo que ficou ofuscado durante
todo o processo de amadurecimento e que sé agora torna a motivar o
horizonte de um adulto que tenta recuperar através da investigacdao do que
se produz para a infancia, tanto no campo ficcional como dramatico, a
poeticidade do cotidiano e da vida, que nasce com a infancia (SOUZA, 1986,
p.12).
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Na visdo da autora, o texto dramaturgico infantil emociona, fortalece a crianga
perdida, longe de sua prépria intimidade, do saber e do mundo afetivo do adulto, trazendo a
tona segredos que so agora sdo redescobertos. Por isso, a leitura desse tipo de texto, ou o
trabalho com o teatro na sala de aula, corresponde a uma pratica pedagdgica relevante por
desenvolver habilidades fundamentais ao processo de formacdo do leitor, uma vez que
aspectos relacionados a imaginacdo, a sensibilidade, a criatividade e a autoestima sdo
acionados de forma a tornda-lo um sujeito que interpreta e se posiciona frente a sua propria
realidade.

No que concerne ao teatro, a Base Nacional Comum Curricular aponta que “o fazer
teatral possibilita a intensa troca de experiéncias entre os alunos e aprimora a percepcao
estética, a imaginacdo, a consciéncia corporal, a intuicdo, a memédria, a reflexdo e a emoc¢ao”
(BRASIL, 2018, p.196). A Base elenca algumas habilidades essenciais relacionadas a essa

pratica no Ensino Fundamental, a saber:

(EF15AR18) Reconhecer e apreciar formas distintas de manifesta¢cdes do
teatro presentes em diferentes contextos, aprendendo a ver e a ouvir
histérias dramatizadas e cultivando a percepcgdo, o imagindrio, a capacidade
de simbolizar e o repertério ficcional.

(EF1I5AR19) Descobrir teatralidades na vida cotidiana, identificando
elementos teatrais (variadas entonac¢Ges de voz, diferentes fisicalidades,
diversidade de personagens e narrativas etc.).

(EF15AR20) Experimentar o trabalho colaborativo, coletivo e autoral em
improvisagdes teatrais e processos narrativos criativos em teatro,
explorando desde a teatralidade dos gestos e das a¢des do cotidiano até
elementos de diferentes matrizes estéticas e culturais.

(EF15AR21) Exercitar a imitacdo e o faz de conta, ressignificando objetos e
fatos e experimentando-se no lugar do outro, ao compor e encenar
acontecimentos cénicos, por meio de musicas, imagens, textos ou outros
pontos de partida, de forma intencional e reflexiva.

(EF15AR22) Experimentar possibilidades criativas de movimento e de voz na
criacdo de um personagem teatral, discutindo esteredtipos. (BRASIL, 2018,
p. 203)

Nesse sentido, a BNCC aborda o Teatro no Ensino Fundamental de maneira a articular
os saberes que envolve tanto o fazer artistico quanto a criacao, leitura, producao e reflexao
sobre o que o cerca, expressando sensibilidade, pensamento, emocgao, intuicdo e criticidade

sobre o mundo e propiciando o respeito as diferencas, o didlogo e o exercicio da cidadania.
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Mais que uma opcado curricular cheia de atributos, a presenca do teatro na sala de
aula, nesse caso por intermédio do texto dramaturgico, além de uma oportunidade de
expressdao e de insercdo do sujeito leitor nas interacGes sociais, € uma forma eficaz de
ampliar o exercicio da leitura, considerando a necessidade inicial de que o aluno desenvolva,
através dessa pratica, uma leitura atenta da obra literdria, a fim de obter sucesso na
compreensao dos sentidos que norteiam o texto. Dessa maneira, a leitura encenada do texto
dramaturgico amplia e agiliza o processo de ensino e aprendizagem, haja vista a necessidade
de se deter ao que se |é para compreender o texto em sua totalidade, ou seja, mais que
compreender a leitura é preciso compreender o que acontece nela.

E nesse movimento que, através da abordagem literaria intermediada por esses
textos, busco alcangar os “processamentos da memodria na dramaturgia”, assim como
discorre Luiz Humberto Martins Arantes (2010) em seu artigo de mesmo nome, uma vez
gue, segundo ele, “a memdria também se traduz em literatura por meio da criacdo poética,
a qual, nos tempos atuais, mais que nunca, tem auxiliado o individuo no seu exercicio de
pertencimento, portanto, contribuindo para a constituicdo de sujeitos e suas identidades”
(ARANTES, 2010, p. 131).

Nessa perspectiva, o préximo capitulo versard sobre os aspectos metodolégicos, os
quais discorrem acerca de uma proposta de encenacdo da leitura literdria do texto
dramatulrgico, a partir da técnica do circuito literdrio. Serdo esbocadas a¢des educativas
capazes de ressignificar a memadria cultural e a representacado da literatura popular na escola
campesina, campo deste estudo, em cruzamento com a vivéncia e a experiéncia daquela

comunidade escolar.
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4 ALCANCANDO SABERES
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A nuvem de palavras na abertura deste capitulo faz referéncia ao campo
metodoldgico percorrido e evidencia o tipo de estudo empreendido visando a obtencdo dos
resultados. Este capitulo, além de discutir a trajetdoria da pesquisa em seus diferentes

momentos, objetiva descrever as a¢des educativas que deverdo propiciar a proposta de

7
leitura encenada, aplicavel a alunos do 52 ano, tendo em vista a ressignificacdo da memoria
por intermédio do texto

cultural e as multiplas relacdes com a literatura popular

dramaturgico, mediante a técnica do circuito literdrio

4.1 METODOLOGIA
A metodologia corresponde ao caminho percorrido durante a pesquisa e aponta para
a abordagem, a natureza, o objetivo e os procedimentos utilizados durante o estudo,
indicando o lastro sobre o qual se sustenta a proposta-produto. Minayo (2010, p. 14) define
a metodologia como “o caminho do pensamento e a pratica exercida na abordagem da

realidade”. Segundo ela, a metodologia ndo diz respeito apenas a um conjunto de técnicas
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mais que isso, pois leva em consideracao as inten¢des, concepc¢des e crencas do pesquisador
acerca do fendémeno por ele investigado.

Este trabalho se deu como uma pesquisa qualitativa, de natureza bibliografica e
documental, a disposicao da construgdo de uma proposta didatico-metodoldgica voltada ao
trabalho com a leitura literdria no 52 ano do Ensino Fundamental, a qual servird como
instrumento de acdo para o professor que também deseje construir saberes e prazeres
coletivos a partir das aulas de leitura. O arcabouco tedrico-metodoldgico sobre o qual se
desenvolve esta pesquisa foi fundamental, tanto para sustentar a discussdo apresentada
acerca do problema exposto inicialmente quanto para a construgdo da proposta
metodoldgica, tendo em vista a insercdo da dramaturgia nas aulas de leitura e a
possibilidade de abrir debates produtivos sobre a identidade cultural de um publico leitor
em formacao.

Assim, tal proposta objetiva fornecer, por intermédio do circuito literdrio, estratégias
de leitura do texto dramaturgico que auxiliem os professores a fortalecer o processo de

formacao do leitor. Conforme relatado acima, esta investigagao cumpriu trés etapas:

1) a pesquisa bibliografica, que trouxe subsidios tedricos capazes de
empenhar a confiabilidade e a viabilidade do estudo;

2) a pesquisa documental e de campo, que nos aproximou do contexto real
do local estudado;

3) e a construcdo da proposta metodolégica, que aponta para os resultados

possiveis, 0s quais serdo discutidos.

Vale salientar a importdncia de conhecer cada uma das etapas e como se
desenvolvem dentro desse processo. A pesquisa bibliografica tem como finalidade
proporcionar ao pesquisador o levantamento de fontes tedrico-criticas sobre o assunto a ser
investigado. E um procedimento que “tem como principio basico conhecer diferentes formas
de contribuicdo cientifica que se realizaram sobre determinado assunto ou fenémeno”
sendo, entdo, relevante para a construcao de novos conhecimentos (OLIVEIRA NETTO, 2008,

p. 30).
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Desse modo, considerando sua relevancia social, esse procedimento de pesquisa
pode ser pensado como uma fonte que produz dados capazes de sustentar o pesquisador no
momento da elaboracdo do conhecimento desejado, conforme explica Severino (2007, p.

122), quando diz que

a pesquisa bibliografica é aquela que se realiza a partir do registro
disponivel, decorrente de pesquisas anteriores, em documentos impressos,
como livros, artigos, teses etc. Utiliza-se de dados ou de categorias tedricas
ja trabalhados por outros pesquisadores e devidamente registrados. Os
textos tornam-se fontes dos temas a serem pesquisados. O pesquisador
trabalha a partir das contribuicbes dos autores dos estudos analiticos
constantes dos textos.

No que se refere a pesquisa documental, ela se realiza através do uso de documentos
oficiais ou pessoais como fonte de informacao, isto é, “tem-se como fonte documentos no
sentido amplo, ou seja, ndo sé de documentos impressos, mas sobretudo de outros tipos de
documentos, tais como jornais, fotos, filmes, gravacoes, documentos legais” (SEVERINO,
2007, p. 122-123). Conforme lembra o autor, ao contrdrio da pesquisa bibliografica, neste
trabalho, a fonte que sustenta o pesquisador durante a producdo dos dados ainda nao foi
alvo de um tratamento analitico, sendo um material bruto sobre o qual ele ird desenvolver
sua investigacdo e analise.

Nessa perspectiva, almejando um didlogo entre teoria, vivéncia e pratica, fizemos,
desde o segundo capitulo, um mapeamento do contexto em que esta situada a escola-
campo, incluindo as diretrizes (PPP, base legal etc.) que norteiam o seu fazer pedagdgico. O
terceiro capitulo, por sua vez, exp0s a relacdo entre a escola-campo como escola do campo.
Mediante os resultados a que chegamos, ao cumprirmos essas duas etapas, constatamos a
necessidade de buscar meios para ressignificar ndo sé as praticas de leitura na escola, mas
também a memodria cultural do local e daquela escola-campo, enfatizando a cultura popular
a partir do compartilhamento de textos que considerem as vivéncias, as praticas e os
sentimentos dos estudantes.

Dessa forma, surgiu a proposta pedagodgica deste trabalho: a viabilizacdo de
caminhos para que se possa propor a execuc¢ao de uma leitura encenada a partir da técnica
do circuito literdrio. Essa propositura resulta de reflexdes baseadas em minha pratica de

ensino de leitura, que vislumbra, além de envolver os alunos com o texto, trazer a realidade
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vivida e sentida para dentro do ambiente escolar, a fim de que a relagdo entre o que se
ensina e o que se vive resulte em um produto significativo. Na secdao seguinte, estao
delineados os procedimentos da proposta de leitura, justificando a escolha pelo texto teatral
e demonstrando a importancia de abordar, sobretudo no dmbito do local pesquisado, a
tematica que envolve a obra Bandeira de Sao Joao (2012), do autor Ronaldo Correia de

Brito.

4.2 PROPOSTA: LEITURA ENCENADA ATRAVES DO CIRCUITO LITERARIO

Esta secdo apresenta uma proposta de leitura com a utilizagdo da técnica do circuito
literdrio,?? tendo em vista o interesse pela fusdo entre contac3o de histdria e texto teatral,
entrelacado a cultura popular no contexto da escola do campo. Antes de avancarmos, é

importante considerar a interface entre essa técnica e a prépria leitura dramatica.

4.2.1 O circuito literario

Conforme Vera Lucia Bertoni dos Santos, no verbete “Leitura dramatica”, do Léxico

de pedagogia do teatro, este é

um género de leitura vocalizada, relacionado a compreensdo, transmissao
ou enunciagao da escritura dramatica, que se processa invariavelmente sob
a perspectiva da espacializagdo, intrinseca a comunicacdo teatral, mas ndo
necessariamente comprometido com o objetivo de constituir-se numa
escritura cénica propriamente dita (SANTOS, 2015, p. 115).

De acordo com Boas e Pinto (2020, p. 120), existem varias maneiras de utilizar a
leitura dramatica, podendo esse método ser um estudo de dramaturgia precedente a
encenacao; uma forma de socializar temas especificos com o publico; ou um método

utilizado em sala de aula, enquanto procedimento pedagdgico, para potencializar o

22 Essa técnica foi concebida pelos integrantes do grupo “Hora do Conto” do Centro de Estudos em Leitura e
Literatura Infantil e Juvenil (CELLIJ), sob orientagdo da professora Renata Junqueira, e a utilizamos conforme
sistematizada por Ribeiro (2015).
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letramento mediante a leitura interpretada de uma pec¢a. Com base nesse ultimo ponto, o

qual nos desperta interesse, os autores explicam que

A técnica da leitura dramatica é de extrema eficiéncia para o processo de
letramento e para o desenvolvimento da expressao oral de estudantes de
todos os niveis [...]. Pois o trabalho de leitura dramatica demanda dos
leitores do texto que assumam o papel de um ou mais personagem,
buscando interpreta-los durante a leitura, o que implica uma leitura
diferente da forma tradicional como lemos um texto. Os intérpretes
precisam explorar as inflexdes das pontuac¢des, descobrindo as nuances do
texto literario dramaturgico (BOAS, PINTO, 2020, p. 125-126).

A leitura dramatica, pela dindmica de vocalizacdo de um texto em voz alta,

compreende

condutas orais especificamente relacionadas ao ato de vocalizar o texto,
gue sdo praticadas na busca de exprimir o conteido desse texto, ou dar a
conhecer o seu significado, ao passo que a leitura vocalizada do texto
dramatico deve envolver, além do trabalho especifico de reflexdo e analise
dos componentes discursivos do texto, inerentes a sua espacializagao, a
aprendizagem de uma técnica, a preparacdo sistemdtica da voz, fator de
interacdo entre o ator/leitor e o espectador/ouvinte, prépria a teatralidade
(SANTOS, 2015, p. 115).

Mediante esse procedimento, ao ler um texto em voz alta, é possivel assumir papéis
no ato da leitura, tendo em vista ocupar o espago do outro e, consequentemente, viver a
vida do outro; é sentir emocdes diversas, é se posicionar diante dos fatos e problematiza-los,
trazendo a realidade vivenciada para a discussdo. Alguns métodos tradicionais limitam os
leitores a enxergar a realidade apresentada pelo lado de fora; contudo, no momento em que
os mediadores de leitura oferecem estratégias capazes de inseri-los no contexto em
discussdo, é como se as portas se abrissem para experimentar os “diversos pontos de vista
nas relacdes de poder estabelecidas nas tramas”, sendo capazes de “perceberem as
mediacbes entre a forma teatral e a forma social, internalizadas e transfiguradas na obra”,
ou seja, capazes de perceber o mundo a sua volta e agir sobre ele a partir da tomada de
decisdo (BOAS, PINTO, 2020, p. 126).

Diante disso, a leitura dramatica pode ser uma estratégia a ser trabalhada como

parte do circuito literdrio. Ribeiro (2015, p. 29) explica que esse circuito é
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uma técnica de contar histdrias em que as criangas tém participacao direta,
atuando como protagonistas do enredo ou auxiliando o personagem
principal para que ele avance durante todo o processo da narrativa. O
numero de envolvidos pode variar. Caso o professor opte por distribuir os
personagens entre os alunos, serdo necessarios no minimo dois ou trés: um
contador, o personagem principal e o terceiro que podera interpretar todos
os personagens secundarios. Na falta destes, o educador poderd conduzir a
narrativa sozinho, com os discentes seguindo-o como ouvintes ou
testemunhas.

A autora compara o circuito literdrio com um jogo de tabuleiro, cujas casas
correspondem ao cendrio, os dados aos desafios e os pides aos personagens e suas agoes.
Segundo ela, “a medida que o pedo principal, ou seja, o protagonista vence um desafio,
novas agbes vao se desenrolando até chegar ao final do enredo” (RIBEIRO, 2015, p. 29).

Portanto, essa técnica é bem préxima de um jogo teatral, pois, “passa
necessariamente pelo estabelecimento do acordo de grupo, por meio de regras livremente
consentidas entre os parceiros” (KOUDELA, 2015, p. 110). Ela inclui também uma dimensao
relativa a contacdo de historias, desde antes ja referida e entendida como um ato de
“transmitir ao leitor ouvinte um texto autdénomo que é interpretado como outro sistema de
referéncia, o que propicia multiplas experiéncias interpretativas, pois cada leitor aciona seus
valores culturais para dar sentido ao texto lido” (MORAES, 2015, p. 233).

Ferreira (2010) conceitua “circuito” como um caminho percorrido para atingir um
lugar fixo, uma viagem organizada. E justamente com esse sentido e propdsito que o circuito
literario se instaura enquanto técnica de leitura a ser percorrida, com o objetivo de chegar a
um determinado conhecimento. O caminho estd representado pelo texto que é
lido/encenado/vivido mediante as etapas organizadas no circuito, visando a construg¢do do
conhecimento e a interpretacdo final, atingidas apds essa viagem. Ribeiro (2015, p. 32)

complementa dizendo que

o circuito literdrio desenvolve habilidades como a capacidade de criar e
imaginar, ordenar momentos de uma narrativa, apropriar-se da leitura e de
seus significados. A pratica dessas habilidades permite que o aluno entenda
como se da a organizagdo, tempo, acGes de uma histdria, auxiliando-o até
mesmo na escrita.

O trabalho com o circuito literdrio comega antes mesmo da contacdo da histéria,

tendo em vista que o planejamento é fundamental e a participacdo dos alunos na
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organizacdo das cenas e das regras é extremamente relevante, uma vez que a vivéncia dessa
leitura serd protagonizada por eles. Gomes (2020, p. 21) afirma que, “como qualquer jogo, é
preciso acreditar em suas regras e vivencia-lo enquanto jogo”, a fim de que os jogadores-
leitores estejam sempre envolvidos “nessa trama de emaranhados ludicos”. Ribeiro (2015, p.

30) orienta que para

trabalhar com a técnica do circuito literario serad preciso pensar em uma
narrativa que se divida em fases, como se fosse um jogo. A histdria
escolhida deverd ser aquela em que o personagem principal se depara com
varios obstaculos (a¢des positivas ou negativas) ao longo de um percurso.

Porém, pensar nesse e em outros tipos de narrativa, requer que o professor seja um
leitor ativo e assiduo. Como em qualquer atividade que envolva a leitura, o mediador
necessita de um bom repertorio literario cultural, que seja capaz de influencia-lo na escolha
dos textos a serem trabalhados, considerando tematicas, publico-alvo, géneros etc. Para que
o circuito literario aconteca, é preciso leitura e planejamento do professor, visto que, sem
planejamento e organizacdo da pratica docente, as coisas dificilmente acontecem de

maneira significativa e fluente.

4.2.2 Um texto para contar — a pega Bandeira de Sao Joao

A peca teatral Bandeira de Sdo Jodo (2012), proposta como corpus para este estudo,
entra em cena, principalmente, por conta de seus conteudos culturais, os quais permitem ao
leitor o contato com aspectos de sua cultura e promovem a ressignificacdo de memérias
pertencentes a comunidade, a exemplo da tradicional Festa da Colheita, um evento de
agradecimento, confraternizacdo e partilha dos frutos das sementes plantadas e cultivadas
entre familiares, vizinhanca e amigos préximos.

Depois de trabalhar a terra e plantar as sementes, nada mais alegre do que colher os
frutos e celebrar a prosperidade e a fartura das colheitas, mas, hoje, na comunidade da
escola do campo Candido Régis de Brito, essas sdo apenas memarias guardadas por aqueles
gue tiveram a oportunidade de viver em épocas quando as histérias de luta dos povos
campesinos eram motivo de orgulho para quem tinha as maos calejadas pelo cabo da

enxada. Havendo um distanciamento no tempo, parece que cada vez mais as agoes
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pedagédgicas da escola se afastam dessa realidade e muito dos alunos sequer reconhecem
esse tipo de pratica como parte da histéria de sua comunidade.

A pega Bandeira de Sao Joao do dramaturgo Ronaldo Correia de Brito, escrita em
parceria com seu amigo Assis Lima, em 1987 (a edicdo que estamos utilizando é a que foi
publicada pela editora Alfaguara, em 2012), é uma profunda e rica viagem em torno da
imaginacdo popular brasileira, sobretudo nordestina, de maneira divertida e bastante
inteligente. Baseados em brincadeiras populares da Regido Nordeste, os escritores utilizam a
forma dramatica para contar a histdoria do desaparecimento do Sol, que se escondeu
deixando a terra escura e triste. O Noivo e a Noiva iriam se casar a luz de uma fogueira, mas
se perdem. A Boneca de Milho ndo amadurece em espiga e o pdssaro Uanari ndo canta mais.
Sé ha uma maneira de trazer a alegria de volta: realizar o casamento, dangar uma quadrilha
e achar o Sol. Os personagens passam por varias provas nessa busca, sem perder a coragem
e o sonho?3, enquanto se discute o amadurecimento e os obstdculos que cada individuo
deve superar para viver melhor. A pega faz-nos refletir ndo sé sobre os ciclos e ritmos da
terra, mas também sobre os mitos e crengas populares em perspectiva que cruza culturas e
marca a presenca da diversidade étnica do povo brasileiro.

Ronaldo Correia de Brito conta que, quando comecou a escrever Bandeira de Sao
Jodo, se sentia triste e por esse motivo o escuro da noite, que na historia parece nao ter fim,

representa toda a tristeza que ele vivia naquele momento:

O Sol foi embora, sé a Lua reina no céu — e sem o Sol ndo tem colheita, os
legumes ndo crescem, a noiva ndo consegue encontrar mais o noivo... Eu
estava me recuperando de uma tristeza, uma longa noite escura, e por esse
motivo Bandeira de Sdo Jodo é uma trajetéria em busca da luz, do Sol, da
felicidade, e também da maturidade, representada pela Boneca de Milho
(BRITO, 2012, p. 5).

A partir disso, juntos, Ronaldo e Assis seguem em busca de alegria e de memdrias
felizes. Eles encontram nas mais divertidas lembrancas suas vivéncias nos tempos de festas

juninas. Rememorando quadrilhas, bandeiras, fogueiras e adivinhas os autores imprimem

23 Dividida em quinze cenas, que s3o interpoladas com doze can¢des temdticas, hoje reunidas no disco
“Bandeira de S3o Jodo”, langado pela gravadora Eldorado, em 1987, disponiveis em plataformas de musicas
digitais e no Youtube, a saber: “Algoddo”; “Boneca de Milho”; “Pastoreio”; “Jaci-Coraci”; “Adivinha”; “Balao-
PN/

do”; “Louvagdo”; “Sdo Jodo Menino”; “Xangd Sdo Jodo”; “Sertdo Alegre”; “Acorda, povo”; e “Quadrilha”. A
trilha sonora é de autoria de Antdnio Madureira, um dos criadores do Quinteto Armorial.



95

originalidade a peca, oferecendo a tematica de S3o Jodo uma roupagem nova, abrangente e
diversa. Empenharam-se em incorporar a tradicional festa de Sdo Jodo elementos da cultura
africana e indigena, com o intuito de ampliar os diversos pontos de vistas e romper
paradigmas arcaicos.

Trabalhar com a cultura popular em sala de aula, na perspectiva da representac¢ao da
memboria cultural de uma localidade ou de um povo, é relevante para a superacao de
estigmas e preconceitos que ainda persistem na sociedade, bem como para a ressignificacdo
do sentimento de pertencimento que faz com que o sujeito se identifique com o seu grupo e
se reconheca como parte dele, contribuindo assim com a construcdo identitaria dos alunos
sem marcacoes cristalizadas. Diante disso, a obra em estudo se adéqua ao que esta proposto
nesta pesquisa, porque explora aspectos relativos ao amadurecimento e aos obstaculos que
cada individuo deve superar para viver melhor.

Em termos de tratamento tematico, a peca Bandeira de Sdo Jodao (2012) ndo
representa apenas o Sdo Jodo que todos conhecemos, nem tampouco a forma pela qual essa
festa é comumente tratada pela escola, em seu aspecto tradicional e tipico, o que define as
caracteristicas juninas na perspectiva rural e urbana. O trabalho elencado na obra ultrapassa
o puramente regional e apresenta sua dimensao abrangente, sem deixar de fora elementos
caracteristicos e significativos do festejo: baldo, fogueira, quadrilha, bandeira, adivinhacdes,
entre outros.

Outro ponto fundamental é a relagcdo intrinseca da peca com os aspectos regionais
que representam a diversidade da nagdo brasileira, o que é possivel de perceber quando se
representa, entre textos e cang¢des, os muitos aspectos do Sdo Jodo: o que dorme na noite
de sua festa, sem poder vir a Terra brincar; o profeta das aguas do Jorddo; o S3o Jodo
sincretizado ao orixa Xango dos afrodescendentes; o exaltado pelos indios em longas noite
de Lua; todos num sd, assim como é o povo brasileiro e, consequentemente, sua cultura. A
abordagem dessa obra em sala de aula, sobretudo na escola do campo, condiz com uma
atitude de resisténcia, ja que a regionalidade e a oralidade tém sido uma espécie de
assombracdo para a literatura e uma espécie de cidade fantasma para a escola.

A obra Bandeira de Sdo Jodao (2012) envolve tanto criangas quanto adultos. Sua
narrativa permite que o leitor campesino tenha uma visdo panoramica de sua prépria vida e

histéria, como também permite que os leitores, de um modo geral, tenham contato com
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uma cultura que parece tao distante daqueles que vivem nos centros urbanos, visto que o
homem do campo é, em alguns casos, lembrado apenas como uma figura caricata, marcado
pelo estigma do “matuto”. As marcas de um escritor que tem raizes sertanejas e que cresceu
assistindo espetdculos populares no sertdo cearense, bem como teve varias experiéncias
infantis com as brincadeiras de rua e as celebragdes religiosas, muito contribuiram para a
construcao da obra: o habito de ouvir histérias da tradicdo universal, das mitologias locais e
histérias familiares narradas por diferentes pessoas enriqueceram sua imaginacdo e essa
linda histéria, assim como muitas outras, causa encantamento naquele que as Ié.

A peca apresenta um enredo bem amarrado, com comego, meio e fim, e trata de
temas culturais envolvidos em sentimentos de tristeza, alegria, medo, incerteza, esperanca,
entre outros. Seus personagens apresentam carater simbdlico e trazem muitas reflexdes a
respeito do dia a dia no campo, sendo eles o passaro Uanari, a noiva e o noivo, a boneca de
milho, a made da noite, Sdo Jodo Menino, a Lua e o marcador de quadrilha. A histéria se passa
no ambiente do campo em uma longa noite escura. E possivel extrair de suas linhas varios
elementos demarcadores da cultura popular que norteiam a vida do sujeito campesino,
entre os quais se destacam o plantio e a colheita, mitos e lendas populares, crengas e
celebracdes aos santos e a diversidade étnica, racial e religiosa.

Por tudo isso, essa leitura chama a atencdo no tocante a relacdo direta que ela
estabelece entre o Sdo Jodo e a pratica que existia na comunidade Zumbi, sendo possivel, a
partir dela, promover atitudes de respeito a um conhecimento de uma cultura que ja existe,
mas que vem sendo invisibilizada nas praticas escolares. Além disso, tanto a dimensao
pertinente ao patrimonio imaterial, no que se refere a memdria e a relagdo com a cultura
familiar, quanto a dimensdo da diversidade étnica, racial e religiosa, que diz respeito a
memodria ancestral afro-brasileira em face também do S3do Jodo, contribuem para motivar o
trabalho com a peca, tendo em vista os inUmeros preconceitos construidos e alimentados
em torno desses contextos.

No caso em estudo, se a Lua e a Noiva ndo tivessem revelado ao pdssaro sobre o
desaparecimento do Sol e o quanto ele é importante para que haja vida na Terra,
certamente ele ndo teria conhecido a Boneca de Milho, que tanto precisa do Sol para
amadurecer e, consequentemente, os trés ndo viveriam aquela grande aventura. Do mesmo

modo, ndo teriam a oportunidade de conhecer outras culturas que circundam as
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celebracbes de S3ao Jodo, nem tampouco de vivenciar praticas culturais de origens
campesinas. Nesse sentido, como se verd adiante, os passos propostos no organograma do
circuito literdrio se entrelacam de maneira sequenciada e relevante para a compreensdo da
trama, tendo em vista que ela se move a partir da acdo de cada personagem. E a busca
incessante por algo, que motiva as a¢des e permite o amadurecimento de cada um deles,

assim como acontece na vida, a medida que os obstaculos do dia a dia sdo superados.

4.3. DAS ATITUDES PEDAGOGICAS AS ACOES NO CIRCUITO LITERARIO

A busca pela construcdao de procedimentos metodoldgicos que oportunizem a leitura
em sala de aula, especialmente no 52 ano do Ensino Fundamental, motiva a acdo proposta
nesta pesquisa, tendo em vista a insercao de elementos da cultura popular nessa pratica,
uma vez que essa relagdo traz a tona aspectos da comunidade pesquisada e corrobora para
o sentimento de pertenca dos seus sujeitos.

Como vimos discutindo desde o inicio, pensar a cultura popular dentro da escola e
trazé-la para as praticas de sala de aula é algo urgente. As instituicdes educativas pouco tém
colaborado para um didlogo significativo entre o ensino e as experiéncias culturais que os
alunos carregam consigo. Observam-se no dia a dia da escola “vdrias manifestacdes da
cultura popular, tdo proximas da nossa realidade e, na maioria das vezes, tdo distantes da
nossa pratica pedagdgica” (LUCIO, 2005, p. 42). Nessa perspectiva, alguns passos sio
importantes antes de acontecer a leitura encenada e intermediada pela estratégia do

circuito literario.

4.3.1 ETAPA 1: preparando o caminho a ser percorrido

Ao iniciar um trabalho com o texto literario, seja ele de qual for o género, é preciso
preparar o aluno para a vivéncia com o texto, o que, em nossa pratica, costumamos chamar
de mergulho literdrio. Isso porque, para desvendar os sentidos de cada nova leitura, se
fazem necessdrios aprendizagem, crescimento, experiéncia e maturidade, o que sé é
possivel adquirir 3 medida que sdo oferecidas condi¢des para que o leitor circule com
autonomia pelo texto, compreendendo sua func¢do social, entendendo-o e sendo capaz de

formar uma opinido a partir do que é lido (CARVALHO, BAROUKH, 2018, p. 14). Com o texto
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dramaturgico nao é diferente, ainda arriscaria dizer que, pelo fato de ser um género de
pouco impacto nos programas de ensino na escola, principalmente na escola-campo de
nossa pesquisa, é preciso empenhar ainda mais esforco para seduzir o aluno, despertar seu
interesse e curiosidade para a leitura.

Uma boa maneira de trilhar esse caminho é fazer com que o aluno encontre nesse
tipo de leitura elementos que sejam envolventes e aproximados da sua realidade, que ele
tenha condi¢Oes de perceber que pode se sentir, ser ou fazer parte daquela histéria, sendo
um dos personagens ou mais de um deles. Para isso, no primeiro momento, sugere-se que o
professor relate suas experiéncias com o género dramaturgico. Ele necessita ser um leitor-

ativo antes de ser um mediador de leitura.

Possiveis questionamentos para discusséo na Etapa 1:

e Vocés ja assistiram a alguma peca teatral? Onde? Falava sobre o qué?
e Vocés ja visitaram um teatro? Assistiram a alguma peca 13?

e Vocé ja participou de alguma peca? Onde? Qual era seu personagem?

e Vocé ja leu uma peca teatral? Qual? Gostou ou ndo gostou? Por qué?

Por isso se faz necessario falar de suas experiéncias de leitura com o texto
dramaturgico: sobre o que leu; do que gostou, ou ndo; ou o que gostaria de ler, mas ainda
ndo conseguiu. Tudo isso demonstra ao aluno que esse género possui algo interessante e
possivel de leitura, inclusive o professor pode ilustrar suas experiéncias leitoras
apresentando para os alunos os livros lidos por ele, caso isso seja possivel.

Para esse momento, uma aula de 50 minutos é suficiente. O professor pode ainda,
ja envolvido nesse contexto, tecer algumas e breves diferencas entre teatro (performance) e
dramaturgia (texto), aproveitando para ouvir dos alunos sobre suas préprias experiéncias
relacionadas a isso, inclusive levantando alguns questionamentos para conhecer qual a

relagao do texto dramaturgico com a turma.
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4.3.2 ETAPA 2: semeando o terreno

Para esta etapa, o professor podera oportunizar o contato dos alunos com algumas
obras dramaturgicas. Previamente, ele fard uma busca no acervo da escola e/ou no seu
acervo pessoal para selecionar alguns livros. Como a escola em foco ndo possui biblioteca, os
livros serdo levados para a sala de aula e a professora poderd organizar um ambiente
propicio a leitura. Caso a escola tenha biblioteca, essa etapa pode e deve ser desenvolvida
nesse espaco, tendo em vista a importancia da vivéncia leitora imersiva?.

De posse desse material, o professor deve organizar a sala de maneira a favorecer o
ambiente leitor. Ele pode espalhar os livros em uma mesa, no chdo, em cima de um tapete,
de um tecido etc. E importante que o docente seja criativo e prepare um ambiente
acolhedor para receber os alunos, podendo enriquecé-lo com almofadas, para que todos
figuem a vontade no chao, ou até mesmo organizando as cadeiras de modo que a sala de
aula perca, nesse momento, aquela imagem individualista e segregadora que geralmente
tem: cadeiras enfileiradas que dificultam a visualizacdo do todo, bem como a interacao entre
0s pares.

Para esta etapa, serdo reservadas duas aulas de 50 minutos cada. Na primeira aula,
depois do ambiente organizado, os alunos serdo convidados a manusear livremente os livros
e cada um devera escolher uma peca (dentre as disponiveis) para leitura. Os critérios para a
escolha da obra serdo livres e individuais: cada um escolherd um livro que mais lhe chamar a
atencdo — por isso a importancia do contato com varios livros, uma vez que sera possivel
folhea-los, observar sua capa, o titulo, os personagens, ler a sinopse contida na quarta capa,
a orelha, entre outros elementos que medeiam a relagdo inicial do leitor com a obra. Nesse
movimento, caso os alunos ndo se interessem por determinado livro, poderdo analisar
outros e/ou fazer troca com os colegas.

Ferrarezi e Carvalho (2017) enfatizam que, com relacdo a leitura, os anos iniciais do

Ensino Fundamental sdo aqueles em que se focaliza a etapa do prazer, portanto,

24 N3o é muito comum encontrar livros de pegas teatrais nas escolas, geralmente se encontra em pequena
guantidade e esse numero cai ainda mais se for considerada a abordagem de tematicas relativas as culturas
populares. No acervo da escola Candido Régis de Brito, foram encontrados apenas trés exemplares, os quais
abordam tematicas relacionadas ao folclore e a tematicas contemporaneas como morte e guerra, sendo eles: O
detector de Sacis (2012), de Milton Morales Filho; O reino adoermecido (2011), de Leo Cunha; e Os vizinhos
(2010) de Henrique Sitchin.
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é essencial que, nessa fase, a crianca esteja exposta a uma grande
quantidade de opgbes de leitura, que possa escolher, dentre as melhores
obras disponiveis, aquela que lhe agrade, seja |1a por quais razdes for. Isso
ndo nos cabe definir como professores e, muitas vezes, nos assustamos
com as opgoes que as criangas fazem (FERRAREZI, CARVALHO, 2017, p. 43).

Considerando obras curtas, a proposta sugere que os alunos, apds a escolha do livro,
partam para o momento da leitura individual da peca escolhida. Porém, a depender da
extensdo das obras selecionadas e da fase em que a atividade estd sendo trabalhada, o
docente pode sugerir um tempo maior para a leitura, inclusive permitindo que seja feita em
casa, por exemplo. Vale ressaltar que, em nenhuma hipétese, o professor deve usar a leitura
dessa obra para intercalar o tempo restante entre uma atividade ou outra, com o intuito de
preencher o tempo vago do aluno, nem tampouco usa-la como castigo.

E importante ressaltar que estamos trabalhando com aula de leitura e o sucesso n3o
depende apenas de expor os alunos a bons materiais. Ele é alcancado através das “a¢des que
ensinem os alunos a ler, que ensinem a eles como os textos funcionam socialmente e como
os sentidos se constroem no e pelo texto” (FERRAREZI, CARVALHO, 2017, p. 79), e isso
demanda tempo, um tempo de qualidade. Ler apressadamente nos leva a abandonar fatos e
acontecimentos relevantes para a compreensao do desfecho da histdria. Quando realizamos
uma leitura apressada de um texto dramaturgico, geralmente acabamos por desconsiderar
as rubricas®® e, muitas vezes, nem sequer as lemos.

E importante que o professor tenha clareza de que as rubricas ndo servem apenas
para o momento da encenagao, pois, na leitura, sdao elas que revelam ao receptor como sao
as personagens, 0s espacos e o tempo em que tudo acontece no enredo, sendo essenciais
para a andlise e a compreensao do texto como um todo. Por esse motivo, vale a pena alertar
os alunos para que seja dada atencdo as rubricas durante a leitura, uma vez que o sentido do
texto dramaturgico é revelado por meio da acdo das personagens e das proprias rubricas.

Ainda nessa etapa, apds a leitura do livro escolhido, o educador devera propor aos
alunos o compartilhamento coletivo da experiéncia de leitura por meio da instalacdo de uma
roda de conversa-partilha. Esse momento serd importante, visto que cada um terd a

oportunidade de se expressar e se posicionar acerca da obra lida. Além disso, todos tomarao

25 Usada no texto teatral, assim como nos roteiros de cinema, para orientar os atores, o diretor e o leitor sobre
informacgdes e sugestdes para a encenagao. Serve para descrever cenario, personagens, indicar agGes e orientar
os atores para a interpretagao.
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conhecimento da leitura de cada colega, podendo até se interessarem por outros livros e
assim ampliarem seu repertério literario.

Esse tipo de atividade, além da oralidade do sujeito-leitor, desenvolve também a
capacidade de escuta, uma vez que o ato de falar e de ouvir é importante para a construcao
do conhecimento. Falar, escutar, opinar, questionar, perceber que existem opinides
diferentes daquilo que se pensa também auxilia na construcdo sociocultural humana e o
momento de partilha das experiéncias leitoras oportuniza essa vivéncia. Inicialmente essa
ndo é uma atividade tao simples quanto parece, principalmente quando os alunos nao estao
adaptados a atividades que envolvam o texto dramaturgico de maneira afetuosa e nem a
oralidade. Porém, Lucio (2005, p. 77) garante que “a medida que a literatura for fazendo
sentido para eles, ocupando espaco na rotina das suas vidas, como algo que lhes
proporciona prazer, irdo buscar a leitura naturalmente e poderdo se tornar bons leitores”,

obviamente esse é o meu intento ao término da aplicacdo desta proposta de leitura.

4.3.3 ETAPA 3: da boa semeadura e da preparacao da colheita

Na terceira etapa, apds os alunos ja terem tido contato com o texto dramaturgico a
partir da manipulagdo dos livros e da leitura compartilhada — e, segundo cremos, para a
maioria esse serd realmente o primeiro contato com esse tipo de texto —, professor e alunos
caminhardo juntos para a tdo esperada etapa da encenac¢do da leitura. Mas, antes disso,
convém que o professor compartilhe a peca selecionada para a etapa em curso (justamente
o texto Bandeira de Sao Jodo) com toda a turma, usando de diversas estratégias para
envolver e aproximar os alunos com a obra. Sugere-se que essa etapa se desenvolva em
duas aulas de 50 minutos cada.

Um bom comego para apresentar a obra proposta é buscar o conhecimento prévio
dos alunos acerca das principais festas brasileiras e abrir um didlogo sobre aquelas que

acontecem no local em que vivem. Alguns questionamentos poderado ser feitos, dentre eles:

Vocés gostam de festas? De que tipo? Por qué?

Que festas vocés conhecem ou ja ouviram falar?

Qual dessas festas acontecem na sua cidade e/ou comunidade?
O que tem nessa festa?
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Nesse didlogo, o professor pode ir anotando as festas citadas no quadro e seguir
selecionando aquelas que mais se aproximam da realidade da comunidade em que os alunos
vivem. Provavelmente os alunos citardo o Sdo Jodo, festa popular nessa comunidade e na
regido Nordeste como um todo, além de conhecida em dambito nacional e até internacional.
Evidentemente que o intuito desse estudo é trabalhar a leitura em seus aspectos literdrios,
porém, essa proposta dda margem ao trabalho interdisciplinar, possibilitando ao professor
abordar a temadtica das festas brasileiras em disciplinas como Geografia, Histdria, Artes,
dentre outras.

Guiado por esse didlogo, chega o momento em que o professor apresenta para a
turma a obra Bandeira de S3o Jodo (2012). E importante dizer aos alunos que essa obra faz
parte de uma trilogia, porque ha mais dois outros livros que tratam das principais festas
brasileiras: Arlequim de Carnaval (2011) e Baile do Menino Deus (2016) e que abordam,
respectivamente, tematicas referentes ao carnaval e ao Natal. Para instigar os alunos e
convida-los para mais leituras desse tipo de texto, o docente ja pode antecipar que em outro

momento essas obras também poderao ser lidas para a turma.

Figura 15 - Trilogia das festas brasileiras, de Ronaldo Correia de Brito.
Fonte: acervo da professora pesquisadora.

Voltando para a obra em estudo, feitas as apresentac¢des, o professor pode comecar
explorando elementos da capa e levantando hipdtese com os alunos sobre o desenrolar da

histéria:
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° Quais imagens aparecem nessa capa?
. Essas imagens tém relagdo com a festa de Sao Joao? Por qué?

. De acordo com o titulo, o que serd que essa histéria vai contar?

E importante escutar os alunos para que durante a leitura eles percebam se suas
hipoteses foram confirmadas ou ndo, e essas confirmac¢des auxiliardo na construcao de
sentidos do texto. Antes mesmo da leitura, é interessante que o professor explique por que
se interessou em compartilhar essa leitura com a turma e por que esse livro é importante
para a formacdo deles enquanto leitores, colocando em evidéncia as temadticas ali
formalizadas; enfantizando principalmente a relagdo com a memdria cultural deles, tendo
em vista que podem ser encontradas situa¢Oes cotidianas de suas familias e de sua
comunidade, o que permite viajar no tempo e lembrar de coisas que eles ja viveram ou que
ndo chegaram a viver, porque ficaram perdidas num passado nao tao distante. Refletir sobre
esses pontos, juntamente com a turma, pode despertar ainda mais interesse pela leitura do
livro.

Hipotetizar acerca de cada personagem no inicio também pode ser uma estratégia
que permitira preencher os espacgos vazios contidos no texto. O professor pode apresentar a
lista de personagens do inicio do livro e, um a um, questionar como os alunos imaginam que
sejam cada um deles e qual o papel eles tém dentro da festa de Sdo Jodo. Mais uma vez, as

hipdteses levantadas também poderdo ser (ou ndo) confirmadas ao final.

4.3.4 ETAPA 4: de grdao em grao (se chega a contagao)

Apds os varios estimulos e sensibilizacdes para a leitura do texto, realizado através
das etapas anteriores, chegamos a etapa da contagdo propriamente dita. Para esta quarta
etapa, é importante que o professor compartilhe a obra com os alunos, para que eles
observem as imagens (ver a impossibilidade deles acessarem o exemplar do livro de maneira
individualizada). Isso podera ser feito em slides com o recurso do datashow, o que torna a
leitura mais dinamica. Porém, caso ndo seja possivel, o docente pode, ao mesmo tempo em

gue |&, ir monstrando as imagens do livro para a turma.



Figura 16 - SituagGes de compartilhamento da obra literaria.
Fonte: montagem realizada a partir do Google Imagens.
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Nesta quarta etapa, a leitura necessitara de quatro aulas de 50 minutos cada, as

quais chamaremos de “momento da contac¢do”, este diz respeito a experiéncia Unica do

leitor com o texto literario. Assim, propde-se que, considerando a extensdo da leitura que

serd compartilhada, a obra seja lida a partir de um agrupamento de cenas, conforme divisdo

a seguir:

Tabela 4: Agrupamento de cenas para cada momento de leitura

Momentos de leitura Agrupamentos de cenas
Aulal Cenasla3
Aula 2 Cenas4a7
Aula 3 Cenas8a12
Aula 4 Cenas 13 a 15
Fonte: Professora pesquisadora.
Assim, vejamos:
1) O primeiro momento de leitura marca o encontro com os principais

personagens?® da histdria e ja apresenta o problema instaurado, sobre o qual todas as acdes

irdo se desenvolver: o desaparecimento do Sol. Por isso, o passaro Uanari, a Noiva e a

26 Cada personagem sera detalhado na sec¢do seguinte, a qual descreve a encenagdo da leitura, via técnica do

circuito literario.
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Boneca de Milho se unem para encontra-lo e juntos saem nessa busca cheia de aventuras,

medos e incertezas;

2) O segundo momento apresenta a primeira dessas aventuras, um passeio no
meio da mata numa noite totalmente escura, afinal, o Sol sumiu. Logo, se ndo tem Sol,
consequentemente ndo tem Lua e a noite torna-se ainda mais escura. Em meio a escuridao,
eis que surge a M3e da Noite, a primeira esperanca de encontrar o Sol, todavia, por ser
malandra, resolve lancar algumas adivinhac¢des antes de fornecer qualquer informacao sobre
ele;

3) Nesse jogo, descobre-se que a Mae da Noite ndo sabia o paradeiro do Sol e
estava apenas enganando os trés amigos. Assim, o terceiro momento de leitura marca o
percurso para encontrar S3o Jodo Menino, revelado por ela como o Unico capaz de dizer
onde o Sol esta. Mais uma aventura é evidenciada nesse momento, tendo em vista que
deveriam mandar um baldo para o céu, a fim de chamar o santo, em sua representacao
infantil, condizente com a iconografia e com a hagiografia do catolicismo popular;

4) Em mais uma tentativa frustrada, pois S3o Jodo Menino nado sabia onde o Sol
estava, o quarto momento de leitura aponta para o desfecho da trama, uma vez que,
segundo S3o Jodo Menino, somente S3o Jodo Xangd conseguiria encontrar o Sol. O orix3,
conforme os preceitos das religides afro-brasileiras em sua base sincrética, surge juntamente
com o Sol e, por fim, a Boneca de Milho se torna uma linda espiga madura, o pdssaro pode
entdo voar e a noiva finalmente encontra seu noivo, podendo se casar com ele.

Devemos atentar para o fato de que as pausas propostas na contagdo, mediante a
divisdo em momentos, instigam o leitor para o que vai acontecer nas proximas cenas, que
novas histdrias e aventuras os personagens vao viver e se a problematica envolvendo a
narrativa sera solucionada. E importante que, ao término de cada momento, o professor
levante hipdteses com os alunos sobre o que poderd acontecer posteriormente e, antes da
proxima leitura, retome o que aconteceu na histéria no momento anterior.

Assim, segue-se semanalmente a leitura, inclusive das imagens, de cada
agrupamento de cenas, atentando ao ritmo e a entonacdo da voz, visando dar
expressividade ao texto e as falas das personagens. Além disso, em cada aula, o professor
pode finalizar a leitura ouvindo as musicas contidas na obra. Ndo necessariamente todas,

mas apenas aquelas que sdo mais adequadas ao que se pretende abordar naquele
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momento, utilizando como recurso o aparelho de som e pendrive ou caixa de som conectada
ao celular via Bluetooth.

O termo “bandeira de Sdo Jodo”, antes de nomear um elemento tipico das festas
nordestinas, é um ritual em que, na madrugada do dia de S3o Jodo, as pessoas saem em
procissao com uma bandeira e uma estrela, dangando e cantando em louvor ao santo. A
musica “Acorda, povo” presente no texto aponta para esse momento de procissao, louvacao

e alegria:

Bandeira, bandeira da alegria, sinal.
Estrela, estrela na mandrugada, real.

Acordedo acordou o povo todo
roda do Sol nem pensa em levantar,
banda zabumba ri,

bumba na rua sobe foguete,

céu iluminar.

Agqua de banho, cheiro cravo doce,
corpo molhado, pernas para o ar,
o Sol despenca, vida, alegre danca,
bandeira solta, vento, gargalhar.

Podendo ser abordadas no momento em que antecede a contacdo, o professor pode
fazer uma selegdo prévia das musicas contidas na obra e explord-las de modo a refletir
acerca dos elementos culturais presentes nas letras, a fim de relaciond-las com as praticas
vivenciadas pelos alunos e/ou por seus familiares, os quais podem ser convidados a
relatarem suas memdarias para a turma.

A participacdo da familia pode acontecer semanalmente dentro das aulas de leitura.
A cada semana, as criancas decidem juntamente com a professora convidar um
representante de uma das familias da turma — pode ser um pai, uma mae, um av6/avd, um
tio/tia ou até mesmo um funcionario da escola que seja da comunidade — para participar da
aula que, nesse momento, devera ser de audicdo de uma ou duas musicas pertencentes ao
repertdrio da obra em estudo. Apds o momento de escuta, haverd uma roda de didlogo
sobre as vivéncias representadas na can¢dao. Sera um momento de didlogo livre para

construir uma ponte entre o tocado e o vivido dentro daquele contexto sociocultural.
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Assim como a interrelacdo entre o Sol e a Lua, observamos também no texto uma
relacdo de dependéncia intensa entre o Noivo e a Noiva, o que, consequentemente, se
revela no grande desejo de casar. A Lua estd em busca do Sol, porque depende dele para
brilhar, o mesmo acontece com a noiva que est3 aflita em busca do noivo, pois, para ela, sua
alegria de viver e sua felicidade dependem dessa relagdo. O texto faz uma referéncia a
importancia atribuida ao casamento na cultura campesina e essa é uma realidade bem
presente entre a maioria das jovens da comunidade. Recordo que, em determinado ano,
guando perguntava aos meus alunos os sonhos que tinham para o futuro, a maioria das
meninas sonhava em casar e ser mae. Na época, quatro delas desejavam ser médica,
professora, bailarina e atriz de novela. Entre os meninos, os sonhos giravam em torno da
referéncia que tinham em casa: ser pedreiro, ter um rogado, correr vaquejada e ser jogador
de futebol.

Entre tantas possibilidades, o texto abraca outros elementos da cultura popular, tais
como parlendas, expressdes populares pertencentes a tradicdo oral, mitos, simpatias e a
relacdo com elementos de outras culturas, os quais podem ser explorados paralelamente a
acdo literdria, de maneira interdisciplinar, permitindo o acesso ao conhecimento e
desconstruindo preconceitos que vém se proliferando entre as geracdes, sobretudo numa
comunidade de tradi¢do catdlica. Por tudo isso, evidenciamos a importancia de trazer para o
debate temdticas que ainda sdo consideradas tabus, principalmente nas sociedades mais
conservadoras, como por exemplo a diversidade religiosa exposta na obra. A literatura nos
permite esse acesso.

Ousar na utilizagdo de textos que valorizam a diversidade, solidificam a aprendizagem
e o desenvolvimento da compreensdo de mundo dos leitores sob a égide do patrimonio
histdrico e cultural. Nesse sentido, “o uso da leitura dramatica nos circulos de leitura como
método de formacdo e educacdo popular pode contribuir com o processo de letramento e
desenvolvimento da expressdo oral dos estudantes” (BOAS, PINTO, 2020, p. 137) se valendo
do ludico para oportunizar a vivéncia literdria tdo importante ao processo de formacao do
leitor.

Ao ler as cenas 1, 2 e 3, que pertencem ao primeiro momento de leitura, sugerimos
compartilhar a musica “Boneca de milho”, tendo em vista discutir aspectos da cultura

popular significativos ao povo do campo. Observe a letra da cancado, transcrita abaixo:
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Ela era uma menina

nina, nina

palha verde-amarela

era ela.

Uma boneca de milho,

quem conhece?

Ninguém mais se lembra dela,
ai, quem dera.

Ser espiga nem sonhava

a menina,

quando o milho pendoava
verde palha.

Uma boneca de milho,

quem se lembra?

Ninguém mais brinca com ela,
ai, tdo bela.

A musica revela certa tristeza da boneca por ter se tornado esquecida ao longo do
tempo, inclusive a propria melodia reforga esse sentimento. Esse sera um excelente
momento para ampliar o didlogo sobre cultura popular e trazer a tona as praticas que
aconteciam na infancia das geracBes passadas e que vém sendo esquecidas dia apds dia.
Epoca em que as pequenas espigas de milho se tornavam lindas bonecas e se misturavam a
infancia, alegrando muitas criancas campesinas que ndo tinham tantos recursos para brincar.

Como sugestao, durante a escuta da musica, o professor pode utilizar uma espiga de
milho para conduzir o momento, dramatizando através das expressdes faciais todos os
sentimentos da boneca, os quais sao externalizados na cang¢do. Por fim, pode apresentar,
utilizando o datashow (caso seja possivel), um video?’ disponivel no Youtube para
demonstrar como as criangas brincavam com a espiga de milho antigamente.

No segundo momento de leitura, relacionado as cenas 4, 5, 6 e 7 do livro, sugerimos,
ao término, a audicdo da musica “Jaci-Coraci” que envolve aspectos relacionados a cultura
indigena, os quais corroboraram para a constru¢ao da cultura popular brasileira e que

devem ser reconhecidos e valorizados.

27 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=abt0220QlLgE.



https://www.youtube.com/watch?v=abt0220QLgE

109

Lua-jaci
ia-ciaé

Lua, carim@

da noite acaud.
Sol-coraci
guaracio é
face de romd
Lua sua irma.

Lua-jaci

dia alug é
linda Lua ld
Lua de manhd.
Sol-coraci

dia fogo é
mani carimd
Lua sua irma.

A principio, é extremamente importante esclarecer sobre as expressées populares da
mitologia indigena, a exemplo de Coraci que significa Sol e Jaci que significa Lua, para
compreender o contexto indigena presente na musica. Entretanto, é preciso ir além e a
partir dessa oportunidade trabalhar com os alunos a histéria da festa de Sdo Jodo na
perspectiva dos povos indigenas, pois os indios ja comemoravam essa data antes mesmo
desses festejos chegarem ao Brasil; é o que aponta a histéria contada em 2019 pelo mestre
em Histdria, Casé Angatu Xukurd Tupinambd, em video disponivel no Youtube, o qual pode
ser compartilhado com os alunos: “S3o Jo3o dos povos indigenas?®”.

A presenca indigena na cultura brasileira tem sido alvo de tentativas de apagamento
e isso deve ser mudado. A festa junina que conhecemos é repleta de simbolos, histérias e
significados, mas muitas dessas simbologias advém dos indigenas. De acordo com Casé, os
indios em suas tradicdes ja comemoravam as festas juninas, a exemplo da celebracdo da
fartura, na qual se plantava a semente, colhia-se o fruto e festejava-se a colheita. Elementos
como a fogueira, que representa o nascimento de Jodo Batista, as tradicionais comidas
tipicas, as dancas e brincadeiras em torno da fogueira sdo costumes pertencentes a cultura
indigena, visto que para os indios esse é um tempo de fortalecimento do espirito.

Assim, é importante que o professor abra espaco para essa reflexdao e discuta
também com os alunos acerca da relacdo de respeito e dependéncia dos indios com a terra e

como essa relacao se dd com o homem do campo, principalmente nos dias atuais.

28 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Ya-flblanFs.
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As cenas 8, 9, 10, 11 e 12, que compreendem o terceiro momento de leitura,
retratam o momento de encontro com S3o Jodo, por isso sugerimos a audicao da musica

“S3o Jodo Menino”, a saber:

Na dgua doce dos rios,

feliz ele se banhou,

nas pedras e cachoeiros,

o pastorzinho brincou.
Tangendo seus carneirinhos,
por detrds da Lua passou.

De longe Séo Jodozinho Menino,
tdo risonho, me acenou.

A Lua nem é de Jorge
brigando com seu dragdo
ela brinca nos cabelos

do menininho Jodo

que toca pro seu rebanho
numa tarde do sertdo
menino por toda a vida
esquecido do Jorddo.

No ultimo momento de leitura, cenas 13, 14 e 15, propomos a musica “Xangd Sao

Jodo”, reproduzida a seguir:

Quem vem de g,
quem vem do mar,
rugindo feito dragdo,
serd Sdo Jodo?

Sdo Jodo ndo é,

outro serd;

1 nas dguas do Jorddo,
estd Sdo Jodo.

Quem vem de g,
quem vem do mar,
rugindo como trovdo,
serd Sdo Jodo?

Sdo Jodo ndo é,

outro serd;

no terreiro e no sertdo,
estd Sdo Jodo.

Pois quem vem Ig,
tdo belo vem
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bacamarte na méo
ndo é Sdo Jodo?
Sdo Jodo ndo é,
outro serd;

é guerreiro, é trovdo,
Xangé Sdo Jodo.

Ambas, “Sdo Jodo Menino” e “Xangb Sdo Jodo”, fazem um cruzamento com “Jaci-
Coraci” no que se refere a religiosidade de cada uma dessas culturas — a branca, a indigena e
a afro-brasileira. E importante salientar para as criancas que os elementos de louvacdo na
cultura indigena estdo representados pela prépria natureza. Assim, Jaci, a deusa Lua, faz
referéncia ao periodo da colheita que é retratado nas festas juninas, uma vez que se
comemora no més de junho, periodo esse que, de acordo com os indios, acontece o solsticio
de inverno, ou seja, as noites sdao mais longas e os dias mais curtos. Ja na cultura afro-
descendente, Xangd possui sincretismo religioso no santo catdlico Sdo Jodo Batista. Cada
cultura a seu modo celebra a colheita e de acordo com sua crenca direciona sua gratidao
pela fartura, e isso precisa ser respeitado e valorizado.

No intervalo entre as leituras das cenas, o professor pode ainda, de maneira
interdisciplinar, explorar outros elementos do texto, a saber: aspectos culturais (mitos,
adivinhagdes, parlendas), aspectos da natureza (formacdo dos dias e noites, astros e
estrelas, condicOes climaticas, agricultura), geograficos (o campo), sociais (o casamento),
religiosos (santos catdlicos e de matrizes africanas), entre outras abordagens que em sua
maioria estdo explicitas nas memdrias, vivéncias e experiéncias das criangas que, apesar de

jovens, tém muitas historias para compartilhar.

4.3.5 ETAPA 5: da colheita e da fruicdo dos bons frutos

Por fim, a quinta e ultima etapa antes do resultado-produto dessa acao, corresponde
a pos-leitura. Serdo esbocados coletivamente os principais acontecimentos de cada

momento de leitura, de modo que os alunos terdao a oportunidade de expor, na roda de
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conversa, o que lhes chamou mais a atengdo, o que mais gostou (ou ndo), o que aprendeu, o
que lhe veio a memdria através da historia, entre outros pontos que considerarem
importantes. Uma aula de 50 minutos sera suficiente para essa discussao.

Essa acdo evidencia a possibilidade dos textos de dramaturgia atuarem como
instrumentos capazes de despertar ndo apenas o prazer de ler pecas teatrais, mas também
de conhecer, através de tematicas representadas, a heranca cultural do povo campesino,
(re)afirmando sua identidade, ressignificando suas memoarias e principalmente despertando
o sentimento de pertenca a medida que é possivel colocar os leitores também como objetos
da representacgdo estética, assumindo o lugar de protagonista no mundo literario e na vida
real de sua comunidade.

A seguir, serd esbocada uma proposta de vivéncia desse texto através da encenacao

da leitura por intermédio do circuito literario.

4.4 DA ENCENACAO DA LEITURA ATRAVES DO CIRCUITO LITERARIO

Para desenvolver a leitura encenada?® da peca Bandeira de Sdo Jodo (2012) através
da técnica do circuito literdrio, sera necessario recortar em cartolina ou desenhar circulos
grandes no chao, de tamanho suficiente para que uma pessoa tenha condi¢des de ficar em
pé ou sentada dentro, os quais devem representar as casas do jogo, como em um tabuleiro.
Para tornar o momento ainda mais dindmico, outra opcgdo seria a utilizacdo de bambolés,
preferencialmente coloridos, para a montagem do organograma que serd apresentado
adiante.

Os objetos cénicos tém papel importante nessa técnica. Cada espago do circuito deve
estar identificado com um objeto que seja alusivo a uma determinada parte da histdria. Esse

instrumento deve ser de facil acesso, preferivelmente confeccionado com material reciclavel

29 Este tépico esboga a proposta a ser desenvolvida como resultado-produto da reflex3o neste trabalho. Como
ja explicitado, ha somente um esboco, tendo em vista o contexto atual em que boa parte das estratégias que
haviam sido planejadas inicialmente foram soterradas pela situacdo de pandemia da COVID-19. E necessario
esclarecer que, passadas as contingéncias ja relatadas do modelo remoto a que as escolas foram submetidas,
esta proposta sera aplicada juntamente aos alunos do 52 ano da Escola Candido Régis de Brito, uma vez que
fica o desejo de vivenciar essa experiéncia literaria, bem como o de relatar posteriormente a comunidade
académica os resultados dessa aplicagao.
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e/ou através da adaptacdo de objetos que estejam disponiveis em casa ou na prépria
escola®.

Conforme foi antecipado, no enredo, Uanari, um pdssaro colorido e engracado,
responsavel por costurar as histdrias e conduzir as situagdes na trama, condenado a nunca
mais cantar caso o Sol ndo apareca, desdobra-se em meio a escuriddo que se instaurou, na
tentativa de ajudar a Lua, a Noiva e a Boneca de Milho que tém seus futuros comprometidos
caso o Sol ndo aqueca a terra com seus raios.

De acordo com Ribeiro (2015, p. 31), “a primeira a¢do do contador sempre devera ser
a de estudar o texto que utilizara no circuito.” Ela acrescenta que, quando os leitores se
tornam personagens na contacao da histdria, esse estudo também devera ser considerado.

A leitura encenada requer preparo prévio, tanto com o estudo da tematica abordada
na obra quanto com relagdo a encenacgao. Antes da contagao, foi proposta no tépico anterior
uma acdo literdria subdividida em etapas de apropriacdo da narrativa, desenvolvidas com
momentos de leitura, resumos e recontos, de modo a destacar as principais vivéncias dos
personagens.

Acerca disso, BOas e Pinto (2020, p. 138) lembram que “a leitura dramatica tem uma
dimensdo formativa também junto ao publico, uma vez que na sua recepc¢ao pode haver um
processo de aprendizagem, seja da temadtica trabalhada ou do préprio universo do fazer
teatral”. Assim, ouvindo ou atuando, o leitor esta em contato com um universo de multiplas

aprendizagens.

4.4.1 O organograma como jogo de tabuleiros

O dia da encenacdo da leitura deve ser envolto de suspense para estimular nos
alunos leitores a imaginagdo e a curiosidade. Mesmo ja conhecendo a histéria e a tendo
estudado nas aulas anteriores, o momento da conta¢do/encenagdo se torna o apice desse

processo.

30 vagula, Souza e Santos (2015, p. 59) lembram que no teatro de leitura realiza-se “a leitura com performance
e a caracterizagdo fica apenas por conta de um acessério que remeta ao personagem”, mas explicam que a
falta desse acessoério ndo trara prejuizos para o momento, tendo em vista que “o essencial € a maneira como os
leitores expressam os sentidos criados”. Assim, sdo consideraveis a dinamica e a ludicidade trazidas para a
leitura através dos objetos cénicos, porém, a falta deles ndao deve ser um empecilho para que esse momento
aconteca.
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A sugestdo é que o professor organize o circuito na sala antes da chegada dos alunos,
podendo incrementar o cenario com decora¢gdo na porta, nas paredes ou até mesmo
espalhada pelo chdo. Ribeiro (2015, p. 31) enfatiza que “o professor contador deverd
receber seus estudantes com portas fechadas, explicando que ao adentrar a sala um mundo
onde tudo pode acontecer os aguarda”.

De acordo com a obra proposta neste estudo, os alunos terdo contato com um
mundo préprio e com personagens que representam sua cultura, a campesina, logo, eles
estardo ali representados. Assim, é importante optar por um cendrio rico em elementos
comuns ao cotidiano deles, enquanto resultado do que foi vivenciado na acdo literaria,
oportunizando a vivéncia do real por intermédio literdrio associado ao jogo teatral.

“Que escuriddo terrivell Nao enxergo um palmo a frente do nariz” (BRITO, 2012,
p.18). E assim que os alunos devem se sentir ao entrar na sala que, propositalmente, deve
estar escura para representar a noite intensa que motiva as a¢gdes no enredo, mediante o
desaparecimento do Sol. Se ndo tem Sol, ndo tem luz, e assim deve permanecer até que o
Sol apareca. Caso ndo seja possivel ao professor organizar um ambiente totalmente escuro,
ele pode oferecer aos alunos algumas tiras de pano para venda-los minutos antes de
entrarem na sala.

O importante é manter o suspense em face da entrada em um ambiente com pouca
iluminagao. Sentir a dificuldade, a tensao, a tristeza de viver no escuro por um bom tempo
contribui para refletir acerca da importancia de situacdes que parecem simples e comuns,
mas que fazem total diferenga no dia a dia campesino, pois “sem Sol nao tem colheita, as
plantacdes morrem, os legumes ndo amadurecem. Sé tem tristeza e fome” (BRITO, 2012,
p.12).

Ao abrir a porta da sala, caso o ambiente esteja escuro, o professor devera conduzir
os alunos ao centro do circuito utilizando uma lanterna, onde deverao permanecer sentados
ao redor do circulo que representa a posi¢cao do passaro, que, aqui, € o narrador. Caso tenha
optado por vendar os olhos dos alunos, o professor podera organiza-los em fila Unica. E de
maos dadas, eles serdo conduzidos ao centro do circuito.

As cenas que se passam no breu da noite serdao guiadas pela lanterna, a luz da sala de
aula s6 sera acesa com o aparecimento do Sol, mas, se estiverem vendados, a atividade

deverd ser adaptada de maneira que, no primeiro momento, os alunos apenas oucam a
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histéria e os seus sons, criando uma cena imagética de cada acontecimento na sua mente.
No momento do aparecimento do Sol, os alunos serdo conduzidos a retirar a venda dos
olhos.

A estratégia da vendagem, certamente trard a memodria dos alunos vivéncias
relacionadas a brincadeira cabra-cega, tdo comum nas ruas da comunidade. Inicia-se entdo o

desenrolar da histéria, a qual seguird o passo a passo conforme o organograma da trama:

Colheita e A Xangd y & i /

Casamento

Figura 17 - Organograma
Fonte: a autora

Antes de explicar o passo a passo representado no organograma, é importante
ressaltar que as agdes pontuadas no circuito sao uma sintese da agao da pecga, o que implica
ndo sé em uma adaptacdo para o contexto pedagdégico, mas também em um conjunto de
escolhas do professor regente que considera a viabilidade para a realizacdo da leitura
encenada. Essa redugao girou em torno dos personagens, considerando que cada um deles
possui papel significativo no enredo e protagonizam fatos que se deseja representar durante

o trabalho com a temadtica. Assim, foi extraido de cada agrupamento de cenas o ponto
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central que permeia cada um dos personagens, trazendo para a leitura suas vivéncias, seus
simbolismos e suas histérias em relagdo a terra e a tudo o que dela provém.

Cada circulo no organograma representa as diferentes acdes que irdo se desenvolver
como se fosse uma casa do jogo de tabuleiro. A leitura encenada no circuito literdrio comeca
no circulo central, intitulado PASSARO, fazendo referéncia ao personagem que aparece em
praticamente todas as cenas. Assim, o passaro atua como narrador da histéria e interage
com todos os outros personagens, por isso ele estd localizado no centro do circuito.

Como explicado anteriormente, o passaro Uanari é o personagem que costura as
historias e conduz as situagdes no enredo, por isso o circuito sera percorrido a partir de um
didlogo dos outros personagens com ele. Esse passaro tanto pode ser representado por um
dos alunos como pelo préprio professor, que pode optar pela condugao da narrativa. Para
presentificd-lo, é possivel confeccionar um chapéu com bico de passaro e colocar algumas
penas penduradas nas mangas de uma camisa. E possivel também utilizar um péassaro de
pelucia que ganhara vida na voz do(a) contador(a).

Conforme aponta o enredo, na cena inicial, o passaro esta em uma arvore, por isso é
importante que, ao entrar na sala, os alunos encontrem uma arvore cenografica colada em
alguma base que fique em pé, podendo ser feita de papel ou montada com bexigas, assim o
aluno ou o professor que ird representd-lo ja podera estar posicionado, de forma a aparecer
na copa da drvore. Caso ndo seja possivel representar a drvore e o posicionamento do
passaro, conforme pensado na explicacdo anterior, o professor pode ilustrar essa situacdo
através de um desenho ou de uma colagem desses personagens em um painel que deverd
ser fixado o mais préximo possivel do circuito. Aqui o mais importante é manter presente as
cenas contidas no texto. Todavia, o professor pode ousar na criatividade de forma que torne
o ambiente o mais ludico possivel, priorizando os materiais que tem a mao e principalmente

gue remetam a uma meméoria local.
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Figura 18 - Passaro Uanari.
Fonte: Bandeira de S3o Jodo (2012)

A Lua abre um didlogo com o pdssaro, o qual se desloca do circulo central e vai até
ela. Essa personagem, com uma expressdao zangada devido as tentativas frustradas de
cantoria do passaro, pode ser representada por uma luminaria apagada ou mesmo uma
cartolina em formato minguante, afinal, a Lua depende do Sol para brilhar, conforme a
mesma afirma: “E eu, que sou a Lua, sem ele ndo posso clarear” (BRITO, 2012, p. 8), por isso
a auséncia de luz ou brilho para esse personagem nessa cena.

Nesse movimento, a histéria vai sendo conduzida e juntos, alunos e professor,
envolvidos na brincadeira, vdao vivendo e percebendo o enredo em todas as suas
possibilidades. O jogo da encenacdo da leitura nas demais casas do circuito para essa

narrativa esta apontado da seguinte forma:

" Noiva e Boneca de Milho

Unidas no mesmo circulo, ambas compartilham o didlogo com o pdssaro,
explicando que também estdo em busca do Sol. A noiva, uma menina vestida com
trajes simples e lenco na cabeca, explica para o pdssaro sobre o desaparecimento do
seu noivo. Ela o convida para juntos sairem em busca do Sol com o intuito de salvar a
colheita e conseguir casar: “Se o Sol aparecer, antes da noite de S3o Joao, tudo esta
salvo? Tudo. A colheita ndo se perde e podemos fazer uma grande festa. E eu posso
me casar, a luz da fogueira” (BRITO, 2012, p. 12). J4 a boneca de milho3!, que

também vive o drama de ter perdido o Sol, tem seu futuro comprometido, pois

31 Essa personagem pode ser representada pelas antigas bonecas de milho que eram sucesso entre as criangas
que viviam na zona rural e que fazem parte do rol de brinquedos populares brasileiros.
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depende dele para se tornar uma espiga grande e madura, conforme relata: “Se tiver
o Sol, eu posso virar uma espiga madura, cheia de graos amarelos” (BRITO, 2012, p.

14). Com esse propdsito, o passaro se une a elas para seguir a procura do Sol.

Figura 19 - Noiva e Boneca de Milho
Fonte: Bandeira de Sdo Jodo (2012).

Noivo e Amigo

O noivo “é um rapaz bonito, que trabalha no rogado [...]. Planta milho, feijao,
arroz e algod3o” (BRITO, 2012, p. 12). E um homem do campo que pode ser
representado usando com roupas simples e alguma ferramenta de trabalho, a
exemplo de uma enxada confeccionada com papeldo e cabo de vassoura. Ele,
juntamente com um amigo, sai na noite escura a procura da sua noiva. Nessa
aventura, ambos perdidos, acabam encontrando a mae da noite que os assusta e diz

nao ter visto ninguém. Assim, eles continuam a busca, vagando pela floresta.
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Figura 20 - Noivo e Amigo
Fonte: Bandeira de Sdo Jodo (2012).

Made da Noite

A made da noite faz referéncia aos mitos da floresta, podendo ser
representada pelas antigas bonecas de trapo que, assim como as bonecas de milho,
faziam a alegria da criancada da roga. A personagem, com o propdsito de explicar o
surgimento da noite e contar o paradeiro do Sol (embora ela também n3o saiba),
incorpora elementos da cultura popular na trama, fazendo uso de lendas indigenas e
adivinhacbes para envolver ainda mais o leitor na histéria. Nesse momento, quem
estiver dando voz a boneca que representa a mae da noite pode solicitar que os
demais alunos ajudem a encontrar as respostas para as adivinhas, pois essa dindmica

torna a encenacao ainda mais divertida e envolvente.

s R
V.« @ -) = ).A
Figura 21 - M3e da Noite
Fonte: Bandeira de Sdo Jodo (2012).
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Figura 22 - Bonecas artesanais de trapo e de sabugo de milho, respectivamente.
Fonte: Google Imagens.

Meninos

Dois meninos conversam enquanto confeccionam um baldo junino. A
representacdo desses personagens pode ser o préprio baldo. Na tradicdo dos festejos
juninos, soltar baldo evidencia uma forma de comunicagdo que tem como objetivo
avisar aos parentes e vizinhos que a festa estd para comecar. Os meninos também
tinham esse propdsito, porém, eles queriam avisar ao proprio santo homenageado
que a festa iria comecar, para que ele pudesse vir festejar com eles. Durante o
didlogo, é possivel observar a diversidade religiosa que se instaura nessa trama,
tendo em vista que cada um explica o que sabe sobre o santo de acordo com o que
aprenderam em suas religides, esse tema é abordado na acdo literaria conforme
apontado no tépico anterior. Um deles diz: “Nao sei que histdria é essa de Sao Jodo
Menino. O que eu li na Histdria Sagrada é que Sao Jodo foi degolado”, enquanto o
outro questiona: “Degolado como? Eu vi um desenho dele, com um carneirinho no

braco. E 13, ele estava inteiro” (BRITO, 2012, p. 30).
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Figura 23 - Meninos
Fonte: Bandeira de Sdo Jodo (2012).

I~ Séo JoGio Menino

A representacdo do Sdo Jodo Menino pode ser um carneirinho de pelucia e/ou
uma flauta e uma auréola na cabeca feita com papel laminado e arame. Na histdria,
“S3o0 Jodo Menino chega num andor, carregado pelos dois meninos. E bem doce,
possui os cabelos encaracolados e traz um carneirinho e uma flauta” (BRITO, 2012, p.
38) de maneira a reforgar as caracteristicas angelicais, delicadas e brancas, tipicas da
sociedade burguesa, as quais sdo servidas pelas classes subalternas. Sdo Jodo Batista
é reconhecido pelo catolicismo por sua importancia na histéria da salvacdo e pelos

elogios feitos pelo préprio Jesus em vida, além de seu parentesco com o Cristo.

Figura 24 - S3o Jodo Menino carregado no andor
Fonte: Bandeira de Sdo Jodo (2012).
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" Xangé Séo Jodo

“Sé tem um jeito de o Sol aparecer. E preciso chamar Xangd S3o Jodo, que é
forte e bravo” (BRITO, 2012, p. 40). Continuando com a abordagem da diversidade
religiosa na histéria, Xango Sao Jodo surge como referéncia da religiosidade de matriz
africana. No Brasil, cada orixa foi associado a um santo da igreja catélica, em uma
pratica que ficou conhecida por sincretismo religioso. Desse modo, Xang6 é o orixa
da justica com sincretismo em S3o Jodo Batista. Nas religides de matrizes africanas,
um dos aderecos marcantes de Xangb é uma espécie de machado de duas faces, que
serve tanto para proteger seus filhos da injustica quanto para puni-los quando as
cometem. Assim, para representar esse orixa, € importante confeccionar um
machado, utilizando papeldo, cabo de vassoura, papel laminado ou escolher outros

materiais a critério do professor.

Figura 25 — Xango
Fonte: Bandeira de Sao Jodo (2012).

" Sol

Com a chegada de Xang0 S3do Jodo, o Sol aparece e ao primeiro sinal de luz o
galo canta. A chegada do Sol é representada com as luzes da sala acesas e um galo
simbdlico que canta na voz de seu intérprete. O galo pode ser desenhado em

cartolina e colado em palito de churrasco no estilo palitoche.
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Figura 26 - Sol
Fonte: Bandeira de Sdo Jodo (2012).

Apds percorrer todas as casas do circuito, o pdssaro Uanari chega, juntamente com
os demais personagens, ao desfecho da histdria: a colheita e o casamento. “Agora ndo sou
mais uma boneca de milho, sou uma espiga madura [...] eu vou Ihe chamar Espiga de Milho”
(BRITO, 2012, p. 50). O Sol trouxe muita alegria e muita fartura, porque “sem o Sol nao ha
vida, tudo morre” (p. 12). O momento da colheita para o campo representa a prosperidade
daquilo que foi semeado, por isso as comidas de milho sdo elementos tradicionais nas festas
juninas. Para representar esse momento, propomos utilizar espigas de milho e, se possivel,
alguma comida de milho que serd compartilhada com todos. Além disso, com a chegada do
Sol, tudo fica iluminado e feliz.

Finalmente, os noivos se reencontram alegres e apaixonados: “vamos trabalhar a
terra. Colher frutos. Ter filhos. Dormir de noite. E acordar de manha” (BRITO, 2012, p. 48).
Assim como nas tradicionais festas de Sdo Jodo, a histéria rememora o casamento caipira
das quadrilhas juninas ao som de muita musica embalada pela sanfona, fogueira e muita
alegria. O casamento pode ser representado no circuito por um buqué de noiva, uma
sanfona confeccionada com caixa de sapato e uma fogueira de papeldo e papel celofane.

Assim, o jogo termina com uma grande festa, em que todos, narrador, personagens
e os alunos espectadores, reinem-se fora do circuito para celebrar, cantar e dangar como
forma de rememorar esse momento tao precioso e sagrado para o campo, assim como

acontecia na antiga festa da colheita que outrora existia na comunidade.
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Figura 27 - Colheita e casamento
Fonte: Bandeira de S3o Jodo (2012).

4.4.2 Da encenacdo (em circuito) da leitura: jogo e memdria cultural

Feito o reconhecimento das acdes distribuidas no organograma e de posse das
principais caracteristicas dos personagens, chega o momento da encenacdo da leitura, para
a qual se sugere a dedicagao de duas aulas de 50 minutos cada. Os alunos ja devem estar
posicionados nas casas referentes ao personagem que irdo representar. Essa escolha pode
ser previamente discutida com os alunos ao término da acdo literaria que foi realizada
anteriormente. O professor pode questiona-los acerca de que personagens eles gostariam
de representar e com isso permitir que os alunos busquem aqueles com que mais se
identificaram durante o trabalho com a obra.

Os alunos que ndo se pronunciarem ficardo sentados ao redor da casa central do
circuito, tendo em vista que nao terdao personagens para todos da turma e geralmente boa
parte deles s3ao timidos; mas, ao contrdrio dessa realidade, caso todos os alunos queiram
encenar, o professor pode propor a leitura no circuito mais de uma vez em dias alternados,
até que todos possam vivenciar esse momento. Esse deve ser um trabalho espontaneo, ndo
adianta o professor impor fungdes e os alunos fazerem por obrigagao.

A leitura proposta no circuito serd desenvolvida mediante um roteiro3? com as vozes

de cada personagem. Essas falas serdo disponibilizadas para os alunos que as poderdo ter

32 O roteiro consta em anexo.
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em maos no momento da encenacdo da leitura. Salienta-se que tal estratégia ndo ocasiona
nenhum dano ao processo, uma vez que o leitor ja se apropriou do sentido do texto e de
seus elementos narrativos, apenas lhe oferece mais seguranca no ato de ler, oportunizando-
Ihe um processo de leitura mais auténomo, capaz de corroborar para o desenvolvimento da
fluéncia leitora do sujeito, tanto em seus aspectos linguisticos como sociais e culturais.

Gomes (2020, p. 20) lembra que “a encenacao da leitura esta diretamente vinculada
a ideia de pensar o papel impresso integrado esteticamente a cena [...], ele deve estar
inserido no espaco cénico como parte do cenario, do figurino e/ou da sonoplastia”, cabendo
ao leitor e/ou ao mediador criar possibilidades de se relacionar com ele dentro da cena,
estabelecendo um jogo entre a acdo interpretativa e a leitura da palavra.

Com todos esses pontos bem definidos entre professor e alunos, a leitura acontecera
de dentro para fora, no sentido hordrio do organograma, a comecar pelo personagem do
passaro, pois ele ird conduzir o didlogo e o desenvolvimento progressivo da narrativa no
decorrer do enredo.

O passaro inicia a histdria e vai passando em cada casa, dialogando com os
personagens contidos nela. Primeiro conversa com a Lua sobre o desaparecimento do Sol e
segue sozinho para a casa seguinte. Ao encontrar a Noiva e a Boneca de Milho, elas explicam
que também estdo a procurar o Sol, pois precisam dele para que haja a colheita e o tdo
sonhado casamento. Assim, os trés vao em busca dele e juntos vivem as aventuras descritas
no texto. Percebam que as casas do pdssaro, da Noiva e da Boneca de Milho ficardo vazias,
ou seja, eles ndo retornarao mais para elas, juntos irdo percorrer todo o circuito em busca
do desfecho dessa histdria.

Ao passar pela casa do Noivo e seu Amigo, os personagens ndo deverdo interagir com
eles, pois a histéria conta que Uanari, a Boneca de Milho e a Noiva ndo conseguem enxerga-
los no meio da escuriddo. Enquanto isso, o Noivo e o0 Amigo permanecem na mesma casa
apenas com uma expressao desesperada, pois escutam vozes que parecem ser a voz da
noiva. Detalhes como esse sao extremamente importantes e precisam ser enfatizados
durante a acdo literdria com a obra, para que os alunos entendam que na encenacdo da
leitura os gestos e as expressdes ganham vozes, auxiliando a unidade do texto.

Feito isso, o percurso é continuado. Ao passar pela M3e da Noite, o passaro, a Noiva

e a Boneca de Milho terao algumas vivéncias: a Mae da Noite lhes contara lendas indigenas
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e fara algumas adivinhagcdes. No momento das adivinhagdes, o professor podera, caso
deseje, intervir e instigar a turma para ajudd-los a responder as perguntas. Além disso, pode
incrementar com outras que fazem parte da cultura popular para que os alunos respondam.
Evidentemente tudo devera ser pensado com antecedéncia para nao interromper o
envolvimento dos alunos com o texto.

Ao chegar na casa dos meninos, o professor pode distribuir papéis e rapidamente
ensind-los uma dobradura de baldo. Porém, caso entenda que isso vai demandar muito
tempo, ele pode incluir essa oficina durante a acao literaria, deixando para o momento da
encenac¢do apenas a utilizacdo dos baldes ja confeccionados. Apds o didlogo entre os
personagens, o professor pode sugerir que os alunos jogem seus baldes para o alto,
simbolizando o voo do baldo em busca de Sdo Jodo Menino. Segue-se o jogo passando pela
casa de Sdo Jodo Menino. Apds propor que todos gritem bem alto “Ei, i, i. Ei, i, ” (BRITO,
2012, p. 42), Xango Sao Jodo aparece trazendo com ele o Sol.

Apds o surgimento do Sol, ja se encaminhando para os momentos finais do texto, o
Noivo sai de sua casa e cheio de alegria abraca a noiva. O abraco faz referéncia ao
casamento como forma de selar o matrimonio. Aquecida pelo sol, a Boneca de Milho
demonstra, através de gestos, forca e crescimento. Enfim, ela se tornou uma espiga madura,
o0 que demonstra que chegou o momento da colheita. Para festejar esse momento, o
educador deve convidar os alunos para se alegrarem, dangando livremente ao som da
musica “Sertdo Alegre” contida na obra, a qual faz mencdo a colheita e ao casamento,

paralelamente.

Ei, dia,

um galo canta,

na crista do Sol nascente
pra todo mundo acordar.

E de manhad,

é de manhd, de manhdzinha,
vou plantar uma semente
ver o milho pendoar.

Contar os dias

pra Sdo Jodo chegar ligeiro,
acender uma fogueira

na sanfona chamegar.
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Noite de Lua,

de conversa na calgada,

de fogo aceso e a brasa

do amor sempre a queimar.

Ao término do festejo, todos poderdo se deliciar com algumas comidas de milho, que
também podem ter sido trabalhadas na acdo literaria. As orientagcdes aqui expostas
funcionam como norteadoras da pratica de leitura, uma vez que ndo é engessada. A partir
dessas sugestdes e dos resultados obtidos na sala de aula, através do envolvimento da
turma em cada etapa, adaptacoes poderao ser feitas e novas situacdes poderdo surgir. Por
isso é importante considerar a flexibilidade de cada estratégia, tendo em vista o crescimento
e a ampliacdo dos conhecimentos, habilidades e formacdo dos alunos leitores.

Acredita-se que esta proposta de encenacao de leitura contribuiu para proporcionar
a vivéncia de situagdes significativas, sobretudo aquelas relacionadas as memdrias culturais
dos discentes, a ampliacdo do repertdrio de leitura e ao contato com textos de qualidade,
além de provocar um aumento da fluéncia leitora e da capacidade do aluno se expressar em

publico.
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5. CONSIDERAGOES FINAIS

Ao abrir as cortinas para o trabalho com a cultura popular, intermediado pelo texto
dramaturgico na sala de aula, este estudo buscou por teorias, estratégias e sugestdes que
possibilitassem ressignificar, a partir da memoria cultural, as referéncias do homem do
campo relacionadas as praticas cotidianas que envolvem suas vivéncias e experiéncias com a
terra e, consequentemente, com a pratica da colheita, algo tdo presente no dia a dia desses
sujeitos, mas que acabam sendo invisibilizadas pela escola, privando os alunos de se
orgulharem de quem sao pelo simples fato de, na maioria das vezes, ndo conhecerem suas
proprias raizes.

Quando falamos em ressignificar, estamos nos referindo a atribuir um novo
significado para a vida, a enxergar oportunidades, a ter coragem para mudar, encontrar
novos caminhos para realizar sonhos, ser perseverante e resistente. E a escola, enquanto
espaco de formacdo pessoal e social do aluno, precisa ser capaz de fomentar esses aspectos.
O trabalho com a comunidade n3do deve permitir que seus sujeitos estejam alheios a sua
histdria, esse debate precisa ser considerado no interior da escola, pois, enquanto agentes
transformadores, acabamos por contribuir para que a histéria de um povo caia em
esquecimento, quando nao valorizamos, em nossa pratica, a discussao de aspectos inerentes
a cultura local na qual a escola e os discentes estdo inseridos.

Em virtude disso, a pesquisa foi norteada pela possibilidade de desenvolver um
trabalho com o ensino de leitura capaz de motivar o processo de formacao do leitor através
do acesso a dramaturgia e a discussdes sobre a cultura popular na escola do campo Candido
Régis de Brito, localizada em Zumbi, Alagoa Grande-PB, bem como pelo desejo de pensar a
relacdo do texto dramaturgico em face das experiéncias e memorias culturais da
comunidade em que a escola estd inserida, no que se refere ao jogo, ao ludico e a
rememorac¢ao via oralidade. Nesse contexto, objetivamos viabilizar a utilizagdo do texto
dramaturgico e de sua constelacdo intermidiatica enquanto motivadores da leitura para a
ressignificacdo da memdria cultural local, atendendo, pela pratica pedagdgica, a aspectos
gue estdo presentes, tanto na LDB quanto na PPC da escola.

Assim, foram apresentadas perspectivas e praticas de leitura literdria a serem

desenvolvidas pelo professor, a fim de contribuir na formacdo do leitor, oportunizando nao
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apenas a leitura da palavra, mas a vivéncia literaria tdo importante nesse processo. Além
disso, é relevante considerar os caminhos percorridos por esta pesquisa em busca de
problematizar as praticas de leitura.

Durante o processo, algumas intempéries impossibilitaram a aplicacdo pratica da
proposta de leitura com os sujeitos e contexto planejados inicialmente, considerando que a
situacdo pandémica instaurada em todo o mundo, proveniente da COVID-19, provocou a
suspensao das aulas presenciais no periodo de desenvolvimento deste estudo, o que tornou
ainda mais evidente as desigualdades relacionadas a escola do/no campo. Apesar disso, a
proposta esteve fundamentada em reflexdes baseadas em minha pratica de ensino de
leitura e vislumbrou ndo sé envolver os alunos com texto, mas também trazer a realidade
vivida e sentida para dentro do ambiente escolar, a fim de que a relacdo entre o que se
ensina e o que se vive resulte em um produto significativo.

O desenvolvimento da acdo literdria foi dividido em cinco etapas e girou em torno da
peca Bandeira de Sao Jodo, servindo de preparacado para a leitura encenada, tendo em vista
a insercdo de elementos da cultura popular que corroboram para o sentimento de pertenca
dos sujeitos campesinos. Compartilhar experiéncias leitoras, manusear e ler outros
livros/pecas teatrais, explorar a capa do livro em estudo, refletir/questionar a tematica
abordada, ouvir as musicas contidas na obra e a contacdo da histdria foram algumas
atividades elencadas na agao.

Resultante desta pesquisa, a proposta de leitura encenada a partir do circuito
literario revelou-se como uma possibilidade de ampliar e agilizar o processo de ensino e
aprendizagem, haja vista a necessidade de se deter ao que se |é para compreender o texto
em sua totalidade, ou seja, mais que compreender a leitura é preciso compreender o que
acontece nela. Além disso, observou-se nessa pratica um meio de levar o leitor a assumir
diferentes papéis, ocupar o espaco do outro e, consequentemente, viver a vida do outro,
experimentando emocgdes diversas, problematizando e se posicionando diante dos fatos
reais vivenciados em seu dia a dia. Com isso, envolvidas na ludicidade que o jogo teatral
proporciona a medida que encanta, que motiva e que entretém, as criangas percorrerao
caminhos de aprendizagem até atingir o conhecimento.

Portanto, infere-se dos estudos realizados que é possivel unir dramaturgia e leitura

na sala de aula para motivar, através de experiéncias ludicas, a formacao do sujeito leitor,
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bem como possibilitar a valorizagdo de vivéncias da cultura local de uma comunidade
quando aspectos relacionados a memodria e a oralidade sdao considerados. Além disso, o
trabalho com as (re)media¢Ges do texto dramaturgico nas praticas de leitura atua enquanto
um recurso pedagdgico potencializador da pratica docente mediante a ludicidade e a
interatividade existente entre o texto e o leitor, relacionado ao universo sociocultural em
que se instauram.

Por fim, enquanto professora-pesquisadora, acreditamos que, independente das
circunstancias, nds educadores podemos fazer a diferenga no ensino, principalmente no
ensino de leitura que necessita a cada dia de mais atencdo. Acreditamos que por meio da
representacdo da obra literdria podemos instigar nos alunos, e ndo s6 nos campesinos,
oportunidades de pensar, refletir, posicionar-se e agir contra qualquer forma de exclusao,
preconceito ou algo que venha desvalorizar quem sdo e de onde eles vém, pois a literatura

oferece ao leitor a oportunidade de viver personagens e se reconhecer a partir deles.
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ANEXO | — ROTEIRO ADAPTADO PARA A ENCENACAO DA LEITURA

ROTEIRO

[1]

Lua

Uanari

Noiva

Uanari
Noiva

Uanari

T

.

7 Bandeira de Sao Joao (Ronaldo C. de Brito; Assis Lima)
Adaptado livremente para o circuito literario por
> Maria Elaine AlImeida do Nascimento

(Personagens-contadores-atuadores)
Uanari

Lua

Noiva

Noivo

Boneca de Milho
Amigo

Mae da Noite
Menino 1
Menino 2

Sao Jodao Menino

(Esta parte deve ser feita pela professora, dando inicio ao jogo)

Cantei com toda a forc¢a do peito.

Com todo o amor do meu coracgdo.

Com o brilho do meu halo!

E ele ndo veio. Nem me olhou.

Agora, s6 tem noite. E eu, que sou a Lua, sem ele ndo posso
clarear. Onde se escondeu o Sol? Quem sabe?

Quem sabe?

Ai noite que ndo acaba! Todo dia é sempre a mesma coisa. A Lua
aparece, a natureza se curva e os bichos da noite fazem festa. A
Lua vive satisfeita, mudando de cara quando bem quer...

E cara cheia, é cara nova, é cara crescente, é cara minguante...

E eu vou ficando com a mesma cara, sozinha e sem graca.

Sozinha e sem graca!
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Boneca de Milho Ai, sina triste!
Ai, vida ingrata! Quem sabe onde ele esta?

Uanari Quem sabe?

Noiva Quem é vocé, que fica ai nos remedando e nem tem pena dos
nossos sofrimentos?

Uanari Eu sou Uanari, o pdssaro do riso, e penas eu tenho demais.
[2]
Noiva Pois devia ter pena de nds. Eu perdi o meu noivo quando o Sol foi

embora e o mundo virou essa noite escura.

Uanari Minha, menina, desculpe eu perguntar o que ndo é da minha
conta, mas vocé também perdeu algum noivo?

Boneca de Milho Antes tivesse perdido. Perdi uma coisa muito importante pra
mim, o Sol.

Uanari Outra atras do Sol!

Boneca de Milho Eu sou uma boneca de milho. Vocés sabem o que é uma boneca
de milho?

Uanari Nunca ouvi falar.

Boneca de Milho Quando eu era novinha, tinha esperanca de crescer, de me tornar

uma espiga madura. Mas o Sol ndo veio e eu fiquei pequenininha
e sem graca. Mas eu quero ser grande. Nao quero ficar assim para
sempre. Se tiver Sol, eu posso virar uma espiga madura, cheia de
grdaos amarelos.

Noiva E eu ando procurando meu noivo em todos os cantos da Terra.
Uanari E como é esse noivo?
Noiva E um rapaz bonito, que trabalha no rogcado como eu. Planta milho,

feijdo, arroz e algoddo. famos colher os legumes, fazer uma
grande festa na noite de Sao Jo3do e casar.

Uanari Mas por que o Sol foi embora?

Noiva Disseram que brigou com a Lua. E sem Sol ndo tem colheita, as
planta¢cdes morrem, os legumes ndo amadurecem. S6 tem tristeza



Uanari
Noiva
Uanari

Noiva

Uanari

Noiva

Boneca de Milho
Noiva

Uanari

Noiva

Uanari

Noiva

Uanari

Uanari

(3]
Noivo
Noiva

Uanari
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e fome.

Eu pensei que bastava o inverno para as plantas nascerem.
Nao, também é preciso o Sol. Sem Sol, ndo ha vida, tudo morre.
Tudo morre? Socorro! Vou morrer! Me acudam!

Calma, deixe de ser medroso.
Em vez de gritar, nos ajude a achar o Sol.

Se o Sol aparecer, antes da noite de Sdo Jodo, tudo esta salvo?

Tudo. A colheita ndo se perde e podemos fazer uma grande festa.
E eu posso me casar a luz da fogueira.

S6 o Sol pode me salvar.
S6 o Sol pode me casar.

Se apressem! Deixem de conversa comprida e vamos correr
mundo atras do Sol.

Vamos comecar a procurar por onde?

Quando ele cansava de queimar a Terra, ia aos poucos sumindo
por detrds da montanha...

Mas de que lado?

No sentido oeste. Ele ia dormir na casa da Mae da Noite. O jeito
que tem é a gente ir I14. O caminho mais curto é andar de olhos
fechados e ouvidos abertos. A noite é escura de meter dedo no
olho, mas é facil reconhecé-la, devido a brisa fresquinha e uma

musica misteriosa, os sons da noite, dos bichos...

Continuem andando. Nao abram os olhos, que nao chegamos
ainda.

Noiva, onde esta vocé?
E a voz do meu noivo me procurando.

N3o dé ouvidos a ela, pode ser perigoso.
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Amigo

Noivo

Noiva
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M3de da Noite
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M3ae da Noite

Boneca de Milho
Mae da Noite
Uanari
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Tive a impressao de ouvir vozes.

S3o os espiritos da noite e os bichos da floresta do medo. Eles
imitam as vozes das pessoas amadas.

Noiva! Estou aqui!

E ele, tenho certeza. Eu tenho certeza de que meu noivo passou
perto de mim.

Chegamos!

Como é que vocé sabe?

Este som é o ronco da Mée da Noite.

Abram os olhos.

Boa noite, M3e da Noite!

Boa noite como, se vocé vem me acordar?

Faz tempo que eu ndo sei o que é trabalho. O Sol ndo me acorda,
ndo tem dia, e eu fico nesta vidinha boa, sé de ronco.

E vai continuar assim?

Por mim vai. Vocés acham que vou sair por ai atras de trabalho?
Trés piolhos que eu tenho na cabeca ja me ddo muito o que fazer.

E nds, que ndo estamos gostando nada dessa noite eterna?

Se aguentem! O Sol ndo se escondeu por minha causa. Boa noite!
Mas, santa Mae da Noitinha, a senhora que é tdo boazinha...
Deixe de conversa mole e diga logo o que quer.

NOs queremos saber onde se escondeu o Sol. Ninguém aguenta
mais tanta noite. Esta tudo morrendo. Queremos luz, calor, vida.

Vocés sdo muito engracados, nunca se conformam com o que
tém. Se tém o dia, querem a noite, se tém a noite, querem o dia.
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Ninguém se satisfaz com o que tem.

Pense o que a senhora quiser, mas nds queremos o Sol.

E eu, crescer uns palminhos.

Vocés sabem como nasceu a noite?

N3do, minha tia, conte.

Antigamente ndo existia noite na Terra, s6 dia. Os homens
trabalhavam, trabalhavam, so faltava morrer de cansaco.
Ninguém sabia como adormecer. Um velho, querendo dormir,
perguntou a Coruja: “Como é que se dorme?” A coruja
respondeu: “Me arranje milho preto que eu te dou a noite.” O
velho arranjou milho preto, encheu uma cabaca e levou para a
Coruja. Assim que o velho entregou a cabaga, a Coruja depressa
tapou a boca da vasilha com barro, partiu a cabaca, e a noite
apareceu.

Gostei da historinha.

Eu, nem um pouco.

Mas, o Sol, onde é que ele estd escondido? Ndo viemos aqui
escutar histéria pra boi dormir.

Mocinha atrevida, aqui quem pergunta sou eu. S6 direi onde o Sol
estd escondido se vocés responderem a trés adivinhagoes.

Uma para cada um. Vocés terdo de responder certinho. Se alguém
errar, estara tudo perdido.

Estamos prontos!

Pode perguntar o que quiser.

Mas seja camarada.

Quem vai responder primeiro?

Eu.

Pois 13 vai. Onde é o meio do mundo?

No lugar onde a senhora estd sentada.

Adivinhou! Adivinhoul!
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Como o mundo é redondo, qualquer lugar pode ser o meio dele.
Vamos para uma mais dificil. Esta foi facil. Quem vem agora?
Eu.

Quantas estrelas tem no céu?

Duzentos e cinquenta trilhdes, oitocentos e vinte bilhdes,
quinhentos e quarenta milhdes e mil e quinze estrelas.

Errou, errou, errou.
Ndo vao saber onde o Sol estd escondido.

Sua conta nao esta certa.

Pois me prove que ela ndo estd certa. Comece a contar agora, se
duvida de mim.

E, ndo da pra contar. Esta, também dou por perdida. Mas a
terceira eu duvido que alguém acerte. Quem se arrisca?

Eu.

Pois vamos 13, seu bicho de pena. Adivinhe em que eu estou
pensando.

J4 sei. A senhora esta pensando que nés estamos pensando que a
senhora sabe onde o Sol esta escondido. Mas a senhora ndo sabe.

Acertei?

Acertou, acertou sim. Eu ndo sei onde aquele danado se escondeu
e ja estou cansada dessa noite eterna.

Quem poderd saber onde o Sol se escondeu?

A Unica pessoa que pode trazer a luz do Sol de volta para a Terra é
Sao Jodo Menino.

S3o Joao Menino?!

Me diga, Maezinha da Noite, como é que a gente pode chamar
Sao Jodao Menino?

O Unico meio é mandar um baldo para o céu.
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Eu queria tanto encontrar S3o Jodo Menino e ficar amigo dele.

N3do sei que histdria é essa de Sdo Jodo Menino. O que eu li na
Histdria Sagrada é que S3o Jodo foi degolado.

Degolado como? Eu vi um desenho dele, com um carneirinho no
braco. E 13, ele estava inteiro.

Deve ser um retrato, quando ele era pequeno.
E ele cresceu?

Cresceu e ficou valente. Morava no deserto e comia até
gafanhoto.

Eca! Na minha histéria, ele ndao morreu, continua menino e todo
ano faz aniversario.

E cadé ele que ndo aparece?

Tenha paciéncia, vamos fazer o nosso baldo.
Mandamos ele pro céu, pra chamar Sao Jodao Menino.

Pelo visto, tem espirito protetor ajudando a gente.

Se eu ndo tivesse vendo aqueles baldes com os carocos dos meus
olhos, nem acreditava.

Agora que a gente encontrou o baldo, vamos poder chamar Sao
Jodao Menino.

Mas o baldo ndo é nosso.
Converse com 0s meninos e pe¢a um baldo emprestado.

Ei, meninos! Entendam o desespero de uma pobre mocga que se
perdeu do noivo e de uma triste boneca que se perdeu do Sol!

Quem é vocé?
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Sou Uanari, o passaro do riso, um mestre em soltar baldo. Nao é a
toa que ja nasci sabendo voar. Basta que sopre o meu espirito
voador sobre o baldo pra ele subir, subir, até se perder de vista...
Mas nosso baldo ja tem destino.

Melhor destino eu posso dar a ele. Ir buscar uma pessoinha que
sabe onde o Sol se escondeu.

Sao Jodao Menino!

Entdo é verdade? Vou poder brincar com ele quando chegar?

Isso eu ndo sei. Nem sei se a m3e deixa ele vir...

A Unica maneira de saber se ele vem ou ndo é mandando o baldo
pro céu.

Vamos soltar o bal3o.

Vamos.

O pdssaro joga o balGo bem alto e logo escutam o barulho de uma
flauta

Acho que ele estd vindo!

Serd que a gente podia acender uma fogueira? A noite esta tdo
frial

Olhe aqui. Amanha é dia de S3o Jodo e queremos acender uma
fogueira. Mas antes é preciso achar o Sol. Ele desapareceu, a
Noiva se perdeu do noivo, a Boneca de Milho ndo virou espiga e
com essa escuriddo ndo vai ter festa nenhuma. Vocé quer ajudar a
gente?

Quero.

Entdo trate de chamar o Sol. Sem Sol, ndo tem fogueira. Sem
fogueira, ndo tem festa. Essa é a verdade, nua e crua.

S6 tem um jeito de o Sol aparecer. E preciso chamar S3o Jodo
Xango, que é forte e bravo.

E ainda tem mais esse?
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E onde nés vamos encontra-lo?

No mar. Parece brincadeira, mas é verdade. O Sol nasce por
detras do mar.

E como é que vamos chamar Sao Jodao Xangd? O mar é tao grande.
Quando vocés avistarem o mar, gritem: éi, i, i.

Ent3ao vamos embora.

Adeus, S3o Jodo Menino.

Adeus!

Com as mdos levantadas, de costas para a plateia como se
———————— olhassem para o mar, gritam chamando Xangé Sdo Jodo ----

Eu ndo estou acreditando nessa histéria de S3o Jodo Menino. Eu
acho que ele quis brincar com a gente. O jeito é tentar de novo.

Vamos gritar todos juntos, pra ele ouvir melhor.

Aparece a representacdo de Xango

Luz acesa. Um galo canta

Um galo cantou.
E a madrugada que finalmente chega.
E com ela o dia.

Viva o Sol!
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Boneca de Milho Ai que calorzinho gostoso! Meu corpo ja comeca a ganhar vida.

Noiva O mundo todo esta ganhando vida.
Me ajude a achar meu noivo.

Noivo Noival
Noiva Noivo!

Os dois se abragam
Noivo Procurei tanto por vocé.

Mas agora nos encontramos.
Noiva Estamos juntos de novo.

Amigo Vamos trabalhar a terra.
Colher frutos.

Noivo E nds vamos nos casar.
Uanari Na fogueira de Sdo Jodo?
Noivo Sim, porque ndo?
Uanari Vai ser uma festa tdo grande que até me esqueci de voar.
[9]
Todos sdo convidados para juntos celebrar a festa da colheita e o
casamento

Amigo Viva os noivos!

Viva S3o Joado!

Viva a fogueira!
Todos Vival!
Noiva Eu sé ndo estou feliz, porque sinto falta de uma pessoa.
Uanari Da boneca de milho? Eu também sinto falta dela.
Noiva Pra onde tera ido?

Boneca de Milho Eu estou aqui.
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Noiva/Uanari Boneca!
E vocé mesmo?

Boneca de Milho Sou eu mesma, sim. Agora, ndo sou mais uma boneca de milho,
sou uma espiga madura.

Noiva Vou Ihe chamar espiga de milho.
Uanari Viva os noivos!

Todos Vival

Amigo Tragam as aliancas.

E o buqué de flor de laranjeira.
A festa vai comecar.

Uanari Viva S3o Jo3o!

Todos Viva!

%k %k %



ANEXO Il - DOCUMENTACAO PERTINENTE

ESTADO DA PARAIBA
PREFEITURA MUNICIPAL DE ALAGOA GRANDE
SECRETARIA DA EDUCAGAO
ESCOLA MUNICIPAL DE ENSINO INFANTIL E FUNDAMENTAL CANDIDO
REGIS DE BRITO
Rua do Campo, S/N - Zumbi - Alagoa Grande — CEP: 58.388-000
INEP: 25063111 — CNPJ: 01.921.690/0001-84

TERMO DE AUTORIZAGAO INSTITUCIONAL (TAl)

Estamos cientes da intengéo e autorizamos a realizagéo do projeto “LEITURA
EM CENA: O TEXTO DRAMATICO NA FORMAGAO DO LEITOR DO 5° ANO
DE UMA ESCOLA DO CAMPO NO MUNICIPIO DE ALAGOA GRANDE - PB’
desenvolvido pela aluna Maria Elaine Almeida do Nascimento do Programa de
Pés-Graduagdo em Formagédo de Professores da Universidade Estadual da
Paraiba, sob orientagéo do Prof. Dr. Diégenes André Vieira Maciel.

Alagoa Grande - PB, 03 _ de %; s de 2019.
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ESTADO DA PARAIBA
PREFEITURA MUNICIPAL DE ALAGOA GRANDE
SECRETARIA DA EDUCAGAO
Rua Cénego Firmino Cavalcante, s/n, Centro, Alagoa Grande - PB
CEP: 58.388 - 000

TERMO DE AUTORIZAGAO INSTITUCIONAL (TAI)

Estamos cientes da intengdo e autorizamos a realizagéo do projeto “LEITURA
EM CENA: O TEXTO DRAMATICO NA FORMAGAO DO LEITOR DO 5° ANO
DE UMA ESCOLA DO CAMPO NO MUNICIPIO DE ALAGOA GRANDE - PB”
na Escola Municipal Candido Régis de Brito, desenvolvido pela aluna Maria
Elaine Almeida do Nascimento do Programa de Pés-Graduagéo em Formagéo
de Professores da Universidade Estadual da Paraiba, sob orientagdo do Prof.
Dr. Diégenes André Vieira Maciel.

Alagoa Grande - PB, 03 de %&&0\9’ de 2019.

PREFEITURAMUNICIPAL DE
ALAGOA GRANUE -PB

SECRETARIA MUMIC'PAL |
- Y — m_' -
Asinatura ﬂt‘ 5] cional
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TERMO DE COMPROMISSO DO PESQUISADOR RESPONSAVEL
EM CUMPRIR OS TERMOS DA RESOLUGAO 466/12 DO CNS/MS
(TCPR)

Pesquisa - LEITURA EM CENA: O TEXTO DRAMATICO NA FORMAGAO
DO LEITOR DO 5° ANO DE UMA ESCOLA DO CAMPO NO MUNICIPIO DE
ALAGOA GRANDE - PB

Eu, Maria Elaine Almeida do Nascimento, estudante do Programa de
Pés-Graduacdo do Mestrado Profissional em Formagdo de Professores da
Universidade Estadual da Paraiba, portadora do RG: 2879950 SSP/PB e CPF:
047.416.024-60, comprometo-me em cumprir integralmente as diretrizes da
Resolugdo N° 466/12 do Conselho Nacional de Salde do Ministério da
Saude/Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa, que dispde sobre Etica em
Pesquisa que envolve Seres Humanos.

Estou ciente das penalidades que poderei sofrer caso infrinja qualquer
um dos itens da referida resolugao.

Por ser verdade, assino o presente compromisso.

Campina Grande - PB, 03 de %4 ,,Qﬂeg de 2019.
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Conadiho Nacional de Saude - Comissao Naclonal de £lica em Pasquisa - CONEP

MINISTERIO DA SAUDE -
4 FOLHA DE ROSTO PARA PESQUISA ENVOLVENDO SERES HUMANOS

1 Projeto do Pesquisa:
Leitura em cena: O texto dramatica fia formago do leltor o 5° ano de uma escola do campo no municiplo de Alagoa Grande - PB

2. NUmero de Participantes 0a Pesquisa. 22

3 Area Tematica

4 Area do Conhecimento:

Grande Area 7. Cidncias Humanas, Grande Area 8. Lingulstica, Lelras e Artes
3 AT . (A i T

SPONSAVEL

5 Nome:

MARIA ELAINE ALMEIDA DO NASCIMENTO

6 CPF: 7 Endereco (Rua. n®)

047 416 024-60 RUA PROFESSORA ELIANE NOBREGA DE ARAUJO PEREIRA 41 CONJUNTO AGUINALDO VELOSO
BORGES CASA ALAGOA GRAN PARAIBA 5 00

8 Nacionalidade 9 Telefone 10 Outro Telefone 11 Emall

BRASILEIRO 83991523713 elaine letras ipb@gmall com

Termo de Compromisso. Deciaro que conhego e cumprirel os requisitos da Resolugao CNS 466/12 & suas complementares Compromelo-me 3
Utizar 08 matenais & dados colelados exclusivamente para os fins previstos no protocolo e a publicar s resultados sejam eles favoraveis ou ndo
Aceito as responsabilidades pela condugao cientlifica do paramProjeto acima Tenho cidncia que essa folha sera anexada ao paramProjelo
devidamente assinada por t0G0s 0s responsavers e fard parte integrante da documentagao do mesmo

BE

12. Nome: 13. CNPJ 14 Unidade/Orgdo

Universidade Estadual da Paraiba - UEPS UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA
15 Telefone 16 Outro Telefone

(83) 3315-6058

Termo de Compromisso (do respansavel pela instituicao ) Declaro que conheco & cumprirei os requisitos da Resolugao CNS 466/12 e suas
€ cComo esta Insbiuicao tem condigdes para o desenvolvimenio deste projeto, autonzo sua execugdo

reporsivet SIMONE DAUA & ARANMMA e 503635084 -04
cagoruncao COORDENAIERA DO pr&FP

fﬂ)onewhr&@@n'%

Assinatura

T

' [ % f?:;# ] M v

153



154

DECLARAGAO DE CONCORDANCIA COM PROJETO DE
PESQUISA

Titulo da Pesquisa - LEITURA EM CENA: O TEXTO DRAMATICO NA
FORMAGAO DO LEITOR DO 5° ANO DE UMA ESCOLA DO CAMPO NO
MUNICIPIO DE ALAGOA GRANDE - PB

Eu, Diégenes André Vieira Maciel, professor do Programa de Pés-Graduagao
em Formagédo de Professores da Universidade Estadual da Paraiba, portador
do RG: _1621531 <« p/pB e CPF: __8FA-Qe1.234-44 , declaro
que estou ciente do referido Projeto de Pesquisa e comprometo-me em

acompanhar seu desenvolvimento no sentido de que se possam cumprir
integralmente as diretrizes da Resolugéo N°. 466/12 do Conselho Nacional de
Saude do Ministério da Saude/Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa, que
dispde sobre Etica em Pesquisa que envolve Seres Humanos.

G-, 03 e Jstle -  wmw

esquisador
Orientador



