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O ato de ler é, portanto, duplamente grati-
ficante. No contexto com o conhecido, for-
nece a facilidade da acomodacéo, a possi-
bilidade de o sujeito encontrar-se no texto.
Na experiéncia com o desconhecido, surge
a descoberta de modos alternativos de ser
e de viver. A tensédo entre esses dois polos
patrocina a forma mais agradavel e efetiva
de leitura. (BORDINI; AGUIAR, 1988, p.26)

Por uma pedagogia que proponha a sus-
pensdo do juizo e a tolerancia pelo gosto
alheio, a relativizacdo do conceito de mau
gosto, a ndo imposicao de um gosto, o tra-
balho pela transformacé&o do gosto, pela in-
corporacgéao do gosto alheio, a desculpabili-
zacao do professor e dos alunos em rela-
¢céo ao gosto por livro, obras filmes, nove-
las, revistas, e com genres considerados
nao gratos no espaco sagrado da escola.
(LEITE, 2005)



RESUMO

Apesar dos avancos no tocante ao ensino de literatura, perceptiveis através dos
resultados de inUmeras pesquisas realizadas por estudiosos da area, bem como dos
documentos parametrizadores oficiais, dentre os quais os PCN e as OCEM, ainda
continua um grande desafio formar leitores de textos literarios no espaco escolar. De
um modo geral, é sacrificado o contato constante com o texto em si, a fruicao estética,
a relacdo dialogica entre leitor-texto, a vivéncia de leitura dos alunos fora da escola
tdo necessarios para o processo de formacao de leitores. Alega-se sempre que 0S
jovens, em especial de escolas técnicas, sdo avessos a textos literarios e, por isso,
ndo se disponibilizariam a recepciona-los, mesmo a partir de metodologias
alternativas as comumente propostas pelos livros didaticos e seguidas pelos
professores, principalmente no ensino médio. Assim, 0 presente estudo objetivou
analisar como uma proposta metodoldgica que relacione o método recepcional, a
interacao entre literatura e outras linguagens (musica, danca, cinema, fotografia), e a
proposta de letramento literdrio por meio de sequéncia e circulos de leitura
semiestruturado na perspectiva de Cosson (2016; 2017) pode consubstanciar uma
alternativa didatico-pedagdgica mais eficaz na formacao de leitores ativos e auténo-
mos de literatura no cotidiano de uma escola técnica. Nossa proposta pretendeu,
através de vivéncias literarias com a temética Amor, escolhida por nossos
colaboradores, possibilitar uma leitura autdnoma e critica dos discentes na relacdo
com os textos literarios, bem como os pertencentes a outras linguagens acima citadas,
proporcionando-lhes ampliacdo do horizonte de expectativa e, por consequéncia, a
maturidade leitora. Como objetivos especificos, elencamos: a) Verificar o lugar desti-
nado a literatura a partir do que apregoa os documentos regentes do IFPB, dentre os
quais 0 Regimento Didéatico dos cursos técnicos integrados; b) Diagnosticar, atraves
de questionario, as vivéncias e/ou preferéncias dos discentes no tocante a leitura de
textos literarios, além de textos com outras linguagens (musicas, cinema, dentre ou-
tras); ¢) Elaborar e aplicar uma sequéncia didatica, cuja tematica sera Amor, pautada
na Estética da recepc¢éo, que contemple a leitura literaria de textos em interagdo com
outras linguagens, e com os principios do letramento literario na perspectiva de Cos-
son (2016; 2017).Este trabalho foi desenvolvido no Instituto Federal da Paraiba

(IFPB), no municipio de Esperanca —PB, com 42 adolescentes de 13 a 16 anos da



primeira série do ensino médio integrado ao técnico do Curso de Informética, entre
setembro e dezembro do ano de 2019. Para tanto, foram utilizadas, como aporte
tedrico, as propostas de letramento literario de Cosson (2016; 2017) em consonancia
com o método recepcional de Aguiar e Bordini (1988), pautado na Estética da
Recepcao, de Iser e Jauss (1979). Consideramos também os documentos oficiais
nacionais da educacdo, bem como os internos ao IFPB, além de estudos de
pesquisadores da area, tais como Guimaraes (2014), Rezende (2013), Rouxel (2013;
2014), Pinheiro (2014; 2018), Silva (2016), Medeiros (2017), Oliveira (2014).
Metodologicamente, caracterizou-se como uma pesquisa qualitativa, do tipo pesquisa-
acdo. A analise dos dados foi feita de modo descritivo-reflexivo, a partir dos dados
coletados através do questionario de sondagem de vivéncia literaria, da observacao
participante, das imagens em fotos e videos, e dos diarios de leitura e de pesquisa.
Como produto final, elaboramos uma sequéncia pedagogica a ser disponibilizada em
midia digital. Esperamos, com este trabalho tedrico-metodoldgico, possibilitar uma
sinalizacdo de alternativas possiveis para o ensino de literatura e leitura literaria no
contexto escolar, em especial, de escolas técnicas, de modo a se alcancar uma
educacéo literaria que possibilite uma (trans) formacao de leitores autbnomos e, por

consequéncia, um processo de transformacgao social.

Palavras-chave: Formacdo de leitores. Letramento literario. Método recepcional.
Ensino técnico.



ABSTRACT

Despite advances in teaching of literature, noticeable through the results of numerous
researches carried out by scholars in field, as well as official parameterizing docu-
ments, among which the PCN and the OCEM, it remains a great challenge to train
readers of literary texts in school space. In general, sacrifice the constant contact with
text itself, the aesthetic fruition, the dialogical relationship between reader-text, the
reading experience of students outside school so necessary for the process of forming
readers. It is always claimed that young people, especially from technical schools, are
averse to literary texts and, therefore, would not be available to welcome them, even
from alternative methodologies to those commonly proposed by textbooks and fol-
lowed by teachers, mainly in high school. Thus, the present study aimed analyze as a
methodological proposal which merges the reception method, the interaction between
literature and other languages (music, dance, cinema, photography), and the proposal
of literary literacy through sequence and semi-structured reading circles in Cosson
perspective (2016; 2017) can consubstantiate a more effective didactic-pedagogical
alternative in formation of active and autonomous readers of literature in daily life of a
technical school. Our proposal intended, through literary experiences with theme Love,
chosen by our collaborators, enable an autonomous and critical reading of students in
relation to the literary texts, as well as those belonging to other languages mentioned
above, providing them an expansion of the horizon of expectation and, consequently,
reading maturity. As specific objectives, we list: a) Verify the place destined to litera-
ture based on what is proclaimed in governing documents of IFPB, among which the
Didactic Regiment of integrated technical courses; b) Diagnose, through a question-
naire, the experiences and/or preferences of students regarding reading of literary
texts, as well as texts in other languages (music, cinema, among others); c) Develop
and apply a didactic sequence, whose theme will be Love, based on the Aesthetics of
Reception, which includes the literary reading of texts in interaction with other lan-
guages, and with the principles of literary literacy from Cosson perspective (2016;
2017). This work was developed at the Federal Institute of Paraiba (IFPB), in city of
Esperanca—PB, with 42 adolescents from 13 to 16 years of first series of technical
education integrated to the high school of the Computer Science Course, between
September and December of 2019. For that, as a theoretical contribution, Cosson's

literary literacy proposals (2016; 2017) were used in line with the reception method of



Aguiar and Bordini(1988), based on the Aesthetics of Reception, by Iser and Jauss
(1979). We also consider the official national documents of education, as well as those
internal to IFPB, in addition to studies by researchers in area, such as Guimaraes
(2014), Rezende (2013), Rouxel (2013; 2014), Pinheiro (2014; 2018), Silva (2016),
Medeiros (2017), Oliveira (2014). Methodologically, it was characterized as a qualita-
tive research, of action-research type. Data analysis was performed in a descriptive-
reflective way, based on data collected through the literary experience survey ques-
tionnaire, the participant observation, images in photos and videos, and diaries of read-
ing and research. As a final product, we developed a pedagogical sequence to be
available on digital media. We hope, with this theoretical-methodological work, make
possible a signaling of potential alternatives for the teaching of literature and literary
reading in the school context, especially, in technical schools, in order to achieve a
literary education that enables a (trans) formation of autonomous readers and, conse-
quently, a process of social transformation.

Keywords: Training of readers. Literary literacy. Reception method. Technical educa-

tion.
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1 INTRODUGCAO - DOS MOTIVOS DA VIAGEM

A experiéncia estética, advinda do contato com a
poesia, propicia ao leitor uma gama de sentimentos
gue, gestados e desvendados pela criagdo poética,
libertam o sujeito de uma teia de preconceitos e uti-
litarismos. (MEDEIROS, 2017, p..117)

Ha que se ler literatura para romper o siléncio, de-
sentrevando, azeitando e retroalimentando os sen-
timentos e a inteligéncia do mundo. A fruicdo de um
bom romance é como a producdo de uma esculta
em marmore: transforma, fica. (SILVA, E.T.,2008,
p. 28)

1.1 Dafala do meu lugar ao meu lugar de fala

Passei minha infancia e adolescéncia em Soledade, uma cidade localizada a,
aproximadamente, 54 km de Campina Grande. Nona dos doze filhos de uma profes-
sora do antigo primario (Maria do Carmo) e um mestre de obras (Manoel Caetano,
vulgo mestre Rozil). Nutria uma admiragcdo enorme por meus pais: minha mae, uma
professora da Educacéo de Jovens e Adultos (EJA), preocupada em contribuir para o
processo de construgao pessoal e académica de seus alunos, e uma mulher “desdo-
bravel”, como diria Adélia Prado; meu pai, pela capacidade de, apesar de pouco es-
tudo, conhecer o mundo da construgao civil a ponto de “dar aulas” a muito engenheiro
civil. E ambos, por terem, mais do que palavras, atitudes de dignidade, bom senso,
solidariedade, companheirismo, acolhimento; por mostrarem o que se deve manter

como prioridade na vida.

Cresci entre afazeres domesticos, brincadeiras no meio da rua, tarefas escola-
res, participacdo na igreja, desenhos e pinturas de bonecas, gibis emprestados... E
entre jogos com pedra, bonecas de sabugo de milho, barris de palito de picolé e tam-
pas de garrafa recolhidas na rua, carrinhos de rolima, baleadas, “bandas” e “shows”
montados com os irmaos. Dentre tantas estripulias de infancia, conviviam as histérias
criadas, quando dia, a partir dos desenhos formados pelas nuvens; e, principalmente
nas noites em que faltava energia, as de mal- assombrados contadas no “desafio do

dia”, nas calgadas de casa, entre irmdos e amigos. Mas nada se comparava com o
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fascinio dos gibis da turma da Ménica, e de super-herdis, encontrados enfileirados no
quarto de uma colega; desejados para empréstimo, e lidos durante as madrugadas na
mesa da cozinha, para devolucao no dia seguinte. Era encantador como alguém po-
dia, dentro de um pequeno espaco, ter tantos livros e gibis. Posteriormente, ja no final
do ensino fundamental, o encanto das viagens por paises como a Grécia que foram
feitas através das historias de amor presentes nas revistas Julia e Sabrina; o mundo
de Sidney Sheldon e Agatha Christie. Além disso, a percepcédo de que podemos nos
identificar com personagens como ocorreu com muitos dos valores de Olivia, de “Olhai
os lirios do campo”, de Erico Verissimo, primeiro livro da literatura canénica lido na
entdo oitava série, e conseguido emprestado, depois de muita insisténcia, de uma
professora que morria de ciimes dos seus livros. Mais tarde, ja na universidade, ao
ler “Felicidade clandestina”, de Clarice Lispector, compreendi 0 que sentira ao “con-
quistar” o livro de Verissimo, no momento da descri¢cdo do sentimento da personagem

nao como “uma menina com um livro”, mas como “uma mulher com o seu amante”.

No ultimo ano do ensino médio, a vinda para Campina Grande e o estudo no
Gigantdo da Prata (como era conhecida a Escola Estadual Dr. Elpidio de Almeida),
me fizeram conhecer professores como Rizomar, a “maga” de Geografia; o “louco”
como era conhecido o professor por misturar Biologia com musicas de Roberto Carlos,
tocadas ao violdo; e Ninfa Macedo, que, de modo apaixonado e apaixonante, promo-
via momentos de leitura literaria em sala. Quantos poemas de Fernando Pessoa,
Drummond, Vinicius, Florbela Espanca foram experienciados naquelas aulas encan-
tadoras. Havia momentos cuja intensidade era tamanha que provocava aplausos da
turma e enrubescimento da professora. E eu me sentia, cada vez mais, atravessada
pelas experiéncias de docéncia daqueles mestres e, principalmente, por aquelas vi-
véncias literarias. Dali, a certeza de que seria professora (semente plantada na infan-
cia ao assistir as aulas de minha mae) e de que faria o curso Licenciatura Plena em
Letras. Assim, ocorreu minha entrada no entdo Campus Il da UFPB, e atual UFCG.
Nos bancos da academia, uma menina timida, do interior, experimentou, a cada nova
disciplina e novo professor (Auxiliadora Bezerra, Augusta Reinaldo, Luis; Marcos
Agra, Gaspar, Ariosvaldo, Hildeberto Barbosa sdo nomes significativos para minha
construcéo), diferentes sentimentos: estranhamentos, entraves, inquietagdes, curiosi-
dades, seducéo, encantamento. Mas, acima de tudo, a certeza de que era aquele o

caminho a ser seguido.
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Assim que entrei na universidade, devido ao desejo pessoal de “mudar o
mundo”, bem como as necessidades financeiras, comecei a lecionar em escolas par-
ticulares. Foram quase dezoito anos de experiéncia. Paralelamente, em 2003, entrei
no ensino publico no qual permaneco e através do qual tive contato com as esferas
municipal, estadual e federal. Diferentes realidades. Mas em todas, saberes, fazeres,
desprazeres, novos prazeres; certezas e incertezas. Tempos de constru¢ao e recons-
trucdo de mim e de outrem; enfim, tempos de metamorfoses. Ao longo desse tempo,
foram 18 (dezoito) escolas, algumas simultaneas, de periferia e de centro urbano. Em
todas, em diferentes niveis, dentre tantas questdes a serem discutidas, uma sempre
saltava a meus olhos, o tratamento dado a leitura literaria em sala de aula ou fora dela,

mas ainda no espaco escolar.

1.2 Delineando os caminhos da pesquisa

Durante mais de trinta anos como professora da educacao béasica, venho acom-
panhando o tratamento dado ao ensino de Literatura pelos documentos parametriza-
dores da educacgéo, principalmente no que concerne ao ensino medio. Embora a des-
valorizacao de tal ensino, evidenciada na sua reducao a parte do estudo da linguagem
(PCNEM, 2002) tenha sido sobreposta pelo enfoque sobre a importancia de se consi-
derar o processo de formacdo de leitores, perpassado pelo sujeito-leitor (OCEM,
2006), a forma como o ensino de literatura e, em especial, da leitura literaria é abor-
dado nas escolas, de um modo geral, ndo sofreu grandes avancos. Pelo menos, é o
gue se pode observar quando observamos a abordagem presente em boa parte dos
livros didaticos adotados nas escolas, tanto publicas quanto particulares! com os quais
tive contato durante esses anos, bem como através de dialogos em salas de profes-
sores, reunifes de area, discussdes regidas por estudiosos da area em congressos,

seminarios, dentre outros.

1 Tanto nas escolas publicas, quanto privadas, periodicamente, quando da escolha do livro didatico, as
equipes de professores analisam os livros didaticos, considerando, no caso de Lingua Portuguesa, a
abordagem/concepcdes referentes ao tratamento dado aos estudos de leitura, leitura literaria; aspectos
linguisticos; producao textual. Além disso, estudos de especialistas, como o de Diniz (2013) e Sachet;
Back (2015) corroboram a informacéo apresentada.
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Apesar de, evidentemente, situagcdes de sucesso (mais comuns no ensino fun-
damental), foram presenciados e/ou vividos desencontros entre professores-leitura-
textos literario-alunos, agravados no ensino meédio. Pudemos, por exemplo,
desenvolver o gue chamavamos circuitos de leitura?, a partir de livros escolhidos pelos
alunos (obviamente, dentro de um leque disponivel que incluia livros classicos
adaptados e literatura juvenil®, como os da série Vagalume, publicados pela Editora
Atica), comparacdes entre filmes e textos, como as Cronicas de Narnia; saraus
literarios, a partir de autores e livros estudados. Em contrapartida, em uma das
instituicdes privadas, no ensino médio, nos submetemos ao trabalho realizado em
turmas com 60 alunos, com um encontro semanal, a partir de uma Unica obra
(evidentemente candnica) definida por uma equipe que coordenava uma rede de

ensino, a qual determinava, inclusive, as questdes a serem propostas ao alunado

Fica evidente, assim, que esses desencontros nasceram e nascem, muitas ve-
zes, do distanciamento da vivéncia de leitura entre os discentes e 0 que preconiza a
escola. Dessa forma, enquanto os adolescentes preferem, predominantemente, textos
da literatura ndo legitimados pela escola, de autores como John Green, Nicholas
Sparks, Rupi Kaur, Paula Pimenta; em best-sellers, como “A culpa é das estrelas”,
“Cidades de papel’; “Querido John”, “A Ultima musica”; “Outros jeitos de usar a boca”;
“Minha vida fora de série”, a escola ainda contempla apenas textos e autores canoni-
cos, seguindo uma linha historicista temporal e compartimentada, dentre os quais Gre-
gorio de Matos, José de Alencar, Machado de Assis, Clarice Lispector, considerados

pertencentes a “Alta Literatura” pelas instancias de legitimacdo (ABREU, 2006).

Como resultado, subjuga-se o protagonismo discente e perde-se espaco na
escola, mais uma vez, para o trabalho de formacéo de leitores, através da vivéncia

com o ficticio. E é nessa vivéncia, segundo Rouxel (2014, p. 23), que “o leitor adquire

2 Para a realizacao dos circuitos de leitura (vivenciados nas turmas do Ensino Fundamental Il, de 2004
a 2011 nas escolas da rede municipal de Campina Grande nas quais lecionava), os livros eram levados
para a sala de aula, uma vez por semana. Na ocasido, os alunos escolhiam seus livros, levavam para
casa e, ha semana seguinte, comegavamos a aula com o momento de compartilhamento das leituras,
impressodes, sugestdes, leitura de trechos considerados interessantes. Ao final, os livros eram trocados.
E a esséncia do que Cosson (2017) chama de Circulos de Leitura.

3 Em algumas escolas publicas, os livros usados nos circuitos de leitura foram frutos de doacédo de
editoras; em outras, eram do acervo pessoal da professora. Das oito escolas publicas nas quais traba-
Ihei, sem contar com o IFPB, apenas uma municipal e a estadual tinham biblioteca disponivel para o
alunado.
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saberes experienciais, saberes de natureza intuitiva e empirica que o marca bem mais
do que os saberes conceituais”.

Além desse aspecto, ha outros a serem considerados, dentre os quais a con-
ducéo dos investimentos publicos para a formacéo de leitores, 0 baixo investimento
em estrutura fisica e pedagdgica das escolas?*; carga horaria excessiva por parte dos
professores, obrigados, muitas vezes, por necessidade de sobrevivéncia, a lecionar
em duas ou trés escolas, 0 que gera insuficiéncia ou auséncia de formacao continu-
ada; dialogo insuficiente entre universidade e educacao basica, desvalorizacdo do tra-
balho com leitura literaria, visto, muitas vezes, como “enrolagdo” de aula e/ou perda
de tempo por parte de pares ou discentes. Como resultado, muitos de nés, profes-
sores, tornam-se reféns do sistema, e se submetem a curriculos engessados, a serem
cumpridos dentro de um espaco- tempo limitado. Assim, muitas vezes, principalmente
na educacéo basica 3 (ensino médio), etapa em que se considera a literatura enquanto
disciplina, cedemos as propostas presentes na maioria dos livros didaticos, conside-
rados, como aponta Rezende (2013), como “bastido” nas escolas, e 0s quais ainda
contemplam predominantemente uma concepcéao informativa da literatura, além de
textos fragmentados, de escritores candnicos, a servi¢co de exercicios estruturais e de
categorizacao e enquadramentos, de modo a ampliar o hiato entre a escola e a vida
a ela externa. Paulo Freire alerta para o fato de que a auséncia de condi¢cfes favora-
veis para a realizacdo do trabalho docente constitui-se “uma ofensa aos educandos,

aos educadores e a pratica pedagdgica.” (FREIRE, 1996, p. 34)

Outra motivacao para realizar um projeto da natureza a que Nnos propomaos sur-
giu quando, no final de 2011, ingressei no Instituto Federal da Paraiba, de modo a
cumprir um expediente de trabalho semanal bem menor, considerando a situagéo an-
terior a entrada na instituicdo. Entretanto, ao longo do tempo, a disciplina de Lingua
Portuguesa e Literatura Brasileira sofreu uma reducédo da carga horaria semanal de

12 h/a para 9 h/a ao longo dos trés anos de cada curso, o que implica em uma reducao

4 Apesar da existéncia de programas, como o Programa Nacional da Biblioteca Escolar (PNBE), criado
em 1997 pelo governo federal, na préatica, em muitas escolas, alguns problemas tornam-se percepti-
veis: o acervo de livros é “trancafiado” pelos gestores, de modo a nao ser disponibilizado a comunidade
escolar; ou possui exemplares insuficientes ao desenvolvimento de um trabalho eficaz; ou apresenta
um projeto grafico pouco atrativo. Além disso, muitas instituicdes ndo possuem biblioteca, nem biblio-
tecario. A exemplo, das sete (07) escolas publicas municipais e estaduais nas quais lecionamos entre
2003 a 2015, apenas duas possuiam tal espaco, organizado por prestadores de servigco temporarios
ndo qualificados (ndo ha o profissional bibliotecario), o que implica em demisséo (e consequente fe-
chamento do espago) com a mudanca de gestdo do municipio ou estado. Esse panorama impacta
negativamente no processo de formacéo de leitores.
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de espaco-tempo para um trabalho efetivo de leitura literaria em sala de aula. Essa
auséncia, segundo Rezende (2013), impede o ritmo necessario para a construcéo de
uma relacao dialégica aprofundada entre leitor e texto. Conforme afirma Rouxel (2014,
p. 21), espacgo e tempo possibilitam “engajar os alunos na aventura interpretativa, com

seus riscos, suas instabilidades, suas contradi¢cdes, suas surpresas”.

Assim, decidimos, desde 2012, com apoio de colegas de trabalho (um colega
de area, a professora de Espanhol, duas assistentes de alunos), promover atividades
diversificadas, porém pontuais, de vivéncias com textos literarios. Foram rodas de
conversa, encenacdes, adaptacdes para curtas, performances literarias, saraus poé-
ticos, entre outras. Fomos ocupando espacos alternativos a sala de aula, “forgcando” a
criacao de areas de convivéncia, como o recanto da barauna (na época nomeada de
Baralina Poética e hoje palco da abertura e realizacdo de eventos oficiais do campus).

Mas era necessario algo mais sistemético e embasado.

Outro aspecto aqui a considerar € o fato de que falar em formacao de leitores
de textos literarios em escolas federais de ensino médio integrado ao técnico causa
curiosidade e estranheza a muitos colegas, profissionais da educagéo, o que € per-
ceptivel através de conversas informais em espacos externos a essas instituicdes,
guer sejam outras redes de ensino ou academias. Essa sensacdao talvez advenha do
fato de que as escolas técnicas comumente sdo estereotipadas como espacos edu-
cativos historicamente pragmaticos, em que o cientificismo “reina”, em que as discipli-
nas da formacao geral sejam acessorias das técnicas, e cuja comunidade escolar
(servidores, docentes e, principalmente, discentes) seja avessa as artes, incluindo,
evidentemente, a literatura. Essa visdo acaba sendo endossada pela quantidade
ainda reduzida de pesquisas na area, comprovada em consulta a repositorios de dis-

sertacdes e/ou teses, tanto da propria instituicdo, como de outras.

Para mudar esse quadro, se acreditamos em uma educacdo emancipadora,
faz-se necessario tomarmos uma posi¢do, sairmos da inagcdo, e assumirmos Nosso
papel de “testemunhas do direito de comparar, de escolher, de romper, de decidir e
estimular a assuncao deste direito por parte dos educandos” (FREIRE, 1996, p. 36) e
dos nossos pares. Dessa forma, acreditamos que a nossa pesquisa vem contribuir
com esse processo, ao apresentar, para o trabalho de formacéo de leitores de litera-

tura, uma proposta metodoldgica, desenvolvida em uma escola técnica federal, em-
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basada no entrecruzamento de concepc¢des metodoldgicas consistentes, frutos de es-
tudos aprofundados de especialistas na area e que colocam a leitura literaria e o leitor

no devido lugar, ou seja, no centro do processo.

Candau afirma que, “dependendo do tipo de sociedade e cidadania que se
gueira construir”, evidencia-se o conceito de educacéo e, consequentemente, de qua-
lidade da educacao. Para a autora, a “polissemia da expressao qualidade da educa-
cao tem a ver com diferentes modos de entender as relacfes entre educacao e soci-
edade, o papel da escola e do/a educador/a, a constru¢ao dos curriculos e o processo
de ensino-aprendizagem.” (CANDAU, 2015, p. 35)

Essa concepcédo da autora é endossada pelo pensamento de Freire (1996), ao

defender a inexisténcia da neutralidade na educacao. O autor afirma que

Ninguém pode estar no mundo, com o mundo e com os outros de forma neu-
tra. N&o posso estar no mundo de luvas nas méaos constatando apenas.
A acomodagdo em mim é apenas caminho para a inser¢do, que implica deci-
sdo, escolha, intervencao na realidade. (FREIRE, 1996, p. 40 - grifo nosso)

Assim, é imprescindivel definirmos, enquanto educadores, a concep¢ao de
educacdo em que nos pautamos, quer seja conservadora ou transformadora e eman-
cipadora. Dela, decorre nosso conceito de qualidade da educacado. Dela, decorrem
também as escolhas dos caminhos a serem percorridos quando pensamos no pro-
cesso ensino e aprendizagem. No nosso caso, acreditamos que, se quisermos que a
escola cumpra seu papel, faz-se urgente assumirmos novas praticas e ressignificar-

mos as ja existentes. Consideramos ainda o pensamento de Freire de que

Hé& perguntas a serem feitas insistentemente por todos nés e que nos fazem
ver a impossibilidade de estudar por estudar. De estudar descomprometida-
mente como se misteriosamente de repente nada tivéssemos que ver com o
mundo, um |4 fora e distante mundo, alheado de nés e nds dele. (FREIRE,
1996, p. 40)

Por sua vez, para um efetivo ensino de leitura literaria, € fundamental, inicial-
mente, a conscientizagdo de que “a literatura € um alimento universal que nao pode
faltar a nenhum ser humano” (MEDEIROS, 2017, p. 114). E preciso também conside-
rarmos que os alunos possuem gostos, interesses e opinides, e estao abertos ao novo.
Ou seja, € imprescindivel um trabalho sistematizado, em que se considere uma pos-

tura ativa dos alunos, e faca uso consciente de uma estratégia metodoldgica, como o
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método recepcional, proposto por Aguiar e Bordini (1988), pautado na Estética da re-

cepcao, de Iser e Jauss (1979).

Assim, nossa pesquisa tem como objeto de estudo o ensino de literatura/leitura
literéria na perspectiva da formacéo de leitores em uma escola de ensino médio inte-
grado ao técnico. Para direcionar nossas ac¢oes, consideramos duas questdes, quais
sejam: “Qual é o espaco-tempo de leitura literaria nas escolas técnicas, como o IFPB?”
e “Até que ponto um proposta pedagogica embasada no método recepcional (Aguiar
e Bordini) em dialogo com os principios de letramento proposto por Cosson (sequén-
cia basica e circulos de leitura semiestruturado) e outras linguagens artisticas (musica,
danca, cinema) possibilitara efetivamente a formacéo de leitores de textos literarios

em uma escola técnica?”.

Apostando na abertura para o novo por parte do alunado, objetivamos analisar
como uma proposta metodoldgica sistematizada a partir da interconexao entre o0 mé-
todo recepcional (Aguiar e Bordini), o processo de letramento literario pautado em
sequéncia bésica e circulos de leitura (Cosson), e outras linguagens artisticas pode
contribuir para a formacéo de leitores ativos e autbnomos de literatura no cotidiano de
uma escola técnica. Como objetivos especificos, elencamos: a) Verificar o lugar des-
tinado a literatura a partir do que apregoa os documentos regentes do IFPB, dentre os
quais o Regimento Didatico dos cursos técnicos integrados; b) Diagnosticar, através
de questionario, as vivéncias e/ou preferéncias dos discentes no tocante a leitura de
textos literarios, além de textos com outras linguagens (musicas, cinema, dentre ou-
tras); ¢) Elaborar e aplicar uma sequéncia didatica, cuja teméatica serd Amor, pautada
na Estética da recepcéo, que contemple a leitura literaria de textos apresentados em
diferentes modalidades (populares, de massa, eruditos) em interagcdo com outras lin-
guagens, e com 0s principios do letramento literario na perspectiva de Cosson (2016;
2017).

Quanto a estrutura, nosso trabalho organiza-se em trés capitulos, além desta
introducé@o e das consideracdes finais. No primeiro, intitulado Leitura, Literatura e
Ensino Técnico: eixos norteadores darosa dos ventos literaria para a formacao
de leitores, contemplamos 0s pressupostos teoricos que embasaram nossa
pesquisa.. Para tanto, observamos os documentos norteadores da educacao (LDB,
DCN, PCN, PCN+, OCEM, BNCC), bem como os referentes ao Instituto Federal (Lei
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11.892, de 29 de dezembro de 2008; PDI e PPC do Curso Médio Integrado em
Informatica). Dentre os autores, consideramos o conceito de Letramento literario e
Circulos de Leitura, de Cosson (2016; 2017); o método recepcional proposto por
Aguiar e Bordini (1988), pautando-se na Estética da Recepcéo, de Iser e Jauss (1979).
Consideramos também as contribuicfes da experiéncia estética de Jauss, parte dela
sob o olhar de Nébrega (2012), além da defesa da postura pedagdgica do professor,
enquanto leitor e pesquisador, sinalizada por Pinheiro (2007) e Guimaraes (2014).
Ademais, as experiéncias de alguns autores que embasaram o estabelecimento da
relagéo entre as linguagens literarias com outras linguagens, a saber: na relacao entre
danca — poema — performance (OLIVEIRA, 2016 e PINHEIRO, 2016)); teatro (GRA-
ZIOLI, 2007); e SILVA (2016), ao relacionar musica e poesia, e ao discutir as multiplas

linguagens do texto literario.

No segundo capitulo, Leitura, Literatura e Ensino: tracando o percurso da
viagem, posicionamos a pesquisa em natureza qualitativa, ja que o foco foi analisar o
percurso, os significados das acdes e reacdes dos participantes diante das atividades
propostas nas vivéncias com os textos literarios. Também a definimos como pesquisa-
acdo e participante, pois, além de observar, foi feita, através de um plano de acao
sistematico, uma interven¢éo na busca de contribuir para a formacéo de leitores de
literatura proficientes, os quais transcendam a mera decodificacdo e evidenciem as
possibilidades oriundas da relacdo dialégica com o texto literario. Mostramos uma
andlise feita de modo descritivo-reflexivo, a partir dos dados coletados através de
questionario de “sondagem de vivéncia literaria” (o qual determinou o Amor, em sua
varias “faces”, como eixo teméatico para a elaboracao da sequéncia didatica aplicada);
da observacao participante; das imagens em fotos e videos; e dos diarios de leitura e
pesquisa. Além disso, detalhamos o local da pesquisa, 0s sujeitos colaboradores, bem

como os instrumentos e procedimentos de coleta dos dados.

Por sua vez, no ultimo capitulo, Vivéncias poéticas: entre textos literarios e
outras linguagens, descrevemos nossa proposta de intervencéo a partir de uma se-
quéncia didatica, cuja teméatica foi Amor, voltada para a formacéo de leitores de textos
literarios em uma escola técnica federal (no caso, o IFPB — Campus Esperanca). Ana-
lisamos, também, como os alunos recepcionaram as atividades propostas, bem como
0S ajustes ocorridos ao longo da aplicacéo. Para tanto, buscamos um olhar reflexivo

sobre 0s varios objetos norteadores da coleta de dados, enfatizando as anotacdes
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nos diarios de leitura e nas impressdes nossas apresentadas no diario do pesquisa-
dor.

Finalizamos o trabalho reforcando a sua relevancia por acreditarmos que as
contribuicdes tedrico-metodolégicas aqui apresentadas possam direcionar novas
acOes nossas e de outrem. Sinalizamos ser a sequéncia didatica nossa proposta de
produto final para o Mestrado Profissional em Formacéo de Professores. Por fim, en-
dossamos a possibilidade de se formar leitores ativos, de textos literarios, em uma
escola de ensino técnico integrado ao médio. Além disso, evidenciamos que, através
da vivéncia com o literario, é possivel, como propde Abreu (2006, p. 73), “alargar o
conhecimento da proépria cultura e o interesse pela cultura alheia”, possibilitando, as-
sim, o aumento de leitores que possam vir a cultivar valores referendados como hu-

manos: a empatia social, 0 amor ao préximo, a solidariedade, o didlogo, o respeito.
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2 LEITURA, LITERATURA E ENSINO TECNICO: LEITURA, LITERATURA E
ENSINO TECNICO: EIXOS NORTEADORES DA ROSA DOS VENTOS
LITERARIA PARA A FORMACAO DE LEITORES

Como professor devo saber que sem a curiosidade
que me move, que me inquieta, que me insere na
busca, ndo aprendo nem ensino. (FREIRE, 1996, p.
44)

A literatura pode ser tudo (ou pelo menos
muito) ou pode ser nada, dependendo da
forma como for colocada e trabalhada em sala
de aula. Tudo, se conseguir unir sensibilidade
e conhecimento. Nada, se todas as suas pro-
messas forem frustradas por pedagogias de-
sencontradas. (SILVA, E. T., 2008, p.46)

O presente capitulo contempla os principios basilares da nossa pesquisa. Bus-
camos direcionar nosso olhar para a formacao de leitores e o ensino de literatura e/ou
leitura literéria, a partir de alguns eixos norteadores, evidenciando as (des)conexdes
entre eles. Iniciamos pelas questdes legais — 0 que dizem os documentos norteadores
da educacao brasileira (eixo 1), bem como o enfoque recebido pelos documentos pro-
prios dos institutos federais (eixo 2). Em seguida, nosso olhar foi dirigido ao tripé que
alicercou nossa proposta metodolégica, aqui apresentada didaticamente de modo se-
parado, mas, na sequéncia didatica, praticada de modo interligado. Na primeira pers-
pectiva (eixo 3), contemplamos as concepc¢bes de letramento literario e circulos de
leitura, adotadas por Cosson (2016; 2017), dentre outros estudiosos; na segunda (eixo
4), o método recepcional proposto por Aguiar e Bordini (1988), pautando-se na Esté-
tica da Recepcdo, de Iser e Jauss (1979), além das contribuicdes da experiéncia es-
tética de Jauss, em parte vistas sob o olhar de NO6brega (2012). Ademais, na terceira
perspectiva (eixo 5), destacamos as experiéncias de alguns autores, dentre os quais
OLIVEIRA (2016), PINHEIRO (2016); GRAZIOLI (2007); e SILVA (2016), que emba-
saram o estabelecimento da relacéo entre as linguagens literarias com outras lingua-

gens, como a danca, a musica, as histérias em quadrinhos e a animacao.
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2.1 O ensino de literatura/leitura literaria e os documentos parametrizadores
da educacédo — avangos, entraves e rotas possiveis

Para inicio de conversa, € valido ressaltar que, desde o inicio do processo de
colonizacgdo, ja havia o trabalho com a literatura em nosso pais, apesar de nao repre-
sentar a finalidade por n6s aqui considerada. Basta lembrar que os jesuitas fizeram
uso de autos, por exemplo, para implementar o processo de catequizacdo dos indige-
nas. Posteriormente, com o decreto imperial de D. Pedro |, de 15 de outubro de 1827,
foi instituida a primeira Lei Geral referente ao Ensino Elementar (atual Ensino Funda-
mental) das instituicbes escolares. De la para ca, foram muitas alteracées nas leis,
incorporacao da literatura enquanto cadeira disciplinar (Retorica, Poética e Literatura
Nacional, em 1878, no Colégio Pedro Il), criacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Edu-
cacao (LDB), em 1961, e a literatura, de uma forma ou de outra, continuou fazendo
parte do cenario. No entanto, interessa-nos, para a realizacao deste trabalho, o olhar
dos documentos legais que orientam ou regulamentam o ensino de literatura/ leitura
literaria a partir da Carta Magna de 1988, quais sejam a LDB (Lei n® 9394/96), os PCN,
PCN+, OCEM e a atual BNCC.

De acordo com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional — LDBEN,
Art. 22, cabe a educacao basica “desenvolver o educando, assegurar-lhe a formacéo
comum indispensavel ao exercicio da cidadania e fornecer-lhe meios para progredir
no trabalho e em estudos posteriores” (BRASIL, 1996). Ainda segundo esse docu-
mento, em seu Art. 35, inciso lll, o ensino médio (Ultima etapa da educacédo basica)
apresenta como finalidade “o aprimoramento do educando como pessoa humana,
incluindo a formacgéo ética e o desenvolvimento da autonomia intelectual e de
pensamento critico” (BRASIL, 2006).

Os Parametros Curriculares Nacionais — Ensino Médio, por sua vez, ao
corroborarem essa ideia, sinalizam que esses objetivos podem ser alcancados através
do ensino de Lingua Portuguesa, ja que “pela e na linguagem €& possivel
transformar/reiterar o social, o cultural, o pessoal.” (BRASIL, 2000, p. 22). Nesse
documento, a Literatura, foco do olhar do nosso trabalho, é incorporada a linguagem,
de modo que suas especificidades sdo desconsideradas e, de certa forma,
invisibilizadas. Essa incorporagéo, juntamente com suas respectivas consequéncias,

provocou reagdes a ela contrarias por parte de estudiosos da area. Surgem, como
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consequéncia dessas reacoes, inicialmente, os PCN+ focando o ensino de Lingua
Portuguesa no ensino médio no desenvolvimento de competéncias, quais sejam a
interativa, a textual e a gramatical. Segundo o documento, cabe a escola o papel de

mediacao para que elas sejam construidas. No tocante a primeira, considera-se que

Pela lingua, somos capazes de agir e fazer reagir: quando nos apropriamos
dela — instaurando um “eu” que dialoga com um “outro” — buscamos atingir
certas intencionalidades, determinadas em grande medida pelo lugar de que
falamos, e construir sentidos que se completam na proépria situacédo de inter-
locucdo. (BRASIL, 2002, p. 74)

Realizar discussdes informais sobre obras literarias ou propor julgamento sobre
atitudes ou comportamento de determinada personagem de texto literario através de
debate regrado séo acdes propostas pelo documento para se desenvolver essa com-
peténcia. Por sua vez, para a competéncia textual, de acordo com os PCN+, deve-se
considerar o texto “como objeto sécio historicamente construido”. Esta pode ser de-
senvolvida, por exemplo, através da comparacgdo de textos literarios, observando-se
suas semelhancas e diferencas decorrentes do momento historico da producao de
cada um deles. (BRASIL, 2002, p. 77) Talvez essa vertente explique em parte o equi-
voco na abordagem predominantemente historicista tdo presente nos livros didaticos
e/ou praticas escolares.

Quanto a organizacao dos contetudos, o documento aponta considerar “temas
estruturantes”, dentre os quais, a titulo de sugestao, “O texto como representagao do
imaginario e a construgao do patriménio cultural”. Uma das competéncias gerais apon-
tadas para este tema é “recuperar, pelo estudo do texto literario, as formas instituidas
de construcdo do imaginario coletivo, o patriménio representativo da cultura e as clas-
sificacBes preservadas e divulgadas, no eixo temporal e espacial.” (BRASIL, 2002, p.
73)

Em suma, os PCN associam a literatura ao conceito de cultura sinalizado pela
LDB, de modo a possibilitar a experiéncia da fruicdo sem, entretanto, apresentar um
conceito para este termo. J& para os PCN+, o ensino de literatura e/ou leitura literaria,
com base em uma postura dialogica, deve considerar uma metodologia que nao prio-
rize a mecanizacao da abordagem, o que ja se constitui um avanco. Entretanto, o fato
de os textos literarios serem vistos apenas como mais uma esfera discursiva com

géneros textuais a serem trabalhados dentro do campo das linguagens, minimiza as
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potencialidades de um trabalho em que se evidencie as particulareidades da esfera

literaria.

Em 2006, surgem as Orienta¢des Curriculares Nacionais (OCEM) “reclamando”
0 espaco-tempo devido a literatura na escola. Para tanto, trazem no volume 1 —
Linguagens, Codigos e suas Tecnologias, um capitulo para abordar especificamente
as guestdes relativas ao ensino de literatura. Na justificativa para assim fazé-lo,
apontam o largo debate suscitado por estudiosos da area advindo do tratamento que
a disciplina recebera dos PCN e, por consequéncia, a necessidade de discutir e
evidenciar a autonomia e as especificidades que Ihes séo devidas. O documento traz
o enfoque de estudiosos (dentre os quais Antonio Candido, Magda Soares, Regina
Zilberman, Ligia Chiappini) sobre a importancia de se considerar, para tal ensino,
dentre outros aspectos, o carater humanizador da literatura, segundo a perspectiva
apresenada por Candido (1995), e, no processo de formacéo de leitores, o letramento

literario e a participacéo do leitor como co-produtor do texto. (BRASIL, 2006, p. 53)

As OCEM, ao tratarem desse carater de humanizacao, apresentam o conceito
de Antonio Candido:

No capitulo 2, intitulado “Conhecimentos de Literatura”, as OCEM apresentam,
além da justificativa para se estudar literatura no ensino médio, o espaco para a for-
macao do leitor (do Fundamental ao Médio), para a leitura literaria, além das possibli-
dades de mediacdo da leitura. Inicialmente, aborda a necessidade da arte (dentre as
quais a literatura) como meio “de educacao da sensibilidade” quando se considera a
mecanizacao, a coisificacdo do homem mediante uma sociedade regida pelos mas-
sacres mercadolégicos (BRASIL, 2002). Evidenciar o ensino de literatura no ensino
meédio pode favorecer também o cumprimento do Art. 35, inciso Il da LDB apresen-
tado no inicio deste capitulo. Para tanto, faz-se necessario implementar na escola o
processo de letramento literario, possibilitando ao educando vivenciar a experiéncia
literaria, no sentido do contato efetivo com o texto (BRASIL, 2002, p. 55) Essa experi-
éncia literaria contribui para o processo de “amadurecimento” do leitor. Em outras pa-
lavras, “letrar” literariamente o leitor proporciona um processo de formacgao de leitores
autdbnomos e ativos de textos literarios, contribuindo, assim, para o exercicio da cida-

dania.



34

Para tanto, segundo as OCEM, é fundamental o papel da mediacéo da leitura.
Por isso, ndo se questiona a necessidade de se formar leitores criticos na escola, mas
como se da esse processo de formacéo, confundido, muitas vezes, com uma aborda-
gem historicista como centro, quando, na verdade, deveria ser 0 texto em processo
dialdgico com o leitor. Assim, € fundamental, segundo o documento, que o professor
seja um leitor ativo, critico e teoricamente embasado, pois cabe a ele fazer uma sele-
cao de textos pertinente aos objetivos pretendidos e ao publico com o qual vai traba-
Ihar, considerando o processo inicial de identificacdo para posterior ampliacdo da
perspectiva do leitor. Além disso, ele deve conhecer, escolher e aplicar metodologias
que, além de introduzir, tenham condi¢cdes de manter a experiéncia estética na sala

de aula e na escola como um todo.

Ademais, o documento também chama a atencdo para a necessidade de haver
estrutura fisica e pedagdgica na escola para que o professor tenha condicfes de tra-
zer a leitura para o seu devido lugar. Por isso, bibliotecas com acervo diversificado, a
presenca ativa de um/a bibliotecario/a, espacos e tempos destinados ao trabalho com
leitura, por exemplo, favorecem resultados positivos. Assim, para as Orienta¢gdes Cur-
riculares para o Ensino Médio, no que concerne ao ensino de literatura e leitura litera-
ria, a escola pode contribuir para a formacgéao integral do aluno ao proporcionar uma
formacéo de leitor que |he possibilite, enquanto sujeito-leitor, vivenciar experiéncias
nas quais haja o confronto entre o seu horizonte de leitura e o da obra, a partir do qual
nasce a fruicao estética. (BRASIL, 2006). Essa proposi¢ao corrobora a metodologia

por nés proposta.

Em suma, para as Orienta¢des Curriculares Nacionais, a escola deve conside-
rar a Literatura enquanto componente e/ou conteudo curricular através do qual se
pode promover uma educac¢ao, assim como outras artes, pela via da sensibilidade,
bem como proporcionar a formacéao de leitores criticos. Para tanto, a experiéncia lite-
raria, na qual se vivencia o prazer estético, deve ser focada na relacdo entre leitor-
texto, de modo que o historicismo literario seja complemento do trabalho com a leitura.
Além disso, o documento chama a atencgéo para a autonomia do professor, no tocante
a escolha de textos e de metodologias consistentes, o que exige dele a conjuncéo de
leitor ativo- pesquisador- professor-mediador do processo. Por outro lado, lembra que
e fundamental haver estrutura fisica e pedagogica para que o professor tenha condi-
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¢cOes de realizar um trabalho em prol da formacéo cidadd, integral, holistica do edu-
cando. Rouxel (2014), entretanto, chama a atencao para o fato de que a implementa-
céo no ensino de leitura de uma postura ativa do leitor diante do texto, necessaria para

sua auto transformacéo, esta ainda aquém do que deveria.

Mais recentemente, 0 ensino brasileiro passou a ser orientado por um novo
documento parametrizador, a Base Nacional Comum Curricular. De acordo com a
BNCC do Ensino Médio (BNCC-EM), as escolas devem ter em vista “a construcéo de
uma sociedade mais justa, democratica e inclusiva, condicdo para a cidadania e para

o aprimoramento do educando como pessoa humana”. (BRASIL, 2002, p. 39)

Para alcancar essa construcéo, propde uma orientacao para a elaboracao dos
curriculos em todo o pais, pautada em cinco areas do conhecimento: linguagens e
suas tecnologias, matematica e suas tecnologias, ciéncias da natureza e suas tecno-
logias, ciéncias humanas e sociais aplicadas e formacéao técnica e profissional. Aponta
competéncias e habilidades a serem alcancadas para cada uma dessas areas. Inte-
ressa-nos aqui focar o olhar para a primeira delas e observar avancos e/ou retroces-

S0s no tocante ao tratamento dado ao ensino de literatura/leitura literaria.

No capitulo especifico para o ensino de Lingua Portuguesa, no qual encontra-
mos as orienta¢des para o ensino de Literatura, a BNCC indica ser necessério (re)
colocar o texto literario como centro do ensino de literatura, j que ele havia sido rele-
gado a um plano secundario devido a abordagens “simplistas”, tais como estudo de
biografias de autores, caracteristicas de épocas, resumos, além da substituicdo das
obras por versdes criadas para cinema e HQs (BRASIL, 2002). Apresenta ainda os
beneficios do trabalho com literatura, ao afirmar que

Como linguagem artisticamente organizada, a literatura enriquece nossa per-
cepcdo e nossa visdo de mundo. Mediante arranjos especiais das palavras,
ela cria um universo que nos permite aumentar nossa capacidade de ver e
sentir. Nesse sentido, a literatura possibilita uma ampliacdo da nossa visao
do mundo, ajuda-nos nao s6 a ver mais, mas a colocar em questdo muito do
que estamos vendo/vivenciando. (BRASIL, 2002, p. 491)

Para contextualizar as praticas de linguagem no Ensino Médio em Lingua Por-
tuguesa, o documento considera os mesmos campos de atuac&do social propostos
para a area, dentre os quais se encontra o “campo artistico-literario”, através do qual

se busca a formacéao do leitor literario e o desenvolvimento da fruig&o.



36

A andlise contextualizada de produgdes artisticas e dos textos literarios, com
destaque para os classicos, intensifica-se no Ensino Médio. Géneros e for-
mas diversas de producdes vinculadas a apreciacédo de obras artisticas e pro-
ducdes culturais (resenhas, vlogs e podcasts literarios, culturais etc.) ou a
formas de apropriacdo do texto literario, de producdes cinematograficas e te-
atrais e de outras manifestacbes artisticas (remidiacbes, parddias, estiliza-
¢Oes, videominutos, fanfics etc.) continuam a ser considerados associados a
habilidades técnicas e estéticas mais refinadas. (BRASIL, 2002, p. 495)

Entretanto, como Farias, Brito e Santos chamam a atencao, pelo exposto no
texto da BNCC, o enfoque aos suportes tecnoldgicos para falar de literatura demonstra
gue nao ha uma preocupacao com o trabalho com a leitura literaria em si, com a ex-
ploragédo do texto, com a escrita como instrumento de elaboragéo e fruicdo estética.
Para os autores,

Se ndo valida explicitamente o entendimento da literatura como pretexto para
ensinar regras gramaticais, embora as habilidades previstas para o ensino de
lingua sugiram tal uso, a Base também ndo se ocupa da literatura como ob-
jeto de fruicdo, cujas condi¢Bes para sua apreciacdo devem ser garantidas
no espaco escolar. O que se depreende da leitura do documento é o enten-
dimento da literatura como disciplina a ser estudada em suas caracteristicas

histéricas e formais, e como enredo, que pode ser transmitido em audios e
videos em formatos (FARIAS; BRITO; SANTOS, 2019, p. 171)

No tocante a previsdo de progressédo de aprendizagem do Ensino Médio em
relacdo ao Ensino Fundamental, nos dois ultimos tépicos (em um total de oito), cita a
literatura ao explanar sobre ampliar repertério, “considerando a diversidade cultural”
(literatura periférico-marginal, literatura de massa, o classico, o popular, dentre outros)
e a insercao de obras classicas, suas referéncias principalmente portuguesas, obras
contemporaneas mais complexas e das literaturas indigenas, africana e latino-ameri-
cana. (BRASIL, 2002, p. 492)

Em suma, a BNCC volta a incorporar o ensino de literatura/leitura literaria para
a area das linguagens como parte do campo artistico-literario. Embora afirme que a
preocupacao desse ensino seja com a formacao do leitor e/com o desenvolvimento
da fruicdo estética, ha indicios de uma preocupac¢édo maior com 0s suportes tecnolo-
gicos (a exemplo de vlogs e podcasts) e com a incorporagao das “vertentes” hoje ga-
rantidas por lei (literatura indigena, por exemplo), em detrimento do trabalho com o
texto em si. Este, contraditoriamente, parece ficar em segundo plano.

A partir do exposto, percebemos que, para possibilitar a pretendida formacgao

integral, é fundamental que a mecanizagéo do ensino, além do historicismo (ainda tao
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presente em nossas salas de aula) devam ser secundarios ao se trabalhar a literatura,
em detrimento da centralizagdo do texto literario, como reforcado tanto pelos PCN+,
quanto pelas OCEM. E preciso que se assuma uma metodologia de educacao literaria
que faz pensar, produz sentido e “liberta por vias do prazer estético” (SILVA, M.V.,
2016). Ou seja, no processo de formacao de leitor, no processo de letramento literario
(do qual trataremos mais adiante), a escola deve “empreender esfor¢cos no sentido de
dotar o educando da capacidade de se apropriar da literatura, tendo dela a experiéncia
literaria”. (BRASIL, 2006, p. 55)

Partindo desse viés, é necessario pensar em caminhos possiveis para uma

educacao literaria no contexto escolar, dentro ou fora da sala de aula:

€ necessario instituir alunos, sujeitos leitores, o que significa renunciar, na
sala de aula, ao conforto de um sentido académico, conveniente, “objetivado”,
para engajar os alunos na aventura interpretativa, com seus riscos, suas ins-
tabilidades, suas contradi¢cfes, suas surpresas, suas descobertas, mas tam-
bém seus sucessos. (ROUXEL, 2014, p 21)

Dessa forma, uma proposta pedagdgica que priorize o protagonismo do aluno,
aliada a uma mediacdo consciente, planejada, sistematica, por parte do professor,
surge como uma rota possivel para o processo de ensino e aprendizagem da literatura
e/ou leitura literéria. Vale pontuar que Neide Rezende estabelece uma diferenca entre
ensinar literatura e ensinar leitura literaria, por considerar que este “insere o leitor
como instancia” daquele. (REZENDE, 2014, p. 52). No nosso trabalho, consideramos
uma relagcdo de sinonimia entre os termos.

A professora Vera Candau (2015, p. 22) corrobora a ideia de tal proposta ao
mencionar que “é tempo de inovar, atrever-se a realizar experiéncias pedagogicas a
partir de paradigmas educacionais “outros”, mobilizar as comunidades educativas na

construcdo de projetos politico-pedagogicos relevantes para cada contexto.”

Vale ressaltar que essa inovacgao, essa mobilizacao nao é tdo simples, se consi-
derarmos alguns entraves, como a sobrecarga de trabalho de tantos profissionais,
bem como a auséncia de espaco-tempo nas escolas para a realizagdo de um trabalho
efetivo de leitura. Na pratica cotidiana, muitos docentes precisam trabalhar em varias
escolas simultaneamente na luta pela sobrevivéncia. Por outro lado, muitas institui-
¢cOes de ensino ndo favorecem o espaco e tempo necessarios para o planejamento de

projetos significativos a comunidade educativa, considerando as suas varias etapas
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(concepcédo da ideia, embasamento tedrico-metodoldgico, execugdo e acompanha-
mento das a¢bes). Ha ainda casos de escolas com espacos fisicos limitados, bibliote-
cas inexistentes (literalmente falando ou com acervo infimo, ou sem estrutura fisica),
o que dificulta (ou impossibilita) espacos de convivéncia para leituras silenciosas, ou
conversas sobre as leituras realizadas. O que fazer, entdo, diante de um cenario como
esse?

Se acreditamos em uma educacao transformadora, se acreditamos que o tra-
balho com a literatura/leitura literaria pode viabilizar o desenvolvimento de um leitor
consciente, critico, ativo diante de um texto, capaz de estabelecer um didlogo mais
profundo com o texto e, por consequéncia, tornar-se mais autbnomo e humanizado, é
preciso “tomar as rédeas da situacado” ou, com diz Guimaraes Rosa, “o0 que a vida quer
da gente é coragem”. Precisamos ter coragem e lutar ao lado de nossos pares (pro-
fissionais da educacéo, discentes e familiares destes) para, apesar das dificuldades,
encontrarmos alternativas internas a escola e, ao mesmo tempo, reivindicarmos acdes

efetivas por parte das autoridades competentes.

Para comecar, € preciso, mais do que nunca, nos conscientizarmos de que 0s
livros didaticos (LD) sdo um dos recursos a serem usados em sala de aula (e ndo o
anico). Por isso, eles ndo sdo o centro do trabalho do professor, que saibamos dar-
lhes o devido lugar. Podemos também, como apontam as OCEM, no tépico “Possibi-
lidades de mediacao”, considerarmos as variantes da escola em torno do trabalho com
a literatura (tempo disponibilizado para o componente curricular, por exemplo) e, no
periodo da escolha dos LD, buscar aqueles que “incluam, em suas propostas didati-
cas, a insubstituivel leitura de livros” (BRASIL, 2006, p. 64). Além disso, os docentes
podem promover escolhas de textos que favorecam o processo de letramento, consi-
derando uma diversidade que inclua as leituras que fizeram parte de sua formacao
leitora (e que desejam compartilhar), bem como as que compdem o “acervo” dos dis-
centes, criando, por exemplo, antologias impressas ou compartilhadas pelas midias
digitais. Enfim, que o professor se coloque como leitor, mediador de leitura e conhe-
cedor especializado da teoria literaria, para, assim, contribuir significativamente para
um processo eficaz de mediacao de leitura e, consequentemente, uma adequada for-

macao de leitores de textos literarios.
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Feitas essas reflexdes, nosso olhar sera direcionado, no proximo topico, para o
espaco-tempo atribuido & literatura/leitura literaria nos documentos oficiais das insti-
tuicbes de ensino médio integrado ao técnico, em especial, dos institutos federais, ja

gue representam a realidade em que ocorreu nossa pesquisa.

2.2 O ensino de literatura/leituraliteraria sob o olhar dos escritos oficiais dos

institutos federais: direcionamentos e possibilidades

Conforme ja dito na introducéo deste trabalho, falar em formacao de leitores de
textos literarios em escolas federais de ensino médio integrado ao técnico provoca
estranhamento e curiosidade por parte de colegas, profissionais da educacéo, que
ainda ndo tiveram contato efetivo com o funcionamento dessas instituicdes. Além
disso, a limitada quantidade de pesquisas na area endossa a imagem, construida his-
toricamente, de um espaco educativo pragmatico, tecnicista e, por consequéncia,
avesso as artes de um modo geral, a poucas excecdes como, por exemplo, dos campi
que possuem curso de Instrumento Musical. Porém, mesmo nesses, muitos olhares

externos apostam em uma invisibilidade da literatura/leitura literéria.

Sendo assim, para entender como esse estereotipo foi construido, faz-se ne-
cessario conhecer um pouco do percurso histérico da formacéo dos institutos federais,
e quais suas bases ideacionais norteadoras. Além disso, € mister evidenciarmos tam-
bém o que dizem os documentos oficiais de tais instituicdes (regimentos, Projeto Pe-

dagogico do Curso Médio Integrado ao Técnico em Informatica) acerca do espaco

destinado ao ensino de literatura/leitura literaria.

Em 1909, através do Decreto n°® 7.566, de 23 de setembro, o entdo presidente
Nilo Pecanha criou a Escola de Aprendizes Artifices da Paraiba, embrido do atual
Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia da Paraiba (IFPB), direcionada
aos mais “desvalidos da sorte™, e com o objetivo de preparar operarios para o exer-
cicio profissional, em especial, para sanar a demanda do parque industrial brasileiro.
De |4 para c4, foram varias as denominagdes: de 1937 a 1961, Liceu Industrial de
Jodo Pessoa; de 1961 a 1967, Escola Industrial Federal da Paraiba; de 1967 a 1999,

5> Eram assim conhecidas as pessoas desfavorecidas, fruto do fluxo migratério provocado pela expulsédo
dos escravos das fazendas e consequente aumento desordenado da populagéo urbana. Esse perfil do
publico fez a instituicdo, na época, ser considerada como de carater assistencialista.
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Escola Técnica da Paraiba; de 1999 a 2008, Centro Federal de Educacéo Tecnoldgica
da Paraiba; e, a partir de 29 de dezembro de 2008, sob a Lei 11.892 (que Institui a
Rede Federal de Educacao Profissional, Cientifica e Tecnolégica — EPCT), os Institu-
tos Federais de Educacéao, Ciéncia e Tecnologia da Paraiba, ou simplesmente Insti-
tuto Federal da Paraiba. E vélido ressaltar que, desde a sua fundacdo, ocorreram
vérias alteracdes tanto na concepcao juridica, quanto filosofica.

Ao longo desse tempo, paralelamente, ocorreram embates, muitos conflitos de
poder em torno da politica educacional no Brasil, dentre 0s quais sobre a obrigatorie-
dade ou ndo de o estado ser responséavel pela oferta de ensino no nivel médio; ou,
em oferecendo, qual a missédo das escolas publicas de ensino médio (preparar para
o mercado de trabalho, ou “permitir” que jovens, principalmente filhos da classe traba-
lhadora, almejassem uma carreira académica de nivel superior); ou ainda sobre a
possibilidade de integrar Ensino Médio (EM) e Educacéo Profissional (EP). Assim, em
dezembro de 1996, com a aprovacao da versdo da LDB regida pela Lei n® 9.394,
houve muitas expectativas de que essas questdes fossem resolvidas. Em seu Art. 2°,
parte da resposta vem ao se afirmar que “A educacao, dever da familia e do Estado,
inspirada nos principios de liberdade e nos ideais de solidariedade humana, tem por
finalidade o pleno desenvolvimento do educando, seu preparo para o0 exercicio
da cidadania e sua qualificacdo para o trabalho.” (BRASIL, 1996 — grifo nosso).
Entretanto, o fato de definir o Ensino Médio (EM) como parte da educacdo basica e
ndo o fazer de forma explicita e definitiva com a Educacédo Profissional (EP), ja que
esta foi apresentada inclusive em capitulo separado, trouxe algumas interrogacoes.
Sendo vejamos. De acordo com a lei citada, o ensino regular é dividido em educacao
basica e educacao superior. Se a educacao profissional de nivel médio ndo estava
incluida na primeira, ou seja, estava fora da estrutura basica regular da educacéo
brasileira, passava a funcionar entdo como um adendo, um apéndice. Essa dicotomia
entre EM e EP posta dentro de um mesmo nivel de educacéo so veio a fortalecer a
ideia de que a primeira serviria a elite intelectual e a segunda, ao imediatismo de méo-
de-obra técnica esperada pelo mercado de trabalho e, portanto, refém do pragma-
tismo e tecnicismo.

Somente com a alteracao da LDB pela Lei 11.741/08, a educacao profissional
técnica de nivel médio foi incorporada ao Capitulo Il — Da Educagéo Baésica, o que

significa que é uma oferta educacional desse nivel e, portanto, encontra-se no ambito



41

das politicas educacionais a ele relacionadas. Mais ainda: que pode ser oferecida de
forma a integrar o Ensino Médio (EM) & Educacéao Profissional (EP), formando, assim,
o EMIEP (Ensino Médio Integrado a Educacédo Profissional). No caso dos Institutos
federais, ha oferta de cursos da educacéo regular nas modalidades técnica integrada,
técnica subsequente e superior, caracterizando-se como uma instituicdo multicampi e
pluricurricular.

De acordo com as Diretrizes Curriculares Nacionais,

Especificamente em relac@o aos pressupostos e fundamentos para a oferta
de um Ensino Médio de qualidade social, incluindo, também, a Educacéo Pro-
fissional Técnica de Nivel Médio, sdo apresentadas as dimensdes da for-
mac¢do humana que devem ser consideradas de maneira integrada na or-
ganizacéao curricular dos diversos cursos e programas educativos: trabalho,
ciéncia, tecnologia e cultura. (BRASIL, 2013, p. 215 — grifo nosso)

Atendendo as Diretrizes, no Art. 39, o Regimento Didatico do IFPB, no tocante
a educacao profissional técnica na forma integrada, apresenta como objetivo formar
“profissionais habilitados com bases cientificas, tecnolégicas e humanisticas para o
exercicios da profissdo, numa perspectiva critica, proativa, ética e global(...)”
(IFPB, 2015, p. 10 — grifo nosso). Esse objetivo corrobora o que esta prescrito no Art.
29, incisos V e VII, das Diretrizes do Plano Nacional da Educacdo, em cumprimento
ao Art. 214 da Constituicao Brasileira. Pacheco (2011) defende que os Institutos Fe-
derais devem proporcionar novas formas de insercdo no mercado de trabalho, através

de uma

formacado contextualizada, banhada de conhecimentos, principios e valores
gue potencializam a agdo humana na busca de caminhos de vida mais dig-
nos. Assim, derrubar as barreiras entre 0 ensino técnico e o cientifico, articu-
lando trabalho, ciéncia e cultura na perspectiva da emancipacédo hu-
mana, é um dos objetivos basilares dos IFs. (PACHECO, 2011, p. 16 — grifo
Nosso)

Na pratica, promover esse tipo de articulacdo possibilita uma formacéo integral,
entretanto se constitui em um dos grandes desafios da instituicdo, jA que exige um
intercambio, uma relacdo inter e até transdisciplinar entre varios componentes curri-
culares, formacéo continuada, planejamento constante envolvendo toda a equipe, en-
fim um espago-tempo para a sua execugao. Mas, é exatamente o investimento na
integracdo, tomada em suas varias vertentes, um caminho possivel para que haja su-
cesso nesse modelo de ensino, j& que correlaciona a formacgao técnica para o traba-

lho, a formagé&o para o exercicio da cidadania, e a da pessoa enquanto ser.
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Para realizar a articulagéo proposta, Maria de Lourdes T. da Silva (2016, p. 37)
sugere “o cultivo da literatura como componente curricular e pratica pedagogica”, ja
gue possibilita o carater de integralidade ao ser humano, ao “atravessar” sua raciona-
lidade e objetividade com uma perspectiva pautada na sensibilidade, como ja defende
Antonio Candido. A autora defende ainda que “a formag&o humana integral e os en-
trelaces com a Literatura somente se consubstanciard com a execugéo efetiva entre
o discurso existente nos projetos pedagogicos dos cursos e a sua pratica nos ambi-
entes da escola.” (SILVA, M. L. T, 2016, p. 47) Faz-se necessario, assim, direcionar
nosso olhar para as orientagdes do Estatuto do IFPB no tocante a elaboracédo dos
Projetos Pedagdgicos dos Cursos, evidenciando principalmente o espaco destinado a
literatura/leitura literaria no Projeto Pedagdgico do Curso Médio Integrado em Infor-
matica (PPC -INTIN), uma vez que a nossa sequéncia pedagogica foi aplicada em
turma de tal curso.

De acordo com o Art. 195 do Estatuto do IFPB, as DCN, bem como as decisdes
institucionais presentes no PDI/PPI, devem respaldar os PPC, que “se constituem do
conjunto de experiéncias de aprendizagem, incorporadas a um programa de estudos
articulado e coerentemente integrado.” (IFPB, 2015, p.161 — grifo nosso). Por sua
vez, no Art. 76, explicita-se que

Os projetos pedagoégicos de cursos serdo fundamentados em bases filosofi-
cas, epistemolodgicas, metodoldgicas, socioculturais e legais, expressas por
escrito em documento de livre acesso ao publico, sendo norteado pelos prin-
cipios da cidadania individual e coletiva, do respeito aos direitos humanos, da
ética e da igualdade social, da interdisciplinaridade, da contextualizacéo,
da flexibilidade, do carater cientifico e tecnoldgico, e da educagdo como pro-
cesso de formacéo na vida e para a vida, a partir de uma concepc¢ao
pluralista de sociedade, trabalho, cultura, educacé&o, desportos, tecno-
logia e ser humano (IFPB, 2015 p. 56 — grifo nosso)

Ao analisarmos o Projeto Pedagogico do Curso Técnico Integrado em Informa-
tica do IFPB - Campus Esperanca, percebemos um reforco a tudo que foi exposto até
aqui, considerando o topico em questdo, principalmente as informacdes destacadas
atraveés de nossos grifos. Vale aqui ressaltar que as expressdes “educacéao integral
articulada”, “formacéo plena e/ou integral” e “interacédo” permeiam todo o documento.

No tocante & matriz curricular do curso, enfatiza-se a interacdo pedagogica na
compreensao do processo entre teoria e pratica como uma forma de contribuir para

uma formacéo integral do educando.
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Quanto a pratica metodoldgica, a proposta apresentada é a de estimular a ado-
céo de formas ativas de ensino-aprendizagem, pautadas no processo de interacao
pessoal e entre os pares. Nessa perspectiva, a funcdo do professor é criar condicbes
diversificadas para que, durante o processo de interacdo, o saber seja construido, de
modo a desenvolver a autonomia por parte dos discentes. Para tanto, o PPC-INTIN
propde que a pratica pedagdgica paute-se na “indagagao, na busca, na pesquisa, na
reflexdo, na ética, no respeito, na tomada de decisdes, no estar aberto as novidades,
aos diferentes métodos de trabalho.” (IFPB, 2015, p.32)

Como consequéncia dessa pratica, fica perceptivel que a “formacdo humana,
cidada, precede a qualificacdo para a laboralidade e pauta-se no compromisso de
assegurar aos profissionais formados a capacidade de manter-se em desenvolvi-
mento” (PACHECO, 2011, p. 17). Além disso, essa proposta abre espaco para um
trabalho ativo e dinAmico com a literatura/leitura literaria, e distinto das propostas me-
canizadas presentes na maioria dos livros didaticos.

Por fim, ao observarmos os dados do componente curricular Lingua Portuguesa
e Literatura Brasileira, presente na versao ainda oficial do PPC, identificamos, dentre
outros, 0s seguintes objetivos, sendo o primeiro direcionado para a turma do primeiro

ano e os outros dois, para o terceiro ano.

Realizar leitura de obras de forma prazerosa e critica e reconhecer a pre-
sencga de valores sociais e do respeito humano a diversidade;

Ler e analisar textos de autores afrodescendentes, ndo candnicos.
Estabelecer relagfes dialdgicas entre a literatura (canfnica e marginal) e os
diferentes saberes e disciplinas. (IFPB, 2015)

Os outros objetivos diziam respeito ou a natureza historicista da literatura, ou
ao estudo de Lingua Portuguesa. Consideramos, dessa forma, a urgente necessidade
de reorganizar o plano do componente curricular para atribuir a literatura o espaco que
lhe é devido. Entretanto, é imprescindivel ressaltarmos que o estabelecimento de re-
lacOes dialdgicas entre a literatura e os diferentes saberes e disciplinas proposto no
altimo objetivo apresentado evidencia algo no qual acreditamos: a literatura/leitura li-
teraria merece mais espaco, tanto no préprio componente do qual faz parte, como em
relacdo aos outros componentes para que, conforme defende Maria de Lourdes Tei-
xeira da Silva (2016, p. 55), “essa relagao reflita num olhar integrador entre a técnica,
a cultura e as artes.” Ou seja, o trabalho com a literatura/leitura literaria pode contribuir

para a formagdo humana, ao possibilitar o desenvolvimento de uma postura critica,
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reflexiva, de autoconhecimento, de empatia. Ademais, também permite interacdes,
entre pessoas, entre disciplinas, entre contetdos (tanto de modo inter quanto trans-
disciplinar). Enfim, sem sombra de davidas, a literatura/ leitura literaria é determinante
para a formacéo integral do ser humano. Sobre essas intera¢des, Roland Barthes, em

‘A aula”, afirma:

A literatura assume muitos saberes. Num romance como Robinson Crusoé,
h& um saber histérico, geografico, social (colonial), técnico, botanico, antro-
poldgico (Robinson passa da natureza a cultura). Se, por ndo sei que excesso
de socialismo ou de barbarie, todas as nossas disciplinas devessem ser ex-
pulsas do ensino, exceto numa, é a disciplina literaria que devia ser salva,
pois todas as ciéncias estdo presentes no monumento literério. E nesse sen-
tido que se pode dizer que a literatura, quaisquer que sejam as escolas em
nome das quais ela se declara, é absolutamente, categoricamente realista:
ela é a realidade, isto é, o préprio fulgor do real. (BARTHES, [19--], p. 18,
apud FARIAS; BRITTO, SANTOS, 2019, p.163)

ApOs essas consideracdes, ficamos cientes de que ainda ha um longo caminho
para que a literatura/leitura literaria seja reconhecida como deve no IFPB, mas tam-
bém ficamos animados pelos valores ideacionais apresentados nos documentos regi-
mentais da instituicdo, que tem como foco a formacéo integral dos educandos, e esti-
mula a construcdo da autonomia por parte da comunidade escolar, através de uma
relacdo dialogica entre os pares, na busca de praticas efetivas para o alcance de tal
objetivo. Mais ainda. Os escritos fortalecem nossa certeza de ser a literatura um elo
integrador importantissimo na efetivagdo, na implementacéo desse projeto educacio-
nal. E fundamental desenvolvermos um trabalho sistematico, embasado, como o por
nos proposto, para que o potencial da literatura/leitura literaria seja posto em evidén-
cia, de modo que 0s pares, responsaveis por outros componentes curriculares, sejam
por ela “seduzidos”.

Assim, com o objetivo de fundamentar a sistematizacéo do trabalho com a lite-
ratura/leitura literaria, trataremos, no proximo topico, do processo de letramento lite-

rario.

2.3 O letramento literério: a sistematizacéo das estratégias de leitura

Respaldados nas bases norteadoras presentes nos documentos oficiais nacio-
nais da educacéo, bem como nos escritos internos dos institutos federais, em espe-
cial, do Instituto Federal da Paraiba, trataremos neste item do conceito de letramento

literario e, da necessidade de sistematizar orientacdes didaticas e, principalmente, o
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gue considerar no processo de sistematizagéo, se quisermos contribuir com a forma-
cdo de leitores autbnomos de textos literarios. Para tanto, chamaremos a discusséo
as contribuicdes tedricas de alguns estudiosos, quais sejam: Soares (2004), Cosson
(2016; 2017), Pinheiro (2014; 2016; 2018), Medeiros (2017), Guimaraes (2014), Rou-
xel (2014), Leite (2016), Rezende (2013), Rocco (1989).

Magda Soares (2004), ao relacionar os processos de Alfabetizacdo e Letra-
mento, defende que, apesar do carater de indissociabilidade e interdependéncia exis-
tente entre eles, este transcende aquele, ja que corresponde ao “desenvolvimento de
comportamentos e habilidades de uso competente da leitura e da escrita em préticas
sociais”. Esse conceito, tdo divulgado na Linguistica, “atreve-se”, por relagao de simi-
laridade, a ser reconfigurado para a literatura, surgindo o letramento literario, conside-
rado pelas OCEM (2002, p. 55), “como o estado ou condicdo de quem nao apenas €&
capaz de ler poesia ou drama, mas dele se apropria efetivamente por meio da experi-
éncia estética, fruindo-0.” Por sua vez, Cosson defende que o letramento literario tem
como principio a construcdo de uma comunidade de leitores. Para o autor, cabe ao
professor “criar condi¢des para que o encontro do aluno com a literatura seja uma
busca plena de sentidos para o texto literario, para o proprio aluno e para a sociedade
em que todos estao inseridos”. (COSSON, 2016, p. 29)

Para tanto, Pinheiro (2016) alerta para a necessidade de atenc¢&o ao tratamento
especifico que convém a cada género; e planejamento, para ter consciéncia das reais
condicBes de desenvolvimento do trabalho. Por isso, o professor precisa assumir a
postura pedagogica de pesquisador; é preciso também que ele seja um leitor, especi-
almente ao tratar com poesia. Esta, segundo Medeiros (2017, p.116), “assim como
todas as demais formas de expressao cultural, ndo é adorno, algo supérfluo ou verniz
do processo educacional”. Assim, merece atencado e um olhar comprometido.

Por sua vez, consoante Kalina Naro Guimaraes, a necessidade de o professor
ser um leitor-pesquisador decorre do fato de que

esse percurso de convivéncia sensivel e reflexiva com os textos, entre o co-
racdo e a razao, entre as referéncias do universo doméstico e as do cenario
literario mais coletivo, é fundamental para que as agfes de ensino construi-
das sejam sedimentadas numa pratica efetiva de leitura do literario. (GUIMA-
RAES, 2014, p.62)

Na construcédo dessas acdes de ensino, precisamos sistematizar o trabalho,

tracando estratégias que possibilitem o “atravessamento” do leitor pelo contato com o
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texto literario. Assim, além de ser, essencialmente, leitor e pesquisador, nés, profes-
sores, devemos considerar alguns aspectos para essa sistematizacao, dentre os
quais: a escolha dos textos; o0 nosso papel enquanto professor, leitor e consumidor de
bens culturais; a postura dos alunos enquanto leitores; e a representacédo da sala de

aula.

Inicialmente, é imprescindivel reforcar que acreditamos em uma educacéao de-
mocratica, emancipadora, pois essa informacao revela caminhos por nés escolhidos.
Além disso, faz-se necessario haver condicfes de tempo e espago (para que 0S pro-
fessores possam planejar de modo adequado) e de salario (para que eles tenham, por
exemplo, condi¢cdes de comprar livros desejados e, assim, se permitir suas experién-
cias estéticas), conforme também defendem escritores como Leite (2016) e Freire
(1996). Este chama a atencao para outro ponto ao afirmar que “O desrespeito a leitura
de mundo do educando revela o gosto elitista, portanto antidemocratico, do educador
que, desta forma, ndo escutando o educando, com ele ndo fala. Nele deposita seus
comunicados.” (FREIRE, 1996, p. 63) Por isso, direcionamo-nos por alguns dos prin-
cipios do que hoje denomina-se Pedagogia da Literatura ou da Leitura Literaria®, to-
mada aqui na concepgdo apresentada pelo prof. Hélder Pinheiro na mesa redonda

(on line) “A Pedagogia da Literatura e a Educacao Linguistica””.

Sobre a escolha dos textos com os quais trabalhar, de acordo com as OCEM
(p. 71), parece que as praticas sociais de leitura dos alunos tém sido desconsideradas
de modo sistematico pela escola, promovendo uma recusa em relacao aos textos li-
terarios por ela oferecidos. Estes, de um modo geral, fazem parte da maioria dos livros
didaticos e representam o canone brasileiro. Vale destacar que Rezende (2014), re-
ferindo-se a uma pesquisa por ela realizada, comprova a descentralidade do canone
na vida dos discentes, confirmando o que ha muito ja observamos.
Fraga Rocco, por sua vez, propde que se garanta o contato constante com o texto.
Segundo a autora, “é preciso se preocupar antes com o estabelecimento e manuten-
céo de um corpo-a-corpo saudavel com o texto — condicéo essencial para que se dé
a leitura.” (ROCCO, 1989, p. 126)

6 Préatica de ensino de literatura no caminho pedagdgico em que se parte do texto, considere-se o leitor
como sujeito de sua leitura, a sala de aula como espaco de debate, vivéncias, partilha das diferentes
percepcdes presentes na comunidade de leitores; e o professor, como mediador (aquele que favorece
0 encontro com a literatura, que estimula, questiona, partilha e aprende).

7 Exibida em 17 nov. 2020. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=kQW5nj5U_PM
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Para acabar com a relagao dicotdbmica entre texto candnico ou ndo candnico, e
estabelecer essa relagdo saudavel entre leitor-texto, Ligia Chiappini Leite, em entre-
vista a Revista Diadorim, sugere uma “antirreceita”, o acesso a todo tipo de leitura.
Segundo a autora, “com a experiéncia de textos os mais distintos, e um ambiente
propicio de debate sobre eles, vao se formando leitores mais exigentes, mais criticos

e mais criativos.”®

Quanto ao professor, consideramos que ele deve assumir o papel de mediador,
ou seja, um leitor maduro, que partilha de si, possibilita reflexdes e/ou partilhas dos
alunos, consigo e com os pares, que aprende. Com essa postura, ele passa a “conhe-
cer o leitor que habita o aluno, dar a ele a oportunidade de ser lido pela literatura, sem
apenas impor interpretagdes que chegam a ele sem sentido.” (REZENDE, 2014, p.
52). Dessa forma, a leitura subjetiva por parte dos sujeitos envolvidos torna-se viavel
e, consequentemente, o desenvolvimento da competéncia reflexiva, sinalizado por
Rouxel (2014). Isso ndo implica dizer que tudo o que for dito pelo aluno-leitor deva ser
aceito como “verdade interpretativa”, mas que esta seja explicitada e confrontada com
a de seus pares, de modo a favorecer o alargamento do horizonte de expectativa (em
havendo necessidade ou aceitagao).

Dai evidenciamos a postura ativa que os alunos leitores devem ter no estabe-
lecimento do didlogo com o texto. Afinal, “No exercicio da literatura, podemos ser ou-
tros, podemos viver como 0s outros, podemos romper os limites do tempo e do espacgo
de nossa experiéncia e, ainda assim, sermos nés mesmos”. (COSSON, 2016, p.17)
Esse tipo de envolvimento torna “a experiéncia estética um momento privilegiado na
formacéao do leitor. De acordo com a sua intensidade, ela marca duravelmente a his-
toria do leitor, a sua memoria, os seus valores, a sua personalidade” (ROUXEL, 2014,
p. 22)

Por fim, é fundamental considerar a sala de aula como um espaco em que a
comunidade interpretativa (ROUXEL, 2014, p. 27), ou comunidade de leitores estabe-
leca (con)vivéncia, aprendizado, debate, trocas, encontros, confrontos, enfim, no dia-

logo com o texto, com 0s pares e consigo mesmo, possa amadurecer enquanto leitor.

8 Entrevista com Ligia Chiappini (Comiss&o Editorial). Diadorim: Revista de Estudos Linguisticos e Li-
terarios — n° ‘8, v. 1. Rio de Janeiro: UFRJ, 2016, pp 10-12. ISSN 1980-2552
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Cosson (2017) corrobora as ideias apresentadas e sugere os circulos de leitura® como
uma estratégia eficaz para a formacao de leitores de textos literarios, elencando os

seguintes motivos de assim ser caracterizada:

primeiro, porque, lendo juntos, o carater social da interpretacdo dos textos
evidencia-se, reforcando ou desafiando conceitos, praticas, tradi¢cdes; depois,
porque estreita os lagos sociais, refor¢a as identidades e a solidariedade en-
tre as pessoas; por fim, possuem um caréter formativo, proporcionando uma
aprendizagem coletiva e colaborativa ao ampliar o horizonte interpretativo
da leitura individual por meio do compartilhamento da leitura e do dialogo em
torno da obra selecionada. (COSSON, 2017, p. 139 — grifo nosso)

Cosson apresenta trés tipos de circulos de leitura: o estruturado, o semiestru-
truturado e o aberto ou ndo estruturado. No primeiro tipo, como 0 nome sugere, cada
integrante tem seu papel definido e um roteiro que conduz as discussdes (conheci-
mento prévio, conexao, inferéncia, visualizacdo, perguntas ao texto, sumarizacao e
sintese), além do registro das atividades. No segundo, ndo h& um roteiro. Surge o
papel de um coordenador que inicia a discussao, possibilita espaco e tempo de fala
para os participantes, esclarece duvidas e, quando necessario, anima o debate. No
terceiro, a organizacao é similar ao funcionamento de um clube de leitura, assim, apos
decidirem as datas de discussao e as obras, os participantes discutem livremente so-
bre estas (COSSON, 2017). O autor sugere a possibilidade de, apds analisar vanta-
gens e desvantagens de cada tipo, alternar os circulos de acordo com 0s objetivos
propostos nas reunifes. No nosso caso, mesclamos nuances dos circulos semiestru-

turados e abertos.

Além dos circulos, Cosson (2016) também prop8e, como outra possibilidade de
sistematizacdo do trabalho com o texto literario, o desenvolvimento de dois tipos de
sequéncia: a basica e a expandida. A sequéncia basica constitui-se de quatro passos.
O primeiro deles é a motivacéao, ou “rito de passagem”, cujo objetivo é estabelecer
um contato inicial com o texto, construir lacos entre leitor e texto, tendo o cuidado para
nao haver silenciamento nem do leitor nem do texto. Pode ser um levantamento de
hipoteses a partir do titulo, um video relacionado a tematica, uma imagem, dentre

outras acdes. No segundo passo, a introducéo, o objetivo é possibilitar a recepcéo

% Circulo de leitura é o compartilhamento organizado de uma obra dentro de uma comunidade de leito-
res que se constitui para tal fim. (COSSON, 2017, p. 158)



49

positiva da obra, quer seja “apresentando” o autor, quer seja a obra, como, por exem-
plo, mostrar elementos externos ao texto, ou explicar o percurso de escolha. O ter-
ceiro, denominado leitura, tem como foco o acompanhamento da leitura. Para tanto,
pode-se realizar a leitura de trechos para discusséao, leitura de outros textos (poemas,
por exemplo) relacionados ao “principal”, uma conversa sobre 0 andamento da leitura,
dentre outros. Por ultimo, a interpretacdo, com o objetivo de possibilitar o didlogo
entre leitor-texto-pares. Para tanto, pode ocorrer em duas fases; um momento indivi-
dual, em que o sujeito leitor, segundo Cosson, encontra-se com a obra, com o que ele
é. Em seguida, deve ocorrer o momento externo, coletivo. Aqui, deve-se compartilhar
impressoées, verdades interpretativas. Para o autor, essa Ultima etapa representa o
ponto maximo da sequéncia, pois, “por meio do compartilhamento de suas interpreta-
cOes, os leitores ganham consciéncia de que sdo membro de uma coletividade e de
gue essa coletividade fortalece e amplia seus horizontes de leitura.” (COSSON, 2016,
p. 66)

A sequéncia expandida, por sua vez, “vem deixar mais evidente as articulagdes
que propomos entre experiéncia, saber e educacao literarios inscritos no horizonte
desse letramento na escola.” (COSSON, 2016, p. 76) Dessa forma, em sua estrutura,
constitui-se a partir da sequéncia basica, sofrendo alteracdo quando se chega a ter-
ceira etapa, a interpretacao. Inicialmente, promove-se uma primeira interpretacdo com
o foco na compreenséao da obra. A partir dai, faz-se uma contextualizacdo, que pode
ser teodrica, historica, estilistica, poética, critica, presentificadora, ou tematica. Em se-
guida, vem uma segunda interpretacao, com o objetivo de aprofundar a leitura. Nessa
fase, inclui-se a expansdo como um passo para buscar as conexdes intertextuais. O
autor alerta para a necessidade de ajustes das etapas da sequéncia expandida con-
siderando-se o0 espaco-tempo de que se dispde para executa-la. No nosso caso, op-
tamos por usar os principios do primeiro tipo de sequéncia e, em alguns momentos,

nuances do segundo.

Vale salientar que, ao pretender sistematizar o trabalho com texto literario, ndo
€ adequado escolhermos apenas uma forma, um modelo metodoldgico e ficarmos
limitados a ele. Esse tipo de atitude pode prejudicar os resultados do processo de
letramento literario, ao criar um padréo, um engessamento, que, de tao repetido, caia

no lugar comum e provoque desinteresse e consequente desengajamento por parte
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do alunado. E muito mais produtivo que, “apropriando-se” das bases tedricas, possa-
mos diversificar nossas agodes, “atravessar” as estratégias, incrementar outras possi-
bilidades, abrir-nos ao novo, “trocar’” com nossos pares, (re) planejar, ouvir N0Ssos
alunos, dando-lhes vez e voz, enfim, experienciar o letramento literario com bases
tedrico-metodolégicas. Para tanto, segundo Medeiros (2011), faz-se necessario “que
o professor seja um leitor, um mediador; que ele tenha, igualmente, maturidade para
saber como conduzir a entrada, a circulacéo e a permanéncia do texto literario na sala
de aula e no interior da escola.” Destarte, estaremos a realizar um trabalho com lite-
ratura/leitura literaria de modo compartilhado, consciente e consistente para, dessa
forma, formar leitores na perspectiva que almejamos, além de evidenciarmos o espaco
gue Ihe cabe na escola (qualquer que seja sua hatureza) no processo de formacéao
integral do individuo. Afinal, como revela Cosson (2016) trabalhar com leitura envolve

saber e fazer.

Assim, buscando mais saberes e possibilidades de estruturar nossa sequéncia
pedagogica, optamos por nos fundamentar nas possibilidades oferecidas pelo método

recepcional, apresentado no topico a seguir.

2.4 O método recepcional e a formacao de leitores

A Base Nacional Comum Curricular — Ensino Médio considera ser funcdo da

escola de Ensino Médio

contribuir para a formacéo de jovens criticos e autbnomos, entendendo a cri-
tica como a compreenséo informada dos fendbmenos naturais e culturais, e a
autonomia como a capacidade de tomar decisdes fundamentadas e respon-
saveis. Para acolher as juventudes, as escolas devem proporcionar experi-
éncias e processos intencionais que Ihes garantam as aprendizagens neces-
sérias e promover situagdes nas quais o respeito a pessoa humana e aos
seus direitos sejam permanentes (BRASIL, 2018, p. 37)

Para promover esse acolhimento de que fala o texto da BNCC-EM, o ensino de
literatura/leitura literaria, impulsionado pelo letramento literario, constitui-se em uma
alternativa pertinente. Articuladas a ele, as concepcdes de sujeito leitor, experiéncia
estética, da dindmica entre texto/leitor, advindas da Estética da Recepc¢éo, juntamente
as interacdes possiveis do texto literario a outras linguagens artisticas (das quais tra-

taremos no proximo topico), quando organizadas em uma metodologia consistente,
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estruturada, com certeza, favorecera uma formacédo adequada de leitores. Por conse-
quéncia, contribuira também para a formacao integral, sinalizada tanto nos escritos
dos institutos federais, quanto dos documentos oficiais nacionais da educacao. Faz-
se necessario, assim, conhecermos quais sdo essas concepc¢des e dinamicas, bem

como é estruturado o método recepcional.

Para comecar, € imprescindivel considerar a subjetividade intrinseca no leitor
na relacao texto-leitor, antes negada no processo de leitura e, segundo Rouxel (2014),
ainda longe de ser reconhecida em sala de aula. Assegurar ao leitor essa condi¢cao
na conducgdo do processo de leitura literaria & possibilitar-lhe uma atitude ativa e dia-
|6gica diante de um texto, constituindo-se um principio da estética da recepc¢ao, pro-

posto por Hans Robert Jauss. Para o autor,

Na conduta estética, o sujeito sempre goza mais do que de si mesmo: expe-
rimenta-se na apropriacdo de uma experiéncia alheia e que, ademais, € pas-
sivel de ser confirmado pela auséncia de terceiros. O prazer estético que,
desta forma, se realiza na oscilagcdo entre a contemplacdo desinteressada e
a participacédo experimentadora, € um modo da experiéncia de si mesmo na
capacidade de ser outro, capacidade a nds aberta pelo comportamento esté-
tico. (Jauss, 1979, p. 77)

Nobrega (2012) observa que a vivéncia/experiéncia do prazer associada ao co-
nhecimento, de que trata Jauss, fundamentam um modelo de educacéo literaria hu-
manista pautado nos principios da arte poética (poiesis, aisthesis e katharsis), consti-
tuindo-se em uma metodologia triangular para o ensino de literatura. O primeiro prin-
cipio, o da poiesis, diz respeito a uma experiéncia individualizada entre leitor e texto,
a partir da qual o leitor “torna-se capaz de atribuir um novo sentido (ao texto), mesmo
ja inserido no texto.” (NOBREGA, 2012, p. 244). Assim, atividades como saraus, lei-
turas para a percepcao de valores estéticos do texto, performances declamatdrias séo
consideradas pela autora como exemplos para se vivenciar essa categoria. Por sua
vez, o principio da aisthesis corresponde a um “reconhecimento perceptivo” acionado
pela relacéo do leitor sujeito (com todo seu horizonte de expectatival®) com o texto e
com seus pares. Conforme a autora, para a experiéncia dessa perspectiva, é funda-

mental que a sala de aula se torne um ambiente aberto ao dialogo, em que sejam

100 processo de recepgao se inicia antes do contato do leitor com o texto. O leitor possui um horizonte
gue o limita, mas que pode transformar-se continuamente, abrindo-se. Esse horizonte € o do mundo
de sua vida, com tudo o que o povoa: vivéncias pessoais, culturais, sécio-histéricas e normas filosofi-
cas, religiosas, estéticas, juridicas, ideoldgicas, que orientam ou explicam tais vivéncias.” (AGUIAR E
BORDINI, 1988, p. 87)
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dadas efetivamente vez e voz aos alunos, e que estes, por consequéncia, possam
perceber que “a literatura fala do cotidiano, das alegrias, dos medos, dos sentimentos,
da realidade como um todo”. (NOBREGA, 2012, p. 247). Por fim, através do principio
da katharsis, pode-se vivenciar a experiéncia da ampliagdo do horizonte de expecta-
tiva, de modo a proporcionar a libertagdo “de algumas amarras do cotidiano” por parte
dos sujeitos, ja que a sensibilidade é despertada durante o processo, a exemplo da
reacao perceptivel diante de encenacdes dramaticas. (NOBREGA, 2012, p. 248) Vale
ressaltar que, para Jauss, essas categorias coexistem na experiéncia estética de
forma autdbnoma. Além disso, ha que se manter o “carater de prazer” para que a co-

municacdo literaria se constitua enquanto experiéncia estética.

Amparados por essas informacdes, e com o objetivo de viabilizar resultados
positivos no processo de ensino de literatura/leitura literaria, contribuindo, dessa
forma, para a formacao de leitores ativos, criticos, conscientes, buscamos nos famili-
arizar com um método que estivesse em sintonia com nossa percepc¢ao. Por isso,
como uma das vertentes do nosso trabalho, optamos pelo método recepcional, pro-
posto por Aguiar e Bordini (1988), para quem atender aos interesses do leitor, provo-
car novos interesses que lhe agucem o senso critico e preservar o carater ludico do
jogo literario séo principios basicos norteadores do ensino de literatura. Este, para as
autoras, exaure-se devido a formacao literaria insuficiente do professor e/ou a ausén-
cia de uma proposta metodoldgica estruturada. Entretanto, chamam a atencao para o

fato de que

aderir a um método ndo representa uma camisa-de-forca para o ensino-
aprendizagem, como a ideia de sistematizagdo poderia conotar, desde que
esse método estruture os procedimentos didaticos sempre a partir de expec-
tativas efetivas e apenas assinale rotas para que tais expectativas sejam
atendidas e ampliadas. (AGUIAR; BORDINI, 1988, p. 42)

Segundo as autoras, para implementar esse método, é fundamental que o pro-
fessor dedique tempo e espaco para o trabalho com a leitura literaria, esteja preparado
para selecionar os textos condizentes com cada etapa, considere efetivamente os co-
nhecimentos prévios, as concepc¢des do aluno, dando-lhe vez e voz, e promova situ-
acOes efetivas de vivéncia transformadora entre o texto/leitor.

Didaticamente, o0 método recepcional € dividido em cinco etapas, quais sejam:

determinacao do horizonte de expectativa, atendimento ao horizonte de expectativa,
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ruptura do horizonte de expectativa, questionamento do horizonte de expectativa e
ampliacédo do horizonte de expectativa do leitor.

Na primeira - a determinacédo do horizonte de expectativa - sdo observados
os valores dos sujeitos participantes, considerando-se aspectos linguisticos e sociais
(crengas, preconceitos, modismos, interesses especificos da area de leitura, dentre
outros). Para conhecer quem sdo esses sujeitos com 0s quais vamos interagir, deve-
mos promover situacdes nas quais eles se mostrem, tenham espaco para falar aber-
tamente. E necessario também que possamos falar menos e observar mais. Assim,
analisamos como reagem, como se posicionam diante de textos levados a sala, em
debates e/ou discussdes sobre temas diversos. Ficar atento as conversas informais
realizadas em intervalos, no inicio e ao final das aulas (e, muitas vezes, durante as
aulas), quais livros manuseiam, a disposi¢céo ou nao para se envolver em atividades
diversificadas, além de respostas a questionarios sobre contato com livros, influéncias
e preferéncias de leitura, de cantores e/ou musicas, filmes (ou séries) constituem tam-
bém formas de tracar um parametro do horizonte de expectativa dos sujeitos, seja de
forma individualizada, seja coletiva, o que favorece o planejamento das vivéncias lite-

rarias a serem propostas nos estagios seguintes do método.

Na segunda etapa - o atendimento ao horizonte de expectativa - a ideia é
proporcionar experiéncias familiares aos alunos, quer seja usando estratégias de lei-
tura conhecidas por eles, quer seja propondo atividades cujas dinamicas agradem (a
exemplo de trabalhos em grupos para posterior apresentacdo), ou ainda discutindo
textos, cujos temas e/ou composi¢cao ndo provoquem surpresa ou dificuldade na exe-
cucao. Aguiar e Bordini propdem, como exemplo para essa etapa, 0 uso de textos/li-
vros de humor diante da verificacdo do gosto da turma por programas televisivos de
humor. (AGUIAR; BORDINI, 1988, p. 89). Nessa etapa, “a leitura literaria, assim pen-
sada, se apoia nas experiéncias de leituras particulares dos alunos pelos quais o texto
toma vida e significagdo” (ROUXEL, 2014, p. 20). Por fim, fica perceptivel que o obje-
tivo nesse momento é conquistar os sujeitos, deixa-los em uma zona de conforto di-

ante do trabalho proposto, para prepara-los para a fase seguinte.

Quanto a terceira - a ruptura do horizonte de expectativa - 0s textos apre-
sentados devem ter um maior grau de exigéncia dos alunos, de modo a “abalar” as
certezas dos participantes, ao propor uma saida da zona de conforto, mas no limite

de ndo desestimula-los a experiéncia literaria.
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Essa introducao deve dar continuidade a etapa anterior através do ofe-
recimento de textos que se assemelhem aos anteriores em um as-
pecto apenas: o tema, o0 tratamento, a estrutura ou a linguagem. En-
tretanto, os demais recursos compositivos devem ser radicalmente di-
ferentes, de modo a que o aluno ao mesmo tempo perceba estar in-
gressando num campo desconhecido, mas também néo se sinta inse-
guro demais e rejeite a experiéncia. (AGUIAR; BORDINI, 1988, p. 89)

Nessa etapa, € visivel a ideia de proporcionar ao aluno a vivéncia de novas
experiéncias com o / através do texto literario. Assim, ele pode perceber que, atraves
da interacdo com o texto literario, quer seja de forma individualizada ou com seus
pares, suas possibilidades de formag&o enquanto leitor critico, autbnomo tendem a se

intensificar.

Para a quarta etapa - 0 questionamento do horizonte de expectativas - as
atividades propostas devem oportunizar a comparacao entre as experiéncias vividas
nas duas etapas anteriores. Como aponta Iser (1979, p. 87), “a fronteira produzida
pela interacdo serve de impulso para as constantes tentativas de ultrapassa-la.” Por
iSs0, nessa etapa, ndo pode faltar o debate sobre os comportamentos individuais em
relacdo aos textos, considerando os momento de maior afinidade e satisfacdo das
experiéncias literarias, bem como os desafios, as dificuldades diante de perspectivas
de abordagem de temas, de estratégias de leitura, composicdo de textos, além dos
caminhos percorridos para superar 0s obstaculos. Para tanto, atividades de discussao
oral, em pequenos grupos e/ou de forma coletiva, painéis opinativos, registros em di-

arios de leitura favorecem a execucao da fase.

Por sua vez, a quinta etapa - a ampliacdo do horizonte de expectativas —

[{F4

resulta da reflexdo entre leitura e vida. Aqui o papel do professor “é provocar seus
alunos, é criar condi¢ces para que os alunos avaliem o que foi alcancado e o que resta
a fazer.” (AGUIAR; BORDINI, 1988, p. 91), considerando o alcance de uma postura
mais consciente em relacéo a literatura e a vida. Caracteriza-se como um momento
em que, mais do nunca, em todo o processo, a voz dos alunos € protagonista. Atraves
dessa etapa, eles vao conscientizar-se de que as experiéncias literarias na perspec-
tiva vivenciada, desde que com engajamento e consisténcia, transcendem o campo

da leitura de textos para a leitura do mundo.
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Ademais, vale ressaltar que a quinta etapa néo representa a Ultima acao do
método. Na verdade, ela é o inicio de um novo ciclo, mas agora com maior participa-
¢ao por parte dos alunos. Assim estes se tornam “agentes de sua aprendizagem, de-
terminando eles mesmos a continuidade do processo, hum constante enriqguecimento
cultural e social.” (AGUIAR; BORDINI, 1988, p. 91)

Por fim, através do método recepcional, a sala de aula torna-se um ambiente
em que o familiar e o desconhecido, o proximo e o distante (no tempo e/ou no espaco)
entram em um confronto, cuja palavra-chave é didlogo, debate: com o texto, consigo
mesmo e com 0s outros. Nesse processo de troca, os alunos/sujeitos/leitores tornam-
se parte de uma comunidade interpretativa (ou comunidades de leitores) na qual via-
biliza-se 0 seu processo de construcao, quer seja enquanto leitor, quer seja enquanto
ser. Vale observar que pensar na construcdo da aprendizagem através de comunida-
des de leitores é algo também proposto por outros autores, a citar Rildo Cosson,
guando apresenta, por exemplo, os “circulos de leitura”. Esclarecemos que, apesar
de ndo fazermos uso rigoroso da dinamica apresentada pelo autor, seguindo toda a

estrutura, consideramos para nossa proposta nuances do que foi por ele proposto.

Pelo exposto até aqui, fica cada vez mais evidente que € possivel e necessario,
de modo consciente e consistente, interacdes e integracdes entre diferentes estrate-
gias e métodos, desde que, l6gico, haja sintonia de concepc¢bes em suas formulacdes.
Assim, no préximo tépico, como mais uma perspectiva do tripé que alicercou nossa
proposta pedagadgica, trataremos das conexdes possiveis entre literatura/leitura litera-

ria com outras linguagens artisticas, como musica, danca, animacdes, entre outras.

2.5 O didlogo entre linguagens como rota possivel para a formacao de leito-
res

Ao longo da histéria da humanidade, a literatura sempre esteve em sintonia
com outras linguagens artisticas. Poemas musicados ou ilustrados, crbnicas e/ou ro-
mances encenados em forma de pecas teatrais, séries para a TV e/ ou filmes, contos
sendo transformados em histdrias em quadrinhos séo apenas alguns exemplos des-

sas conexdes. Durante o século XX, os avanc¢os tecnoldgicos trouxeram consigo, en-



56

tre tantas inovacgdes, novos suportes textuais, principalmente digitais; novas possibili-
dades de fazeres, a partir dos quais muitos limites foram rompidos dando origem a
géneros hibridos e, por consequéncia, novos géneros textuais; novas perspectivas de
leitores - que sairam de uma postura contemplativa, movente, imersiva para assumi-
rem sua ubiquidade, segundo a denominac¢do de Lucia Santaella (2013) — ou coexis-
tindo em todas as facetas. Essas mudancas (que continuam neste século) exigiram
novos olhares para as manifestagdes textuais como um todo, principalmente as artis-
ticas. Estas, no entanto, ndo perderam, apesar dessas mudancgas no processo de in-
teracdo entre leitor/ouvinte/espectador-texto, o atravessamento pela via da sensibili-
dade, fazendo com que permanecesse a experiéncia estética.

Considerando as reflexdes feitas a partir das informac6es aqui explanadas de
forma breve, perguntamo-nos sobre a validade de proporcionar essa conexao entre
textos literarios e outras linguagens artisticas como uma estratégia a mais a ser usada
na proposta pedagdgica de ensino de literatura/leitura literaria por nés proposta. Sa-
bemos que musica, danca, HQs, entre outras, sdo presentes nos anos iniciais da edu-
cacao basica. Entretanto, a medida que o0s niveis passam, o0 contato na escola com
essa manifestacdes diminuem, chegando a quase nulidade no ensino médio, fase em
que esses géneros, muitas vezes, sdo usados apenas a servico de exercicios estru-
turais, assim como tantos textos literarios. Através de nossas leituras, encontramos

respaldo nas Orientacfes Curriculares para o Ensino Médio

Nesse mundo dominado pela mercadoria, colocam-se as artes inventando
“alegriazinha”, isto €, como meio de educacé&o da sensibilidade; como meio
de atingir um conhecimento tdo importante quanto o cientifico — embora se
faga por outros caminhos; como meio de pér em questéo (fazendo-se critica,
pois) o que parece ser ocorréncia/decorréncia natural; como meio de trans-
cender o simplesmente dado, mediante 0 gozo da liberdade que s6 a frui-
¢ao estética permite; como meio de acesso a um conhecimento que objeti-
vamente ndo se pode mensurar; como meio, sobretudo, de humanizagédo do
homem coisificado: esses sdo alguns dos papéis reservados as artes, de cuja
apropriagéo todos tém direito. (BRASIL, 2006, p. 52-3 — grifos nossos)

Os grifos por nés feitos no trecho acima transcrito sinalizam que as OCEM, ao
apontarem alguns dos papéis da arte, confirmam a nossa percepcao de que integrar
diferentes manifestagbes artisticas € uma forma de potencializar os resultados da
nossa proposta pedagogica.

Maria Valdénia da Silva corrobora esse ideia ao acreditar na promocao desse

tipo de relacdo como uma forma de se enriquecer o objeto estético:
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A escola necessita incorporar a arte em seu cotidiano e promover a formagéo
de leitores em seus multiplos espacos e situacdes: nas rodas de contacao de
histérias, na dramatizacao de narrativas, nas performances poéticas, na mu-
sicalizacdo de poemas, nas sessdes de cinema, principalmente os literarios
ou de arte, na interacdo com ciberpoemas, hipercontos e hipercronicas...
(SILVA, M. V., 2016, p. 71)

Dentre as linguagens artisticas, selecionamos, para conectar-se a linguagem

literaria, a danca, a muasica, a HQ, a animacao e a performance.

Segundo Hélder Pinheiro, “pelas palavras — seus ritmos, suas imagens — é pos-
sivel reencontrar outras artes, como a musica, a escultura, a pintura”. (PINHEIRO,
2016, p. 27). O autor defende ainda que uma das formas de se formar leitores € conec-
tar poesia e danca, ja que esta possibilita prazer, alegria e uma “corporificacéo da pa-
lavra”. Para validar seu pensamento, faz a seguinte citagdo: “A danca é poesia com
bracos e pernas, é a matéria, graciosa e terrivel, e embelezada pelo movimento.” (BAU-
DELAIRE, 1995, p. 483 apud PINHEIRO, 2016, p. 15). Eliana Kefalas Oliveira corrobora

essa ideia ao afirmar que

Ha tracos presentes em algumas préticas de danca que, se aproximados da
leitura literaria e, em especial, da leitura em voz alta e em performance, po-
dem render reflexdes e procedimentos metodologicos significativos para a
formacao do leitor. O movimento na danca e o jogo do texto literario no ato
da leitura parecem, sob determinados prismas, ter algo em comum: um certo
espaco aberto para o sentido e para o ndo sentido, para o (in)dizivel, dado

pelo territdrio movedigo em que acontecem. (OLIVIERA, 2014, p. 93)
Como sugestao de atividade para estabelecer a conexao entre poesia e danca,
Hélder Pinheiro aponta vivenciar o motivo da danca nos textos literarios. Na nossa
proposta, sugerimos, como possibilidade, a exibicdo de um namero de tango como
motivagdo para o trabalho com os contos “Tango”?, de Dirceu Camara Leal, tanto
apresentado na versao digital (através da Plataforma prezi) como na versao impressa,

e “A cartomante™?, de Machado de Assis.

Por sua vez, as conexdes entre textos literarios, principalmente poemas, e mua-
sica sdo muito antigas. Sabemos que os poemas, desde a Grécia Antiga, eram feitos
para serem cantados, acompanhados por instrumentos musicais, como a lira. Com o

tempo, o instrumento “saiu de cena”, mas o texto manteve a musicalidade através de

1| EAL, Dirceu Camara. Contos jovens, n° 2. Sdo Paulo: Brasiliense,1973.
12 ASSIS, Machado. A cartomante e outros contos. Sdo Paulo: Editora Moderna, 1995. Disponivel
em:www.biblio.com.br
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recursos, dentre os quais as rimas e a métrica. Afora isso, temos poetas como Vinicius
de Moraes e Arnaldo Antunes, s6 para comegar a citar, que transitam entre musica e
poesia. Trazer essa interacdo para a sala de aula, com certeza, favorece o processo
de formacao de leitores ativos de textos literarios. Segundo Oliveira (2002, p. 83 apud
ANDRIOLA; SILVA, D., 2013, p. 10), “sem a participacdo de um intérprete, a obra lite-
raria, como a musical, assemelha-se a uma partitura, simples material recoberto de
caracteres graficos. S6 a acdo de um leitor/ouvinte pode chama-la a vida, galvanizar a
criacdo meramente potencial latente na representacéo grafica.”

Assim, oficinas de musicalizacdo de poemas, comparagdes entre as composi-
¢Oes musicais e 0s jogos sonoros dos poemas, por exemplo; evidéncias de melopeia;
estudo da cancao, enquanto género multimodal, apontam caminhos sugeridos por au-
tores como Pinheiro (2018), Pereira (2016) e Silva (2016). Acrescentamos, a titulo de
exemplo, um estudo em torno da cancao “Dentro de um abraco”, de Martha Medeiros,
e cancdo de nome homénimo, interpretada pela banda Jota Quest. Além disso, favo-
recer a vivéncia de expor a sensacao experienciada a partir da execucao de musicas
instrumentais para posterior comparacdo com 0s pares evidencia as subjetividades
afloradas durante o processo de sensibilizacdo. Possibilitar, na sequéncia, a escolha
de textos literarios que correspondam ao que foi vivenciado completa, de forma efe-
tiva, a experiéncia estética.

Quanto as histdrias em quadrinhos, desprestigiadas até a década de 1970, hoje
tém sido um investimento de muitas editoras na tentativa de conectar textos literarios,
principalmente contos e romances, e HQs, devido ao carater narrativo destas. Para
Santos e Cruvinel (2015, p. 4),

Assim como ocorre com a pratica leitora da literatura veiculada pelos géneros
classicos, o texto literario em formato de quadrinhos pode favorecer a ampli-
acdo do gosto pela leitura, por parte do educando, justamente por ter essa
capacidade de complementaridade entre duas linguagens diferentes e im-
portantes no processo de formag&o subjetiva do ser.

A conexao de HQs com textos literarios na perspectiva por nés proposta passa
por atividades, como, por exemplo, comparar, ap0s analise das duas versdes, o pro-
cesso de adaptacédo (concisao do texto, fluxo narrativo, tracos, cores) para, assim, 0S
alunos perceberem o que € acrescido e o0 que é retirado. Outra conexao possivel é

buscar HQs cujas tematicas estejam relacionadas ao texto literario proposto.
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Maria Valdénia da Silva (2016) chama a atenc&o para o preconceito com e 0
mau uso do cinema nas escolas de um modo geral. O primeiro devido ao temor de
gue tirasse o espaco destinado a literatura, e o segundo, devido a usos equivocados,
a exemplo de ocupacao de tempo na auséncia de professores e discussoes superfici-
ais a partir da tematica abordada. A autora chama a atencdo para o fato de que é
possivel uma “convivéncia harmdnica” entre as artes. Para tanto, € imprescindivel um
planejamento consistente para estabelecer adequadas conexdes, dentre as quais
analises do processo de adaptacao, nos moldes da relacdo com as HQs, criacédo de
cine clubes, a partir dos quais se discutam os filmes, preferencialmente produzidos a
partir de textos literarios ou com teméticas a estes relacionadas. Ademais, faz-se ne-
cessario esclarecer que, na palavra cinema, contemplamos também “suas vertentes”
(animacgo0es, filmes, séries, dentre outros).

Vale destacar que as conexdes propostas podem fazer parte de mais de uma
etapa do método recepcional, espinha dorsal da nossa proposta pedagdgica. O fator
determinante para o0 encaixe dessa estratégia sao algumas das possiblidades existen-
tes. No dialogo com os alunos, muitas vezes, outras ideias surgem, ainda mais consi-
derando a rapidez das mudancgas das tecnologias, por exemplo, o que vem ampliando
0S suportes e 0s géneros textuais emergentes No mais, Aguiar e Bordini destacam

que

a pluralidade de métodos limita o autoritarismo do sistema educacional, por
nao depender de alvos preestabelecidos e imutaveis, e pressupde uma atua-
¢do docente flexivel, pois ndo permite a repeticao rotineira de atividades ou o
cumprimento passivo de um programa inalteravel. (AGUIAR e BORDINI,
1988, p. 42)

Por fim, vale ressaltar que, para qualquer proposta pedagoégica pretendida, no
nosso caso, com o objetivo de formar leitores de textos literarios, é fundamental pla-
nejamento constante e consistente, 0 que exige investimento em tempo e estudo. O
tempo e espaco limitados ndo anulam a possibilidade de execucédo de uma proposta,
apenas exigem adaptacdes.

Apoés esse panorama das bases tedricas que fundamentaram nosso trabalho,
nosso olhar se direciona para os caminhos metodoldgicos percorridos para a execu-

¢ao da nossa “viagem literaria”.
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3 LEITURA, LITERATURA E ENSINO: TRACANDO O PERCURSO DA
VIAGEM

Estratégias para o ensino de poesia
Quem faz um poema abre uma janela.
Respira, tu que estas numa cela abafada,
Esse ar que entra por ela.

Por isso é que os poemas tém ritmo

- para que possas profundamente respirar.
Quem faz um poema salva um afogado.
(QUINTANA, 2005, p. 395)

Ha uma relagdo entre a alegria necessaria a ativi-
dade educativa e a esperanca. A esperanga de que
professor e alunos juntos podemos aprender, ensi-
nar, inquietar-nos, produzir e juntos igualmente re-
sistir aos obstaculos a nossa alegria. (FREIRE,
1996, p. 37)

Neste capitulo, abordaremos o percurso metodologico por nés realizado ao
longo da pesquisa. Para tanto, dividimo-lo em quatro tépicos. No primeiro, comple-
mentamos a exposi¢cao dos motivos da nossa pesquisa (o que foi iniciado na introdu-
cao), além de apresentarmos a sua natureza quanto a tematica, o tipo de abordagem
e 0s objetivos. No segundo, mostramos o0 motivo da mudanca do local da aplicacéo
da proposta pedagdgica e suas implicacdes, além da caracterizacdo do novo local.
No terceiro, explicamos a escolha da turma e tragcamos o perfil dos participantes, a
partir das duas primeiras partes do Questionario de sondagem (cf. apéndice B) apli-
cado em junho de 2019, apds aprovacao do projeto de pesquisa pelo Comité de Etica
(cf. anexo B), quais sejam: “Perfil socioeconémico” e “Sobre a relagao/convivéncia
com leitura”, a excecao da pergunta 9, “Sobre que assuntos vocé costuma conversar
com seus amigos, parentes, e gostaria de serem contemplados nas aulas de leitura?”.

Esta, juntamente com as partes lll e IV, respectivamente, “Sobre a relacdo/vivéncia
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com textos literarios” e “Sobre as relagBes/vivéncias com outras linguagens”, emba-
saram o0 quarto topico, no qual explicamos os procedimentos de coleta e andlise dos
dados. Ademais, apresentamos 0s instrumentos adicionais usados na coleta dos da-

dos, além da metodologia usada na elaboracédo da sequéncia didatica.

3.1 Natureza da pesquisa — sobre a perspectiva da viagem

Consciente dos hiatos na pratica enquanto mediadora no processo da formacao
de leitores, e consequente necessidade de desenvolver um trabalho mais sistematico,
embasado em tedricos e pesquisas metodologicas, era imprescindivel mais estudo,
preferencialmente, orientado por especialistas e “compartilhador” de praticas pedag6-
gicas. Assim, surgiu, no nosso caminho, o Mestrado Profissional em Formacéo de
Professores, da UEPB (MPFP — UEPB), como a ponte para estabelecer as conexdes
de que necessitdvamos. Diante de tal oportunidade e por acreditar que o ensino de
literatura e/ou leitura literaria consciente constitui-se uma préatica que deveria ser co-
mum nos espacos escolares, submetemo-nos a desenvolver um projeto da natureza

agui proposta.

Para tanto, inicialmente, evidenciamos nossa concepc¢ao de literatura, de en-
sino de leitura literaria, enquanto relacdo dialégica, e de cultura literaria. Como sinaliza
Cevasco (2003, p. 16), “[...] a literatura tem ainda o mérito de expor o leitor a outros
pontos de vista, habituando-o ao pensamento e ao sentimento pluralistas,
convencendo-o de que existem outras formas de ver o mundo além das suas” (grifo
nosso). Corrobora essa ideia Cosson (2016, p. 17) ao afirmar que a literatura tem e
precisa manter um lugar especial nas escolas para manter seu papel humanizador. O
autor sinaliza que um caminho possivel para um adequado tratamento a literatura é a
promocdo do letramento literario, como prética social e como responsabilidade da

escola.

Na construcdo da proposta metodoldgica, optamos pela turma do 1° ano, exa-
tamente por representar o primeiro contato com a Literatura enquanto disciplina, e
com a dinamica de funcionamento de uma escola técnica. Elegemos a teméatica Amor,
em diversas formas ou visdes, tendo em vista o resultado de uma enquete e um ques-

tionario (cf. apéndice B) aplicados com os discentes anteriormente a construgdo da
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sequéncia pedagdgica, com o objetivo de determinar seus horizontes de expectativa’?,
com o intuito de planejar estratégias para rompé-los e transforma-los. (AGUIAR E
BORDINI, 1988). Aléem do método recepcional, suporte principal para as atividades da
nossa proposta, usamos principios da sequéncia basica e circulos de leitura (COS-
SON, 2016; 2017), bem como a interacao entre a leitura literaria e outras linguagens
artisticas (SILVA, 2016; PINHEIRO,2014; OLIVEIRA, 2014; dentre outros). Nossa
ideia era mesclar diferentes métodos para envolver a diversidade de realidades, iden-

tidades dos adolescente.

O estudo foi pautado, assim, em uma abordagem qualitativa, ja que o foco da
pesquisadora, enquanto sujeito e objeto da pesquisa, ndo foi quantificar resultados,
mas analisar o percurso, os significados das acdes e reacdes dos participantes diante
das atividades propostas nas vivéncias com os textos literarios, perpassadas pelo mé-
todo recepcional, para ter possibilidade de intervir positivamente no processo de for-
macao de leitor dos participantes.

Gerhardt e Silveira (2009, p.32) afirmam que “a pesquisa qualitativa preocupa-
se, portanto, com aspectos da realidade que ndo podem ser quantificados, centrando-
se na compreensao e explicacdo da dinamica das relagdes sociais”. Para os autores,
esse tipo de abordagem considera a proximidade do pesquisador em relacdo ao es-
tudado, o contexto do objeto pesquisado, uma compreensao do processo e do fend-
meno durante o desenvolvimento da pesquisa. (GERHARDT; SILVEIRA,2009)

Quanto a natureza, a pesquisa pode ser definida como pesquisa-acédo e
participante, ja que, além de observar, foi feita, através de um plano de acao sistema-
tico, uma intervencdo na busca de formar leitores literarios proficientes. Além disso,
vivenciamos todo 0 processo junto aos participantes, fazendo uso principalmente do
método recepcional, na perspectiva de Aguiar e Bordini. Fonseca (2002) considera,
nesse tipo de pesquisa, a identificacédo e o envolvimento cooperativo e/ou participativo
dos sujeitos envolvidos. Além disso, implica em uma participacao planejada por parte
do pesquisador na situacéo problema.

No tocante aos objetivos, caracteriza-se como descritiva, pois, segundo Gil
(2007, p. 35), “preocupa-se em identificar os fatores que determinam ou que contri-

buem para a ocorréncia dos fendbmenos”. Na nossa pesquisa, buscamos descrever,

13 A determinacao do horizonte de expectativa do leitor constitui-se na primeira etapa do método recep-
cional proposto por Vera Aguiar e Maria da Gléria Bordini (1988).
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além das acoes, as reagfes dos envolvidos, tanto as dos discentes quanto as nossas,
bem como os novos caminhos tracados mediante as situagOes apresentadas, uma
preocupacdao natural, jA que objetivavamos implementar acdes efetivas para a forma-
cao de leitores criticos de textos literarios no cotidiano escolar do ensino técnico inte-
grado ao médio.

Por isso, apostando na abertura ao novo por parte dos alunos, no letramento
literario, no método recepcional, e no didlogo com outras linguagens, acreditamos no
que Guimarédes (2014, p. 71) defende ao afirmar que “a estrada da leitura literaria
nunca estard totalmente constituida até que professor e alunos a tomem como
caminho e a desbravem juntos”. Assim, procuramos oportunizar vivéncias que propor-
cionassem, através da fuséo de propostas metodoldgicas consolidadas, dialogos en-
tre a linguagem literaria em suas diversas modalidades (populares, de massa, erudi-
tas) e outras linguagens (musica, danca, cinema, histéria em quadrinhos), de modo a
possibilitar uma efetiva formacéo de leitores de textos literarios em uma escola téc-

nica.

3.2 Local da partida — novos caminhos geram novas posturas

Ao ingressar, no final de 2011, no Instituto Federal da Paraiba - IFPB, fui lotada
no Campus Monteiro, onde, inicialmente, a pesquisa seria desenvolvida. O campus
fica localizado a Rodovia PB 264, s/n, Vila Santa Maria, no municipio de Monteiro —
PB, microrregiao do Cariri Ocidental, a aproximadamente 173 km de Campina Grande,
cidade em que resido. Oferece a comunidade da cidade e redondeza trés cursos de
ensino técnico integrado ao médio, quais sejam: Manutenc¢éo e Suporte em Informa-
tica (MSI), Técnico em Edifica¢des (TED) e Instrumento Musical (IM); um subsequente
em Manutencdo e Suporte em Informéatica; e dois cursos superiores, Tecnologia em
Construcéo de Edificios (TCE) e Andlise e Desenvolvimento de Sistemas (ADS). Foi
la que, durante sete anos, fizemos experimentacgdes literarias em uma instituicao téc-
nica federal em nivel médio, desenvolvemos saberes, estabelecemos reflexdes. Fo-
ram, dentro da e/ou em espacos alternativos a sala de aula, encenacdes, performan-
ces literarias, rodas de poesia e musica, seis saraus poéticos, dois projetos de exten-

sao envolvendo leitura, releituras de textos, producgéo de curtas, debates; espagos e
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tempos conquistados (ver Figura 1). Podemos dizer que foi “preparado o terreno” para

(im)plantar nosso projeto.

Figura 1 — Espacos alternativos de leitura/ convivéncia do IFPB — Campus Monteiro
la 1b

o
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Entretanto, em meados de 2018, surgiu, através de um edital, a possibilidade
de ser removida para a cidade de Esperanca a, aproximadamente, 26 km de Campina
Grande, o que se concretizou ao final do mesmo ano. Inicialmente, houve davida entre
continuar no campus de origem por conta da pesquisa, uma vez que conquistara ou-
tros tempos e espacos destinados ao ensino de literatura e/ou a vivéncia com leitura
de texto literario, ou recomecar o processo para aplicacéo do projeto. Por isso, durante
o tramite da transferéncia, o novo campus foi visitado trés vezes a fim de, além de
possiveis parcerias, sondar a disponibilidade de espaco/tempo para desenvolver o

projeto nos moldes do planejado.

Novo campus, novo comeco, novos desafios. Agora, em um cenario completa-
mente diferente. Se a unidade de Monteiro ja dispunha de uma certa estrutura, a de
Esperanca estava longe de alcancar tal realidade. A instituicdo teve suas atividades
iniciadas em fevereiro de 2015 e funcionava em sede provisoria na Escola Municipal
de Ensino Fundamental Josefa Aradjo Pinheiro, localizada a rua Joaquim Virgulino da
Silva, 595, CEP 58135-000. Esta foi cedida em forma de comodato compartilhado pela
prefeitura do municipio, enquanto a sede definitiva estava em construcdo ha também

cinco anos.

Considerando o cenario, houve a necessidade de avaliar o local com mais cui-
dado, sentir o clima de trabalho diario, saber o que a realidade observada de imediato
representaria para o cotidiano escolar. SO assim teriamos condi¢des de decidir se

manteriamos a ideia inicial do projeto: desenvolver a sequéncia em um espaco/tempo
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alternativo a sala de aula, através de circulos de leitura, com, aproximadamente, vinte
(20) alunos da primeira série do ensino técnico integrado ao médio, selecionados por

sorteio, de modo a incluir apaixonados por e avessos a leitura.

Todavia, a realidade sinalizou que novas rotas deveriam ser tragadas, pois es-
tavamos diante da complexa situagdo de duas escolas de realidades divergentes, a
partir do niveis de ensino (Ensino Fundamental | e Médio), coexistindo, nos mesmos
horéarios, em um espaco fisicamente limitado. Sendo vejamos: ap0s um pequeno patio
externo descoberto, adentramos o espac¢o no qual nos deparamos com um corredor

“separador” das duas instituigbes de ensino (ver Figuras 2a e 2b).

Figura 2a — Vista externa do l6cus da pesquisa

) = DE EMERSON SANTOS

Fonte: Disponivel em https://www.google.com/maps/

Figura 2b — Vista interna do l6cus da pesquisa em trés diferentes momentos

Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora, 2019.
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Do lado esquerdo, funcionava a Escola Municipal de Ensino Fundamental Jo-
sefa Araujo Pinheiro, organizada da seguinte forma: nas trés primeiras salas, encon-
tramos o setor administrativo, contendo direcéo; sala dos professores; secretaria e
setor de impressao; um banheiro para funcionarios isolado por grades, um almoxari-
fado. Na sequéncia, mais seis salas de aula e a cozinha. Além disso, ha um sub cor-
redor, o qual d4 passagem a outra sala de aula, um refeitério e quatro banheiros, estes

destinados aos alunos do ensino técnico do IFPB.

Segundo dados do Censo Escolar 2019, a escola possui, durante o dia, 102
alunos da Educacéo Infantil, e 239, do Ensino Fundamental I; no horéario noturno, 96
na modalidade de Educacéo de Jovens e Adultos (EJA), perfazendo um total de 437
alunos, com, aproximadamente, 37 funcionarios. No tocante ao indice de desenvolvi-
mento da educacgdo basica (IDEB, 2018), a escola, segundo o Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP), atingiu a meta projetada
de 2007 a 2015, através dos indices 3.3, 3.8, 4.4, 4.2 e 4.8 apresentados respectiva-
mente. Contudo, ndo obteve média, em 2017, ou porque “ndo participou ou nao aten-
deu aos requisitos necessarios para ter o desempenho calculado”'#, segundo infor-

macdes do préprio INEP. A meta a ser alcancada em 2021 é de 5.1.

Do lado direito, encontra-se o IFPB. Na primeira sala, funcionavam, simultane-
amente, Direcdo de Desenvolvimento de Ensino (DDE), Coordenacao Pedagdgica de
Apoio ao Estudante (COPAE), Coordenacgéao de Pesquisa e Extensdo, Coordenacao
dos Cursos, Coordenacédo de Tecnologia da Informacéo (TI), Assisténcia de Alunos,
e sala dos professores. Na sequéncia, dois laboratérios de informatica, com, aproxi-
madamente, 30 computadores, seguidas de quatro salas de aula, intercaladas por
dois banheiros destinados as criancas do fundamental I. Vale ressaltar que havia uma
previsao de as atividades no campus definitivo serem iniciadas em 2019, de modo que
foi planejada a implantacdo do segundo curso integrado (o de Sistemas de Energia
Renovavel - SER). Entretanto, como tal previsdo ndo se concretizou, e como nao po-
dia cancelar o curso, devido ao fato de ja haver a selecdo dos estudantes, foi neces-
sario transferir para um setor anexo (um espaco no centro da cidade) as dire¢des

administrativa e a geral (DDA e DDG), bem como o setor pessoal.

14 Dados disponiveis em http://ideb.inep.gov.br/resultado/resultado/resultado.seam?cid=11
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No IFPB — Campus Esperancga, as atividades foram iniciadas em fevereiro de
2015, com a oferta do Curso FIC-PRONATEC de Agente de Desenvolvimento Socio-
ambiental, realizado nas instalacbes da Escola Municipal de Ensino Fundamental
Dom Manoel Palmeira da Rocha, no centro da cidade. No mesmo ano, foi transferido
para a Josefa Pinheiro, quando ofereceu a comunidade da rede publica da cidade um
curso preparatério para o PSCT (Processo seletivo para cursos técnicos) da institui-
céo, bem como para o ENEM (Exame Nacional para o Ensino Médio). Em 2017, foram
iniciadas as atividades de ensino regular. Hoje, com, aproximadamente, 300 alunos,
oferece os Cursos Técnicos Integrado (diurno) e Subsequente (noturno) em Informé-
tica, além de Sistemas de Energia Renovavel (diurno), este iniciado no ano de 2019.
Dos cinquenta e quatro (54) alunos egressos do curso de Informatica na modalidade

Integrada ao médio, quarenta e nove (49) estdo na universidade.

Assim, em um mesmo espaco, realidades distintas, interesses diversos, baru-
Ihos diferentes. Como, entdo, diante dessa nova realidade, desenvolver a pesquisa
em um espaco alternativo a sala de aula, como pensado antecipadamente? Como
estabelecer espacos de convivéncia, dialogo, de leitura, de debates, de atravessa-
mentos poéticos? Mediante tudo o que foi analisado, decidimos implementar nosso
projeto dentro da sala, no horario das aulas destinadas a Lingua Portuguesa e Litera-
tura Brasileira, com os discentes do primeiro ano do Curso Técnico Integrado ao Mé-
dio em Informatica (1° INTIN), cujas informagdes complementares serdo apresentadas

a sequir.

3.3 Dos participantes — porque € preciso saber com quem se vai viajar

Conforme dito, o I6cus da nossa pesquisa foi o IFPB — Campus Esperanca,
onde leciono Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira em todas as turmas dos cursos
técnicos integrados ao médio. Pelos motivos expostos na apresentacdo do perfil da
instituicdo, a ideia inicial de usarmos um espaco/tempo alternativo a sala de aula foi

descartada em virtude da realidade existente. Assim, era necessario escolhermos qual
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turma vivenciaria as experiéncias propostas. De acordo com os PPC dos cursos Inte-
grado ao Médio em Informatica (INTIN) e Sistemas de Energia Renovavel (SER), no

campus Esperanca, a carga horaria é assim distribuida®®

Tabela 1 — Distribuicdo da carga horaria semanal

* INTIN-4h/a
+ SER-2h/a

+ SER-3h/a

* INTIN -2
+ SER-4h/a

Fonte: producgéo da professora pesquisadora, 2019.

a

Ao observar que, em 2019, havia apenas a primeira turma do curso de Siste-
mas de Energia Renovavel, e mediante a distribuicdo da carga horéaria por turma, fica
evidente o principal motivo de termos escolhido a primeira série de Informéatica para
aplicacao da sequéncia didatica, ja que dispunhamos de 4 h /a semanais, de modo
gue podiamos desenvolver nossa pesquisa e, paralelamente, atender as demandas
do plano de curso proposto para a turma, além de cumprir 0os prazos bimestrais exigi-
dos pelos “gessos” do sistema. Outro aspecto motivador para a escolha consistiu na
ideia de que, sendo novatos, acreditamos estarem eles disponiveis a trilharem novas

rotas de conhecimento, ou ressignificar caminhos percorridos.

Definida a turma, tornou-se imprescindivel conhecé-la, inclusive para além da
sala de aula. Segundo Aguiar e Bordini (1988, p. 19), “as pesquisas que se empenham
em delinear um quadro de interesses de leitura das criancas e jovens tém em conta,
como elementos determinantes, a idade, a escolaridade, o sexo e o nivel socioecon6-
mico.” Assim, aplicamos um questionario (ver apéndice 1) que, na primeira parte, bus-
cava tracar o perfil socioecondmico dos discentes. Dessa forma, constatamos que dos
42 alunos, dois eram repetentes. Eram 14 meninos e 28 meninas, cuja faixa etaria
variava dos 13 aos 16 anos, sendo que a maioria (17) morava na cidade de Esperanca
e os demais em cidades circunvizinhas, a saber: Remigio (14), Areia (6), Areial (2),

Montadas, Arara e Araruna, cada um com um.

15 Apés varias mudancgas na matriz curricular dos cursos do IFPB, a carga horéria de Lingua Portuguesa
e Literatura Brasileira compde-se de nove (9) aulas ao longo das trés séries, cabendo a cada campus
distribuir da forma que considerar mais adequada ao PPC construido.
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Diante da pergunta sobre com quem moravam, percebemos que 29 adolescen-
tes residiam com pais e irm&os, um com tio, um sem a presenga materna e onze sem
a paterna. Por sua vez, no tocante a profissdo exercida pelos responsaveis, houve
uma diversidade, dentre a qual citamos agricultores, autdnomos, professores, moto-
ristas, comerciarios e comerciantes, artesdo, domeéstica, pedreiro, caminhoneiro e
marchante, o que proporcionou uma renda variavel entre R$ 400,00 a R$ 3.000,00,

conforme mostra o grafico a seguir.

Grafico 1 — Renda média familiar
25

20
15

10

Até RS 500,00 De R$501,00a De RS 1.001,00 De RS 1.501,00 De RS 2.001,00 De RS 2.501,00 Nao
1.000,00 a1.500,00 aR$2.000,00 aR$2.500,00 aR$3.000,00 informaram

Fonte: producéo da professora pesquisadora, 2021.

Vale ressaltar que dos vinte (20) discentes que nao informaram a renda, apro-
ximadamente 40 %, quinze (15) alegaram nao saber e cinco (5) preferiram néo fazé-
lo. Outro dado significativo é que trinta (30) indicaram nao receber algum tipo de au-
xilio, a exemplo do bolsa familia, o que corresponde a mais de 70 %, apesar de a
renda familiar ndo ultrapassar um salario minimo.

Com relacéo ao incentivo para o estudo, a excecao de dois, 0s quais indicaram
namorado e lider espiritual, todos citaram os pais/familia como motivadores da vida
académica, justificando dai o0 acesso a internet em casa, com a ressalva de um deles.
Ao serem consultados sobre a finalidade do uso da internet, com a viabilidade de
marcar mais de uma das opc¢des sugeridas, obtivemos o resultado a seguir, através
do qual percebemos que conversar no whatsapp, snapchat, skype, messenger, e pre-
parar trabalhos escolares com a maior incidéncia de uso, como mostra o Gréfico 2

abaixo.
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Gréfico 2 — Finalidade do uso da internet

N&o uso internet
Outros
Salvar coisas cotidianas: fotografias, receitas,..
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Conversar no whatsapp, snapchat, skype,..

Assistir a filmes, séries ou programagcéo de TV
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Fonte: elaborado pela pesquisadora, 2019.

Analisando o resultado do grafico e conhecendo o cotidiano escolar dos dis-
centes, percebemos a relagéo entre alguns dos itens que receberam votacao elevada.
Por exemplo, eles pesquisavam e compartilhavam textos, muitas vezes, ao realizarem
trabalhos escolares, cujos detalhes eram resolvidos predominantemente via what-
sapp. Segundo eles, quando estavam em momentos de descanso, lazer, compartilha-
vam videos e fotos, principalmente usando o twitter e o Instagram. Este, aliado ao
blog, representava os suportes usados por alguns que divulgavam ou compartilhavam
poemas, letras de musica, contos, dentre outros. Ademais, ficou nitido pela quanti-
dade de discentes (em média, mais de trinta) que, para realizar a diversidade de acfes
elencadas, acessavam a internet, ou seja, esta, cada vez mais, conecta textos e lei-

tores.

Na segunda parte dos questionarios aplicados — Sobre a relagdo/convivéncia
com leitura - para a primeira questao “Para vocé, o que € leitura?”, sete (7) alunos néo

responderam, e 0s demais apresentaram as respostas sintetizadas no Grafico 3.
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Grafico 3 — Conceitos de leitura

B Um modo de adquirir conhecimento

m Fonte/passaporte de viagem e de
aventura
Modo de desenvolver a imaginagdo
Um forma de relaxar e se divertir

B Conexdo com a historia

 Conhecer regras

B Modo de reflexao

B Ver e prestigiar o que os outros
expressam com palavras

Fonte: elaborado pela professora pesquisadora, 2019.

Pelas respostas obtidas, considerando que sete (7) alunos ndo reagiram a
guestdo proposta, ja se evidencia que alguns alunos incluiram mais de um aspecto
em suas respostas, tendo em vista a listagem de quarenta e dois (42) conceitos sobre
leitura. Destes, mais de 50 % apontam para o texto literario numa relacéo de distracao,
deleite, prazer, elemento essencial da experiéncia estética, como aponta Jauss (1979)
Individualmente, o maior percentual (33%) das respostas, considerando leitura como
“‘um modo de adquirir conhecimento”, pode referir-se a ideia de té-la como uma forma

de “modificar as linhas do destino escolar, profissional e social’. (PETIT, s/d, p. 69)

Para a pergunta 3 “Para vocé, o que € ser um bom leitor? Quem vocé citaria
como exemplo?”, catorze (14) respostas sinalizaram ser “o que entende o que 1€”,
dentre respostas, como “viver algo que nao presenciou”, “conhecer muitos livros e
autores”, “estar informado”, “aquele que Ié de tudo”, “se entregar a leitura”, “dedicar
tempo a leitura”; nos chamou a atencado a resposta “ndo se desfazer de outros li-
vros/autores que apresentam ideia diferente “, uma vez que sinaliza a consciéncia de
que, na relacéo leitor-obra, se estabelece o valor desta. Poucos citaram o exemplo de
guem consideravam um bom leitor, mas os que o fizeram indicaram primo, colega,

professores e mae.

Por sua vez, para a questao 2 “Vocé gosta de ler? Por qué?”, 34 alunos afirma-
ram gostar de ler (81 %), contra 7 ndo e um mais ou menos. Consideramos que as
guestdes 4 e 6, respectivamente, “Quanto tempo por semana vocé dedica a leitura?”,
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e “Quando foi feita sua ultima leitura?”, constituem uma forma de comprovar o indice

apresentado. Os resultados geraram os graficos 4 e 5.

Gréafico 4 —-Tempo semanal dedicado a leitura
Nenhum
7%

mais de 3
horas
24%

30 minutos
38%
1 hora
14%
Fonte: produzido pela pesquisadora, 2019.
Grafico 5 — Quando foi feita a Ultima leitura
outros 1 més
43% 43%

1 ano 6 meses
5% 9%

Fonte: organizado pela professora pesquisadora, 2019.

Antes de compararmos os resultados, vale pontuar que nossa intencéo ao ela-
borar a questédo 4, que gerou o Gréfico 4, limitou-se a identificar quantitativamente o
tempo gasto para leitura semanal por parte dos discentes. Evidentemente, os dados
obtidos ndo nos trariam um panorama da qualidade e/ou intensidade da relagédo ou
experiéncia entre leitor-texto. Entretanto, acreditamos que, se havia um espaco dedi-
cado a leitura semanalmente, ja sinalizava uma predisposicao a vivéncias com o texto
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literario. Sentimos a necessidade também de identificar o significado da op¢éao “Ou-
tros” no grafico 5, detentora de 43% das escolhas feitas. Verificamos que, dos quinze
(15) discentes os quais fizeram tal escolha, quatorze (14) sinalizaram menos de um
més como o tempo destinado a ultima leitura, e um (1), dois meses. Assim, se juntar-
mos as alternativas “Outros” e “1 més”, teremos um percentual de 86% de um curto
lapso temporal destinado a leitura. Esse dado, aliado ao tempo somatorio de 41%
entre duas e mais de trés horas semanais também dedicadas a leitura (apresentado
no Grafico 4), corrobora o percentual dos 81% que afirmaram gostar de ler. Os resul-
tados obtidos entram na contramé&o do senso comumente divulgado de que os ado-
lescentes/jovens ndo se interessam por leitura. Segundo Annie Rouxel, ao falar da
realidade da Franca (perceptivel também no Brasil), esse desapreco ocorre na escola
e “se explica, em parte, por essa auséncia de emogao que acompanha as analises
formais, mais ou menos académicas esperadas da instituicdo”. (ROUXEL, 2014, p.
19). Logo, era necessario averiguar o que eles estavam lendo (dentro e fora da es-
cola), como escolhiam os livros, com que finalidade e em que suporte, para confirmar
intuicBes acerca desse aparente paradoxo. Surgiram, assim, as questdes 5, 7,8 e 10,
nessa ordem, “Como vocé escolhe um livro ou texto?”, “Qual o objetivo da sua ultima
leitura?”, “Onde vocé adquire material de leitura?” e “O que vocé costuma ler dentro
e fora da escola?”, cujas respostas poderiam ter mais de uma opcao e geraram, res-

pectivamente, os dados a sequir.

Grafico 6 — Como vocé escolhe um livro?

3%

titulo

M capa

M conteudo

Mindicacédo de
alguém

® outros
(autor/ilustracao)

Fonte: organizado pela professora pesquisadora, 2019.
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Vale destacar que a opcao “conteudo”, escolhida por vinte e um participantes
como motivo para escolha de um livro, gerando o maior indice nas respostas obtidas,
foi sinalizada também em “outros”, através de trés indicagdes de “sinopse/resumo”.
Vinte participantes indicaram o “titulo” e dezesseis, a “indicacédo de alguém” para tal
escolha. Sobre o objetivo da ultima leitura, 23 alunos indicaram diverséo, seguidos de
16, por informacado e 5, por obrigagédo, sendo que dois desta ultima opcao também
escolheram informacédo. Estes dados apontam para escolhas a partir da identificacao
com a tematica, o tipo de histéria da obra, ou seja, buscavam obras que atendessem

aos seus horizontes de expectativas.

Outra questao a considerar dizia respeito ao suporte/local usado por eles para
acessar material de leitura. Para tanto, a questédo 8 indagava “Onde vocé adquire ma-

terial de leitura?” Com as respostas, obtivemos os dados do Gréfico 7 a seguir:

Grafico 7 — “Locais” de acesso ao material de leitura

biblioteca
14%

livraria
25%

Fonte: organizado pela professora pesquisadora, 2019.

Ao conversar com os discentes sobre o percentual da internet como “local”’ de
acesso aos livros, eles expuseram que, através de plataformas, como skoob e watpad,
e redes sociais como Instagram, tém acesso a um numero consideravel de textos e/ou
livros, 0 que vem caracterizar a ubiquidade do leitor atual, como também um espaco
democratico de acesso a textos e/ou livros (através de bibliotecas digitais, por exem-
plo) e, consequentemente, a necessidade de incorporar na escola experiéncias de

leitura envolvendo o ciberespago, como aponta Maria Valdénia da Silva (2014). Por
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outro lado, se somarmos as trés outras opc¢oes (‘livraria”, “biblioteca” e “amigos”), te-
remos 41% de indica¢Bes para livros impressos, o que ndo € pouco. Como justifica-
tiva, afirmaram gostar do cheiro e toque do livro impresso, em detrimento do on line.
Esse contato fisico, do toque, estabelecido entre leitor e livro, remete a uma relagéo
em construcdo pela sensibilidade, pelo prazer, “ingredientes” necessarios para se efe-

tivar uma experiéncia estética, segundo Jauss (1979).

Para finalizar esse bloco, perguntamos “O que vocé |é dentro e fora da escola?”,
no intuito de tracar um comparativo entre os “objetos” de leituras realizadas nos dois

ambientes, cujo resultado foi registrado no grafico 8.

Gréafico 8 - Leitura de “de dentro” e “de fora” da escola

ndo costumo ler
outros (textos pessoais/livros. . e
cordel 1516
letras de musica 15
jornalistico 17 19
autoajuda 10 18
policial e 14
Biblia/livros sagrados g 28
ficcdo cientifica g 24
romance “§ 22
aventura 12 22

28

mlé forada escola mlé dentro da escola

Fonte: organizado pela professora pesquisadora, 2019.

Analisando o grafico, a categoria “outros” contemplou textos pessoais, com um
voto fora da escola, e textos do livro didatico e suspense, cada um com um voto dentro
da escola. Percebemos que, de acordo com as indicacdes dos alunos, em todas as
categorias, a excecdo do texto jornalistico, houve predominancia de leitura fora da
escola. Letra de musica foi o item com maior votagdo. Causou-nos curiosidade o fato
de “romance” ndo apresentar nenhum voto no quesito “leitura dentro da escola”, sina-

lizando a necessidade de reflexdo sobre tal realidade de nossa parte: eles tiveram
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contato sé com trechos de romance, ou havia a ideia de que romance necessaria-
mente estava atrelado a historia de amor? Na ocasido, ndo houve como sanarmos
essas duvidas. Restava-nos saber quais leituras estavam sendo legitimadas, quais
autores estavam sendo contemplados no universo daqueles adolescentes, para, as-
sim, planejar acOes efetivas de letramento literario na escola. Afinal, como afirma Fer-
rarezi Jr. e Carvalho (2017, p. 50), “O cotidiano de um leitor, em uma sociedade le-
trada, apresenta-lhe uma infinidade de tipos diferentes de textos — de géneros textuais
os mais diversificados. A escola precisa dar conta de tudo isso.” Para tanto, era ne-
cessario buscar mais elementos para “conhecer o leitor que habita o aluno” (RE-

ZENDE, 2014), como ocorre seu processo de interagdo com o texto.

Para fecharmos esse topico, consideramos interessante ressaltar ser essa,
dentre as turmas, considerada uma das mais agitadas e barulhentas da instituigao.
Entretanto, uma das mais produtivas. Era comum, por exemplo, diante da proposta
de comecarmos as aulas com a leitura livre de um texto, ser a Unica em gue havia
“briga” para ver quem lia no dia. No mais, provavelmente, o fato de ser docente dessa
turma e, portanto, ter contato com ela ao longo do ano, favoreceu-nos ter “jogo de
cintura” para contornar questdes de comportamento e, principalmente, sendo também
sujeito da pesquisa, vivenciar com 0s adolescentes as experiéncias poéticas propos-
tas, despertando-lhes autonomia e permitindo-nos os atravessamentos poéticos para,
através do letramento literario, provocar a transformacdo nossa e a deles. Como

afirma Cosson

A experiéncia literaria ndo s6 nos permite saber da vida por meio da experi-
éncia do outro, como também vivenciar essa experiéncia. Ou seja, a ficcdo
feita palavra na narrativa e a palavra feita matéria na poesia sdo processos
formativos tanto da linguagem quanto do leitor e do escritor. Uma e outra
permitem que se diga o que ndo sabemos expressar e nos falam da maneira
mais precisa o que queremos dizer ao mundo, assim como nos dizer a nés
mesmos. (COSSON, 2016, p. 17)

Por fim, é valido destacar que, para divulgacdo dos dados desta pesquisa e
garantir os direitos das pessoas envolvidas, foi solicitada a assinatura nos documentos
seguintes: Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE; Termo de Assenti-
mento - TA; e Termo de Autorizacdo de Uso de Imagem e Video, conforme os modelos

apresentados no anexo A.
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3.4 Dos procedimentos metodolégicos — o preparo da viagem

Partindo do pressuposto de que, para um adequado letramento literario, faz-se
necessario considerar, além dos nossos, 0s horizontes de expectativas dos leitores
com quem vamos compartilhar experiéncias, selecionamos mecanismos de coleta de
dados que direcionassem nossas ac¢des, diminuindo, ao dar-lhes vez e voz, 0s riscos
de nulidade dos coautores nos processos de leitura. Assim, neste topico, mostrare-
mos, inicialmente, em que circunstancia ocorreu a enquete sobre o tema a ser traba-
Ihado, cujo objetivo inicial era compor a construcao do projeto da pesquisa a ser sub-
metida ao Comité de Etica, ja que envolvia seres humanos, bem como sondar a linha
tematica para a escolha dos textos. Em seguida, espelhamos a questdo confirmadora
da tematica a ser trabalhada, além das informagfes obtidas nas partes Ill e IV do
questionario de sondagem?, que apontaram caminhos para a construcéo da SD. Na
parte Il — Sobre a relacdo/vivéncia com textos literarios, as perguntas versavam em
torno da representacao da leitura de textos literarios na vida dos discentes; como tinha
sido a relacé@o deles com leitura literaria fora e dentro da escola, considerando aspec-
tos como finalidade, suportes, géneros, autores. Na parte IV — Sobre as relacées/vi-
véncias com outras linguagens, averiguamos que outras linguagens poderiam “con-
versar” com o texto literario. Dessa forma, poderiamos buscar dados para determinar
os horizontes de expectativa da turma, primeira etapa do método recepcional proposto
por Aguiar e Bordini (1988).

Com as informacdes obtidas, pudemos fazer a selecéo prévia dos textos, mas
sempre com um espaco para alteracdes, afinal “pedras no caminho” poderiam surgir'’,
de modo a termos condigdes de delinear os caminhos escolhidos para a “viagem poé-
tica”, ou seja, a experiéncia literaria, organizando, assim, a sequéncia didatica (SD),

conscientes de que “Ao professor cabe criar as condigbes para que o encontro do

16 Conforme esclarecido na introducéo deste capitulo, os dados coletados nas duas primeiras partes do
guestionario foram apresentados e comentados no item 2.3, a exceg¢do da pergunta de numero 9, que
serviria para confirmar a tematica do texto sondada através de uma enquete informal feita anterior-
mente.

17 Para o primeiro encontro, como motivagéo, havia uma indefinicdo entre usar telas (a exemplo “Amor
maduro — poema Maria Elisa Ribeiro”, de Mestre Fraguial, e “Amor e Caos”, de Romero Brito) ou o
cartdo de sensibilizacdo, mas optamos por este. No segundo momento da segunda etapa da aplicacdo
do método recepcional, substituimos o poema “Meu destino”, de Cora Coralina, pela cangéo “Amor |
love you”, de Marisa Monte, por acha-la mais pertinente a atividade proposta. Por fim, no segundo
momento da quarta etapa, acrescentamos o estudo do poema “Quadrilha”, de Carlos Drummond de
Andrade, bem como uma versao dele apresentada em animacéo de Flipzona.
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aluno com a literatura seja uma busca plena de sentido para o texto literario, para o
proprio aluno e para a sociedade em que todos estéo inseridos.” (COSSON, 2016, p.
29).

3.4.1 Instrumentos de registros da viagem

Como forma de nos assegurarmos de que teriamos um material confiavel para
coletar dados para a elaboracdo da nossa SD, acompanhar e avaliar nossa “viagem
literaria”, bem como fazer reflexdes adequadas, embasados em nosso suporte tedrico,

optamos pelos seguintes instrumentos para registro da nossa “viagem literaria”.

3.4.1.1 A enquete e o questionario

Apbs a definicdo do grupo com o qual iriamos trabalhar, decidimos fazer, como
ja anteriormente comentado, uma enquete, com o objetivo de sondar uma tematica de
interesse da turma para servir de fio condutor no momento da selecao inicial dos textos
a serem trabalhados, bem como compor o projeto de pesquisa que seria submetido
para aprovacdo ao Comité de Etica. Afinal, para um letramento literario adequado, é
imprescindivel conhecer os interesses do grupo com o qual se vai experienciar. Assim,
apOs uma rapida conversa com a turma acerca da ideia de desenvolver o projeto de
leitura, solicitamos que os discentes opinassem em torno da seguinte pergunta: Sobre
qual assunto/tematica vocés gostariam de ler e discutir nas aulas de leitura? A medida
que surgiram, as dicas foram anotadas na lousa para escolha posterior: politica, amor,
preconceito, violéncia, homofobia, cotidiano, mulheres/feminismo, crime, atualidade,
filmes/séries, musica, futebol, religido. Isso feito, solicitamos, um por um, oralmente,

a indicacao de até trés nomes, 0 que gerou o0 seguinte resultado:
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Grafico 9 — Escolha da tematica a ser trabalhada
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Fonte: autoria da professora pesquisadora, 2019.

Conforme o grafico, o “amor” foi o tema escolhido predominantemente pela
turma. Durante os comentarios diante das escolhas, alguns alunos disseram que, por
exemplo, os assuntos violéncia, homofobia e crimes eram interligados, por isso deve-
riam ser colocados como um item sO, mas outros argumentaram ser a homofobia um
tipo de crime ou de preconceito, porém ndo era o Unico, assim o certo era estarem em
itens separados. Dessa forma, a sugestéo foi manté-los separados e com o direito a
indicacdo de trés nomes, conforme sinalizado. Para tranquiliza-los, falamos da possi-
bilidade de contemplar outros assuntos citados no processo de didlogo dos textos.

Dessa forma, ficaram satisfeitos.

Posteriormente, apds a aprovacdo do projeto pelo Comité de Etica (cf. anexo
B), e com a aplicacédo do questionario, confirmamos a tematica a ser trabalhada, atra-
vés da pergunta 9. Sobre que assuntos vocé costuma conversar com seus amigos,
parentes, e gostaria de serem contemplados nas aulas de leitura? Embora tenham
ocorrido alteracdes nos numeros, a predominancia do “Amor” como tematica prevale-

ceu como opg¢ao, como pode ser observado no gréfico:
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Grafico 10 — Confirmacao da temética
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Fonte: produzido pela professora pesquisadora, 2019.

Considerando a parte lll do questionario — Sobre a relacao/vivéncia com textos
literarios, foram realizadas onze (11) questdes. Sobre a primeira “O que representa a
leitura de textos literarios para vocé? Como vocé se sente ao ler/qual sua relagcdo com
textos literarios?”, apenas dois alunos responderam a primeira parte da pergunta ao
indicarem “um caminho diferente para a informacao” e “mais aprendizado e mais sa-
bedoria”; onze ndo responderam; dois afirmaram ter abuso; um indicou sentir-se leve
e estranho ao mesmo tempo; dois disseram sentir-se normal; a aluna Lu!® declarou
“‘minha relagdo com a literatura é magica, de afeto e amor”. Quanto aos demais, res-

ponderam a segunda parte da pergunta, indicando as seguintes sensacodes:

Figura 3 — Sensac0des provocadas pela leitura

18 Nome ficticio.
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Fonte: produzida pela professora pesquisadora, 2019.

As sensac0Oes explicitadas mostram a identificacdo da leitura literaria pela via
da compreensao, deleite, do prazer. Essa relacdo de vivéncia com o texto literario
pode ser associada a categoria da katharsis, defendida por Jauss (1979). Além disso,
nos remete a interatividade da leitura defendida por Vicent Jouve, para quem a leitura
“é uma viagem, uma entrada insélita em outra dimensao que, na maioria, das vezes,
enriguece a experiéncia: o leitor que, num primeiro tempo, deixa a realidade para o
universo ficticio, num segundo tempo volta ao real, nutrido da fic¢do.” (JOUVE, 2002
apud GRAZIOLI, 2007, p. 95) Possivelmente, essa nutricdo, esse alimentar-se de li-
teratura proporciona, para a vida desses leitores, sentimentos de leveza, felicidade,

paz, alegria e compreensdo, como indicado na figura.

A segunda pergunta versava sobre a recorréncia do trabalho do professor an-
terior com o texto literario. Como resposta, dezoito alunos sinalizaram ter contato com
o0 texto literario uma vez por semana, seguido de duas vezes, com seis votos; men-
salmente, trés; raramente, seis; um, quase todos os dias; e o restante ndo respondeu
a essa questdo. Assim, considerando os que responderam a questao, aproximada-
mente 70 % dos discentes tinham contato regular com textos literarios na escola. Esse
contato, para Teresa Colomer é fundamental. Segundo a autora,

A criacdo de um espaco de leitura individual na escola pretende dar a opor-
tunidade de ler a todos os alunos; aos que tém livros em casa e aos que nao
0s tém; aos que dedicam tempo de lazer a leitura e aos que s6 leriam os
minutos dedicados a realizar as tarefas escolares na aula. (COLOMER, 2007,
p. 125)
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A fase seguinte era identificar a finalidade das leituras literarias realizadas na
escola, o que foi objeto da terceira questdo, para a qual era possivel marcar mais de

uma alternativa. As escolhas resultaram nos seguintes dados:

Gréafico 11- Finalidade das leituras

= debater sobre o que
leu

= fazer dramatizacao
realizar fichamento
responder a

guestdes propostas
H outros

Fonte: Producéo da professora pesquisadora, 2019.

Vale explicitar que, conforme sinalizado pelos participantes da pesquisa, para
arealizacao das atividades em sala, as leituras eram feitas “em voz alta” e/ou “em voz
baixa”. Além disso, uma participante marcou a opgao “outros”, com a alegagao de “nao
haver esse tipo de leitura em sua escola”. Quanto aos dados, se juntarmos as opgoes
“realizar fichamento” e “responder a questdes propostas”, teremos um percentual de
51 %, indicando a forte presenca das leituras consideradas obrigatdrias para cumpri-
mento de atividades, predominantemente, objetivas, possibilitando ao estudante a
apenas “enxergar o texto como objeto de treinos e avaliagdes”.(MARTINS, 2016, p.
73) Por outro lado, as outras duas opc¢des, que correspondem a um percentual de 48
%, podem indicar a busca de um espaco-tempo (mesmo pontual) para a promocéao
de um trabalho, sendo dadas vez e voz aos alunos, para que se estabeleca um dialogo
entre leitor e texto, e consequente experiéncia literaria positivamente significativa, em
gue se estabeleca um dialogo entre leitor-texto, de modo que professor e alunos, jun-
tos, possam “driblar” as amarras da escola, com seus tempos e curriculos “engessa-

dos”.
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Na quarta questéo, perguntamos em quais suportes estavam os textos com os
quais os discentes tiveram contato na escola. Como resultado, verificamos que 0s
livros didaticos, individualmente, atingiram o maior indice (19 %) com 34 indicacdes.
Mas, se juntarmos aos LD, os de literatura (30) e folhas xerocadas (25), teremos um
percentual de 17 % e 14 %, respectivamente, formando um total de 50 % de contato
com textos literarios impressos. Podemos somar ainda a esse dado, 16 marcacgdes (9
%) para textos copiados na lousa, e, provavelmente, transcritos para o caderno, o que
leva a um percentual de 59 %. Por sua vez, o acesso através das midias digitais re-
sultou nos seguintes dados: sites (27 indicacdes), blogs, 8; instagram, 23; facebook,
15. Esse resultado aponta para um somatorio de 15%, 5%, 13% e 8%, perfazendo
41%.

Esse panorama apresentado revela (ou, pelo menos, sinaliza) algumas preo-
cupacles que remetem a estratégias para trazer o texto literario para a sala de aula,
quais sejam: o tratamento dado ao LD, visto como um dos (e ndo “0”) recursos a serem
usados em sala de aula; a variedade de suportes para os textos literarios; a preocu-
pacdo em proporcionar o “contato fisico” com o texto, perceptivel através do indice de
59 % de textos impressos; e, por fim, a insercao na sala de aula/escola de textos
literarios por meio das midias digitais, tdo presentes fora da escola na vida dos dis-
centes. Podemos dizer que o “terreno” foi preparado Entretanto, a postura adotada,
para contribuir para um processo efetivo de letramento literario deve ir além, ao con-
siderar acdes constantes, cotidianas; e, principalmente, focar na relacdo ativa entre

leitor-texto.

Outro ponto de analise diz respeito aos géneros textuais com 0s quais os alu-
nos tiveram contato na escola. Como resultado, surgiram os dados apresentados no

Grafico 12 a seguir:

Grafico 12 - Géneros de contato na escola
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Fonte: producéo da professora pesquisadora, 2019.

O resultado aponta para uma diversidade de quatro géneros literarios trabalha-
dos na escola, com o predominio dos textos curtos em prosa “crénica” e “conto”. En-
tretanto, chamou-nos a atencéo o fato de que dezoito pessoas citaram romance como
um dos géneros trabalhados na escola, embora, diante da Ultima pergunta da parte Il
do questionario, “O que vocé |é dentro e fora da escola?”, ninguém tenha marcado tal

possibilidade. Todavia, ndo nos foi possivel investigar o motivo dessa contradi¢ao.

Dando continuidade as indagacdes propostas no questionario, trés delas nos
sinalizariam acoes diretas na sequéncia: a primeira foi a sexta “Cite um autor ‘apre-
sentado’ a vocé na escola que lhe chamou a atencdo. Por qué?” Para estabelecer um
comparativo com a questdo 6, a décima (10%) gquestionava “O que vocé |é fora da
escola (cite um livro e/ou autor)?” Vamos aqui elencar os autores citados, pois perce-
bemos que muitos dos livros listados também apareceram na questédo onze (11) “Que
livro, conto, crdnica, poema (ou outro texto) vocé indicaria para alguém?” Com as in-

dicacBes dos escritores das questdes 6 e 10, criamos a tabela a seguir.

Tabela 2 — Autores citados pelos adolescentes

AUTORES LIDOS NA ESCOLA AUTORES LIDOS FORA DA ES-
COLA
Augusto Cury (3) Augusto Cury (6)




Augusto Do Anjos (1)
Carlos Drummond de Andrade (2)
Cecilia Meireles (5)
Clarice Lispector (2)
Cora Coralina (2)
José de Alencar (1)
José Lins do Rego (2)
Kafka (1)

Machado de Assis (3)
Manu Sousa (1)
Monteiro Lobato (1)
Rayne Soares (1)
Ruth Rocha (2)

N&o lembrou (10)

N&o respondeu (4)

Fonte: autoria da pesquisadora, 2019.
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Amanda Lovelace (2)
@sou_petrus (1)
Eliane Brum (2)

J. K. Rowling (8)
Jenny Han (3)

Jojo Moyes (6)

Jonh Green (8)

J. R. R. Tolkien (2)
Kiera Cass (5)
Malala (1)

Markus Zusak (2)
Nicholas Sparks (4)
Paula Pimenta (1)
R.J. Palacio (3)
Rupi Kaur (4)
William P. Young (1)
Nao Ié (3)

N&o respondeu (4)

Observando o gréfico, percebemos, na coluna da esquerda, a predominancia

de autores pertencentes a literatura legitimada pela escola e, por isso, considerada

canbnica. Marcia Abreu chama a atencao para o fato de que, na classificacdo de um

texto como Literatura (ou Alta Literatura, com A maiusculo) “entra em cena a dificil

guestao do valor, que tem pouco a ver com o texto e muito a ver com posicées politicas

e sociais.” (2006, p. 23). Esse contexto talvez explique situacdes como a revelada por

Neide Rezende, ao citar uma pesquisa sobre leitura literaria com jovens de faixa etaria

equivalente ao ensino médio e constatar que muitos citam livros/textos “advindos de

um discurso escolar dos professores nas aulas de literatura”, embora ndo tenham efe-

tivamente realizado a leitura. (REZENDE, 2014, p. 49) Seria necessaria uma investi-

gacéao posterior para confirmar tal suposicao.
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Na coluna da direita, observarmos a prevaléncia de autores de best-sellers,
alguns acessados por eles através das midias digitais, cujos escritos variam de au-
toajuda, textos religiosos, histérias de amor a historias fantasticas. Verificamos tam-
bém ter sido Augusto Cury o Unico autor contemplado nas duas listas. Outro aspecto
gue nos chamou a atenc¢éao diz respeito ao fato de essa relagéo de escritores lidos fora
da escola, apresentada acima, ser endossada pelos resultados advindos da pergunta
11. “Que livro, conto, crbénica, poema (ou outro texto) vocé indicaria para alguém?”, e
apresentados na Tabela 2 a seguir, de modo a evidenciar uma diversidade de titulos
e autores considerados nao candnicos. Essa constatacao corrobora a afirmacéo de
que “Em geral as leituras do canone nacional propostas pela escola deixaram ha muito
de ocupar centralidade na vida dos estudantes, seu lugar hoje é claramente secunda-
rio.” (REZENDE, 2014, p. 49)

Tabela 3 — Sugestdes de leitura dos alunos

TITULOS DOS LIVROS

AUTORES
O pequeno principe Antoine Saint-Exupéry
Seja lider de si mesmo
Pais brilhantes, professores fascinantes Augusto Cury (6)
Vocé é insubstituivel
A princesa salva a si mesma neste livro Amanda Lovelace (2)
Perfis da internet @sou_petrus (1)
Biblia (3)
Felicidade clandestina (1) Clarice Lispector (0)
A vida que ninguém vé Eliane Brum (2)

As coisas que vocé so vé quando desacelera (1) | Haemin Sunim (0)

Textos cruéis demais para serem lidos rapida- | Igor Pires Da Silva (0)

mente (2)

A saga Harry Potter J. K. Rowling (8)
Para todos os garotos que ja amei Jenny Han (3)
Como eu era antes de vocé Jojo Moyes (6)

A Ultima carta de amor

A culpa é das estrelas Jonh Green (8)
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Senhor dos anéis J. R. R. Tolkien (2)
Colecao selecbes Kiera Cass (5)

O alienista (1) Machado De Assis (0)
Malala Malala (1)

A menina que roubava livros Markus Zusak (2)
Porto seguro Nicholas Sparks (4)

Um amor pra recordar

Extraordinario R.J. Palacio (3)
Outros jeitos de usar a boca Rupi Kaur (4)

Quem mexeu no meu queijo? (1) Spencer Jonhson (0)
A cabana William P. Young (1)
Nao Ié (3)

Fonte: elaborada pela professora pesquisadora, 2019.

Percebemos, ao observar os titulos dos textos e/ou livros, com suas respectivas
votacles, que os adolescentes mantiveram coeréncia entre as sugestdes de leitura e
a indicacao dos autores lidos fora da escola, conforme Tabela 1, bem como a tematica
escolhida para a vivéncia literaria. Dessa forma, a explicitacdo dessas escolhas revela
suas “identificagdes literarias”, o que contribui para delinear o perfil dos leitores e re-
velar seus horizontes de expectativa. Sobre isso, Aguiar e Bordini (1988, p. 84) afir-

mam

Se a obra corrobora o sistema de valores e normas do leitor, o horizonte de
expectativas desse permanece inalterado e sua posic¢éo psicolégica é de con-
forto. Ndo admira que a literatura de massas, pré-fabricada para satisfazer a
concepcgéao que o leitor tem do mundo (...), alcance altos niveis de aceitabili-
dade

Para as autoras, um percentual de leitura elevado dentro da “zona de conforto”
pode promover uma certa monotonia e favorecer, por parte dos alunos/leitores, a acei-
tacao de textos/obras que os desafiem, provoquem estranhamento, de modo a ampliar
seus horizontes de expectativa. Por outro lado, a oferta de textos excessivamente
distantes da realidade do leitor favorece a nao “aceitabilidade do desafio” e, conse-

guentemente, a ndo alteracéo do horizonte de expectativa. Dessa forma, conhecer o
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perfil dos leitores com os quais se vai fazer uma “viagem poética ou literaria™® é im-

prescindivel para realizar uma proveitosa sele¢éo de textos.

No mais, acreditamos na convivéncia de todas os tipos de leitura dentro e fora
do ambiente escolar, de modo a tornar possivel a legitimagéo (por parte dos adoles-
centes e da propria escola) de diferentes tipos de literatura. Afinal,

O mundo da escola precisa ser mais amplo que o mundo do aluno. Se néo
for assim, a escola ndo estard cumprindo seu objetivo de ampliar horizontes
e mostrar que existe um outro mundo possivel. (...) Isso vale para a leitura, e
ela é um dos mais importantes instrumentos existentes na escola para con-
seguir tal objetivo. (FERRAREZI JR.; CARVALHO, 2017, p. 51)

Apébs o levantamento dos dados que contribuiram para delinear o perfil dos
discentes acerca das vivéncias com leitura, principalmente literaria, dentro e fora da
escola, precisdvamos sondar seus interesses e/ou preferéncias no tocante a outras
linguagens artisticas, ja que estas serviriam para “dialogar” com os textos literarios,
compondo a terceira base do tripé estrutural da nossa proposta pedagoégica. Assim, a
quarta parte do questionario de sondagem — IV — Sobre as rela¢gbes/vivéncias com
outras linguagens, composta por cinco (5) questdes, trouxe-nos dados para definir as

outras linguagens artisticas que comporiam a proposta.

Inicialmente, foi feita a seguinte pergunta “Vocé acha que a prética de leitura
deve ficar restrita apenas a leitura de textos escritos?® e impressos? Na sua opinido,
gue outros materiais e/ou manifestacées poderiam ser lidos/trabalhados na escola?
Por qué?” Como resposta, todos concordaram que a leitura deve transcender a escrita
e a impressdo. Quanto a segunda parte da pergunta, obtivemos o seguinte resultado:

Gréfico 13 — Sugestbes de linguagens

19 Chamamos “viagem poética ou literaria” ao conjunto de experiéncias com textos literarios (em cone-
x&a0 ou ndo com outras linguagens artisticas) que promova alteragéo dos horizontes de expectativa dos
participantes.

20 Na versao original do questionario, ndo ha a palavra “escritos”. No momento da aplicagdo, diante de
guestionamentos de alguns alunos, solicitamos o acréscimo do termo.
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Fonte: elabora¢éo da pesquisadora, 2019.

Analisando o grafico, ficou evidente a influéncia da musica na vida dos adoles-
centes confirmando uma previsao inicial. Além disso, os dados sinalizaram que outras
linguagens poderiam ser exploradas para fazer a conexao com os textos literarios du-
rante o desenvolvimento da nossa proposta. Vale destacar também que, dos quarenta
e dois alunos, apenas quinze apresentaram o motivo da escolha: oito (8) alunos afir-
maram ter identificacdo com a arte, dois (2), o fato de estarem constantemente conec-
tados, e cinco (5) justificaram que o uso dessas artes dinamiza a aula e promove mais

interacao.

Com relacdo a segunda pergunta “Sobre musica, qual seu estilo? Cite um(a)
cantor (a), banda e musica que goste de ouvir”, o resultado foi 0 seguinte: vinte e trés
(23) indicagbes para 0 gosto eclético, nove (9) para o sertanejo e, em terceiro lugar,
um empate entre o rock e o gospel, cada um com cinco (5) votos. Paralelamente,
indicaram identificacdo também com eletrdnico, rap, funk, hip hop, MPB, forro, pa-
gode, samba, reggae, trap, axé como ritmos de interesse. Essa diversidade de estilos
evidentemente se replicou na sugestédo de cantor (a) e/ou banda. Assim, Wesley Sa-
faddo, Xande do Avides, Marilia Mendonga, Jorge e Mateus, Clarice Falcdo, Shawn
Mendes, Legido Urbana, Dorgival Dantas, Tribalistas, Beatles, Skank, Caetano Ve-

loso, Melim, Jota Quest foram alguns dos nomes citados.

Por sua vez, diante da “pergunta Como é a sua relagdo com a dancga e/ou ex-
presséao corporal?”, o resultado apontou dezessete (17) alunos com paixao por danca;
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(12), com relacao razoéavel, afirmaram até admirar, mas ndo sabiam ou tinham vergo-

nha de dancar em publico; e onze (11), sem empatia com a arte.

Na quarta pergunta “E quanto a filmes, cite um de que goste muito e que indi-
caria para alguém. Explique o que faz vocé gostar dele.”, dentre as opc¢des de res-
posta, apareceram alguns a partir de livros citados na Tabela 2, tais como “Extraordi-

nario”, “Harry Potter”, “Como eu era antes de vocé” e “A culpa é das estrelas”. Foram
trinta e cinco (35) sugestdes diferentes entre filmes e séries, muitos envolvendo amor,
suspense e aventura fantastica. Como explicagcdo, indicaram predominantemente
identificagdo com o estilo e o fato desses filmes tratarem de temas polémicos com

leveza.

Por fim, sobre a pergunta “Para vocé, qual a importancia de observar e/ou ana-
lisar ‘textos imagéticos’ (ilustracbes, poemas concretos, fotografias)?”, seis (6) ndo
responderam. No mais, as ideias de “melhorar o aprendizado” e “uma forma de dina-
mizar a aula, torna-la mais atrativa” foram sugeridas, cada uma delas, por dez (10)
participantes. Como séo sugestdes interligadas, podemos junta-las, apontando para
um percentual de, aproximadamente, 50 %. Em seguida, com seis (6) propostas cada,
apareceram “despertar a imaginagao” e “ampliar a capacidade de observagao”, por
fim, com quatro citacdes, os textos imagéticos foram considerados “uma forma dife-

rente de ler”.

Pelas respostas apresentadas, fica evidente que as linguagens artisticas, como
masica, cinema, teatro, fotografia, danca, dentre outras, fazem parte da vida externa
a escola, e como os discentes percebem os beneficios da entrada delas na sala de
aula. Maria Valdénia da Silva (2014) chama a atencéo para a necessidade de relaci-
onar, através de atividades planejadas, a linguagem literaria a outras linguagens,
como musical, cinematografica, digital, pictorica, teatral, para contribuir com o pro-
cesso de letramento literario. Assim, percebemos, por parte dos alunos, a abertura,
consciente ou ndo, da possiblidade de ampliacéo do horizonte de expectativa, em ex-

perienciar essa “viagem poética” proposta.

Ademais, os dados coletados a partir do questionario de sondagem trouxeram-
nos elementos importantes no tocante a determinacdo do horizonte de expectativa

dos participantes, de modo a contribuir efetivamente para a construcao da sequéncia



91

pedagdgica a ser aplicada e sobre a qual discorreremos mais adiante. Antes, porém,

apontaremos outros instrumentos de coleta de dados que se fizeram necessarios.

3.4.1.2 A observacao participante, o registro em foto e video, os diarios de lei-

tura e de pesquisa

Além do questionario de sondagem, consideramos, como instrumentos de co-
leta de dados, a observacao participante, com o objetivo de, além de acompanhar,
compartilhar com eles as reagdes, 0s prazeres, 0os desprazeres, as pedras no cami-
nho, o despertar de novas perspectivas diante das pedras, 0 novo percurso a seguir.
Entretanto, esse envolvimento direto, esse compartilhamento do vivido, muitas vezes,
repleto de emocdes e/ou sensacdes vividas de forma intensa, pode confundir a obje-
tividade necesséaria a um olhar de pesquisador no momento de avaliar a eficicia do

trabalho proposto.

Dessa forma, sdo necessarios instrumentos adicionais, quais sejam o registro
em foto e video, como forma de marcar alguns momentos e, posteriormente, acionar
as lembrancas, as acoes, reflexdes, as emocdes experimentadas em ocasides consi-
deradas marcantes; além das anotacGes do diario de leitura proposto aos adoles-
centes para que tivessem a oportunidade de acompanhar o vivenciado sob suas par-
ticularidades, suas formas de perceber a si e aos outros. Registramos também nossas
acoes, inquietacdes, certezas, impressodes, decisdes, em nosso diario de pesquisa,
outro mecanismo de coleta e analise de dados. Dessa forma, teriamos oportunidade
de comparar as perspectivas dos meninos e nossas em relacdo a experiéncia, cruzar
dados, e sentimentos, para perceber as falhas e acertos diante dos caminhos esco-

lhidos, tracar novas rotas e descobrir-se em novos itinerarios.

Assim, diante dos dados coletados e dos questionamentos a partir deles gera-
dos, devemos nos conscientizar da necessidade cada vez maior de estudos teorico-
metodoldgicos, de planejamentos, de a¢les sistematicas, de experimentacoes, de vi-
véncias poéticas, de intensificar-se enquanto leitor e pesquisador, de intersecdes e de
agregacoes de gostos, de (des)prazeres, com 0 objetivo maior de promover um letra-

mento literario eficaz. Com esse pensamento, conduzimos a elaboragcéao da SD.
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3.4.2. Desenho (mapa) do percurso da viagem: a SD

Nos tépicos anteriores, apontamos que nossa proposta pedagdgica foi apli-
cada no IFPB — Campus Esperanca, com 42 adolescentes de 13 a 16 anos, alunos
do primeiro ano do Curso Médio Integrado ao Técnico em Informética, turma 2019. As
atividades ocorreram no periodo de 09 de setembro a 12 de dezembro de 2019. Es-
tavam previstos 10 (dez) encontros com duracao de 2 ou 4 horas semanais, no en-
tanto, o fechamento de alguns deles acabou se estendendo para além do previsto,
bem como houve semana em que nao foi possivel a aplicacao, devido a eventos ocor-
ridos no espaco escolar, tanto por parte da EMEF Josefa Araujo Pinheiro, como pelo
IFPB. Assim, a vivéncia dos momentos ocorreu em 28 (vinte oito) horas aula, sempre
as quartas e/ou quintas-feiras, dias em que ministrava aula e, eventualmente, as sex-
tas, em horério extra. Vale lembrar que a ideia inicial era aplicar a sequéncia em um
espaco alternativo a sala de aula, com um nimero menor de participantes, escolhidos
por sorteio, oriundos de turmas de cursos diferentes, para intensificar a concepcéao de
circulo de leitura defendido por Cosson (2017). Entretanto, como ja explicado, a escola

nao dispunha de espaco tempo para que assim ocorresse.

Durante o processo de escritura da sequéncia didatica (cf. apéndice A), busca-
MOos a consciéncia de que, para promover um letramento literario eficaz, é necessario
um conjunto de acdes planejadas, o que ndo implica apenas em escolher um método
considerado bem estruturado. Aguiar e Bordini (1988, p. 28) defendem que “alguns
principios basicos norteiam o ensino de literatura: o atendimento aos interesses do
leitor, a provocacao de novos interesses gque lhe agucem o senso critico e a preser-

vacao do caréter ludico do jogo literario.”

Para atender a esses principios, segundo as autoras, é necessario o professor
ter clareza sobre sua concepcéao do literério, estudar as teorias literarias que a emba-
sam; ser um leitor maduro; conhecer um acervo literario significativo que lhe permita
fazer uma selecéo de textos adequada para atingir os objetivos pretendidos e escolher
um método condizente com seu perfil. E isso demanda tempo. Por isso, simultanea-
mente aos estudos tedrico-metodoldgicos, quando da elaboracdo da versao definitiva
do projeto a ser submetido ao Comité de Etica, ja que iamos lidar com seres humanos,
a, aproximadamente, seis meses antes da aplicacdo da sequéncia didatica, comeca-
mMos 0 processo de construcdo desta. Paratanto, era necessario esbocar os caminhos

a serem percorridos durante nossa viagem literéria; tracar metas a curto e longo prazo;
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aproximar-se dos discentes, os companheiros da viagem, através da sondagem do
tema para “compor o cenario” (no caso, a enquete realizada em marcgo de 2019, du-
rante a elaboracdo do projeto), bem como de informacdes gerais (cujos dados foram
obtidos através da observacao diaria, bem como do questionario de sondagem apli-
cado em junho de 20192') sobre familia, relagédo com leitura/leitura literaria, preferén-
cias musicais, além de outras linguagens. Além disso, (re)ler muitos textos para esco-
Iha de quais usar, decidir a ordem dos textos (qual seria usado como motivacdo ou
gancho para outra atividade); analisar que outras linguagens artisticas encaixariam
em determinada situacao; considerar espacos para “trilhas alternativas”, ja que o per-
curso poderia ser modificado de acordo com a receptividade da turma. Enfim, viven-

ciar o necessario processo prévio da escritura da sequéncia didatica.

Ciente dessas questdes e, apdés 0 mapeamento do horizonte de expectativas
dos alunos, mediante a enquete e dados dos questionario de sondagem, o passo se-
guinte foi a concretizacdo da construcdo da sequéncia didatica (o mapa da viagem),
para a qual buscamos mesclar trés concepc¢des que se tornaram eixos norteadores
do letramento proposto. A primeira constituiu-se do uso do método recepcional, pro-
posto por Aguiar e Bordini (1988), considerando suas cinco etapas: para a determina-
cdo do horizonte de expectativas dos adolescentes, realizamos, inicialmente, a en-
guete, a fim de verificar a tematica a ser trabalhada. Em seguida, aplicamos o questi-
onario de sondagem e, durante a execuc¢do da sequéncia, observamos as impressoes,
(re)acbes dos discentes, bem como as anotacdes do primeiro encontro, nos diarios
de pesquisa e de leitura. Assim, a partir da tematica “Amor” por eles escolhida, fizemos
um momento de sensibilizacdo usando musicas na versdo instrumental (“Wave”, de
Tom Jobim; “Amor | love you”, de Tribalistas; “Valsa da Bela e a Fera”; e “Miosotis”,
de Antonio Celso Ribeiro), além de uma dindmica a partir de conceitos literarios de
amor, (trechos de textos — poemas, romances, letras de musica, contos, ...) de escri-
tores, como Adélia Prado, Carlos Drummond de Andrade, Frejat, Jota Quest, Braulio

Bessa, Jorge Amado, Rupi Kaur, Djavan.

Para o atendimento do horizonte de expectativa, além do video musical “Ouvi
dizer’, da banda Melim, contemplamos os textos “Enleio”, de Carlos Drummond de

Andrade; “Ternura”, de Vinicius de Moraes; e “Teresa”, de Manuel Bandeira, em um

21 O questionario foi aplicado em junho ap6s a aprovacao do projeto pelo Comité de Etica, cujo resultado
foi divulgado em 22 de maio de 2019.
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primeiro momento, e, a partir da “Crénica de um amor anunciado”, de Martha Medei-
ros, estabelecemos conversas com “Bilhete”, de Mario Quintana; “Amor | love you” e

“O seu santo nome”, de Carlos Drummond de Andrade.

Por sua vez, na terceira etapa — o rompimento do horizonte de expectativa do
leitor, consideramos textos que trouxessem elementos de estranhamento, quer seja
na tematica, quer na composicao. Dessa forma, para possibilitar novos olhares sobre
a tematica e a construcao de textos, trouxemos o clipe da cangao “Depois”, de Marisa
Monte, além de atividades como a releitura de “Auséncia”, de Vinicius; o encontro com
uma apresentacao de tango, do texto “Tango”, de Dirceu Camara Leal, tanto no origi-
nal, quanto na plataforma prezi. Ademais, conheceram uma sesséo de leitura de car-
tas por meio de um video; e tiveram contato com versdes em cordel, histérias em

quadrinhos e curta metragem de “A cartomante”, de Machado de Assis.

Na quarta etapa - a provocacao do questionamento do horizonte de expecta-
tiva, apresentamos um trecho de uma entrevista com Rubem Alves, na qual ele con-
ceituava o sentimento do amor. Usamos também a leitura que o autor fez de “As sem-
razdes do amor”, de Drummond, através de “As razbes do amor”. Além disso, mostra-

mos um desejo de um “Amor feinho”™, de Adélia Prado, em interacdo com imagens
para serem avaliadas como “amores feios” e “amores bonitos”. Ademais, analisamos
trés textos criados a partir de “Quadrilha”, de Drummond: duas animagdes e “Os trés

mal-amados”, de Jodo Cabral de Melo Neto.

Por fim, para a quinta etapa — o alargamento do horizonte de expectativas do
leitor, partimos de “Toda forma de amor”, de Lulu Santos, passamos por imagens a
serem avaliadas como justa ou injusta a forma de amar, até chegarmos ao estudo do

curta “In a Heartbeat” sobre a descoberta do amor entre dois meninos.

E fundamental esclarecer, em primeiro lugar, que a descricdo apresentada con-
templa um panorama geral dos textos escolhidos para o trabalho. O processo da re-
cepcgdao por parte da turma esta detalhado no proximo capitulo. Além disso, as etapas
do método recepcional estdo didaticamente explicitadas, como um eixo norteador. Na
pratica, evidentemente, ndo foram agdes “engessadas”; como cada pessoa estabe-
lece sua relacao leitor-texto em seus tempos, simultaneamente vivenciaram as etapas

do método também em tempos e de maneiras diferentes.
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Como segundo eixo norteador da nossa sequéncia, consideramos a proposta
de letramento literario de Cosson (2016), fazendo uso dos principios da sequéncia
basica em seus quatro passos constitutivos: motivacao, introducéo, leitura e interpre-
tacdo. Assim, em cada etapa do método recepcional, desenhamos atividades que per-
mitissem o caminhar mais atrativo, envolvente, desafiador. A titulo de exemplo, para
trabalhar o conto “Tango”, de Dirceu Camara Leal, usamos, como motivacado, uma
adivinhacao para chegar ao titulo. Em seguida, exibimos um video de um casal dan-
cando o ritmo. Na terceira fase, lemos o conto impresso, comparamos com uma ver-
sao na plataforma prezi, para, em seguida, debatermos sobre a experiéncia literaria.
No capitulo seguinte, hd a descricdo de outras atividades. Ademais, de Cosson
(2017), consideramos, ainda, no¢des dos circulos de leitura semiestruturado, no sen-
tido de partir de orientacfes para guiar as atividades do grupo ou comunidade de lei-
tores. Vale ressaltar que ndo estruturamos a rigor os circulos de leitura, mas nos ins-

piramos na concepcéao apresentada pelo autor.

Por fim, o terceiro eixo norteador foi a promocéo da interacdo, do didlogo com
outras linguagens, como musica, danca, cinema, por acreditarmos que, de um modo
geral, as artes tém o poder de transformar. Segundo Cosson (2016, p, 47), a experi-
éncia do literario deve ser o centro do ensino de literatura; este nédo pode ser reduzido
ao sistema candnico na escolha das obras, e precisa estabelecer as ligacfes existen-

tes com outras artes e saberes.

Tendo como base os eixos norteadores, elaboramos a sequéncia didatica, ci-
entes de que ela continuaria “em aberto”, em constante avaliagao e, por isso, passivel
de alteracbes conforme fosse sendo vivenciada; as reacdes dos alunos (explicitadas
oralmente, ou pelas expressdes corporais, ou ainda através dos diarios de leitura),
além das anotacdes em nosso diario de pesquisa, basicamente indicariam a necessi-
dade de mudancas no caminho a ser trilhado. Afinal de contas, a
sala de aula é um espaco de experimentacfes, em que ha trocas de saberes, vivén-
cias, impressdes, sensacdes, reacdes, 0s quais direcionam nossas acgdes futuras,
mantendo o planejado ou alterando rotas. Como defende Guimaréaes (2014, p. 71), ao
se trabalhar literatura, € imprescindivel que professor e aluno, juntos, construam e

desbravem a estrada da leitura literaria. Ao considerar essa forma de planejar nossas
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agdes, ensejamos uma “viagem” poética positivamente marcante??, de modo a possi-
bilitar aos envolvidos um amadurecimento como leitor?® e como pessoa. Vale ressaltar
que, no ultimo encontro, em parceria com um colega professor, realizamos um mo-
mento final de avaliagdo, por meio da ferramenta digital mentimetter, cujos resultados

serd@o apresentados ao final do terceiro capitulo.

Como culminancia da “viagem poética”, inicialmente, planejamos um sarau li-
terario, envolvendo a comunidade académica, no qual seriam apresentadas as ativi-
dades realizadas ao longo da experiéncia, além da leitura de outros textos. Entretanto,
nossas vivéncias se estenderam até meados de dezembro e, portanto, havia um “atro-
pelo” de eventos em ambas as instituigdes, bem como o fechamento do ano letivo,
devido aos “gessos” do sistema. Assim, optamos em realizar uma roda de poesia no
espaco da sala de aula, até porque ndo poderiamos finalizar os trabalhos sem alimen-
tar-nos de poesia, de histérias, perpassadas por musica e outras artes.

Feitas essas consideracdes, direcionamo-nos ao capitulo seguinte, no qual de-
talharemos os encontros realizados, explicitando as acdes, impressoes, 0s prazeres,
os saberes, os sabores, bem como algumas reflexdes em torno da pratica de letra-

mento literario proposta.

22 Chamamos de “viagem poética positivamente marcante” a experiéncia literaria que possibilite o pra-
zer e a ampliacdo do horizonte de expectativa do leitor.

23 Para Cosson (2009, p. 27 apud Guimaraes, 2014, p. 57-8), leitor maduro “é aquele que agencia com
0s textos os sentidos do mundo, compreendendo que a leitura € um concerto de muitas vozes e nunca
um mondélogo.”
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4 VIVENCIAS POETICAS: ENTRE TEXTOS LITERARIOS E OUTRAS

LINGUAGENS

Chega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma

tem mil faces secretas sob a face neutra

e te pergunta, sem interesse pela resposta,
pobre ou terrivel, que Ihe deres:

Trouxeste a chave??

(ANDRADE, 2012, p. 12)

Com as fantasias produzidas na interagdo leitor-
literatura surgem, como que grudados, elementos
de conhecimento. Assim, o percurso do leitor, em si
mesmo e por si sO, é pedagogico. Assim, a ficcao
ensina. O importante, portanto, € o encontro. Ha
sempre um livro & nossa espera...e se esse livro
ndo der conta da expectativa, outros tantos ainda
existem, ainda a espera...Desejo
(didlogo/construcao), des-gelo
(emocéo/percepcédo), des-coberta (aventura no
mundo). (SILVA, E. T., 2008, p. 30)

Para Rildo Cosson (2016, p. 23), a escola deve assumir a responsabilidade de

promover o letramento literario, mas este ndo deve ser compreendido “apenas como

um saber que se adquire sobre a literatura ou os textos literarios, mas sim uma expe-

riéncia de dar sentido ao mundo por meio de palavras que falam de palavras, trans-
cendendo os limites de tempo e espago”. (SOUZA; COSSON, 2011, p. 101)

Por sua vez, Miriam Zafalon, no artigo intitulado “Refletindo sobre a leitura e o

ensino da literatura”, chama a atencao para o fato de que

N&o existem férmulas prontas para o ensino da literatura; conta-se com o bom
senso e sensibilidade do professor, além, € claro, de uma preparacgao advinda
de muitas leituras e de um planejamento assentado em ideias tedricas que
permitam uma boa adequagéo entre os propositos do professor e as aspira-
¢Oes dos adolescentes. Ensinar literatura depende de posturas tedricas, pe-
dagdgicas e politicas. (ZAFALON, 2007, p. 15)

24 ANDRADE, Carlos Drummond. Procura da poesia. In: A rosa do povo. S30 Paulo: Companhia das Letras, 2012,

p. 11-12.
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Dessa forma, tal incumbéncia néo pode ser confundida com a forma equivo-
cada como a literatura vem sendo, predominantemente, trabalhada nas escolas, ou
seja, a servico do historicismo e/ou exercicios a partir de textos fragmentados com o
objetivo de categoriza-los; ou ainda como pretexto para exercicios gramaticais disfar-

cados de questdes contextualizadas.

Assim, na busca de promover o encontro de que fala Ezequiel Theodoro Silva
na epigrafe deste capitulo, sem querer apontar uma “férmula pronta e acabada”, pro-
pomos uma sequéncia didatica (produto final de nosso trabalho) cujo percurso sera
apresentado ao longo deste capitulo. Além da descricdo de nossas acdes, apresen-
tamos também algumas reflexdes oriundas das vivéncias experienciadas. Assim, para
conhecer como foi o “atravessamento da ponte”, etapa essencialmente significativa

no nosso trabalho, acompanhemos 0s passos a seguir.

4.1 Sequéncia didatica: Uma viagem literaria pelos caminhos do amor

Conforme dito anteriormente, o método recepcional, proposto por Aguiar e Bor-
dini (1988), constituiu o primeiro eixo norteador do processo de letramento literario por
nos proposto. Podemos dizer que foi o “esqueleto” da sequéncia didatica planejada.
Entretanto, como ja apontado no capitulo metodol6gico, a adocéo dessa perspectiva
nao implica em uma aplicagédo “engessada” do método, j& que cada leitor-sujeito es-
tabelece o dialogo com os textos em tempos e modos diversos, de forma que a diviséo
dos subtitulos aqui proposta (quando ao método fizerem referéncia) € meramente di-
datica. Outro aspecto que vale esclarecer: 0s homes apresentados na referéncia aos
discentes sao ficticios, frutos de uma consulta pos aplicacdo da pesquisa sobre que

nome artistico adotariam caso se tornassem escritores.

Quanto a aplicacao da proposta metodoldgica, como primeiro passo, segundo
as autoras, devem ser observados os valores dos sujeitos, considerando-se aspectos
linguisticos e sociais, ou seja, é imprescindivel buscar informacdes para determinar o
horizonte de expectativas do leitor. Assim, a realizagdo da enquete e do questionario
nos possibilitou definicbes no tocante a tematica central a ser trabalhada, a outros
temas com os quais se poderia fazer conexdes, a escritores. Além disso, nos mostrou

preferéncias sobre estilo musical, filmes ou séries; relacdo com danga e/ou expressao
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corporal, o que favoreceu nossas escolhas para compor o dialogo desejado com ou-
tras linguagens artisticas, outro eixo norteador pensado como uma forma de intensifi-

car a experiéncia literéaria.

Se a enquete e questionario permitiram uma determinacgéo parcial do horizonte
de expectativa do leitor, precisavamos direcionar nosso olhar para a temética “Amor”,
escolhida pelos discentes, de modo a identificar as percepc¢des que eles tinham sobre
tal sentimento. Assim, poderiamos planejar de modo mais assertivo as etapas da se-
quéncia didria de nossa proposta pautada, como ja dito no decorrer deste trabalho,
em nuances da proposta de Cosson (2016) definido também como eixo norteador. Por

isso, esse foi o foco do nosso primeiro encontro.

No processo de formacéo de leitor, a escola, segundo Colomer, precisa promo-
ver agbes de compartilhamento de leitura como uma das formas de se estabelecer
experiéncias de leitura que “despertem” o gosto e o juizo de valor, de modo a contribuir

para a necessaria “formacao interpretativa”. Para a autora,

compartilhar a leitura significa socializa-la, ou seja, estabelecer um caminho
a partir da recepcéo individual até a recepg¢do no sentido de uma comunidade
cultural que a interpreta e avalia. A escola é o contexto de relagdo onde se
constroi essa ponte e se d4 as criangas a oportunidade de atravessa-la. (CO-
LOMER, 2007, p. 147)

Assim, nossa sequéncia se constitui com uma “ponte” possivel para o estabe-
lecimento de um caminho para a formacao de leitores autbnomos de textos literarios.
Quanto a tematica da experiéncia, os adolescentes escolheram o “Amor” para compor

o “cenario” da viagem literaria.

4.1.1 Pegando a estrada ...

No dia 04 de setembro, apds alguns contratempos, dentre os quais a finalizacao
da sequéncia, ajustes de horario, eventos escolares, iniciamos a aplicacdo de nossa
sequéncia com o0 momento motivacional intitulado “Para inicio de conversa...” E valido
ressaltar que, para 0 encontro a ser vivenciado, consideramos 0s passos constitutivos
da sequéncia béasica proposta por Cosson (2016). Assim, todos os encontros foram

iniciados por uma atividade de Motivagao, pautada nas ideias do autor.
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Criancas, adolescentes e adultos embarcam com mais entusiasmo nas pro-
postas de motivagdo e, consequentemente, na leitura quando ha uma mol-
dura, uma situacao que lhes permite interagir de modo criativo com as pala-
vras. E como se a necessidade de imaginar uma solugdo para um problema
ou de prever determinada acdo os conectasse diretamente com o mundo da
ficcdo e da poesia, abrindo portas e pavimentando caminhos para a experi-
éncia literaria. (COSSON, 2016, p.53-4)

Posto isso, convidamos nossos adolescentes a “pegar suas chaves” e “abrir as
portas” para comecgarmos nossa “viagem literaria”. Assim, apés explicagdo acerca da
participacdo de uma dindmica envolvendo musica, desenho e palavras, entregamos o
“Cartéo da sensibilizagdo”?®, com a orientacdo de que os participantes deveriam, du-
rante a execucdo das pecas musicais?®, usar cores e tracados, na parte maior do car-
tdo, e uma palavra, no retangulo menor, que representasse a sensacao despertada.
Vale a pena ressaltar que optamos pela versao instrumental das pecas, para evitar

influéncia do texto verbal.

Durante a dinamica, os alunos ficaram entusiasmados, querendo ficar mais do
que o tempo determinado (1 min) para cumprir a tarefa. Em seguida, era uma agitacao
para compartilhar com os colegas a experiéncia. Como resultado, podemos observar
uma diversidade de ilustracées no “cartdo de sensibilizagdo”, como mostram as Figu-
ras 4a, 4b e 4c, apresentadas abaixo. Verificamos também que eles foram “atraves-
sados” de forma também diversa, a exemplo da discente Mabelly definir o sentimento
de leveza a partir da valsa de “A Bela e Fera”, enquanto a discente Rosa Diaz de-
monstrar o mesmo sentimento em “Wave”, de Tom Jobim, e a discente Lu Ledra, em
“Miosotis”, de Antdnio Celso Ribeiro. Analisando os diarios, detectamos que a tristeza

foi o sentimento mais constante para representar “Miosotis”.

Figura 4a — Cartéo da sensibilizagdo 1

% Trata-se de um cartdo dividido em quatro partes, contendo os titulos das pecas musicais a serem
executadas, além de um espaco para desenho, bem como a direita, ha parte superior, um retangulo no
qual deve constar uma palavra que resuma a sensacao sentida pelo aluno durante a execucdo da
musica.

%6 As pegas musicais escolhidas foram: Valsa da Bela e a Fera; Wave, de Tom Jobim; Miosotis, de
Antbnio Celso Ribeiro; e Amor | love you, de Tribalistas, nas versfes disponiveis, respectivamente, em
https://www.youtube.com/watch?v=hGetPbkCj_M; https://www.youtube.com/watch?v=3y-6_RWdeuk;
https://www.youtube.com/watch?v=LOS2RvTV0bQ; https://lwww.youtube.com/watch?v=bEwHY{DI-
my.


file:///C:/Users/Lucia/Desktop/%20https:/www.youtube.com%20›%20watch%0d
file:///C:/Users/Lucia/Desktop/%20https:/www.youtube.com%20›%20watch%0d
https://www.youtube.com/watch?v=3y-6_RWdeuk
https://www.youtube.com/watch?v=LOS2RvTV0bQ
https://www.youtube.com/watch?v=bEwHYfDlrmY
https://www.youtube.com/watch?v=bEwHYfDlrmY
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Fonte: Diario de leitura da discente Mabelly, 2019.

Figura 4b — Cartéo da sensibilizagcéo 2

Fonte: Diario de leitura da discente Rosa Diaz, 2019.

Figura 4c — Cartédo da sensibilizacdo 3

Fonte: Diario de leitura da discente Lu Ledra, 2019.
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Apébs o compartilhamento dos atravessamentos poéticos, com o objetivo de evi-
denciar o conceito que os discentes tinham sobre o amor/ o amar, foi afixada no qua-
dro a imagem tradicional do “boneco Amar é...” a partir da qual os alunos foram suge-

rindo expressées como mostra a Figura 5 a seguir.

Figura 5 — Conceitos de amor

Fonte: arquivo pessoal, 2019.

Inicialmente, foi apresentada apenas a metade inferior da imagem, a partir da
qual surgiram “situacéo de dependéncia, uniao, transbordamento, coragao de Jesus”.
Ao afixarmos a parte superior, sem a expressao “Amar é...”, foram citadas as outras
expressOes presentes na imagem acima. Durante a discusséo, o discente Cacau, ao
citar os termos “padrao” e “racismo”, chamou a atencao para o fato de o casal repre-
sentado ser branco e hétero. Por fim, ao ser afixada a parte final da imagem, desta-
caram as expressoes “pornografia”, “pedofilia” e “nudismo” como néo representacdes
de amor. Além disso, alguns sugeriram a retirada da expressao “coragao de Jesus”,
defendendo que a cena ndo tratava desse tipo de amor. Outros, porém, queriam a
manutenc¢ao, alegando ser uma forma de amar. Acrescentaram-se, ainda, conceitos
como respeito, cumplicidade, doacao, sacrificio, amizade, felicidade, protecéo, confi-
anca. Nesse primeiro momento, por parte dos discentes, ja houve sinais de receptivi-
dade, considerada um dos conceitos basicos que devem ser operacionalizados
quando se pretende contribuir com o processo de transformacdo dos horizontes de

expectativas (AGUIAR; BORDINI, 1988, p. 88)
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Na sequéncia, foram convidados a conhecerem algumas concepg¢bes de
amor?’ presentes em textos diversos. Para tanto, deveriam retirar de uma sacolinha,
um de cada vez, sem direito a escolha, um conceito afixado em um pirulito em forma
de coracdo, a partir do qual deveriam se posicionar oralmente. Foi uma algazarra,
inicialmente, mais pelo pirulito do que pelo texto. Acalmados os animos, comecgaram
a compartilhar conceito e opinido. Inicialmente, diante da explanacao de um, pergun-
tavamos se alguém tinha algum texto com ideia semelhante, com o intuito de que
comparassem as escolhas e percepcdes. Colomer (2007, p. 144) lembra que “com-
parar a leitura individual com a realizada por outros é o instrumento por exceléncia
para construir o itinerario entre a recepc¢do individual das obras e sua valoracéo so-
cial.”. Com o passar do tempo, foram estabelecendo as relacdes de similaridade ou
oposicado, embora alguns tenham preferido ndo participar da discussédo. A discente
Lola destacou a frase de Fernando Sabino. “Amor é dadiva, renlncia de si mesmo na
aceitacdo do outro”. Sobre ela, afirmou ndo concordar com a frase, pois quem ama

nao poderia “abrir mao” de si mesmo.

Por sua vez, a discente Claryanne Mally declarou n&o concordar com a opiniao

da colega, j& que havia interpretado a frase de outra forma.

Acho que esse nédo é o sentido do texto. Acho que sua frase tem a ver com a
minha, de Adélia Prado, que diz “Amor pra mim é ser capaz de permitir que
aguele que eu amo exista como tal, como ele mesmo. Isso é o0 mais pleno
amor. Dar liberdade dele existir ao meu lado do jeito que ele.” Eu acho que,
na frase que vocé pegou, renunciar a si ... como €? ...na aceita¢ao do outro...
€ assim? é como eu entendo a de Adélia, € permitir que a pessoa seja quem
ela quiser, aceitar o que ela quer ser, mesmo que vocé tenha vontade de
controlar o outro...

A discente KiPanda interviu e disse que a frase dela trazia no¢ao oposta a da
frase de Adélia. Leu, entdo, sua frase que dizia “Nao precisa mudar/vou me adaptar
ao seu jeito/seus costumes, seus defeitos/seus cilmes, suas caras/pra que muda-
las?”, composicao de Ivete Sangalo, e chamou a atencéo para o fato de que o eu

desse texto apresentava todos os indicios para viver uma relacéo abusiva, de negacao

27 Os conceitos de amor fazem referéncia a trechos/ estrofes retirados de citacdes, poemas, contos,
musicas de diferentes autores/compositores da nossa lingua e estrangeiro, quais sejam Adélia Prado,
Nelson Rodrigues, Jorge Amado, Fernando Sabino, Hélio Pellegrino, Pedro Bloch, Tom Jobim, Drum-
mond, Frejat, Djavan, Voltaire, Henry David Thoreau, Aristoteles, Elbert Hubard, Séfocles, Erich Fromm,
Braulio Bessa, Platdo, R. Cavalcante, Rupi Kaur, Marisa Monte, Camd@es, Pitty, Jota Quest, Nando Reis,
Ivete Sangalo, Mario Quintana.
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de si em funcédo dos outros como a frase da discente Lola. Nesse momento, a discente
Vivian Darkbloom disse

Ah, espera que isso tem muito a ver com a minha frase, de uma autora que
amo; é uma frase de Rupi Kaur, que diz “como vocé ama a si mesma é/como
vocé ensina todo mundo a te amar”. Ou seja, se vocé se respeita, as pessoas
vao te respeitar, mas, se vocé vai se moldar ao outro, se vai ser como o outro
guer, as pessoas ndo vao te respeitar, ai pode até acabar numa relacao abu-
siva. Basta ver ai 0 nimero de mulheres que vivem assim e depois acabam
mortas, assassinadas, entendeu?

Para fecharmos a ilustracéo, foi interessante a intervencao do discente Ema-
nuel James, cuja audi¢cdo de um dos ouvidos € extremamente afetada. Ele falou: “Pro-
fessora, eu quero dizer o que penso... pra mim, amar é repetir as coisas quando o coleguinha

ndo consegue ouvir.”

A intervencdo de Emanuel James provocou risos e alguns incentivos, como
“Muito bem!”, “E isso ail”. E interessante perceber que ha pouco tempo ele nao faria
esse tipo de comentério, por medo de discriminacao devido a sua condicdo. A fala de
Emanuel mostra que ele trouxe a discusséo para sua realidade, reconstruindo o topico
da discussdo marcado pelos conceitos por nés selecionados e obrigando a turma a
se transportar para a sua leitura (amor na concepcao da alteridade), feita a partir do

seu lugar de sujeito com deficiéncia auditiva.

Ao final do encontro, orientamos a turma acerca da importancia de registrar, ao
término de cada encontro, ndo sé aquela, mas as outras vivéncias, 0s atravessamen-
tos poéticos experienciados, tanto para o acompanhamento e avaliagdo do projeto,
como para eles mesmos, futuramente, reviverem as atividades, as impressoes, as
sensacdes. Assim, foi-lhes entregue um caderno simples, como mostra a Figura 6
abaixo, o qual funcionaria como o diario de leitura, com a ideia de, posteriormente,

personalizarem as capas.

Figura 6 — Imagem do caderno distribuido

peveim |
——— -

Fonte: arquivo pessoal, 2019.
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A ideia inicial era que fizessem a personalizacao da capa do caderno/diario em
casa, mas, de imediato, ja sinalizaram o desejo de que tal momento fosse coletivo, na
sala. Combinamos, entdo, de, mais adiante, ap6s varios encontros, realizarmos essa
acao. Para finalizar o dia, foi solicitado que colassem o conceito sorteado no diario de
leitura e registrassem o posicionamento apresentado, como mostrado na Figura 7 a

seqguir.

Figura 7 - Opinides sobre conceito de amor: registro no diario de leitura
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Fonte: Diérios de leitura dos discentes Claryanne Mally e Indelécio Rodrigues, respectivamente, 2019.

Os registros nos diarios dos discentes Claryanne Mally e Indelécio Rodrigues,
bem como o espelho da discussao apresentado anteriormente, representam como 0s
discentes, de um modo geral, se comportaram diante da atividade proposta. Alguns,
ao se posicionarem, perceberam as marcas textuais, através das palavras chave do
texto, ao estabelecerem pontes com as falas dos colegas e com o conceito recebido,
mesmo, em alguns momentos, parafraseando as informag¢des, como ocorreu com
Claryanne Mally. Outros acrescentaram discussdes mais amplas, transcenderam o
texto e trouxeram a tona questdes da vivéncia, a exemplo do discente Emanuel Ja-
mes, que conduziu a discussao para uma concepcéo fora da rota dos textos escolhi-

dos, estabelecendo pontes com suas condi¢des pessoais; ou da discente Vivian Dark-
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bloom, que abordou a questéo da violéncia contra a mulher por meio de relagdes abu-
sivas e suas consequéncias, como os altos indices de feminicidio, promovendo o que
Girotto e Souza (2010, p. 70) chamam de conexao texto-mundo, e Celso Ferrarezi Jr.
e Robson S. de Carvalho, de leitura interpretativa®®. Evidencia-se, através da ativi-
dade, a ideia da pluralidade dos contatos de um leitor com o texto defendida por Fraga
Rocco, quando afirma que “eles (os contatos) se ddo na medida das possibilidades
de leitura de cada um, na proporcédo em que se confrontam as visdes de mundo, a

experiéncia prévia e a realidade vital de cada pessoa.” (ROCCO, 1989, p. 125-126)

Ao analisarmos esses momentos — a discussao e o registro no diario, percebe-
MOosS 0 quanto é importante promovermos atividades de tal natureza, em que seja pos-
sivel, diante de um texto, partir de uma leitura individual, cruzar com as leituras dos
pares, tornando possivel reorganizar nosso olhar para o texto e, consequentemente,
ao dominar essa estratégia de leitura, amadurecer enquanto leitor. De acordo com
Girotto e Souza (2010, p. 58), “faz-se necessério, inicialmente, ensinar os alunos a
pensar sobre as leituras e deixar marcas, pistas, indicios de suas ideias no texto lido.
E, na sequéncia, leva-los a perceber como utilizam as estratégias para e na compre-

ensao.”

Com esse pensamento, e a demonstracdo de ansiedade por parte dos meninos,
guerendo saber o que seria discutido no dia seguinte, 0 que revela ter a atividade
como forma de motivacdo cumprido seu papel, nos sentimos alimentados para a pro-

xima etapa da viagem poética.

4.1.2 Mdasica e poesia: uma parada para dialogar com o horizonte de expec-

tativas dos viajantes

A aplicacdo de estratégias de leitura conhecidas pelos discentes, quer seja
atraves da discussdo do tema dentro de uma perspectiva comum ao grupo, quer seja

no uso de composicdes textuais que nao provoquem dificuldade de compreenséo ou

28 Segundo os autores, na leitura interpretativa, “o leitor vai além da superficie e das pistas textuais que
permitem inferéncias de varios tipos e chega a uma aplicacéo coerente do texto em relacdo a fatos da
existéncia, conjugando sua leitura de mundo com a leitura do texto.” (FERRAREZI; CARVALHO, 2017,
P.113)
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execucgao, constitui, segundo Aguiar e Bordini (1988), uma acao esperada quando se
pretende, dentro do método recepcional, atender ao horizonte de expectativas do lei-

tor.

Por isso, no dia 05 de setembro, buscamos, através da relacdo entre musica e
poesia, um didlogo com o horizonte de expectativas do leitor. Optamos pelo video-

clipe, pois concordamos com Maria Valdénia da Silva (2016, p. 59), ao afirmar ser

Interessante também levar em consideracdo o fato de a cancao escolhida
para ser trabalhada possuir videoclipes em que outras linguagens colaboram
para a construgao da significagcao do texto litero-musical, tecnologia bem pro-
xima dos alunos de hoje.

Isso posto, tomando como base as respostas oriundas do questionario previa-
mente aplicado e sobre o qual ja discorremos, selecionamos, como motivacao para o
encontro, o clipe oficial da cangao “Ouvi dizer?®”, do grupo Melim®°. Durante a exibigéo,
boa parte da turma acompanhou animadamente a cancdo. Assim, os discentes esta-
vam motivados para a discussao acerca da opinido sobre musica e banda, e sobre a
forma de produgé&o do clipe. Esta foi considerada criativa por muitos, principalmente
no tocante a pintura no corpo deles e ao modo como se comportavam, lembrando,
segundo eles, a pintura de Mona Lisa, citada na letra. Poucos disseram ndo conhecer
a banda, mas gostaram do som, da letra da cancéao e do clipe. Apos isso, foi solicitado
aos alunos que citassem uma passagem que destacariam, justificando a escolha. Se-
lecionamos, para exemplificacdo, os apresentados a seguir, ja que traduzem o que foi
dito pela maioria. A discente Lizzie Darcy destacou a parte “...quando arrepia ja era/
coisas que eu s6 entendi/ quando te conheci”, por considerar “muito fofo”, “lindinho” e
“top”. Por sua vez, a discente Lelé Ribeiro afirmou que “Quando a gente ama, mesmo

as coisas ficando do mesmo jeito, nosso olhar faz a gente ver de um modo diferente...

3 O clipe oficial da canc¢éo “Ouvi dizer”’, composta e interpretada pelo grupo Melim,

esta dlsponlvel em https://www.youtube.com/watch?v=vaXCSYva2FM

30Melim é uma banda musical carioca formado pelos irmaos Rodrigo, Gabriela e Diogo Melim. Comecou
a carreira em 2015, mas ganhou destaque nacional quando participou da terceira temporada do reality
show musical Superstar, da Rede Globo. Em suas referéncias musicais, Melim apresenta elementos
de varios estilos, principalmente reggae, pop, MPB e suf music, além de folk, pop rock e jazz. Essa
mistura fez o grupo se tornar um dos expoentes do popo good vibes, uma tendéncia da musica jovem.
(Informacgdes disponiveis em www.cifraclub.com.br/blog)


https://www.youtube.com/watch?v=vaXCSYva2FM
https://pt.wikipedia.org/wiki/Superstar_(3.%C2%AA_temporada)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Superstar_(programa_de_televis%C3%A3o)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rede_Globo
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O trecho que escolhi foi “O errado se acerta/o quebrado conserta/ e assim, tudo muda/

mesmo sem mudar”. O discente Oliver Quenn assim se pronunciou

Pegando o gancho de ... (Lelé Ribeiro) eu gostei da parte final que diz “a paz
se multiplicou/ que bom que vocé chegou/ pra somar”, porque € como se dis-
sesse que as coisas melhorariam porque a pessoa vai ter outra pra dividir os
problemas, a vida. E€éé....podem aplaudir...

Diante da reacdo de aplausos da turma, o discente Oliver Quenn fez questao
de esclarecer que destacou o trecho da cancao “por destacar”, mas nédo acreditava no
amor, achava tal sentimento “uma besteira”. No momento, ndo soubemos se esta era
a real opiniao dele, ou estava apenas com medo do julgamento dos colegas, devido a
sua “imagem” de “Don Juan”. Posteriormente, detectamos, na abertura do seu Diario
de leitura, a seguinte frase de “O Magico de Oz”: “Eu sabia que estava perdendo o
controle do meu coragéo. Estava apaixonado. E era o homem mais feliz da terra”, o
gue reforca a frase da cancao por ele destacada. Evidentemente, havia pessoas na
sala as quais ndo concordavam com as ideias da cancéo e dos colegas, chamando a
atencao para a idealizagdo que muitos fazem do amor, a exemplo da discente Rebeca
Jean, que afirmou “essas histérias de amor “eca...€ tudo balela, besteira...esse nego-
cinho de amor, amorzinho... € s6 o chifre cobrindo... e um bando de besta sendo ilu-
dido”.

Diante da reacao de alguns ao alegarem ser o comportamento dela fruto de
traicdo recente, percebemos estar ai, provavelmente, um exemplo da conexdo de
texto para leitor, ou seja, durante a leitura, ela relaciona o texto a acontecimentos da
prépria vida. (GIROTTO. SOUZA, 2010, p. 68). Podemos relacionar também ao que
Langlade (2013, p. 29) chama de leitor subjetivo, em cujas leituras ha “marcas do

desenvolvimento de uma personalidade, dos encontros da vida...” Em seguida, con-
sideramos a Ultima questao proposta que versava sobre a concepcdo de amor pre-
sente na cangdo para introduzir a leitura, em duplas, dos textos “Enleio”, de Carlos
Drummond de Andrade3!; “Ternura”, de Vinicius de Moraes®; e “Teresa”, de Manuel

Bandeira33. Com os textos, também foram entregues dez questdes, com o objetivo de

31 ANDRADE, Carlos Drummond de. Enleio. In: A Palavra Magica, Colecdo Mineiramente Drummond -
Poesias. 10? ed., Ed. Record, 2003.

32 MORAES, Vinicius. Ternura. Disponivel em http://www.viniciusdemoraes.com.br/pt-br/poesia/poesia
33 BANDEIRA, Manuel. Teresa. In: Libertinagem, 1930


http://www.viniciusdemoraes.com.br/pt-br/poesia/poesia
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proporcionar um contato mais intimo com os textos e, assim, prepara-los para a dis-

cusséo coletiva. Segundo Cosson,

A interpretacéo é feita com o que somos no momento da leitura. Por isso, por
mais pessoal e intimo que esse momento interno possa parecer a cada leitor,
ele continua sendo um ato social. O momento externo é a concretizacdo, a
materializacéo da interpretacdo como ato de construcdo de sentido em uma
determinada comunidade. (COSSON, 2016, p. 65)

Para o momento do debate, haviamos planejado seguir a ordem das questdes
propostas. Entretanto, alguns, seguros de que havia abertura para se posicionarem,
comecaram a fazer comentérios de acordo com pontos por ele considerados impor-
tantes. Nesse momento, percebemos como € importante administrarmos velhas pra-
ticas de querer “controlar” o processo de leitura, resquicios de submissdes a perspec-
tivas presentes em livros didaticos. Assim, retomando nossa postura de mediadores
da leitura, mudamos a rota, confiantes de que é fundamental ter atencéo, envolvi-
mento, cuidado, na construcdo desse caminho que, como sinaliza Guimaraes (2017),

deve ser feito por professor e alunos, juntos.

Assim, iniciamos pela postura adotada pelo eu lirico de cada um dos textos
diante do amor. A discente Claryanne Mally comentou ter encontrado uma relacdo
entre os versos “Por enquanto sou apenas o menino/Diante da mulher que nao per-
cebe nada”, de “Enleio”, de Drummond com “Das noites que vivi acalentado/ Pela
graca indizivel dos teus passos eternamente fugindo”, de “Ternura”, de Vinicius. A
discente Vivian Darkbloom interveio destacando o final dos textos ao chamar a aten-
céo para o fato de que, no primeiro (“Enleio”) o eu lirico faz um provocacao ao per-
guntar “Sera que vocé nao entende, sera que vocé é burra?”, enquanto, no segundo,
ha uma suavidade no “convite” para a amada através dos versos “E s0 te pede que te
repouses quieta, muito quieta/ E deixes que as maos calidas da noite encontrem sem
fatalidade o olhar extatico da aurora”. A discente Leni, nesse momento, disse talvez
estar na forma de se expressar do eu lirico a justificativa do titulo “Ternura”. Por sua
vez, a discente Mikasa disse nao ter entendido o motivo do titulo do primeiro texto.
Perguntamos a turma o que eles achavam. A discente Viola Willoughhy tomou a inici-
ativa, consultou os significados no dicionario on line e, apés discusséo, concluiram
gue os sentidos para o titulo “Enleio” era “envolvimento; tudo o que pode prender ou

sujeitar” e “aquilo que une amarando” estavam atrelados a versos, como “Que é que
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vou dizer a vocé? / (...) Fico de olhos baixos/Espiando, no chao, a formiga” e “Por

enquanto sou apenas o menino/Diante da mulher que n&o percebe nada.”

No mais, sobre o texto “Teresa”, de Bandeira, de um modo geral, defendiam
que cada estrofe representava uma fase diferente do eu lirico, de modo que a sua
forma de olhar para Teresa também mudava. A perspectiva da leitura modificava-se
diante da terceira e ultima estrofe “Da terceira vez ndo vi mais nada/ Os ceus se mis-
turaram com a terra/ E o espirito de Deus voltou a se mover sobre a face das aguas.”
Segundo o discente Luzkas Araujo e a discente Rebeca Jean, o eu lirico descobre-se
apaixonado por Teresa na ultima estrofe, de modo que a visdo negativa apresentada
até entdo se diluia, a ponto de ele ficar “cego por causa do amor”3* Ja o discente
Ranger Preto disse concordar com eles no tocante as duas primeiras estrofes, mas
ndo considerava que o eu lirico tenha se apaixonado na Gltima estrofe. Para ele, “ela
morreu, foi embora, sei la... e ele voltou a ter paz”. Percebemos que esses discentes
construiram suas leituras por caminhos diferentes, de modo que era necessario saber
gue fatores estavam perpassando o olhar sobre o texto. Por isso, questionamos sobre
0 que cada um deles estava considerando para chegar as leituras apresentadas. A
discente Rebeca chamou a atencao para o fato de que era comum as pessoas muda-
rem a percepc¢ao de outra, a partir do momento em que se descobre apaixonada, dai
ideias como “ficar cego de amor”, como dito pelo discente Luzkas ou “enxergar o outro
pelo coragdo”. Por sua vez, o discente Ranger Preto aciona elementos da formacao
religiosa, como “o espirito de Deus volta a se mover sobre a face das aguas”, alegando
gue conduzem a ideia de paz e calmaria por ele considerada provocada, provavel-
mente, pelo distanciamento de Teresa, quer seja através da morte ou ndo. Discutimos,
entdo, como nossos horizontes de expectativa interferem no didlogo que estabelece-
mos com o texto, e como é importante conhecermos outros atravessamentos litera-
rios3®, compararmos com 0s nossos, analisarmos as pistas textuais e amadurecermos

enguanto leitores, até porque, como aponta Guimaraes:

A aula de literatura constitui-se nessa dindmica entre o conhecido e o desco-
nhecido, entre percepc¢éo individual e os cddigos coletivos de leitura literaria,
entre intuicdo e pensamento, fruicdo e trabalho, entre ousadia interpretativa
e o cuidado para evitar o desvirtuamento das formas e perspectivas das
obras. (GUIMARAES, 2014, p. 63)

34 Na fala de Luzkas Araujo, ele assim se manifesta “acho que, quando ele conheceu a pessoa, achou
ela feia pra caramba, entendeu (risos) e depois se apaixonou, ai ficou cego por causa do amor. E isso
ai...”

35 Chamamos “atravessamentos literarios” ao resultado do dialogo estabelecido entre leitor-texto.



111

Devido ao horéario, encaminhamos para a atividade final do dia, na qual solici-
tamos o registro das impressoes, 0s atravessamentos com 0s textos vivenciados. As-
sim, fechamos mais um encontro, convictos de ter sido ele extremamente produtivo.
Claro que nem todos participaram da discusséo, que havia alguns com conversas pa-

ralelas, mas, no geral, muitos participaram do debate.

Nos encontros vivenciados até aqui, foram se evidenciando os niveis de leitura
em que se encontravam os adolescentes, tomando por base a nomenclatura de Fer-
rarezi e Carvalho®® (2017). Assim, percebemos que muitos se encontram no nivel in-
ferencial da leitura, quando, através de pistas textuais, percebem, por exemplo, o tema
ou o significado de uma palavra; outros, como a discente Vivian Darkbloom e o dis-
cente Emanuel James, que transcenderam o texto, e conduziram a outras discussoes.
Assim, é importante intensificar o trabalho de leitura com os alunos, possibilitando-
lhes mais dialogos com 0s textos e com seus pares para que amadurecam, cada vez
mais, enquanto leitores. Pensando sobre isso, preparamo-nos para o préximo encon-

tro de nossa “viagem”

4.1.3 Um encontro com o amor anunciado

No dia 12 de setembro, voltamos a nos encontrar em uma vivéncia intitulada
“O amor anunciado”. Inicialmente, para motiva-los para as atividades do dia, pergun-
tamos como um amor pode ser anunciado. Como resposta, citaram serenata, carro
de som, entrega de buqué de rosas. Chamou-nos a atencédo a resposta do discente
Sasa, ao responder que seu avd materno costumava fazer versos para sua avo e |é-

los diante de todos apds o almoco do domingo, quando a familia estava reunida.

Para dar continuidade, convidamos a turma a ouvir como essa questéao foi apre-

sentada na “Crdnica de um amor anunciado”, de Martha Medeiros3’. Durante a leitura

36 Ferrarezi e Carvalho(2017) apontam trés niveis ou camadas de leitura: a de superficie, inferencial e
interpretativa, de acordo com o grau de aprofundamento na relagéo com o texto.

% MEDEIROS, Martha. Cronica de um amor anunciado. Disponivel em www.amantedasle-
tras.com.br/texto/cronica-de-um-amor-anunciado. O texto parte da tese de que “Toda pessoa apaixo-
nada é um publicitario em potencial.” A partir dai vai apresentando varias situagdes em que ocorrem
“anuncios” de amor: coragdes desenhados em cadernos, grafites em arvores e paredes, anincios em
jornal, outdoor; ou pétalas de rosas jogadas de helicOpteros.


http://www.amantedasletras.com.br/texto/cronica-de-um-amor-anunciado
http://www.amantedasletras.com.br/texto/cronica-de-um-amor-anunciado
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feita por nés, exibimos, em slides, imagens relacionadas a passagens do texto%8. As-
sim, por exemplo, na passagem “O grau maximo de profissionalismo €& atingido
quando o apaixonado manda colocar sua mensagem num outdoor em frente a casa
da pessoa amada”, apresentamos a imagem de uma declaragao de amor em tal su-
porte. Isso provocou reagdes na turma, como risos, suspiros, de modo que a discus-
sao do texto ocorreu de modo natural e oral, sem necessidade da parte escrita con-
forme planejado, o que demonstra, cada vez, a disponibilidade da turma, enquanto
comunidade de leitores, em interagir com o texto e com seus pares. E nessa interacao,
“o leitor tende a socializar a experiéncia, cotejar as conclusbes com outros leitores,
discutir preferéncias. A leitura estimula o didlogo, por meio do qual se trocam experi-
éncias e confrontam-se gostos.” (ZILBERMAN, 2008, p. 24) Na ocasido, alguns dis-
seram que gostariam de receber uma declaracéo publica de amor; outros disseram
que achavam “brega”. O discente Sasa disse ja ter entrado na sala de aula da namo-
rada, entregue um buqué de rosas, mas a menina nao ter gostado. Ele afirmou admirar
muito o avb que sempre levava rosas e deixava bilhetes para a avé. Diante desse
depoimento, houve suspiros de alguns. Entretanto, o posicionamento mais diverso do
restante da turma foi a do discente Cacau, ao afirmar acreditar pouco em relaciona-
mentos amorosos de pessoas idosas, por considerar que a maioria casara por con-
vencao, e estavam em relacionamentos nos quais cabia a mulher, a qualquer custo,
manter o casamento em nome da harmonia da familia. O discente Sasa disse enten-
der o posicionamento do colega, mas fez questédo de reforcar sempre ver amor entre
0s avos. Vale considerar que o discente Cacau traz a discussao provocacgfes que ja
antecipavam o rompimento da expectativa do horizonte de alguns membros da nossa
comunidade de leitores, quando questionou o “amor pleno” em casais de idosos, e,
na motivacao para a din@mica dos conceitos, no nosso primeiro encontro da sequén-

”

cia, considerou a imagem do “Amar é...” “padrao e racista” por ser um casal hétero e
branco. Situagbes como essa mostram que, quando nos propomaos a aplicar uma me-
todologia para o ensino de literatura/leitura literaria, temos que ter ciéncia de que ela
nao pode ser executada rigorosamente seguindo todas as etapas, afinal, lidamos com
sujeitos cujas transformacdes ocorrem em tempos diferentes, conforme suas vivén-

cias, dialogos, disponibilidade de aceitacao do diferente, do novo...

3 Na sequéncia textual (apéndice A), apresentamos uma versdo da crénica com as imagens encaixa-
das no momento da leitura.
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Para introduzir o texto seguinte, perguntamos, antes, se os alunos ja haviam
escrito ou recebido algum poema de amor. E valido ressaltar que essa néo era a per-
gunta inicial. Foi modificada mediante a reacao da turma. Alguns disseram que ja es-
creveram bilhetes, outros que receberam, principalmente quando eram menores e
cursavam o 6° ou o 7° ano. Assim, veio a deixa para apresentar, na lousa, o titulo do
conto ‘O bilhete do amor”, de Elias José®°. Este conta a histéria de Pitu, que, ao chegar
a sala de aula, durante uma aula de Geografia, encontrou, em sua carteira, um bilhete

de Marina, uma colega que sentava no “fundao” da sala e por quem ele nutria admi-

racao.

Fizemos a leitura do conto até o trecho: “(...)Tinha um bilhete que trazia uma
declaracédo de amor e uma assinatura”. Destacamos a presenca do bilhete com a de-
claragédo e entregamos bilhetes coloridos e numerados de 1 a 3, contendo os textos
“Bilhete”, de Mario Quintana®®, “O seu santo nome”, de Carlos Drummond de An-
drade*!, e “Amor | love you”, de Marisa Monte*2. Solicitamos que, antes de abrir, a
turma formasse trios considerando a numeracao no verso dos bilhetes, de modo que,

em cada grupo, ficassem os trés niameros.

Na pratica, percebemos nao ter sido uma boa estratégia, pois criou-se um tu-
multo na sala, alguns gritando o proprio nUmero para tentar criar 0 grupo; outros cor-
rendo pela sala para identificar com quem poderia se juntar. Poderiamos simples-
mente ter solicitado a turma para formar trios e, em seguida, entregar os trés bilhetes
como o pretendido. Percebemos que essa falha na estratégia prejudicou o restante
da dindmica do dia, pois foi gasto muito tempo da aula. Depois de muita intervencao,
de reclamacé&o da assistente de aluno devido ao barulho chegando ao corredor, con-
seguirmos amenizar a situacdo. A partir dai, optamos em nao oferecer as questdes
escritas que haviamos preparados (planejadas para ser entregues apenas ap6s um
tempo de discussdo no pequeno grupo) e solicitamos, oralmente, que fizessem uma

leitura comparativa dos “bilhetes” recebidos (ver Figura 8), observando a postura do

3 JOSE, Elias. O bilhete do amor. In: Histérias de amor. Para gostar de ler. vol 22, p. 93-5.

40 QUINTANA, Mario. Nariz de vidro. Sao Paulo: Moderna, 1984. p.16.

41 ANDRADE, Carlos Drummond de. O seu santo nome. In: Corpo. Sao Paulo: Companhia das Letras,
1984.Disponivel em http://www.algumapoesia.com.br/drummond/drummond09.htm

42 MONTE, Marisa. Amor | love you. In: Aloum Memodrias, Crénicas e Declaragcbes de Amor, 2000.
Disponivel em http://www.marisamonte.com.br/pt/musica/memorias-cronicas-e-declaracoes-de-
amor/letra/amor-i-love-you
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eu lirico no tocante a forma de “anunciar” o amor. Em seguida, deveriam comparar

também com o conto de Elias José, e a cronica de Martha Medeiros.

Fonte: arquivo essoal, 2019.

A seguir, essa comparacao foi o foco da discussao coletiva realizada, embora
eles estivessem agitados e barulhentos. O discente Indelécio Rodrigues comecou a
falar sobre o texto “Bilhete”, de Quintana, chamando a atencéo para o fato de que o
eu lirico preferia um amor reservado, sem “alarde”. Do mesmo grupo, a discente lima
Lins opinou sobre os trés textos “O seu santo nome”, de Drummond, Bilhete, de Quin-
tana, e “Amor | love you”, de Marisa Monte, dizendo que o eu lirico também prefere
um amor reservado e destacou os versos do primeiro texto “Nao a jogue no espacgo”
e “Nao brinque, ndo experimente, ndo cometa a loucura sem remissao/de espalhar
aos quatro ventos do mundo essa palavra”; “Se tu me amas, ama-me baixinho/Nao o
grites em cima dos telhados/ Deixa em paz os passarinhos”, do segundo; e “Hoje con-
tei pras paredes/coisas do meu coragao”, do terceiro. Mas reconheceu que este tinha
um apelo para anunciar esse amor, através dos versos “Deixa eu dizer que te amo”.
Em seguida, a discente Rebeca Jean disse gostar do titulo do poema de Drummond
e, por fim, o discente Emanuel James reforgcou que, enquanto na crénica de Martha
Medeiros e na cancdo de Marisa Monte, ha um direcionamento para a exposi¢ao do
amor, nos outros textos, ha uma tentativa de deixar tal sentimento em segredo. Além
disso, chamou a atencéo para o fato de que, nos trés textos, o eu lirico posicionou-se
de forma submissa, como se estivesse fazendo um pedido a amada. Rildo Cosson,
ao falar sobre circulos de leitura, que favorecem as comunidades de leitores (e cuja

assercdo cabe aqui) afirma que as discussdes “(...) promovem o letramento literario
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em um movimento que incorpora a formacao do leitor o prazer de ler e a construgcéo
compartilhada da interpretagcédo. (COSSON, 2017, p. 177)

Ao propor atividades de conexdes entre textos, quer sejam do mesmo género
ou nao), segundo Girotto e Souza (2010, p. 68), possibilitamos aos alunos/leitores em
formacao a aquisicdo de mais uma estratégia de leitura. E, apds as conexdes indivi-
duais, propor o compartilhamento das leituras faz com que os vinculos entre os leito-
res se estabelecam diante da mesma obra ou textos, conectando-os com a tradicao
cultural. Assim, constitui-se a funcéo socializadora da literatura, a qual, segundo Co-
lomer (2007, p. 151) se exerce, geralmente, entre criangas e jovens da mesma gera-
cao. Para a autora, “A aprendizagem da literatura realiza-se, assim, em meio a um
grande desenvolvimento social de construgcdo compartilhada de significados.” (COLO-
MER, 2007, p. 139)

E vélido ressaltar que, ao elaborar previamente questdes, nossa intencéo néo
foi engessar a discusséao, colocando-a apenas sob uma direcdo, mas apenas ter um
caminho para iniciar a mediacao, cientes de que deveriamos nos policiar para evitar
prelagdes no rumo das discussdes, risco esse a que Cosson (2017, p. 160) chama a
atencdo quando trata do funcionamento do circulo de leitura semiestruturado do qual
consideramos nuances para nossa abordagem pedagdgica. Por isso, reconhecendo
0 método recepcional como nosso eixo principal, era primordial considerar o leitor com
suas perguntas, com todo seu horizonte de expectativa, portanto optamos por fazer-
mos uso delas apenas na introducdo da discussdo ou, em alguns momentos, para

“animar” o debate, descartando as demais.

Ao final da aula, como atividade para o dia seguinte, foi solicitado que cada
grupo escolhesse um poema que representasse a concepcédo de amor do trio e mon-
tasse “um anuncio”. Podiam se inspirar nas formas apresentadas na crénica de Martha

Medeiros, ou inovar.

Alguns alunos perguntaram se podiam incluir musicas no anuncio, ao que tive-
ram resposta afirmativa. Explicamos que a expressao “anuncio” estava associada a
formas de anunciar, expor e ndo ao género textual. Acrescentamos que podiam tra-
balhar com diferentes formas de estandartizar o amor, como sugerido na crbnica es-
tudada: um outdoor, um bilhete, uma mensagem de carro de som, um video, uma

performance literaria, dentre outras. A ideia era recolher o material criado para ser



116

apresentado & comunidade escolar no evento de culminancia. Assim, combinamos

usar duas aulas vagas do dia seguinte para as apresentacoes.

4.1.4 Uma parada para propagar o amor

Sexta-feira, 13 de setembro. Dia das apresentacdes e da sondagem dos efeitos
do dia anterior. O primeiro grupo posicionou-se a frente da sala e explicou como seria
seu estandarte do amor: selecionariam trés textos de Instagram e “contratariam” trés
pessoas para “invadirem” o trabalho da pessoa amada, declamarem os textos e, ao
final, uma delas revelaria quem mandou a mensagem, entregaria um buqué de rosas

e cantariam Amor | love you, de Marisa Monte.

Na segunda apresentacao, o aluno disse ter decidido fazer sozinho o trabalho
devido a questdes particulares. Explicou que escreveria um bilhete, como o poema de
Méario Quintana, pois considerava exagero anuncios como o anteriormente apresen-
tado. Fez questdo de dizer que respeitava o jeito de cada um. Na sequéncia, falou
qual seria o conteudo do texto, fechando com sua frase lema no momento “mais ale-

gria, menos tristeza”.

Figura 9 — Alunos “anunciando” o amor

—— e

Fonte: arquivo pessoal, 2019.

A partir dai, ndo houve diversidade nas apresentacdes, 0S grupos passaram a

colocar video musical, e cantar. Alguns, participando ativamente da vivéncia, outros,



117

com exageros na voz, com algazarra, de modo a atrapalhar a propria aula e a da sala

vizinha. Alguns alunos, inclusive, sairam da sala.

Diante da situacéo, preferimos encerrar as apresentacdes sob reclamacodes. A im-
pressao que ficou foi o0 ndo entendimento da atividade ou do objetivo do trabalho de-
senvolvido, o que nos levou a refletir sobre o ocorrido e rever as propostas posteriores
de atividades apresentadas na sequéncia didatica. A fala da discente Meiko Honma
sobre “auséncia de atividade” causou-nos estranhamento, porque até 0 momento os
discentes mostravam-se engajados. Mas, naguele momento, achamos melhor dispen-
sar a turma, pois ndo havia condi¢fes para dialogar. Em sintese, vimos a necessidade
de deixar cada vez mais explicitos nossos objetivos, intensificar nossas acfes en-
guanto mediadora da experiéncia no espaco da sala de aula - o que implica dar inicio
as discussodes, possibilitar o direito ao tempo por parte de todos da comunidade de
leitores, animar o debate. (COSSON, 2017). Mas também acreditavamos que, através
do didlogo com os discentes, nossa parceria estaria restabelecida. Enfim, continuava-

mos acreditando no processo de (trans)formacéao de leitores. Segundo Cosson

As praticas de sala de aula precisam contemplar o processo de letramento
literério e ndo apenas a mera leitura das obras. A literatura € uma pratica e
um discurso, cujo funcionamento deve ser compreendido criticamente pelo
aluno. Cabe ao professor fortalecer essa disposicao critica, levando seus alu-
nos a ultrapassar o simples consumo de textos literarios. (2016, p. 47)

Seguimos, assim, para mais uma etapa da nossa trajetoria.

4.1.5 Um encontro de linguagens para romper horizontes de expectativas

dos viajantes

No dia 19 de setembro, iniciamos a aula conversando com a turma sobre o
ocorrido no encontro anterior e, mais uma vez, explicamos nossa proposta de traba-
lho. Alguns alegaram que, como estavam cansados da rotina de estudo e era uma
sexta-feira, queriam relaxar ouvindo e cantando musicas de que gostam, por iSso

aproveitaram o momento, mas reconheciam que haviam se excedido no barulho.
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Conversa encerrada, iniciamos as atividades do nosso quinto encontro. Para
motivar a turma, exibimos o clipe da canc¢édo “Depois™?3, interpretada por Marisa Monte.
Os discentes, em sua maioria, se empolgaram, acenderam a lanterna dos celulares,
cobriram-na com o papel colorido dos “bilhetes”, e comegaram a acompanhar como

se estivessem em um show, como mostra a figura abaixo

Figura 10 — Alunos em pseudo show de Marisa Monte

Fonte: arquivo pessoal, 2019.

Apods o “show”, dois alunos apenas afirmaram nao conhecer a cancéo, outros
disseram conhecé-la, a ponto de acompanha-la, mas admitiram n&o prestar atencao
a letra. Por isso, quando perguntamos qual tinha sido a atitude do eu lirico diante do
reconhecimento do término do amor, se ele negava a lembranca da pessoa amada,
muitos adolescentes revelaram surpresa ao perceber que o eu lirico reconhecia a im-
portancia do relacionamento na sua composic¢ao do sujeito, o que era perceptivel prin-
cipalmente através dos versos “nds fizemos histéria / pra ficar na meméria / e nos
acompanhar” (destacados pelas discentes Claryanne Mally, Rachel e S. Ponto e cor-
roborados pela turma), contudo fortalecia a necessidade de cada um seguir seu cami-
nho. Segundo eles, o comum era o afastamento do outro nutrido pelo sentimento de
raiva, abandono e desejo de esquecé-lo para sempre, ou “infernizar” a vida, como
revelou a discente Rebeca Jean. Observamos, assim, que, nessa atividade de moti-
vacao, muitos discentes perceberam um aspecto inovador na forma de lidar com o
término de um relacionamento amoroso. O horizonte de expectativa estava se rom-

pendo para alguns. Aguiar e Bordini (1988) apontam que os textos trabalhados com o

43 MONTE, Marisa. BROWN, Carlinhos. ANTUNES, Arnaldo. Depois. Album: O que vocé quer saber
de verdade, 2011. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Tp3u2kDYY5s


https://www.youtube.com/watch?v=Tp3u2kDYY5s
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intuito de promover tal ruptura devem exigir do leitor uma desacomodacé&o, quer seja
por apresentar uma abordagem do tema diferente do padréo por ele esperado, quer
seja por inovar nas técnicas de composigdes textuais. Ao sair da sua “zona de con-
forto”, o leitor experimentara outras “verdades”, dialogara com o texto sob perspecti-

vas outras e se permitird, inclusive, enxergar o novo no velho

Na sequéncia, solicitamos que eles opinassem sobre se a postura do eu lirico
da cancdao diante do fim do amor € comum no nosso dia a dia. Houve uma participacao
intensa da turma, quando as discentes Vivian Darkbloom e KiPanda chamaram a aten-
¢ao para o numero de feminicidio em nosso pais, motivado, principalmente, segundo
elas, por sentimento de posse, cilmes em excesso, e, como destacou Vivian, “per-
cepgao de que o outro pode seguir a vida e ser feliz”. Segundo a discente Iima LIns,
nao aceitar que o outro viva longe de um relacionamento, muitas vezes, abusivo cons-
tituia um dos maiores motivos para uma postura violenta diante do término de um
relacionamento. Por sua vez, o discente Cacau chamou a atencgéo para o fato de tais
comentarios servirem ndo so6 para casais hétero, como até entéo era discutido na sala.
Ao responder a questao “Vocé agiu ou agiria de modo similar ao descrito pelo eu lirico
do texto diante de um término de um relacionamento? Explique.”, o discente Indelécio
Rodrigues destacou que, na prética, era muito dificil desejar a felicidade do outro di-
ante de um fim de um relacionamento. Analisando a discusséo, percebemos, pela
postura recorrente de alunos como Vivian e Cacau, o desejo de muitos discentes em
discutir tematicas (feminicidio e questbes de género) com as quais eles se identifica-
vam no cotidiano. Por sua vez, a adocado de “uma postura de disponibilidade, permi-
tindo a obra que atue sobre seu esquema de expectativas”* também verificada
trouxe-nos a certeza de que trazer um novo olhar, mais maduro para a faixa etaria dos
participantes, constituia uma forma de romper os horizontes de expectativa do leitor,

objetivo nosso nessa etapa. Para atingir tal intento

Nessa perspectiva, ndo apenas a literatura como também as outras formas
artisticas sédo imprescindiveis a condicdo humana e precisam ser valorizadas
pela escola na formagédo complexa dos individuos, concebidos como seres
plurais que necessitam de conhecimento e arte em conexao. (SILVA, M. V.,
2016, p. 567)

4 AGUIAR, V. T.; BORDINI, M. G. A literatura e a formagao do leitor: alternativas metodologicas. Porto
Alegre: Mercado Aberto, 1988, p. 84.
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Para introduzir o trabalho com o texto “Auséncia”, de Vinicius de Moraes, apre-
sentamos a pergunta: Para vocé, fazer-se ausente é uma forma de demonstrar amor?
Dentre as respostas obtidas, evidenciamos a do discente Sasa: “Bicho, isso exige
muita maturidade. Eu n&o t6 assim muito preparado para isso, ndo. O caba (sic) fica
ausente, distante, ai cai logo no esquecimento. Ai ja era...” Na sequéncia, as discentes
Lissei e Lililh Dern opinaram:

Ap6s a discussao do texto anterior, eu percebo que aceitar que o outro siga
seu caminho sem minha presenca, pode ser dolorido, mas é uma forma de
demonstrar amor, sabe, de saber que aquela pessoa estard bem, mesmo que
sem a gente. E isso nédo é facil ndo. (DISCENTE LISSIE)

Mas a gente ndo pode esquecer como é importante ter amor proprio para que
um relacionamento dé certo, seja saudavel. Eu acho que a canc¢do mostra
gue, as vezes, a gente precisa se afastar da outra pessoa, até para nao per-
der o amor proprio. Pelo menos, € isso que eu acho que trata a cancao. (DIS-
CENTE LILILH DERN)

Por sua vez, a discente Claryanne Mally disse concordar com Lililh e acrescen-
tou: “Veja que até o ritmo da cancéo é tranquilo, suave e a voz dela também, como se

tivesse certeza do que tava fazendo.”

As falas dos discentes sinalizam a passagem da ruptura para a ampliagdo do
horizonte de expectativa, evidenciando ser a maturidade do leitor um processo que
ocorre em tempos e de modos diferentes, de acordo com o sujeito leitor (seu horizonte
de expectativa, sua disponibilidade para o novo, a intensidade do dialogo estabelecido

com o texto). Aguiar e Bordini, sobre isso, afirmam que

a atitude receptiva se inicia com uma aproximacao entre texto e leitor, em que
toda a historicidade de ambos bem a tona. As possibilidades de didlogo com
a obra dependem, entdo, do grau de identificacdo ou de distanciamento do
leitor em relacdo a ela, no tange as convencgdes sociais e culturais a que esta
vinculado e a consciéncia que delas possui (AGUIAR; BORDINI, 1988, p. 84)

Na ultima fala apresentada, a discente Claryanne Mally percebe que, na apro-
ximacao entre poesia e musica, outros elementos, além da letra, tais como o ritmo e
a voz, favorecem os sentidos do texto, ou seja, no dialogo estabelecido com o texto,
estava sendo desenvolvida sua competéncia estética. Esse desenvolvimento pode ser
estimulado, segundo M. V. da Silva (2016, p. 58), pela inserg&o no ensino de literatura
da cancgao “através de abordagens em que letra e musica compartilham a mesma

significagdo.” Para Rouxel (2014, p. 33), “A leitura literaria embasada na experiéncia
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estética permite que os alunos se apropriem do texto, criando, de algum modo, a sua

prépria obra literaria.”

ApOs essa rapida, mas proveitosa discussao, explicamos a turma que ela vive-
ria uma experiéncia de reinvencdo de um poema de Vinicius de Moraes, intitulado
“Auséncia”™®. Perguntamos se alguém conhecia o texto e o autor, a resposta foi nega-
tiva para o primeiro e um “ja ouvi falar’ para o segundo. Assim, fizemos uma rapida
apresentacao sobre o autor, ja que, segundo Cosson (2016, p. 61), a funcéo da intro-
ducédo é possibilitar o recebimento da obra de forma positiva, ou seja, incentivar a
receptividade ao didlogo com a obra.

Dando continuidade, dividimos a sala em quatro grupos posicionados em cir-
culos no centro dos quais colocamos uma cartolina com metade de cada um dos ver-
sos do poema, além de um envelope no qual constavam, recortados, 0s versos que

davam continuidade ao texto.

A tarefa consistia em completar a parte do poema apresentada na cartolina com
0s versos recebidos separados, de modo a considerar as possibilidades de leitura
(dentro do universo proporcionado pelo mesmo texto) como mostra a Figura 11
abaixo. Se o texto literario, “é um labirinto de muitas entradas, cuja saida precisa ser
construida uma vez e sempre pela leitura dele” (COSSON, 2016, p. 65), estavam em

jogo as saidas poéticas por ele encontradas.

Figura 11 — Alunos fazendo o ‘Monta p

oemas”
[ = Z

Fone: arquivo pessoal, 2019.

4 MORAES, Vinicius. Auséncia, 1935. Disponivel em http://www.viniciusdemoraes.com.br/pt-br/poe-
sia/poesias-avulsas/ausencia


http://www.viniciusdemoraes.com.br/pt-br/poesia/poesias-avulsas/ausencia
http://www.viniciusdemoraes.com.br/pt-br/poesia/poesias-avulsas/ausencia
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Na sequéncia, cada grupo mostrou sua versdo do texto, como pode ser observada,
na Figura 12, uma visao geral da turma e, na Figura 13, o resultado da leitura de um

dos grupos.

Figura 12 — Alunos “revisitando” poema “Auséncia”’, de V. de Moraes

Fonte: arquivo pessoal, 2019.

Figura 13 — Resultado de uma das releituras de “Auséncia”

[ — -
Eu deixarei que morra em mim o desejo de amar os teus olhos que sdo doces
Porque nada te poderei dar senao a magoa de me veres eternamente exausto.
No entanto a tua presenca é uma gota de orvalho nesta terra amgfcficoadb
E eu sinto que tu irds e encostards a tua face em outra face
Nao te quero ter porque em meu ser tudo estaria terminado
Quero so do mar, do vento, do céu, das aves, das estrelas
Para que eu possa levar qualquer coisa como a [uz e a vida
Que ficou sobre os dedos da névoa suspensos no espago
Eu deixarei... qiie surjas em mim como a f¢ nos desesperados
Teus dedos enlacarao outros dedos e tu desabrochards para a madrugada
Mas tu nao saberas que em mew gesto existe o teu gesto e em minfia voz a tua voz.
Porque eu encostei minha face na face da noite e ouvi a tua fala amorosa
Porque meus (,jed.o s enlacaram a misteriosa esséncia do teu abandono desordenado.
Eue lfjl ;;?.:lx seéate L a minha carne como uma né«fqa do passado.
Mas eu te possuirei mais como os veletros nos pnrt—os stl'ena.osos
E todas as Iamentagées que nin,_quém-parque poderei}.»amrm{e e
Serio a tua voz presente, quem te coffeu fui ew, porgie ELEESEEEE

a tua voz ausente, @b

Fonte: arquivo pessoal, 2019.
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Vale ressaltar que, nas releituras propostas, a posicdo dos dois primeiros e ul-
timo versos do poema coincidiram, e que alguns versos foram apresentados na
mesma posi¢ao do original. Outra coisa a observar € que 0 grupo autor da releitura
acima verbalizou ter sentido muita dificuldade na atividade, pois, segundo um dos
componentes, “é muito complicado pegar a ideia meio desmanchada de alguém e
tentar encaixar as frases pra ter uma logica. E um desafio muito grande.” (discente
Claryanne). Esse sentir-se desafiado € importante para romper o terreno do conhe-
cido, do confortavel, uma vez que pode refletir uma das formas de participacao ativa
e criativa de quem Ié. Aguiar e Bordini (1988, p. 86) afirmam que “o processo de re-
cepcao textual, portanto, implica a participagéo ativa e criativa daquele que I&, sem
com isso sufocar-se a autonomia da obra.” Por fim, apresentamos, em slide, e fizemos
a leitura da versao origina do poema. A partir dai, foi promovida uma discusséo a partir
das vérias perspectivas de olhares sobre um mesmo texto literario, tomando como
base as pistas apontadas pelo proprio texto. Além disso, convidamos os adolescentes
a destacarem e comentarem as imagens que mais lhes chamaram a atencao no texto.
Os versos mais citados foram os quatro primeiros “Eu deixarei que morra em mim/o
desejo de amar os teus olhos que sao doces/ Porque nada te poderei dar/ sendo a
magoa de me veres eternamente exausto”, em que perceberam a intensidade do sen-
timento do amor do eu lirico a ponto de reconhecer que a pessoa amada seria mais
feliz sem sua presenca. Ademais, a discente Lua Costa fez questéo de evidenciar que
0S versos “tu iras e encostaras a tua face em outra face/ teus dedos enlacarao outros
dedos/ e tu desabrocharas para a madrugada”, além de constituirem uma imagem
linda, poderiam ser associados ao desejo de o outro ser feliz, mesmo distante, de que

trata a cancao “Depois”, de Marisa Monte.

Fechamos, dessa forma, nosso encontro, embora tivéssemos programado o tra-
balho com mais um texto. Mas, como houve a conversa inicial sobre o comportamento
na aula anterior, e para ndo quebrar as discussdes proveitosas, achamos pertinente
deixar transcorrer naturalmente o tempo das atividades. Nossa ideia era disponibilizar
mais textos que provocassem estranhamento em algum aspecto, para contribuir cada

vez mais para a modificacdo dos horizontes da comunidade interpretativa.

Antes de sair da sala, ao perceber a presenca de uma caixa sobre a mesa,
alguns perguntaram de que se tratava. Diante da resposta que fazia parte da dinamica

de leitura do préoximo texto, da histéria de uma menina chamada Ana Clara, todos
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disseram que era imprescindivel que a aluna de nome similar apresentasse o texto.
Marcamos de nos encontrar no dia seguinte, nas duas aulas vagas de acordo com o
horério deles, pois precisavamos aproveitar o tempo, ja que passariamos duas sema-
nas sem poder aplicar a sequéncia devido a dois eventos da instituicdo, o primeiro o
ENEX (Encontro de Extens&o) no campus Campina, para o qual muitos alunos haviam
feito inscricdo; e o segundo, a | Semana de Sustentabilidade, Tecnologia e Incluséo,

evento que envolvia todo o campus.

4.1.6 Mais uma parada: vamos ver o “eclipse” do amor

No dia seguinte, 20 de setembro, retomamos nosso caminho. A aluna ja havia
se preparado para apresentar, em forma de mondlogo, o conto “Eclipse™®, de Maria
Valéria Rezende. Inicialmente, apresentamos a imagem da escritora em slide, per-
guntamos se alguém conhecia. Diante da negativa, apresentamos informacgdes gerais
sobre ela. Em seguida, anotamos o titulo do texto na lousa e fizemos um levantamento
de hipéteses acerca do teor da histéria. Dentre as sugestdes, obtivemos um encontro
de um casal em uma noite de eclipse, uma aventura de amigos, alguém explicando
para seu amor como ocorria tal fendmeno, e a historia de um casal, sendo um repre-
sentado pelo sol e outro pela lua. Apés esse momento, a discente, conforme combi-
nado, ja havia se posicionado em determinado ponto da sala, sentada, com a “caixa
marchetada™’ diante de si. Assim, comecou a contacdo de sua histéria de amor, in-
terrompida em momentos estratégicos para retirar da caixa e mostrar a turma itens
marcantes a ela relacionados. Vale registrar que, como haveria a performance da dis-

cente, decidimos gravar 0 momento.

46 REZENDE, Maria Valéria. Eclipse. In: A face serena. Guaratingueta, SP: Penalux, 2018, p. 43-47.
No conto, Ana Clara descobre-se apaixonada pelo primo Murilo quando crianga, durante brincadeiras
de pique-esconde. O amor € mantido em segredo, as escuras, até que, anos mais tarde, ele reaparece
com atencéao para Beatriz, “o préprio sol”, deixando Ana Clara a sua sombra.

47 Caixa enfeitada que Ana Clara, a protagonista, recebera do seu primo Murilo no aniversario de 15
anos e onde ela guardava coisas consideradas importantes, dentre as quais: fotos de artistas com
roupa branca da marinha, uma latinha de pastilha Valda, o primeiro dente de leite do primo recebido
em uma embalagem de “tampax”, uma foto preto e branco de um grupo de criancas, em que duas delas
estavam circuladas.
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Figura 14 — Caixa m

Fonte: arquivo pessoal, 2019.

ApOs a apresentacao da aluna, promoveu-se uma discussao a partir dos textos

” o«

“Depois”, “Auséncia” e “Eclipse”, de modo a comparar a forma de se lidar com o sen-
timento do amor. O discente Oliver Quenn iniciou o debate a partir de “Eclipse”, por
ele considerado de entendimento mais facil entre os trés. Disse que achava Ana Clara,
personagem do conto, ingénua por ser apaixonada por seu primo Murilo. Por sua vez,

a discente Lu Ledra estabeleceu a seguinte comparacao entre 0s textos

Eu vejo assim... em “Depois”, a pessoa € consciente do término do amor entre
os dois, mas, por conta disso, ndo vai desejar o mal ao outro, quer que ele
seja feliz, como ela mesma também quer ser, entendeu? Ja no texto “Ausén-
cia’, pra mim, a pessoa abriu m&o, assim ... ela escolheu abrir m&o daquele
amor, parece que para ndo deixar que ele acabe, entendeu? E meio doido
isso né... acabar pra ndo acabar... mas € isso que penso... € como se nao
guisesse destruir o sentimento. Agora, “Eclipse”, eu vejo assim, Ana Clara é
uma menina que confundiu as brincadeiras de crianga com um primo mais
velho...ele sempre ia considerar ela a menininha que ele brincava, acho até
gue ela nem sabe o que é amar entende?

Nesse momento, a discente Vivian Darkbloom interveio

Concordo com vocé, ... (Lu Ledra) em algumas coisas. Enquanto vocé tava
falando, procurei aqui na internet o sentido de eclipse, porque eu fiquei pen-
sando que os titulos dos dois primeiros textos tém a ver, ai eu vi que o que a
gente disse ndo tem nada a ver... Bom deixa eu ler, diz assim “eclipse é uma
palavra do ambito da astronomia que significa o desaparecimento temporario
de um astro, causado pelo posicionamento de um corpo celeste entre o0 astro
e o observador ou entre 0 astro e 0 Sol” ... Deixa eu pular... ai diz “ato de sair
ou ndo aparecer em algum lugar” e ainda tem esse pedaco, que achei muito
importante “O eclipse acontece quando um corpo celeste se encontra na som-
bra de outro”. Pronto... eu acho que Ana Clara se encontra na sombra de ...
de... como é o nome... Murilo. Ele foi embora por um tempo e ela perdeu o
brilho e ficou na sombra dele.
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A partir dai, alguns concordaram e outros, ndo. Analisando as falas de Lu Ledra
e Vivian Darkbloom, percebemos que elas se dispuseram a “responder aos desafios
do novo™® apresentado. Enquanto Lu tracou um perfil comparativo, enquanto leitora
ativa, entre os trés textos, Vivian acrescentou a analise o levantamento de hipoteses
feito no inicio da aula. Esse tipo de discussado permite que o leitor se perceba como
individual e como parte de um coletivo e, nesse contexto, possa avaliar suas percep-
cOes, confirmando-as ou transformando-as. Vale retomar o pensamento de Colomer
(2007, p. 147) “a escola é o contexto de relacdo onde se constréi essa ponte e se da
as criancas a oportunidade de atravessa-la.”

Para fechar o encontro, solicitamos que registrassem no diério de leitura os
atravessamentos vivenciados até o atual momento. Para tanto, deixamos as seguintes

guestdes:

e Antes, meu pensamento sobre o amor era...

e Agora, apos a leitura desses textos, meu pensamento sobre o amor é...

Diante da duvida de alguns, instruimos, oralmente, que os alunos deveriam di-
zer se houvera alteragao significativa ou ndo na forma de enxergar o sentimento do
amor. O discente Gaviao Juliano ja se antecipou dizendo nunca ter parado para ob-
servar tantas formas de lidar com tal sentimento. Esse comentério sinaliza o atraves-
samento literario, ou a experiéncia estética, a que ele se dispunha vivenciar.

Durante as duas semanas nas quais ndo pudemos aplicar a sequéncia, por um
lado, ficamos preocupados com o fator tempo; por outro, aproveitamos para avaliar o
gue havia sido proposto até entéo, identificar a necessidade ou ndo de descartar ati-
vidades e/ou textos pensadas anteriormente, e planejar com o professor de Arte o
encontro sobre performance literéria, jA que esta caracteriza-se objeto de estudo do
professor e foco do projeto “Poesia encenada”, por ele desenvolvido durante o ano na
instituicdo. Discutimos os textos a serem trabalhados, a dinamica do trabalho. Assim,
ficou combinado que ele regeria esse encontro, previsto para o final da sequéncia,

com alguns dos textos selecionados para o nosso trabalho.

4.1.7 Uma pausa para o tango: vem dancar comigo, leitor-viajante!

48 AGUIAR; BORDINI, 1988, p. 84
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As atividades planejadas para o encontro do dia 10 de outubro tinham como
intuito promover mais rupturas (ou questionamentos, ou ampliacdo, dependendo do
discente-leitor) de horizontes de expectativas. Aguiar e Bordini chamam a atencéo
para o fato de que ofertar atividades que confirmem excessivamente as expectativas
dos leitores pode produzir monotonia, o que desestimula a entrada no “jogo” literario.
Assim, os textos e atividades propostos devem exigir mais dos leitores, de modo a
“abalar as certezas e costumes” (AGUIAR; BORDINI, 1988, p. 89). Se, nos dois ulti-
MOS encontros, provocamos o rompimento pela abordagem do tema, fazendo os ado-
lescentes refletirem sobre diferentes formas de lidar com o sentimento do amor, acre-
ditamos que proporcionar-lhes tal ruptura na estrutura, na forma, no visual do texto

seria uma experiéncia interessante.

Para a motivacéo, optamos, dessa vez, por uma adivinhacdo. Assim, apresen-
tamos em slide a seguinte pergunta: “O que €, o que é: ritmo musical ou expressao
corporal; tem efeito dramatico; retrata historia de amor?” Para Cosson (2016, p. 55),
“as mais bem-sucedidas praticas de motivacdo sdo aquelas que estabelecem lacos
estreitos com o texto que se vai ler a seguir’. Como néo adivinharam, expomos, como
primeira dica, a imagem dos passos basicos do ritmo musical em questéo. Sugeriram
forrd, sofréncia, dentre outros, mas sem sucesso. Por fim, diante da segunda dica, a
palavra “Argentina”, perceberam se tratar do tango. Apresentamos, na sequéncia, in-
formacdes sobre a origem e as caracteristicas desse ritmo musical*®, e exibimos um
video de um casal dancando um tango®°. Diante da apresentacdo, as reacdes foram
de animacao, admiracdo, surpresa e, poderiamos dizer, encantamento por parte de
muitos, ja que revelaram, posteriormente, até entdo, ndo terem assistido a nenhuma
“cena” de tango. Percebemos na reacdo da turma uma maneira de corroborar a ideia
de que “A danga € a poesia com bragos e pernas, € a matéria, graciosa e terrivel,
animada e embelezada pelo movimento” (BAUDELAIRE, 1995, p. 483 apud PI-
NHEIRO, 2016, p. 15). Depois da exibicdo, estimulamos para que a turma realizasse
um estudo comparativo, buscando reconhecer as caracteristicas tedricas do ritmo na

apresentacao do casal assistida em video.

4 Disponivel em http://www.gentequedanca.com/ritmos/tango/
50 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=rwLZcIBTDVE


http://www.gentequedanca.com/ritmos/tango/
https://www.youtube.com/watch?v=rwLZcIBTDvE
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Dando continuidade, questionamos a turma sobre a possibilidade de se cons-
truir um texto a partir de um ritmo musical. Veiculamos, assim, uma versédo do conto
Tango, de Dirceu Camara Leal, criada na ferramenta digital prezi.>! e entregamos uma
versao impressa do texto original (Fig. 15) para leitura e comparacéo entre as versoes
apresentadas.

Figura 15 — Conto “Tango™?, de Dirceu Camara Leal

alto.
brilhantina, bigode fino.

dedo minimo: unha comprida.

meia-altura.
pintura pouca.
saia justa-comerciaria.

pente. Peixeira. touca ou bobbys aos sabados.

Zé dos Sapatos Lustrosos. Mariazinha de Trancas.

levantando tarde. passando.
paquerando.
vendo. trabalhando.
zelando.

fotonovelas.
crimes.

até que, um dia, entra na loja um rapaz muito bonito,
bem comportado, limpo e bancério.
e ela se vé invadida por um estranho calor, assim que
seus olhos se cruzam com os de Toninho do Terno Cinza.

Toninho do Terno Cinza. Mariazinha de Trancas.
Toninho do Temo Cinza. Mariazinha de Trangas.
Toninho do Terno Cinza-Mariazinha de Trancas
Toninho do Terno Cinza Mariazinha de Trancas
Toninho do Terno Mariazinha Cinza de Trancas
Toninho Mariazinha do Termno de Trancas Cinza
Mariazinha Toninho de Trancas do Terno Cinza
Mariazinha de Trancas Toninho do Terno Cinza
Mariazinha de Trancas-Toninho do Terno Cinza
Mariazinha de Trancas. Toninho do Terno Cinza.
Mariazinha de Trancas. Toninho do Terno Cinza.

Mariazinha de Trancas

cinzenta.
chorosa.
triste.

51 Disponivel em https://prezi.com/r6x1sv-caaf2/tango-reconstrucao/
52 LEAL, Dirceu Camara. Tango. In: Contos jovens, n° 2. Sao Paulo: Brasiliense, 1973.


https://prezi.com/r6x1sv-caaf2/tango-reconstrucao/

129

Mariazinha de Trancas. /¢ dos Sapatos Lustrosos.

Mariazinha de Trancas. 7é dos Sapatos Lustrosos.
Mariazinha de Trancas. 7Zé dos Sapatos Lustrosos.
Mariazinha de Trancas- Zé dos Sapatos Lustrosos
Mariazinha de Trancas Zé dos Sapatos Lustrosos
Mariazinha Zé de Trancas dos Sapatos Lustrosos

Mariazinha de Trancas. 7¢é dos Sapatos Lustrosos.

“sua vagabunda! ‘cé pensou que iame enganar?”

peixeira.

Lustrosos.

Mariazinha de Trancas Zé dos

Fonte: https://cachalote.wordpress.com/2008/05/20/tango-por-dirceu-camara-leal

A partir dai, promovemos uma discussdo tomando como base, inicialmente, a
estrutura textual e a relacédo entre a danca do tango e o conto. Nosso objetivo aqui
dizia respeito ao estranhamento da composicéo como fator de ruptura do horizonte de
expectativas. Posteriormente, focamos no contetdo, destacando a possivel situacéo
de triangulacdo amorosa, bem como do crime passional. A turma gostou muito da
versao no prezi, ferramenta digital por eles desconhecida, mas considerou a versao
impressa mais criativa e interessante. Alguns, de inicio, ndo compreenderam o desen-
volvimento da relacdo entre Mariazinha de Trancas, Zé dos Sapatos Lustrosos e To-
ninho do Terno Cinza, marcado pela pontuacéo, e “quebra” e mistura dos nomes. José
Hélder Pinheiro Alves considera que, na sala de aula, deve-se possibilitar ao aluno
posicionar-se diante do texto, expor suas descobertas e percepcodes, duvidas e incom-
preensdes. Assim, constituir-se-a “um espaco de ricas descobertas e ndo meramente

de confirmacgéo (ou desvio) diante de uma leitura acabada”. (ALVES, 2016, p. 209)


https://cachalote.wordpress.com/2008/05/20/tango-por-dirceu-camara-leal
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Acreditando nesse pensamento, provocamos a turma, perguntando se alguém conse-
guira entender as condi¢Oes de tal relacionamento. A discente Claryanne Mally pediu

a palavra e chamou a atencao para a intensidade dos relacionamentos, ao afirmar:

Eu vejo assim ...Toninho e Mariazinha conseguiram um relacionamento mais
duradouro... chegou ao fim, mas, pelo menos, ela saiu inteira, triste, mas in-
teira. Olha o nome dela ... no fim, fica Mariazinha de Trancas, junto. Ja com
outro, o Zé dos Sapatos Lustrosos, parece que foi uma paixao doida. Ele se
aproveitou que ela estava sozinha, triste e se aproximou. Foi rdpido o caso
deles. Veja ... com Toninho, tem oito partes. Ja com Zé, sé quatro. E no fim o
nome dela aparece Mariazinha de Trancas, separado, entende? E o dele
fica junto.

Nesse momento, outro aluno interveio, dizendo:

Tem outra coisa que observei...veja bem, professora, no primeiro caso, o
nome de Toninho do Terno Cinza esta na esquerda e o de Mariazinha esta
na direita. Ai vai misturando...misturando...misturando...e troca a posi¢éo, tdo
vendo? O nome de Mariazinha fica na esquerda, e inteiro, como ...
(Claryanne) falou e o de Toninho ficou na direita. Com o outro, ndo, com Zé
dos Sapatos Lustrosos, comeca e termina o nome de Mariazinha do mesmo
lado. (DISCENTE GAVIAO JULIANO)

Alguns alunos concordaram, afirmando nao ter percebido até entdo o que fora
observado pelos discentes Claryanne Mally e Gavido Juliano. Outro momento desta-
cado no texto foi o desfecho, ficou a duvida se Mariazinha, apés a facada de Zé, havia
terminado morta ou no hospital, final mais cotado, segundo eles, devido ao tipo de
cruz apresentado. Aguiar e Bordini (1988, p. 89) chamam a atencao para o fato de
que, ao ofertar o novo, o “estranho”, como, no caso do texto “Tango”, que apresenta
técnicas composicionais mais complexas, deve-se ter o cuidado de fazé-lo de tal fo-
ram que “o aluno, ao mesmo tempo que perceba estar ingressando num campo des-
conhecido, n&o se sinta inseguro demais e rejeite a experiéncia.”, e perca uma opor-
tunidade de ampliar seus horizontes. Antes de fecharmos o trabalho com o texto, o
discente Samuca perguntou como saber se um texto de tal natureza era um conto.
Essa intervencédo gerou uma 6tima discussao em torno da estrutura textual, bem como

dos elementos constitutivos de um conto.
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4.1.8 Com as cartas na mesa: o destino de Camilo, Rita e Vilela

No dia seguinte, 11 de outubro, no inicio do encontro, alguns alunos ainda co-
mentavam sobre o conto da aula anterior, da criatividade da rela¢do do titulo, a estru-
tura e o contetdo. Reconheceram a nova roupagem dada a um assunto corriqueiro e
real. Assim, a duvida inicial que tinhamos acerca da escolha do proximo conto a ser
trabalhado se dissipou. Tinhamos certeza do género conto como caminho, todavia o
impasse era se elegiamos para o trabalho Fernando e Fernanda®3 ou A cartomante®,
ambos de Machado de Assis. No primeiro, vimos a realidade de casais que, apds se
desencontrarem em seus relacionamentos, encontram outros pares (mesmo sem pai-
X&80) e seguem suas vidas em relacionamentos “mornos”. No segundo, nos interes-
sava a triangulagdo amorosa e o crime passional presentes também em Tango. Pelos
comentarios, vimos ser a melhor escolha optar pelo ultimo. Além disso, A cartomante
nos possibilitava uma interacdo com uma histéria em quadrinhos e um curta baseados

na obra.

Como motivagéo para o estudo do conto machadiano, apresentamos em slide
as imagens de um taré e uma bola de cristal e perguntamos a que os adolescentes as
associavam. Dentre as respostas, surgiram as palavras destino, ilusdo, amor, enga-
nacao. Exibimos, entdo, um video de quatro minutos e 42 segundos com uma sessao
de leitura de cartas intitulada “Faca uma pergunta (amor e trabalho) e escolha sua
carta’®. A medida que o video ia sendo exibido, alguns alunos acompanhavam a ses-
sdo e escolhiam as cartas, ouvindo atentamente os comentarios seguintes. Ao final,
os discentes Cacau, KiPanda e Rosa Diaz afirmaram acreditar nas leituras feitas, em
contraponto a outros como os discentes Iima Lins, Rachel e Nego Teus, que conside-
raram comentarios vagos, 0s quais poderiam se encaixar em situacdes diversas. Se-
gundo a discente Rachel, “é tudo charlatanismo, gente que se aproveita da fé dos
outros para ganhar dinheiro com mentiras”. Diante desse comentario, o discente Ca-
cau retrucou que, se era questdo de fé, deveriamos respeitar a de cada um, sem

julgamentos. Para Aguiar e Bordini (1988, p. 41),

5 ASSIS, Machado. Fernando e Fernanda. In: Histérias de amor. Para gostar de ler. Vol. 22, p. 39-60.
54 ASSIS, Machado. A Cartomante. Disponivel em www.nead.unama.br
55 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=37RrmhPE12M


https://www.youtube.com/watch?v=37RrmhPE12M
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a metodologia precisa acolher também em seus dominios a diversidade de
posturas ideolégicas e a relatividade de solugdes ante as instituicdes rapida-
mente mutaveis da sociedade contemporanea. Cumpre que se metodize o
ensino, mas ndo apenas numa direcdo, perseguindo um ideal absoluto de
homem como tem sido a norma.

Com a justificativa de que teriamos tempo para falar sobre o assunto, interrom-
pemos a discussdo para introduzir o texto literario a ser trabalhado, perguntando se
algum deles conhecia alguma histéria de ficcdo que abordasse uma relacédo influenci-
ada por uma cartomante. Diante da resposta negativa, indagamos se conheciam o
conto A cartomante®®, de Machado de Assis. Alguns afirmaram conhecer alguma coisa
de Machado de Assis, mas ndo esse conto. Assim, ap0s entrega do texto, propomos
uma leitura compartilhada (ver Figura 16), parando em pontos estratégicos para fazer

algumas consideracdes.

Figura 16— Leitura compartilhada de “A cartomante”, de Machado de Assis

Durante a leitura, as duas primeiras “paradas” para discussao ocorreram na
pagina 3 em trechos referentes a personagem Rita, quais sejam: “Uniram-se 0s trés.
Convivéncia trouxe intimidade. (...)Vilela cuidou do enterro, dos sufragios e do inven-
tario; Rita tratou especialmente do coragéo, e ninguém o faria melhor”; e: “Rita, como

uma serpente, foi-se acercando dele, envolveu-o todo, fez-lhe estalar os ossos num

%6 O conto “A cartomante” apresenta a histéria do tridangulo amoroso envolvendo Vilela, Camilo e Rita.
Esta mantem um relacionamento com Camilo, amigo de infancia do marido. Para aconselhar-se diante
da situacao, consulta uma cartomante. Esta, posteriormente, também tranquiliza Camilo. Entretanto, o
caso é descoberto e a consequéncia € um crime passional.



133

espasmo, e pingou-lhe o veneno na boca”. O debate girou em torno de como a per-
sonalidade de Rita foi estabelecida pelas imagens criadas, bem como o efeito de sen-
tido para o texto, considerando, inclusive, ser um conto de século XIX. Houve um
“‘embate” inicial entre as discentes Rebeca Jean e Vivian Darkbloom. A primeira de-
fende ser Rita uma dissimulada, chamando-a de “bicha safada”. Considera que a com-
paragéo da personagem a uma serpente justifica seu julgamento. Por sua vez, a se-
gunda aponta como “preconceituosa” a visdo de Rebeca, alegando que, além de Ca-
milo ndo ser inocente, Rita pode ter se aproximado realmente para apoia-lo no mo-
mento da morte de sua mée e se apaixonar por ele. A discente KiPanda interveio:
N&o vejo assim. Se fosse um homem, a sociedade ia aplaudir. Porque
€ uma mulher, todo mundo cai em cima... Eu vejo como uma mulher
empoderada, que decide o que quer. A professora disse que o texto é
do século XIX. Se hoje a mulher ndo tem direito a nada, pra fazer uma

coisa € julgada, tem que lutar muito, imagine nesse tempo ai... Ja gos-
tei dela...

A discente Lu Ledra passou boa parte do tempo observando. De repente, le-
vantou o brago, pediu a palavra e disse

E o seguinte, professora! Eu comecei a ler um livro desse autor, o Machado
de Assis, que € Dom Casmurro. N&o terminei ainda porque tem que andar
com um dicionério do lado, a linguagem é dificil. Mas j& li sobre as coisas dele
na internet, sabe? E, pelo que li, esse negécio de botar a mulher como se
tivesse sempre pronta pra trair, é coisa dele, entendeu? No livro que t6 lendo,
é Capitu.

Analisando as falas, percebemos que Rebeca analisa o0 comportamento da per-
sonagem Rita pela veia do aspecto passional, enquanto Vivivan e KiPanda trazem a
discusséo questdes como a condicdo da mulher dentro de uma sociedade machista e
a luta pelo empoderamento feminino, discussdes essas pertinentes ao texto. Por sua
vez, Lu Ledra, ao lembrar de leituras feitas na internet sobre Machado de Assim, e de
um livro dele a ser finalizado (Dom Casmurro), identifica a temética da traicdo por
parte da mulher sempre como algo possivel de ocorrer em suas obras. Intervencdes
como esta evidenciam como o repertério literario-cultural acumulado ajuda a efetivar
novas leituras, a perceber os estilos e a cosmovisédo do autor. Ademais, ao revelar
nao ter ainda finalizado o livro devido a linguagem, faz-nos lembrar o terceiro “direito
do leitor” apresentado por Daniel Pennac, no livro “Como um romance, “o direito de

nao terminar um livro”. O autor, na obra, chama a atencéao para o fato de que nés, os



134

“leitores”, constantemente, no tocante a nossa relagdo com a leitura, nos damos direi-

tos®’, os quais negamos aqueles a quem pretendemos iniciar na leitura.

Fizemos, na sequéncia, uma interferéncia no didlogo, com o objetivo de esti-
mula-los a uma leitura inferencial, habilidade que, segundo estudiosos, dentre os
quais Ferrarezi e Carvalho (2016), exige do leitor a construcdo de uma conclusdo a
partir das pistas na camada superficial do texto, associadas as informacdes presentes
nas entrelinhas do texto. Por isso, propomos a continuidade da leitura, agora obser-
vando as pistas que o texto oferecia no tocante a forma como a personalidade de Rita
foi construida, lembrando que o texto fora escrito no século XIX, e pensando qual era

a condicao da mulher na época

A partir dos trechos “No dia seguinte, estando na reparticdo, recebeu Camilo
este bilhete de Vilela: ‘Vem ja, ja; a nossa casa; preciso falar-te sem demora”, p. 4;
“Depois fez um gesto incrédulo: era a ideia de ouvir a cartomante, que Ihe passava ao
longe, muito longe, com vastas asas cinzentas”, p.5; “Dai a pouco chegou a casa de
Vilela. Apeou-se, empurrou a porta de ferro do jardim e entrou.” p. 7, analisamos o
percurso psicolégico de Camilo, suas instabilidades nas relacdes com Vilela e a car-
tomante, jA que queria continuar amigo, se reaproximar, mas tinha medo de ser des-
coberto pela traicdo. Em outros momentos, dizia a Rita ndo acreditar em cartomantes,
mas acabou procurando, quando estava com medo de ir a casa do amigo. Na discus-
sao, a discente Rebeca Jean, apoiada pela discente Lissie, insistia que “era um fraco”,
“agia por medo” e, antecipando o desfecho da histéria, defendia que ele corria o risco
de morrer. A discente Rachel (que, no inicio da aula, defendia ndo acreditar em car-
tomante) ficou indignada, porque Camilo, mesmo tendo criticado Rita, acabou procu-
rando uma. Em determinado momento, Vivian, que estava em “debate” com Rebeca

Jean, fala:

E ... vou ter que concordar com vocé, ... (Rebeca). Realmente, ele... parece
gue nao tem muita personalidade nao. N&o acreditava em cartomante, mas,
guando nao devia, foi atrds dela. Recebeu o recado de Vilela, desconfiou que
ele tinha descoberto, ai agora que ndo devia foi numa boa. Claro que ele
descobriu. Vai levar uma porrada agora. (DISCENTE ViVIAN DARKBLOOM))

57 Para Daniel Pennac, séo direitos do leitor real: 1) O direito de néo ler; 2) O direito de pular paginas;
3) O direito de néo terminar um livro; 4) O direito de reler; 5) O direito de ler qualquer coisa; 6) O direito
ao bovarismo (doenca textualmente transmissivel); 7) O direito de ler em qualquer lugar; 8) O direito
de ler uma frase aqui e outra ali; 9) O direito de ler em voz alta; 10) O direito de calar. (PENNAC, Daniel.
Como um romance. Trad. de Leny Werneck. Rio de Janeiro: Rocco, 1998.
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Por sua vez, os trechos “A cartomante fé-lo sentar diante da mesa, e sentou-se
do lado oposto, com as costas para a janela, de maneira que a pouca luz de fora batia
em cheio no rosto de Camilo”; e “Pergunte ao seu coragao, respondeu ela.”, ambos
na pagina 6, possibilitaram-nos considerar os artificios usados pela cartomante ao
conduzir a situacgao, na qual se encontrava com Camilo. Fechando as impressoes du-
rante a leitura, Rebeca Jean continuava insistindo e generalizando a condi¢ao de
“trambiqueira” as cartomantes. O discente Cacau rebateu defendendo a existéncia de
cartomantes sérias, fechando sua fala com o comentario “Sé pra deixar registrado”
Conversamos sobre a necessidade do respeito as diferencas em todos os sentidos.
Para fechar o momento, ainda Rebeca fez questdo de enunciar: “Professora, esse
texto é grande, mas a gente lendo assim é bom, visse?”, o que vem corroborar o
guanto é importante proporcionar momentos de compartilhar leituras no processo de

formacéo de leitores. Rouxel enfatiza que

Finalmente, na sala de aula constituida em comunidade interpretativa se ins-
tauram trocas sobre as leituras singulares. Sua confrontacéo abre o debate
sobre os pontos comuns, as semelhancgas e, por vezes, as dissonancias. O
plural, a mobilidade das significac8es, a vida do texto literario sdo, assim, co-
locados em evidéncia. A concordancia das mentes se faz sobre um sentido
aberto sem forgar os leitores a renunciarem a eles mesmos. (ROUXEL, 2014,
p. 27)

Ao final da leitura e discussdo, ficou claro o desenvolvimento da habilidade da
leitura inferencial, quando, pelas pistas do texto, os discentes foram percebendo ele-
mentos da personalidade de Camilo, Rita e/ou Vilela, ou quando antecipava o provavel
desfecho de Camilo, o que sinaliza o0 amadurecimento enquanto leitor ja existente em

alguns e, em desenvolvimento, em outros.

Na sequéncia, exibimos um curta baseado no conto. Rouxel (2014, p. 30) alerta

para a pratica da “multileitura™® literaria defendida por estudiosos. Silva afirma que

(...) O tempo tem provado, todavia, que as duas linguagens (literatura e ci-
nema) podem coexistir harmonicamente, sem ofuscar uma a outra. H4 um
bom tempo inUmeras obras literarias tém sido adaptadas para o cinema e,
contrariando os mais céticos, tém estimulado a procura pelo texto literario
escrito. (SILVA, M. V., 2016, p. 63)

%8 “Uma didatica de textos literarios que se abre aos multitextos — filme, HQ, videos” (BOUTIN, 2012
apud ROUXEL, 2014, p. 30)



136

Apés a exibicao, alguns alunos chamaram a atencéo para o fato de que, como
tantos outros textos quando eram adaptados para a tela de cinema, havia alteragdes
como o uso do celular pelas personagens, bem como do enredo, as quais faziam per-
der a qualidade do texto original e, por isso, preferiam os textos escritos. Os discentes
Lelé Ribeiro, Jack Junior e Samuca defenderam a necessidade das adaptacdes como
forma de atualizacdo do texto, a exemplo do conto “A cartomante”, escrito no século

XIX. O discente Samuca complementa, lembrando que

A gente leu primeiro o conto original. Agora imagine se a gente fosse assistir
primeiro o curta para poder ler... se tivesse um monte de detalhes como tem
no texto impresso, talvez... talvez ndo, com certeza, muita gente nao ia querer
ver. Entdo tem que adaptar algumas coisas pra chamar a atencao da pessoa.

A discente Vivian Darkbloom retrucou, dizendo ser, para ela, os detalhes que
nao estavam na tela o maior atrativo do texto impresso. Por isso, preferia este. Fe-
chada a discussdo, mostramos uma histéria em quadrinhos®® e parte de um cordel®®
também baseados no conto estudado. Quanto a essas versdes, de um modo geral,
acharam uma proposta interessante e criativa, alguns defendendo que essas intera-
cOes de linguagens artisticas tém a ver com o publico jovem, e os anseios do desen-
volvimento tecnolégico, e outros que preferem a forma original do texto, argumentando
que esta promove mais prazer na leitura. Ao final do encontro, concluimos que, con-
cordando ou ndo com a qualidade das adaptacOes de textos, seja para a tela do ci-
nema, quadrinhos, cordel, ou outras formas, a atitude de, através da comparacéo,
buscar os elementos dos textos para, a partir deles, construir seus posicionamentos
ja revela maturidade do leitor, pois a consciéncia de que, diante do texto, deve-se
estabelecer um dialogo, uma interacdo, conduz o leitor a uma postura ativa e auto-

noma diante do préprio texto e da vida.

Para finalizar a etapa, propomos um desafio, cujo resultado deve ser apresen-
tado no encontro seguinte: a turma, dividida em grupos, de acordo com a atividade a
ser realizada, deveria criar uma versao diferenciada de um dos contos trabalhados na

” W

etapa (“Eclipse”, “Tango” ou “A cartomante”). Poderia usar a estrutura de “Tango” para

59 ASSIS, Machado de. A Cartomante. Jo Fevereiro — roteiro, desenhos e arte final. Escala Educacional
(Colecéo Literatura Brasileira em quadrinhos)

60 MAIRTON, Marcos. A cartomante — adaptacao do conto de Machado de Assis — cordel ilustrado.
CBCC (Cesta Basica da Cultura e do Conhecimento)
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0S outros contos; pensar em cordel; quadrinhos; animacao; dramatizacéo (ao vivo ou
gravada); dancar um ritmo associado a uma das narrativas ou mesmo propor um modo

de dancar o conto “Tango”. A regra era usar a criatividade.

4.1.9 De olho no espetaculo: um intervalo para as releituras

Chegou o dia das apresentacdes (17 de outubro). Estavamos ansiosos, pois,
ao longo da semana, muitos discentes entraram em contato via rede social (whatsapp)
para tirar duvidas, pedir orientacdes, sugestdes, mostrar algo iniciado. Tal atitude ge-
rou expectativas. Haviam sido formados dez grupos, dos quais quatro nao realizaram
a atividade previamente e, na hora, quando viram 0S outros seis prontos para apre-
sentar, tentaram improvisar algo. Um dos grupos, formado pelas discentes Lizzie
Darcy, Lililh Darn e Lu Ledra , fez uma dramatizagéo ao vivo do conto Tango, usando
a TV como recurso para a trilha sonora (tango), e a narracdo, e dando um carater
cOmico ao texto, quebrando uma expectativa de dramaticidade (cf. Figura 17) Foram
muitas risadas por parte da turma. E interessante observar que duas meninas, nor-
malmente reservadas e timidas, provocaram toda aquela cena. Apesar de optarem
em nao se caracterizar, trouxeram a danca para compor, com leveza, a apresentacao.
Segundo Hélder Pinheiro, ao defender ser a danca uma linguagem artistica que, ali-
ada ao texto literario, pode contribuir para a formacao do leitor, afirma ser ela “um
caminho que favorecera uma ligagcdo mais alegre com a vida, uma vez que proporci-
ona uma corporificacdo da palavra, o que, para muitos € algo essencial — e, infeliz-
mente, ainda desconhecido”. (PINHEIRO, 2016, p. 27)

Figura 17 — Representacdo comica de “Tango”

Fonte: arquivo pessoal, 2019.
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O segundo grupo, formado pelos discentes Claryanne Mally, Ranger Preto,
Luzkas Araujo, Gavido Juliano, Oliver Queen, Jack Junior e Hi Anne, fez uma ence-
nacao misturando os contos “Tango” e “A cartomante”: a histéria comegou com Mari-
azinha de Trancas e Zé dos Sapatos Lustrosos sendo apresentados, como em
“Tango”. Entrou ai um elemento novo, ela era dona de uma livraria e 14 conheceu
Toninho do Terno Cinza. Ao atendé-lo, indicou a leitura de “A cartomante”, dentre os
motivos, por tratar de triangulacdo amorosa. De repente, ela chamou a atencao para
uma musica que surgiu e da qual ela gostava (a valsa da “Bela e a Fera”). Toninho,
entdo, levantou-se e a convidou para dancar. O final da danga representava também
o término daquele relacionamento leve. Mariazinha, entdo, insinuou-se para Zé dos
Sapatos Lustrosos, ao som de “Banho de lua”?. De repente, Vilela (com quem era
casada e para quem tinha mentido ao sair escondida para dancar) chegou ao baile e,
apos beber, deparou-se com uma cartomante, e decidiu consulta-la. Esta o tranquili-
zou, dizendo que ele tinha um grande amor na vida. Ele pareceu nao acreditar e,
guando ela disse que o pagamento teria o valor que o coracdo dele mandasse, ele
entdo disse “nada”. Voltou a beber e comentou com o barman que sua esposa dissera
que iria dormir e ndo se encontrava em casa. De repente, ele a flagrou dangando com
outro homem. A confuséo se estabeleceu e ele acabou matando Zé e, na sequéncia,
Mariazinha. Na cena final, o barman se aproximou e ofereceu mais uma dose para
Vilela que, apds beber, tirou a propria vida. O barman entéo falou “vai morrer sem
pagar minha conta...” Foram muitas risadas durante e apresentacdo e aplausos ao

final. Na Figura 18, vemos 0 momento inicial e os agradecimentos do grupo

Figura 18 — Representacéo da releitura dos contos

Fonte: arquivo pessoal, 2019.

61 MIGLIACCI, Franco; FILIPPI, Bruno de. Banho de Lua (Tintarella Di Luna). Versédo: Fred Jorge.
(Interpretacao Celly Campello). Disponivel em: https://cifrantiga3.blogspot.com/2006/06/banho-de-
lua.html


http://cifrantiga2.blogspot.com.br/2013/02/fred-jorge.html
http://cifrantiga3.blogspot.com/2006/04/celly-campello.html
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Para a apresentacao, o grupo resgatou a valsa da “Bela e a Fera, trabalhada
no primeiro encontro, e entrecruzou os contos “Tango” e “A cartomante”, com elemen-
tos de humor, estabelecendo leveza, assim como o grupo anterior, para uma cena
inicialmente tragica. Essa forma de olhar para a situagao revela que, enquanto leito-
res, estabeleceram um didlogo mais profundo com os textos a ponto de “oferecé-lo” a

partir de outra perspectiva.

Por sua vez, a terceira apresentacao foi a realizada pelos discentes Rebeca
Jean, Jojo Moyes, Rachel e Samuca, 0s quais protagonizaram uma releitura de
“Tango”, em um video no qual havia uma sucesséo de imagens como se fossem flas-
hes; a narracao feita pelos préprios atores ao fundo, com um tango como trilha sonora.
Na montagem, Samuca teve, inclusive, que duplicar seu papel entre Toninho do Terno
Cinza e Zé dos Sapatos Lustrosos. Mantiveram o tom tragico do conto original. Todos
gostaram muito. Mereceu destaque o cuidado que tiveram na producgéao.

Figura 19 — Releitura em video de “Tango”

Na quarta apresentacdo, o grupo formado pelos discentes Moscos e Lelé Ri-
beiro apresentou uma versao de “A cartomante”, de Machado de Assis, no prezi, a
partir de um template ja existente. Como sdo apaixonados por informatica, e pouco
por textos literarios, alegaram sentir-se desafiados a incorporar a literatura uma ferra-
menta do mundo digital com a qual tiveram pouco contato. Segundo eles, seria um
caminho para se encontrarem com a leitura. Situages como essa faz-nos ter consci-
éncia da necessidade de “reconfigurar as praticas de ensino de literatura” (ROUXEL,
2014, p. 30) buscando integra-la aos mais variados suportes multimodais, para am-
pliar as possiblidades de formar leitores na contemporaneidade.
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Na quinta, as discentes Lola, llma Lins e Meiko Hanma mostraram o inicio de
uma animagao do conto “Tango”, de Dirceu Camara Leal (no estilo da exibida a partir
de “Quadrilha”, de Drummond): personagens criados, primeiras cenas feitas, fundo
musical definido, mas ainda sem fechamento do desenvolvimento do texto. Como o
grupo anterior, ficaram de entregar a versdo completa posteriormente, contudo aca-
baram ndo o fazendo, fato que lamentamos. Atitudes como essa nos fazem refletir
sobre os motivos que fazem com que se abandone uma leitura (de livros, de textos,
de contextos); se poderiamos associar, no processo de formacao de leitores, essa
situagao ao “direito de ndo acabar um livro” de que trata Daniel Penacc, em “Como
um romance”. Essa inquietagao ficou para posteriormente buscarmos resposta.

Fechando as apresentacdes, o grupo, formado pelos discentes Amy Santiago,
Lua Costa, Caramile, Araujo Costa e Vivian Darkbloom, simulou um programa intitu-
lado “Jornal Mulheres”. Apds anunciar mais um caso de feminicidio, comecou a dra-
matizagdo baseada em “A cartomante”, de Machado de Assis. Na sequéncia, surgiram
vozes de denuncia (ao 190) de espancamentos sofridos por mulheres, filhas, namo-
radas, seguidas de imagens de violéncia. De repente, a frase “Sentimentos, um pe-
queno ato, expressao, uma reacdo que manifesta de diferentes formas. O amor esta
envolvido com tudo isso, mas AMOR nd&o € isso que vocé testemunhou até agora.” A
partir dai, uma das integrantes surgiu maquiando hematomas em si, como se fosse
um make of e comecgou a apresentar dados sobre a violéncia contra a mulher, seguida
das outras componentes do grupo. Ao final, houve um momento de siléncio, como se
todos estivessem querendo guardar aquele momento. Depois, muitas palmas. Para
fechar, as meninas do grupo fizeram questao de falar o quanto foi importante para

elas realizar o trabalho, como mostram as falas:

A gente pensou em aproveitar 0 assunto dos contos, sabe, ou de Tango ou
da Cartomante, pra discutir a questdo da violéncia contra a mulher, que o
indice de mulheres morrendo no nosso pais estd muito alto, entdo a gente
ndo queria deixar passar esse assunto, como se fosse normal ter violéncia.
(DISCENTE VIVIAN DARKBLOOM)

O que eu queria destacar € que, quando a gente foi fazer a pesquisa, a gente
ficou muito chocada com a quantidade de mulheres que séo agredidas e até
mortas. Eu falo por mim... como foi importante saber dos dados... e misturar
com a histéria. (DISCENTE AMY SANTIAGO)

Na Figura 20, a seguir, vemos um momento da encenacao do conto, seguido

do inicio da parte da apresentacdo dos dados sobre a violéncia contra a mulher.
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Figura 20 — Representacao de “A cartomante” no Jornal Mulheres
B e o LERET Rl | A
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Fonte: arquivo dos discentes participantes, 2019.

Ao final do encontro, fizemos uma avaliagao dos atravessamentos vivenciados
no dia. Houve varias manifestacfes positivas, a partir de opinides como “foi bom de-
mais, professoral”, “Faz mais atividades assim!”, “E legal misturar os textos” a ponto
de quem nao preparou o trabalho ficar lamentando e querendo um espaco de impro-
visagdo, pautado na leitura dos textos. Vale aqui destacar, apés significativa experi-
éncia poética, o que diz Cevasco (2003, p. 16), “[...] a literatura tem ainda o mérito
de expor o leitor a outros pontos de vista, habituando-o ao pensamento e ao

sentimento pluralistas”.

Outro aspecto a se observar com os trabalhos apresentados foi a habilidade de
estabelecer conexdes, quer seja entre textos, a exemplo do que fez o segundo grupo,
ou, como trata Colomer (2007, p. 160),“de algum ponto do exterior em direcao a obra
literaria, em tantas confluéncias quanto permita o estudo do tema”, a exemplo do
realizado pelo Ultimo grupo, cujo movimento de acao foi focar no tema da violéncia
contra a mulher e conectd —lo a um do contos lidos. Observamos, assim, jovens cada
vez mais conscientes de que podem, e devem interagir com o texto, e com sua comu-
nidade de leitores, pois nessa interacdo, nesse compartilhamento de interpretacdes
“os leitores ganham consciéncia de que sdo membros de uma coletividade e de que
essa coletividade fortalece e amplia seus horizontes de leitura. (COSSON, 2016, p.
66) Assim, fechamos mais uma etapa da nossa viagem, certos de que nossa cami-

nhada se ainda ndo deixar frutos, com certeza, deixara sementes.



142

4.1.10 Um convite para mudar o itinerério — questionamento do horizonte de

expectativa dos viajantes

Segundo Aguiar e Bordini (1988), ao se objetivar questionar o horizonte de ex-
pectativas no processo de formacé&o do leitor, deve-se propor atividades que oportu-
nizem a comparacao entre as duas fases anteriores (o atendimento ao e a ruptura do
horizonte de expectativa do leitor). Pela experiéncia literaria vivenciada até aqui, fica
nitido que as etapas do método recepcional ndo devem ser vistas como uma sucessao
linear, em que uma etapa so6 é iniciada quando se conclui a outra, afinal, somos sujei-
tos leitores constituidos de histérias, culturas, atravessamentos de leitura Unicos que
constituem nosso horizonte de expectativas. Este pode sofrer mudancas, de acordo
com nossa disponibilidade para receber o novo, e, algumas vezes, com 0s estimulos
externos que recebemos, o que faz com que nos modifiquemos por motivos, estimulos
e tempos diferentes. Muitos adolescentes, ao longo dessa nossa viagem literéaria, ja
romperam seus horizontes, outros ja ampliaram, mas ainda ha os que precisam de
mais estimulos, de mais trocas com os textos e com seus pares. Com esses pensa-
mentos, comeg¢amos nosso décimo encontro, no dia 24 de outubro com as perguntas:
Existem critérios para se amar alguém? Quais as razdes para se amar? O amor muda

na velhice?

Gerou-se uma discussao sobre as duas primeiras perguntas, alguns defenderam
gue o amor era fruto do destino, outros afirmaram ser escolha. Sobre a Ultima, predo-
minantemente disseram que, na velhice, o amor é amizade, companheirismo, sem
haver mais o “fogo da paixao”. O discente Cacau, depois de insistir em se posicionar,

disse:

Quando se ama, se ama e ponto, entendeu? Nao importa se o outro é ho-
mem, mulher; jovem ou velho; se tem sexo, se ndo tem. Nao existe razao
para amar alguém. Agora, a gente pode escolher se quer ou nao viver aquele
amor. E isso 0 que eu penso.

Ficou nitido o desejo de Cacau de discutir toda a diversidade de possibilidades
de se vivenciar o sentimento do amor. Nesse momento, anunciamos que, para trazer

mais elementos para a discusséo, iriamos assistir a primeira parte de uma entrevista
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com o escritor Rubem Alves®? concedida ao jornalista e idealizador do projeto “Sempre
um papo”, Afonso Borges, no periodo do langamento do livro “Cantos do Passaro En-
cantado”. Nela, o escritor afirmou escrever o livro no periodo de um rompimento de
um relacionamento, como “um processo terapéutico”. O escritor comegou a “conversa’
com a leitura da passagem “quando te vi, amei-te j& muito antes/ tornei a achar-te
quando te encontrei”®3, de Fernando Pessoa, e afirmou ser essa passagem determi-
nante para o modo de ele entender o sentimento do amor. Trouxe provocacdes sobre
a forma como os jovens enxergam o amor dos velhos (como se estes ndo pensassem
em amor, sexo; servissem apenas para cuidar dos netos); sobre o fato de amor feliz
nao trazer literatura; e, principalmente, sobre os motivos de alguém amar outro, o

apaixonar-se “por aquilo que meus olhos me ofereciam: uma imagem”.

Foram 5 min 50 s de olhares atentos, risos discretos e fascinio por parte de
alguns, a ponto de muitos solicitarem que a imagem fosse “congelada” para anotarem
a frase do livro® usada como fechamento da primeira parte da entrevista. Michele

Petit, no livro “Os jovens e a leitura” afirma que

As vezes, uma Unica frase, transportada para um caderno ou para a memoria,
ou mesmo esquecida, faz com que o mundo fique mais inteligivel. Uma Unica
frase que impele aquilo que estava imobilizado em uma imagem e Ihe da vida
outra vez, que quebra os esteredtipos, clichés aos quais se aderira até entéo.
(PETIT, s/d., p. 89)

Poucos tinham ouvido falar de Rubem Alves, mas nenhum havia lido ou ouvido
o escritor. O discente Sasa afirmou ter ficado impressionado com a facilidade dele se
expressar. Ele e Claryanne Mally, Gaviao Juliano, Vivian Darkbloom e KiPanda de-
monstraram interesse ndo s6 em assistir a entrevista por inteiro, como também pelo

livro de Fernando Pessoa.

A reacdo da turma facilitou a discusséo, bem como a introdugéo da atividade

62 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=kwlwMLV1DXs

63 PESSOA, Fernando. Fausto. Poema dividido em quatro “temas”: O mistério do Mundo (com 36 es-
trofes); O Horror de Conhecer (com 22); A Faléncia do Prazer e do Amor (com 23), onde se encontra a
passagem lida por Rubem Alves (estrofe XXI, p. 25); O Temor da Morte (com 12); mais Dois Dialogos.
Disponivel em http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/pe000005.pdf

64 “Gostaria que este pequeno livro que escrevi sobre o amor, suas alegrias e tristezas, fosse um
pedaco de mim. Porgue, ao escrevé-lo, coloquei-me no lugar dos amantes e, pela magia da imagina-
¢ao, procurei sentir o que eles sentiram: as alegrias dos amantes felizes e a tristeza dos amantes
abandonados. Espero, entdo, que aconte¢a com o0s que lerem aquilo o que aconteceu comigo: que eles
também se deixem ser possuidos pela magia da ficgdo e sintam, na fantasia, as emocgdes do amor,
sem precisar senti-las na carne”. (ALVES, Rubem. In: Cantos do Passaro Encantado. Sdo Paulo: Ve-
rus, 2008).


https://www.youtube.com/watch?v=kwlwMLV1DXs
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seguinte: sinalizamos que Rubem Alves analisou, através da cronica “As razdes do
amor”®, o poema “As sem-razdes do amor”®, de Carlos Drummond de Andrade. A
partir dai, dividimos a turma em duplas, entregamos os dois textos e solicitamos que
fizessem um estudo comparativo entre eles. Entregamos algumas questdes que po-
deriam ou ndo ser usadas por eles. Elas seriam apenas um “norte” para as reflexdes.
Foram elas: a) Qual a concepc¢éo de amor presente em As sem-razdes do amor, de
Drummond? b) Na sua opinido, a forma de amor apresentada por Drummond diverge
do senso comum? Explique. c) Que versos vocés destacariam do texto de Drum-
mond? Por qué? d) Que andlise Rubem Alves, através da cronica lida, faz do texto de
Drummond? e) Qual a opinido de vocés sobre o posicionamento de Rubem Alves
sobre o texto de Drummond e sobre o préprio sentimento do amor?

O passo seguinte foi o compartilhamento dos posicionamentos com a turma.
Abrimos o0 espaco para a dupla que quisesse comecar a expor as reflexdes, lembrando
gue ficassem livres no sentido de usar ou ndo as questdes propostas. Durante a dis-
cussao, ficou perceptivel que, de um modo geral, perceberam as concepc¢des de amor
presentes nos textos, a partir de versos como “Amor € dado de graca”, “porque amor
nao se troca”, e “o absurdo de se pedir dos amantes explicagdes para o seu amor”.
Evidenciaram ser essa concepcao de amor divergente da maioria da populacéo, que
sempre espera reciprocidade do sentimento. A discente Lissie percebeu o jogo se-
mantico de “sem/cem”. Aproveitamos e discutimos como algumas pistas no texto co-
laboram com a construcédo dos sentidos. O discente Sasd chamou a atenc¢éo para o
fato de, na crénica, Rubem Alves estabelecer a ideia de que, através da ficcao, pode-
se viver as emogdes advindas do amor, sem “precisar senti-las na carne”. Esse mo-
mento de compartilhamento proporciona aos discentes a conjuncéo de suas percep-
cOes individuais colocadas em comparacdo com as de seus pares e, conseguente-
mente, a possibilidade de fortalece e ampliar seus horizontes de leitura. (COSSON,
2016, p. 66)

5.1.5 Amores feios ou bonitos: o angulo de observacéo determina o caminho

65 ALVES, Rubem. O retorno e Terno. 27 ed., Campinas/SP: Editora Papirus, 2008.
66 ANDRADE, Carlos Drummond. As sem-razdes do amor”. In: Corpo. 1 ed. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2015, p. 26)
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A discente Claryanne Mally, no inicio do encontro, revelou ter pesquisado, na
internet, o texto “Fausto”, de Fernando Pessoa, a que Rubem Alves fizera referéncia
na entrevista da aula anterior, e pediu espaco para o ler com o discente Indelécio
Rodrigues, para o que tiveram resposta afirmativa, até porque era nosso costume co-
mecarmos as aulas com leitura de textos variados escolhidos por eles. Contextualiza-
ram ser um poema dramatico, explicaram a estrutura do texto e disseram que leriam
um dos dialogos existentes. Ao final, alguns comentaram ser meio complexo quando
lido um trecho maior por causa da linguagem, diante do que Claryanne e Indelécio

mostraram a visédo deles durante o processo de leitura.

Em seguida, como motivacédo para a atividade do dia, os alunos foram convi-
dados a se posicionarem acerca da sequéncia de imagens de “objetos de amor” apre-
sentadas em slides, sinalizando se os consideravam feios ou bonitos. (ver Figura 21)

Para cada posicionamento, devia-se explicar o porqué. Eram as seguintes imagens:

Figura 21 — Amores: feios ou bonitos?%’

P

Resumindo as respostas para as imagens apresentadas, obtivemos: 1) “fofo”,

para a maioria; “indecente” para duas alunas; 2) “estranho”, “sem harmonia”; 3) “inte-

resse financeiro”; 4) “normal”; 5) “lindo”; 6) “velhos enxeridos” e “linddoooo”, para o

67 Em 2019, quando aplicamos a sequéncia didatica, viviamos um ano dentro da normalidade. Entre-
tanto, em 2021, ano da Defesa deste trabalho, estavamos inseridos em uma pandemia do Covid-19,
por isso, para registrar esse fato, e como algumas imagens podem possuir direitos autorais, optamos
em usar alguns emojis com mascaras.
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casal jovem; 7) “normal”, para o cachorro; “engragado”, para o bicho preguicga, e “no-
jento”, para a aranha; 8) “normal”; 9) “cara de joelho”, para o primeiro, e “lindinhooo”

para o segundo.

Durante a manifestacdo dos discentes, ndo fizemos interferéncia. Queriamos
gue eles falassem livremente. Em seguida, om o intuito de “animar” a discusséo em
torno das imagens e, ao mesmo tempo, introduzir o trabalho com o texto “Amor fei-
nho”, de Adélia Prado, foi feita a pergunta: na sua opinido, quando se ama, qual o

parametro para algo ser considerado feio ou bonito?

Alguns disseram ter a ver com gostos pessoais, afinidades. A discente
Claryanne Mally lembrou que algo pode ser considerado bonito por uma pessoa e feio
para outra. Perguntamos por que classificaram, por exemplo, o casal formado por ho-
mem idoso/mulher jovem como “interesse financeiro!”, ou os casais de diferentes es-
taturas, como “estranhos”, se, como eles disseram, era questao de gosto e afinidade.
Diante de um momento de siléncio, comecamos a discutir sobre como as convencdes
familiares, ideologicas, sociais, dentre outras, interferem na nossa forma de olhar para
nés mesmos e para 0s outros. Foi solicitado que eles se colocassem no lugar de uma
daquelas formas de amar consideradas “feias” por parte da turma e avaliassem a si-

tuacdo. Percebemos ser ainda necessario romper mais horizontes.

Durante toda a discusséo, observamos que os discentes Cacau e Samuca per-
maneceram em siléncio, até quase o final, quando Cacau pediu a palavra e questionou
o0 motivo de, diante daquela variedade de casais, ndo haver um casal “gay” e se, em
algum momento, iriamos falar sobre. Na verdade, estdvamos esperando tal interfe-
réncia, pois conheciamos suas bandeiras de luta. Por isso, agradecemos a interven-
cao proveitosa e sinalizamos que haviamos contemplado parte das diferentes formas
de amar, mas que outras formas ainda seriam evidenciadas. Como resposta, ouvimos

um “ah, que bom! Vou esperar ansioso!”

Finalizada essa primeira parte da discussao, anotamos, na lousa, o titulo do
poema “Amor feinho"®8, de Adélia Prado, e fizemos um levantamento de hipéteses

acerca do conteudo. A maioria apostou em uma pessoa namorando outra feia. A partir

% PRADO, Adélia. Bagagem. Rio de Janeiro: Record, 2011. p. 97.
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dai, receberam o texto. Em slide, apresentamos as trés primeiras questdes®®, que ver-
savam sobre a confirmacédo das hipoteses, a explicacdo da escolha do eu lirico por
um “amor feinho”; e se a turma concordava com o eu lirico, a partir das quais a dis-
cussao seria realizada. De um modo geral, consideraram o texto leve, embora alguns
tenham alegado ndo entenderem expressdées como “Duro de forte, o amor feinho &
magro...” e “(Planta) saudade roxa e branca”. Alguns concordaram com o eu lirico do
texto, argumentando que, em um amor de tal natureza, ndo existia preocupacdo com

a aparéncia.

Discutimos ainda sobre os ganhos e perdas trazidos pelo amor. Muitos apon-
taram companheirismo, parceria, leveza, amizade, bem estar, felicidade como ga-
nhos. Como perdas, colocaram que, muitas vezes, fazia-se necessario “abrir mao” de
sonhos, projetos, companhia de amigos, festas, dentre outras coisas. Os discentes
Claryanne e Cacau chamaram a atengao para a necessidade de limites nesse “abrir
mao”, para que a relagdo nao incorra em relagdes abusivas e suas conhecidas con-
sequéncias (violéncias fisicas, psicologicas e até casos de morte). Nesse momento, a
discussao ampliou-se para além do texto, mas deixamos acontecer, pois possibilitaria
um “gancho” com o texto seguinte. A discente KiPanda destacou o cuidado para, den-
tro de um relacionamento, uma pessoa nao “perder-se de si”. Trouxe, como exemplo,
um caso familiar e discutiu as consequéncias danosas de situacdes de tal natureza,
tais como desestrutura familiar, agressées de toda natureza, medo constante, che-
gando até a casos de suicidio. A discente Meiko Hanma interveio e lembrou discus-
sdes de textos anteriores, como “Amor | love you”, de Marisa Monte, e “Auséncia”, de
Vinicius de Moraes, em que, diante da possibilidade de uma relacionamento proble-
matico, algumas pessoas conseguiam levar suas vidas adiante. Percebemos que, a
cada vivéncia proposta, nos momentos de partilha de leituras dentro da comunidade
de leitores, ou comunidade interpretativa, os atravessamentos literarios estavam se
intensificando, promovendo conexdes com textos, colegas, com suas percepc¢oes ini-

ciais, ampliando seus horizontes enquanto leitores de textos e de mundo.

Os comentérios feitos por KiPanda e Meiko Hanma serviram como uma “deixa”

para introducédo dos textos seguintes: o primeiro “Quadrilha”®, de Carlos Drummond

8 a) Quais hipétese foram confirmadas? b) Por que o eu lirico prefere um amor feinho? c) Vocés con-
cordam com o eu lirico do texto? Explique.

70 ANDRADE, Carlos Drummond de. Quadrilha. In: Alguma poesia. Belo Horizonte: Edi¢cdes Pindorama,
1930. Disponivel em https://coletivolirico.com.br/poema-quadrilha-de-carlos-drummond-de-andrade/
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de Andrade, a partir do qual estabelecemos uma rapida relagdo com a discussao até
entdo realizada, como comentou a discente Hi Anne “T& vendo ai, sdo varios amores
nao correspondidos, mas s6 0... como é o nome dele?... Joaquim suicidou-se. Parou
sua proépria vida”. Cabe aqui o pensamento de Iser (s/d, p.33): “O leitor ndo consegue
mais se distanciar dessa interacao. Ao contrdrio, ele relaciona o texto a uma situagéo
pela atividade nele despertada; assim estabelece as condicfes necessarias para que

o texto seja eficaz”.

A partir dai, destacamos as personagens masculinas do texto (Jodo, Raimundo
e Joaquim) como trés amantes e, assim, apresentamos “Os trés mal-amados”’?, de
Joao Cabral de Melo Neto. Para trabalhar este texto, a sala foi dividida em seis grupos.
Estes, além da copia do texto, receberam um cartdo, em cuja parte superior continha
0 nome de uma das figuras masculinas (de modo a ficar dois grupos com cada uma
delas) e questdes a ela relacionadas. Estas tratavam aspectos como a caracterizagao
da personagem e do “objeto do amor”; se este, pelas pistas apresentadas, podia ser
considerado feio ou bonito para a vida do amado; e, por fim, sobre a estrutura textual,

bem como seu efeito de sentido possivel para o texto.

Como estava proximo do término da aula, paramos a atividade para orientacdo do
desafio final da etapa: cada grupo deveria encontrar um forma criativa para apresentar
sua personagem/texto para a turma (podendo ser desenho, encenacdo, ou outra).
Para servir de inspiracdo, exibimos uma animacdo do poema Quadrilha’?, de Drum-
mond, produzida pelo FlipZona, em homenagem ao autor, em 2012, com apoio do
Ministério da Cultura. Alguns acharam a proposta interessante, outros nao gostaram.
Como estava preocupada com as atividades ainda a serem desenvolvidas, tentei mar-
car mais um encontro para o dia seguinte, entretanto, muitos alegaram cansaco e
prova para estudar. Dessa forma, mantivemos a programacado para a semana se-

guinte e, assim, encerramos o dia.

4.1.11 Toda forma de amar: porque é preciso ampliar os horizontes

"L NETO, Jodo Cabral de Melo. Os trés mal-amados, 1943. Disponivel em: http://joinville.ifsc.edu.br.
72 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=br8MIBayuSI


https://www.youtube.com/watch?v=br8MIBayuSI
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Nosso encontro seguinte sé ocorreu no dia 14 de novembro. Ao adentrarmos a
sala, nosso primeiro “bom dia” foi a intervengao do discente Cacau perguntando se,
naquele dia, discutiriamos sobre o amor entre casais do mesmo sexo, o que demons-
tra o quanto tal abordagem era importante para ele. Assim, iniciamos nosso encontro.
Foi comunicado a turma que teriamos trés aulas naquele dia, fruto de uma “negocia-
¢ao”, ja que o professor de Geografia havia ministrado aula em nosso horario na se-
mana anterior. Dessa forma, poderiamos fazer o fechamento da atividade proposta

ao final do ultimo encontro e, apds o intervalo, cumprir o programado para o dia.

Isto posto, comegcamos a aula. Solicitamos que o primeiro grupo fizesse uma
apreciacao do texto, antes de iniciar a apresentagao de “Os trés mal-amados”, de Jodo
Cabral de Melo Neto. Assim, os discentes analisaram o texto, evidenciando que con-
sideraram interessante a forma como ele fora estruturado, dando a entender a exis-
téncia de trés histérias simultdneas sendo vivenciadas pelas personagens do texto.
Também destacaram que essa organizacdo permitia ser o texto lido na ordem em que
se apresentava, ou cada histdria isolada, como se fossem trés textos independentes.
Nessa mesma perspectiva, o discente Gavido Juliano lembrou uma passagem de um
soneto de Gregério de Matos’3, e, usando o livro didatico, destacou os versos “E feito
em partes todo em toda parte/Em qualquer parte sempre fica o todo”. Outros afirma-
ram ter gostado da inovacao, inclusive a discente Lu Ledra comentou ter visto um
video na internet apenas da parte de Joaquim declamada por Frejat’* durante um
show. Se ela ndo conhecesse o texto, acharia que estaria na integra. A percepcéao de
gue a estrutura do texto possibilita leituras sob perspectivas diferentes revela a forma
positiva como receberam o texto ao encararem a situacao inicial de estranhamento
como um desafio. Mesmo os que afirmaram ter tido dificuldade de compreender o
texto devido a sua organizacdo, acabaram relacionando-o ao desafio vivenciado com
o texto “Tango”, de Dirceu C. Leal, e ja se sentiam preparados para encontrar cami-

nhos para dialogar com o texto em questdo. Quando perguntamos sobre como eles

73 O todo sem a parte ndo é todo/A parte sem o todo ndo é parte/Mas se a parte o faz todo, sendo
parte, /Nao se diga, que € parte, sendo todo. / Em todo o Sacramento esta Deus todo, /E todo assiste
inteiro em qualquer parte, /E feito em partes todo em toda a parte, /Em qualquer parte sempre fica o
todo. /O brago de Jesus néo seja parte, /Pois que feito Jesus em partes todo, /Assiste cada parte em
sua parte. /Nao se sabendo parte deste todo, /Um braco, que lhe acharam, sendo parte, /Nos disse as
partes todas deste todo. (MATOS, Gregério) disponivel em http://www.vidaempoesia.com.br/grego-
riodemato

74 Roberto Frejat € cantor, compositor, produtor e guitarrista brasileiro; notério por ser o principal par-
ceiro de Cazuza em composicdes da banda Barao Vermelho e também na carreira solo do amigo, além
de compor com/para outros artistas do cenario musical brasileiro.


http://www.vidaempoesia.com.br/gregoriodemato
http://www.vidaempoesia.com.br/gregoriodemato
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percebiam a abordagem tematica, o discente Sasa destacou a figura do homem como
sofredor, e da mulher como independente. A discente KiPanda chamou a atencéo
para a ndo romantizacao do sentimento do amor, principalmente do ponto de vista da
mulher, que encontra na auséncia do sentimento “sanidade para perceber a loucura
dele”. Assim, abriu a apresentacéo do grupo, apresentando Joaquim do ponto de vista
de Lili, através de uma “carta de rejeigao” (ver Figura 22) desta para aquele, na qual
usou elementos do texto original para pedir, entre outras questdes, para ele nao cobrar
dela algo ndo prometido, sinalizar que “sua insanidade o devorou”, fazendo-o perder
a identidade, e que ndo ela ndo possuia alma apaixonada O grupo conseguiu “dar
voz” a figura feminina, estabelecendo conexdes precisas entre o texto original e a

proposta apresentada.

Figura 22 — “Carta de rejeicdo” de Lili para Raimundo
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Fonte: diario de leitura da discente KiPanda, 2019.
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Para fechar as apresentacdes, o Ultimo grupo trouxe uma série de slides, da
qual hd uma amostra, na Figura 23 abaixo, representando o que foi Maria para Rai-

mundo.

Figura 23 — Releitura de “Os trés mal-amados” na perspectiva de Raimundo

Fonte: arquivo das discentes participantes, 2019.

Acreditamos que, com as atividades propostas nessa etapa, possibilitamos, por
parte dos discentes, o estabelecimento de relagbes entre o conhecido e o novo, ao
promovermos a reflexado a partir de questdes, como o padréao de casais (bonitos/feios;
certos/errados); a percep¢ao do que é essencial em uma relacdo amorosa (desejo do
“amor feinho”), bem como da forma como se da essa relacéo, a partir de nossas
acoOes, quer seja alimentando nosso sofrimento ou tomando as rédeas da vida. Além
disso, ficou evidente que a forma de composigéo textual produz efeitos de sentido no
conteudo do texto. Enfim, tencionamos que os desafios “colocados a mesa” deem
condicdes para as dificuldades no dialogo com o texto serem superadas, pois acredi-
tamos que “a linguagem literaria, apropriadora e transformadora das situacdes sociais,
fala ao sentimento e reclama reflexdo”. (SILVA, E.T., 2008, p. 32). Desse modo, pen-
samos contribuir para a formacao de leitores mais maduros, e pessoas mais humani-

zadas.
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ApGs o intervalo do dia 14 de novembro, convidamos a turma para mais uma
experiéncia literaria. Para tanto, como motivacéo, anotamos na lousa a frase “Toda
forma de amor é justa?” e informamos que os discentes ndo poderiam, no momento,
argumentar a respeito, apenas responder com “sim” ou “ndo”. Dos 42 alunos presen-
tes, 6 (seis) votaram “néo” e 36 (trinta e seis), “sim”. Logo apods a “apuragao” dos votos,
perguntamos quem conhecia a cancdo “Toda forma de amor”, de Lulu Santos’. A
maioria ja havia escutado, embora alguns tenham revelado néo refletir sobre a letra.
Assim, executamos o video com a cancao, a qual foi acompanhada por muitos, quer
seja cantando, batendo palmas, tocando nas carteiras, ou dangando mesmo. Termi-
nada a execucao, anunciamos que, a partir daguele momento, seriam mostradas em
slides algumas imagens “de amor” (cf. Figura 24), as quais eles também classificaram

como justa ou néo.

Figura 24 — Toda forma de amor € justa?

Toda forma de amor verdadeiro...

$+1:-9
$+4:-9
@

Fonte: imagens retiradas da internet, 2019.

Apés a exibicdo da cancdo, bem como das imagens, retomamos a pergunta

inicial, solicitando, agora, a argumentacao por parte dos adolescentes. Para Aguiar e

5 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=aCrUlohhPKA
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Bordini (1988, p. 88), o método recepcional “apoia-se no debate constante, em todas
as suas formas: oral e escrito, consigo mesmo, com 0s colegas, com o professor e
com os membros da comunidade”. Durante o debate, as opinides se dividiram: as
discentes Lililh Dern, lima Lins e Rosa Diaz argumentaram nao considerar “toda forma
de amor justa”, tendo em vista as relagdes abusivas, a partir das quais muitas mulhe-
res acabavam gravemente machucadas ou mortas. Bastava ver os dados com o in-
dice de feminicidio divulgados em campanhas e jornais, na midia televisiva ou digital.
Ja as discentes Vivian Darkbloom, Meiko,Hanma e Hi Anne defenderam que relacéo
abusiva ja ndo poderia ser caracterizada como amor, pois este exigia respeito, por
iIsso defendiam que toda forma de amor era justa. A discente KiPanda concordou com
0 segundo grupo e ainda destacou a romantizacao existente em torno das relacoes, a
partir do momento em que se confundiam agressées com ciumes e, portanto, “prova”
de amor, quando, na verdade, eram sinais de posse, egocentrismo, controle e, por-
tanto, desamor. Vale destacar que parte das discentes que se pronunciaram, em dis-
cussOes passadas, ja demonstraram um olhar critico a partir das leituras que vinham
realizando antes da e durante a viagem literaria proposta. Em contrapartida, o discente
Araujo Costa, endossado pela discente Rachel, apesar de reconhecer o direito de
cada um, discordou da ideia de “casal” ser formado por dois homens ou duas mulheres
Enquanto isso, observavamos a inquietacdo de alguns, principalmente, do discente
Cacau, o qual tanto pleiteou a discussado. Entretanto, continuava em siléncio. Quem
sabe nao estaria ele usufruindo do “direito de calar”, considerado o décimo da lista de
Daniel Pennac (1998, p. 57).

Decidimos, entdo, para estimular mais a discussao (uma das “fung¢des” do pro-
fessor mediador), exibir o curta In a Heartbeat 7, que retrata a descoberta do amor

entre dois meninos. Na figura 25, a seguir, podemos ver a “capa” do curta.

6 O curta animado In a Heartbeat, foi produzido pelos cineastas Beth David e Esteban Bravo como
tese de final de curso na Ringling College of Art and Design. A producao de quatro minutos foi langcada
no YouTube no final de julho de 2017 e, ap6s dois dias, ja havia sido assistida por mais de 2 milhdes
de pessoas O curta, que ganhou diversos prémios em festivais, chamou a atencao nas midias sociais
por retratar a inclusdo LGBTQ, area pela qual a maioria dos estudios, especialmente de filmes anima-
dos, ndo costumam transitar. http://www.adorocinema.com/noticias/filmes/noticia-132834/


http://www.adorocinema.com/noticias/filmes/noticia-132834/
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Figura 25 — Imagem do curta “In a Hearbeat”
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Fonte: Disponivel em http://www.adorocinema.com/noticias/filmes/noticia-132834/

Apos a exibicdo, para abrir o debate, propomos duas questdes, quais sejam: a)
O que vocés acharam da animacao? Foi bem construida? Trata bem o tema em ques-
tdo? b) Na sua opinido, por que 0 menino que observava o que se dirigia a escola

tenta esconder o “coragao”?

De um modo geral, gostaram da animagéo, afirmando ser delicada, sutil, “sem
excessos” nas palavras de alguns, embora nao quisessem explicar o que isso signifi-
cava. No tocante a segunda questdo, predominantemente, consideraram ser medo
(do que estava sentindo, da reacao do outro) o principal motivo de o menino revelar
seu sentimento ao outro. Logo apos, exibimos em slides mais trés questfes: ¢) Con-
siderando a reacao dos colegas da escola diante da cena presenciada, tem alguma
relacdo com a atualidade? d) Qual sua opinido sobre esse tipo de relacionamento? e)
Tomando como base a cancdo, as imagens e a animacéo, podemos dizer que se

escolhe a quem amar? Explique.

Diante da nova provocacéo, o discente Samuca evidenciou o contexto de jul-
gamento sofrido por alguns casais. O discente Cacau, calado até entdo, pediu a pala-
vra e fez uma analise pertinente da situacao, a partir do que ouviu e viu: disse respei-
tar, mas ndo concordar com a posi¢ao de pessoas que pensavam como os discentes

Araujo Costa e Rachel, por negarem a existéncia de relagbes homoafetivas. Fez rela-


http://www.adorocinema.com/noticias/filmes/noticia-132834/
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¢é&o com um situacao ocorrida em aula de outra disciplina em que tal tema foi eviden-
ciado. A titulo de exemplo, citou um caso ocorrido na propria instituicdo, quando um
casal homoafetivo, aos gritos de “indecentes”, “imorais”, “maus exemplos”, “sem fami-
lia”, foi agredido por uma pessoa da gestao da escola que compartilhava o mesmo
prédio, sendo necessaria a intervenc¢do da direcdo do campus na situacdo. Continuou
retomando o termo “romantizagao”, usado por uma colega, relacionando-o a determi-
nacéo dos padrées na composicdo de casais em pleno século XXI, escondendo, mui-
tas vezes, o feminicidio, casos de depresséo e suicidio; pedofilia, e espancamentos e
altos indices de mortes de pessoas pertencentes ao grupo LGBT. Finalizou dizendo

que era fundamental cultivar o respeito as diversidades em todos os sentidos.

Fizemos questdo de registrar a fala de Cacau, pois, além de um desabafo, re-
presenta a aquisicdo de uma competéncia em estabelecer vinculos entre textos, dis-

cussoes, situagdes em prol de uma tese defendida com propriedade.

ApoOs alguns segundos entre siléncio e aplausos diante da fala de Cacau, Ki-
Panda pediu espaco-tempo de fala, dirigiu-se a frente dos colegas e afirmou: “pri-
meiro, quero dizer que ndo se escolhe a quem amar, mas pode-se escolher se se quer
ou ndo viver aquele amor, pelo menos, essa € minha opinido.” Em seguida, fez a
leitura de um texto que falava sobre respeito, diversidade, amor proprio, amor ao ou-
tro, independente de sua “face”, mas também em convencdes, decisdes, intolerancia,
relacdo abusiva, depressao, suicidio. Vale aqui destacar o trecho final: “... que o amor
seja para unir e ndo para separar/ porque, se separar/ € qualquer coisa/ mas nao é
amor/ Mas, se seu coracao te enganar, / lembre-se que vocé pode escolher/ se quer
partir ou ficar. / Fica aqui um apelo:/na davida, escolha sempre se amar”. Ao final,
todos aplaudiram.

E assim terminou mais um encontro da nossa sequéncia com algumas certe-

zas: primeiro, como Cosson (2017, p. 177) aponta,

“nas escolas, os circulos de leitura (tomados aqui no sentido de comu-
nidade de leitores, ou comunidade interpretativa) oferecem aos alunos
a oportunidade de construir sua propria aprendizagem por meio de re-
flexdo coletiva. Os alunos apendem a dialogar, resolver problemas,
liderar, argumentar, sintetizar, exemplificar, registrar, questionar, entre
outras competéncias.
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Em segundo lugar, as reflexdes entre leitura e vida, o entrecruzamento arte e reali-
dade ocorreram ndo sé neste encontro, mas em Varios momentos ao longo da expe-
riéncia literaria, evidenciando ser a transformacéo do horizonte de expectativas pro-
cessual, de modo que a separacdo em etapas do método recepcional ndo deve ser
considerada de modo estanque, ainda mais quando se trabalha com um coletivo. Em
terceiro, esse processo de transformagéao dos horizontes de expectativas pode ser
estimulado também pelo uso das linguagens artisticas em diferentes suportes, consi-
derando a multimodalidade presente na vida dos discentes. Enfim, finalizamos com a
sensacao de que, apesar de alguns entraves, o caminho de formacao de leitores de

literatura pode ser gratificante.

e Produzindo a “capa do album da viagem”

Para o dia 28 de novembro, foi solicitado a turma (via grupo de whatsapp) que
levassem a sala, além do diario de leitura, companheiro de nossos encontros, material
para “produzir’ sua capa, ja que havia sido solicitado que tal producédo ocorresse de

forma coletiva.

Foi uma “festa”: papéis coloridos, material em emborrachado (E.V.A.), canetas
e tecidos coloridos, lapis de cor, bicos de tecido, levados por eles e por n6s também
para que ninguém ficasse sem material. O discente Nego Teus ficou no comando mu-
sical, atendendo aos pedidos dos colegas. Foi uma “farra” gostosa e produtiva. Acre-
ditAvamos que até a forma como definiriam suas capas sinalizaria alguns atravessa-
mentos experienciados. Como resultado, conforme esperavamos, houve uma diversi-
dade de propostas, muitas delas revelando essas “afetacdes” poéticas, como mostra

a figura abaixo.

Figura 26 - A producéo da capa dos diarios de leitura
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Fonte: arquivo pessoal, 2019.

Vale ressaltar que a experiéncia da performance (teatro) teve que ser
cancelada, devido a problemas de ultima hora com o professor parceiro. Poderiamos
ter assumido o encontro, mas ja estdvamos na primeira semana de dezembro, um
calendario apertado, varias provas marcadas. Decidimos “sacrificar” essa proposta,
em detrimento do momento de avaliacdo e encerramento. Para este, o planejado era
um sarau poético direcionado para a comunidade escolar, todavia, devido ao es-
paco/tempo, optamos por um momento de culminancia na prépria sala. Como os alu-
nos gque nao fariam provas finais ja estavam liberados, convidamo-los a estarem no

campus no dia 12 de dezembro apenas para o encerramento de nossas atividades.

4.2 Uma parada para se alimentar (de arte, é claro!)

Chegado o dia, contamos com a presenca de 36 discentes. Explicamos que
haviam sido organizados dois momentos: o primeiro no laboratorio de informética,

onde fariamos, com o auxilio do professor Dr. Helltonn Winicius , a avaliacdo na pla-
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taforma mentimeter. Como, apés consulta, foi verificado que desconheciam a plata-
forma, o professor explicou o seu funcionamento, justificando o fato de estarmos no
laboratorio. Assim, foi dado um tempo para que se preparassem. Considerando o nu-
mero insuficiente de maquinas, alguns acessaram por celular e outros abriram duas
abas em alguns dos computadores. Em seguida, foram apresentadas as questbes
avaliativas por nos planejadas anteriormente. (Ver Figura 27). Foi uma 6tima parceria:
ele direcionava a parte técnica e nds, a do conteudo, principalmente no que concerne

a retomada do que representava cada um dos encontros.

Figura 27 — Orientacdes para uso da plataforma mentimeter e apresentacdo das
guestdes avaliativas

Fonte: arquivo pessoal, 2019.

Seguindo orientacGes anteriores do professor parceiro no tocante a forma de
uso da plataforma digital, a avaliacdo foi feita em quatro etapas. Na primeira, a fim de
conseguir um panorama geral dos atravessamentos poéticos, solicitamos o resumo
da experiéncia em trés palavras. O resultado gerou a “nuvem” de palavras (Fig. 28) a

seqguir.

Figura 28 — “Nuvem” avaliativa das vivéncias
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Resuma em trés palavras a sua percepgao a partir da el i

experiéncia vivenciada na sequéncia didatica.
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recu

conhecimento

triste

shuei

AdlMOl @ experiéncia

dibuuuiiiaaaaa

sentimentos

chamaa

Fonte: arquivo do professor parceiro, 2019.

Ao centro, a nuvem revela as palavras amor, conhecimento e criatividade como
as mais escolhidas pelas trinta e seis pessoas que avaliaram as vivéncias literarias,

seguidas de experiéncia, felicidade, respeito e sentimentos.

Dando continuidade, na segunda etapa da avaliacdo, selecionamos 0s momen-
tos vivenciados durante o desenvolvimento da sequéncia. Nesse momento, percebe-
mos a necessidade de relembrar os encontros, para que os adolescentes tivessem
condi¢cBes de fazer uma avaliacdo coerente com o que vivenciaram. A partir dai, pe-

dimos que escolhessem os trés mais representativos e obtivemos o resultado a seguir

Grafico 14 — Panorama das vivéncias mais significativas
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I Mentimeter

Destaque os trés momentos que foram mais
positivos para vocé

Fonte: arquivo do professor parceiro, 2019.

Antes de mais nada, € valido esclarecer que a forma como apresentamos 0s
encontros como elementos de opcéo desconsidera os momentos em que foram usa-
das mais aulas do que o planejado inicialmente. Assim, a titulo de exemplo, na vivén-
cia com os textos “Tango”, de Dirceu Camara Leal, e “A cartomante”, de Machado de
Assis, consideramos o dia imensamente frutifero das apresentacdes como parte do
mesmo encontro, ja que faziam parte da mesma etapa — a ruptura do horizonte de

expectativas do leitor.

Ao observar os resultados, percebemos um empate entre o segundo encontro
(o primeiro da segunda etapa), intitulado “Um dialogo com o horizonte de expectativas
do leitor) e o “Toda forma de amor”. Ao lembrar que a conexdo com a musica, segundo
eles, recebera mais indicacfes, conforme o questionario de sondagem e o espaco de
sugestdes ao final da avaliagéo, esse resultado veio corroborar a impresséo que tive-
mos durante a vivéncia. Entretanto, a escolha do encontro “Um amor anunciado” como
o0 terceiro mais votado nos surpreendeu tendo em vista ter sido, na nossa avaliacéo,
0 mais problematico, devido a situacdo de algazarra com a qual tivemos que lidar.
Posteriormente, ao serem questionados, alguns disseram ter votado, principalmente,
pela primeira parte da vivéncia. Outros, pelos textos trabalhados. Trés alunos afirma-

ram ter confundido o voto na hora de marcar, optariam, na verdade, pelo quarto. Este
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apareceu como o quarto mais votado. Avaliamos a ultima afirma¢cdo como uma colo-
cacao dentro da nossa expectativa, considerando o envolvimento que os discentes
demonstraram durante as atividades. Por sua vez, a votacao do terceiro encontro re-
vela-nos que os discentes o avaliaram por um angulo diferente do nosso, o que é

importante considerando o processo de construgao do leitor.

Por sua vez, na terceira etapa da avaliacdo, objetivavamos que eles explanas-
sem sobre as vivéncias em si, como receberam os textos, como “pavimentaram seus
caminhos” no encontro, pelo poético, com o amor e consigo mesmo. Assim, solicita-
mMos que sintetizassem 0s atravessamos poeéticos vivenciados durante o projeto. Eis

os resultados na Tabela 4 abaixo.

Tabela 4 - Resultados das avaliacdes das vivéncias literarias
A partir dos momentos destacados, sintetize os atravessamentos poéticos vi-

venciados por vocé.

1. “Senti muita satisfacdo. Aprendi muito com as experiéncias vividas.”
2. “Realizacdo pessoal”

3. “Mostrou até onde o amor pode chegar, que ndo tem limites, nem idades, nem es-
téticas, mas procura viver o maximo em cada momento”

4. “Muito conhecimento sobre o amor”
“Respeita a minha histéria, Boyyy”

“Mudou sim, sai todas as aulas pra chorar, porque tive uma reflexdo ampla sobre
as barreiras do amor e de que forma nos posicionamos diante disso... foi show cada
lembranca e aprendizagem”
7. “Através desses momentos, eu percebi que, por mais que o amor seja algo esplén-
dido, é preciso amar com sabedoria e escolher os relacionamentos certos, e ter
muito cuidado pra ndo ser quebrado sentimentalmente com amores toxicos e iluso-
rios”
“A partir dos momentos destacados, fui afetada positivamente sobre o amor.”
9. “Todaforma de amor € justa e valida.”

o

10. “Momento de ampliar os horizontes sobre questdes relevantes que estdo inseridas
na pauta do amor. Foi possivel contemplar diversos pontos de vista, e contribuiu
positivamente para as aulas.”

11. “Uma nova idealizacdo de amor, um crescimento no conhecimento sobre e abriu o
olhar para novos horizontes”

12. “escolhi o oitavo encontro por falar da diversidade que é o amor”

13. “Na aula, me diverti bastante e dialoguei todo o tempo com os meus colegas. Apés
a discussao tive varias conclusdes e ensinamentos, entre eles, um dos significados
de amor.”

14. “me fez enxergar de forma mais clara e verdadeira sobre muitas coisas, "quebrei a
cabeca", sai da minha zona de conforto e me permiti ir além do que acreditava antes,
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me fez relembrar de experiéncias amorosas e mostrar todo meu conhecimento so-
bre.”

15. “O que mais me marcou foi o terceiro encontro em que me despertou a vontade de
produzir poesias amorosas.”

16. “0 momento em que os estilos de musicas eram muito diferentes uns dos outros
assim mudando meus gostos musicais”

17. “Aprendi sobre as diversas formas de amor existentes. Sintetizei sobre o amor ser
ou ndo feio e as formas de amor.”
18. “Em alguns despertou varios sentimentos”

19. “Me fez refletir sobre a idealizacdo do amor, varias formas que eu néo fazia ideia
gque poderia ter... nos deu chance de sair um pouco da rotina. Obrigada, Lucia, por

nos usar de cobaia para seu mestrado! Kkkk ©"

20. “Todo que vai volta, mas o amor n&o!
Ass: ...”

21. “Novos conhecimentos, uma renovacao nas ideias de modo que o conhecimento
fosse melhorado!”

22. “Deixou um clima mais favoravel e leve na sala, uniu a sala por um momento com
musicas. Foi legal de ver que alguém cantou e outros comecgaram a cantar, e meio
que contagiou uma felicidade naquele dia que teve as musicas.”

23. “Aprendi bastante sobre outras formas de amar.”

24. “refleti sobre a minha visdo de o que é o amor e abri um pouco minha percepcao
desse sentimento”

25. “Todo amor é belo.”

26. “Em alguns momentos, me identifiquei com o que estava sendo abordado, desper-
tando muitas emocdes e lembrancas que a vida j& me proporcionou.”

27. “Pudemos aprender a olhar a ideia de amor por outro angulo. Sentindo, aprendendo,
vivendo. Coletando experiéncias que nos fardo crescer como pessoa.”

28. “Ap0ls a aula tive algumas reflex8es acerca do amor, como, por exemplo, ‘todo tipo
de amor é valido?’ abordando diversas situacdes e pessoas. E também musicas
lindas sobre.”

29. “Novas perspectivas, novos pensamentos e um conhecimento mais amplo sobre o
gue REALMENTE é amar.”

30. “Foi show!
Tururu”

31. “o momento que vivemos todo amor € belo”

32. “Mudou a concepcao sobre o amor, principalmente em relagdo ao preconceito com
a orientacao sexual, género e cor. O encontro que falou do amor feinho nos mostrou
visbes diferentes.”

33. “Gostei das aulas que nos mostraram a realidade do amor, uma nova percepc¢ao,
sobre a orientacao sexual e género, sobre a cor de pele. Mostrou que o amor supera
todas as diferencas, mas ndo todos os defeitos.”

Fonte: arquivo do professor parceiro, 2019.

A partir das informagdes da Tabela 4, fizemos algumas consideragcdes acerca

do caminhar proposto para o letramento literario: em primeiro lugar, enquanto base de
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nossa sequéncia, a temética amor cumpriu seu papel, uma vez que € evidenciada nas
falas, ou seja, muitos consideraram estar simplesmente falando sobre amor, de forma
despretensiosa. Em segundo lugar, verificamos que o processo de maturidade en-
guanto leitor literario foi sendo construido de forma processual, a partir das interacdes
construidas com o texto, consigo mesmo, com a comunidade interpretativa, o que
mostra a funcionalidade do método recepcional atrelado aos outros eixos norteadores
por nos escolhidos. A titulo de exemplo, ao observarmos as falas 22 e 26, percebe-
mos um momento de Atendimento ao horizonte de expectativas do leitor. Por sua vez,
falas como a 6, 7 e 24 apontam para a Ruptura do horizonte de expectativa. Refletindo
0 Questionamento do horizonte, encontramos as falas 11 e 16; e a Ruptura do hori-
zonte é perceptivel na 10. Ha ainda falas, como a 13 e , que evidenciam a consciéncia,
por parte dos discentes, do processo ciclico da constru¢do da maturidade enquanto
leitor advindo dos principios da Estética da Recepc¢édo. Assim, verificamos que alguns
percebem de forma direta sua transformacé&o. Por sua vez, as falas 16 e 22 sinaliza-
ram uma provavel explicacdo para a ampla votacdo do “momento problematico” da
experiéncia (do nosso ponto de vista). Além disso, fez-nos refletir sobre o fato de que
cobramos uma postura aberta a novos angulos de observacao da realidade para se
atingir um alargamento da viséo, entretanto, muitas vezes, nos flagramos com as
amarras de ideias pré-concebidas. E preciso estar atento aos caminhos, para saber-
mos diferenciar a “grama” do “mato”, e podermos encontrar as chaves certas para as

portas certas.

Por fim, na dltima fase da nossa avalia¢céo, intencionamos buscar dados para
uma auto- avaliacdo na escolha dos caminhos percorridos, bem como a sinalizacéo
de novas rotas para novas experiéncias poéticas, a fim de contribuir para nosso obje-
tivo maior de contribuir com a formacao de leitores literarios criticos e, por consequén-
cia, de humanos empaticos. Por isso, abrimos espaco para eles darem sugestdes para

o trabalho com poesia. Vejamos, na Tabela 5, quais foram elas.

Tabela 5 — O momento da sugestdes

Quais sugestdes vocé daria para vivenciar uma nova experiéncia com a poesia?
“Teatro corporativo”

“Leitura dramética e encenacoes.”
“Nada”




“Seminarios!”
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“Trabalhar com performance, encenacgdo, montar um cordel, e videos produzidos por
nés.”

“Teatro com dramatizagao, musica, dancas, como o exemplo do Tango, e momentos
em roda na sala”

“Encenacdes e musicas”

“Mais musica e momentos musicais com musica, muita musica musica musica musica
musica mUsica musica musica musica musica musica musica musica musica musica
musica”

“Abordar temas relevantes nos dias de hoje, juntar disciplinas como artes e lingua por-
tuguesa, sarau poeético.”

“Criacao de um buffet de poesias com poesias brasileiras”

“performance, ou juntar a musica.”

“TEATRO e ENCENACAQ”

“poderiamos criar uma poesia de nossa autoria.”

“Umas das formas bem legal de trabalhar poesias era a producgéo de poesias.”

“Eu propunha a leitura de livros de forma dramética e na forma de seminarios. Passeios
para sair da sala de aula.”

“Encenacao”

“Leitura dramatica, performances, mistura com musicas...”

“Fazer encenacdo, incluindo a masica!
Ps: Fiquei sabendo que Marcello faz um som massa!”

“Assistir documentarios! Ou MUsicaaaaaaas”

“Romance de Luis e Rayanne”

“A unido com o teatro, musica. Dar espaco a minorias.”

“bora pro campo viva o arcadismo”

“‘Peca”

“aulas de campo, aulas que podemos demostrar nossa criatividade”

“Uma releitura da poesia, juntando-a com teatro e masica, podendo ser feita ao ar livre.
Em um momento mais aberto e tranquilo.”

“Teatro e sarau literario”

“‘Encenacdo atraveés de libras”

“momentos mais divertidos, sem aula chata.”

“mais momentos com musical!ll!”

“Aulas livres, fora do abafado da sala.”

“Unir poesia e musica. Poesia com voz e violdo, show de Jodao Marcello. Convidar a
banda: Kayan e Luis.”

“Um horério pro sono da manh&”

“CHORASTE, NEGAH?”

“COMIDA E MUSICA”

“Trabalhar com o género comédia”

“36 AAAAAAAAAA”

Fonte: arquivo do professor parceiro, 2019.
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Pelas respostas obtidas, percebemos que a interacdo entre poesia e musica foi
bem aceita. Outras conexdes estabelecidas, a exemplo da danca, da encenacao/tea-
tro também foram citadas. Sobre a producdo de poemas, é interessante destacar que
o discente Mocos, avaliado em encontros pedagoégicos com sendo possuidor de difi-
culdades em aprendizagem em diversas areas do conhecimento, nos procurou com
um caderno nas maos para mostrar um poema por ele produzido. De forma timida,
disse-nos estar feliz com a descoberta de que poderia “sair de dentro da sua cabeca
umas ideias sobre amor, pedindo para colocar no papel”’. Pediu-nos para avaliar sua

producéo e disse ter encontrado um caminho para organizar seus pensamentos.

Vale destacar a sugestdo da “criacdo de um buffet de poesias”. Acreditamos
estar ai uma sementinha plantada em algum lugar no qual, quem sabe em breve, nos
oportunizamos a, com a devida chave, abrir as portas. Por fim, entre brincadeiras per-
cebidas, por exemplo, na despedida de um dos meninos da instituicdo, encontramos

dados que sinalizam o alcance dos nossos objetivos.

Fechada a avaliacdo, nos dirigimos a sala de aula e fizemos um “sarau” poético
privado (na verdade, uma roda de poesia). Como explicado anteriormente, devido ao
espaco/tempo de que dispunhamos, abrimos méao do sarau para toda a comunidade
escolar. Mas, ndo poderiamos encerrar nossa viagem poética sem um momento,
mesmo simples, mas com um pouco do que vivenciamos: musica, leitura de poemas
pessoais, de textos trabalhados durante as vivéncias do projeto, bem como de outros
trazidos especificamente para o momento; pirulito de coragdo com versos do Insta-
gram (a pedido deles), boas risadas. Ao final, os diarios foram recolhidos (ver figura
29), na promessa de devolver, ja que querem guardar de lembranca, € 0 compromisso
de, no ano seguinte, realizarmos rodas de leitura, saraus poéticos, e outras atividades
envolvendo o texto literario. Afinal, espaco néo faltara (ja que estaremos na sede de-

finitiva do Campus), muito menos o alimento da poesia.

Figura 29 — O “empréstimo” dos Diarios de leitura no evento de culminancia
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Fonte: arquivo pessoal, 2019.

Fechamos aqui a descri¢cdo analitica da sequéncia, cientes de que o brilho nos
olhos dos adolescentes, as conversas no corredor da instituicdo pos aula, as suges-
tbes de temas para novas vivéncias sdo indicadores de que é preciso (re)inventar
nossas praticas, e alimentar a nés e aos outros, diariamente, de literatura. Quem sabe
assim, ao juntar, de forma sistematica e recorrente, nossas chaves, possamos abrir

portas de solidariedade, de empatia, de didlogo, de humanidade, de amor.
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5 ENCERRANDO A VIAGEM - REFLEXOES FINAIS

No fundo, o essencial nas relacdes entre educador
e educando, entre autoridade e liberdades, entre
pais, mées, filhos e filhas é a reinvencgao do ser hu-
mano no aprendizado de sua autonomia. (FREIRE,
1996, p. 49)

Vida e palavra: matérias-primas do trabalho esté-
tico do escritor e do leitor, regadas, sempre, pela
imaginacdo. E a imaginacao é a mae da utopia. E o
rebento da utopia é a revolugéo. E o rebento da re-
volucéo, bisneto da imaginacéo, é a liberdade!
(SILVA, E. T., 2008, p .30)

Ao iniciar a escrita deste texto, fizemos questao de explanar qual era o nosso
lugar de fala, ou seja, quais tinham sido os atravessamentos das leituras (orais, de
mundo, de livros, ...) que compuseram até entdo nossa identidade, enquanto pessoa
leitora, pessoa professora e pessoa mediadora de leitura. Fizemos isso ndo porque
nos consideramos “especiais”, mas porque, ao longo da nossa trajetoria pessoal e
profissional, nos vemos em muitas outras histérias - de livros e de pessoas - que
provocaram em nos (e, em alguns casos, provocamos nestas) situacdes ora de iden-
tificacdo, ora de estranhamento, de questionamentos. Estes, muitas vezes, nos fize-
ram romper perspectivas, estered6tipos e nos possibilitaram enxergar pessoas, histo-
rias, situagdes por diferentes angulos. Nos fizeram ter ciéncia de que estamos em
constante estado de metamorfose. Esse processo tem estreita ligacdo com as etapas
do que se tornou um dos eixos norteadores da sequéncia pedagdgica aqui apresen-
tada, o método recepcional, proposto por Aguiar e Bordini (1988), pautado na Estética

da Recepcéo.

Ao consultar a palavra “recep¢ao” no Dicionario on line de Portugués, encon-
tramos, como primeiro e segundo significados, respectivamente, “ato ou efeito de re-
ceber’ e “maneira de receber, acolhida”. O primeiro, mesmo representado por um
substantivo, esté atrelado a agéo; o segundo, ao modo de receber. Os sentidos da
palavra “recepgao” evidenciados e a escolha da palavra para nomear o método co-
nectam-se com o nosso objeto de estudo a partir de dois angulos: como ponto de
partida e como processo de caminhada (ou um caminho possivel e estruturado para
se atingir o objetivo pretendido). Com o primeiro angulo, chegamos ao objeto de nosso

estudo, o ensino de literatura/leitura literaria na perspectiva da formacéao de leitores,
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em uma escola de ensino médio integrado ao técnico (no caso, o Instituto Federal de
Educacéo, Ciéncia e Tecnologia da Paraiba —IFPB, Campus Esperanca). Vale ressal-
tar que o fato de focarmos nosso olhar para uma escola técnica ndo nega a possibili-
dade de as reflexdes transcenderem para as instituicbes ndo técnicas, ja que, em
muitos aspectos, h& similaridade de tratamento e/ou abordagem. Assim, pensar em
se a escola técnica recebe e como € acolhida a literatura/leitura literaria levou-nos a
primeira questao da pesquisa: Qual é o espaco-tempo da literatura/leitura literaria nas

escolas técnicas, como o IFPB?

Para responder a essa questao, inicialmente, recorremos aos escritos oficiais
do instituto, bem como em estudos na area. Ao analisar documentos como o PPI
(Plano Pedagdgico Institucional) e o Regimento Didatico, percebemos que a institui-
cao procura seguir as orientacdes presentes nas DCN (Diretrizes Curriculares Nacio-
nais) que propdem, para o Ensino Médio, incluindo a Educacéo Profissional Técnica
de Nivel Médio, trabalho, ciéncia, tecnologia e cultura como dimensdes da formacao
humana que devem orientar a organizacao curricular dos cursos. Dessa forma, se-
gundo o Regimento, pode-se atingir o objetivo de “formar profissionais habilitados com
bases cientificas, tecnolégicas e humanisticas para o exercicio da profissdo”. Para 0s
documentos, a literatura entraria na ultima dimenséo, a cultura. Por sua vez, quando
verificamos o PPC — INTIN (Projeto Pedagdgico do Curso Médio Integrado ao Técnico
em Informatica), no plano do componente curricular Lingua Portuguesa e Literatura
Brasileira, percebemos a existéncia de objetivos que ora reforcam a natureza histori-
cista, ora sinalizam a abertura para um trabalho efetivo com leitura literaria. Perpas-
sam todos os documentos, palavras como “educacao integral articulada”, “formacéao
integral/plena” e “interagcdo”, o que, segundo Maria de Lourdes Teixeira da Silva
(2016), sao indicadores de que a literatura pode ser o elo integrador entre diversos
componentes curriculares, inclusive das técnicas, devido a seu carater interdisciplinar

e transdisciplinar. Segundo Eliezer Pacheco, a missao dos institutos federais

ndo é formar um profissional para o0 mercado, mas sim um cidaddo para o
mundo do trabalho — um cidad&o que tanto poderia ser um técnico quanto um
filosofo, um escritor ou tudo isso. Significa superar o preconceito de classe
de que um trabalhador ndo pode ser um intelectual, um artista. A musica, tédo
cultivada em muitas de nossas escolas, deve ser incentivada e fazer parte da
formagédo de nossos alunos, assim como as artes plasticas, o teatro e a lite-
ratura. (PACHECO, 2011, p. 12 — grifo nosso)
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Em suma, respondemos a essa primeira questdo ao mostrar que o espaco-
tempo existente para a literatura/leitura literaria no IFPB é dual: ao considerar os do-
cumentos “maiores”, como o PPl e o Regimento Didatico, apesar de estes cultivarem
o discurso de formacao humana integral, e considerando que o componente curricular
Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira disp6e apenas de nove (9) aulas ao longo
das trés séries do curso, podemos dizer ser a Literatura um adendo, um complemento
ao campo das linguagens, resgatando a perspectiva questionada e presente nos PCN
(Parametros Curriculares Nacionais) na década de 2000 e que foi alvo de criticas de
varios estudiosos, o que culminou na reformulacéo dos préprios PCN e na redefinicdo
do lugar da literatura na formacéo dos estudantes a partir do que veio a ser proposto
pelas OrientacBes Curriculares para o Ensino Médio em 2006. Por outro lado, consi-
derando a prética cotidiana por nds vivenciada na instituicdo, percebemos que,
mesmo havendo dificuldades, a exemplo do tempo reduzido (da disciplina e dos dis-
centes, que chegam a ter até dezoito componentes curriculares por ano), da desvalo-
rizacdo do trabalho com leitura literaria, perceptivel nos comentério de alguns colegas,
principalmente, da area técnica; da “submissao” aos “gessos” do sistema (refletida,
muitas vezes, na construcdo dos planos presentes nos PPC, e na nossa pratica em
sala de aula), € possivel promover mudancas significativas no ensino de literatura/lei-
tura literaria. Essa possibilidade decorre do mesmo discurso de formagdo humana
integral aliada a autonomia de acéo, conquistada pela categoria dos servidores.

Quanto a segunda questao norteadora da pesquisa, remete ao segundo angulo
de conexao entre a palavra recepc¢ao (acolhida no processo de caminhada) e 0 nosso
objeto de estudo: como os discentes acolheriam a nossa proposta pedagoégica. Vale
lembrar que houve alteracéo nessa pergunta, considerando o projeto inicial, devido a
mudanca de local da pesquisa. Inicialmente, seria aplicada no IFPB-Campus Mon-
teiro, que dispunha de estrutura para desenvolvermos a proposta em espaco alterna-
tivo a sala de aula, através de circulos de leitura. Entretanto, tivemos que nos reinven-
tar no novo campus (IFPB — Esperanca), devido a falta de condi¢des estruturais para
cumprir o plano inicial. Assim, com 0s ajustes, inquietou-nos saber: Até que ponto uma
proposta pedagogica, embasada pelo método recepcional (Aguiar e Bordini) em dia-
logo com os principios do letramento proposto por Cosson (sequéncia basica e circulo
de leitura semiestruturado) e com outras linguagens artisticas (musica, danca, cinema,
...), possibilitara efetivamente a formacao de leitores de textos literarios em uma es-

cola técnica?
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Se a conexdo aqui esta atrelada a acolhida no processo de caminhada, nada
melhor do que respondé-la através de uma “viagem literaria”. Assim, foram trés meses
(de setembro a dezembro de 2019) de vivéncias poéticas entre textos literarios e ou-
tras linguagens, com duas prévias: a aplicacdo da enquete e do questionario de son-
dagem. Somado a isso, aproximadamente, mais seis meses de planejamento para
selecionar, comparar, sequenciar textos, musicas, atividades que comporiam o cami-
nho da nossa proposta.

Desde a primeira a atividade, quando solicitamos que expressassem, em forma
de desenho/pintura, as sensacdes despertadas por versdées musicais instrumentais
da valsa do filme “A Bela e a Fera”, de “Wave”, de Tom Jobim, de “Miosétis”, de Antb-
nio Celso Ribeiro, e “Amor | love you”, de Tribalistas, passando pelos pseudos shows
da banda Melim, de Marisa Monte e de Lulu Santos; pelos bilhetes de amor; pelos
“anuncios” de amor; pelas versdes animadas de “Quadrilha”, de Carlos Drummond de
Andrade; pelo niumero de tango; pelas releituras de “Eclipse”, de Maria Valéria Re-
zende, “Tango”, de Dirceu Camara Leal, e “A cartomante”, de Machado de Assis; pela
entrevista de Rubem Alves; pela carta de rejeicao de Lili para Joaquim, de “Os trés
mal-amados”, de Jodo Cabral de Melo Neto; pela exibicdo de “In a Heartbeat”; até
chegar a producao da capa do diario de leitura e culminar na roda de poesia, foram
muitas reacdes, sensacdes, impressodes reveladas. Foram muitos didlogos estabele-
cidos, ora com identificacBes, ora com estranhamentos, mas podemos afirmar sem
alheamento. Musica, danca, cinema, HQ, fotografia e literatura. Artes que se conec-
tam, que acolhem, que inquietam. Encontros com autores/compositores, como Vini-
cius de Moraes, Mério Quintana, Adélia Prado, Tancredo, Nelson Rodrigues, Manuel
Bandeira, Rupi Kaur, Carlos Drummond de Andrade, Maria Valéria Rezende, Dirceu
Camara Leal, Martha Medeiros, Braulio Bessa, Marisa Monte, Djavan.

Ao “apostar’ na voz autbnoma do alunado, em sua abertura para 0 novo, no
dialogo entre texto-leitor, na fruicdo estética estabelecida no ato da leitura, na juncéo
de métodos e/ou estratégias diferentes, mas em sintonia em suas concepc¢oes, po-
demos afirmar que, simultaneamente, respondemos a segunda questao da pesquisa
e atingimos nosso objetivo geral: analisar como uma proposta metodologica sistema-
tizada a partir da interconexéo entre o método recepcional (Aguiar e Bordini), o pro-
cesso de letramento literario pautado em sequéncia basica e circulos de leitura (Cos-
son), e outras linguagens artisticas pode contribuir para a formacao de leitores ativos

e autbnomos de literatura no cotidiano de uma escola técnica.
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Durante a viagem literaria, percebemos que os discentes foram perpassados,
em tempos e modos diferentes, pelo método recepcional, considerando suas diferen-
tes etapas. Para exemplificar, destacamos quatro falas’’ dos discentes que eviden-
ciam um pouco o efeito da experiéncia sobre eles: a primeira, “Em alguns momentos
me identifiquei com o que estava sendo abordado, despertando muitas emocdes e
lembrangas que a vida ja me proporcionou.”, demonstra que houve o atendimento ao
horizonte de expectativas do discente/leitor, ja que ele se identificou com a abordagem
apresentada, o que, de acordo com Aguiar e Bordini (1988) facilita o processo de re-
cepcao. Na segunda fala, “Pudemos aprender a olhar a ideia de amor por outro an-
gulo. Sentindo, aprendendo, vivendo. Coletando experiéncias que nos faréo crescer
como pessoa.” uma quebra, uma ruptura do horizonte de expectativas é observada,
pois o discente/leito revela que o tema foi tratado sob uma perspectiva diferente da
que ele conhecia. O contato com uma realidade diferente da sua, através de uma
comunidade interpretativa, possibilita que o leitor saia de sua “bolha”. Além disso,
nessa fala, ja ha indicios de uma ampliacdo de horizontes. O questionamento do ho-
rizonte de expectativas, etapa em que é possivel comparar a percepcao inicial indivi-
dual com a vivenciada através do contato com o diferente (quer seja pelo texto ou
pelos pares) pode ser observado na seguinte fala de um dos discentes: “Na aula, me
diverti bastante e dialoguei todo o tempo com 0s meus colegas, apos a discussao tive
varias conclusfes e ensinamentos, entre eles, um dos significados de amor.” Por fim,
a transformacéo, a ampliacdo do horizonte de expectativas do leitor torna-se percep-
tivel no comentario do discente “Me fez enxergar de forma mais clara e verdadeira
sobre muitas coisas, "quebrei a cabec¢a”, sai da minha zona de conforto e me permiti
ir além do que acreditava antes, me fez relembrar de experiéncias amorosas e mostrar

todo meu conhecimento sobre.”

Vale evidenciar que nao se pode aplicar o método recepcional como algo “en-
gessado”, medindo cada agédo como se nao pudesse, simultaneamente, no processo
de dialogo com o texto, consigo e com o0s outros, o discente-leitor-ouvinte ser “afetado”
em tempos diferentes, por motivos e/ ou textos diversos.

Ao longo da “viagem poética”, nds também nos sentimos atravessados, trans-

formados, o que faz parte do ser educador. Por isso, queremos deixar aqui algumas

77 Ndo ha identificacao dos discentes, devido ao fato de as falas terem sido retiradas da tabela de
avaliacdo das vivéncias literarias (Tabela 4), cuja dindmica permitia 0 anonimato.
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reflexdes advindas da experiéncia. Inicialmente, ecoa em nds a fala de Kalina Naro
Guimaraes sobre a necessidade de “refletirmos sobre a importéncia de integrar os
lugares de leitor, pesquisador e de professor para promover um ensino cujas acdes
procedam do encontro com o texto.” (GUIMARAES, 2014, p. 55) Fala extremamente
pertinente sobre o papel do mediador ou a importancia da mediagdo. Sendo vejamos:
enquanto leitor (maduro e diverso), temos condi¢des de, dentro de um leque que con-
temple autores candnicos e ndo candnicos, de diferentes estilos, com diferentes lin-
guagens e abordagens, selecionar textos condizentes com 0s objetivos que se pre-
tende atingir. Essa selecdo, muitas vezes, pode determinar 0 SUCESSO OU iNSUCESSO
do processo de formagao de leitores, afinal o leitor deve aceitar “entrar no jogo”, assim,
usar apenas textos que atendam ao horizonte de expectativas pode provocar mono-
tonia; por outro lado, iniciar uma experiéncia com textos distantes demais do horizonte
de expectativas pode fazer com que este nao se altere.

Enquanto pesquisador, devemos buscar embasamento tedrico que nos dé se-
guranca, consisténcia e autonomia em nossas ac¢oes, dentro e fora da sala aula. Como
professor, temos que nos conscientizar (e nos policiar) de que, no encontro entre
obra e leitor, somos mediadores, por isso devemos dar vez e voz aos discentes e, ao
invés de falar do texto e interpretar para o aluno, faz-se necessario possibilitar que ele
tenha suas proprias experiéncias, fazé-lo perceber que quem ele é e o que ele sabe
contribuem para o processo de aprendizagem e transformacao dele mesmo e de seus
pares e, por isso, pode e deve ser trazido para a sala de aula. Inclusive, € uma forma
de conquistar a autonomia de que fala Freire na epigrafe dessas consideracgdes.
Como reforgo a essas ideias, retomo aqui as palavras de Medeiros (2021), o profes-
sor, enquanto leitor-pesquisador-mediador, deve ter “igualmente, maturidade para sa-
ber como conduzir a entrada, a circulacdo e a permanéncia do texto literario na sala
de aula e no interior da escola.”

Outro aspecto a considerar diz respeito a enxergamos a escola como parceira
da formacdo de leitores, porque, a partir dela, podemos semear as “comunidades de
leitores” e possibilitar, segundo Colomer (2007), conforme comprovado na penultima
fala do discente transcrita acima, “comparar a leitura individual com a realizada por
outros é o instrumento por exceléncia para construir o itinerario entre a recepcao indi-
vidual das obras e sua valorizacéo social."

Ao mesclar o método recepcional, na proposicédo de Aguiar e Bordini (1988),

com as nuances do letramento literario, através dos principios de sequéncia basica e
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circulo de leitura semiestruturado (COSSON, 2016; 2017), pretendemos buscar su-
portes para a construgdo e manutencdo de nossa comunidade de leitores. Por sua
vez, ao acrescentar a proposta o dialogo com outras linguagens artisticas, dentre as
quais danca, musica, HQ, cinema, objetivamos intensificar os efeitos da experiéncia
estética.

Por fim, é imprescindivel destacar que, em qualquer proposta pedagdgica que
pense a formacédo de leitores de textos literarios e/ou envolva a discussédo em torno
do ensino de literatura, o encontro com o texto deve ser sempre o0 ponto de partida;
as estratégias sao adicionais, coadjuvantes do processo. Que nao esque¢camos isso!

Deixamos aqui nossas vivéncias, impressoes, a partir da experiéncia proposta
com o desejo (ou desafio) de promover outros encontros, com 0s mesmos discentes,
com outros discentes, com outros componentes curriculares; agregar tempo e sabe-
res; cobrar investimentos estruturais e pedagdgicos, estabelecer dialogos para, assim,
contribuir para a ressignificacdo do lugar da literatura nas praticas pedagdgicas do

IFPB e, quica, de outras instituicoes.
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APENDICE A — SEQUENCIA DIDATICA

SEQUENCIA DIDATICA:
UMA VIAGEM LITERARIA
PELOS CAMINHOS DO AMOR
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APRESENTACAO

Esta sequéncia didatica (SD), intitulada “Uma viagem literaria pelos caminhos do
amor”, direcionou nossas experiéncias literarias vivenciadas durante o trabalho de pesquisa
“Entre textos literarios e outras linguagens: dialogos para a formacéo de leitores em uma
escola técnica”, desenvolvido durante o Mestrado Profissional do Programa de Pds-Graduacéo
em Formacdo de Professores da Universidade Estadual da Paraiba. Nosso intento maior € evi-
denciar um caminho possivel para um efetivo letramento literario, a partir de conexdes entre
métodos e/ou estratégias diferentes, mas em sintonia em suas concepces, a saber: método re-
cepcional, de Aguiar e Bordini(1988), nuances dos circulos de leitura e sequéncia basica, de

Cosson (2016; 2017), aléem do didlogo com outras linguagens artisticas.

Didaticamente, foi dividida de acordo com as etapas do método recepcional, conside-
rado um dos eixos norteadores do nosso trabalho, quais sejam: determinacéo, atendimento, rup-
tura, questionamento e ampliacdo do horizonte de expectativas do leitor. Entretanto, sabemos
que, na pratica, essas etapas nao sao “engessadas”, uma vez que a relagdo dialdgica entre dis-

cente-leitor-texto ocorre em espacos/tempos diferentes.

Vale ressaltar que n&o se constitui uma receita pronta e acabada. E uma proposta que
nasceu de anos de experimentacdes, observacdes, reflexdes, leituras e, claro, orientacdo, com o
desejo de contribuir para a ressignificacao do lugar da literatura nas préaticas pedagdgicas esco-
lares. Assim, quem desejar fazer uso do itinerario dessa “viagem literaria" para “letrar” litera-
riamente a escola, pegue seu passaporte, escolha seus viajantes, fique a vontade para ajustar o

“cenario”, a “roupagem” (tema, textos) e/ ou convidados (autores), bem como a trilha sonora.

Boa viagem!
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E importante também definir outros aspectos para que todos conhegam as regras da

viagem.
(METODOLOGIA)
+ Leitura e discussdo de textos li- AVALIACAO
terarios (poemas, contos, croni-
cas); Participacao nas discussoes;
+ Audicdo de mdusicas (com ou Envolvimento nas atividades pro-
sem o video clip); postas;
+ Exibicdo e estudo de curta; Observagédo participante, para
+ Roda de conversa; verificar necessidade de redireci-
+ Promocgdo de vivéncias com a onar atividades;

tematica do amor, perpassadas
pelo método recepcional, atra-
vés de textos literarios em inte-

ragdo com outras linguagens.

Registros, nos diarios de leitura e
de pesquisa, das vivéncias pro-
postas, as quais contemplardo as
varias etapas do método recepci-

onal

SSSS353353353355S5335355355355355355355355355353353355353>55>5>5>

NAO ESQUECA DE PROVIDENCIAR!!

RECURSOS DIDATICOS

Textos impressos;

gravacao de aulas;
computador; TV; lousa,

bonecoem E.V. A;

- F +F F F & + F

livros contendo textos para leitura,

folhas de papel filipinho coloridas; cola; lapis de cor;

caixa com pirulitos; caixa de madeira;

cadernos (diarios de leitura e de pesquisa).
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ANTES DO EMBARQUE - E HORA DE DESENHAR O MAPA
DA VIAGEM E ARRUMAR AS MALAS

Antes de “Pegarmos a estrada” da viagem literaria, &€ necessario INVESTIR O
TEMPO NECESSARIO (no nosso caso, foram seis meses efetivos’®) para planeja-la,
prepara-la cuidadosamente, a fim de que seja aproveitada da melhor forma possivel,
haja o alcance dos objetivos pretendidos e possibilite 0 desejo de realizar outras via-
gens de tal natureza. Para tanto, algumas providéncias devem ser tomadas, a come-

car pela escolha da metodologia a ser usada. Vejamos a listagem de outras acoes:

v esbocar os caminhos a serem percorridos durante a viagem literaria;

v’ tracar metas a curto e longo prazo;

v' conhecer os viajantes (cidade natal; um pouco sobre a familia, relagdo com
leitura/leitura literaria, preferéncias de temas, livros, autores, filmes/séries, mu-
sicas, ...);

v' ler e/ou reler muitos textos para escolha de quais usar;

v' decidir a ordem dos textos — qual seria a “entrada”, o “prato principal” e a “so-
bremesa” (qual seria usado como motivagao ou gancho para outra atividade);

v/ analisar que outras linguagens artisticas se encaixam em determinada situa-
cao;

v considerar a possibilidade de “trilhas alternativas” (mudanca de texto, de dina-
mica, de questdes,...), ja que o percurso pode ser modificado de acordo com a
receptividade dos viajantes;

v’ preparar-se para garantir o direito a vez e voz dos viajantes, para “animar” as
discussfes durante o percurso, bem como para permitir-se ser atravessado
também pelos textos, pelos pares, pelo contexto;

v' Lembrar que o processo de avaliacdo (ndo confundir com nota) deve ocorrer

durante e ao final do processo.

8 Em margo de 2019, realizamos uma enquete para definir a tematica dos textos. Na sequéncia, fize-
mos leituras e releituras até chegar a uma selegdo prévia dos textos. Em junho, apés aprovacao do
projeto pelo Comité de Etica (cujo resultado foi divulgado em 22 de maio de 2019), aplicamos o Ques-
tionario de sondagem para obter mais dados e determinar os horizontes de expectativas dos discen-
tes/leitores. Em seguida, elaboramos efetivamente a Sequéncia didatica (SD).
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ETAPA 1-PEGANDO A ESTRADA
PRIMEIRO ENCONTRO (2h/a—1h40 mim)
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PRIMEIRO MOMENTO — MOTIVACAO
Checklist (Material necessério):

v Kkits, contendo cola, lapis de cor e/ou cera, caderno (diarios de leitura)
v cartao de sensibilizacado

Cartao de sensibilizacao

] [

Valsa de “A Bela e a Fera”’ Wave”, Tom Jobim?

“Miosétis”, Anténio Carlos Ribeiro® “Amor | love you”, Tribalistas

[1] https://www.youtube.com/watch?v=hGetPbkCj_M; [2] https://www.youtube.com/watch?v=3y-6_RWdeuk:
[3] https://www.youtube.com/watch?7v=LOS2RvTV0bQ; [4] https://www.youtube.com/watch?v=bEwHY fDlrm Y
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CAMINHOS A TRILHAR (PERCURSO METODOLOGICO):

1. Explicar aos alunos que participardo de uma dindmica, envolvendo musica, dese-
nho e palavras. Distribuir kits, contendo cola, os lapis de cor e de cera, bem como
o diario de leitura no qual estara colada a folha da primeira atividade.

2. Orientar os alunos para, a cada trecho de musica (instrumental/melodia), fazerem
uma pintura (figurativa ou abstrata), dentro do espaco indicado, enquanto durar a
execucao (1 minuto) escolhendo as cores e o tragado de acordo com a sensacéo
despertada. Além disso, devem colocar no espaco especifico uma palavra que
possa representar a sensacao provocada pelo som e pela imagem.

3. Promover uma discussdo a partir dos resultados obtidos e anuncio da temética a
ser trabalhada, o amor em suas varias vertentes.

SEGUNDO MOMENTO - Aplicacdo da dinamica dos conceito

Checklist (Material necessario):

v Um “boneco” do Amar é.. de E.V.A
v" Uma caixa com pirulitos em for-
mato de coracao
v/ Cart6es com conceitos / perspecti-
vas de amor retirados de textos de
autores/compositores variados
(Anexo 1).

Fonte: arquivo da pesquisadora, 2019.

“Amor pra mim € ser capaz de permitir
gue aquele que eu amo exista como tal,
como ele mesmo.

Isso & o mais pleno amor.
Dar a liberdade dele existir
ao meu lado

do jeito que ele”
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CAMINHOS A TRILHAR (PERCURSO METODOLOGICO):

1. Afixar o “boneco” de E.V.A. na lousa, pedir aos alunos a definicdo em uma palavra
ou frase curta do que representa o amor.

2. Anotar as respostas ao lado do boneco. Fazer uma discussao rapida a partir das
respostas dadas (que concepcdes foram apresentadas).

3. Na sequéncia, convidar os alunos a conhecerem o que varios autores’®, através do
eu lirico de seus textos, pensam sobre o amor. Para tanto, os aluno devem tirar da
caixa (que serd passada de um por um) um pirulito com um conceito/perspectiva de
amor retirados de textos de autores variados a exemplo dos apresentados abaixo.
(cf. anexo para ver todos os conceitos trabalhados).Em seguida, devem comparti-
Ihar o conceito sorteado e posicionar-se sobre ele.

4. Colar o conceito sorteado no diario de leitura e registrar o posicionamento sobre ele.

Opinides sobre conceito de amor: registro no diario de leitura

p
f o
,J, \Em s T

£ I — Adélia Prado

Amor pra mim & ser capaz de permitir
que aquele que eu amo exista como tal,
como ele mesmo.

Isso & o mais pleno amor.
Dar a liberdade dele existir
ao meu lado

do jeito que ele
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Fonte: Diéarios de leitura dos discentes Claryanne Mally e Indelécio Rodrigues, respectivamente, 2019.

% Os conceitos de amor fazem referéncia a trechos/ estrofes retirados de citacdes, poemas, contos,
musicas de diferentes autores/compositores da nossa lingua e estrangeiro, quais sejam Adélia Prado,
Nelson Rodrigues, Jorge Amado, Fernando Sabino, Hélio Pellegrino, Pedro Bloch, Tom Jobim, Drum-
mond, Frejat, Djavan, Voltaire, Henry David Thoreau, Aristoteles, Elbert Hubard, Séfocles, Erich Fromm,
Braulio Bessa, Platdo, R. Cavalcante, Rupi Kaur, Marisa Monte, Camd@es, Pitty, Jota Quest, Nando Reis,
Ivete Sangalo, Mario Quintana.




186

ETAPA 2 - MUSICA E POESIA: UMA PARADA PARA DIALOGAR COM O HO-
RIZONTE DE EXPECTATIVAS DOS VIAJANTES
SEGUNDO E TERCEIRO ENCONTROS: (2 h / a cada — 3 h 20 min)

SEGUNDO ENCONTRO:

POEMA
Enleia,
C. DRUMMOND
DE ANDRADE
pOoema POoema Q
TFenwia, Feresa,

Vinicius de Manuel
Moraes Bandeira

MOTIVACAO
v Audicéo do clipe oficial de Ouvi dizer®, do grupo Melim
v Ao final da exibi¢éo, sera exposta a letra em slide, e promovida uma discus-
sdo. (questdes do BOXE 1)

80 https://www.youtube.com/watch?v=vaXCSYva2FM


https://www.youtube.com/watch?v=vaXCSYva2FM

BOXE 1 - SOBRE “OUVI DIZER”, Melim
D

a) Vocés ja conhecem esse grupo musi-

cal? O que acham/ sabem dele?

b) E quanto a musica, gostam dela? Ex-
plique.

c) Que passagem vocés destacariam e
por qué?

d) Qual a opinido de vocés acerca do
clipe? Deixariam como estd? Muda-

riam algo? Se sim, o qué?

e) Qual concepcdo de amor esta pre-

sente na letra da cancdo? Qual sua

opinido sobre tal concepcao?

SEGUNDO MOMENTO
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((( )

Owvi dizer

Que existe paraiso na
Terra

£ coisas que eu nunca

entendi

So owvi dizer

Que quando arrepia jd
era

Coisas que eu s6 entendi
Quando eu te conheci”

Fica a dica!

No momento da audi¢cao, a professora
pesquisadora avisa que quem souber
a letra, e quiser acompanhar, podera
cantar.

CAMINHOS A TRILHAR (PERCURSO METODOLOGICO):

1. Leitura e discussao dos textos “Enleio”, de Carlos Drummond de Andrade; “Ter-

nura”’, de Vinicius de Moraes; “Teresa”, de Manuel Bandeira (Anexo 2); relacdo

com “Ouvi dizer”, do grupo Melim.

2. Aturma seréa dividida em duplas para a leitura dos textos e resolucéo das questdes

proposta no BOXE 2. Na sequéncia, a partir dessas questdes, sera realizada uma

discussao coletiva.

3. Para finalizar o encontro, solicitar que registrem no diario de leitura as impressdes

iniciais diante dos titulos, sobre a prépria interpretacéo, e sobre os comentarios da

turma sobre os textos estudados durante a aula.




TERESA

A primeira vez que vi Teresa
Achei que ela tinha pernas estu
[pidas

Achei também que a cara parecia
[uma perna

Quando vi Teresa de novo
Achei que os olhos eram muito
mais velhos que o resto do corpo

(Os olhos nasceram e ficaram
dez anos esperando que o resto
do corpo nascesse)

Da terceira vez nao vi mais nada
Os céus se misturaram com a
terra

E o espirito de Deus voltou a se
mover sobre a face das aguas.

BANDEIRA, M. Libertinagem,
1930
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BOXE 2 — SOBRE “ENLEIO”, “TERNURA” E “TERESA”

a)

Em “Enleio”, o eu lirico reconhece ndo ter estudado
“ainda o codigo do amor”.
Vocé acredita que existe esse codigo? Se sim, como se-

ria: Unico, mudaria com o tempo?

2. Qual pressuposto esse ainda sinaliza?

3. Aoreconhecer esse “ndo estudo”, qual atitude do eu lirico

d)

e)

@

“Eu te peco perdao por te
amar de repente /

Embora o meu amor seja uma
velha cancgao nos teus ouvi-
dos”

MORAES, V. Ternura. In: An-
tologia Poética, 1960.

f)

9)

h)

)

diante de sua amada?

Procure, no dicionario, o significado de “Enleio”. Em se-
guida, explique por que o poema recebe tal titulo.

Em “Ternura”, o eu lirico afirma: “Eu te peco perdao por
te amar de repente/ embora o meu amor seja uma velha
cangao nos teus ouvidos”. Tomando como base elemen-
tos do texto, explique como esse amor “de repente” pode
ser “uma velha cancéo nos ouvidos”.

O eu lirico do poema afirma “que o grande afeto que
deixo ndo traz o exaspero das lagrimas nem a fascinacao
das promessas”. Como vocé interpreta essa passagem?
Acredita ser valida essa forma de afeto? Explique.

Na sua opinido e considerando elementos do texto, por
gue o poema € intitulado “Ternura”?

O eu lirico de “Teresa” passa por um processo de trans-
formacao cada vez que a vé. Explique como se deu esse
processo.

Qual a postura do eu lirico diante do amor em cada um
dos textos trabalhados?

Considerando os trés textos, quais dialogam mais entre
si? Explique.

Que didlogo (s) podemos estabelecer entre “Enleio” e
“Ternura”?

Os textos trabalhados sédo bastante imagéticos. Quais as
imagens vocé destaca e por qué?
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TERCEIRO ENCONTRO — Um encontro com o0 amor anunciado

Check list (Material necessario):

“Bilhete”, “Amor | love You”,
Mario Quintana Tribalistas

DIADOS PAIS

Aceitamos s
{ declaracoes Jzz/zz{lzzl, .
i mas nao e deixe.

MOTIVACAO
+ Conversa sobre os artificios usados pelas pessoas quando querem fazer

declaracbes de amor.

Bilhete

Se tu me amas, ama-me baixinho
N&o o grites de cima dos telhados
Deixa em paz os passarinhos
Deixa em paz a mim!

Se me queres, enfim,

tem de ser bem devagarinho, Amada,
gue avida € breve, e 0 amor mais breve ainda

Mario Quintana
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CAMINHOS A TRILHAR (PERCURSO METODOLOGICO):
1. Leitura do texto “Crdnica de um amor anunciado”!. A medida

gue o texto estiver sendo lido, serdo apresentadas, em slides,
as imagens correspondentes ao contetudo dos paragrafos.

2. Apoés a leitura, sera promovida uma discussao rapida a partir da

cronica, bem como das imagens apresentadas. (Ver BOXE 3)

3 Ané ta “e” ind lo titulo. alaué “(...)Tinha um bi-

. ApOs a pergunta “e”, indagar se, pelo titulo, alguém lhete que trazia

conto “O bilhete do amor”, de Elias Jo azer um levanta- uma declaracdo

mento de hipétese. Em seguida, realizar a leitura até o trecho 819 ENEL @ LI
assinatura

indicado ao lado.

4. Entregar, em seguida, os envelopes com os “bilhetes” (os poe-

mas “Bilhete”, de Mario Quintana, “O seu santo nome”, de Drum-
mond, e “Amor y loveu you”, de Tribalistas.

5. Para a leitura e discussdo dos textos, a turma sera dividida em
trios para a leitura dos textos e resolucao das questdes propos-
tas. (BOXE 4) Essa divisao sera feita de acordo com uma nu-
meracao no verso, de modo que, em cada trio, estardo presen-
tes os trés poemas. Na sequéncia, a partir dessas questodes,

sera realizada uma discussao coletiva.

BOXE 3 — SOBRE A “CRONICA DE UM AMOR ANUNCIADO”

a) De que trata o texto?

b) Quando vocé esteve enamorado, ja agiu de forma semelhante as que a crbnica
apresenta? Conhece alguém que ja o fez? Pode contar?

c) A autora diz que toda pessoa que ama € um publicitario em potencial. Por isso,
para falar de amor, conforme seja a fase de sua vida, cria varias imagens. Qual
das imagens Ihe chamou mais a atencdo? Por qué?

d) Qual sua opinido sobre essas formas de declaracdo de amor apresentadas na
cronica e nas imagens apresentadas?

e) (Questdo oral) Sera que todas as pessoas gostam dessa forma publica de falar

de amor? Voceés ja ouviram falar do conto “O bilhete do amor”, de Elias José?

8 MEDEIROS, Martha. Crbnica de um amor anunciado. Disponivel em saladeleituraencantada.blogs-
pot.com/2. O texto na integra encontra-se em Anexo a esta sequéncia (Anexo 3)
82 JOSE, Elias. O bilhete do amor. In: Historias de amor. Para gostar de ler. vol 22, p 93-5.
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Amor | love You BOXE 4 — SOBRE “BILHETE”, “O SEU SANTO

NOME” E ‘AMOR | LOVE YOU”

Deixa eu dizer que te
amo

a) O eu lirico de Quintana, em seu bilhete, propde a

Deixa eu gostar de vocé
Isso me acalma

Me acolhe a alma

Isso me ajuda a viver

Hoje contei pras paredes
Coisas do meu coracao
Passeei no tempo
Caminhei nas horas
Mais do que passo a pai-
Xao

E um espelho sem razo
Quer amor fique aqui?

Meu peito agora dispara
Vivo em constante ale-
gria

E 0 amor que esta aqui
Amor | love you (4 vezes)

amada que o ame baixinho, deixando os passari-
nhos e a ele mesmo em paz. Interprete essa ima-

gem.

b) O que ha em comum entre os textos “Bilhete” e “O

Seu santo nome”?

c) O texto “O seu santo nome” apresenta um parale-

lismo. Qual o efeito de sentido dele?

d) Ainda em “O seu santo nome”, ha uma série de

recomendacdes. Qual o objetivo do eu lirico?

e) Ao compararmos 0S poemas e a cronica trabalha-

dos hoje, que semelhanca e/ou diferengas pode-
mos estabelecer entre esses textos no tocante ao

trato do amor?

e f) E vocé, ao decidir declarar seu amor, adotaria pos-

- Atividade final

etapa:

- Escolher um poema que
- represente a concepgado
" de amor do trio e montar
“um anuncio”. Podem se |
inspirar nas formas apre- |
sentadas na crénica, ou
inovar. Ao final, serdo '
apresentados a turma. (A |
professora pesquisadora
recolhera o material criado

" para ser apresentado & co- |

" munidade
- evento de culminancia).

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

dessa !

escolar no |

tura semelhante a algum dos textos trabalhados

hoje? Explique.

O Seu Santo Nome

Nao facilite com a palavra amor.
N&o a jogue no espaco, bolha de sabao
N&o se inebrie com o seu engalanado
[som
N&o a empregue sem razdo acima de
[toda razéo (e € raro).
N&o brinque, ndo experimente, nao

[cometa a loucura sem remisséo
de espalhar aos quatro ventos do
[mundo essa palavra
qgue é toda sigilo e nudez, perfeicéo e
[exilio na Terra.

N&o a pronuncie.

Carlos Drummond de Andrade
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ETAPA 3 - UM ENCONTRO DE LINGUAGENS PARA ROMPER HORIZONTES
DE EXPECTATIVAS DOS VIAJANTES
QUARTO E QUINTO ENCONTROS: (2 h/ a cada — 3 h 20 min)

QUARTO ENCONTRO (2h / a)

Checklist (material necessario):
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MOTIVACAO

+ Exibicdo do clipe e entrega da copia de “Depois™, de Marisa Monte

+ Discusséo do texto, a partir das seguintes questdes do BOXE 5

BOXE 5 — SOBRE “DEPOIS”, de Marisa
Monte ) L

'~

a) Em “Depois”, que atitude o eu lirico apr:a-" .
senta ao reconhecer que seu amor ja
acabou?

b) O eu lirico nega a lembranca da pessoa
amada ap6s o término do relaciona-
mento? Explique.

c) Na sua opinido, a postura do eu lirico da
cancdo diante do fim do amor é comum
no nosso dia a dia? Explique.

d) Vocé ja se sentiu em uma situacéo seme-
Ihante ao que é descrito/cantado pelo eu
lirico?

e) Vocé agiu ou agiria de modo similar ao
descrito pelo eu lirico do texto diante de
um término de um relacionamento? Ex-
plique.

f) Para vocé, fazer-se ausente € uma
forma de demonstrar amor? Explique.
(essa pergunta introduzird o trabalho
com “Auséncia”, de Vinicius de Moraes.)

Alunos em pseudo show de Marisa Monte

Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora, 2019.



SEGUNDO MOMENTO

CAMINHOS A TRILHAR (PERCURSO METODOLOGICO):

1.

Explicar aos alunos que vivenciardo uma experiéncia
de “remontar” um poema de Vinicius de Moraes Para
tanto, a turma sera dividida em quatro grupos, posicio-
nados em circulos no centro dos quais sera posta uma

cartolina constando o inicio dos “Auséncia’™,
em negrito. Além da cartolina, cada grupo recebera

também um envelope com as continuidades dos ver-
S0s, 0S quais estardo recortados e embaralhados.

A atividade consistird em completar a parte do poema
recebida na integra (nas cartolinas) com os versos re-
cebidos separados, de modo a considerar o olhar do
grupo para a ideia que sera dado um tempo de 10 min
para que eles completem o poema e apresentem o re-
sultado. Os textos serdo lidos para a turma. Em se-
guida, sera apresentada a versao original.

Havera, a partir, dai uma discussao rapida sobre os di-
ferentes olhares sobre um mesmo objeto, partindo das
mesmas “informacgdes” (versos), além de enfocar tam-
bém a ultima pergunta da atividade anterior (Para vocé,
fazer-se ausente € uma forma de demonstrar amor?
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Explique.)

e

Resultado de uma das releituras do poema “Auséncia”, de V. de Moraes

| gl
Eu deixarei que morra em mim

Porque nada te poderei dar senao
No entanto a tua presencga é

E eu sinto que

Nao te quero ter porque

Quero so

Para que eu possa levar

Que ficou sobre

Eu deixarei...

Teus dedos

Mas tu ndo saberas que
Porque eu encostei minha face
Porque meus dedos enlagaram
E eu trouxe até mim

Eu ficarei s6

Mas eu te possuirei mais

E todas as lamentagoes

Serdo a tua voz presente,

o desejo de amar os teus olfios que sao doces
a mdgoa de me veres eternamente exausto.
uma gota de orvalho nesta terra amfzfzficoad’a
tu irds e encostards a tua face em outra face
em meu ser tudo estaria terminado
do mar, do vento, do céu, das aves, das estrelas
qualgquer coisa como a [uz e a vida
os dedos da névoa suspernsos no espagco

que surjas em mim como a f¢ nos desesperados

enlacardo outros dedos e tu desabrochards para a madrugada
em meu gesto existe o teu gesto e em minha voz a tua voz.
na face da noite e ouvi a tua fala amorosa

a misteriosa esséncia do teu abandono desordenado.

a minfia carne como uma nédoa do passado.

como os veleiros nos portos silenciosos

que ninguém porque poderei partir
quem te colfiew fui eu, porque ﬂfﬁ“ 0 gran

a tua voz ausente, ati

intimo da

Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora, 2019.
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TERCEIRO MOMENTO - CONTINUANDO O PERCURSO DA CAMINHADA 83

4. ApoOs esse trabalho, a professora pesquisadora avisa a turma que, a partir
daguele momento, sera trabalhado um texto de Maria Valeria Rezende, e
solicita que observem qual a relacdo existente entre os textos. Apresenta
informacgdes gerais sobre a autora. Em seguida, uma caixa, contendo itens
gue compdem a histéria. A partir dai, sera feito um momento de contacao
de “Eclipse” na sala.

5. Apo6s a contacdo de “Eclipse”, promove-se uma discussao estabelecendo
uma ponte entre os textos trabalhados, a partir do posicionamento do eu da
musica, do poema e de Ana Clara, personagem do conto, bem como de
seus titulos

Solicitar que registrem no di-
ario as impressoes e/ou re-
flexbes possibilitadas pelos
textos. Para tanto sera en-
tregue uma ficha com as se-
guintes informacdes

+ Antes, meu pensamento
sobre amor era...

+ Agora, apos a leitura des-
ses textos, meu pensa-
mento sobre o amor é...

DICA:

Instruir, oralmente, que os

alunos podem dizer se conti-

nuou 0 mesmo, alterou um
pouco (como?), mudou Sig-
nificativamente (como?)

83 Nessa etapa, sera trabalhado o texto “Eclipse”. In: REZENDE, Maria Valéria. A face serena. Guara-
tinguetd, SP: Penalux, 2018, p. 43-47. No conto, Ana Clara descobre-se apaixonada pelo primo Murilo
guando crianca, durante brincadeiras de pique-esconde. O amor é mantido em segredo, as escuras,
até que, anos mais tarde, ele reaparece com atengao para Beatriz, “o proprio sol”, deixando Ana Clara
a sua sombra.
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QUINTO ENCONTRO - UMA PAUSA PARA O TANGO: VEM DANCAR COMIGO,
LEITOR-VIAJANTE! (2h/a)

PRIMEIRO MOMENTO ®

. . g
Checklist (material neces- ~§
S
v

sario):

v' Slides com adivinhacao;
imagem com passos basi-
cos do tango; informa-
¢cOes sobre a origem do
tango®

&
TANGO Basic Steps

v Video de um casal dan-

cando tango® \

v' Cépia do conto “Tango”,
de Dirceu Camara Leal, e
uma versdo do conto no
prezis®

CAMINHOS A TRILHAR PARA DANCAR TANG(

1. (MOTIVACAO) Sera feita uma adivinha, com caracteristicas do Tango. Caso 0s
alunos tenham dificuldade em descobrir pela adivinhacéo, apresente as duas pis-
tas.

2. Quando a turma descrobrir que a palavra é tango, sera perguntando o que

conhecem sobre ele. Em seguida, a partir do que responderem, complementar as

informacoes com a origem e as caracteristicas do tango.

Exibir um video de um casal dan¢ando tango.

Conversar sobre o que acharam da apresentacao.

5. Questionar a turma sobre a possiblidade de se construir um texto a partir de um
ritmo musical como o tango. Em seguida, apresentar uma versao (no prezi) do
texto “Tango”, de Dirceu Camara Leal

6. Entregar uma copia do conto “Tango” (Anexo 4) e, em seguida, promover uma
discusséo, a partir das questdes do BOXE 6.

hw

8 Disponivel em: http://www.gentequedanca.com/ritmos/tango/
85 https://lwww.youtube.com/watch?v=N25fS_QIIjA
8 Disponivel em https://prezi.com/r6x1sv-caaf2/tango-reconstrucao/


https://prezi.com/r6x1sv-caaf2/tango-reconstrucao/

Prezi

alto.

brilhantina, bigode fino.

dedo minimo: unha comprida.
pente. Pelxeira.

76 dos Sapatos Lusirosos.

levantando tarde.
paguerando.
vendo.

zelando.

Crimes.

Entrar

Comece

meia-aftura.
pintura pouca.
saia justa-comerciria.

fouca ou bobbys aos sabados.

Mariazinha de Trancas.

passando.

trabalhando.

fotonovelas.
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BOXE 6 — SOBRE TANGO

Que acharam dessa proposta de orga-
nizacao do conto?

Vocés gostaram mais de qual verséo
apresentada, da impressa ou do prezi?
Por qué?

Vocés ja conheciam alguma proposta
parecida? Se sim, relate.

Qual a relagcdo que existe entre esse
texto e a danca do tango apresentada
em video?

O tipo de relag&o ocorrida entre Maria-
zinha de Trancas, Zé dos Sapatos Lus-
trosos e Toninho do Terno Cinza é co-
mum na sociedade atual? Explique.
Qual a opinido de vocés acerca do
crime passional? Mata-se por amor?
Explique.

Vocés conhecem algum texto ou histo-
ria com alguma relagéo com o ocorrido
em “Tango”?

FIQUE POR DENTRO!

Caracteristicas do tango

A danca tango é um elemento popular em atividades artisticas relacio-
nada com danca ou expressdo corporal, isso pelo efeito dramatico e pela
grande capacidade de improvisacdo no eterno tema do amor. No século XX
iniciou-se a primeira fase do tango. Os diversos artistas argentinos e uruguaios
se dedicaram a estimular o desenvolvimento do ritmo. A danca era vista nas
ruas, nos salfes de dancas e nas classes mais altas, como em 6peras de teatro.

A coreografia € complexa e as habilidades dos bailarinos sdo reconheci-
das por seus admiradores. O tango mistura o drama, a paixao, a sexualidade,
a agressividade e muitas vezes tristeza, 0 que o torna uma danga muito expres-
siva.

Disponivel em: http://www.genteqguedanca.com/ritmos/tango/



http://www.gentequedanca.com/ritmos/tango/
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SEGUNDO MOMENTO - COM AS CARTAS NA MESA: O DESTINO DE CAMILO,
RITA E VILELA.

Checklist dos materiais:

ATENCAO!!!!
MAIS MATERIAL INDISPENSAVEL PARA A VIAGEM:

LITERATURA i
NS QUADRINHOS omante, em

Antonio Barreto

AC \RTO‘\I ANTE

em cordel

CAMINHOS PARA ACERTAR O DESTINO:
MOTIVACAO:

1. Exibir as imagens do tar6 e da bola de cristal (colhidas na internet) e perguntar
a que os discentes associam.

2. Exibir uma sessao, em video, de leitura de cartas intitulada “Faga uma pergunta
(amor e trabalho) e escolha uma carta.” (Disponivel em: https://www.you-
tube.com/watch?v=37RrmhPE12M)

3. Discutir sobre o posicionamento deles a partir do que viram e conhecem.



https://www.youtube.com/watch?v=37RrmhPE12M
https://www.youtube.com/watch?v=37RrmhPE12M

4. Perguntar se algum dos discentes
conhece alguma historia de fic¢éo
gue aborde uma relacéo influenci-
ada por uma cartomante.

5. Apresentar “A cartomante”, de M.

de Assis, e realizar uma leitura com-

FICA A DICA:

Caso algum discente conhega “A
cartomante”, de M. A., ou outra his-
téria, dé espaco para que ele/a
“apresente’ a obra.

partilhada.

6. Promover uma discusséo, a paitir

de quatro “paradas’ propostas.

FIQUE ATENTO A MAIS ESSAS DICAS !!!

+ Vocé pode escolher outros momentos do texto para realizar as paradas de lei-
tura. Pense em momentos que possibilitam levantamento de hipéteses ou dis-

+

*

+

cussoOes pertinentes.

As paradas 12 e 22 permitem discutir como a personalidade de Rita foi estabe-

lecida pelas imagens criadas, bem como o efeito de sentido para o texto.

Nas paradas 3?2, 42 e 62, pode-se analisar o percurso psicolégico de Camilo,
desde a sua inicial ndo crenga em cartomantes e posterior “pedido de ajuda” a
ela; as duvidas na “amizade” com Vilela; as instabilidades psicolégicas/emoci-

onais percebidas, inclusive pela cartomante.

A parada 52 resgata o inicio do encontro entre a cartomante e Camilo. A partir
dela, pode-se discutir os artificios usados pela cartomante para conduzir a si-

tuacao.
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ATIVIDADE FINAL DA ETAPA:

Para finalizar a etapa, propor um desafio, cujo resultado deve ser apre-
sentado no encontro seguinte: Os discentes devem criar uma versao de um dos
contos trabalhados na etapa (“Eclipse”, “Tango” ou “A cartomante”). Pode usar
a estrutura de “Tango” para os outros contos; pensar em cordel; quadrinhos;
animagéao; dramatizagao (ao vivo ou gravada); dancar um ritmo associado a
uma das narrativas ou mesmo propor um modo de dancgar o conto “Tango”. A
regra é usar a criatividade. A atividade deve ser feita em grupo composto por

um numero de integrantes de acordo com a proposta pensada.

UMA PALHINHA DOS TRABALHOS PARA INSPIRAR

Fonte: 1 e 3 — arquivo pessoal da pesquisadora; 2 e 4 — imagens cedidas pelos discentes, 2019.
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ETAPA 4 - UM CONVITE PARA MUDAR O ITINERARIO — QUESTIONAMENTO
DO HORIZONTE DE EXPECTATIVA DOS VIAJANTES

SEXTO E SETIMO ENCONTROS (2 h / a cada — 3 h 20 min no total)

Amor feinha
~

SEXTO ENCONTRO

Checklist dos materiais:

v" Video - entrevista com Rubem Alves;

v" Poema “As sem-razdes do amor”, de Carlos Drummond de Andrade
v" Crobnica “As razbes do amor”, de Rubem Alves.
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CAMINHOS A TRILHAR (PERCURSO METODOLOGICO):

MOTIVACAO:

1.

Exibicao da primeira parte da en-
trevista de Rubem Alves (até 5
min 50 s) encontrada no link .
https://www.you-
tube.com/watch?v=kwlw-
MLV1DXs

Apbs a exibicdo, promover uma
rapida discusséo a partir do que
foi apresentado pelo autor. To-
mar como base as questdes pro-
postas no BOXE 7.

SEGUNDO MOMENTO:

BOXE 7

a) Qual o posicionamento do autor sobre
0 amor?

b) Qual o momento da entrevista que
mais |he chamou a atencdo? Por
qué?

c) Rubem Alves € um homem que ja
esta naterceira idade. Vocé acha que
a concepcéao de amor por ele apre-
sentada diverge da opinido de jovens
como vocés? Se sim, em qué?

DANDO CONTINUIDADE A NOSSOS CAMINHOS (PERCURSO METODOLO-
GICO):

1.

Conversar sobre o fato de que
Rubem Alves comentou, através
de uma cronica “As razdes do
amor”, o texto “As sem-razdes do
amor”, de Drummond (Anexo 5);
Dividir a turma em duplas;
Entregar os dois textos, pedir
gue, apos a leitura, compare-os e
responda as questbes propostas
no BOXE 8§;

Promover uma discussédo ao fi-
nal.

BOXE 8

a) Qual a concepcado de amor presente em “As sem-razdes do amor”,

de Drummond?

b) Na sua opinido, a forma de amor apresentada por Drummond di-

verge do senso comum? Explique.

c) Que versos vocés destacariam do texto de Drummond? Por qué?

d) Que analise Rubem Alves faz do texto de Drummond?

e) Qual a opinido de vocés sobre o posicionamento de Rubem Alves
sobre o texto de Drummond e sobre o proprio sentimento do amor?


https://www.youtube.com/watch?v=kwlwMLV1DXs
https://www.youtube.com/watch?v=kwlwMLV1DXs
https://www.youtube.com/watch?v=kwlwMLV1DXs
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UMA PARADA PARA RESPIRAR POESIA

“Gostaria que este pequeno livro que escrevi sobre o amor, suas alegrias e tristezas,
fosse um pedaco de mim. Porque, ao escrevé-lo, coloquei-me no lugar dos amantes
e, pela magia da imaginacédo, procurei sentir o que eles sentiram: as alegrias dos
amantes felizes e a tristeza dos amantes abandonados. Espero, entdo, que acon-
teca com os que lerem aquilo o que aconteceu comigo: que eles também se deixem
ser possuidos pela magia da ficgdo e sintam, na fantasia, as emog¢6es do amor, sem

precisar senti-las na carne”.

(ALVES, Rubem. In: Cantos do Passaro Encantado. Sdo Paulo: Verus, 2008).

SETIMO ENCONTRO - AMORES FEIOS OU BONITOS: O ANGULO DE OBSER-
VACAO DETERMINA O CAMINHO

MOTIVACAO: Amores: feios ou bonitos?

Checklist literario dos
materiais:

v Imagens em slides
de “objetos de amor”;

v Texto “Os trés mal-
amados”, de Joao Cabral
de Melo Neto

4 Texto “Amor feinho”,
de Adélia Prado;

v Cartolinas; lapis de
cor, régua, lapis grafite

Fonte: imaaens da internet. 2019.

ESCOLHENDO O CAMINHO A SEGUIR (PROCEDI-
MENTOS:

d

1. Parainiciar a aula, serdo apresentadas imagens de
“objetos de amor” e se pedira que os alunos se po-
sicionem acerca das imagens, sinalizando as“que
consideram feias e bonitas e o porqué.

2. Ao final dos comentérios, a discusséo
com a seguinte pergunta:

ra fechada




CONTINUANDO OS PROCE-
DIMENTOS:

3. Em seguida, o titulo do po-
ema de Adélia Prado, “Amor fe-
inho”, sera colocado no quadro,
fazendo-se um levantamento
de hipéteses sobre o conteudo;

4. Sera entregue uma copia do
poema;

5. ApOs a leitura do texto, abre-
se uma pequena discussao
partindo das questbes do
BOXE 9.

BOXE 9

a) Quais hipoteses foram confirma-
das?

b) Porque o eu lirico prefere um “amor
feinho”?

c) Vocés concordam com o eu lirico
do texto? Justifique.

d) Que ganhos e perdas o amor pode
trazer?

e) Na sua opinido, quando de ama,
até que ponto uma pessoa esta dis-
posta a abrir mdo de si mesma?

UM POUCO DE POESIA

Amor feinho — Adélia Prado

Eu quero amor feinho.

Amor feinho n&o olha um pro outro.

Uma vez encontrado, € igual fé,

nao teologa mais.

Duro de forte, o amor feinho € magro, doido por sexo
e filhos tem os quantos haja.

Tudo que néo fala, faz.

Planta beijo de trés cores ao redor da casa

e saudade roxa e branca,

da comum e da dobrada

Amor feinho é bom porque nao fica velho.

Cuida do essencial; o que brilha nos olhos é o que é:
eu sou homem vocé é mulher.

Amor feinho n&o tem ilusao,

0 que ele tem é esperanca:

eu quero amor feinho.

PRADO, Adélia. Bagagem. Rio de Janeiro: Record. 2011. p. 97.
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SEGUNDO MOMENTO
Checklist dos materiais:

v Poema “Quadrilha”®’, de Carlos Drummond de Andrade
v" Animacgdo do poema “Quadrilha”®, produzida por Flipzona.
v Texto “Os trés mal-amados”®, de Jodo Cabral de Melo Neto.

CAMINHOS METODOLOGICOS:

MOTIVACAO:

1. Exibir o poema e a animagéo do texto “Quadrilha”, de Carlos Drummond de
Andrade;

2. Promover uma rapida discussao sobre a adaptacdo do poema para a anima-
¢ao,

3. Discutir como se da o relacionamento amoroso entre 0s personagens;

4. Dividir a sala em seis (6) grupos, os quais receberdo uma copia de Os trés
amados’;

5. Entregar a cada grupo um cartdo, em cuja parte superior aparecera o nome de
um dos personagens (Joao/Raimundo/Joaquim), e cujas questdes deverado ser
respondidas (BOXE 10) de acordo com a personagem recebida;

6. Compartilhar as respostas.

"ﬁsi‘a: Quadrilha

i Joao amava Teresa que amava Raimundo

que amava Maria que amava Joaquim que

Joaguim Antdnio da Silva Callado W
% amava Lili
“a" Sao: que nao amava ninguém.

(P ITTL IR CY U EY 040 foi para os Estados Unidos, Teresa
Poema Quadrilha para o convento,

Raimundo morreu de desastre, Maria ficou
para tia, Joaquim suicidou-se e Lili casou
com J. Pinto Fernandes

que nao tinha entrado na histéria.

Carlos D. de Andrade

8 ANDRADE, Carlos Drummond de. Quadrilha. In: Alguma poesia. Belo Horizonte: Edi¢cdes Pindorama,
1930. Disponivel em https://coletivolirico.com.br/poema-quadrilha-de-carlos-drummond-de-andrade/
88 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=br8MIBayuSI

89 NETO, Jodo Cabral de Melo. Os trés mal-amados, 1943. Disponivel em: http://joinville.ifsc.edu.br.


https://www.youtube.com/watch?v=br8MIBayuSI
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BOXE 10 - SOBRE OS TRES MAL-AMADOS

a) Caracterize a personagem (Jodo/Raimundo/Joaquim).

b) Como eram Teresa/Maria/Lili, considerando as informagdes fornecidas por
Jodo, Raimundo e Joaquim, respectivamente?

c) Na sua opinido e considerando pistas do texto, qual era a relacdo que
Joao/Raimundo/Joaquim mantinha com seu “objeto do amor”?

d) De acordo com sua visdo, o “objeto de amor” (Teresa/Maria/Lili) pode ser
considerado feio ou bonito para a vida do amado? Explique.

e) Sobre a estrutura do texto, qual sua opinido? Por que vocé acha que o autor
optou pela forma apresentada? Que efeito de sentido pode ter para o texto?

ATIVIDADE FINAL DA
ETAPA

DESAFIO: encontrar uma
forma de apresentar se

o texto “Os trés mal-ama-
dos”, de Jodo Cabral de
Melo Neto, para o restante
da turma (pode ser desenho,
encenagao improvisada, ou

outra forma a escolha do
grupo).

SINTA JOAQUIM!

‘O amor comeu meu nome,
minha identidade, meu re-
trato. O amor comeu minha
certiddo de idade, minha ge-
nealogia, meu enderego. O
amor comeu meus cartdes
de visita. O amor veio e co-
meu todos o0s papeis onde eu
escrevera meu nome.”

Joaquim. In: “Os trés mal-amados”.
Joé&o C. de M. Neto.

UMA DOSE DE INSPIRACAO:
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e o thin 0 0 e |
Qow LoD Qu®. -.L }y b Qoo geielan il sue itz
UK. Yel 0 0 Wol-oou dRE0 Asdn, EJ ma 0.0us | S0 Q7 WOy

£ Wl ) J 2900 luetm, Ew el O Cle. %e WA Los eno
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Fonte: diario de leitura da discente KiPanda, 2019.
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ETAPA 4 - TODA FORMA DE AMAR: PORQUE E PRECISO AMPLIAR OS
HORIZONTES

OITAVO E NONO ENCONTROS (2 h /a cada — 3 h 30 min)

““ (. ' " ‘ "
S
Os tres mal-anméados Coda forma dé amor
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OITAVO ENCONTRO

Checklist dos materiais:

v' Video de “Toda forma de amor”, de Lulu Santos;
v" Imagens de diferentes formas de amor;

v" Animacéo (curta) “In a Hearbeat”;

v" Frases sobre amor proprio.
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CAMINHOS PARA CONFIRMAR A AMPLIACAO DANTES ANUNCIADA:

MOTIVACAO:

1. Para iniciar a aula, sera colocada
uma pergunta no quadro, a partir da
qual sé serdo dadas duas alternati-
vas para resposta sem, inicialmente,
direito a explicagbes. O objetivo é
sentir, em numeros, 0 impacto da
pergunta e preparar os alunos para
0 momento seguinte;

t+8-9
+4:=9
fF+7-9

EU+'='

Wi wimiresi

Fonte: Imagens retiradas da internet

OUTROS PROCEDIMENTOS:

2. Nasequéncia, sera avisado que terdo um tempo maior para pensar. Para tanto,
sera exibido o video de “Toda forma de amor”, de Lulu Santos, que pode ser
encontrado no endereco https://www.youtube.com/watch?v=aCrUlohhPKA,;

3. Apos a execucao do video, serdo apresentadas imagens de diferentes formas
de relacionamento amoroso. Na sequéncia, promover-se-a uma discussao, a
partir da questéao inicial, dando agora oportunidade de argumentacéao;

4. Em seguida, sera exibido o curta “In a Hearbeat™®, em que é retratada uma
situacao de descoberta de amor entre meninos;

5. Promover uma discussao, tomando como base as questbes do BOXE 11)

% O curta animado In a Heartbeat, foi produzido pelos cineastas Beth David e Esteban Bravo como
tese de final de curso na Ringling College of Art and Design. A producao de quatro minutos foi langcada
no YouTube no final de julho de 2017 e, apds dois dias, j4 havia sido assistida por mais de 2 milhdes
de pessoas O curta, que ganhou diversos prémios em festivais, chamou a atencdo nas midias sociais
por retratar a inclusdo LGBTQ, area pela qual a maioria dos estudios, especialmente de filmes anima-
dos, ndo costumam transitar. http://www.adorocinema.com/noticias/filmes/noticia-132834/


https://www.youtube.com/watch?v=aCrUlohhPKA
http://www.adorocinema.com/noticias/filmes/noticia-132834/
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a) O que vocés acharam da Imagem do curta “In a Hearbeat”
animacdo? Foi bem
construida? Trata bem o
tema em questao?

b) Por que o menino que se
dirigia a escola tenta es-
conder o “coragao” que
dele se aproxima? , L S 8

c) Considerando a reagéo : Y . {omn b4
dos colegas da escola [l V11 ol
diante da cena presenci-
ada, ela tem alguma re- %“w,fg
lacdo com a atualidade? |

d) Qual sua opinido sobre
esse tipo de relaciona-

Disponivel em: www.megacurioso.com.br/artes-cultura/103516
curta-sobre-o0-amor-entre-2-meninos-esta-derretendo-cora-

mento? coes-de-todo-mundo.htm

e) Tomando como base a “E a gente vai 3 luta
cancgdo, as imagens e a = corleee 8 dar
animagao, podemos di- Consideramos justa

zer que se escolhe a Toda forma de amor”
quem amar? Explique. Lulu Santos

NONO ENCONTRO - Uma parada para uma performance (Programado, mas nao
executado)

Checklist dos materiais
v Textos literarios diversos (trabalhado em sala durante a experiéncia li-
teraria e outros a escolha dos discentes.

CAMINHOS A PERCORRER:

1. Apresentacdo de uma performance literaria do professor convidado de Arte.
(Este desenvolve um projeto que envolve poesia e performance.);

2. Explicacao da importancia e das especificidades de uma “performance lite-
raria”.

3. Execucao de exercicios preparatorios para o desenvolvimento de uma per-
formance;

4. Divisdo da turma em grupos de acordo com texto recebido. Cada grupo re-
cebera um dos poemas trabalhados em sala ou outro com o qual o discente
se identifique, desde que dentro da tematica, buscando contemplar formas
diferentes de amor. Sera proposto que desenvolvam uma performance com
o0 texto recebido;

5. Apresentacgdo das performances. Ao final, sera promovida uma discussao
avaliando a experiéncia vivenciada.



http://www.megacurioso.com.br/artes-cultura/103516curta-sobre-o-amor-entre-2-meninos-esta-derretendo-coracoes-de-todo-mundo.htm
http://www.megacurioso.com.br/artes-cultura/103516curta-sobre-o-amor-entre-2-meninos-esta-derretendo-coracoes-de-todo-mundo.htm
http://www.megacurioso.com.br/artes-cultura/103516curta-sobre-o-amor-entre-2-meninos-esta-derretendo-coracoes-de-todo-mundo.htm
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UMA PARADA PARA SE ALIMENTAR (DE ARTE, E CLARO!)
DECIMO ENCONTRO (2h/a-1h

A preparacgéo do evento de culminéncia (Sarau literario)

Resuma em trés palavras a sua percepgao a partir da
experiéncia vivenciada na sequéncia didatica.

conhecimento

triste

shuei

ahmnor experiéncia

dibuuuiiiiaaaaa

sentimentos

Checklist literario:

v’ Textos literarios
v Musica

v Alegria

v" Envolvimento
v Amor

Procedimentos:

Promover um sarau poético tendo como publico a comunidade académica, contem-
plando parte das vivéncias ocorridas durante a aplicacdo da sequéncia didatica, bem
como textos produzidos por eles dentro da tematica e outras formas de manifestacao
artistica sinalizadas pelos alunos.

FICA A DICA:

Se (ainda) ndo houver condi¢cdes de realizar o sarau literario para a comunidade
escolar como um todo (como foi nosso caso), ndo deixe de se alimentar de poesia,
musica, dancga, enfim, de arte. Isso pode ser feito na sala de aula, através de uma
roda de poesia. Pode faltar espaco, mas nao pode faltar arte. Vamos nos alimentar




ANEXO - TEXTOS
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1. CARTOES COM CONCEITOS DE AMOR (SEGUNDO MOMENTO DO PRI-

MEIRO ENCONTRO — PARTE 2)

| — Adélia Prado

Amor pra mim é ser capaz de permitir
gue aquele que eu amo exista como tal,
como ele mesmo.

Isso € o mais pleno amor.

Dar a liberdade dele existir
ao meu lado
do jeito que ele

lIl - Nelson Rodrigues

Eu sou romantico num sentido quase ca-
ricatural. Acho que todo amor € eterno e,
se acaba, nao era amor. Para mim, o
amor continua além da vida e além da
morte. Digo isso e sinto que se insinua
nas minhas palavras um ridiculo irresis-
tivel, mas vivo a confessar que ridiculo é
uma das minhas dimensfes mais vali-
das.

Il - Jorge Amado
E a prépria vida, € o melhor da vida,
tudo. No amor ndo sou profano, ai nao.
Sou sectario.

IV - Fernando Sabino
Amor é dadiva, renlncia de si mesmo na
aceitacdo do outro. Amar o proximo
como a si mesmo e a Deus sobre todas
as coisas.

V - Hélio Pellegrino
Amor € surpresa, susto espléndido —
descoberta do mundo. Amor € dom, de-
masia, presente. Dou-me ao outro e,
aberto a sua alteridade, por mediacao
dele, recebo dele o dom de mim, a graca
de existir, por ter-me dado.

VIl - Tom Jobim

O amor é se dar, se dar, se dar. Dar-se
nao de acordo com 0 seu eu — muita
gente pensa que esta se dando e nao
esta dando nada — mas de acordo com
0 eu do ente amado. Quem néo se da, a
si proprio detesta, e a si proprio se cas-
tra. Amor sozinho é besteira.

VI - Pedro Bloch
As pessoas chamam de amor ao amor-
préprio. Chamam de amor ao sexo. Cha-
mam ao amor de uma porcéo de coisas
gue ndo amor. Enquanto a humanidade
nao definir o amor, enquanto néo perce-
ber que o amor é algo que independe da
posse, do egocentrismo, da planifica-
¢ao, do medo de perder, da necessidade
de ser correspondido, 0 amor nao sera
amor. O que faz o mundo se mover em
sentido construtivo é a verdade. Ainda
gue provisoria. Ainda que seja mais ca-
minho que meta. As palavras afogam
tudo: o amor, a verdade, o mundo. En-

XXX — Frejat - Segredos
Procuro um amor
Que seja bom pra mim
Vou procurar
Eu vou até o fim

E eu vou trata-la bem
Pra que ela ndo tenha medo
Quando comecar a conhecer

Os meus segredos
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guanto o homem n&o marcar um encon-
tro sério consigo mesmo, vera 0 mundo
por um prisma deformado e construira
um planeta em que a Lua tera priori-
dade, um mundo mais Lua que luar.

VIl = Carlos Drummond de Andrade

X — Adélia Prado

Amor é dado de graca,
é semeado no vento,
na cachoeira, no eclipse.
Amor foge a dicionarios
e a regulamentos varios

Amor feinho € bom porque nao fica ve-
Iho.
Cuida do essencial; o que brilha nos
olhos € o que é:
eu sou homem vocé é mulher.
Amor feinho ndo tem iluséo,
0 que ele tem é esperanca

™ 'O amor é uma lona

fornecida pela
natureza e
. bordada pela
imaginacgao.

Voltaire

Ha& apenas um 73

remédio para o :*‘

amor, ’
P

4
58 %, SEESISE ) 3 ¢, ot
i b’ $
que é > v { J
J

amar mais.

- Henry David Thoreau

corpos.

(Aristoteles)

O amor
ndés damo:
€ o lunico"am
que mantemos.

- Elbert Hubbard

Uma palavra nos liberta de
todo o peso e da dor da
vida: essa palavra &

““famor’’.
‘_‘|‘ lll_,
=) —]

e~ =S el —g2 .}

_' S o .

O amor é a Unica
resposta sa e
satisfatoria ao
problema da
existéncia
humana.

>

(Erich Fromm)
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R XVIIl = Braulio Bessa

E o amor é a propria cura

Ao toque do amor, 4 Remédio pra qualquer mal
todas as pessoas > Cura 0 amado e quem ama
se tornam poetas. @ O diferente e o igual

; & Talvez seja essa a verdade:
kP'atao | ﬁ ‘a‘ E pela anormalidade

= gue todo AMOR € normal!

XIX = Drummond XX —Tancredo
Eu te amo porque te amo. O amor chega devagarinho,
N&o precisas ser amante, Chega de forma inesperada,
e nem sempre sabe sé-lo. Atingindo a alma de mansinho,
Eu te amo porque te amo. No interior da pessoa amada.

Amor é estado de graca
e com amor ndo se paga.

XXl — R. Cavalcante XXIlI - RUPI KAUR
O amor tem altos e baixos COmo VOcé ama a si mesma é
E quando estremecido como vocé ensina todo mundo
Causa uma dor bem profunda a te amar

Parece um grande castigo

XXIII - Djavan — Faltando um pedago |J| XXIV — Marisa Monte — Amor | love

O amor é um grande laco you
Um passo pr'uma armadilha Deixa eu dizer que te amo
Um lobo correndo em circulo Deixa eu pensar em vocé
Pra alimentar a matilha Isso me acalma, me acolhe a alma
Comparo sua chegada Isso me ajuda a viver

Com a fuga de uma ilha

XXV — Camoes XXIX - Pitty - Equalize

Mas como causar pode seu favor Eu vou equalizar vocé
nos coracdes humanos amizade, Numa frequéncia que sO a gente sabe

se tao contrario a si € o mesmo Amor? Eu te transformei nessa Sl
Pra poder te gravar em mim.

XXVI - Jota Quest -Amor Maior XXVIlI — Nando Reis - Por Onde Andei

E preciso amar direito A vida é mesmo
Um amor de qualquer jeito Coisa muito fragil
Ser amor a qualquer hora Uma bobagem, uma irrelevancia
Ser amor de corpo inteiro Diante da eternidade
Amor de dentro pra fora, amor que eu Do amor de quem se ama
desconheco Por onde andei
Quero um amor maior Enquanto vocé me procurava?
Um amor maior que eu. Sera que eu sei, que vocé é mesmo

Tudo aquilo que me faltava?




214

XXVIII - Ivete Sangalo -N&o Precisa
Mudar
N&o precisa mudar
Vou me adaptar ao seu jeito
Seus costumes, seus defeitos
Seu ciimes, suas caras
Pra que muda-las?

X — Mario Quintana - Bilhete
Se tu me amas, ama-me baixinho
N&o o grites de cima dos telhados
Deixa em paz os passarinhos
Deixa em paz a mim!
Se me queres,
enfim,
tem de ser bem devagarinho, Amada,
gue a vida é breve, e 0 amor mais
breve ainda...

2 - SEGUNDO ENCONTRO

ENLEIO

Que é que vou dizer a vocé?

N&o estudei ainda o codigo

De amor.

Inventar, ndo posso.

Falar, ndo sei.

Balbuciar, ndo ouso.

Fico de olhos baixos

Espiando, no chao, a formiga.

Vocé sentada na cadeira de palhinha.

Se ao menos vocé ficasse ai nessa posicao

Perfeitamente imével, como esta,

Uns quinze anos (s6 isso )

Entdo eu diria:

Eu te amo

Por enquanto sou apenas 0 menino

Diante da mulher que ndo percebe nada.

Sera que vocé ndo entende, sera que vocé € burra ?
In, A Palavra Magica, Colecdo Mineiramente Drummond - Poesias. 102 ed., Ed. Record, 2003

TERNURA

Eu te peco perdao por te amar de repente

Embora o meu amor seja uma velha can¢éo nos teus ouvidos
Das horas que passei a sombra dos teus gestos
Bebendo em tua boca o perfume dos sorrisos

Das noites que vivi acalentado

Pela graca indizivel dos teus passos eternamente fugindo
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Trago a docura dos que aceitam melancolicamente.
E posso te dizer que o grande afeto que te deixo
N&o traz o exaspero das lagrimas nem a fascinacdo das promessas
Nem as misteriosas palavras dos véus da alma...
E um sossego, uma unc¢éo, um transbordamento de caricias
E so te pede que te repouses quieta, muito quieta
E deixes que as méos calidas da noite encontrem sem fatalidade o olhar extatico
da aurora
MORAES, V. de. Antologia Poética. Rio de Janeiro.1960.

3 - TERCEIRO ENCONTRO

Texto — Crbnica de um amor anunciado

Toda pessoa apaixonada € um publicitario em potencial. Ndo anuncia cigarros,
hidratantes ou maquinas de lavar, mas anuncia seu amor, como se Vvivé-lo em segredo
diminuisse sua intensidade.

O héabito comeca na escola. O caderno abarrotado de regras gramaticais, for-
mulas matematicas e licbes de geografia, e 14, na ultima pagina, centenas de coracdes
desenhados com caneta vermelha. Parece aula de ciéncias, mas é introducdo a pu-
blicidade. Em breve se estara desenhando cora¢des em arvores, escrevendo atras da
porta do banheiro e grafitando a parede do corredor: Suzana ama Jo&o.

A partir de uma certa idade, a veia publicitaria vai tornando-se mais discreta. Ja
Nao anunciamos nossa paixao em muros e bancos de jardim. Dispensa-se a midia de
massa e parte-se para o telemarketing.

Contamos por telefone mesmo, para um publico selecionado, as ultimas noti-
cias da nossa vida afetiva. Mas alguns n&o resistem em seguir propagando com alarde
o0 seu amor. Colocam anuncios de verdade no jornal, geralmente nos classificados:
Kika, te amo. Beto, volta pra mim. Everaldo, ndo me deixe por essa loira de farmécia.
Joana, foi bom pra VOCé também?

O grau maximo de profissionalismo é atingido quando o apaixonado manda
colocar sua mensagem num outdoor em frente a casa da pessoa amada.

O recado € para ela, mas a cidade inteira fica sabendo que alguém esta ten-
tando recuperar seu amor.

Em grau menor de assiduidade, ha casos em que apaixonados mandam des-
pejar de um helicéptero pétalas de rosas no endereco do namorado, ou gastam uma
fortuna para que a fumaca de um avido desenhe as iniciais do casal no céu. A criati-
vidade dos amantes é infinita.
O amor é uma coisa intima, mas todos nés temos a necessidade de torna-lo publico.
E a nossa vitoria contra a soliddo. Assim como as torcidas de futebol comemoram
seus titulos com buzinacos, foguetério e cantorias, queremos também alardear nossa
conquista pessoal, dividir a alegria de ter alguém que faz nosso coracéo bater mais
forte. E por isso que, mesmo n&o sendo adepta do estardalhaco, me consterno por
agueles que amam escondido, amam em siléncio, amam clandestinamente. Mesmo
gue funcione como fetiche, priva o prazer de ter um amor compartilhado.

MEDEIROS, Martha. Crénica de um amor anunciado. Disponivel em saladeleituraencantada.blogs-
pot.com/2.
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4. TEXTO “TANGO”, Dirceu Camara Leal

Tango

Dirceu

altc.
brithantina
dedo minimo: unha comprida
pente. peixeira

Zé dos Sapatos Lustrosos
levantando tarde
paquerando

vendo

zelando.

crimes

Camara Leal

meia-altura

pintura pouc
saia-justa-comerciaria.

touca ou bobbys aos sabados
de Trangas.

Mariazinha

passando
trabalhando

fotonovelas

até gue, um dia. entra na loja um rapaz Mmuito bonito.

ber
e ela se vé invadida

seus olhos se cruzam

erno Cinz:
Toninho do
Toninho do
Toninho do
o Terno

Toninho do

<
<
<

Terno

Ter

Terno

Mariazinha

Mariazinha

a de Trangas

Mariazinha de Trangas

inza
Mariazinha Cinza de Tra
Toninho de Trangas do
de Trancas
Trancas

comportado, limpo e bancario.

m que
rno Cinza

por um estranho calor

com os de Toninho do T

Mariazinha de Trangas
Mariazinha de Trangss.
nha de Trangas

nza
nza - Mar
Mariaz

nha de Trancas
1cas

Terno Cinza
Toninho do Terno Cinza
- Toninho do Terno Cinza

Toninho do

Terno Cinza.
Toninho do Terno Cinza

Mariazinha de Trangas

Mariszinha de Trangas
Mariazinha de Tr

Mariazinha de Trangas

“sua vagabundal

nha Zeé de Trangas dos Sapatos Lustros

chorosa

triste
Zé dos Sapatos Lustrosos
Ze dos Sapatos Lustrosos
ang Sapatos Lustrosos

s Sapatos Lustr
= Lustrosos
s.
Ze dos Sapatos Lustrosos.

s Sapa

‘cé pensou que ia me enganar 2"

peixeira

(http://cesargiusti.bluehosting.com.br/Contos/textos/tango.pdf)

5. SEXTO ENCONTRO

TEXTO 01 - As sem-razdes do amor

Eu te amo porque te amo,
N&o precisas ser amante,
e nem sempre sabes sé-lo.
Eu te amo porque te amo.


http://cesargiusti.bluehosting.com.br/Contos/textos/tango.pdf
https://cachalote.files.wordpress.com/2008/05/tangofinal1.jpg
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Amor é estado de graca
e com amor ndo se paga.

Amor é dado de graca,

€ semeado no vento,

na cachoeira, no eclipse.
Amor foge a dicionarios
e a regulamentos varios.

Eu te amo porque ndo amo
bastante ou demais a mim.
Porque amor néo se troca,
Nao se conjuga nem se ama.
Porque amor é amor a nada,
feliz e forte em si mesmo.

Amor é primo da morte,

e da morte vencedor,

por mais que o matem (e matam)

a cada instante de amor.

ANDRADE, Carlos Drummond de. "Amar se aprende amando". Rio de Janeiro: Record. 1985.

TEXTO 02 — “AS RAZOES DO AMOR”, POR RUBEM ALVES

Os misticos e apaixonados concordam em que o amor ndo tem razfes. Angelus
Silésius, mistico medieval, disse que ele é como a rosa: “A rosa ndo tem ‘porqués’.
Ela floresce porque floresce.”

Drummond repetiu a mesma coisa no seu poema “as sem-razdes do amor”. E
possivel que ele tenha se inspirado nestes versos mesmo sem nunca os ter lido, pois
as coisas do amor circulam com o vento. “Eu te amo porque te amo...”— sem razdes...
“Nao precisas ser amante, e nem sempre saber sé-lo”.

Meu amor independe do que me fazes. N&o cresce do que me das. Se fossem
assim ele flutuaria ao sabor dos teus gestos. Teria razes e explicacdes. Se um dia
teus gestos de amante me faltassem, ele morreria como a flor arrancada da terra.

“Amor ¢é estado de graga e com amor ndo se paga.” Nada mais falso do que o
ditado popular que afirma que “amor com amor se paga”. O amor nao € regido pela
l6gica das trocas comerciais. Nada te devo. Nada me deves. Como a rosa floresce,
eu te amo porgue te amo.

“Amor é dado de graga, € semeado no vento, na cachoeira, no eclipse. Amor
foge a dicionarios e a regulamentos varios... Amor ndo se troca... Porque amor é amor
a nada, feliz e forte em si mesmo...”

Drummond tinha de estar apaixonado ao escrever estes versos. SO 0s apaixo-
nados acreditam que 0 amor seja assim, tdo sem razdes. Mas eu, talvez por ndo estar
apaixonado (0 que é uma pena...), suspeito que o coragao tenha regulamentos e di-
cionérios, e Pascal me apoiaria, pois foi ele quem disse que “o coragdo tem razées
que a propria razdo desconhece”. Nao é que faltem razdées ao cora¢do, mas que suas
razdes estdo escritas numa lingua que desconhecemos. Destas razdes escritas em
lingua estranha o proprio Drummond tinha conhecimento e se perguntava: “Como de-
cifrar pictogramas de ha 10 mil anos se nem sei decifrar minha escrita interior? A
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verdade essencial € o desconhecido que me habita e a cada amanhecer me d4 um
soco.” O amor sera isto: um soco que o desconhecido me da?

Ao apaixonado a decifracdo desta lingua esta proibida, pois se ele a entender,
0 amor se ird. Como na histéria de Barba Azul: se a porta proibida for aberta, a felici-
dade estara perdida. Foi assim que o paraiso se perdeu: quando o amor — fragil bolha
de sabéao -, ndo contente com sua felicidade inconsciente, se deixou morder pelo de-
sejo de saber. O amor néo sabia que sua felicidade sO pode existir na ignorancia das
suas razdes. Kierkergaard comentava o absurdo de se pedir dos amantes explicagdes
para o0 seu amor. A esta pergunta eles s6 possuem uma resposta: o siléncio. Mas que
se Ihes peca simplesmente falar sobre o seu amor — sem explicar. E eles falardo por
dias, sem parar...

Mas — eu ja disse — ndo estou apaixonado. Olho o amor com olhos de suspeita, curi-
0so0s. Quero decifrar sua lingua desconhecida. Procuro, ao contrario de Drummond,
as cem razdes do amor...

Vou a Santo Agostinho, em busca de sua sabedoria. Releio as Confissoes,
texto de um velho que meditava sobre o amor sem estar apaixonado. Possivelmente
ai se encontre a analise mais penetrante das razes do amor jamais escritas. E me
defronto com a pergunta que nenhum apaixonado poderia jamais fazer: “Que é que
eu amo quando amo o meu Deus?” Imaginem que um apaixonado fizesse essa per-
gunta a sua amada: “Que é que eu amo quando te amo?” Seria, talvez, o fim de uma
estéria de amor. Pois esta pergunta revela um segredo que nenhum amante pode
suportar: que ao amar a amada 0 amante estd amando uma outra coisa que ndo é
ela. Nas palavras de Hermann Hesse, “0 que amamos é sempre um simbolo”. Dali,
conclui ele, a impossibilidade de fixar o seu amor em qualquer coisa sobre a terra.

Variacdes sobre a impossivel pergunta: Te amo, sim, mas ndo é bem a ti que
eu amo. Amo uma outra coisa misteriosa, que ndo conheg¢o, mas que me parece ver
aflorar no teu rosto. Eu te amo porque no teu corpo um outro objeto se revela. Teu
corpo € lagoa encantada onde reflexos nadam como peixes fugidios...Como Narciso,
fico diante dele... “No fundo de tua luz marinha nadam meus olhos, a procura...” (Ce-
cilia Meireles). Por isto te amo, pelos peixes encantados...

Mas eles sao escorregadios, 0s peixes. Fogem. Escapam. Escondem-se. Zom-
bam de mim. Deslizam entre meus dedos. Eu te abraco para abracar o que me foge.
Ao te possuir alegro-me na ilusédo de os possuir. Tu és o lugar onde me encontro com
esta outra coisa que, por pura graca, sem razdes, desceu sobre ti, como o Vento des-
ceu sobre a Virgem Bendita. Mas, por ser graca, sem razdes, da mesma forma como
desceu podera de novo partir. Se isto acontecer deixarei de te amar. E minha busca
recomecara de novo...

Esta é a dor que nenhum apaixonado suporta. A paixao se recusa a saber que
0 rosto da pessoa amada (presente) apenas sugere o obscuro objeto do desejo (au-
sente). A pessoa amada é metafora de uma outra coisa. “O amor comega por uma
metafora”, diz Milan Kundera. “Ou melhor: o amor comega no momento em que uma
mulher se inscreve com uma palavra em nossa memoria poética.”

Temos agora a chave para compreender as razbes do amor: 0 amor nasce,
vive e morre pelo poder — delicado — da imagem poética que 0 amante pensou ver no
rosto da amada...

ALVES, Rubem. “O retorno e Terno” (Cronicas). 27. ed., Campinas|SP: Editora Papirus, 2008.
https://www.revistaprosaversoearte.com/belissima-cronica-as-razoes-do-amor-por-rub.


https://www.revistaprosaversoearte.com/belissima-cronica-as-razoes-do-amor-por-rubem-alves/
https://www.revistaprosaversoearte.com/belissima-cronica-as-razoes-do-amor-por-rubem-alves/
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APENDICE B — QUESTIONARIO DE SONDAGEM

UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA
PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAO E PESQUISA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM FORMACAO DE PROFESSORES
MESTRADO PROFISSIONAL

QUESTIONARIO

Escola: Instituto Federal de Educacéao, Ciéncia e Tecnologia — Campus
Esperanca

Modalidade de Ensino: Ensino Médio

Série: 12

Aluno (a):

Ao responder as questfes abaixo propostas, vocé estara contribuindo signifi-
cativamente para uma pesquisa sobre o ensino de literatura / leitura literaria.

Sua participacédo é voluntaria. Por isso, tem o direito de ndo responder a alguma
questado, caso lhe proporcione constrangimento de qualquer natureza. Gostariamos
de esclarecer que seus dados pessoais serdo mantidos em sigilo. Assim, ndo serao
divulgados ou publicados na pesquisa.

Ademais, estamos a disposicdo para quaisquer esclarecimentos.
Agradecemos por participar de nosso trabalho académico.
Lucia de Fatima Araujo Souto Badu

Mestranda em Formacéo de Professores pela UEPB

| - PERFIL SOCIOECONOMICO

1. Qual suaidade?

2. Com qual género vocé se identifica?

( ) Feminino () Masculino () Outros

3. Onde e com quem vocé mora atualmente?

4. Das pessoas que moram com vocé, qual(is) trabalha (m) e em qué?
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5. Vocé sabe informar qual a renda total de sua familia? Se sim, indique-a.

o

Vocé recebe algum tipo de bolsa para incentivar a sua permanéncia na es-

cola? Se sim, qual?

7. Em sua familia, h&a incentivos para vocé estudar? Quem mais o/a incentiva a

prosseguir os estudos?

(o]

. Quais os meios de comunicagdo que vocé mais utiliza?

9. Vocé tem acesso a internet? Se sim, onde?

10.No caso de ter acesso a internet, vocé recorre a ela para:

( ) pesquisas para a escola
( ) pesquisas pessoais

( )]jogar

( ) lerlivros

11.Na internet, vocé costuma:

() Assistir a filmes, séries ou programacao de TV

() Conversar no "whatsapp", "snapchat", "skype", "'messenger"
() Escrever "blogs”

( ) Fazer pesquisas

() Jogar

() Postar e/ou compartilhar textos, videos e fotos

() Preparar trabalhos escolares
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() Navegar em redes sociais: "Twitter", "Facebook”, "Instagram”
() Salvar coisas cotidianas: fotografias, receitas etc
( ) Outros

() Nao uso a internet

Il - SOBRE A RELACAO/VIVENCIA COM LEITURA

1. Paravocé, o que é leitura?

2. Vocé gostadeler? ( )sim ( )néo
Por qué?

3. Paravocé, o que é ser um bom leitor? Quem vocé citaria como exemplo?

4. Quanto tempo por semana vocé dedica a leitura?
( )nenhum ( )30 min ( )1 hora ( )2horas ( )+3h

5. Como vocé escolhe um livro ou texto?
() titulo ( )capa () conteudo

( )indicacdo de alguém () outros
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6. Quando foi feita sua ultima leitura?

( )Imés ( )6meses ( )lano ( )outros

7. Qual o objetivo de sua ultima leitura?

( )informacdo ( )diversdao ( )obrigacdo ( ) outro

8. Onde vocé adquire material de leitura?

() biblioteca ( )livraria ( )internet () outro

9. Sobre que assuntos vocé costuma conversar com Seus amigos, parentes, e

gostaria de ser contemplado(a) nas aulas de leitura?

10.0 que vocé costuma ler (sinalize com um + o que |Ié dentro da escola e com

um # o que |é fora dela?

() ( )aventura () () jornalistico

() ( )romance () ( ) letras de musicas
() () ficcao cientifica () ( )cordel

( ) () biblica/livros sagrados ( ) outros

( ) ( )policial ( ) ndo costumo ler

() ( ) autoajuda

PARTE Ill - SOBRE A RELACAO / VIVENCIA COM TEXTOS LITERARIOS

1. O que representa a leitura de textos literarios para vocé? Como vocé se sente

ao ler/ qual sua relagdo com textos literarios?
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No ano anterior, seu (sua) professor (a), trabalhava leitura de texto literario?

( ) néo ( ) uma vez por semana

( ) duasvezes porsemana ( )outro

Em caso afirmativo para a questao anterior, o texto literario trabalhado em

sala servia para

) leitura em voz alta
)leitura em voz baixa

) leitura para responder a questfes propostas

) leitura para debater sobre o que leu

(

(

(

( ) leitura para realizar fichamentos
(

( ) leitura para fazer dramatizagdes
(

Joutros

. Os textos com os quais ja teve contato estavam em qual suporte?

( ) livro didatico () facebook

() sites ( ) livros literarios

( ) blogs () folhas xerocadas
() instagram () copiados na lousa

. Com qual (is) texto (s) vocé teve contato na escola?

( ) crbnicas () histéria em quadrinhos
( ) contos ( ) poemas
( ) romances () fotografias/ ilustracdes

( ) trechos de romance

. Cite um autor “apresentado a vocé na escola” que lhe chamou a atencéo. Por

qué?
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7. Como vocé analisa as escolhas feitas pelos professores para o trabalho em
sala, no que se refere ao textos literarios (o que vocé acha dos textos litera-

rios escolhidos pelos professores para o trabalho em sala de aula?)?

8. Para vocé, o que os professores devem considerar no momento em que vao

escolher os textos para o trabalho em sala de aula?

9. Vocé acredita que os textos indicados pelo (a) professor (a) de Literatura con-

tribuem para sua formacao leitora? Explique.

10.0 que vocé |é fora da escola (cite livro e/ou autor)?

11.Que livro, conto, crénica, poema (ou outro texto) vocé indicaria para alguém?

IV — SOBRE AS RELACOES/VIVENCIAS COM OUTRAS LINGUAGENS

1. Vocé acha que a pratica de leitura deve ficar restrita apenas a leitura de tex-
tos impressos? Na sua opinido, que outros materiais e/ou manifestagcoes po-
deriam ser lidas/trabalhadas na escola. Por qué?
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Sobre musica, qual seu estilo? Cite um(a) cantor(a), banda, e musica de que
goste de ouvir.

Como é sua relacdo com a danca e/ou expressao corporal?

E quanto a filmes, séries, cite um de que goste muito e que indicaria para al-

guém. Explique o que faz vocé gostar dele.

Para vocé, qual a importancia de observar e/ou analisar “textos imagéticos”

(ilustracao de textos, poemas concretos, fotografias)? Por qué?
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ANEXO A - DOCUMENTOS DE AUTORIZACAO: TCLE, TAI, TA, TERMO DE IMA-
GEM

e TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO-TCLE

OBS: menor de 18 anos ou mesmo outra categoria inclusa no grupo de vulneraveis)

Pelo presente Termo de Consentimento Livre e Esclarecido eu,

, em pleno exer-

cicio dos meus direitos autorizo a participacdo do  (a)aluno
(@) de anos
na a Pesquisa FORMACAO DE LEITORES DE LITERATURA NO ENSINO TECNICO:
INTERVENCAO E REFLEXAO

Declaro ser esclarecido e estar de acordo com 0s seguintes pontos:

1. O trabalho da pesquisa tera como objetivo geral Desenvolver uma proposta
metodoldgica, embasada pelo método recepcional, que contribua para a formacéao de
leitores de textos literarios em interacdo com outras linguagens, a ser aplicada em
uma escola técnica federal. Como objetivos especificos: ) Verificar o lugar destinado
a literatura a partir do que apregoa o Regimento Didatico dos cursos técnicos integra-
dos da escola técnica onde atuaremos; Il) Elaborar uma sequéncia didatica, cuja te-
matica sera Amor, pautada na Estética da recepcédo, que contemple a leitura literaria
de textos apresentados em diferentes modalidades (populares, de massa, eruditos)
em interacdo com outras linguagens (musica, danca, teatro, cinema). Essa sequéncia
direcionara o trabalho a ser desenvolvido nos circulos de leitura; I1l) Diagnosticar, atra-
vés de questionario, as vivéncias e/ou preferéncias dos discentes no tocante a leitura
de textos literarios, além de textos com outras linguagens (musicas, cinema, dentre
outras); IV) Analisar os resultados obtidos, com a finalidade de implementar acées
efetivas para a formacgéo de leitores criticos de textos literarios no cotidiano escolar
do ensino técnico integrado ao médio.

2. O percurso metodolégico ocorrerd da seguinte forma: no primeiro momento, apos
os tramites legais da documentacéo e aprovacdo da pesquisa pelo Comité de Etica
em Pesquisa, o projeto sera apresentado aos discentes com o objetivo de efetivar a

participacéo deles. Em seguida, havera a aplicacdo, em sala de aula, de um questio-
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nario, para que possamos observar dados acerca das vivéncias dos alunos com lei-
tura, leitura literaria e outras linguagens, bem como corroborar a escolha textos e/ou
estratégias, de modo a garantir um adequado desenvolvimento da pesquisa. Posteri-

ormente, sera aplicada uma sequéncia didatica com a tematica Amor.

3.Fui informado (a) de que a pesquisa pode oferecer riscos aos participantes quanto
a divulgacao de dados pessoais/confidenciais (registrados no TCLE) serem mal inter-
pretados em suas a¢des durante a observacao participante e o registro no diario de
pesquisa, tomar o tempo do discente ao responder ao questionério, e a divulgacao de
imagem, quando houver filmagens e/ou registros fotogréfico. Esses riscos serdo mini-
mizados através do acesso aos resultados da pesquisa, garantindo local reservado e
liberdade para responder as questdes que surgirem, e estar atento aos sinais verbais

e nao verbais de desconforto do participante.

4. Ao responsavel legal pelo (a) menor de idade s6 cabera a autorizacédo para que o
(a) discente responda ao questionario e participe efetivamente da pesquisa atraves

de seu engajamento nas atividades.

5. Ao pesquisador cabera o desenvolvimento da pesquisa de forma confidencial; en-
tretanto, quando necessario for cumprird as exigéncias da Resolucao 466/12 do Con-
selho Nacional de Saude/Ministério da Saude. Assim, sera garantido o sigilo dos re-
sultados obtidos neste trabalho, assegurando assim a privacidade dos participantes

em manter tais resultados em carater confidencial.

6. O Responsavel legal do menor participante da pesquisa podera se recusar a parti-
cipar, ou retirar seu consentimento a qualquer momento da realizacdo do trabalho ora

proposto, ndo havendo qualquer penaliza¢do ou prejuizo para o0 mesmo.

7. Nao havera qualquer despesa ou 6nus financeiro, nem pagamento aos participan-
tes voluntarios deste projeto cientifico, e ndo havera qualquer procedimento que possa
incorrer em danos fisicos ou financeiros ao voluntario e, portanto, ndo haveria neces-
sidade de indenizacdo por parte da equipe cientifica e/ou da Instituicdo responsavel.
Entretanto, caso os participantes da pesquisa vierem a sofrer qualquer tipo de dano
resultante de sua participagcédo na pesquisa, previsto ou ndo neste Termo de Consen-
timento Livre e Esclarecido, tera assegurado o direito a indenizacao, por parte do pes-

quisador, e das instituicdes envolvidas nas diferentes fases da pesquisa.
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8. Qualquer duvida ou solicitagdo de esclarecimentos, o participante podera contatar
com a pesquisadora responsavel Lucia de Fatima Araujo Souto Badu (telefones 83
987271086/ 83 993059734, e-mail luciafsouto@gmail.com).

Caso néo figue satisfeito com as respostas da pesquisador, podera consultar o Comité
de Etica, “érgdo independente cuja finalidade maior é defender os interesses dos par-
ticipantes da pesquisa em sua integridade e dignidade, contribuindo para a qualifica-
cao das observacdes éticas”. Para tanto, basta entrar em contato com o Comité de
Etica, no seguinte endereco: Rua Baralnas, 351 — Campus Universitario, Bodocongo -
Prédio das Pro-Reitorias/lUEPB, 2° andar-Sala 229, Cep: 58.109-753, das 8 h as 12h,
e das 14 h as 17 h, de segunda a sexta-feira. Pode também fazer o contato através
do telefone (83) 33153373, nos mesmos dias e horarios. Ou ainda pelo e-mail

cep@uepb.edu.br

9. Ao final da pesquisa, se for do meu interesse, terei livre acesso ao conteudo da

mesma, podendo discutir os dados, com o pesquisador.

Vale salientar que este documento sera impresso em duas vias, assinadas pelo parti-
cipante da pesquisa, pelo seu representante legal e pelo pesquisador, e rubricadas
em todas as paginas por ambos. Ficar4d uma via com o pesquisador e outra com 0

participante da pesquisa (ou seu representante legal).

Desta forma, uma vez tendo lido e entendido tais esclarecimentos e, por estar
de pleno acordo com o teor do mesmo, dato e assino este termo de consentimento

livre e esclarecido.

Esperanca, de de 20109.

Assinatura do Pesquisador Responsavel Assinatura do orientador

Assinatura do responsavel Assinatura do participante
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e TAI-TERMO DE AUTORIZACAO INSTITUCIONAL
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REPUBLICA FEDERATIVA DO BRASIL
MEC - SETEC
INSTITUTO FEDERAL DE EDUCAGAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DA PARAIBA -
CAMPUS ESPERANCA
DIREGAO DE DESENVOLVIMENTO DO ENSINO

INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAOQ, CIENCIA E TECNOLOGIA DA PARAIBA -
CAMPUS ESPERANCA, CNPJ n° 10.783.898/0013-09. Endereco: Tv. Joaquim
Virgulino da Silva, SN - CENTRO, Esperanca - PB, 58135-000

TERMO DE AUTORIZAGAO INSTITUCIONAL

Estamos cientes da intengéo da realizagdo do projeto intitulado A FORMACAO
DE LEITORES DE LITERATURA NO ENSINO TECNICO: REFLEXAO E
INTERVENCAO a ser desenvolvido pela discente Licia de Fatima Araudjo Souto Badu,
do Programa de Pés-Graduagcéo Stricto Sensu em nivel de Mestrado Profissional em
Formagao de Professores da Universidade Estadual da Paraiba, sob a orientacao do
professor Dr. Marcelo Medeiros da Silva.

Esperancga, 15 de margo de 2019.

fgw,uo MM/Q{WU Z)

Assinatura e carimbo do responsé@l institucional

Bruno Allison Arasijo
Diretor de Desenvolvimento do Ensino
IFPB « Campus Esperanca
SIAPE 2044206
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e TA —-TERMO DE ASSENTIMENTO

TERMO DE ASSENTIMENTO (TA)

Vocé esta sendo convidado(a) como voluntario(a) a participar da pesquisa A
FORMAC}AO DE LEITORES DE LITERATURA NO ENSINO TECNICO: REFLEXAO
E INTERVENCAO. Neste estudo pretendemos: Desenvolver uma proposta
metodoldgica, cuja tematica sera Amor, embasada pelo método recepcional, que
contribua para a formacéo de leitores de textos literarios em interacdo com outras

linguagens, a ser aplicada em uma escola técnica federal.

O motivo que nos leva a estudar esse assunto € a necessidade de encontrar
meios de contrapor-se a perspectiva tecnicista e superar o tangenciamento atribuido
as linguagens, em especial, a literaria, fortalecido pela auséncia do espaco e tempo
necessarios para um trabalho eficaz com a literatura. Essa auséncia é perceptivel,
principalmente na educacéao basica 3, etapa em que se considera a literatura enquanto
disciplina, e em que a maioria das propostas presentes nos livros didaticos ainda con-
templam predominantemente uma concepcao informativa da literatura, além de textos
fragmentados a servigco de exercicios estruturais e de categoriza¢do e enquadramen-
tos, de modo a ampliar o hiato entre a escola e a vida a ela externa. Para mudar esse
quadro, faz-se urgente implementar mudancas metodoldgicas no ensino de literatura

e/ou leitura literaria

Para este estudo adotaremos o(s) seguinte(s) procedimento(s): aplicacao de
guestionarios impressos, de modo individual, contendo questdes de multipla escolha
e abertas para mapear as experiéncias e preferéncias dos alunos nédo s6 com leitura
literaria em suas diversas modalidades, mas também com outras linguagens, ocorri-
das dentro e fora da escola; aplicacdo de uma sequéncia didatica, cuja tematica sera
Amor, através de circulos de leitura de modo a promover a interagdo entre textos lite-
rarios em suas variadas vertentes, e outros pertencentes a outras linguagens; realiza-
cao de um evento de culminancia para conquistar adeptos a novos circulos de leitura.
Durante a execucgéo da pesquisa, faremos observacgéo participante nas aulas, registro

através de fotografias, videos e audios, bem como anotac¢des no diario de pesquisa.
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Para participar deste estudo, o responsével por vocé devera autorizar e assinar
um termo de consentimento. Vocé néo terd nenhum custo, nem receberd qualquer
vantagem financeira. Vocé sera esclarecido(a) em qualquer aspecto que desejar e
estara livre para participar ou recusar-se. O responsavel por vocé podera retirar o
consentimento ou interromper a sua participagcéo a qualquer momento. A sua partici-
pacao é voluntaria e a recusa em participar ndo acarretard qualquer penalidade ou
modificacdo na forma em que € atendido(a) pelo pesquisador que ir& tratar a sua iden-
tidade com padrdes profissionais de sigilo. Vocé ndo sera identificado em nenhuma
publicacdo. Este estudo apresenta risco minimo, isto €, 0 mesmo risco existente em
atividades rotineiras como conversar, tomar banho, ler etc. Apesar disso, vocé tem
assegurado o direito a ressarcimento ou indenizagdo, no caso de quaisquer danos

eventualmente produzidos pela pesquisa.

Os resultados estardo a sua disposi¢céo quando finalizada, sendo que seu home
ou o material que indique sua participacdo sera mantido em sigilo. Os dados e instru-
mentos utilizados na pesquisa ficardo arquivados com o pesquisador responsavel por
um periodo de 5 anos, e apés esse tempo serdo destruidos. Este termo de consenti-
mento encontra-se impresso em duas vias, sendo que uma copia sera arquivada pelo
pesquisador responsavel, e a outra sera fornecida a vocé. Este termo foi elaborado
em conformidade com o Art. 228 da Constituicdo Federal de 1988; Arts. 2° e 104 do
Estatuto da Crianca e do Adolescente; e Art. 27 do Cddigo Penal Brasileiro; sem pre-
juizo dos Artigos. 3°, 4° e 5° do Codigo Civil Brasileiro.

Eu, , portador(a) do

documento de Identidade , fui informado(a) dos objetivos do

presente estudo de maneira clara. Sei que a qualquer momento poderei solicitar novas
informacdes junto ao pesquisador responsavel Lucia de Fatima Aradjo Souto Badd,
através do telefone (83) 987271086, com o orientador Dr. Marcelo Medeiros da Silva
telefone (83) 988197154, ou ainda com o Comité de Etica em Pesquisa em Seres
Humanos da Universidade Estadual da Paraiba, telefone (83) 3315-3373. Estou ciente
gue o meu responsavel podera modificar a decisdo da minha participacdo na pes-

quisa, se assim desejar.
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Tendo o consentimento do meu responsavel ja assinado, declaro que concordo
em participar desse estudo. Recebi uma cépia deste termo assentimento e me foi
dada a oportunidade de ler e esclarecer as minhas duvidas.

Esperanca, de de 20109.

Assinatura do(a) menor

Assinatura:
Nome legivel:
Endereco:
RG.

Fone:

Assinatura do(a) pesquisador(a) responsavel
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e TERMO DE IMAGEM (FOTOS E VIDEOS)

TERMO DE AUTORIZACAO PARA USO DE IMAGENS (FOTOS E VIDEOS)

Eu, , AUTORIZO a
Professora Lucia de Fatima Aradjo Souto Badu, responsavel pela pesquisa intitulada
A FORMACAO DE LEITORES DE LITERATURA NO ENSINO TECNICO: REFLEXAO

E INTERVENCAO a fixar, armazenar e exibir a minha imagem por meio de FOTO e

VIDEO, com o fim especifico de inseri-la nas informacgdes que seréo geradas na pes-
quisa, aqui citada, e em outras publicacdes dela decorrentes, quais sejam: revistas
cientificas, jornais, congressos, entre outros eventos dessa natureza. A presente au-
torizac&o abrange, exclusivamente, o uso de minha imagem para os fins aqui estabe-
lecidos e devera sempre preservar 0 meu anonimato. Qualquer outra forma de utiliza-
cao e/ou reproducado devera ser por mim autorizada, em observancia ao Art. 5°, X e
XXVIII, alinea “a” da Constituicdo Federal de 1988. A pesquisadora responsavel Lucia
de Fatima Araujo Souto Badu assegurou-me que os dados serdo armazenados em
meio digital, sob sua responsabilidade, por 5 anos, e apds esse periodo, serdo des-
truidos. Assegurou-me, também, que serei livre para interromper minha participacao
na pesquisa a qualquer momento e/ou solicitar a posse de minhas imagens. Ademais,
tais compromissos estdo em conformidade com as diretrizes previstas na Resolucao
N°. 466/12 do Conselho Nacional de Saude do Ministério da Saude/Comisséo Nacio-
nal de Etica em Pesquisa, que dispde sobre Etica em Pesquisa que envolve Seres

Humanos.

Esperanca, de de 2019.

Assinatura do participante da pesquisa

Assinatura e carimbo do pesquisador responsavel
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PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: A FORMACAO DE LEITORES DE LITERATURA NO ENSINO TECNICO:
INTERVENCAO E REFLEXAO

Pesquisador: LUCIA DE FATIMA ARAUJO SOUTO BADU

Area Temética:

Verséo: 2

CAAE: 12440919.7.0000.5187

Instituicdo Proponente: Universidade Estadual da Paraiba - UEPB
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

NUmero do Parecer: 3.339.800

Apresentacédo do Projeto:

Trata-se de Projeto de Pesquisa vinculado ao Programa de Pés-Graduacao Profissional em Formacéao de
Professores da Universidade Estadual da Paraiba - UEPB. O projeto é apresentado, resumidamente, da
seguinte maneira: "Apesar dos avangos existentes no tocante aos estudos direcionados ao trabalho com o
ensino de literatura, bem como dos documentos parametrizadores oficiais, ainda continua um grande
desafio formar proficientes leitores de textos literarios no espaco escolar. De um modo geral, é sacrificado o
contato constante com o texto em si, a fruicdo estética, a relacédo dialdgica entre leitor-texto, a vivéncia de
leitura dos alunos fora da escola tdo necessérios para o processo de formacao de leitores. Alega-se sempre
gue os jovens sdo avessos a textos literarios, em especial em escolas técnicas e, por isso, ndo se
disponibilizariam a recepciona-los, mesmo a partir de metodologias alternativas. Assim, este trabalho,
visando colaborar para a mudanca desse quadro, objetiva desenvolver uma proposta metodoldgica,
embasada no método recepcional, que contribua para a formacgéo de leitores de textos literarios em variadas
modalidades em interagdo com outras linguagens (cinema, musica,teatro), a ser aplicada no Instituto
Federal da Paraiba (IFPB). Para tanto, utilizar-se-d0, como aporte teérico, as propostas de letramento
literario, através de circulos de leitura (COSSON, 2016; 2017), perpassado pelo método recepcional
(BORDINI e AGUIAR, 1988), pautado na Estética da Recepcéo, de Iser e Jauss. Considerara também os
documentos oficiais da educacao, além de estudos de pesquisadores da area, tais como Naro (2014),
Rezende (2013), Rouxel (2013; 2014), Pinheiro

Endereco: Av. das Baralnas, 351- Campus Universitario

Bairro: Bodocong6 CEP: 58.109-753
UF: PB Municipio: CAMPINA GRANDE
Telefone: (83)3315-3373 Fax: (83)3315-3373 E-mail: cep@uepb.edu.br
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(2014; 2018) e Silva (2016). Metodologicamente, caracteriza-se como uma pesquisa qualitativa, do tipo
pesquisa-acdo. A andlise sera feita de modo descritivo-reflexivo, a partir dos dados coletados através de
guestionédrio de “sondagem de vivéncia literaria”, da observacéo participante, das imagens em fotos e
videos, e dos diarios de leitura e de pesquisa. Espera-se, com este trabalho, possibilitar uma sinalizagéo de
rotas alternativas para o ensino de literatura no contexto escolar, de modo a se alcancar uma educacgéo
literaria adequada, através de uma (trans)formacao de leitores autbnomos e, por consequéncia, um
processo de transformacao social.

No item CRITERIOS DE INCLUSAO E EXCLUSAO lé-se:

"Como critérios de inclusdo, consideraremos os alunos regularmente matriculados na turma do primeiro ano
do curso técnico integrado ao ensino médio que apresentarem, devidamente assinados, os Termos de
Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE; os Termos de Assentimento - TA ; e os Termos de Autorizagao
de Uso de Imagem e Video. A escolha deu-se porque € uma das turmas em que a pesquisadora ministra
aula; em segundo lugar, porque, sendo novatos, os discentes estdo mais disponiveis a se engajarem na
dinamica de ensino da instituicdo; terceiro, porque faz parte de um curso que ja tem um percurso na
instituicdo, uma vez que o de Sistemas de Energia Renovavel estd em seu primeiro ano; por fim, por
acreditarmos poder usar os conhecimentos técnicos do alunado para desenvolver formas de divulgacéo das
vivéncias.

Dessa forma, ficardo excluidos da pesquisa aqueles que ndo pertencerem a essa turma, bem como os que
nao apresentarem os documentos citados assinados.

Objetivo da Pesquisa:
O projeto de pesquisa apresenta 0s seguintes objetivos:

Objetivo geral:

Desenvolver uma proposta metodoldgica, embasada pelo método recepcional, que contribua para a
formacéo de leitores de textos literarios em interacéo com outras linguagens, a ser aplicada em uma escola
técnica federal.

Objetivos especificos:

- Verificar o lugar destinado a literatura a partir do que apregoa o Regimento Didatico dos cursos

Endereco: Av. das Baralnas, 351- Campus Universitario

Bairro: Bodocong6 CEP: 58.109-753
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técnicos integrados da escola técnica onde atuaremos.

- Elaborar uma sequéncia didéatica, cuja temética ser& Amor, pautada na Estética da recepcédo, que
contemple a leitura literaria de textos apresentados em diferentes modalidades (populares, de massa,
eruditos) em intera¢do com outras linguagens. Essa sequéncia direcionara o trabalho a ser desenvolvido
nos circulos de leitura.

- Diagnosticar, através de questionario, as vivéncias e/ou preferéncias dos discentes no tocante a leitura de
textos literarios, além de textos com outras linguagens (musicas, cinema, dentre outras)

- Analisar os resultados obtidos, com a finalidade de implementar acdes efetivas para a formacéo de leitores
criticos de textos literarios no cotidiano escolar do ensino técnico integrado ao médio.

Avaliacdo dos Riscos e Beneficios:
Os riscos e beneficios da pesquisa sédo apresentados de forma clara e de acordo com a Resolucao n° 466,
de 12 de dezembro de 2012.

Comentérios e Consideragdes sobre a Pesquisa:

E um projeto de pesquisa com condicdes de realizacédo, claramente definido em termos éticos,
metodoldgicos e logisticos, tal como determina a Resolugdo n° 466, de 12 de dezembro de 2012,
caracterizando exequibilidade na proposta.

Consideragdes sobre os Termos de apresentacgdo obrigatoria:
Todos os documentos obrigatérios estdo adequados e contemplam as exigéncias do Anexo Il da Norma
Operacional CNS n° 001 de 2013 e da Resolu¢cdo n° 466, de 12 de dezembro de 2012.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacdes:

A pesquisadora responséavel realizou a revisdo e as corre¢des solicitadas no Projeto de Pesquisa e no
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE).

Sem pendéncias e/ou inadequacdes.

Consideragdes Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

236

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacéo
Informagées Basicas|PB_INFORMACOES_BASICAS DO _P | 07/05/2019 Aceito
do Projeto ROJETO 1315795.pdf 21:58:23
Projeto Detalhado / | PROJETO.pdf 07/05/2019 [LUCIA DE FATIMA Aceito
Brochura 21:55:03 |ARAUJO SOUTO
Investigador BADU
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BADU

Cronograma CRONOGRAMAZ2.pdf 07/05/2019 [LUCIA DE FATIMA Aceito
21:52:00 |[ARAUJO SOUTO
BADU
TCLE / Termos de | TCLE.pdf 07/05/2019 |LUCIA DE FATIMA Aceito
Assentimento / 21:50:21 |ARAUJO SOUTO
Justificativa de BADU
Auséncia
Declaracéo de TERMODOORIENTADOR.pdf 23/04/2019 |LUCIA DE FATIMA Aceito
Pesquisadores 23:05:20 |ARAUJO SOUTO
BADU
Outros TERMOIMAGENS.pdf 23/04/2019 |LUCIA DE FATIMA Aceito
22:52:00 |[ARAUJO SOUTO
BADU
Outros TAljpg 23/04/2019 [LUCIA DE FATIMA Aceito
22:43:59 |[ARAUJO SOUTO
BADU
TCLE / Termos de | TERMODEASSENTIMENTO.pdf 23/04/2019 [LUCIA DE FATIMA Aceito
Assentimento / 22:42:28 | ARAUJO SOUTO
Justificativa de BADU
Auséncia
Declaracéo de TERMODOPESQUISADOR.pdf 23/04/2019 |LUCIA DE FATIMA Aceito
Pesquisadores 22:36:03 |ARAUJO SOUTO
BADU
Folha de Rosto folhaderostopdf.pdf 23/04/2019 |LUCIA DE FATIMA Aceito
22:29:19 |[ARAUJO SOUTO

Situacéo do Parecer:

CAMPINA GRANDE, 22 de Maio de 2019

Assinado por:

(Coordenador(a))

CEP: 58.109-753

Aprovado

Necessita Apreciacdo da CONEP:

N&o
Endereco: Av. das Baralnas, 351- Campus Universitario
Bairro: Bodocong6
UF: PB Municipio: CAMPINA GRANDE
Telefone: (83)3315-3373 Fax: (83)3315-3373

E-mail:

Déris Nébrega de Andrade Laurentino

cep@uepb.edu.br
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