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RESUMO

A formacdo da modernidade no tempo-espaco América Latina provocou uma
transformacdo nas concepcdes de subjetividades dos individuos. Quando o programa
europeu chegou nesse contexto, a ideia do Eu centrava-se no europeu e a do Outro,
nos nativos. Devido as constantes lutas por emancipacdo e por construcao de
identidades, essa dualidade foi sendo transformada. E o Eu foi ocupando o lugar do
Outro e esse, o lugar do Eu. Dessa forma, essa pesquisa tem interesse em saber se ha
um processo fundante nos registros simbodlicos de imagem sobre uma subjetivacdo na
América Latina. Sendo assim, esse estudo tem como foco ampliar a discussao sobre a
teoria do sujeito construindo uma concepcéo de subjetivacdo decorrente dos registros
de imagens simbdlicas em duas narrativas literarias, Vidas Secas e La muerte de
Artemio Cruz. E para isso: compreender o espa¢o-tempo América Latina nos registros
de imagens simbdlicas instituidos desde o contato entre 0s povos que aqui viviam com
0 europeu e com seu programa de modernidade até o momento de consolidagdo dessa;
discutir as formas de subjetivacdo, de subjetividade e de sujeito, as quais possibilitam
0s registros das imagens desse espaco-tempo; e, analisar a especificidade de uma
constituicdo de subjetivacdo em duas expressodes literarias embasado no olhar da
esquizoanalise. Assim, essa pesquisa é desenvolvida por meio de andlise da expresséo
da linguagem literaria, em como se da o funcionamento da constituicdo da subjetivagédo
altermnemaonica. Esse conceito foi produzido, nessa tese, a partir das coordenadas de
imagens que surgem no interior das narrativas, Vidas Secas e La muerte de Artemio
Cruz. Notamos gue as subjetividades em contato com maquinas sociais conduzem a
uma producao de desejos que afetam a construcdo da memoria sobre as poténcias de
vida, nas experimentag0es e nas experiéncias constituintes da condigédo de ser-estar no
mundo, condigdo permanentemente ligada ao acontecimento. Empreenderemos uma
psicanalisacdo da historia, sugestéo direcionada por Le Goff (1996), para entender os
registros do Real, do Simbdlico e do Imaginéario (RSI) proposto por Lacan (1985; 1989;
2005; 2011) para analisar a formag&o de um conceito de América Latina, ao incursionar
nas formas do conceito de América Latina, iremos cartografar as imagens de sua
rostidade, recorrendo a Galeano (2004), Canclini (1989), Saguier (1972) entre outros.
De modo mais analitico sobre as obras objeto de estudo, iremos percorrer as linhas da
expressao literaria com as ferramentas disponibilizadas pela esquizoanalise de Deleuze
e Guattari (2011; 2012) e Guattari e Solnik (1986), de modo a perceber quais fluxos que
circulam nas articulacdes entre os corpos e as maquinas sociais que impulsionam uma
série de sentidos, percepcdes e afetos. Os achados dessa pesquisa consideram que a
subjetivacdo altermneménica realizou-se no encontro com os simbolos das forcas
sobredeterminantes de um programa europeu de modernidade.

Palavras-chave: Subjetivacao altermneménica. Meméria. América Latina. Imagens
Simbdlicas.



ABSTRACT

The formation of modernity in the space-time Latin America caused a transformation in
the conceptions of the subjectivities of individuals. When the European program arrived
in that context, the Idea of the Self focused on the European, and the Other on the native.
Due to constant struggles by emancipation and by building identities, this duality was
being transformed. And the Self was taking the place of the Other. And this, the place of
the Self. In this way, this research seeks to know if there is a founding process in
symbolic images of the records formed since the contact between the local population
and the European and its modern program and its consolidating; discuss the forms of
subjectivation, subjectivity and subject which make it possible the recording of the
images of the Latin America space-time; and, analyze the specific of one constitution of
subjectivation on two literary expression grounded on the schizoanalytical view.
Therefore, that research is developed through analysis of the expression of literary
language, on how the constitution of altermnemonic subjectivation works (concept
created here in the research and which consists of observing the coordinates of images
that appear within the narratives, Vidas Secas and La Muerte de Artemio Cruz, in which
subjectivities in contact with social machines lead to the production of desires that affect
the construction of memory about the powers of life, in the experiments and the
experiences that constitute the condition of being in the world, a condition permanently
linked to the event). Therefore, we will make inroads on the concept of Latin America
and the symbolic images that this concept evokes in the literature produced in this space-
time. We will undertake psychoanalysis of history, a suggestion directed by Le Goff
(1996), to understand the records of Real, Symbolic and Imaginary (RSI) (proposed by
Lacan (1985; 1989; 2005; 2011)) to understand the formation of the Latin America
concept, to resume aspects of the Real constituted in the symbolic images of the series
of events that were articulated with this world, the result of the modern European
program. When investigating the forms of the concept of Latin America, we will map the
images of its faciality, applying Galeano (2004), Canclini (1989), Saguier (1972) among
others. More analytically about the works being studied, we will cover the lines of literary
expression with the tools provided by the schizoanalysis of Deleuze and Guattari (2011,
2012), Guattari and Solnik (1986), to understand which flows circulate in the joints
between bodies and the social machines that drive a series of senses, perceptions, and
affections. These are conductors of a memory that is overdetermined by the abstract
machines that produce desire, in a movement that feeds back and delineates the faciality
of altermnemonic subjectivation. The findings of this study consider that the
altermnemonic subjectivation occur on the encounter within the symbol overdetermining
forces of the modern European program.

Keywords: Altermnemonic subjectivation. Memory. Latin America. Symbolic Images.
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1 INTRODUCAO

A literatura na América Latina possui algumas concepcdes relacionadas
a uma ideia de pertencimento bastante singular. O pertencimento como modo e
forma de compreender as reentrdncias que constituiram uma ideia das
experiéncias e das vivéncias que culminam em uma cultura diversificada e
totalmente complexa em decorréncia de sua formacéao.

E a partir dessa nog&o que iremos refletir sobre como a literatura enquanto
registro dos farrapos de tempo, simbolizam a percepcao entrecortada e
descontinua dos acontecimentos no espaco-tempo. E como a arte escrita € um
processo de simbolizacdo extraido e entremeado pelo imaginario para a
apreensdo de aspectos disformes ou quase inéditos do Real, faremos uma
leitura analitica que podera contribuir para uma Teoria do Sujeito.

Nosso arcabouco tedrico ancora-se nos estudos de Badiou (1994), Lacan
(1985; 1989; 2005; 2011) e Deleuze e Guattari (2011; 2012) sobre as questdes
relacionadas a uma teoria de sujeito. O primeiro com uma nova perspectiva de
se tornar sujeito. O segundo indica o entrelacamento entre Real, Simbdlico e
Imaginario (RSI) como se constitui uma realidade. Ja no terceiro e no quarto,
fundamentamos o estudo dos registros do funcionamento da complexa maquina
de producdo de desejo que é, em sintese, o humano e o seu desenho,
entrelacado pelas categorias de for¢a, sobredeterminacdo e memoria (de curta
e longa duracao).

Para discutir sobre a contribuicdo da Teoria do Sujeito acima exposta,
deixamos aqui registrado que o problema se encontra em uma transformacéo do
sujeito a partir da forma que, em trés angulos, Lacan (1985, 1989, 2005 e 2011)
eguaciona como simbdlico (linguagem), imaginario (o desejo do inconsciente) e
Real (o impalpavel pré-existente). Assim, queremos saber se hd um processo
fundante nos registros simbolicos de imagem sobre uma subjetivagdo na
Ameérica Latina.

A base esquizoanalitica de nossa pesquisa visa nas indicacoes
epistétmicas dos estudos deleuzeanos-guattarianos (2011; 2012), a
ressignificacdo desses estudos, que perpassam uma critica a psicanalise. I1sso,
por considerar ndo mais a individualidade triangular como sendo a formacéo do

sujeito, mas sim como foco de reflexdo sobre as linhas de producdo que



articulam o individuo com o aspecto social. E nesse alinhamento institui o
funcionamento das subjetividades.

Nosso trabalho correlaciona areas do conhecimento, a saber: a historia, a
psicandlise de base confrontada pela esquizoandlise e a literatura.
Pontualmente, cada uma das areas ira dialogar com conceitos que formam uma
concepcao de sujeito e como este se apresenta nas narrativas literarias de
Graciliano Ramos e Carlos Fuentes.

Para fins didaticos e metodoldgicos, a concepcédo de subjetividades aqui
tomada como base para um avancgo na formulacdo do conceito de subjetivagéo
altermnemonica é extensiva. Mas, nao € continua, fragmentando a organizacao
psicanalitica. Ela é critica a psicanalise tradicional.

Isso indica que estamos partindo de uma proposi¢cado consolidada, e a
partir dela, iremos desenvolver um debate que possa contribuir para os estudos
sobre uma Teoria do Sujeito, ou seja, a subjetivacdo altermnemaonica inscreve-
se em uma linhagem de estudos que implica, na pratica, em gradacdes da
formacao de subjetivacdo e das maquinas sociais que a ele se interligam, a qual
ora se aproximam, ora se distanciam, sempre em conexdes, em fluxos
constantes, postos em relevo pela linguagem literaria expressa nas narrativas.

Nas narrativas Vidas Secas e La muerte de Artemio Cruz surgem essa
nova constituicdo, a que chamamos de subjetivacédo altermnemonica. As duas
narrativas fazem brotar um simbolo das experiéncias e das vivéncias que
assumem o0s aspectos de provocacdo e de surgimento dessa organizacao
performatica diante de um acontecimento desagregador, constituindo uma linha
de aproximacdo e de distanciamento entre um corpo desejante e a maquina
social de producdo de desejos. As narrativas e suas imagens simbolicas em
correspondéncia com o conceito desenvolvido nessa pesquisa € 0 n0osso objeto
de estudo.

Sendo assim, nossa leitura analitica dos romances perpassa por
tendéncias da Teoria do Sujeito que se conectam com as trés areas que
dialogam entre si. Essa circunstancia ocorre ndo sem apresentar em cada eixo
de formacédo das linhas do sujeito uma predominancia de correlacdo. Ou seja,
essas areas em questdo perpassem frequentemente o0s eixos que indicam uma
rostidade para a subjetivacdo altermnemaonica. Em cada eixo triangular RSl uma

area do conhecimento ir4 predominar em nosso debate, elas terdo autonomia na



relevancia em cada parte. A historia possuira como correlativo, mas néo
exclusivo, o problema de apreensédo do Real, sendo este produzido, mas nao
totalmente apreendido, por cada etapa temporal existente nas narrativas.

A esquizoanalise, como critica extensiva a psicanalise, terd como fulcro o
exame da constituicdo e da formagéo do imaginario, bem como suas vertentes
que retroalimentam as praticas-acdes das subjetividades, apresentadas na
linguagem tanto no romance de Graciliano Ramos quanto no de Carlos Fuentes.
Em um terceiro momento, os estudos da literatura permitem rever a combinacao
dos preceitos analiticos de compreensédo das significacdes simbolicas advindas
da linguagem literaria como atividade maquinica de producéo de sentidos.

Aqui, ressaltamos que, as trés areas do conhecimento que em Nosso
trabalho dialogam, sdo determinantes para vislumbrar o perfii de um novo
conceito que estamos propondo, assinalados nas duas narrativas que
constituem o aspecto simbalico do processo de significacdo de uma performance
(experiéncia e vivéncia).

O fulcro do conceito de subjetivacdo altermneménica surge através da
leitura que empreendemos das duas narrativas, nas quais observamos, por
aproximacao comparativa, certas ocorréncias na constituicdo de subjetividades
desses dois escritores do século XX

O conceito de subjetivacdo altermnemdnica é uma constituicdo de
coordenadas de imagens que surge no interior das narrativas Vidas Secas e La
muerte de Artemio Cruz, cujas coordenadas visam compreender as
inadequacdes que subjetividades lidam direta ou indiretamente com um entorno
inéspito as poténcias de vida, nas experimentagcbes e nas experiéncias
constituintes da condicdo de ser-estar no mundo. Essa condicdo € repleta de
acontecimentos que requerem reacdes e gradacdes de respostas diante de um
acontecimento singular.

Contudo, as reacbes e as respostas sdo sobredeterminadas pelas
maquinas sociais de producdo de desejos, articuladas a constituicdo de
subjetividades, a fim de criar individualidades, por institutos sociais que impdem
regras tacitas e condicionamentos de comportamentos que permeiam o
imaginario social do(s) sujeito(s).

Tais comportamentos séo induzidos por pequenos elementos simbdlicos

pertencentes as maquinas sociais, como por exemplo, o simples uso de uma
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farda policialesca, elemento de representagdo do “governo” como elemento
simbdlico de poder que subjuga, em Vidas Secas.

Esse destaque indica a posicéo de obediéncia irrestrita que o sujeito deve
ter ao comando de autoridade. Muito embora o dispositivo da ordem nao seja
necessariamente interno em respeito as leis, mas a uma hiperbolizacédo
institucional do poder que tudo pode até ultrapassar seu limite. Porque na
duracédo da narrativa em Vidas Secas apresenta-se com um poder soberano.

Em La muerte de Artemio Cruz, por sua vez, ha uma criacdo de uma
fantasia enganadora sobre uma relagdo amorosa, para autoconvencimento de
dignidade, situa-se na producdo de memdria centrifuga, restrita a poténcia de
individuacdo, para a autossatisfacdo, inscrevendo-se no local-instrumento de
poder infalivel.

Nessa narrativa multiforme s&o apresentadas perspectivas
tridimensionais sobre um mesmo acontecimento, o qual revela o inconsciente
maquinico, uma fabrica de remorsos confrontando ego e alterego. Tanto na
narrativa de Graciliano Ramos quanto na de Carlos Fuentes h& dois elementos
gue sao essenciais para entender o problema do desejo na constituicdo da
subjetivacéo: as afetacoes e as percepcoes.

Os afetos, como um fluxo dos desejos, quando se fala em subjetivacéo
altermneménica, € caracterizado por uma forga maquinica sobredeterminante,
de cima para baixo, das instituicdes modernas em relagcédo hierarquizada sobre
a performance dos corpos minusculos.

Em plano paralelo, as percepcfes submergem das impressdes intimas
em que o sujeito articula respostas as provocacdes impostas a ele. Uma forca
centrifuga movimentada desde a posicao de se colocar como um corpo em
processo de subjetivacdo, de enfrentamento parcial. Porque os acontecimentos
nao sao eternos em sua duracao.

Entre sujeito e subjetivacdo, conforme concebemos em nossa pesquisa,
existe um elo e uma diferenciacéo criadora. O sujeito possui forma triangular
RSI, conforme sugere Lacan (1985; 1989; 2005; 2011). A subjetivacdo € um
processo que consiste em quebrar as linhas do ordenamento social
estabelecido. E criar curvas sinuosas, é ligar-se e se distanciar, a0 mesmo

tempo, em relacéo a outras maquinas que produzem desejo.
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Assim, nosso estudo coloca-se, em primeiro lugar, no nivel da expressao
dos romances. E neste nivel que a subjetivacdo altermneménica apresenta 0s
seus contornos e 0s seus alinhamentos. A cartografia feita desse corpo pulsante
gue se articula com o seu entorno desagregador e provocador |he impulsiona
para se descobrir como 0 ser se posiciona ho mundo.

A concepcao de subjetividades existentes nessas narrativas esta
estruturada nas descontinuidades em que as maquinas sociais de producao de
desejos involucram os corpos para torna-los parte componente dessa producao,
edificando compartimentos para uma relacdo de (co)dependéncia, criando
camadas desejantes uma por sobre outra.

Em conformidade com a apresentacdo da nossa tese, enumeramos
objetivos para essa empreitada. Entdo, temos como objetivo geral da pesquisa:
ampliar a discussdo sobre a teoria do sujeito construindo uma concepg¢éo de
subjetivacéo decorrente dos registros de imagens simbdlicas na literatura. E para
isso, 0s objetivos especificos primam por: compreender o0 espaco-tempo
Ameérica Latina nos registros de imagens simbdlicas instituidos desde o contato
entre 0S povos que aqui viviam com O europeu e com O seu programa de
modernidade até o momento de consolidacdo desta; discutir as formas de
subjetivacdo, de subjetividade e de sujeito, as quais possibilitam os registros
das imagens desse espaco-tempo; e, analisar a especificidade de uma
constituicdo de subjetivacdo das duas narrativas, embasado no olhar da
esquizoandlise.

Os autores relevantes para construir o conhecimento acerca dos
problemas que compdem o desenvolvimento da pesquisa sdo 0s seguintes:
Deleuze e Guattari (2011; 2012), quando estes desenvolvem as bases para a
compreensao da literatura a partir do procedimento, além de indicarem principios
analiticos necesséarios na construcdo de entendimento da narrativa, quando
fragmentada; Guattari e Rolnik (1986) que desenvolvem o debate sobre
maquinas capitalisticas e as implicagdes que estas incidem sobre as
subjetividades. Tomamos como base de estudo autores que refletiram sobre a
América Latina, seus problemas e particularidades, entre eles estdo: Canclini
(1989); Galeano (2004); Saguier (1972); e outros. Alguns outros estudiosos e

tedricos serdo aqui referenciados por serem 0S Seus escritos eixos em
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ressignificaremos 0s conceitos para uma organizagcdo maquinica literaria, como
sao aqui, Le Goff (1996) e Bulter (2015).

O tipo de pesquisa que empreendemos aqui é conceitual, analitico-
descritiva, cabendo ressaltar que, nesse tipo de investigacdo, o0 que se busca
proporcionar €, tdo somente, uma visdo do conjunto dos processos simbdlicos
de constituicdo da subjetivacdo altermnemoénica, 0s quais 0S romances se
fundamentam, relacionam-se, articulam-se e se ramificam em um contexto de
transformacdes perceptivas sobre uma nova compreensdo de como o sujeito se
posiciona diante de situacdes afetivas extremas, em correspondéncia com as
magquinas sociais de producdo de desejos e dos acontecimentos inerentes ao
processo de subjetivacao.

O desenvolvimento desta tese baseia-se nas reflexdes que fizemos de
duas literaturas singulares entre si. O problema das experiéncias e das vivéncias
provocadoras para as subjetividades simbolizadas nas narrativas discute como
a possibilidade de observar os registros literarios movimentam, repensam e
reconfiguram uma ideia de (des)pertencimento a uma ordem maquinica social,
que busca no sujeito uma forma fixa, uma maquina constante de desejos
impostos e satisfeitos pelas instituicbes modernas.

Assim, distribuimos as partes em uma estrutura desdobravel, as quais
criam linhas de dialogos entre si, 0 que requer recortes menores em topicos para
privilegiar as correspondéncias observadas nos elementos que constituem a
edificacdo da imagem simbdlica da subjetivacao altermnemaonica.

Lembramos que para a formulacéo da tese, foi necessario retomar etapas
histéricas de contato entre a chegada do programa de modernidade que foi
construindo paulatinamente, em camadas sedimentadas no tempo sobre uma
ideia de um Eu e de um Outro, 0s quais na cosmovisdo da América Latina
permitiu chegar a uma imagem simbolica de uma subjetivacéo.

Assim, o item 2 trata sobre o conceito de América Latina e sua formacéo,
a partir dos registros simbolicos fundamentais que formaram a imagem deste
espaco-tempo. Por isso, o recorte panoramico de uma estrutura de tempo que
retoma a chegada do programa de modernidade, desde os registros simbadlicos
(os mais sobressalentes) no espago-tempo América Latina, até chegarmos aos

dois registros literarios que foram tratados em nossa pesquisa e que contribuiram
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para a formacéo dessa fisionomia, ou rostidade, a subjetivagéo altermnemanica,
apresentada em nossa tese.

No item 3, abordaremos as formas de subjetivacéo, de subjetividade e de
sujeito, cuja discussao contempla os caminhos que nos levaram a producao do
conceito de subjetivacédo altermnemadnica, a partir do didlogo entre a teoria e a
analise das imagens simbdlicas presentes nas duas narrativas literarias,
formando o conjunto do estudo que, em primeiro plano, foi criando uma imagem
do espaco-tempo e sua ideia de individual e de um extraindividual (um Eu e um
Outro) e da memodria que se forma para a constituicdo da subjetivacado
altermnemonica, desde que o Eu surge como colonizador-conquistador europeu
e seu programa, até o momento em que o Eu vai se modificando e mudando de
eixo. Para, em seguida, chegar em um Eu que se institui como uma imagem de
subjetividades nos registros simbdélicos de Ramos e Fuentes, respectivamente.
E o Outro passa a ser o programa de modernidade projetado nas relacdes entre
individuos e entre estes e as instituicbes sociais (familia, sociedade,
propriedade, religido etc), que na América Latina se estabeleceram ao longo dos
seculos.

No item 4, faremos a analise da especificidade de uma constituicdo de
subjetividade nas expressdes literarias dos romancistas destacados nessa
‘pesquisa, bem como comparamos as aproximacdes e as diferencas das
significagbes simbolicas fabricadas nas duas narrativas, tomando-as como
maquinas literarias, constituintes de uma producao simbdlica de desejos no eixo

da subjetivacéo altermnemonica e suas articulagcbes com as maquinas sociais.
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2 O ESPACO-TEMPO AMERICA LATINA NOS REGISTROS DE IMAGENS
SIMBOLICAS

Os registros de imagens simbdlicas nos apresentam um espaco-tempo de
América Latina em que a partir da chegada do europeu e do seu programa de
Modernidade houve embates entre o duplo aspecto da subjetividade: o Eu e o
Outro. Aléem disso, notamos, através da psicanalizacdo da histéria, que os
fundamentos das areas do conhecimento possibilitaram uma ideia de como 0s
registros simbdlicos oferecem uma imagem desse conjunto complexo de

espaco-tempo.

2.1 O QUE E O CONCEITO DE AMERICA LATINA?

Antes de entrarmos na discussdo que empreenderemos aqui, iremos
observar algumas consideracdes acerca de uma outra questado que acreditamos
estar no interior desse primeiro debate. Conseguir rediscutir o problema de um
programa instituido pela Modernidade, de fundo europeu, na América Latina
necessita de explanacgdes preliminares do que seja esse conceito.

Para tanto, faremos incursdes em alguns estudos que fundamentam essa
empreitada em retomar cronologicamente como se inventou a ideia de América
Latina e como se foi se sedimentando ao longo destes séculos toda uma forca
sobredeterminante no par individuo/sociedade.

No conjunto geogréafico que compreende o espaco em que 0S pPovOS
nativos expandiram uma cultura secular que representa uma dinamica no plano
cultural, uma cultura ndo-hegemaonica e nao-uniforme, entender esse conceito
de América Latina, em Ultima instancia cultural, passa pela explanacdo de um
estudo de Quijano (2005, p. 117) quando ele afirma que a “América constitui-se
como o primeiro espaco/tempo de um padrao de poder de vocacdo mundial e,
desse modo e por isso, como a primeira id-entidade da modernidade.” Assim,
levantaremos algumas consideracoes.

Essa parte meridional do que outrora se chamou de Novo Mundo, por

influéncia europeia, recebe herancas de toda sorte: cultural, linguistica e de
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poder colonial, ou seja, ha um maquinario em funcionamento que possui um
programa e na Ameérica fez morada.

Nesse local do mundo foram promovidas no periodo da colonizacdo a
sobredeterminacao de linguas, principalmente, a partir do século XIX. Tanto a
lingua portuguesa quanto a lingua castelhana (o espanhol) surgem na peninsula
ibérica, parte mais a oeste do antigo Império Romano, que possuia a lingua latina
como lingua oficial e lingua de expanséo do Império.

Esse fez pousada naquela regido da Europa e que, no longo processo e
contatos multiformes que transformam as linguas, d& origem a novas linguas.
Assim sendo, pela heranca da lingua do antigo Império Romano, a regido
continental na parte mais a oeste do chamado Velho Mundo, tomando, nesse
ponto, a Europa como referéncia, por ter como predominancia linguistica o
portugués e o espanhol, linguas derivadas do latim, recebe o nome-conceito de
América Latina?:

Toda a latinidade comecou no Lacio, pequeno territério
adjacente a cidade de Roma, e foi crescendo em circulos
concéntricos ao longo da histéria: primeiro, até abarcar o
conjunto da lItalia, ampliando-se logo até a parte da Europa
colonizada pelo Império Romano, restringindo-se depois aos
paises e zonas que falaram linguas derivadas do latim, e
transportando-se por fim ao continente americano que esses
europeus descobriram e colonizaram. Deste modo, a América
Latina viria ser o quarto anel desta prodigiosa expansdo
(MORENGO, p. xvi, 1972).

O conceito de América Latina, portanto, apesar de possuir todo um
problema de viés interpretativo quanto as suas origens, € fato que o uso dessa
terminologia esté ligado ao aspecto de expanséao colonizadora dos europeus. A
consolidacdo do termo remonta ao século XIX, sendo a Franca o local de
propagacéao da ideia de continente com esse nome.

Equivale dizer que, nesse periodo, h4 um debate de varios intelectuais,

qgue viviam por |4, mas que eram de origem da regido colonizada, acerca do

1 O conceito de América Latina é aqui discutido conforme o debate proposto por Moreno (1972)
como um ponto de largada no entendimento e implicagBes da nomenclatura eleita. Contudo,
cabe aqui lembrarmos que o aspecto linguistico que da nome ao continente ndo é o Gnico. A
expressao “América” é decorrente da concepgao de uma “descoberta”, como se o continente
fosse uma invencao europeia, visto que o descobridor, 0 genovés Américo Vespucio por aqui
havia chegado em fins do século XV, dando o nome ao continente que se tornou consensual, a
partir de 1507, quando o geografo alem&o Waldseemiiller faz referéncia ao Novo Mundo como
“América”, conforme salientam Farret e Pinto (2011).
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conceito e de instrumentalizacdo para relacionar o termo a criacdo de um debate
sobre as nagdes que compunham o continente “descoberto” pelos europeus.
Temos concepcles variadas que definem os introdutores do conceito nos
campos de estudos que instrumentalizam seu uso, principalmente, na sociedade
da época. Contudo, todas elas possuem algo em comum: defendem que os
intelectuais de origem no Novo Mundo é que foram os responsaveis por produzir
0 conceito:

A histéria da construcdo da denominacdo dessa vasta faixa de
terra coincide com a histdria das tentativas de apropriacao desse
imaginario — e consequentemente (sic) das riguezas materiais
gue o acompanhavam. Primeiro os ibéricos, depois 0s
franceses, mais tarde os “norte-americanos”. A construgdo do
nome deixou na penumbra e no esquecimento qualquer tentativa
de valorizar os povos autdctones, indigenas ou negros. Sempre
da perspectiva europeia, a América Latina foi se estabelecendo
no mundo ocidental moderno como periferia, inferiorizada e
explorada. Compreender o processo de construgcdo do nome
compde um esforgco maior de entender nossa situacao colonial,
de questionar nossa identidade [...] (FARRET & PINTO, p. 31,
2011).

Segundo afirmam Farret e Pinto (2011), as demandas surgidas no seio
das culturas do povo nativo e, posteriormente, dos povos gque por essas terras
fizeram seu lar e constituiram essa miriade de culturas que comp&em o que
chamamos, por consenso, de cultura(s) latino-americana(s), foram sempre
obstaculizadas.

Primeiro, pelas culturas ibero-americana e francesa (lembramos ainda de
alguma importancia que deve ser atentada para certa ordenacao cultural
holandesa, na época das formulac6es dos grandes tratados de exploracdo do
continente, que possui aqui e acola, ainda, alguma marca, quer menos como
pratica cultural que heranca arquitetdnica), ou seja, 0s europeus.

Em segundo lugar, da recente etapa neocolonial implementada pela
doutrina Monroe no século XIX, mas que ainda se faz sentir como pratica
antagbnica dos governos dos Estados Unidos da América perante sua

vizinhanca ao sul.?

2 Sobre a Doutrina Monroe e suas consequéncias politicas no continente latino-americano, o
artigo de Carlos Gustavo Poggio Teixeira (2014) explica sobre uma série de estudos que
reivindicam essa doutrina como uma tentativa perene dos governos dos Estados Unidos da
América em manter os Estados independentes e soberanos da América Latina no seu eixo de
gravidade, tomando como argumento central de que a seguranca do territério estadunidense se
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E fato que a composicdo conceitual que envolve a terminologia de
“Ameérica Latina” que estamos questionando tem como base a categorizacao de
um problema que envolve distinguir entre as varias geografias desse continente
e que possuem, cada uma, suas singularidades, diferenciando umas das outras,
principio para a postulacdo das culturas e suas relagdes de pertencimento
subjetivas que se faz presente nesse local desde o periodo de descolonizacdo
em relacdo as metrépoles europeias:

[...] os processos de formacgédo identitaria, tanto da América,
guanto da América Latina, podem ser divididos, cada um deles,
em trés etapas. Em uma primeira etapa, a caracteristica
predominante seria a auséncia, ndo s6 de uma no¢do, mas
também de um nome referentes ao recorte geografico
especifico. A segunda etapa seria caracterizada pela percepgéo
da existéncia de uma regido especifica, mas que ainda ndo tem
um nome. Por ultimo, tem-se a etapa na qual essa percepgao
passa a ser acompanhada por um nome que a expressa de
maneira definitiva (FARRET & PINTO, p. 32, 2011).

Porquanto as identidades e terminologias iriam se formando e
constituindo os aspectos nascentes de uma cultura que se sedimentava, mas
ainda nédo estava consolidada, a conceituagdo do continente possui um longo
percurso durante o processo de sua colonizacgéo, evidenciado nas trés etapas
gue compde a denominacdo do espaco geografico e social do continente.

Essas etapas que movimentaram a conjuncdo do conceito “América
Latina” sdo, por si, um signo de sobredeterminagao® deslocado. Os intelectuais
nascidos no continente colonizado estavam ja aclimatados a cultura europeia.
Mas viram a possibilidade de legitimacdo de um pensamento que poderia se

ramificar em uma nova ideia de povo.

mantivesse seguro. Ainda, em relacdo ao antagonismo existente na cultura democréatica dos
Estados Unidos da América, é bom lembrar das recentes defesas que o governo americano
sustentou das longas e violentas ditaduras pelo continente, em nome de uma falsa defesa contra
0 inimigo externo.

3 O conceito de sobredeterminagéo € de inspiragdo deleuze-guattariana. No volume primeiro de
“Mil Platdés” (2011), os autores indicam que ndo haveria ideologia, em contraponto a dialética
marxista, compreendida como um conjunto metodolégico de andlise sobre um problema.
Entendemos que a sobredeterminacéo se equipara como um substitutivo epistemolégico em que
o discurso de poder € concebido por uma maquina (ou série delas) para producao de desejo, no
intuito de ressignificar as possibilidades de subjetivacédo a partir de modelos do segmento social
hegeménico. Desse modo, a sobredeterminacdo esta em proximidade com o conceito de
agenciamento e, assim, esta para Deleuze e Guattari tal qual o conceito de ideologia esta para
Marx.
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Visto que o aspecto cultural e politico se impunham como um jogo
estratégico para estabelecer os principios ideologicos tipicos do periodo de
surgimento do Romantismo em erguer as concepg¢des que norteariam 0S grupos
de intelectuais, na Europa e na sua zona de atuacdo sobredeterminante, em
busca de uma noc¢do de pertencimento, a partir de um conjunto signico que
denotaria a singularidade do continente latino-americano em relacdo as
metrépoles, e que seria a luz que irradiaria no horizonte um novo amanhecer que
poria fim a longa escuriddo de uma Era de extensa temporalidade e complexa
formacao da colonizag&o europeia.

Assim, 0s povos hativos iriam descobrir, durante longos trés séculos, os
resultados da mentalidade que o europeu trouxe até o espaco latino-americano.
Ora, em primeiro lugar, sabemos que a colonizacdo do continente explorado
pelos europeus foi resultado das transformagdes seriadas por que passava a
Europa, desde o marco histérico-cronolégico da queda de Constantinopla em
1453.

Esse acontecimento, por certo, sera aqui apenas pincelado com cores
suaves, visto que as complexidades e as ramificagfes dele demandariam um
longo registro. Portanto, deste modo, resumiremos o que a Historiografia
classifica como Idade Moderna: é nesse longo periodo histérico-cronolégico que
surge, para o0 europeu, um continente novo.

As readaptacfes que o europeu sentird ao longo do século XVI indica um
novo sentido para a performance do desenrolar da histéria. As desavengcas com
as diferentes vertentes que compunham o vulto espectral do mundo judaico-
cristdo comecam a se distender.

Com apenas diante de seu passo de alcance a grande peninsula asiatica
gue era o continente europeu, conforme metaforiza Nietszche para, de algum
modo, provocar sobre uma ideia de estreitamento espacial diante de
(des)encontros entre formagbes culturais ainda tdo arraigadas no espirito

judaico-cristdo?, mas que agora viam se desdobrar e reconfigurar a Europa e

4 Excecdo aqui devemos fazer a esse bindmio judaico-cristdo e suas ramificagdes internas a
esse termo: o cristianismo comeca a conhecer vertentes mais potentes de mobilizacao de poder
e estrutura de poder. S&0 casos sobre isso o calvinismo, o luteranismo protestante, a monarquica
igreja anglicana, todas elas resultantes desse periodo de novo desenho na cultura por que passa
a Europa no periodo referente a sua Idade Moderna, por ocasido do periodo das grandes
navegacoes. A excecdo do judaismo que, de algum modo, permanece com certa unidade e que
comunga de uma ideia de povo, o cristianismo inicia sua fase de proliferacdo e
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implicar em mudancas drasticas nas mais diversas atividades humanas, desde
a religiosidade até a ciéncia, a Europa se vé diante de um impasse.

Como se desprender da carga de conflito entre sentimentos e sensacdes
acerca de sua humanidade e que toma uma proporgdo quase insollvel? Para
responder a essa questao, iremos para o segundo aspecto do problema da
medievalizagdo instintual® do europeu que ainda permanecia nos substratos da
constituicdo de sua subjetividade.

E certo afirmar que, embora mudancas se deem no interior de uma
cultura, por meio de novas formas de concepcdes de mundo e estejam
interigadas a uma construgdo social de memdérias que ressoam essas
mudancas, as transformacfes em larga escala no conjunto da malha social ndo
se da de forma imediata, sequer através de uma geracao a outra.

As transformacdes de concepgdes de mundo sao lentas, gradativas e até,
de certo modo, traumaticas, visto que o drama, como acao concreta diante de
circunstancias adversas, performatizado pela cultura de um povo, adquire ares
de tragédias. Por serem as mudancas, aqui e alhures, ndo ligadas a um
segmento da malha social, mas a um conjunto de segmento que absorve o
discurso de poder, instituindo, gradativamente, as mudancas que se propagam
na corrente progressiva em que as culturas sao absorvidas.

A esse complexo quadro de inicial transformacao cultural na Europa, o
problema da exportacdo de sua cultura ao redor do mundo, em primeira
instancia, ainda, no final do século XV e, mais massivamente, no século XVI,
adquire um componente de sobredeterminacéo cultural. Ou seja, a prerrogativa
de convencimento desde o europeu em direcdo ao nativo das terras
“descobertas” se da de forma impositiva.

A forca e o grau de evolucédo técnica da civilizagdo ocidental no periodo
sdo marcas indeléveis da estratégia eleita para aculturacdo dos povos nativos
da América Latina. Nesse patamar da técnica, a concepc¢éao de realidade do chao

pré-colombiano passa a ter reinicializado o seu imaginario via simbolizacédo do

desmembramento, 0 que acarreta nos conflitos espaciais, ou seja, nos Estados nacionais
europeus. Claro que todos eles estavam quase que uniformemente sobre um mesmo principio
de estrutura de poder, a monarquia.

5 Para esse conceito aqui expomos o seguinte: a medievalizagdo instintual € um afeto que possui
em sua Orbita uma série de praticas constituidas dentro do espectro cultural da Idade Média. Tais
praticas consideram os valores religiosos como adventos de espiritualidades, compostos para
fins de virtualidades e formas de vida que sejam direcionadas pelo credo no discurso religioso.
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europeu e de seu programa (a estratégia) de convencimento (explora¢do). O uso
da forca violenta foi a estratégia eleita pelo colonizador.

Na superficie da acdo imediata, o uso da técnica é medievalizada, ou seja,
a conjuncgao entre forga violenta da espada e a sacralidade, como forma de
(des)conhecimento do Outro, e, a partir desse ultimo conjunto, a sacralidade, o
simbdlico é parametro distintivo de hierarquia do humanao.

Aqui temos categoricamente duas ocorréncias que serdo constantes ao
longo da histdéria do espaco-tempo América Latina: conjurar a forca da espada
sob a égide da sacralidade.

A violéncia sagrada é a marca das relacdes que o europeu colonizador
produziu contra o nativo destas terras. Todorov (2010) buscou diferenciar dois
tipos de violéncia que tiveram a marca registrada nas terras onde os espanhois
chegaram (América Central e Caribe séo a base da teorizacao dele):

Se 0 assassinato religioso € um sacrificio, 0 massacre € um
assassinato ateu, e os espanhdis parecem ter inventado (ou
redescoberto; mas ndo emprestado de seu passado imediato:
pois as fogueiras da InquisicAdo estdo mais proximas do
sacrificio) precisamente esse tipo de violéncia que, em
compensacao, é abundante em nosso passado mais recente [...]
(TODOROV, p. 209, 2010).

A violéncia como marca forte de simbolizacdo do dominio, sua repeticdo
acarreta a construcao de uma id-entidade que pressupde uma memdaria prévia
nas relacdes que foram se instituindo ao longo do tempo. De modo que na
prépria cultura das relagdes entre os entes internos de uma sociedade.

Esse espelho do passado se movimenta na presenca de um individuo,
uma espécie de Eu com um Outro, a partir das atribuicdes e caracteres que estes
exercem nas sociedades hierarquizadas, que foram se consolidando ao longo
do tempo. Portanto, tendo a recorréncia da violéncia das relacdes que se
estabeleceram no espacgo-tempo América Latina como uma das caracteristicas
de sua formacéao, ela se configura com o desenrolar do tempo, como um elo
possivel entre individuos que assumem papeis estratificados no ordenamento

social moderno.
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Assim, a forga violenta que na América Latina circula como um afeto é
elevada para um nivel de crueldade®, por esta ser baseada na simbolizacdo do
Outro como uma categoria animalesca a ser docilizada, ou quando o Outro passa
a ser designado como tal, ou, ainda, tratar este Outro como uma nulidade: o
esvaziamento da alteridade visada pelo europeu, em relacdo ao nativo, seria
uma confluéncia de afetos, situados no nivel da compensacédo das praticas
carregadas de ignominia.

Além disso, no breve relato a seguir, teremos um exemplo da forma como
a violéncia germinou um conflito, até hoje indissoluvel, entre o simbolismo da

violéncia e o imaginario da congregacdo entre o Mesmo e o Outro:

6 Sobre esse fato € bom lembrar de Galeano em “Las venas abiertas de América Latina” (p. 62,
2004), em que o autor identifica que o excesso de forca era exercido com crueldade, segundo
apresentou o padre Bartolomé de Las Casas a corte espanhola, quando foi respondido por um
dos membros, em 1557, que os nativos estavam “muito abaixo da escala de humanidade”.
(Traducgé&o nossa)
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Aos conquistadores e colonizadores eram encomendados
indigenas para serem catequizados. Mas como os indios deviam
ao “encomendador”’ [grifo nosso] servicos pessoais e
tributos econbmicos, ndo era muito o tempo que existia para
introduzi-los no cristdo caminho da salvacdo. Como recompensa
por seus servicos, Hernan Cortés havia recebido vinte e trés mil
vassalos; se repartiam os indios ao mesmo tempo que se
outorgavam as terras mediante favores monarquicos ou quando
eram obtidos por despojo direto. Desde 1536 os indios eram
outorgados por encomenda, junto com sua descendéncia, pelo
término de duas vidas: a do encomendador e seu herdeiro
imediato; desde 1629 o regime foi se estendendo, na pratica.
Vendiam-se as terras com os indios dentro. No século XVIII, os
indios, os sobreviventes, asseguravam a vida cdbmoda de muitas
geracbes que estavam por vir. Como o0s deuses vencidos
persistiam em suas memoérias, ndo faltavam alibis santificados
para o usufruto de sua mao de obra por parte dos vencedores:
os indios eram pagdos, ndo mereciam outra vida. Tempos
passados? Quatrocentos e vinte anos depois da Bula do papa
Paulo Ill, em setembro de 1957, a Corte Suprema de Justica do
Paraguai emitiu uma circular comunicando a todos os juizes do
pais que “os indios sao tdo seres humanos como 0s outros
habitantes da republica...” e o Centro de Estudos Antropolégicos
da Universidad Catélica de Asuncién realizou posteriormente
uma pesquisa reveladora na capital e no interior: a cada dez
paraguaios, oito acreditam que “os indios sdo como animais”.
Em Caaguazu, no Alto Parana e em Chaco, os indios sdo
cagados como feras, vendidos a preco baixo e explorados no
regime de virtual escraviddo. No entanto, quase todos os
paraguaios tém sangue indigena, e o Paraguai ndo se cansa de
compor cangdes, poemas e discursos em homenagem a “alma
guarani”.® (GALEANO, p. 62-63, 2011)

7 Aqui explicaremos o termo: no texto escrito na lingua materna de Eduardo Galeano, a palavra
usada é “encomendero”, uma espécie de alguém que faz encomenda. Acreditamos ser mais
adequado o termo encomendador (por apresentar uma vaga lembranca com o titulo de
comendador, muito utilizado no periodo colonial) ante encomendeiro.

8 Para fins de verificacdo do texto por nos traduzido, dispomos do trecho do texto de saida: A los
conquistadores y colonizadores se les «encomendaban» indigenas para que los catequizaran.
Pero como los indios debian al «encomendero» servicios personales y tributos econémicos, no
era mucho el tiempo que quedaba para introducirlos en el cristiano sendero de la salvacion. En
recompensa a sus servicios, Hernan Cortés habia recibido veintitrés mil vasallos; se repartian
los indios al mismo tiempo que se otorgaban las tierras mediante mercedes reales o se las
obtenia por el despojo directo. Desde 1536 los indios eran otorgados en encomienda, junto con
su descendencia, por el término de dos vidas: la del encomendero y su heredero inmediato;
desde 1629 el régimen se fue extendiendo, en la practica. Se vendian las tierras con los indios
adentro50. En el siglo XVIII, los indios, los sobrevivientes, aseguraban la vida comoda de muchas
generaciones por venir. Como los dioses vencidos persistian en sus memorias, no faltaban
coartadas santas para el usufructo de su mano de obra por parte de los vencedores: los indios
eran paganos, no merecian otra vida. ¢ Tiempos pasados? Cuatrocientos veinte afios después
de la Bula del papa Paulo Ill, en septiembre de 1957, la Corte Suprema de Justicia del Paraguay
emitié una circular comunicando a todos los jueces del pais que «los indios son tan seres
humanos como los otros habitantes de la republica...» Y el Centro de Estudios Antropoldgicos
de la Universidad Catolica de Asuncién realizé posteriormente una encuesta reveladora en la
capital y en el interior: de cada diez paraguayos, ocho creen que «los indios son como animales».
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Sendo assim, atos de violéncia quando praticados e ndo reconhecidos por
guem os comete, em decorréncia de uma cultura frente a outra, € a reposta
afetiva para esvaziamento do Outro, do diferente. Ou seja, ha um escoramento
em principios morais instituidos no afeto do cinismo, para abstrair resquicio da
moral cristd, para que néo seja deslocada para uma afetacdo de culpa.

Visto isso, o problema complexo da simbolizacdo decorrente dessas
séries de acontecimentos, no sentido da temporalidade latino-americana em
paralelo com a temporalidade europeia, assume uma constancia que pode ser
assim descrita: a temporalidade em que foi produzida a ideia de um continente
distinto e singular em relacdo ao continente europeu, ndo possui e ndo abarca
no imaginario de quem os produziu as teias que envolvem toda producédo de
conceito, ideia.

A forma prética do conceito sé pode ser vista do ponto de vista referencial,
tendo como fundamento, por mais paradoxal que seja, uma concepc¢ao imagética
do Real, assim criando as articulacdes em geometria triangular da triade Real-
simbélico-imaginario®. (LACAN, 1985;1989; 2005; 2011)

A triade aqui exposta pode ser exemplificada a partir do conceito discutido
nessa etapa do estudo, a América Latina. Vejamos. Esta designacdo € uma
producado de agentes subjetivos em busca de equacionar um problema da ordem
do que seria este espaco-tempo América Latina, tanto como organizacao
geografica-politica, como epistémica.

En Caaguazu, en el Alto Parana y en el Chaco, los indios son cazados como fieras, vendidos a
precios baratos y explotados en régimen de virtual esclavitud. Sin embargo, casi todos los
paraguayos tienen sangre indigena, y el Paraguay no se cansa de componer canciones, poemas
y discursos en homenaje al «alma guarani».

9 A utilizagdo da anelacdo do Real, imaginario e simbolico sugere um entendimento entrelacado
entre os conceitos. Lacan vai conferindo maior complexidade aos termos com o andar de seus
“Seminarios” e estes conceitos estao diluidos por toda sua obra. Ele, de todo modo, ndo
costumou fazer, em sua obra, a distin¢cdo entre eles separadamente. Contudo, nos atrevemos a
ressignificar o processo de constituicdo que compde a subjetividade e, para tanto, delimitamos
assim cada um: o simbolico, corresponde a linguagem e atos interagdo comunicativa e a
percepcao que se compartilha com o outro, surgidos do inconsciente; o imaginario, ao desejo
latente e que corresponde a formacdes cognitivas e da imaginagdo; e, o Real seria a etapa de
desvendamento do impalpéavel pré-existente, aquilo que esta posto e sé podemos organizar no
entrelagcamento com o simbdlico e o imaginario. (Cf. “Nomes-do-Pai”, de Lacan (2005) Assim,
para cada um dos aspectos que nos propomos a debater nessa pesquisa que indicam como se
formou a histéria de um conceito e seus desdobramentos, é nesta anelagéo lacaniana que se
produz as etapas constituintes de um conceito: a imagem tornada simbolo de aspectos do real
enquanto série de acontecimentos imprevisiveis mas sé depois filtrados pelas pontas imagético-
simbdlicas.
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Contudo, esse conceito € produzido em condi¢cbes de sobredeterminacéo
em dois aspectos. O primeiro, no campo do imaginario, é relacionado ao tipo de
autenticidade que se observa no conceito de quem o produz e quem oferece
autenticidade através da reproducéo, por este ter o selo de autoridade, signo de
sobredeterminacdo. O segundo, simbolico, de ordem mais genérica, é
decorrente das correlacbes que se sustentam na forma da linguagem e na
epistemologia, ou seja, 0 campo do saber com que o conceito se articula.

Ambos os aspectos séo interligados as duas pontas da figura do triangulo:
0 primeiro constitui o imaginario; o segundo, por sua vez, & decorrente do
simbdlico. Na terceira ponta do triangulo, o Real evanesce sob a dificuldade
latente que se apresenta no conceito, por ser so possivel se desdobrar o Real
através da fragmentacéo do conceito.

Ou seja, interpor na significacdo deste o que o torna desdobravel, a
significacdo € elemento constitutivo implicado nas camadas que formam o
conceito e ndo na sua aparéncia reduzida em um nome. Por esse ultimo motivo,
podemos construir a seguinte inferéncia acerca do aspecto geopolitico e seu
lugar de apoio no Real; 0 epistémico no imaginario; e o estético no simbdlico.

Vejamos o seguinte esquema: do ponto de vista de nossa proposicdo em
psicanalisar a historia, tratamos aqui sobre uma construcdo de um conceito,
posto que todo conceito se interliga a uma edificagdo na organizagdo de uma
cultura.

Tomemos por base o conceito de América Latina para psicanalisa-lo
(psicanalisar o conceito € psicanalisar a histéria deste e como se deu sua
formacdo e como este funciona): 0 conceito passa por um processo para que
haja uma inventival® (NOBREGA, 2011), ou seja, 0 objeto existe antes dele ser
definido. Essa definicAo depende de uma série de estratos que vai se
desenrolando no interior de uma cultura ao longo do tempo.

Assim, a cultura que compreende este espacgo-tempo esta repleta
complexidades que pdem limites na tarefa de psicanalisa-la. Esta tarefa proposta

€ colocada em termos de algumas aproximacdes terminoldgicas. A producao do

100 conceito de “inventiva” usado por nés se refere ao ensaio de Geralda Medeiros Nébrega (p.
29, 2011) sobre as proximidades entre o “imaginario cultural e literario”. Nele a autora elenca o
que compde uma “inventiva” acerca de um espago: as utopias, as imagens do tempo e pontos
de encontro entre subjetividades e objetividades os quais confluem para o fendbmeno da
linguagem para distinguir o que € o “natural” e o “fabricado”.
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conceito e seu debate de como foi se estruturando e como se deu sua formacéo
pode ser retomada com o método, aqui seguimos a sugestdo de Le Goff de
psicanalisar a histéria.

A histéria é definida como ciéncia que narra séries de acontecimentos,
como diz Le Goff (1996) sobre uma definicdo de Veyne. A histdria nesse sentido
de definicdo é entrecortada entre o simbolico e o imaginario. Posto que o ato de
narrar se configura como uma criacao e esta € compartilhada.

Lembramos aqui que as formas de organizagdo do conhecimento sobre
um determinado objeto de estudo organizam-se na esfera do simbdlico e do
imaginario que se complementam para tentar apreender alguns aspectos do
Real.

Portanto, no interior da formacéo do conceito de América Latina existe seu
aspecto de acontecimentos seriados que lhe favoreceram a ter uma inventiva,
gue inclui o simbdlico e o imaginéario tentando apreender o Real, ou aspectos
apreensiveis deste.

Cabe, assim, discutir o aspecto residente no triangulo em que o conceito
se articula. Se a nocdo de América Latina foi produzida em condicdo de
sobredeterminacdo, em sua macroestrutura, existe uma correlagédo que compde
o problema no interior de sua inventiva. Acima expomos a forma de estrutura de
pensamento que foi sendo blocada no quadrilatero'! programado pelo europeu:
0 espaco-tempo latino-americano em relacao as etapas da coloniza¢do e como
elas se deram.

Portanto, enlevado o imaginario pelos esquemas amplos de construcao
de um pensamento sobre 0 espago-tempo em questdo, ndo deve ser esquecido
que este pensamento ndo € incélume as formacdes subjetivas, ou seja, o
triangulo que constitui parte da subjetividade delimita espacos do pensamento
nas camadas de afetacdo e de percepcao da producao de um conceito que tenta

expor uma dada realidade:

11 O formato geométrico euclidiano possui quatro lados, sendo que a soma dos angulos internos
corresponde em igual a soma dos angulos externos, ou seja, a perspectiva (angulo interno)
latino-americana, em determinado e longo periodo, é internalizada pelo fator externo do
programa (angulo externo) de modernidade europeu. A América Latina ndo constitui conceito de
continente, é contetido programatico.



26

As imagens e 0 pensamento simbodlico sdo, por suas préprias
estruturas, multivalentes. Surgem na mente humana como
instrumentos de captacdo e expressdo da realidade profunda
das coisas, que pode ser bastante contraditéria e, por isto
mesmo, irredutivel & expressao por meio de conceitos racionais.
Desse modo, a linguagem e o préprio pensamento simbélico sdo
verdadeiros enquanto conjunto de significados reveladores da
realidade essencial, ndo se podendo adotar significado Unico
para expressar aquela realidade (SEIXAS, p. 112, 2008).

Se as formacgdes adotadas no funcionamento do pensamento que cerca
0 conceito de América Latina expressa um determinado conjunto de uma
realidade, os processos de assimilacdo decorrentes da reproducéo constante de
uma cultura que se torna vigente.

E possivel que tenhamos, no interior do conceito, as proprias ramificacées
dos significados, que este, ao ter seu uso referendado e tornado comum, propde-
se a edificar. Ou seja, no conceito, ao passo que levantamos 0S processos que
resultaram na sua inventiva, configura-se a organizagcdo de mundo contido nele.

Se por um lado houve uma busca dos intelectuais latino-americanos sobre
uma ideia de identidade singular em tentativa de se afastar do espectro de
europeidadel?, mas que por outro, a nomenclatura associa-se a um sentido que
corresponde a mais forte incursdo do colonizador no solo dos que produziram o
conceito de América Latina.

Nesse sentido, em que buscamos através da experimentacao
metodoldgica da sugestdo de Le Goff (1996) sobre psicanalisar a historia,
usando operadores conceituais da psicanalise lacaniana (a qual serviu como
elemento a ser desdobrado e rediscutido, que sera entrecortado e ampliado
criticamente pela esquizoandlise em nosso estudo (DELEUZE; GUATTARI
(2011; 2012) e GUATTARI; SOLNIK (1986)).

Assim, pelo estudo dos compartimentos das significagdes subjacentes ao
conceito de América Latina, compreendemos que sua produgdo possui um jogo
de disfungbes do pensamento. Esse foi se consolidando ao longo do tempo, mas
gue se distendia dos problemas que compunham uma perspectiva dos registros

historiograficos em que foi se erigindo, ndo s6 ideias sobre o que seria a América

12 O termo europeidade aqui usado possui correspondéncia com os fenémenos de pertencimento
e de identidade étnica e cultural com o continente europeu.
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Latina, mas que subsumiam com a complexa formacao de sua cultura desde o
século XVI:

Antes do século XVI o mundo era policéntrico e ndo-capitalista;
mas a partir do século XVI, como consequéncia da instalacdo da
matriz colonial do poder o mundo se tornou eurocéntrico e
capitalista. Assim, desde o século XVI e durante cinco séculos o
controle da matriz colonial do poder esteve a cargo de paises
imperialistas ocidentais, que foram relevando, desde a Espanha
e Portugal, até o norte da Europa, Holanda e Inglaterra e logo
aos Estados Unidos, na tarefa articuladora da civilizacéo
ocidental e na hegemonia econdmica, politica, social e cultural.
Neste periodo o controle da matriz colonial do poder (racista, de
género e patriarcal, que controla o saber, o ser, o poder, a
autoridade, a natureza, o trabalho e a sensibilidade em geral)
nunca esteve em disputa, e todas as resisténcias a colonialidade
foram rechacgadas, quer seja pelo recurso a cultura (seja
religiosa ou secular) ou recorrendo a violéncia idelogicamente
justificada®® (GOMEZ, p. 377, 2019).

A impossibilidade existente na apresentacéo de todos os pormenores do
Real dos acontecimentos dentro desse periodo de tempo, as formacdes do poder
gue sao configuradas pelos aspectos do imaginario e do simbodlico, instituidos
por esses dois na formagcdo de uma cultura, indicam que h& no interior dessa
uma formacéo de subjetivacao.

Essa formacédo de subjetividade é entremeada pelas instancias de poder
gue se estabeleceram para a formacéao do conceito de América Latina, posto que
nesse lugar existe uma subjetivacéo que vai se formando pelos acontecimentos
que envolvem desde os modos de poder institucional sobre os individuos, até as
formas de relacédo de poder estabelecidas entre sujeitos.

Ou seja, por um lado se tem o poder institucional contra os individuos e
as relacbes de poder que se estabelecem entre os proprios individuos. Essas
duas formas de poder sobredeterminantes (institucional/individual —

13 Antes del Siglo XVI el mundo era policéntrico y nocapitalista; pero a partir del siglo XVI, como
consecuencia de la instalacion de la matriz colonial del poder el mundo se volvié eurocéntrico y
capitalista. Asi, desde el siglo XVI y durante cinco siglos el control de la matriz colonial del poder
estuvo a cargo de paises imperiales occidentales, que se fueron relevando, desde Espafia y
Portugal, hacia el norte de Europa, Holanda e Inglaterra y luego a los Estados Unidos, en la tarea
articuladora de la civilizacion occidental y en la hegemonia econémica, politica, social y cultural.
En este periodo el control de la matriz colonial del poder (racista, generista y patriarcal, que
controla el saber, el ser, el poder, la autoridad, la naturaleza, el trabajo y la sensibilidad en
general) nunca estuvo en disputa, y todas las resistencias a la colonialidad fueron conjurados,
bien sea por el recurso a la cultura (sea religiosa o secular) o recurriendo a la violencia
idelogicamente justificada.
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individuo/individuo) vdo maquinando uma concepc¢éao de subjetividade no interior
do espaco-tempo América Latina.

Nesse sentido, a concepcao de subjetivacdo vai constituindo-se e se
singulariza pela forma como o embate d4-se na cultura, em que o papel do poder
estabelecido recorre, as vezes, a violéncia que é legitimada pelas instituicbes de
poder e que este afeto violento vai formando um tipo de memoéria de longa
duracéo.

As subijetividades que estao dentro desse espaco-tempo adquirem, assim,
uma percepgéo, e a partir dela se cria uma consciéncia ativa para a manutengao
gue este individuo tera que produzir, para poder garantir a sua existéncia.

Dito isso, em que pese a importancia do conceito de América Latina para
dar fei¢cdes (ou rostidade, no sentido deleuze-guattariano) a uma concepcao de
subjetivacdo que vai se formando em relagdo ao poder constituido e que estes
vao sobredeterminam uma espécie de memoria prévia, via afetacbes e
percepc¢des, sobre um conjunto maquinico que estava se formando ao redor do
individuo.

Derivaremos, a partir de uma hipétese, levantada por Néstor Garcia
Canclini (1989), para complementacdo da imagem do problema, em situar o que
€ 0 conceito de América Latina. Segundo o estudioso, uma das concepcdes para
satisfazer as necessidades de compreensao sobre o problema de definicdo da
Ameérica Latina e sua “modernidade”, em seu “valor” e “sentido” esta ndo apenas
nos cortes distintivos entre “nagdes, classes e etnias”, mas, sobretudo, de um
cruzamento sociocultural entre a tradicdo e 0 moderno em que eles coexistem,
em uma composi¢cao mesclada.

Portanto, a linha de pensamento desenvolvida por esse autor nos oferece
um campo referencial de discusséo sobre como se da o cruzamento sociocultural
entre o imaginario representativo de formas de vida espontédneas (tradi¢cao)
entrecortadas pelos programas de reproducdo de imagens viabilizados por
segmentos sociais detentores de prerrogativas legitimadas por um discurso de
poder (moderno) (CANCLINI, 1989).

Tal correlacao indica haver uma proje¢cdo como em um quadro de estilo
neobarroco, aproximando-se de rabiscos vanguardistas de um “futurismo” na
periferia do mundo. Tanto que para ilustrar a imagem da constituicdo de

subjetivacdo vislumbramos as complementacdes antagonicas das imagens da
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tradicéo e da modernidade nas obras a serem analisadas: em uma delas, a figura
de um pai de familia vaqueiro (imagem-tradicdo de um povo e sua funcéo
existente, por consequéncia das formas complexas de colonizacéo espacial); em
contraponto a um jovem-revolucionario que é cooptado pelo desejo de poder e
se torna um sujeito-capitalista (imagem-moderna de como o ordenamento
capitalista conduz a fabricacdo de seus sujeitos). A primeira feicdo em Vidas
Secas. A segunda, em La muerte de Artemio Cruz.

E nesse paradoxal conjunto de ideias que promovem as imagens
multidimensionais de América Latina, desde sua concepcdo de lugar de
pertencimento, passando pela triade de subjetivacdo que configura a sua
possibilidade de constituir o formato de monumento, como dispositivo totémico
de culto, mediado através do registro de tipo narrativo, na obra de arte, ou pela
literatura epistémica da Historiografia é que compreendemos ser o espaco-
tempo latino-americano um resultado de um programa das transformacdes do
mundo ocidental.

Mas seu contetdo multiforme se desenvolveu por meio de afastamentos
de toda ordem em relacdo a sua matriz programatica, situada em primeira
instancia na Europa da ldade Moderna (a partir do final do século XV e inicio do
século XVI) e da estrutura cultural da modernidade (como modelo ético e
estético:. em primeiro plano, no século XIX, a ser enfrentado e,
subsequentemente, a ser confrontado; e, por fim, de ruptura, seja parcial ou
integral, a partir do século XX).

No plano estético/ literario, a producdo dessa arte na América Latina, a
cultura da modernidade possui dois pontos a serem percebidos, cujo centro do
debate leva em consideracéo o aspecto emancipador e diferenciador das marcas
gue distanciam o sentido de colonialidade e decolonialidade em relacéo ao vazio
espacial, preenchido pelos processos de formacdo da América Latina e seu
conceito, o afastamento (a resposta) em relagéo aos principios do ecossistema
que produz a arte na Europa. Do mesmo modo que a producédo das literaturas
latino-americanas possuem um intento macroestrutural do rechaco a arte
produzida na Europa, esta tarefa emancipatoria tem nesta Gltima seu referencial
geoestético.

Se ha um programa moderno e ocidental surgido no seio da Europa e este

€ paulatinamente transposto ao redor da nova configuracdo de mundo, o
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afastamento desse ideério ndo concebe suplantar o programa e substitui-lo, mas
de se emancipar dele.

A emancipacdo do discurso literario antecede em nosso

continente a emancipacao politica. Sua histdria atravessa o
século e assume diversas modulac¢des, adquire explicitagdo nas
polémicas em torno da lingua e das literaturas nacionais, se
integra ao processo modernizador, para chegar ao século XX
como uma dupla proposta e ja& como afirmacao: as vanguardas
de um lado, e os regionalismos de outro** (PIZARRO, p, 23,
1994).

Muito embora haja essa emancipacao e ela € uma das caracteristicas da
producdes literarias latino-americanas que caminham para uma identificacédo de
si a partir das percepcbes e afetos que aqui foram se formando, ha no
metabolismo da memdria as marcas indeléveis das condicdes de vida, das
condicBes institucionais, das condi¢des culturais que 0 programa europeu
instituiu. E a existéncia dessa emancipacao total ou parcial em relacdo ao
programa de modernidade, as causas e efeitos da emancipacéo se interligam de
modo arraigado ao programa.

No século XVI, temos uma literatura que vai se formando e tomando uma
feicdo, que abre portas para a sintonizacao entre o espaco desenhado nas linhas
da escritura como registro e cronica sobre 0 espaco-tempo América. As crénicas
versam sobre os conflitos entre colonizador e os povos que aqui habitavam,
como narra Cortés em suas Cartas y relaciones al emperador Carlos V, ou de
carater religioso em Bartolomé de las Casas em Brevisima relacion de la
destruccion de las Indias, 1542.

As circunstancias que possibilitaram a producdo deste género era de
informar as cortes europeias sobre 0s acontecimentos que aqui ocorriam,
mesclando com tonalidades do colorido da fantasia a servico de registrar e
informar sobre as novas conquistas, criando no imaginario social uma ideia de
América Latina.

Como todo produto do imaginario (causa) passa pelos processos de

simbolizacdo (efeito) que deslizam pela linguagem e pela comunicagéo, ainda

14 La emancipacion del discurso literario antecede em nuestro continente a la emancipacion
politica. Su historia atraviesa el siglo y asume diversas modulaciones, adquiere explicitacion en
las polémicas em torno a la lengua y las literaturas nacionales, se integra al processo
modernizador, para llegar ao siglo XX en una doble propuesta y ya como afirmacion: las
vanguardias por una parte, los regionalismos por outra.
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assim, é notavel como a imagem desse periodo esta completamente enraizada
nas formas genéricas de narrar dos modelos estabelecidos no programa dos
conquistadores.

Além das cronicas, as cartas e as chamadas “relacbes” produziram a
imagem, ou seja, o0 inconsciente que foi se sedimentando a partir desse periodo.
Erige-se, a partir desse momento, cintilagdes de subjetivacdo atomizados ou
indicios de uma subjetivacdo que ainda ndo toma um corpo, ndo ha ainda uma
feicdo propriamente dita, ndo ha uma rostidade.

Ao passo que esta literatura informativa vai perdendo sua relevancia como
forma Unica de percepcédo do mundo do espaco-tempo América Latina, o barroco
vai se esparramando na superficie deste chdo, ao mesmo tempo em que vai se
horizontalizando. Do solo aos céus.

Contudo, sua definicdo se torna problemética e variada devido aos
processos estratégicos de leitura e interpretacdo que se seguiram ao longo do
tempo. Para ficarmos em um exemplo de definicdo de barroco e que toda a
literatura posterior lhe é devedora (ou como afirma Borges (2000) sobre como
toda leitura € anacrénica, sobretudo as feitas pelos leitores do século XX, quando
todo escritor inventava seu predecessor), Carpentier (1975) tenta definir o
barroco ndo como um estilo propriamente dito, mas o barroquismo € visto como
um signo de transformacao, de mudanca e de inovacgao.

O Barroco se coloca, assim, como uma imagem do tempo-limite, em que
as transformacdes do espaco-tempo sao definidoras e estdo no liame entre o
auge ou premonicdo. Desse modo, podemos situar que essa cosmovisao de
Carpentier compreende o espaco-tempo América Latina como sendo o préprio
barroco e sendo o locus dessas transformacoes:
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Engendrado na Itélia, o Barroco ali surgiu quando as conquistas
se ampliavam para o ocidente. Tocou a América, do México as
regides ainda quentes da Argentina, deixando registros
monumentais em Cuba, Equador, Brasil, Colémbia, Peru, Bolivia
e Paraguai. Criou seus estatutos formais em pinturas, musica,
monumentos funerdrios, esculturas e edificacfes, até tornar-se
uma espécie de passado comum do Continente. Ha uma
realidade plastica barroca na América Latina, como que
constituindo uma personalidade pretérita e unilateral gerada e
gerida, na origem, sob a batuta da Igreja, com sua gestalt
propria, educadora dos sentidos e balizadora do gosto. Chegou
pronto, uma experimentacao formal ja posta a prova na realidade
europeia pos-renascentista, com resultados cotejados com 0s
mesmos propositos ideolégicos que o fizeram nascer. Um
sistema visual de seducgéo dos sentidos latinos, ja sensivelmente
educados para a arte publica das opulentas civilizacbes
autdctones do Continente. (SILVA, p. 112, 2012)

Como sistema signico, € no barroco que ha uma maior interferéncia na
paisagem local. Se o periodo da chegada do europeu houve uma interferéncia
de ordem direta sobre a constituicdo de vida, tanto do colonizador quanto dos
povos que aqui habitavam, as formas do barroco transformam a natureza
espacial local, com sua arquitetura, suas construcdes de relevos diversos a da
existente no espaco latino-americano.

Se as imagens simbdlicas ja constituidas por aqui, e que de certo modo
indicavam um modelo de cultus, agora estas imagens do Real estavam dividindo
espaco com as novas edificacfes que aos poucos foram sendo sedimentadas e
naturalizadas, na convivéncia entre as tradicdes dos povos pré-colombianos com
a formas de transformacéo e de interferéncia na natureza feitas pelo colonizador.
As imagens consolidadas no cultus dos povos nativos e as transformacdes dessa
natureza feita pela politica estética da transmutacao, principalmente no barroco,
criaram na macroestrutura espacial as imagens dispares, dissonantes.

Havia, pois, uma paisagem que era naturalmente pertencente a cor local
e que foi se hibridizando no contato entre o europeu e o nativo. Essa mistura nos
matizes vai se incorporando aos espacos de convivéncia social, notabilizando
essa nova arquitetura social na época da pds-conquista. Se as formas de
entender e de interpretar a realidade da literatura no periodo da conquista cria
uma imagem local, o barroquismo interfere diretamente nas imagens do Real do
espacgo-tempo América Latina.

Se a primeira predominantemente interpreta os acontecimentos, a outra

transforma o espaco. Uma é predominantemente imagem (mas nao apenas),
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pois constitui um imaginario sobre o local, a outra é predominantemente
simbdlica, porquanto dos desejos que 0 inconsciente produz nas relacdes de
contato entre 0s estratos sociais (dos povos nativos e da sua cultura ante os
colonizadores e suas instituicdes) que se estavam criando, ou seja, € a prépria
transmutacéo do Real.

Ja no século XIX, junto com as lutas pelas independéncias no territorio
latino-americano, as buscas por identidades nacionais estavam diluidas na
construcéo de literaturas nacionais, com suas caracteristicas e peculiaridades:

Como se sabe, os nacionalismos tendem a exacerbar-se até a
guerra. Mas desde as Guerras de Independéncia, os discursos
nacionalistas latino-americanos deixaram de ser belicosos; as
bombas séo ai puramente retéricas. As metaforas identitarias
latino-americanas sdo no mais das vezes eroticas, fazem apelo
a cena primitiva da unido Europa-América. Permanece porém,
em algumas dessas metéaforas, a lembranga de uma violéncia —
a invasdo, o0 estupro — que provoca uma resposta igualmente
agressiva — o canibalismo, a apropriacéo ilicita. A questao
dolorosa de nossas origens € colocada com vistas a uma
solucdo, mas ndo € esquecida. Existe sempre, nos ensaios
sobre nossa identidade, uma tenséo de base: nossa relagéo com
o Velho Mundo que nos invadiu no século XVI, com o
colonizador que nos explorou, e agora com o Primeiro Mundo
gue nos mantém em situacdo de dependéncia (PERRONE-
MOISES, p. 256, 1997).

A presenca datensédo entre o nacional, o tellrico, a ideia de pertencimento
em relacao direta com as forcas do poder metropolitano é uma constante nas
formacdes das identidades nacionais latino-americanas.

Para Perrone-Moisés (1997), juntamente com essa ideia de formacéo de
identidade, pode se falar coincidentemente nas lutas por independéncia politica
durante o final do século XVIII e inicio do XIX.

O século XIX, na América Latina, temos dois movimentos predominantes
que tiveram repercussao nas formas que constituiram as novas estruturas que
pavimentaram a arte moderna e sua forma de percep¢cdo. Nesse século vé a
consolidacéo das revolug¢des nacionais, uma nova ordem de carater global, uma
nova sensibilidade em relacéo a arte e as formas de consumo e (re)producdo
desta.

O Romantismo que surge na Europa toma outros rumos na América

Latina. Temos como um dos primeiros produtores desse movimento o argentino
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Echeverria, autor do poema épico La cautiva (1837) em que mescla o tema da
paisagem e do sentimento, nas cores dos Pampas argentino junto com o amor.
A composicao trata sobre dois jovens que estavam em fuga de tribos indigenas
violentas. Com essa composi¢cdo, 0 autor inaugura uma tendéncia que ira se
desdobrar na literatura gaucha, muito difundida na Argentina e Uruguai, na qual
trata sobre a cultura do povo gaucho desses dois paises, e tem como principal
expoente o Martin Fierro (1872), do argentino José Hernandez.

No plano brasileiro, os maiores expoentes do romantismo foram José de
Alencar (cujo autor buscava, principalmente, na figura do indio, a imagem de
uma identidade do herdi nacional nos moldes romanticos europeus), Castro
Alves (o poeta que apresentou as agruras do escravismo do negro afro-brasileiro
no ultimo pais do ocidente a abolir a escraviddo de seu plano de trabalho).

Ainda no Brasil, o realismo toma o lugar no romantismo. Neste movimento,
mais especificamente no género romance, os temas levavam em conta 0s
problemas da sociedade urbana, de uma burguesia local, tratando de suas
mazelas e dos modos de relagdo entre seus individuos. Machado de Assis é o
maior representante dessa vertente da narrativa do fim de século XIX no Brasil.

Em relacdo ao modernismo, Rubén Dario é seu maior nome
representativo nas letras hispanicas da América Latina. O autor nicaraguense
teve contato com outros nomes da intelectualidade do periodo, ao passo que,
nessa formacgéo, constr6i uma poética, mesclando formas de fazer da arte
literaria, usando tanto as formas novas (as dos poetas franceses), como
imolando as velhas formulas (da literatura de lingua espanhola) para construir
um mundo como em Azul (1888) Prosas Profanas (1896).

Ainda no século XIX, é importante frisar 0 poeta mexicano José Juan
Tablada como um dos precursores do vanguardismo. Sua poesia repleta de
metaforas e exageros, esse literato antecipa o0 movimento que surge no século
XX, o Ultraismo e seu gosto intenso pelas metaforas.

Essas sdo as mais remotas formacdes de linguagem literaria com suas
expressdes de imagens simbolicas e as correspondéncias contextuais no
espaco-tempo em que elas foram produzidas. Essas formacdes vao
sedimentando, edificando uma memoéria prévia das imagens que compdem esta

miriade (memoria de longa-duracdo das composicOes da arte literaria) e
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desembocam no regionalismo brasileiro e no chamado boom da literatura latino-
americana.

Embora haja a complexidade em conceber uma ideia de identidade nas
diferencas, a diversidade é tomada como uma figura comum com que se foi
construindo este conjunto amplo e extenso das literaturas do espaco-tempo
Ameérica Latina, suas culturas no interior de cada pais indicam cisdes na ideia de
unidade. Portanto, sabemos que ha uma complexa rede que nem sempre esta
em contato, mas que possuem especificidades em torno de uma busca por
identidade, muito embora ela esteja mais presente e se faga sentir na diferenca,
na diversidade:

A unidade de América Latina foi e segue sendo um projeto de
equipe intelectual prépria, reconhecida por um consenso
internacional. Esta fundada em razdes persuasivas e conta em
seu favor com reais e poderosas forgas unificadoras. A maioria
delas tem raizes no passado, havendo modelado
profundamente a vida dos povos: vao desde uma histéria comum
a uma lingua comum e a modelos similares de comportamento.
As outras sao contemporaneas e compensam sua minoridade
com uma alta potencialidade: respondem as pulsbes
econdmicas e politicas universais que levam a expansao das
civilizagbes dominantes do planeta. Por baixo dessa unidade,
real enquanto projeto, real enquanto bases de sustentacéo, se
implanta uma interior diversidade que é a definicdo mais precisa
do continente. Unidade e diversidade tem sido uma férmula
preferida pelos analistas de muitas disciplinas!® (RAMA, p. 67,
2008).

Esse entendimento de Rama (2008) acerca de uma ideia que circula como
um consenso, possui evidentes forcas que impelem as transformacdes
continuas nas formas de vida no interior de culturas, que dialogam por via
indireta. As pulsdes institucionais (econémicas e politicas) seguem um
regramento nesta altura do capitalismo e nelas o desejo de unidade é de projeto,

porquanto que a ideia de unidade € proje¢do assumida por um consenso.

15 La unidad de América Latina ha sido y sigue siendo un proyecto del equipo intelectual propio,
reconocida por un consenso internacional. Esta fundada en persuasivas razones y cuenta a su
favor con reales y poderosas fuerzas unificadoras. La mayoria de ellas radican en el pasado,
habiendo modelado hondamente la vida de los pueblos: van desde una historia comin a una
comun lengua y a similares modelos de comportamiento. Las otras son contemporaneas y
compensan su minoridad con una alta potencialidad: responden a las pulsiones econémicas y
politicas universales que acarrean la expansion de las civilizaciones dominantes del planeta. Por
debajo de esa unidad, real en cuanto proyecto, real en cuanto a bases de sustentacién, se
despliega una interior diversidad que es definicion méas precisa del continente. Unidad y
diversidad ha sido una formula preferida por los analistas de muchas disciplinas.
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Deste modo, ao passo que esta sensibilidade tensionada que circula nos
afetos da malha social é sentida nas producdes estéticas, os afetos que se fazem
sentir no seio de uma cultura sdo encontrados nas lutas por afirmacdes e
emancipacdes (culturais, sociais e politicas que se imbricam nas forcas
econdmicas).

O mesmo dominio do imaginario que move a politica, move a estética. Em
maior ou em menor grau, a cultura e as formas de acéo-pratica nho mundo
produzem simbolizacdo das imagens que encontram seu escape nha politica e na
estética. Elas convivem no mesmo espaco-tempo. Coabitam o Real.

A formacédo social complexa da América Latina, a cultura com os seus
avancos e recuos para inovacao estética que a diferenciasse da Europa (a
sombra intermitente) agora ja prometia uma diferenga irreversivel: a intrusao
colonizadora, de maneira geral, se esgarcava e se dirigia para uma implosao. O
programa da modernidade surgido na Europa encontrava sua fase de confronto
com o conjunto do espaco-tempo na sua idade de contestacao e independéncia.

As fragmentagOes e descontinuidades que marcaram as linhas de
ordenamento que caracterizaram a progressao histérica do significante América
Latina e o imaginario simbdlico que paira sobre o ideario desse conceito,
aglutinam formacdes institucionalizadas em o6rgaos do campo cultural que
movimentam as intersecc¢des dos registros do Real, ou seja, a formacao cultural
e o funcionamento das instituicbes seguem progressivamente um programa no
qual eles projetam uma sobredeterminacéo.

Embora o conteldo que se encontra nos registros possa oferecer, de
antemao uma concepc¢ao das teméaticos que se insinuam ao olhar do observador-
produtor de discurso, tal concepcdo é amostra de uma radicalidade
compartilhada no interior da cultura e de sua reproducao.

Nossas reflexdes acerca da modernidade na composic¢éo do caldo cultural
ressignificado e tornado objeto a partir da investigacdo sobre a significacdo de
América Latina, conflui para o problema de como se constitui as subjetividades
através do olhar do observador-produtor de discurso na instituicao literaria, que
possui suas caracteristicas préprias, tanto na narrativa que compde essa
subjetivacdo em Graciliano Ramos como em Carlos Fuentes.

Os dois autores demonstram uma configuracdo de como as imagens das

subjetividades sao registradas nas expressoes literarias, tendo em vista que as
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histérias sdo compostas no interior narrativo como um desenho-vivo
performatizado de um organismo, visando compreender a sedimentacdo das
camadas subjetivas na constituicdo da subjetivacao altermnemaonica.

O simbdlico e o imaginario sdo determinantes para que a concep¢ao de
subjetividades, compreendida em nossa anélise como uma interligagdo com uma
“histéria psicanalitica” (Le Goff, 1996), que conforma o Real da imagem
(re)produzida nas narrativas literarias, cartografa as linhas multiformes
delineadas que indicam a significagdo da constituicdo da subjetivacdo
altermnemonica.

A rigor, este conceito de subjetivacédo altermnemaoénica em nossa tese é a
juncéo entre o termo do latim alter (referente a outro) e o grego mnemaosine
(referente & memoria). O conceito de subjetivac@o altermnemaonica se refere a
uma constituicdo de coordenadas de imagens que surgem no interior das
narrativas Vidas Secas e La muerte de Artemio Cruz para articular o
funcionamento do acontecimento em que um ente se encontra diante das
sobredeterminacdes das instituicdes sociais.

Visamos perceber no funcionamento da subjetivacdo as inadequacdes
que subjetividades lidam direta ou indiretamente com um entorno indéspito as
poténcias de vida, nas experimentacdes e nas experiéncias constituintes da
condicéo de ser-estar no mundo.

Essa condicdo € repleta de acontecimentos que requerem reacdes e
gradacbes de respostas diante de um acontecimento singular. Existe uma
condicionante na constituicdo desta subjetivacdo. Ocorre no interior de um
acontecimento que desagrega posturas tidas como comum; a subjetivacao
altermneménica lida com o incomum, o inédito, com a surpresa, com o insdlito.

Contudo, as reacgdes e as respostas na constituicdo dessa subjetivacao
sdo sobredeterminadas pelas méaquinas sociais de produgcdo de desejos (a
religido, o amor, 0s estamentos empresariais, 0 patronato, as amizades, o
Estado etc), a fim de criar individualidades, por institutos sociais que impdem
regras tacitas e condicionamentos de comportamentos que permeiam o
imaginario social do(s) sujeito(s), atingindo a forma simbdlica do inconsciente
gue é a linguagem em contato com as alteridades, sejam elas organicas ou
inorganicas; egoticas ou supraegoticas; intimas ou sociais; naturais ou

fabricadas. Ou seja, a constituicdo da subjetivacéo altermnemdénica assume uma
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feic&o, ou rostidade, no enfrentamento das condi¢des cruciais da existéncia com
0 poder extracorpOreo, mas que neste impulsiona uma formacédo de memoria
sobre uma experiéncia singular.

Portanto, € no contato com as maquinas sociais de producéo de desejo
que a subjetivacao altermnemonica produzira forgas opostas a estas producdes,
criando energias formadoras de memoaria.

Isso posto, as coordenadas de imagens da subjetivacdo altermnemadnica
que se apresentam nos autores Graciliano Ramos e Carlos Fuentes se
equiparam entre si nas respectivas formulacdes narrativas. Elas sao sintetizadas
nos caracteres que sublinham, no primeiro, a imagem constante na literatura
brasileira do Nordeste de, por exemplo, um sujeito em meio as agruras da vida
compartilhada de uma familia primitiva, quando nos referimos a expressao de
desejos e aos contatos imediatos com grupos sociais, em um ambiente inospito,
gravado por cenas singulares em um espaco geografico de cores ressecadas e
de restricdes, apresentado correlativamente pela impossibilidade de movimentos
extensos, feito por meio da linguagem.

Essa linguagem constitui aspecto singular na literatura de Graciliano
Ramos, a narrativa de Vidas Secas s6 se torna possivel pela correspondéncia
com o Real que ela estabelece:

Cumprida a obrigacéo, Fabiano levantou-se com a consciéncia
tranglila e marchou para casa. Chegou-se a beira do rio. A areia
fofa cansava-o, mas ali, na lama seca, as alpercatas dele faziam
chape-chape, os badalos dos chocalhos que lhe pesavam no
ombro, pendurados em correias, batiam surdos. A cabeca
inclinada, o espinhago curvo, agitava os bragos para a direita e
para a esquerda. Esses movimentos eram inlteis, mas o
vaqueiro, o pai do vaqueiro, o avd e outros antepassados mais
antigos haviam-se acostumado a percorrer veredas, afastando o
mato com as maos. E os filhos j& comegavam a reproduzir o
gesto hereditario (RAMOS, p. 17-18, 2014).

A descricdo sobre essa historia do gesto apresenta o0s tracos constantes
das performances dos corpos em meio a um bioma, € como uma integracéo e
contato entre esse espaco e uma reproducdo a que o sujeito se comporta, uma
conjungdo no tempo entre o passado do “vi” e a presenga autbnoma
experimentada no “ver”’, pois nessa equagao se realiza o viver, visto que a
sobrevivéncia se principia no olhar para, em seguida, ser experimentada,

reproduzida, formando o ethos do vaqueiro e do sertanejo, a sintese da imagem-
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memo©éria que habita o inconsciente social local, tornado matéria da narrativa do
romance do autor nordestino-brasileiro.

E nessa percepcdo que o produtor do discurso, como instantaneo
dependurado no tempo, conflui o Zeitgeist, voltando o seu olhar, e seu
experimento de linguagem, na sua concepgdo modernizante de mundo, em
direcdo ao que, para si, € uma constancia do Real, aquilo que lhe consome e
incomoda. O gesto, narrado, portanto, € uma das afirmacfes simbdlicas
constituidas no percurso do tempo, na linha que sustenta a fragil perenidade das
geracdes que se equilibram nessa corda-mundo.

Ja em Carlos Fuentes ha, contudo, uma construgcdo mais elétrica na
linguagem da narrativa que, apesar dos pares harmonicos, ao melhor estilo
barroco, aparece uma economia de outra espécie. A formula externa se envolve
com a interna, elas se completam no quadrilatero euclidiano, o nativo e o
europeu. Esses pares antagbnicos sdo as formas possiveis de conjurar as
oposi¢cdes animicas entre o triangulo Estados Unidos-México-Europa, que se
problematiza por toda a narrativa. Assim, os movimentos de oposi¢cao e de
desejo de ser se encontram na metéafora da navegacao:

Avancaras e adentrards na nave do baixel, onde o exterior
castelhano havera sido vencido pela plenitude, macabra e
sorridente, deste céu indigena de santos, anjos e deuses indios.
Uma sé nave, enorme, correra até o altar de folhada dourada,
sombria opuléncia de rostos mascarados, lugubre e festiva
prece, sempre premiado, desta liberdade, a Unica concedida, de
decorar um templo e preenché-lo de sobressalto tranquilo, da
resignacao esculpida, do horror ao vazio, aos tempos idos, dos
gue prolongavam a morosidade deliberada do trabalho livre, os
instantes excepcionais de autonomia em cor e forma, distante
desse mundo exterior de chicotes e ferrolhos e variolas.
Caminhards, a conquista de teu novo mundo, pela nave sem um
espaco limpo: cabecas de anjos, videiras derramadas, floragcbes
policromadas, frutos redondos, vermelhos, capturados entre as
trepadeiras de ouro, santos brancos embutidos, santos de olhar
assombrado, santos de um céu inventado pelo indio a sua
imagem e semelhancga: anjos e santos com o rosto do sol e a
lua, com a méo protetora das colheitas, com o dedo indicador de
cdes-guia, com os olhos cruéis, desnecessarios, alheios, do
idolo, com o semblante rigoroso dos ciclos. Os rostos de pedra
detras das mascaras rosas, bondosas, ingénuas, contudo
impassiveis, mortas, mascaras: cria a noite, apoiador de vento
das velas negras, feche os olhos Artemio Cruz...!* (FUENTES,
p. 141, 2000).

16 Avanzaras y penetraras en la nave del bajel, donde el exterior castellano habra sido vencido
por la plenitud, macabra y sonriente, de este cielo indio de santos, angeles y dioses indios. Una
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E a heterogeneidade da constituicdo da subjetivacéo, indicada no corpus
descritivo que se intrusa na narrativa, na criatividade de, através de um narrador-
consciéncia, decalcar o que € a formacéo subjetiva perante uma tentativa de
demonstragao do inconsciente coletivo do segmento hegemdonico e sua vontade
de ser como impossibilidade.

Presumimos que, na arte literaria do produtor-autor, as séries
comportamentais, exemplificada na subjetividade da personagem e revelada
pelo seu antiego'’, institui a modelagem em que o simbolo do desejo é, em
aparéncia, inalcancavel, uma espécie de objeto A lacaniano (2011).

As narrativas dos autores Ramos e Fuentes promovem as concepgdes
criativas de um tempo sedimentado, construido ao longo do desenvolvimento
desse vasto espaco-tempo, viabilizando perceber que a trans-formacédo das
subjetividades esté colocada na geografia dos desejos, nas formas atomizadas
dos desejos que se apresentam no mundo-imagem-simbolo da linguagem
literaria.

As subjetividades estdo em permanente trans-formacao nas insinuacdes
sobredeterminantes dos discursos do programa de modernidade (aqui neste
ponto é que se produz o sujeito) que impelem a arte literaria a funcionar como
maquina de producédo e reproducdo discursiva (que podem agir criticamente)

com a percepgéo da institucionalizacdo de subjetividades. Estas subjetividades,

sola nave, enorme, correrd hacia el altar de hojarasca dorada, sombria opulencia de rostros
enmascarados, ligubre y festivo rezo, siempre apremiado, de esta libertad, la Gnica concedida,
de decorar un templo y llenarlo del sobresalto tranquilo, de la resignacion esculpida, del horror al
vacio, a los tiempos muertos, de quienes prolongaban la morosidad deliberada del trabajo libre,
los instantes excepcionales de autonomia en el color y la forma, lejos de ese mundo exterior de
latigos y herrojos y viruelas. Caminaras, a la conquista de tu nuevo mundo, por la nave sin un
espacio limpio: cabezas de angeles, vides derramadas, floraciones policromas, frutos redondos,
rojos, capturados entre las enredaderas de oro, santos blancos empotrados, santos de mirada
asombrada, santos de un cielo inventado por el indio a su imagen y semejanza: angeles y santos
con el rostro del sol y la luna, con la mano protectora de las cosechas, con el dedo indice de los
canes guiadores, con los ojos crueles, innecesarios, ajenos, del idolo, con el semblante riguroso
de los ciclos. Los rostros de piedra detrds de las méscaras rosa, bondadosas, ingenuas, pero
impasibles, muertas, mascaras: crea la noche, hincha de viento el velamen negro, cierra los ojos
Artemio Cruz...

17O conceito de antiego aqui por nés proposto se refere a um artificio em uma das categorias da
linguagem narrativa na novela de Carlos Fuentes que consiste na triparticdo do narrador em trés
momentos: uma narrativa distanciada; uma outra narrativa em que o narrador-personagem se
impde; por fim, um narrador-consciéncia. Esse Ultimo, o narrador-consciéncia se configura como
0 antiego da personagem Artemio, reconfigurando os conflitos enredados, demonstrando furos
nos acontecimentos da narrativa em primeira pessoa, como um espelho de si, redirecionando os
jogos de sentidos da novela.
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produzidas neste maquinario programado, se estruturam no simbolico-

imaginario do espaco-tempo e se movimentam no microcosmo do Real.

2.2 AS MEMORIAS NA MODERNIDADE LATINO-AMERICANA: DE UMA
“HISTORIA DAS REPRESENTACOES” A UMA “HISTORIA PSICANALITICA”

Entender sobre o processo de constituicdo da memadria em favor de um
debate que suscite uma concepg¢ao mais abrangente de como se deu o programa
da interferéncia da modernidade europeia na cultura da América Latina é tarefa
gue possui determinadas possibilidades analiticas.

Isso porque ha uma variada definicdo de memoria, mas a que abarca um
campo que seja articulado entre uma teoria da literatura e sobre, como sugere o
historiador francés Le Goff (1996), uma aproximacdo para se desenvolver uma
psicanalise da historia. Para fins didaticos, esta sugestdo, ndo levada adiante
pelo historiador, apresenta uma ordenacdo necessaria de ser, por nos,
elucidada. E, para levarmos adiante o debate sobre uma concepc¢ao de memoéria
singular no espectro latino-americano, teremos que nos debrucar sobre a
sugestdo acima exposta.

Em primeiro lugar, psicanalisar a histéria supBe um conjunto
epistemoldgico de averiguacdo de uma estrutura discursiva correspondente ao
que seja fazer Historia ou ao problema de temporalidade-acontecimento que, no
fim das contas, reduziria as ramificacbes do processo histérico enquanto
encadeamento e desencadeamento de ordenacdes estaticas, ou seja, supor
uma superestrutura é diminuir em escala as observacdes acerca do que é
Historia.

Em um segundo momento, a metodologia psicanalitica se desenvolve em
um espaco discursivo repleto de versos e reversos!® (DELEUZE; GUATTARI,

2011). Podemos encarar tal dubiedade como um excesso de que ha algo a se

18 Sobre a duplicidade do discurso psicanalitico nos estudos dos pensadores franceses podemos
fazer uma primeira diferenciacéo: a psicandlise tradicional freudiana (o verso) e a esquizoandlise
(o reverso) conjugam pontos de partida. O primeiro, se debruca sobre a formac&o do sujeito a
partir uma série estrutural (psicose, neurose e perversdo) de cunho imagético-simbolico da
instituicdo familiar (edipiana). O segundo, a esquizoandlise, supde uma articulagdo que constitui
0s processos de subjetivacdo, partindo das formas elementares dos meios de produgéo
determinantes em algumas categorias de experiéncias de vida.
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responder, ha sempre algo a se psicanalisar. Este excesso, de teor formativo no
pensamento psicanalitico, implica em repostas definidoras de um objeto de
analise.

N&o h& nada que seja possivel escapar do jugo delimitador da psicanélise
tradicional e de sua metodologia de averiguacao invasiva. Portanto, a psicanélise
tradicional pode ser, em determinado momento em nossa investigacdo, apenas
um charuto-chiste freudiano. Teremos o cuidado de recorrer a esta psicanalise,
sem que esta determine os rumos do que ela esteja perseguindo.

Portanto, recorrer a aspectos de uma alternativa diametralmente oposta
ao engessamento, buscamos reverter o quadro do que determina ndo a
psicanalise, mas o aspecto da memadria como um componente da histéria em
nossa tese.

Por fim, o campo da psicandlise sera nesta investigacdo desbravado pela
articulacdo entre a organizacdo signica (simbolico) das figuras e imagens
suscitadas na linguagem literaria e a percepcdo constituida pela memoria,
enquanto aspecto desagregador na ordem da existéncia comum da constituicdo
de uma subjetivagéo.

Pensar a articulacdo que constitui a subjetivacdo altermnemadnica, como
uma feicdo que surge no interior do acontecimento e nele se posicionar como
ente de existéncia, nos remete a alguns principios de didlogos entre campos de
conhecimento diversos, contudo, estdo dentro de areas do saber das ciéncias
humanas.

A temética aqui exposta, conforme percurso explicitado por Le Goff (1996,
p. 11), apresenta uma espécie de “histéria das representacdes”, mas que se
posiciona a partir de uma geografia de existéncia ja focalizada, ou seja, de uma
explicacéo historica relacionada com as convencgdes do campo de conhecimento
que leve em consideracdo um recorte cronolégico (periodizagédo); além do
recorte da tradicdo epistemologica do Ocidente, em oposicdo a uma outra
concepcao de Histoéria, aqui ndo interessante discutir, da parte leste do mundo.

Sobre a perspectiva de “historia das representacdes”, de acordo com o estudioso
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francés, ha ramificacbes que possibilitam um dialogo interdisciplinar para a
construcdo de uma metodologia explicativa-analitica'® do nosso problema.

No interior da andlise da “histéria das representacdes” duas aqui nos
interessam para o desenvolvimento das investigacdes acerca da literatura do
final do periodo modernista-regionalista da primeira fase (Vidas Secas) e do
fendbmeno do boom literario na América Latina falante da lingua castelhana (La
muerte de Artemio Cruz).

A primeira: a “histéria do imaginéario” (LE GOFF, p. 11-12, 1996). A partir
desta visamos compreender a especificidade do texto literario como registro da
imagem que se constréi a partir de uma singularidade da expresséao literaria.
Esta categoria analitica da historia, aqui, ndo sera pensada como um documento
nos moldes em que se estd no horizonte da convencdo da Histéria (como é
pensada por Le Goff). Pensaremos no registro do discurso interno ao que se
compreende como o imaginario, realcado por uma subjetividade de quem produz
uma literatura.

Portanto, ha distingdes entre as formas dos conceitos da Historia que
diferenciam o papel do historiador pensado pelo estudioso francés. O
empreendimento de uma psicanalise da “histéria das representacdes” feita em
nosso trabalho, em um primeiro momento, ndo pensa o registro historico; mas
sim, o discurso interno ao movimento histérico que o produziu.

A segunda é a “histéria do simbdlico” (LE GOFF, p. 12, 1996). Esta visa o
entendimento de mecanismos e atuacfes sociais, elencados nas literaturas
acima referidas, como delimitadas por espectros do Real e que possibilitam uma
retencdo dos processos de subjetivacéo e suas causas e consequéncias.

Esse duplo da acdo pratica formaliza uma ideia de subjetivacdo, e na
literatura se condensa para reconstituir a “histéria psicanalitica” da subjetivacao
no espaco-tempo América Latina, retratado nas literaturas de Graciliano Ramos
e de Carlos Fuentes, ou seja, as categorias do imaginario simbdlico que
organizam as articulacdes entre as maquinas de producéo de desejo, sejam elas

as micromaquinas (as subjetividades) ou as maquinas sociais.

19 Sobre a jungdo da categoria explicativa-analitica podemos localizar os campos do
conhecimento que esta suscita: O explicativo, para Le Goff (1996), € uma tarefa da histéria. O
analitico sera tratado aqui como algada da psicanalise.
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Sendo assim, nosso empreendimento metodologico supde compreender
processos historicos localizados dentro de categorias explicativas-analiticas,
imbricadas pela multidisciplinaridade que requer uma compreensdo dessas
articulacdes entre os saberes da Histéria, Psicanalise e dos estudos em
Literatura, com o intuito de cartografar as dinamicas de constituicdo de
subjetividades no imaginario social latino-americano a partir de aspectos
simbolicos formulados nos discursos literarios.

J& ressaltamos uma breve nocao daquilo que nos direciona a chegar na
equacao erigida durante um periodo de formacao e independéncia (em certa
medida) de microcosmos literarios. Tanto o modelamento discursivo?® em
Graciliano Ramos, quanto em Carlos Fuentes, fazem da literatura um espaco de
construcéo de subjetividades a partir de articulagdées entre subjetividades com o
status quo.

Compreender esse modelamento discursivo subentende-se dizer que
existem diferentes mecanismos que delimitam o problema das narrativas que se
constroem na 6rbita das culturas da América Latina.

Os elementos que produzem ritmos histéricos distintos, a depender da
localizagdo cultural?* em que se encontram as obras na historiografia literaria,
pois cada periodizacdo desse tipo ndo possui 0s mesmos enquadramentos de
acontecimentos, cada um é singular, nem muito menos fazem ramificagdo com
a intensificacdo da primazia do tempo presente para o senso comum. E preciso
lembrar que este tipo de recepcéo social de uma obra tem a ver com as medidas
de propagacdo da literatura, principalmente no século XX, incipiente na primeira

metade, e em escala maior apés o boom:

20 Sugerimos essa terminologia para definir o funcionamento do discurso literario como um
aspecto inerente ao campo simbadlico de filtrar relacdes sociais dentro de estratos das instituicées
modernas para apurar as maquinacfes estatutarias no limiar entre modernismo e pos-
modernismo.

21 Entender as repercussdes que cada obra possui dentro de ambito cultural em cada geografia
determina como se apresenta a inventividade de relagBes sociais, culturais e subjetivas dentro
da maquina capitalistica de produ¢des nado de subjetividades, mas sim de individualidades, de
isolamento implicito do sujeito.
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E fundamental recordar, no entanto, que enquanto alguns
centros de estudos insistirdo na celebracdo da palavra e na
magquiagem polida das glosas criticas — propondo diante da
producdo de linguagem autorreferenciais a oportunidade de
sustentar parafrases ladicas com esses mesmos andaimes —
outros centros abrirdo a pratica literaria a uma insercao do
cultural no social. Deste modo se dara uma maior tematizacao
académica das relacdes do intelectual e a sociedade e do papel
gque desenvolve a literatura nos processos sociais. Discussdes
estas que tinham sua raiz na ordem do dia imposto pela
dindmica dos leitores, pelos préprios escritores, e por sua
crescente funcao social publica (SOSNOWSKI, p. 144, s/a).

Existem confluéncias e sobredeterminacdes no aparato institucional na
modernidade latino-americana que revelam os agenciamentos contingenciados
pelo ritmo da memoaria, simbdlica, antes da social.

Assim, o modelamento discursivo das literaturas aqui analisadas s&o
demonstracdes de uma singularidade na producédo simbodlica de desejos. Estes,
por sua vez, sao sobredeterminados pelas instituicbes modernas que direcionam
as capacidades de construcdo de afetos e de percepcdes das subjetividades
produtoras de discurso e que produzem desejos.

Desse modo, a atengdo na categoria de constituicdo de subjetivacdo??, na
arte literaria, € um modo de fazermos a distincdo entre a formalizacdo da
constituicdo de subjetivacdo altermnemdnica como produto de uma
subjetividade maquinica?3.

A subjetividade é uma peca monolitica, possui mais caracteristicas
sedentarias do que ramificacbes e intensidades, junto as categorias de
temporalidade e de desejos, ante a constituicdo de subjetivacdo que se institui
em um devir, em um processo dentro de séries de acontecimentos. Outro ponto
a ser aqui submetido a um debate é sobre as diferencas que estédo no intermédio
entre dois principios.

O primeiro é sobre uma “histéria psicanalitica” como um caminho de
andlise explicativa da constituicdo da subjetivagdo altermneménica, enquanto
modo de entrada nos aspectos simbdlicos que estdo internalizados em um

estrato temporal, localizado e condensado em um segmento de cultura.

22 Entendemos tal conceito como um processo, sempre em devir. (Cf. Guattari; Rolnik)

23 O conceito de subjetividade é um produto de agenciamento das maquinas de industrializagao
de desejos. (Cf. Guattari; Rolnik)
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O segundo ponto esta relacionado com a esquizoanalise e sua
aproximacdo com a historia. Ora, Guattari e Solnik (1986) jaA pensavam nessa
articulacdo a partir do eixo do desejo. E, para fins de explicacdo, as
subjetividades sdo producdes de desejos surgidos nas maquinacdes abstratas?*
que traduzem um limite temporal, ou Zeitgeist. Essas maquinas possuem
funcionamento constante, linear e definidoras de aspectos historicos. Portanto,
a partir de um conjunto constante e linear de desejos se subtrai uma individuacao
como produto de uma estrutura maquinica:

Acho muito mais vantajoso partir de uma teoria do desejo que o0
considere como pertencendo propriamente a sistemas
maguinicos altamente diferenciados e elaborados. E quando
digo “maquinico”, ndao me refro a mecanico, nem
necessariamente a maquinas técnicas. As maquinas técnicas
existem, é claro, mas ha também maquinas sociais, maquinas
estéticas, maquinas tedricas e assim por diante. Em outras
palavras, h& maquinas territorializadas (em metal, em
eletricidade, etc.), assim como ha também maquinas
desterritorializadas que funcionam num nivel de semioticidade
completamente outro (GUATTARI; ROLNIK, p. 239, 1986).

Para pensarmos nessa “teoria do desejo” de Guattari e Solnik (1986)
como um correlato do problema pensado por Le Goff (ele pensava que havia
uma dificuldade da psicanalise em se mostrar eficiente, enquanto método de
investigacdo objetivamente nos moldes da ciéncia histérica), o desejo seria um
campo de aproximacao entre a esquizoanalise (a dialética do pds-estruturalismo
para a psicanalise) e o campo da Historia.

A investigacdo que se segue, portanto, busca equacionar o problema
sugerido pelo historiador francés, como criar uma “histéria psicanalitica” com as
dificuldades que o estudioso pensava, tendo sempre em mente que sua Vvisao,
objetivamente, tendia a pensar que a psicandlise, como uma ciéncia, deveria

seguir os parametros da ciéncia historica?

24 As maquinacdes abstratas possuem desterritorializacdes. Este conceito de desterritorializacdo
fora experimentado tanto por Guattari e Rolnik (1986), quanto por Deleuze. Dentro da obra
extensa deste Ultimo podemos perceber que esse conceito pode ser entendido como
transformacdo no uso de uma acado préatica. Por exemplo, toma-se uma ideia de maquina,
enquanto funcdo preestabelecida pelo senso comum e se cria uma nova funcdo para
determinada agéo pratica de uma maquina. Ou seja, determinadas circunstancias possuem uma
funcéo, mas para que um complexo seja percebido como uma faceta que se articula com outros
complexos, é necessario pensa-los a partir de desterritorializagbes. As acdes praticas se
perpetuam determinadas pelas mudancas de seu funcionamento. Portanto, a desterritorializagédo
compreende uma transformacao da acao a partir de rupturas, principio da esquizoanalise.
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A resposta para esse problema pode ter que seguir duas linhas, de fuga.
A primeira, de ruptura. A segunda, de correlacdo. Contudo, diante das linhas que
nos permitem seguir em busca da andlise explicativa das obras Vidas Secas e
La muerte de Artemio Cruz, devemos aqui explicitar as diferengas que existem
entre a primeira e a segunda.

Lembramos que ambas ndo sdo dicotomias, nem alternativas a serem
escolhidas; ambas séo alternancias de linhas que confluem das obras e para as
obras, em um jogo dialdgico com as narrativas que provocaram esse estudo.

A primeira alternéncia, a linha de fuga A (a ruptura), pode ser entendida a
partir da sugestédo expressa por Le Goff (1996). A fim de contribuir para novas
possibilidades de leituras da historia (a constituicdo temporal da subjetivacao
altermneménica na construcao da imagem simbdlica das literaturas de Fuentes
e Graciliano Ramos), o historiador francés abre uma nova dinamica conceitual
para a ciéncia historica: a sua relacdo com a psicanalise e a tematica do
simboalico.

Entendemos que a temética do simbdlico seja uma novidade dentro dos
estudos de Historia e, portanto, deve ser importada da psicanélise lacaniana para
gue a complexidade do fenbmeno seja entendida.

Nessa linha de fuga A, a ruptura, o problema que envolve o simbdlico se
aprofunda quando uma de suas dobras (tanto o desejo quanto a memoéria séo
producbes da imagem simbolica na articulacdo entre as maquinas sociais e as
subjetividades) é também um complexo emaranhado para a esquizoanalise.
Conforme antecipadamente ja haviamos diferenciado, o problema da psicanalise
tradicional e suas relaces dialetais com a esquizoanalise ndo subjuga uma a
outra.

A psicandlise, para o pos-estruturalismo, pensa nas a¢oes praticas a partir
de uma formulagao edipiana, ou seja, existiria uma origem estrutural para definir
singularidades do agir, e estas singularidades sao definidas como
psicopatologias. A diferenca entre a psicanalise e a esquizoanalise, em suma,
esta na esfera das causalidades.

A psicanélise compreende sintomas/fendmenos a partir de uma origem
em trés estruturas imbricadas: Real, Simbdlico e Imaginario. A esquizoanalise,
de todo modo, compreende 0 que € essa estrutura, ndo como uma concretude,

mas um espaco de maquinacdes abstratas.
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Enquanto a psicandlise vé problemas complexos a serem resolvidos, em
sua faceta clinica, a esquizoanalise define os espacos de encontros e
desencontros das abstracdes.

Por fim, a psicanalise problematiza conceitos que fazem parte e surgem
no meio de seu préprio percurso disciplinar; no entanto, a esquizoanalise
desterritorializa os problemas dos conceitos da psicanalise, ou seja, redefine os
locais dos conceitos psicanaliticos.

Podemos dizer que, de certo modo, a esquizondlise seja a antipsicanélise
para desvelar eventos circunstanciados pelas operacdes das maquinas
abstratas de producéo dos desejos, a fim de produzir subjetividades.

No ponto de fuga B, a correlacdo, o complexo de producédo de desejo e
mem©éria, no funcionamento da constituicdo da subjetivacdo altermnemdnica,
perpassa por retomar as definicdes no campo da psicanalise (desejo) e no da
histéria (memoria) para que, assim, as articulacbes das maquinas abstratas
(esquizoanalise), como a da literatura, que produzem desejo e memoria,
evidenciem aspectos simbdlicos da imagem que constitui a subjetivacdo
altermnemonica.

Nessa segunda alternancia, precisaremos recorrer ao que se apresenta
sobre o desenvolvimento das matérias referentes aos conceitos de desejo na
psicandlise, e como este conceito foi desterritorializado pela esquizoanalise
(GUATTARI; SOLNIK, 1986) (DELEUZE; GUATTARI, 2011) para demonstrar de
qgque modo o pdés-estruturalismo na sua critica a clinica psicanalitica € uma
composicao politica e filosdfica.

No que tange a memdria, sabemos que esse conceito pode ser
compreendido por diversos prismas. Aqui nos interessa estabelecer o foco na
memoria social apresentada nas narrativas de Fuentes e Graciliano Ramos.
Porquanto o seu aspecto social, a meméria serd um instrumento interno a
histdria, porém néo iremos exclusivamente limita-la a este campo, visto que é “a
memoéria social um territério constituido pela transdiciplinaridade”. (GONDAR,
s/p, 2008)
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Os trés tipos de concepcdo de memoria (social, coletiva e individual)?®
serdo tratados em nosso estudo como um conjunto interposto, como uma
mecanica que se alterna incidindo nas a¢des praticas na duplicidade dntica?®,
entre as maquinas abstratas e a subjetivacdo, produzindo desejo através da
propria memoria, ou seja, a interseccdo das memorias, sobredeterminadas pelo
desejo, sdo producdes maquinicas que reverberam nas vivéncias e nas relacoes
que impulsionam as existéncias (GUATTARI; ROLNIK, 1986) ao qual a
subjetivagao altermnemanica se interliga.

Contudo, aqui nos interessa, mais profundamente, discutir sobre o par
conceitual, interno aos trés tipos de memoaria que estdo presentes nas duas
narrativas em questdo: a memoria de longa duracdo e a memoéria de curta
duracéo:

[...] a meméria curta € de tipo rizoma, diagrama, enquanto que a
longa € arborescente e centralizada (impressao, engrama,
decalque ou foto). A memoria curta ndo é de forma alguma
submetida a uma lei de contiguidade ou de imediatidade em
relacdo a seu objeto; ela pode acontecer a distancia, vir ou voltar
muito tempo depois, mas sempre em condicdo de
descontinuidade, de ruptura e multiplicidade. Além disto, as duas
memoérias ndo se distinguem como dois modos temporais de
apreensdo da mesma coisa; nao é a mesma coisa, ndo € a
mesma recordacdo, ndo é também a mesma ideia que elas
apreendem. Esplendor de uma Ideia curta: escreve-se com a
memoria curta, logo, com ideias curtas, mesmo que se leia e
releia com a longa memoéria dos longos conceitos. A memoria
curta compreende 0 esguecimento como processo; ela ndo se
confunde com o instante, mas com o rizoma coletivo, temporal e
nervoso. A memoria longa (familia, raga, sociedade ou
civilizag&o) [25] decalca e traduz, mas o que ela traduz continua
a agir nela, a distancia, a contratempo, “intempestivamente”, ndo
instantaneamente (DELEUZE; GUATTARI, p. 35, 2011).

25 Para Oliveira (2017), basicamente, as no¢Ges de memoéria social, coletiva e individual seriam
complementares. A memoéria social seria formada por uma ordenagao psicoldgica; enquanto isso,
a memoria coletiva seria a propria memoria social. Esta seria uma construgédo em grupo.

26 Barreto (2012) faz um estudo sobre as aproximacdes entre as reflexdes filosoficas de Kant e
Heidegger com o intuito de resgatar a metafisica classica e suas contribuicdes para as questdes
do ser. Segundo a estudiosa, existem aproximac¢fes do pensamento de Kant e Heidegger que
interligam conceitos para determinar, supostamente, os teores da existéncia no campo da
filosofia. Contudo, gostariamos de destacar que, em determinada altura das relacdes entre a
capacidade de se pensar um parametro que sugestione o que é o ser, Heidegger ndo alcanca o
entendimento de que a existéncia concreta e mdltipla (éntico) ela se define, também, em praticas
de teor abstrato, como atividades de ficcionalizagc&o e simbolizac&o da existéncia (a arte literaria),
gue se manifesta como um estrato do Real, em termos psicanaliticos lacanianos.
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Por isso, no aspecto imediato de discusséo da localizagcdo do campo de
conhecimento a que nos referimos sobre o conjunto que compreende as no¢cdes
de memoria, dissemos que tal conjunto se interliga, de imediato, a “histéria das
representacdes”, posto que o ato da narrativa conflui para o ato da apreenséo,
via memoria.

Mas, por inferéncia, a compreensao que delimita os espacos discursivos
dos campos da Historia e da Psicandlise sera desterritorializada como método
de investigacéo, por compreendermos que estas areas do conhecimento acima
citadas e suas distingdes sdo, também, interligadas pelas articulagbes de
maquinas abstratas e que, nesse ponto de fuga B, teremos de recorrer, por
vezes, a conceitos das varias formacfes dos discursos dos campos de
conhecimentos que surgiram na modernidade, mas que serdo, aqui,
dialeticamente tratadas.

Essa dialética é ndo-opositiva, mas antes é de complementaridade, visto
gue tais areas compdem um ideario que tornam a pratica e reflexdes do saber
um conjunto de multiplicidades.

Portanto, a correlagéo entre os campos de conhecimentos se efetiva pela
busca por equacionar a complexidade do fenbmeno da imagem simbolica da
subjetivacao altermnemadnica. Nas narrativas que se encontram no limiar entre o
modernismo brasileiro tardio?” e a narrativa do boom literario na América
hispanofénica (através do olhar de uma historicidade mexicana constituida e
ressignificada na literatura do autor mexicano) existem lapsos que re-criam um
imaginario-simbdlico, por assim dizer, de como essas narrativas deslocam o
fenbmeno da linguagem literaria para a construcdo de uma designacdo de
imagens de um conjunto de acbes praticas no interior de uma determinada
cultura. Ou seja, a linguagem literaria re-cria novos processos de simbolizacéo
de uma percepc¢ao subjetiva do que é o Real.

Esse fundamento procedimental na arte da palavra, sua capacidade de
desvelar as significancias e os significados que movem o0s signos, permeiam um

olhar sobre o mundo e confluem para a questdo da existéncia como uma

27 A historiografia literaria brasileira costuma localizar nessa fase a obra Vidas Secas, de
Graciliano Ramos, como parte integrante do Regionalismo ou Modernismo da segunda fase. O
modernismo brasileiro tardio apresenta uma singularidade: as questdes humanas universais se
arrogam de um forte componente de representacdo social das desigualdades dentro de um
espaco de desolacao.
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permanente conduta reflexiva sobre como se toma a meméria em
funcionamento.

A duplicidade dos dois tipos de memdria que as narrativas, tanto a de
Graciliano Ramos como a de Carlos Fuentes, manifestam-se pela mobilidade
dos signos como referencialidades do que as memdérias apreendem e como elas
sublimam as for¢as centrifugas do Real, pois, conforme entendemos, existe uma
o inapreensivel do Real, uma dificuldade em compreender o que se passa, mas
que sO pode se ter seu menor rastro atraves de processos de simbolizacao.

Segundo Albuquerque Junior (2007), existe uma percepc¢éo fundada na
Literatura que se confronta com a Histdria (e sua construcéo discursiva e suas
delimitacdes conceituais ligadas ao olhar e a verdade como complementos de
uma institucionalizacéo e estabilizacdo da sociedade em que esteja interligadas
com 0s processos temporais da memaria).

A literatura, segundo o historiador, teria na sua dinamica de
funcionamento esse embate com os processos de racionalizacdo existente na
disciplina Histéria. Como ponto de confronto, a reflexdo do Albuquerque Jr.
permite diferenciar dois pontos de producao de discursos que sao distintos entre
si, a ciéncia e a arte:

Talvez a diferenga entre a Histéria e a Literatura seja mesmo
uma questédo de género. Nao apenas de género discursivo, pois
pertencem a ordens diversas do discurso, seguem regras e
normas diferenciadas; mas de género no sentido de que o
discurso historiogréfico pertenceria ao que na cultura ocidental
moderna se define como sendo o masculino, enquanto a
Literatura estaria colocada ao lado do que se define como
feminino. A Historia seria o discurso que fala em nome da razao,
da consciéncia, do poder, do dominio e da conquista. A
Literatura estaria mais identificada com as paix6es, com a
sensibilidade, com a dimenséo poética e subjetiva da existéncia,
com a prevaléncia do intuitivo, do epifanico. (ALBUQUERQUE
JR., p. 49, 2007).

Devemos pensar nessa comparagdo nao simplesmente como uma
distincdo entre dois discursos, apresentado como uma dupla antagbnica entre
0S géneros. A distincdo tedrica ela é, antes de tudo, genérica e também de
género.

A reflexdo de Albuquerque Jr. (2007) é pensada a partir de um formato de
critica sobre a escritora ficcionista Clarice Lispector e evidencia uma comparacéo

interna ao discurso e construcdo das categorias literarias da autora, afirmando
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gue esta, nas personagens femininas e masculinas, teria o ponto chave para
entender as distingdes entre Literatura e Historia.

Ou seja, no duplo opositivo feminino/masculino residiria uma linearidade
para entender como as concepcdes de mundo (da Histéria e Literatura) foram se
constituindo e se separando em sua configuracdo interna pelo simbdlico.

As formas de percepcdo e afetacdo entre Literatura e Histéria se
distinguem nesse aspecto, quando atingem outras sensibilidades do imaginario.
Ha essa vertente sobre um olhar epistemologico sobre os registros historico e
literario, que se configuram e ganham relevo a ordem da diferencga disciplinar,
mas que carregam ambas, Literatura e Historia, as dindmicas que movem o
aparato técnico de narracdo de séries de acontecimentos, ficcionalizado ou
quando passa pelo filtro do percurso da ciéncia historia.

Seria, portanto, no interior do discurso literario, que as concepc¢des
implicitas sobre a existéncia evidenciam que o0s processos de simbolizacao e
ficcionalizacdo se articulam com a existéncia imediata como referencialidades,
pontos de convergéncia.

E, esse procedimento de desenvolvimento narrativo implica em dizer que
a Literatura condensa um mundo que, aparentemente, esteja ordenado pelas
premissas dos discursos disciplinares que se mobilizam em explicar e analisa-
lo.

A Literatura, destarte, cria sua propria dialética e Ihe impulsiona para um
fora. E 0 que na Literatura se apresenta como graus de percepcdo sobre
referencialidades, ou seja, o Real imediato de um passado constante,
reverberado na/pela Literatura.

Por outro lado, em compensacdo, o discurso disciplinar moderno é
tentativa de ajustamento e ordenacéo do mundo. Ou seja, o discurso literario se
condensa com intensidades em linhas de fuga, enquanto a Histéria, por exemplo,
retoma a sua referencialidade de forma linear e extensiva, como figura que
possui um direcionamento ordenado, bem definido, sempre em progresséo.

Isso corresponde a dizer que essa visdo da Histéria e seu discurso
seguem sempre um curso em progresso continuo, o que resulta como um dos
signos da modernidade a que este discurso disciplinar se situa.

A Literatura, muito embora em seus processos de ficcionalizacao tenha

proximidades com as referéncias do Real, ndo a apreende em sua totalidade,
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mas, de todo modo, indica uma condensagéo do que seja um microcosmo de
referéncia do Real, ou seja, as referéncias acerca do Real sdo sintetizadas no
nivel simbdlico, em que a memdaria € parte constituinte quando é sobrecodificada
a linguagem literaria como suporte em arte.

Portanto, a condensacgéao, na Literatura, ante a figura progressiva que a
Historia remete, segundo Le Goff (1996), esta disciplina, por um melhor processo
de funcionamento, possui na narratividade?® a substancia que depreende as
necessidades da memaria em realizagéo.

O mecanismo utilizado pela memaria para que esta se realize no espaco
simbdlico da Literatura, portanto, € um desvio desterritorializante de uma
categoria literaria. E, aqui, a memoaria historica se concretiza em uma outra
instancia da “histéria das representacfes”, pois, ao se tornar narrativa, o que
pertenceria organicamente ao nivel do imaginario agora concorre, também, para
o nivel do simboalico.

Podemos perceber na correlacdo de forcas heterogéneas em que 0s
encontros epistémicos entre a psicanalise mais tradicional, leia-se Freud e
Lacan, se d& diante do olhar proposto por Deleuze e Guattari para a psicanalise
como um complexo imaterial que se articula com as artes e outros oficios
humanos, para fins de elucidar o questionamento nosso diante dos niveis
elementares de um sistema de concepcao que envolve o imaginario (memaria),
o simbdlico (a linguagem literaria) e o Real (a condensacéao referencial de um
recorte de mundo):

Freud e Lacan propughavam uma semiotica psicanalitica que
concebia o desejo como uma for¢ga negativa. Deleuze, assim
como Guattari, vé nele a forca motriz da Histdria, da economia,
das coletividades, das obras de arte, assim como de diversas
formas de criagdo. [...] Apesar de suas divergéncias, tanto Lacan
quanto Deleuze consideram a interpretacdo uma tarefa
impossivel ou irrelevante. Ambos preferem enfatizar o
movimento desencadeado pela pulsédo. Em lugar de uma
abordagem baseada no complexo de Edipo, teremos com Lacan
0 deslize do significante, com Deleuze um deslize do desejo
(JOACHIM, p. 235, 2012).

28 Seguindo as nocdes de Risen (1996), a narratividade pode ser considerada um principio
basico para a Histéria como ciéncia. Este ato aproxima as ciéncias histéricas da Literatura,
combinando uma dinamica dos procedimentos de uma linguagem especifica para “explicar” as
praticas culturais do passado pela meméria histérica através do plano signico (sentido e
significado). Assim, o signo (no seu duplo, e aqui a compreenséo é estrutural) movimenta uma
capacidade constante de producdao signicas relacionadas pelo fio condutor do dizer, é a produgéo
de um discurso, é um olhar materializado pelo que corresponde a linguagem.
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Como se V€, a capacidade de compreender tanto a dinamica das pulsdes
guanto a dos desejos esta relacionada com as categorias psicanaliticas, quando
estas se equivalem com circunstancias institucionalizadas das éareas de
conhecimento que inauguraram uma certa forma de existéncia na modernidade.
Mais notadamente na América Latina, as instituicbes surgidas na Europa
assumem um carater de programa, cujo aparato maquinico depde mais contra
uma subjetivacdo do que em favor de subjetividades. Ou seja, 0s aparatos
institucionais recobram da memdria coletiva uma incitacdo de pulsfes e desejos
gue nao podem ser vistos como esséncias de cada subjetividade, mas como
uma producédo de subjetividade de um fora.

Assim, a concepcédo de producdo de uma subjetividade em um fora que
ndo o da existéncia do ser, em seu desdobramento, um si-mesmo, s6 pode ser
cartografado através dos constructos de imagens simbdlicas. Por isso, a
Literatura, como constructo de imagem simbdlica, o artificio humano realizado
pela memoéria, € o espaco que desterritorializa (mas ndo interpreta) os
movimentos sensiveis das maquina¢des abstratas que sobredeterminaram toda
uma coletividade que possui diversos rostos, mas que sao mascarados pelas
nervuras dos mecanismos que criam pulsdes e dissimulam desejos.

Por fim, definimos o carater explicativo-analitico da nossa pesquisa,
seguindo um procedimento entreaberto pelas nocdes de campos do
conhecimento transdisciplinares, por entender que nosso objeto de estudo
demanda uma maior articulacdo entre os saberes consolidados ao longo do
século XX e que nos permite aproximar concepcfes da Historia, a partir da
embrionéria sugestao de Le Goff (1996) e, no momento em que desenvolvemos
uma base metodoldgica de analise.

Essa sugestao foi se articulando com os campos da Psicanalise basilar
de Lacan (1985; 1989, 2005; 2011), por exemplo, e se estendendo até categorias
amplificadas pela Esquizoanalise de Deleuze e Guattari (2011; 2012) e Guattari
e Solnik (1986), com o intuito de abrir uma vereda de significagdo do processo
de como se constituiu, dentro dessa “Histéria psicanalitica”, na literatura dos
autores Carlos Fuentes e Graciliano Ramos uma feicdo, uma rostidade de uma
subjetivacdo, um processo de articulacéo entre subjetividades e um maquinario
institucional que produzem desejos em confronto: a este processo se constitui a

subjetivacao altermnemonica.
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Assim, € a partir de um ponto de visao da “Historia psicanalitica” (junto ao
conceito do mesmo nivel, uma “Histéria do simbdlico”, sendo ambos um
desdobramento da “Histéria das representagdées” € que incursionamos para
evidenciar que a constituicdo da subjetivacao altermnemonica seja entendida no
espacgco em gue surge, como um movimento de imagem simbolica produzida por
maquinas abstratas que instituiram pulsdes e desejos via memdéria, de modo a
esvaziar a autenticidade e primazia de subjetividades, perante processos de
sobredeterminacdo que surgem de um fora em dire¢cdo a uma imanéncia, a
existéncia, ao ser.

Portanto, diante desse esquadrinhamento do objeto de nossa pesquisa, €
forcoso observar que os movimentos assumidos em nossas reflexdes, acerca da
constituicdo da subjetivacdo altermneménica, seguem as premissas instituidas
nesse momento da nossa investigacédo para que o trabalho de comparativismo
literario seja articulado, também, entre as aproximacdes dos saberes, que aqui
sao fundamentos para o desenvolvimento da tese proposta, tanto passando pela

Historia e Psicanalise como pela Esquizoandlise.

2.3. A CONTINGENCIA DOS EVENTOS: A QUEBRA DA LOGICA TEMPORAL
COMO DIFERENCA

O encontro intercultural qgue sucedera nos séculos da conquista e da
colonizacdo europeia (tanto quanto em aspectos concernentes a cultura e a sua
politica de estabelecimento), na posterior tentativa de buscar uma identidade, na
simbdlica compreensdo de si, e sobre a formacgdo sociocultural sdo alguns
pontos a serem entendidos sobre a complexa rede de temas e as estruturacées
de linguagens que se articulam com as transformacdes, quer sejam elas
abruptas ou amenas, pelas quais as literaturas da América Latina aprofundaram
as percepcoOes e afetacOes dos sujeitos que sdo o0 suporte da memoria e, na
tentacdo pelo fracasso, buscam apreender o Real na sua totalidade.

Segundo Saguier (1972), as literaturas produzidas na América Latina
envolviam, em principio, duas delimitagcbes que desembocavam na sua

condicionante: o aspecto da linguagem e da temética.
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Esse encontro mobilizava um entrechoque, o qual seria inescapavel a
compreensao de que houvesse, nesse territdrio, de certo ponto de Vvista,
originado da cultura dos povos vindos da Europa, uma diferenca em relacdo aos
outros recantos onde houve esse entrechoque cultural:

Referi-me a América Latina como lugar privilegiado do encontro
étnico-cultural, mas é preciso determinar a especificidade do
processo, em primeiro lugar porque a mesticagem e a
aculturacdo nao sdo fendbmenos exclusivos desta parte do
mundo; em segundo lugar, porque outras regides do continente
gue ndo conheceram a experiéncia intercultural em sua forma
mais radical — os Estados Unidos, por exemplo —, viram-se assim
mesmo diante de problemas de elaboracdo de um veiculo
expressivo proprio para sua literatura (SAGUIER, p. 4, 1972).

Portanto, para o estudioso, esse entrechoque determinaria toda a no¢ao
de constituicdo de uma possibilidade de identidade. Mormente a esse aspecto,
€ possivel destacar que a literatura, enquanto recorte privilegiado de
simbolizacdo imagética da cultura aqui instituida, equaciona problemas (ou os
intensifica?) dessa provavel identidade latino-americana.

Ainda seguindo o lastro do pensamento por ora explorado, tanto no
aspecto referente a linguagem como também a tematica. Nesse sentido, Saguier
(1972) destaca esses dois aspectos condicionantes da cultura latino-americana
em suas literaturas como um elemento identitario em busca de uma qualificacédo
distinta entre uma literatura ibérica (tanto em lingua espanhola como em lingua
portuguesa) e as literaturas latino-americanas (essa possuiria matizes diversos,
porquanto da variedade dos universos que se estabeleceram em nossa recente
e paradoxal tradicdo).

Para desenvolver o debate sobre essa questéo distintiva, o0 autor recorre
ao historiador Silvio Zavala, este ultimo percorre a evolugdo e o afastamento
entre as culturas ibérica e latino-americana. Para tal, Saguier (1972) diz que
Zavala indica que esse afastamento € situado nas correntes estéticas surgidas
na Europa, que, muito embora possuam suas diferengas de funcionamento em
relacdo a América Latina, é perceptivel que a estruturacdo dessas correntes
estéticas possui 0s genes de uma cultura europeia, que, desde os fins do periodo
colonial, ainda sé&o determinantes para a no¢ao de que havia uma relacdo

hierarquizada no tempo e no espaco de uma em relacdo a outra. Muito embora
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houvesse a nocdo dessa diferenca por parte da forma como a historiografia
literaria percebeu.

A questao, portanto, dos dois principais aspectos salientados por Saguier
(1972), a saber: a linguagem e a tematica seréo, portanto, as for¢as dissonantes
para se estabelecer as correspondéncias entre 0os elementos que expressam
subjetividades que tomam um corpo e comecam a ter uma rostidade nos matizes
das especificidades literarias que desembocam, primeiramente, na literatura de
Graciliano Ramos e, em seguida, na de Carlos Fuentes.

Graciliano Ramos insere-se no que costumamos chamar de
Regionalismo. Entre os anos de 1930 e 1945 no Brasil, a producéo literaria de
uma leva de escritores como ele, Jorge Amado, José Lins do Rego e Raquel de
Queiroz deram o tom no cenério do regionalismo do Nordeste do Brasil.

Com uma forte expressividade literaria sobre a realidade social dessa
regido e das peculiaridades de cada uma desses autores (Lins do Rego sobre o
ciclo da cana de acucar; Jorge Amado, dos romances aclimatados na regiao
produtora de cacau até seu romance urbano, de forte critica social; e Raquel de
Queiroz, em gue os problemas da fome e seca estéo a frente de sua producédo
mais importante em O Quinze), este movimento dentro do Periodo conhecido
com a Era Vargas se inicia com a Revolucao de 1930.

Esse suplanta uma politica até entdo predominantemente dominada pela
aristocracia Sao Paulo-Minas Gerais. Contudo, as mudancas politicas ndo séo
anteriores as transformac¢des na producéao artistica.

O movimento que repercute consideravelmente no Regionalismo inicia-se
com o Modernismo da geracdo de 1922, muito embora Graciliano,
assumidamente, em uma das suas Ultimas entrevistas tenha dado pouca
importancia sobre os daquela geracdo (os classifica como “safados” e
“cabotinos”, excetuando-se poucos, entre eles o poeta Bandeira que escapava
da secura das palavras do alagoano)?°.

E consideravel que o regionalismo se inicia ainda no século XIX, mas o
seu ponto alto, com uma consciéncia critica sobre a realidade, ndo apenas a

urbana, sobre os problemas sociais brasileiros, encontra em Graciliano Ramos

29 Ultima entrevista de Graciiano Ramos pode ser acessada no site:
<https://www.revistabula.com/3237-a-ultima-entrevista-de-graciliano-ramos/> Acessado em
08/10/2019
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uma das suas personalidades produtoras de discurso mais notaveis (BOSI,
1994).

Graciliano inclui no seu campo de producéo de discurso, em Vidas Secas,
a situacdo de penuria em que vive 0 homem comum do sertdo nordestino, diante
dos desmandos dos poderes ali constituidos. O poder institucional da religido
com suas imagens e circuitos de liturgia, o poder do Estado configurado na
policia e sua violéncia, na sobredeterminacdo dos donos da terra sobre o
vaqueiro (figura resultante das configuracbes historicas do trabalho que
floresceram no interior do sertéo brasileiro).

Em relagdo a Carlos Fuentes, Boixo®° (2000) afirma que:

[..] o pensamento utépico se erige em fundamento de sua
exegese da realidade sem que sua interpretacdo e critica da
historia se desvinculem do “compromisso”. Desde sua posicao
como intelectual, Fuentes une a teoria com a pratica, partindo
dessa consideracao de “franco-atirador” que, segundo O. Paz, o
escritor deve assumir para exercer sua critica a margem dos
grupos de poder® (BOIXO*2 p, 13, 2000).

Carlos Fuentes inicia sua carreira literaria na Revista Mexicana de
Literatura, um encontro de um grupo de intelectuais encabecados por ele e pelo
critico Emmanuel Carballo. Essa geracdo da metade do século XX (a revista
circula sob a batuta de Fuentes no ano de 1955) transformam o discurso e a
forma de fazer literatura que até entdo eram dominados pelo chamado
nacionalismo cultural revolucionario.

O ultimo teve como um de seus expoentes um dos precursores do cinema
mexicano, anterior a sua fase de ouro, Fernando Fuentes. Esse realiza o filme
Vamonos con Pancho Villa (baseado no romance homénimo de Rafael Mufioz,
de 1931, a pelicula é reproduzida em 1936), patrocinado pelo governo da época.

30 A analise do texto sobre “La muerte de Artemio Cruz” esta inserida na edigdo da editora
Céatedra de Madri, uma das edi¢des consultadas do romance.

31 1..] el pensamento utdpico se erige em fundamento de su exegésis de la realidad sin que su
interpretacion y critica de la historia se desvinculen del <<compromiso>>. Desde su posicién de
intelectual, Fuentes auna la teoria y la practica, partiendo de esa consideracion de
<<francotirador>> que, segln O. Paz, el escritor debe asumir para ejercer su critica al margen
de los grupos de poder.

82 A andlise do texto sobre “La muerte de Artemio Cruz” esta inserida na edigdo da editora
Catedra de Madri, uma das edi¢des consultadas do romance.
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Uma pelicula que exaltava os fundamentos da Revolucdo, de modo a legitimar
0 poder politico do Estado mexicano de entéo.

Do ponto de vista mais abrangente, a obra de Fuentes costuma ser
situada no boom latino-americano. Contudo, um fenébmeno mais amplo da nova
literatura latino-americana deve ser aqui exposto, visto que (em termos gerais se
pde nesse quadro o género narrativo) foi metodologicamente dividido por
Brushwood (apud RAMA, S/D). Para ele, a nova literatura, como movimento,
surge como amadurecimento e consolidacao da ficcdo datada dos anos de 1940.

O boom, que é consolidacdo e consumo da producdo dessa literatura,
ocorre nos anos de 1960, a proposito do surgimento de Pedro Paramo, do
mexicano Juan Rulfo. Assim, é importante indicar que nessa leva do boom,
autores como o argentino Julio Cortazar, o colombiano Gabriel Garcia Marquez,
o peruano Mario Vargas Llosa, além do proprio Carlos Fuentes sdo os mais
lembrados. Essa lista, contudo, ndo se completa apenas com eles.

Ademais das citacdes e listas candnicas que procederam a esses nomes,
durante algum tempo, ainda, foi se adicionando outros tantos autores que
despertaram interesse no publico leitor e da critica, como foi 0 caso do argentino
Jorge Luis Borges e do mexicano Otavio Paz. O primeiro como contista e 0
segundo como poeta.

A novela La muerte de Artemio Cruz, um dos primeiros escritos de Carlos
Fuentes foi publicado em 1962 é considerado um dos textos do autor mexicano.
Essa narrativa contribui inegavelmente pelo desenvolvimento da literatura de
lingua espanhola na América Latina do século XX. O romance, em si, apresenta
uma diversidade de temas.

A expressao da narrativa € estruturada em fragmentos. Tais fragmentos
se articulam dentro do romance em um funcionamento de leitura ndo-continua,
pois a tessitura textual locomove-se em uma base distinta daquilo que foi feito
nas narrativas que forma produzidas ao longo do século XX.

Como a narrativa ndo é feita na base textual no molde de capitulos. As
sequéncias sao arquitetadas e iniciadas textualmente por pronomes
possessivos, relacionados com os niveis de narracdo. Cada uma dessas trés
diferentes formas de narracéo se moldava com uma organizagao temporal, quais
sejam: o passado, o presente e o futuro. Nessa narrativa, o México do periodo

da Revolucao € uma circunstancia central que fundamenta as outras etapas do
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romance, estes sao atravessados por temas universais como o desejo de poder,
as angustias e a soliddao humanas.

Essas técnicas narrativas, de sequenciamento e pulos no tempo, séo
consideradas inovagbes na producdo literaria da nova literatura latino-
americana. Portanto, essa narrativa trata de um recorte de vida de um
personagem dentro de um contexto maior na historia do México. Na reconstrucéo
de leitura percebe-se que os acontecimentos indicam o periodo da Revolucéo e
suas consequéncias. Artemio Cruz é o eixo entre a ascensdo de uma oligarquia,
que surge na esteira de um novo mundo, em contrapartida a um mundo agrério
gue possui uma outra dinamica de vida.

Essa narrativa apresenta uma nocao reflexiva sobre o funcionamento de
poder no contexto revolucionéario e pés-revolucionério. Artemio é a subjetivacdo
circunscrita no clima que paira por sobre o poder, as posturas de vida lhe
conferem o signo dentro de um sistema simbodlico maior, a da constituicdo da

vida social mexicana.

Artemio Cruz é signo da transformacédo daquele espaco simbodlico. Ele é
a confluéncia do Meéxico revolucionario, do pdés-revolucionario. Nele, as
articulagcbes mexicanas reveem sua historia, com direito a um retorno temporal.
Ele é, pois, um ente com caracteristicas a ser construida pela imaginacao,
inclusive, sobre o proprio passado

Desse modo, 0 que se apresenta, 0 acontecimento enquanto fenébmeno
no romance, pela perspectiva da narrativa, é a forma estruturada em sequéncia
que direciona o entendimento em relacdo as proximidades entre o0 mundo e a
linguagem cadticos, que sdo a esséncia do conjunto narrativo: caosmos®3.

Em meio a essa visita panoramica do clima que originou a producao dos
autores Graciliano Ramos e Carlos Fuentes, cada um com sua especificidade
dentro da maquina literaria que foi consolidando-se ao longo da primeira metade
do século XX, temos algo mais a delimitar em nosso estudo.

A tarefa comparativa estaré direcionada pela metodologia e conceituacéo
de uma psicanalisacdo da historia do conceito de Ameérica Latina, conforme fora

anteriormente explicitado ao longo da tese, junto com o problema de constituicdo

83 Conceito por nés criado nessa tese a partir de aglutinagao entre os termos “caos” e “cosmos”
para contemplar o mundo cadtico criado na estrutura romanesca de Carlos Fuentes e sua
linguagem frenética, descontinua. Em suma: cadtica.
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da significacdo da categoria de subjetivacdo altermneménica. Pois, ainda, é
preciso incursionarmos nas noc¢des que delineiam uma Historia da diferenca, do
ponto de vista das sedimentacbes que instituiram uma formulacdo de
subjetivagao.

Essa formacdo de literaturas complexas propicia a producdo de
linguagem, que indica uma direcdo para nossa empreitada. Para isso, primeiro,
tomaremos por base o fator da linguagem e, por conseguinte, a tematica. Ambas,
por si s6s, muito amplas, por apresentarem variedade em grande escala.

Contudo, dentro de ambas esferas, incursionaremos nas especificidades
de cada linguagem produzida em cada narrativa dos autores, tanto o brasileiro
regionalista quanto o mexicano, um dos nomes associados ao boom latino-
americano (salientamos aqui que tanto na designagéo quanto na qualificacéo se
insinua o aspecto étnico-cultural do especifico da linguagem e do que nela
contém), ou seja, 0 que ha na linguagem e na tematica de narrativas tao distintas
que permitem definir uma espécie de subjetivacdo de teor mdltiplo,
caleidoscopico.

Ora, 0 aspecto concernente a linguagem opfe-se como primeira ordem
de estabelecimento de uma comparacdo meramente linguistica quanto a
vicissitudes e transmutacdes que a lingua espanhola e a lingua portuguesa
tiveram por aqui na América Latina.

Em primeiro lugar, ndo se levara adiante uma incurs@o estendida nesse
elemento da linguagem, muito embora saibamos que esses dois sistemas de
linguagem, surgidos, até certo ponto, na peninsula ibérica, pode nos abrir
bifurcagbes em algumas veredas no plano da linguagem dinamizadas por
Graciliano Ramos e por Carlos Fuentes.

A referencialidade que a linguagem supostamente carrega para
desvendar uma série de planos simbolizados nas narrativas literarias. Com o fim
de (re)criar nas camadas do imaginario o que o Real ainda ndo havia preenchido,
na articulagéo constituinte da subjetivacéo.

Por esse processo ainda evidencia uma heranga do imaginario dos povos
que se formaram no espago-tempo América Latina, mas que permeiam de
fantasia uma possibilidade de existéncia em decorréncia de uma vivéncia no

programa de Modernidade.
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Esse processo de instauragao cultural teria na linguagem o seu aspecto
de sobredeterminacdo como fundamental para a consolidacdo desse
empreendimento programatico, mas nao apenas dele. Contudo, nela, a
linguagem, poderia se rebelar a faceta de uma cultura variada que iniciara, por
passos proprios, a Historia de sua formagdo, caracterizando essa nova etapa
elementar para criar para si suas linguagens.

Entretanto, para a(s) subjetividade(s), o resultado mdultiplo das lutas por
independéncia (aspecto politico) e criacdo dos Estados Nacionais fomenta a
constituicdo de subjetivacdo em cada cultura. Em conformidade, ainda, mas
diverso, da criacdo dos estados nacionais europeus.

Isso porque passamos por varias microrrevoltas (tomando como
parametro a historia do tempo latino-americano e como ele se constituiu ao longo
dos séculos) instituidas no interior dos estados nacionais latino-americanos
antes mesmo da consolidacdo de emancipacao e independéncia.

Essas fraturas no andamento do tempo decompdem a ideia de identidade
(univoca e nacional) que se forma ao longo dos tracos que aproximam e
imbricam figuras menos conhecidas da historia latino-americana, passando por
personagens “solares” que fizeram aqui foram participes das séries de
acontecimentos que edificaram este espaco-tempo.

Esse conjunto ululante de diferencas, de personagens, de registros, de
ideologias, de politicas formam essa imagem que distingue e se confronta com
a imagem do Outro que vai se instituindo como europeu (LIMA, 1993). Por
ocasido de uma forca discursiva na politica estética do Romantismo a europeia,
sufocam a liberalizacdo do tempestuoso do imaginario latino-americano,
rescaldo de culturas historicamente violadas em periodo imediatamente anterior
a formacéo do ideario de identidade como simbolo de coeséo.

Sendo assim, a matéria compositiva e simbélica de identidade como
unidade esta no suporte de expressao da cultura, a linguagem e as linguas que
solidificaram a distincéo entre a cultura da Europa e a cultura da América Latina.

Esse ponto crucial de busca de uma expressao que se pretendesse
opositiva a uma expressdo exclusivamente europeia estava no mesmo
compasso da instauracdo dos estados nacionais latino-americanos da primeira

metade do século XIX.
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Contudo, os modernistas hispano-americanos, na segunda metade do
mesmo século, fizeram com um objetivo mais programatico o uso de uma lingua
gue fosse entendida como nacional, afastando-se, assim, da estruturacdo das
linguas e das culturas de suas antigas metropoles, tanto quanto se avizinhavam
dos movimentos estéticos da Europa central, mais especificamente da Franca.

De modo geral, essas tentativas de distin¢cdo e busca de identidade tendo
como elemento centralizador a linguagem teve suas movimentacdes no
inconstante, porquanto das dinamicas peculiares de cada recondito do
continente em transformacao.

No Brasil, em periodo relativamente proximo ao desenvolvimento da
linguagem literaria na América hispanica, a poesia influenciada pelos simbolistas
e 0s parnasianos da Europa, ndo demonstrava a radicalidade da poesia do
conjunto heterogéneo da América Latina em se situar enfaticamente como
oposta a antiga metropole. Destacamos que esse papel € principiado pelo
Modernismo que, muito embora tenha a mesma designacdo do movimento
estético hispano-americano, ndo possuia as mesmas caracteristicas da sua
vizinhanca:

O modernismo brasileiro surge em 1922, e equivale as
expressdes da vanguarda no resto do continente latino-
americano. A brusca sacudidura, o propdsito de reviséo radical
de valores, proclamados pelos modernistas brasileiros, nao
podia deixar de incluir o aspecto linguistico (sic). A nova crise
seguiu a linha de ruptura romantica, mas como as condic¢des se
haviam modificado — evolucdo social, econémica e cultural do
Brasil — sua viruléncia foi maior, como também sua eficacia. A
impugnacdo visava aos elementos basicos da lingua. Os
modernistas recusaram a dependéncia das normas gramaticais
vigentes e pregaram a adocdo de um sistema gramatical
brasileiro. Muito simpatico foi o projeto de Méario de Andrade, um
dos chefes do movimento, que iniciou a elaboracdo de uma
Gramatiquinha brasileira, que levaria em conta a lingua falada,
frente & ortodoxia da gramatica peninsular (SAGUIER, p. 10-11,
1972).

Ainda, segundo o estudioso, haveria um importante elemento no
Modernismo brasileiro inaugurado na segunda década do século XX. A
linguagem que se distendia na literatura recebia contribui¢cdes da linguagem das
minorias étnicas que pousavam por esta terra, as culturas afro-brasileira e

indigena. Pela cultura afro-brasileira buscou uma ritmica, uma estrutura nova,
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além de imagens expressivas. E, na ultima, vocabulédrio e expressbes que
compunham uma atmosfera referendada no conceito de brasilidade.

Parece-nos, portanto, que a constituicdo da linguagem dentro das
literaturas na América Latina, tanto na lingua espanhola quanto em lingua
portuguesa, desenvolveu-se gradativamente, em um processo lento e cheio de
percalcos. Visto que o instituto da literatura € componente fundamental para a
compreensao de um programa. Esse teve, na Europa, o seu alvorecer.

Através da Modernidade, como um programa ndo apenas de uma
imposicdo cultural, da invencdo de um mundo, mas, sobretudo, de um
pensamento que delimita as formas e modos de vida. Essas se movem entre as
subjetividades e subjetivacdes no entrelacamento com o Real.

Na Ameérica Latina, o novo mundo (ndo como o pensado pela/na cultura
europeia), tomou outras feicdes, estas, em determinadas circunstancias,
irrompem frestas nos platés para constituir e para viabilizar uma nova dinamica
cultural. Permitindo o deslizamento de uma temporalidade, movendo-se, ora em
direcdo a uma espacialidade no interior das culturas que por aqui se ramificaram,
ora pela espacialidade da estética europeia que quisera, outrora, implementar
um programa bem diverso do que fora praticado no vasto continente ao sul do
Rio Grande, fronteira natural entre o México e os Estados Unidos.

Sendo assim, observamos que a posteridade de alguma forma é devedora
dessa “tradigao” cultural surgida ainda no século XIX, passando pelas primeiras
décadas do século XX, nas quais tanto Graciliano Ramos, no Brasil, e Carlos
Fuentes, no México, serdo continuadores desse processo de (re)criacao,
movendo a linguagem para novas estéticas, com novos experimentos na
constituicdo de suas literaturas, contribuindo para instituir uma rostidade a esse
sujeito que meneia no triangulo formado entre o simbdlico, no elemento da
linguagem literaria; no imaginario, 0 que permeia tradicdo cultural; e do Real,
esse impalpavel sensivel.

Dito isso, acerca do primeiro aspecto da possibilidade de se pensar em
uma convergéncia na instancia das literaturas latino-americanas enquanto
conjunto diversificado, tanto em lingua espanhola como em lingua portuguesa.
Partiremos, pois, para o segundo aspecto fundamental para revelar como o
funcionamento das narrativas aqui elencadas referenciam o problema da

tematica, segundo aspecto a ser discutido nesse capitulo de nosso estudo, e que
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representa essas possibilidades de encontros nas reentrancias dos registros
literarios que tornaram possivel a emancipacao das culturas latino-americanas,
integrados, por entre outros fatores, com a linguagem literaria e o que a ela
permite transfigurar nas poténcias da hibridizagdo (em termos usados pelo
estudioso Néstor Garcia Canclini(1989)) étnica-cultural da América Latina.

No que concerne a esse segundo aspecto de construcdo de um
entendimento de como a tematica a ser desenvolvida na América Latina € ponto
de pouca solidez, visto a amplitude e a diversidade de obras que foram levadas
a cabo pelos mais diversos escritores, em épocas distintas e filiados a
componentes ideoldgicos distintos. No mais, a estética, a depender qual seja,
perfila a tematica eleita por um produtor (ou criador) de discurso.

Conforme a historiografia literaria do continente nos faz lembrar que,
diante da periodizacéo, antes cronoldgica que estética, as especificidades do
narrar estavam alinhadas com as referencialidades do mundo no qual foram
forjados.

As etapas mais importantes para esse recorte cronoldgico situam-se no
século XIX, em que a preocupagdo em erigir um novo cenario (que possuisse 0
aroma e cores dos tropicos) diferente do europeu. Essa atitude, ainda que
fortuitamente dependesse de concepcdes europeizadas, alerta esse autor:

[...] existe uma diferenca de propésito: a descricdo torna-se
carregada de intengbes. A promocdo latino-americana —
especialmente Andrés Bello na parte de fala hispanica e
Gongalves de Magalhdes no Brasil — esboga um programa
preciso: uma nova realidade politica deve corresponder uma
literatura diferente. A independéncia politica tinha que
representar uma superacao da col6nia, também no plano da
cultura (SAGUIER, p. 17, 1972).

Desse modo, uma atitude fica evidente diante das possibilidades de
emancipacao, no horizonte de sentido que buscavam os autores do século XIX.
Essa motivagdo estava na natureza. Mas ela se delineava através de estagios,
qgue independiam da figura do humano em um primeiro momento e, sO
posteriormente, com o0 homem americano o quadro se desenhava com tintas
fortes.

No primeiro caso, um espago ambiental que assume um papel

personificado, uma for¢ca que adquire vida nesses elementos que compde a
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paisagem da América Latina. No segundo momento, o homem, diante dessa
grandeza que era a paisagem que o rodeava, € um participante dessa mesma
espécie, mas que com ela entra em confronto.

Essa reacdo, como um programa circunscrito no Romantismo, denota a
composic¢ao dualistica de “civilizagao” e de “barbarie”. Sdo pares antagbnicos, ja
anteriormente tratados pelos cronistas da literatura feita aqui pelos autores
europeizados. Essa é uma posicao de fundo ideoldgica, de fonte europeia, que
corresponde a uma nova etapa do desenvolvimento do espago-tempo.

Portanto, a dualidade entre a natureza e 0 homem americano possui as
sobredeterminacfes de um periodo histérico que busca uma afirmativa de
distanciamento, tanto quanto possivel, do ideario europeu que, tentado aqui ser
implantado, pelos intelectuais, da literatura, inclusive, fora absorvido e adaptado
ao sabor local.

E no desenvolvimento de uma concepcdo de autenticidade que as
literaturas latino-americanas, em seu nascedouro, vislumbram um futuro que
promete um aprofundamento nas transformacdes pelas quais a sociedade passa
e, na sintese simbdlica dela, a literatura, ird operar, dentro de sua estrutura, o
momento pelo qual a cultura ancora as novas concepc¢des de mundo.

De acordo com Saguier (p. 18, 1972), haveria o programa romantico* que
visava a “busca de uma identidade continental”’, o que fortalece o entendimento
de que as varias formas literarias aqui assumem um espaco de convergéncias
entre linguagens e matizes tematicos; de aproximacdes e distanciamentos que
se alternaram, a depender dos momentos historicos pelos quais passou 0
continente, que singularizaram uma estética movida pelas vicissitudes desse
espaco territorial e simbdlico.

Porquanto o problema referente as duas concepc¢des que compreendem
uma distincéo das literaturas latino-americanas em relagéo ao resto do mundo,
a da linguagem e da tematica, € no inicio do século XX que surge uma vertente
condicionante do papel, que se torna irreversivelmente preponderante, da

tematica, ou do contetudo de averiguacdo, passando em revista as chamadas

34 Diferentemente do programa estético romantico, trataremos do programa de Modernidade ao
longo da nossa analise como algo mais profundo e menos refratario. O programa de
Modernidade se refere a um conjunto de tentativas dentro, também da literatura, mas que néo
s6 dele é depositario, mas dentro de um conjunto de saberes epistémicos que instituiram no
imagindrio da América Latina alternativas no bindbmio existencial do ser-agir.
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“‘questdes sociais”. Essas, que outrora tiveram sob o estilo e a ideologia movidas
pelo pensamento vigente na época, mais positivista e liberal, portanto, recebiam
um outro tratamento.

Mas, no século XX, passam a ter uma nova abordagem, a propdsito das
formas de repercussdo que a arte literaria e sua reproducédo alcancavam na
sociedade um espaco para seu estudo, tanto como fenbmeno imanente da
sociedade como uma leitura extratextual. (RAMA, 2008)

O carater comprometido da narrativa na literatura latino-americana se
relacionava com os desvaos abertos pelo turbulento periodo de inicio de século,
as revolucdes neste continente e nas de além-mar. A Revolucdo Mexicana e a
Revolucdo Russa foram impulsionadas por um componente marxista.
Observamos que além das transformacdes politicas e sociais que foram
tratadas, pela lente de autores engajados em compreender as circunstancias dos
males herdados por séculos de espoliacdo, possuiam esse componente histérico
geracional, remodelando e reconfigurando as relacdes sociais.

Essas circunstancias criaram um rosto para a sociedade na América
Latina, conforme ela é apresentada nas narrativas de um Graciliano Ramos ou
de um Carlos Fuentes, para exemplificar os autores que estavam incluidos nos
paises que refletiam sobre o problema da busca por uma unidade identitaria, em
primeiro plano pela linguagem, em segundo plano pela temética. Nesses dois
aspectos, tentaram tornar vidvel, como resultante, aquilo que aproximava
culturas e tradi¢des tao distintas, mas que compartilhavam dos mesmos anseios:

Se analisa a época em que surge a “geragao dos problemas
sociais” dentro de um enfoque de homologia sécio-literaria, €
possivel comprovar que esta coincide com um momento agudo
da penetracdo econbmica e das intervencdes armadas na
Ameérica Latina. Escreve-se literatura “antiimperialista” (sic) para
denunciar essas invasfes ou as condigcbes miseraveis em que
vivem os explorados [...] (SAGUIER, p. 20-21, 1972).

Desse modo, ainda, acompanhando o desenrolar do debate de Saguier
(p. 21, 1972), as correspondéncias entre os colossos da América Latina, acerca
do problema em que a literatura supunha existir, no interior dessas culturas,
iriam, em espiral, tornando-se mais relacionais no quesito de imergir, através das
narrativas, no aspecto estético e, a partir do Modernismo, na instancia ética das

responsabilidades que os autores latino-americanos criaram para si:
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Apés a cadtica descoberta modernista — e em grande medida
estética — do pais, os romancistas brasileiros da década de 30
cultivaram uma narrativa em tudo equivalente a de seus
coetdneos hispano-americanos. Os mais importantes sao
chamados de “romancistas do Nordeste”: Graciliano Ramos
(grifo nosso), José Lins do Rego, Jorge Amado. (SAGUIER, p.
21, 1972)

Sendo assim, a questdo da identidade, que fora desenvolvida nas
narrativas latino-americanas, tendo como eixo das circularidades e das
recorréncias tematicas, visavam, em relacdo aos problemas sociais que aqui
emergiram, produzir uma literatura de especialidade.

Por isso, a singularidade do tema fazia soprar a face de um contorno
humano, representado na ja conhecida interculturalidade, nesse entrelacamento
de culturas que, dinamizadas pela sociedade no desenrolar da Historia dos
povos, formaram um conjunto de préaticas e a¢des (o fazer na cultura) que regem
0 Zeitgeist latino-americano.

Isso posto, os niveis de entrelacamento cultural, a ser percebido dentro
das culturas que produziram as narrativas sobre a América Latina em sua
especificidade e em sua diferenca em relagéo as antigas metrépoles. Agora, irdo
passar a desmoronar outras barreiras, visto que ja esteja superada uma antiga
concepcao de dominio chamado de “colonial’” que, posteriormente, se toma o
recorte histérico poés-colonial, porque ainda funciona por fator de dominio
impositivo, mas em outra esfera de atuagao.

Essa progressdo situada nas sobredeterminacdes dos imperativos
culturais, que pressionam o dinamo social dos costumes, amadurece outras
caracteristicas da maquina literaria latino-americana. Os escritores latino-
americanos que construiram suas obras no periodo posterior ao Modernismo
brasileiro (talvez a experiéncia mais radicalmente bem-sucedida no periodo
dentro do continente) iniciaram uma sintese das experiéncias de seus
predecessores.

As inumeras possibilidades levadas a cabo pelos escritores ja
consolidados pelo canone abriram caminho para que, ainda no fim da primeira
metade do século XX, houvesse uma expanséo sensivel acerca da importancia

com que as literaturas latino-americanas fossem encaradas. Em primeiro
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momento, com 0s escritores nordestinos do Brasil. E, posteriormente, com as
geracdes de escritores hispano-americanos.

Os primeiros, geralmente, possuem notavel reconhecimento na América
Latina, & parte a ja conhecida barreira da lingua portuguesa para os vizinhos.
Esses escritores condensam em suas narrativas um momento de profunda crise
e focalizam espacos singulares do Nordeste, equacionando em suas narrativas
a linguagem local (mais uma tentativa) e problematica social decorrente da
industria da seca e exploracdo, nas circunvizinhancas geogréaficas, do homem
sertanejo (0 homem desolado), tornaram-se verdadeiras bandeiras de afirmacéo
cultural, como também, de forte teor politico.

O segundo caso, mais emblematico e, portanto, com outras circunstancias
a serem observadas, por termos narrativas diversas, desde o sul até as margens
do Rio Grande, consagra-se uma concepc¢ao ainda nédo vista da maneira pela
qual se recepciona essa inovadora narrativa hispano-americana, conhecida
como o boom literario:

[...] a visdo da realidade sai enriquecida pelo enfoque mdltiplo.
Borges caracterizou a passagem de uma concepg¢ao a outra com
uma frase irbnica e lucida: “a realidade nao é continuamente
crioula”. Se estes escritores renunciam a descricdo linear,
superficial do meio sécio-cultural, a intencédo ética explicita, é
para abordar em sua maior diversidade e complexidade, na
descontinuidade problematica, contraditéria, de que ser reveste
0 contorno soécio-histérico de um continente subdesenvolvido
gue oscila entre dois polos (sic) antagbnicos: a revolugéo e a
dependéncia total. Por isto a realidade que transparece nas
obras atuais € mitica, ludica, alegérica, legendaria ou
simplesmente cotidiana (SAGUIER, p. 23, 1972).

Essa fase disruptiva da narrativa hispano-americana, mais do que na
tematica a ser tratada dentro desse fenbmeno, busca reconfigurar a prépria
concepcao de romance (la novela), com novos procedimentos (experimentais,
todavia) revolucionando a forma aberta da narrativa que por aqui se produziu

durante o limiar da metade do século XX:
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O procedimento aproveita amitde os ingredientes culturais de
base. Assim a presenca tematica, subjacente e decantada dos
simbolos mitologicos indigenas pode ser detectada num bom
namero de obras atuais, especialmente entre mexicanos
(Fuentes (grifo nosso), Rulfo, Arreola, Yafiez) e em escritores
de outros paises, como Arguedas e Roa Bastos.® N&o se alude

a Y

aqui a utlizacdo direta mas a transformacdo literaria, a
adaptacéao contemporanea — em funcéo do relato — do elemento
legendério. (SAGUIER, p. 24, 1972)

Porquanto o contexto da leitura historica em que o estudioso avalia um
conjunto literario ainda em franca formacéo, diante de nossa incursao pelo seu
pensamento, podemos perceber que, de seu ponto de vista, o periodo de
consolidacdo das letras latino-americanas passou por fases extremamente
heterodoxas no que concerne ao seu desenvolvimento.

Cabe dizer que tal avaliagcado contribui com nosso estudo no momento em
gue se adentra por uma visdo mais panoramica das sequéncias histéricas que
proporcionaram o florescimento de literaturas singulares entre si, que levaria em
sua bagagem a sintese de um continente que vive (insiste em existir) em
permanente ebulicdo. Em um vai-e-vem cadtico de questdes que emergem
através de repeticdes, demonstrando que a Historia dessa América se realiza ha
conjuncdo de tempos, mas o0 que aparece em sua superficie sdo nédoas que
remetem a um passado que, por aqui, teima em permanecer latente

Apds nossa verificagdo inicial do conjunto de fatores que origina uma
tendéncia dentro das variadas literaturas latino-americanas, percebendo seu
contexto de producdo, iremos interpor consideracdes entre 0os movimentos
estéticos e suas consequéncias para a formulacdo das narrativas que seréao
analisadas.

O estudo de Saguier (1972), neste momento, delimita o problema de
analise gquanto ao seu aspecto histérico, muito embora, sua leitura direcione,
para a literatura, os fendmenos de linguagem e da teméatica, sem que estas
sejam detalhadas por duas limitagdes: a primeira refere-se ao recorte; a segunda

de fundo tedrico.

35 José Maria Arguedas, escritor peruano de atuacdo importante até os anos de 1960. Augusto
Roa Bastos, escritor paraguaio, de reconhecido valor como romancista e poeta. Ambos o0s
escritores se notabilizaram por estar nessa tendéncia de aproximac¢do com as culturas locais,
salientando o forte componente indigena nas culturas peruana e paraguaia, respectivamente.
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Aquela apresenta um conjunto, na pratica, quase que ilimitado, porquanto
0 numero excessivo de obras, de autores e de movimentos que floresceram no
continente. O segundo, representa um problema epistémico de toda a tentativa
de construcao tedrica acerca de um complexo pendular, que nas variaveis dessa
dindmica, se apresenta pelo recurso do simbdlico. O simbdlico aqui pensado
como uma alternancia, um intermédio entre um Eu e o Outro.

Por isso, muito embora haja as limitacdes das duas formulas de abertura
para a entrada no complexo textual (o quantitativo do recorte e a velada
generalizacao da teoria), elas compordo um quadro de base para uma leitura
analitica, compreendendo que a constituicdo da imagem simbdlica de Graciliano
Ramos e Carlos Fuentes possuem uma relacdo equivalente exposto no
esquema linguagem/tematica demarcado por Saguier (1972).

Vemos, portanto, que a rede enlagcada pela linearidade do
desenvolvimento da literatura em etapas bem demarcadas ndo deixa de seguir
os principios de um cientificismo3® articulando-se aos Estudos em Literatura.
Essa linearidade acerca de como foi se desenrolando os movimentos literarios
na América Latina (e como se concebe pela histéria da literatura este desenrolar)
€ marca de um esquema complexo de temporalidade de uma tradicdo ocidental
(europeia).

A retomada de simbolos da cultura local €, por isso, uma reivindicacéo do
imaginario que se agita dentro dessa rede. A temporalidade e suas quebras re-
criam uma légica, em dependéncia dos procedimentos utilizados na linguagem
de cada um dos escritores, o brasileiro e 0 mexicano. A temporalidade, porém,
torna-se um fundamento na narrativa dos dois autores.

Assim, a (re)criacdo da ldgica, tomado pelo pano de fundo da
temporalidade, € o tema em que as obras simulam um aspecto humano que é
decorrente das impressfes de como subjetividades se relacionam com o tempo.

A mobilidade com que as duas narrativas tratam sobre essa tematica possui

36 O cientificismo presente na historiografia desenvolvida por Saguier (1972) tem uma visao
dependente de uma tradi¢do disciplinar que perdurou durante muito tempo no meio intelectual
latino-americano. Compreender essa heranca ndo elimina o valor do estudo, pois, para atingir o
objetivo de clarear a sequéncia da dindmica dos acontecimentos cruciais para a transformacéao
e formacgdo de uma literatura é necessério, ainda, a sobriedade das linhas em reta, do que se
costumou chamar de progresso. O cientificismo, ndo como exagero do valor absoluto da ciéncia
acima de todas as discursividades, mas como apre¢co moderado e critico em relagéo a ciéncia,
deve-se as reflexfes permanentes feitas ao longo de um século em relagao ao Positivismo.
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condicionantes refratarios em relacdo a modernidade quando se consolida na
Europa.

Ora, se 0 aspecto da temporalidade aqui existente, definido pelas culturas
locais, anteriores ao periodo de colonizacao, seja um componente interligado ao
imaginario, é possivel afirmar que o entrechoque cultural, determinado pela
institucionalizacdo da Modernidade na América Latina, das linhas de tempos
perpendiculares, quando da interseccao delas, desmoronam os conjuntos de
caracteristicas que designam a temporalidade linear progressiva da
Modernidade na América Latina (de origem europeia e aqui instituida), diante da
temporalidade da linha oscilante das camadas profundas do imaginario das
culturas do espaco-tempo latino-americano.

Um dos processos que constitui o conceito de subjetivacao
altermneménica é esse entrechoque das concepc¢des de temporalidade
originaria e da temporalidade implantada. Se a subjetivacdo € um constructo de
uma espécie de reencontro (per si) e de contato cultural (o Outro), ela é imagem
de categoria temporal-espacial.

Essas duas categorias devem ser assim articuladas, por ndo possuirem
independéncia entre os elementos que as formam. Elas estdo em permanente
contato, em quase ponto de mistura. Ainda verificamos na concepg¢ao em que
cada uma das culturas (a latino-americana nativa e a europeia colonizadora)
possuem da concepc¢do de temporalidade que ha trocas para estabelecer um
formato unitario, fato dificilmente possivel pelo grau de complexidade que
integram, tanto o fator temporal da cultura latino-americana quanto do programa
de Modernidade de fundo europeu e sua relagéo progressiva com o tempo.

As linhas de narracdo séo, de certa forma, ja uma resposta aguda ao
consenso de progressdo temporal constante, no desenrolar do relato dos
romances Vidas Secas e La muerte de Artemio Cruz. Ambas narrativas se
ocupam do tempo como um movimento de idas e vindas, de escombros e
desmoronamentos, de permanéncia solida e saltos elipticos. Mas, de fato, as
narrativas originam-se in media res.

Existe, pois, no desenrolar do novelo narrativo em Vidas Secas e em La
muerte de Artemio Cruz, o problema das descontinuidades. Esse € um fenbmeno
gue ultrapassa, em primeira vista, 0 contingenciamento de acontecimentos que

se passam nos dois romances. Elas afirmam a importancia do tempo como
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blocos ou quadros que se intercalam, ndo para o cessar do tempo, mas saltos
que se interligam.

O desenrolar narrativo é instantaneo e passageiro, as articulagbes sao
com o bloco seguinte, o porvir, e com o bloco anterior como escombros do tempo
a ser refeito, reconduzido pelo artificio da memoria simbodlica que emerge em
lapsos, em reminiscéncias do préprio tempo.

Boixo (2000) afirma que um dos temas prediletos do escritor Carlos
Fuentes esteja em “pensar’ o problema da temporalidade dentro da cultura
mexicana. Muito embora haja suas diferengas de fundamento, as reflexdes
acerca da temporalidade também se apresentam no escritor brasileiro Graciliano
Ramos, de forma procedimental, porque ela esta simbolizada na (anti)forma de
da linguagem implementada na narrativa Vidas Secas. Fuentes pensa no
emaranhado de consequéncias que um acontecimento pode intervir na histéria

do tempo e como esse se move:

Passou seis dias em Puebla antes de apresentar-se na casa de
dom Gamaliel Bernal. A tropa foi dispersada pelo presidente
Carranza e entdo ela recordou sua conversa com Gonzalo
Bernal em Perales e pegou o caminho de Puebla: questédo de
puro instinto, mas também de seguranca de que no mundo
destruido e confuso que deixava a Revolugéo, saber isto —um
sobrenome, um endereco, uma cidade — era saber muito®’
(FUENTES, p. 148-149, 2000).

Essa indicacdo de um acontecimento, como o fundamento que direciona
0s sentidos pelos quais as acdes posteriores a Revolucdo sdo compreendidas
(movimento fundante do tempo em La muerte de Artemio Cruz), seria
determinante para reconstituir o complexo caos-linguagem da subjetividade
simbolizada na persona Artemio demonstra a refracdo que espelha tanto o
movimento de revolucao (histéria-acontecimento) quanto as suas consequéncias
(também como metalinguagem), no andamento e implementacao de uma politica
econdmica que se fez sentir durante um ciclo na primeira metade do século XX

(histéria-progresso).

87 Pas6 seis dias en Puebla antes de presentarse a la casa de don Gamaliel Bernal. La tropa fue
dispersada por el presidente Carranza y entonces €l recordd su conversacion con Gonzalo Bernal
en Perales y tomé el camino de Puebla: cuestidn de puro instinto, pero también seguridad de que
en el mundo destruido y confuso que dejaba la Revolucion, saber esto —un apellido, una
direccion, una ciudad— era saber mucho.
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Enquanto isso, a narrativa de Graciliano indica como a for¢ca da natureza
provoca na cultura uma percepc¢édo do tempo em movimentos circulares, como
existéncia submetida as vicissitudes de um outro tempo. Sempre em uma ida-
volta determinando a escassez nas dimensdes de um espaco-estado ineficiente
ou, ainda, inexistente, reverberando nas estruturas socioeconomicas levemente
representadas na descricdo abaixo, criando uma composicdo temporal dos
farrapos e dos trapos de um passado imemorial que se perpetua nos
micropontos em que residem os elementos que dao o tom de um processo
civilizatério ainda incipiente:

Deixaram a margem do rio, acompanharam a cerca, subiram
uma ladeira, chegaram aos juazeiros.

Fazia tempo que ndo viam sombra. Sinha Vitoria acomodou os
filhos, que arriaram como trouxas, cobriu-os com molambos. O
menino mais velho, passada a vertigem que o derrubara,
encolhido sobre folhas secas, a cabeca encostada a uma raiz,
adormecia, acordava. E quando abria os olhos, distinguia
vagamente um monte préximo, algumas pedras, um carro de
bois. A cachorra Baleia foi enroscar-se junto dele.

Estavam no patio de uma fazenda sem vida O curral deserto, o
chiqueiro das cabras arruinado e também deserto, a casa do
vaqueiro fechada, tudo anunciava abandono. Certamente o
gado se finara e os moradores tinham fugido (RAMOS, p. 12,
2004).

A sequéncia de elementos que sao descritos para se conseguir esse tom
cinzento de uma figuracdo superposta de elementos da natureza, dos desafios
a que ela provoca no corpo do sertanejo; nas pequenas sobras do que fora as
marcas de uma suposta civilizacéo, todos esses elementos sdo desmantelados
pelas peripécias a que o tempo subjuga a quem ela (des)acolhe.

Os trapos de civilizacao (as vestimentas e um traco de propriedade, como
a fazenda) séo esfarrapados pelo tempo ciclico em Graciliano Ramos, mas que,
também, é objeto de reflexdo no procedimento de colagem dos trapos narrativos
gue compreendem o conjunto do romance Vidas Secas.

E um tempo ciclico permeado por reminiscéncias de um mundo pré-
moderno, voltado para uma cultura de subsisténcia, mas que, pelas intempéries
do padréo climatico, alternava-se uma imagem de vida nbmade que €, ao mesmo

tempo, desterritorializacdo e reterritorializacao.
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Perceber esse duplo aspecto do estar nbmade é concomitante, relacional
ao sentido do tempo, e, absorvé-lo, constitui fator primordial da memdria no
romance do autor brasileiro:

Cochicharam uma conversa longa e entrecortada, cheia de mal-
entendidos e repeticbes. Viver como tinham vivido, numa
casinha protegida pela bolandeira de seu Tomas. Discutiram e
acabaram reconhecendo que aquilo n&o valeria a pena, porque
estariam sempre assustados, pensando na seca. Aproximavam-
se agora dos lugares habitados, haveriam de achar morada. Nao
andariam sempre a toa, como ciganos. O vagueiro ensombrava-
se com a idéia de que se dirigia a terras onde talvez né&o
houvesse gado para tratar. Sinha Vitéria tentou sossega-lo
dizendo que ele poderia entregar-se a outras ocupacfes, e
Fabiano estremeceu, voltou-se, estirou os olhos em direcdo a
fazenda abandonada. Recordou-se dos animais feridos e logo
afastou a lembranga. Que fazia ali virado para tras? Os animais
estavam mortos. Encarquilhou as palpebras contendo as
lagrimas, uma grande saudade espremeu-lhe o coragdo, mas
um instante depois vieram-lhe ao espirito figuras insuportaveis:
0 patrdo, o soldado amarelo, a cachorra Baleia inteiricada junto
as pedras do fim do patio (RAMOS, p. 119-120, 2004).

A ideia de desterritorializacao e reterritorializagao viria encampada por um
pensamento do que a memoéria sobre acontecimentos lhes havia imposto. A
memoria e a experiéncia, que seguem o mesmo caminho no desenrolar
narrativo, sdo conjugadas pela temporalidade e que determina, por fim, os afetos
correspondentes a configuracdo do aspecto econémico simbolizado na figura do
patréo; na institucionalizacdo do estado moderno representado pelo elemento
social do soldado e a relacdo com a natureza transfigurada na cachorra Baleia.

Em La muerte de Artemio Cruz, a temporalidade influi no imaginario a
partir da contingéncia do acontecimento como um espectro gue ronda as acées
praticas de quem nele esteve. A experiéncia fugaz, porque possui comeco-meio-
fim, revigora-se no que, por circunstancia, foi produto da Revolucéao.

Mais que um complexo de delimitacbes da existéncia, o complexo
circunstancial da Revolugcdo permite ressignificar o que dela poderia se
compreender como trans-formacdo, e passa a ter o signo da retroacdo, a

revolugéo da revolugéo:
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Uma revolucdo comeca a se fazer desde os campos de batalha,
contudo uma vez que se corrompe, ainda que siga ganhando
batalhas militares j& esta perdida. Todos temos sido
responsaveis. Temos nos deixado dividir e dirigir pelos
concupiscentes, 0os ambiciosos, os mediocres. Os que querem
uma revolucdo de verdade, radical, intransigente, sdo por
desgraca homens ignorantes e sangrentos. E os letrados sé
guerem uma revolucdo a meia boca, compativel com o Gnico que
Ihes interessa: medrar, viver bem, substituir a elite de dom
Porfirio. Ai esta o drama do México® (FUENTES, p. 291, 2000).

O que surge em La muerte de Artemio Cruz é uma afronta ao juizo de
consenso sobre o que é revolucdo. O tempo engole o conceito que mascara o
Real e, em seguida, regurgita. Nada ao tempo escapa. Portanto, a temporalidade
como elemento indutor do Real recondiciona a direcéo e o sentido de revolucéo.
Contudo, o desmascaramento do Real sO é instituido por uma formulacéo
paradoxal, por ser o Real apresentado por um foco narrativo, uma perspectiva,
uma subjetividade, uma narrativa.

Sendo assim, apresentamos um panorama resumido da questdo do
erguimento referente a Literatura e seu compasso de historicidade, de modo que
nesse passeio historico incluimos as perspectivas que subsidiaram a formacéao
e trans-formacao literaria no espaco-tempo latino-americano.

Nessa breve incursdo sobre as motivacbes que moveram as estéticas
agui instauradas, podemos perceber que as aproximacdes e as diferencas entre
as singularidades que caracterizam um modo de procedimento na literatura
dependem de momentos histéricos pelos quais a América Latina se faz um
espaco de construcao de discursividade.

Essas novas estéticas que sdo delimitadas pela linguagem e pela
tematica sdo produzidas e reproduzidas em momentos especificos do
andamento da Historia dos povos do continente. As literaturas da América Latina
se efetuam, em dado momento do século XX, como uma resposta audaz ao

periodo pds-colonial, 0 que nos permite afirmar que, como resposta, € uma

38 Una revolucién empieza a hacerse desde los campos de batalla, pero una vez que se
corrompe, aunque siga ganando batallas militares ya est4d perdida. Todos hemos sido
responsables. Nos hemos dejado dividir y dirigir por los concupiscentes, los ambiciosos, los
mediocres. Los que quieren una revolucion de verdad, radical, intransigente, son por desgracia
hombres ignorantes y sangrientos. Y los letrados sélo quieren una revolucién a medias,
compatible con lo Unico que les interesa: medrar, vivir bien, sustituir a la élite de don Porfirio. Ahi
esta el drama de México.
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devolucdo e demolicdo de um programa institucionalizado nos paises deste
espaco-tempo, mas que surgiram e se consolidaram na Europa.

O tempo de devolucéo e de demolicdo constitui uma sombra por sobre o
imaginario, realocando e aproximando o que forma uma substancia do Real em
perspectiva, de ser possivel compreendé-lo no eixo das reflexdes sobre a

temporalidade nas narrativas Vidas Secas e La muerte de Artemio Cruz.
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3 FORMAS DE SUBJETIVACAO, SUBJETIVIDADE E SUJEITO

A teoria do sujeito engloba diversas formas de concepcéao, dentre as quais
destacamos: sujeito, subjetividade e subjetivagdo. Essas trés realizam-se no
acontecimento e nas escolhas em que o individuo se encontra em um ponto de
transformacdo. Assim, a partir de escolhas, pode adquirir cada uma dessas
feicbes (BUTLER, 2015) (BADIOU, 1994) (DELEUZE E GUATTARI, 2011;
2012).

Nessa discussdo, iremos instituir uma leitura esquizoanalitica dessas
coordenadas de imagens, no sentido de perceber como funciona os processos
de subjetivacdo apresentados nas expressdes literarias enquanto confluéncias
de particulas de sensacfes advindas de memdrias sociais que se construiram
no interior de culturas, mas que séo entranhadas de um ideario de um programa
gue ainda insiste em se apresentar, seja nas formas de relacdo com o outro, com
as instituicbes surgidas na modernidade ou como modos que fomentam na
memo©éria as formas de ser-agir no mundo.

Nessa altura de nossa pesquisa, faremos uma andlise das narrativas,
tomando suas peculiaridades e predominancias, seja em confronto entre ambas
ou em separadas nas questbes que envolvem o funcionamento de
subjetividades em momentos que requerem acdo-pratica diante de um
acontecimento.

As escolhas, as sensacdes e o0 tipo de estamento social que essas
subjetividades se articulam para iniciar um processo de mudanca de si tera
também nossa atencdo. Além disso, nossa leitura esquizoanalitica cartografara
a geografia dos caminhos por onde se guia a subjetivacao, delineara o rosto que
assume essa figura que transporta em suas costas a carga de simbolizacdo
imagética das agruras e violéncias que permearam o clima e o chdo desse

espaco-tempo.
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3.1 AS INTERAGOES ENTRE SUBJETIVIDADES, SUBJETIVAGOES E
SOBREDETERMINAGCOES

No século XX, quando se deu, de fato, a consolidacdo da modernidade,
ja se podia compreender como se produz no imaginario social a concepc¢ao de
gque a expressdo da vida nas suas mais diferentes circunstancias é permeada
pelas diferentes fases de como o0 pensamento vai assumindo um papel de
relevancia em um determinado periodo da histéria (COMPAGNON, 2010).

Para Butler (2015), ha fases da evolucao do pensamento humano que vao
sendo aglutinados, recebidos e traduzidos pela cultura que Ihe recebe. Partimos
da constatacdo de que a expressao literaria apresenta essa mesma
equivaléncia, de recepc¢éo de noc¢des e de mecanismos que sao ressignificados
e transformados para a criagcdo de novas imagens, de simbolos variados para
continuidade da locomotiva que carrega passageiros e para de estacdo em
estacao, nos trilhos da literatura.

Ela pode ser esse lugar privilegiado de reflexdo de como se constitui
produtores e receptores interligados a agenciamentos (relacdes entre um e
outro). Essas relagdes, que podem ir das que se cria com familiares, passando
até pela forma como lidamos com a tradicdo, que se recebe enquanto heranca,
até as instancias das instituicdes que surgem com advento da modernidade.

Essas articulacbes que configuram uma concepc¢ao de subjetivacdo no
mundo, carregado por formas de vivéncias, exigem determinadas posturas do
corpo desejante, diante de uma complexidade de eventos que contribuem para
legitimar ou ndo este empreendimento moderno: a subjetivacdo como processo
iminentemente de acao-pratica diante de um acontecimento.

Tal producédo de subjetivacdo evidencia que para haver uma forma de
sujeito e ele se situar dentro da categoria de subjetivacdo deve existir uma
delimitacdo por meio de gradacdo na diferenca entre duas dimensdes
complementares, que sao causalidades perceptiveis na engrenagem articulada
em que o sujeito seja 0 suporte dos sedimentos dos desejos do campo que o
produz. Ou seja, 0 agenciamento existente entre a producéo de imagens e 0s
simbolos que intermediam aquelas.

Como as afetagcbfes e as percepcOes sdo aparelhos dinamicos da

sensibilidade, diante dos eventos que formam e reconfiguram a subjetividade,
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ndo seria dificil supor que existe interfaces na subjetivacdo. As duas dimensdes
complementares que compdem as interfaces da subjetivacdo sdo o Eu e o si-
mesmo:

[...] responsabilizar-se por si mesmo é reconhecer os limites de
toda compreensao de si e estabelecer esses limites hdo sé como
condicdo do sujeito, mas também como precondicdo da
comunidade humana. Nao estarei completamente fora do circulo
do Esclarecimento se disser, como digo, que o limite da razéo é
0 signo de nossa humanidade. Talvez seja legado de Kant dizer
isso. (BUTLER, p. 112-113, 2015)

Segundo Butler (2015), essas duas dimensfes do sujeito, articulados a
producao de subjetivacdo, sdo apropriacdes do lluminismo que se estendem até
a modernidade, ou seja, surgem como uma heranca de pensamento que, em
primeira instancia, considera a razao como fonte radical que condiciona a
atuacao do sujeito diante dos mais variados eventos.

Essa definicdo inicial abre um primeiro fosso que néo reflete sobre as
excepcionalidades que determinam a subjetivacdo como maquinacdo moderna
e, com a formacdo do sujeito, do fenbmeno ético diante dos eventos da
modernidade e que nela sdo contingéncias.

Pensamos que o lugar da formacéo do sujeito ndo € simplesmente a sua
condicdo racional, conforme o defendido desde a heranca do lluminismo de Kant,
conforme sup&e Butler (2015). A formacao do sujeito, conforme € interligado pela
autora, delimita sua postura dentro de um esquema aparentemente complexo: a
compreensao de si e 0 pertencimento a uma comunidade humana, sem adequa-
lo a um numero mais extenso de desdobramentos que deformam, produzem,
delimitam a quintesséncia que esta no interim das interfaces.

Essa suposicdo da estudiosa ndo equaciona uma questdo que
corresponde ao préprio problema da categoria de sujeito: como esta surge na
modernidade, delimitada pelas circunstancias da modernidade, teria como pré-
condicdo definidora o racionalismo iluminista que atesta a capacidade de
compreensao de si e pertencimento para formular um ente que, por si sO, € uma
fragmentacao articulada e uma producéo requerida por agenciamentos?

Em primeiro lugar, devemos aqui retomar algumas consideracdes a
respeito do que podemos argumentar em relacéo ao problema de delimitar o que
€ a modernidade, enquanto espaco de fundacdo de uma perspectiva, que
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absorve desde novas praticas sociais até a forma como as estratégias de
construir uma “fidelidade” (BADIOU, 2004); ou aquilo que Giddens (1991)
conceitua como ‘“sistema perito”, estabelecido por um principio de
reconhecimento, que se aproxima de uma transmutacao da fé, em um ambiente
repleto de instrucdes técnicas de exceléncia, na qual, inescapavelmente,
estamos inseridos.

A institucionalizacdo dessa confianca, por meio da producéo de desejo e
latente no discurso do segmento social dominante, em esquemas que, por sua
vez, tornaram-se cada vez mais elaborados dentro do aparelho técnico que
determina o humano como objeto. Inclusive, 0 humano surge como centro de
discussdo desta modernidade, o que acarretou uma consciéncia social que se
afasta da primeira questéo levantada por Butler (2015).

Em sua discussdo sobre um sujeito em face de sua compreenséo de si,
ao contrario do que o “sistema perito” determina sobre o sujeito, a partir das
consideracdes do discurso disciplinar da psicologia (um espaco institucional do
“sistema perito”), apenas corresponde a um problema passivel de discusséo no
momento que tal sujeito torna-se o eixo fundante do problema para o “sistema
perito”, elemento estrutural da modernidade.

Assim, para a estudiosa, a questdo do conhecimento de si e do
pertencimento a comunidade humana tenha sido herdado do luminismo.
Pensamos que esta formula iluminista seja uma parafrase da inscri¢do no portal
de Delfos, e que tenha na filosofia classica a sua mais legitima origem, por ter
em sua determinacdo ndo apenas uma pedagogia; antes uma regra de
individuacdo metafisica: “conhece-te a ti mesmo”.

Na modernidade, por analogia, a questao seria: “0 que devo fazer para
conhecer?”. O “sistema perito” (GIDDENS, p. 1991), o elemento contingente da
modernidade, configura-se como uma estratégia de utilizacdo material e
simbdlica (o método) das producdes sociais e culturais. E uma politica filoséfica
do esgotamento por buscar o que ndo se tem, origem do mal-estar da
modernidade.

Esta equacao, formulada como um problema para esquadrinhar a figura
do sujeito moderno, abstém-se de qual angulo se pode definir esta categoria em
meio ao que se supde como aos paradoxos da modernidade: o sujeito € um fosso

entre um Eu e um Outro.
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Por inferéncia, supomos que este fosso atue determinantemente na
compreensao do sujeito moderno, do qual o autor abaixo observa o seguinte:

Partamos da ideia de que ndo ha sujeito humano abstrato. De
iniciob h4 apenas um animal, chamado, em certas
circunstancias, a tornar-se sujeito. O que significa que tudo que
ele é, seu corpo, suas capacidades sdo, em dado momento,
requisitados para que uma verdade faca seu caminho. E entdo
gue o animal humano é chamado a se tornar o imortal que nao
era (BADIOU, p. 109, 1994).

O que podemos observar desta breve defesa de uma tipologia do sujeito
como um vir a ser “imortal” € demonstrar que existe uma exigéncia eventual
sempre cobrando uma modificacdo na ordem de acdo do humano, ndo apenas
como uma tentativa metafisica de conhecer-se como se é, mas na postura do
corpo em agir dentro de um evento. Nesse fosso, ao qual nos referimos,
vislumbramos a capacidade do vir a ser forjado na seguinte circunstancia:

S&o as circunstancias de uma verdade. Mas, o que se deve
entender por isso? E claro que o que ha, a simples realidade,
nao pode definir tal circunstancia. Na realidade dada, o animal,
como todos 0s animais, se arranja como pode. E preciso, pois,
supor que aquilo que convoca a tornar-se sujeito € um a mais.
Para que o animal se torne um sujeito imortal, € preciso que
alguma coisa lhe aconteca.

Alguma coisa diferente de “aquilo que ha”. Esse suplemento,
vamos chama-lo de um evento. Distinguiremos a situagdo — em
gue a verdade ndo esta em questdo (mas apenas opinides) — do
evento, que nos obriga a decidir uma nova maneira de ser
(BADIOU, p. 109, 1994).

Portanto, a partir desse entendimento sobre 0 que constitui o processo de
subjetivacdo, reunindo as concepcles, complementares entre si, € que
analisaremos a constituicdo do si-mesmo e do Eu como uma dupla articulacéo
que se encontram diante do evento para delimitar uma “teoria do sujeito”
(BADIOU, 1994, p. 107) e sua reformulagéo na analise de Vidas Secas e La
muerte de Artemio Cruz.

A narrativa Vidas Secas tornou-se uma das mais importantes narrativas
sobre o ciclo do Regionalismo nordestino da segunda fase do Modernismo,
movimento literario brasileiro. Muito da leitura que se erigiu nos anos
subsequentes a essa publicacdo deveu-se ao seu carater realista tardio, em que

boa parte da critica compreendia a narrativa a partir de um conjunto complexo
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de correspondéncias com a realidade vivida nas profundezas do sertdo
nordestino, algo aceitavel do ponto de vista dos estudos literarios que estavam
em desenvolvimento no Brasil da época.

Graciliano Ramos, nessa narrativa, mostra-se, segundo a critica mais
tradicional, como uma interpretacdo da miséria humana tendo como pano de
fundo o sertdo nordestino. Espaco social este, que favorece toda uma
especificidade de relacdes sociais as quais seriam comuns naquela época.

Cabe salientar que, por extensao, as relagdes sociais desde o Brasil
coldonia favorecem determinadas relagbes sociais que implicam em
diferenciagcbes na sua organizacdo, mas que ultrapassam o tempo desta
producdao literaria e teimam em se repetir posteriormente.

Como interpretacdo de uma realidade paradoxalmente simbdlica de uma
terra desolada, a constituicdo da narrativa € episédica, repleta de figuras de
representacdo de um espaco social carregado de uma memoria de sofrimento,
de violéncia e de resignacéao.

Essas afetacOes correspondem aos eventos desagregadores e das
provocacdes que forcam a uma possivel circunstancia de mudanca na
constancia monoétona da vida sem o ato da descoberta de si-mesmo. Tais
eventos, como possiveis disruptores, sao retomados por meio da memoria,
principalmente, a do protagonista do enredo de Graciliano.

Retomar as trés figuras do pathos narrativo em Vidas Secas (sofrimento,
violéncia e resignacdo) podem nos permitir compreender o que esta em jogo,
diante de uma leitura que focaliza o fosso em que se articula a subjetivacéo e a
concepcao que leva em consideracao a acédo dessa subjetividade, diante de um
momento de escolhas cruciais em acontecimentos que sdo totalmente distintos
do que é o comum ou o prosaico da vida.

Em resumo, temos uma narrativa que dimensiona a vida de uma familia
pobre do sertdo nordestino, que sai de sua propriedade (uma posse
emprestada), em fuga induzida pelo ciclo da seca, algo frequente nesta regiao
do Brasil cuja obra faz referéncia. A familia € composta pelos personagens:
Fabiano, Sinha Vitdria, “menino mais velho”, “menino mais novo”, uma cadela
(chamada por “Baleia”, costume tradicional dos povos sertanejos em denominar

seus animais de estimagéo por nomes de animais aquaticos) e um papagaio.
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J& no que concerne a narrativa La muerte de Artemio Cruz podemos dizer
que esta ligada a uma geracdo de producles literarias que despertaram
interesse surpreendente do publico e da critica. E volumoso como o mercado
editorial passou a ter foco nas producdes dos escritores latino-americanos da
segunda década, da segunda metade do século XX, e Carlos Fuentes é um dos
seus nomes mais importantes com o dito romance.

O boom é um fenébmeno que carrega tanto o aspecto de interesse do
publico leitor, como ai também se inclui uma consolidacdo da nova literatura
latino-americana. Sendo que temos nas experiéncias das técnicas e
procedimentos com a linguagem as novidades determinantes para entender
esse momento da producdao literaria da América Latina (BOIXO, 2000).

No romance do autor mexicano, podemos observar como se desenvolve
o procedimento técnico voltado para uma arquitetura da linguagem, uma
formulacdo expressiva que possui instrumentos de utilizacdo da categoria de
narrador em trés movimentos no tempo (um com uma ViSdo panoramica,
distanciada; um outro dialogante, apontando para o virtual do futuro; e um outro
mais das profundezas obscuras do ser e que, paradoxalmente, joga luzes sobre
o restante do conjunto).

Além dessa arquitetura, hd uma compartimentacdo dos tempos em que
o(s) narrador(es) fragmentado(s) (ou trés movimentos narrativos) postula(m) sua
visdo do objeto acontecimento: o passado, o futuro e o presente coabitam no
fluxo da linguagem corrente.

A narrativa se inicia pela visdo do narrador-personagem, Artemio Cruz,
em seu leito de morte, aos 71 anos de idade, e que logo em seguida rememora
toda uma vida, em que acontecimentos revolucionarios de guerra, de amor (e de
sua ilusdo) sédo destrinchados, também, por outros angulos de visdo, por um
narrador-consciéncia e por um narrador em terceira pessoa. Ou seja, a narrativa
€ construida numa perspectiva tridimensional nesse aspecto.

Esses momentos da narrativa produzem sentido(s) sobre toda a vida de
Artemio Cruz, com idas e vindas na temporalidade e nas memdérias que compde
0 seu espaco de vivéncia. Suas relagbes com o capitalismo norte-americano,
sua traicdo aos ideais revolucionarios, seu amor forjado a forga com Regina, sua

vida compartilhada com Catalina e sua filha Teresa.
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Além disso, seus esforgos para autoconvencimento sobre uma vida de
escolhas mal geridas impulsiona uma formacao subjetiva. Por isso, as memarias
retomadas estdo carregadas de afetos negativos, causados pelo sofrimento que
arquiteta o conjunto que estrutura o Eu Artemio.

Esses movimentos narrativos estdo sempre desembocando em direcao a
um preenchimento da realidade e do virtual do tempo. H& uma possibilidade
sempre presente. H4 um Outro virtual que Artemio poderia ter sido, ndo fosse
suas escolhas em situagOes cruciais de vida, segundo um dos segmentos
narrativos.

Portanto, para fins de comparacao, temos duas composicdes narrativas,
em Graciliano e em Fuentes, condutoras de coordenadas de imagens, com
personagens indutoras dessas mesmas coordenadas em que as duas narrativas
estdo sendo discutidas.

Tais elementos circunscrevem a possibilidade das acfes que sdo geradas
no interior dessas duas composi¢des narrativas. Os personagens emitem uma
expressao que funciona no sentido de dar vazdo a uma imagem-simbolica que,
de certa forma, estdo relacionadas com o espago-tempo no qual estas se
encontram.

A essas coordenadas de imagens, configuradas no interior das narrativas,
estdo definidas pelas condicbes de percepcédo dos produtores do discurso
literario em como a imagem, ou mesmo 0 conceito que propomos para designar
a figura que estd em articulacdo com alteridades diversas e de varios tipos,
extensdo e tamanho, produzem uma memaoria que esta sobredeterminada pelas
formacdes sedimentadas no interior da cultura, que foi se constituindo ao longo
do tempo-imagem que resulta na producdo de sentido em Vidas Secas e La
muerte de Artemio Cruz. Ha duas economias na constituicdo das narrativas e
essas nos parece de uma constancia nos textos.

A economia da narrativa, em sua objetividade, toma forma na voz das
personagens e na descricdo pelo narrador do espaco-tempo em que estes

surgem em estado da natureza, como ocorre em Vidas Secas:
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NA PLANICIE avermelhada os juazeiros alargavam duas
manchas verdes. Os infelizes tinham caminhado o dia inteiro,
estavam cansados e famintos. Ordinariamente andavam pouco,
mas como haviam repousado bastante na areia do rio seco, a
viagem progredira bem trés léguas. Fazia horas que procuravam
uma sombra. A folhagem dos juazeiros apareceu longe, através
dos galhos pelados da catinga rala.

Arrastaram-se para I, devagar [...] (RAMOS, p. 43, 1973).

O estado da natureza deve ser entendido como a tomada de posi¢cao
diante da vida, sem a preocupacdo com nada, além da propria sobrevivéncia,
mesmo que a vivéncia seja toda ela voltada para a fuga, atitude de necessidade,
sem a consciéncia de como este fazer pode vir a ser sempre uma repeticéo
futura. Essa € uma atitude impensada, naquilo em que ainda nao se pode ter o
controle, conforme se vé nesse trecho:

Voltou a correr, pelo lado quente, que devia ser o mais fundo.
Atras, corriam também, com sua musica de esporas, 0s pés dos
villistas. Um fésforo lancou seu resplendor alaranjado e ele
perdeu o chéo e caiu por um duto vertical e sentiu o golpe seco
de seu corpo sobre umas vigas carcomidas. Acima, o ruido das
esporas nao parava e um murmurinho de vozes ressoava sobre
as paredes da mina. O perseguido se levantou penosamente;
tratou de distinguir as dimensiones do lugar em que havia caido,
a saida por onde continuar a fuga.®®* (FUENTES, p. 275-276,
2000).

Essas impressdes sdo compartilhadas pelos personagens durante o
empreendimento da fuga. Suas necessidades sdo momentaneas, contingentes.
Porque sdo imediatas, ndo possuem valor de uma relacdo causal em primeira
instancia.

O que assegura a constancia sdo as motivacdes para a fuga, mas as
acOes diante da fuga, e 0 que ainda ndo aconteceu, sdo a expressao ultima da
contingéncia que acompanha situacdes limitrofes: a luta pela sobrevivéncia &
uma situacao limitrofe.

Contudo, ndo apenas as situacoes limitrofes estéo relacionadas com os

estados da natureza para o empreendimento da fuga. As acdes de agentes de

39 \/olvio a correr, por el lado caliente, que debia ser el mas hondo. Atras, corrian también, con
su musica de espuelas, los pies de los villistas. Un fosforo lanzé su resplandor anaranjado y él
perdié el suelo y cay6 por un chiflén vertical y sinti6 el golpe seco de su cuerpo sobre unas vigas
carcomidas. Arriba, el ruido de las espuelas no cesaba y un murmullo de voces rebotaba sobre
las paredes de la mina. El perseguido se levantd penosamente; traté de distinguir las
dimensiones del lugar en el que habia caido, la salida por donde continuar la fuga.
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representacdo dos estamentos sociais (sejam elas de estado ou revolucionarias)
em um espaco cujo problema mais evidente € sobreviver. A morte que
acompanha inexoravelmente aquelas vidas surge com o carater de perseguicao.

Tal carater de perseguicao é definido por Butler (2015) como um conceito
de Lévinas, e que tem por modelo de universalidade uma relagédo entre aquele
gue assume uma posicao de um Eu e um Outro, mas que ambos se mantém no
encontro por meio da provocacao que pode romper ou hdo com a passividade
que limita o aparecimento da subjetivacao.

A atitude de Artemio é mais impulsiva, quando este se apresenta ja na
sua idade mais madura, posto que a sua tentativa de fuga na batalha, seu
encontro amoroso (?) com Regina lhe impelem para as sobredeterminacdes da
maquina capitalistica, a qual ele entra na engrenagem dela no momento em que
se desencanta e se afasta dos principios da luta revolucionaria.

O Eu Artemio é desafiado e responde (a seu modo) a uma forca
estruturante do mundo, a maquina capitalistica. Enquanto isso, por outro lado,
em Fabiano, sua postura de vida é ciclica, sempre tem um mesmo formato, um
circuito. Em Artemio a mudanca na sua postura é de ordem temporal, tem um
formato linear e entrecortada no tempo, que pode ser visto no narrador-
consciéncia, ao passo em que este teve a escolha, durante a vida, em ser um
Outro, no lugar de ser aquilo que é:

decidiras, iras escolher um dos caminhos, sacrificaras os outros:
te sacrificards ao escolher, iras deixar de ser todos 0s outros
homens gue poderias ter sido, quererds que outros homens —
outro— cumpra por ti a vida que mutilaste ao eleger: ao eleger
sim, ao eleger ndo, ao permitir que nao teu desejo, idéntico a tua
liberdade, te apontasse um labirinto como teu interesse, teu
medo, teu orgulho®® (FUENTES, p. 305, 2000).

As escolhas de Artemio conduziria para veredas de existéncia, seu carater
fragmentado, em poder escolher ouros caminhos, indicam que suas
possibilidades em ser um Outro ndo se realizam. Elas sdo abafadas pela

realidade que se impds. O que era virtual da existéncia fica registrado pela

40 decidiras, escogeras uno de los caminos, sacrificaras los demas: te sacrificards al escoger,
dejaras de ser todos los otros hombres que pudiste haber sido, querras que otros hombres —
otro— cumpla por ti la vida que mutilaste al elegir: al elegir si, al elegir no, al permitir que no tu
deseo, idéntico a tu libertad, te sefialara un laberinto sino tu interés, tu miedo, tu orgullo
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memoéria de sua consciéncia. Artemio, inconscientemente, é confrontado pela
sua consciéncia, pois, com esta, ele ndo responde expressivamente.

Fabiano € o personagem exemplar da narrativa Vidas Secas. Sua
linguagem possui a dindmica que interrompe o problema da passividade como
uma “pré-historia do sujeito” (BUTLER, p. 116, 2015).

Ora, a passividade entendida tanto por Butler quanto por Lévinas
surpreende pela proximidade com a mecéanica cartesiana: a passividade seria o
inverso da constituicdo de um Eu que age quando interpelado pelo Outro. Ou
ainda, s6 pode haver, em nosso entendimento, uma subjetivagcdo quando a
interpelacao recebe o retorno em forma de resposta.

Assim, a perseguicdo é uma provocacdo em busca de resposta em
situacbes concretas. Mas, essas formulagbes sédo pecas distintivas da
constituicdo de subjetivacdo por Fabiano. Enquanto isso, para o jovem
revolucionario Artemio Cruz, as respostas imediatas para sua formacéao subjetiva
lhe impulsionam para a manutencdo mais urgente da vida em si. Sua
sobrevivéncia tem caracteres de emergéncia. Sua vida esta sempre por um fio
no acontecimento da batalha. Para Fabiano a sobrevivéncia é a luta constante
ao longo de toda sua existéncia ciclica.

Um acontecimento fomenta estas erupg¢des que fazem surgir tracos de
subjetivagcdo como resposta a um acontecimento: em Vidas Secas acontece
guando Fabiano se desloca para o povoado comprar mantimentos e querosene.
Nesse meio tempo, ele € chamado para um jogo de cartas por um “policia”. O
soldado fardado burla o jogo de modo a levar a melhor na partida. Fabiano deixa
0 jogo e desacata o soldado. Em seguida, Fabiano € preso. Na cadeia, reflete
sobre sua condigdo diante da violéncia praticada pelo soldado (que representa
o “governo”):

Porque tinham feito aquilo? Era o que n&o podia saber. Pessoa
de bons costumes, sim senhor, nunca fora preso. De repente um
fuzué sem motivo. Achava-se tdo perturbado que nem
acreditava naquela desgracga. Tinham-lhe caido todos em cima,
de supetdo, como uns condenados. Assim um homem néo podia
resistir (RAMOS, p. 16, 1980).

Veja que a resignacao se inicia pelo questionamento diante da violéncia.
Quando surge a resposta contra uma provocagdo, ela se represa pela

circunstancia. O elemento auténtico de reagir contra uma perseguigao transmuta
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em concordancia, ao perceber a fragilidade de toda a humanidade quando a
(re)acdo lhe é retirada pelo uso da forca. Aqui de fato, o homem ainda nao
assume seu papel de criacdo de sua propria subjetivacdo. Contudo, estamos
diante da medida de condicfes necessarias para que a subjetivacdo eventual
surja.

A postura dele € exatamente oposta a uma resposta. E qual a resposta
adequada que se espera(?). Quando do momento da prisédo, Fabiano havia sido
machucado pelo “soldado amarelo”, em resposta, aquele xingou a mée do
agente do estado. Pela resposta, Fabiano foi preso. Apesar de caso prosaico, €
evidente que o0 que torna sua resposta a causa da prisao foi a previsibilidade da
reacao do soldado.

O caso € emblematico para o entendimento da constituicdo de
subjetivacdo por Fabiano. N&o € uma grande catastrofe que poderia fazer surgir
este empreendimento que chamamos de subjetivacdo. Os casos que
depreendem a necessidade de se fazer funcionar a subjetivacdo sao
extremamente banais em Vidas Secas. O caso da prisdo de Fabiano é sem
grande repercussao; porém, na forma da consciéncia de si-mesmo, o problema
toma outras proporcdes, porgque ela ndo se liga a uma avaliagdo moral da leitura.
O evento pertence a uma proporcao do afeto que ele provoca no humano. Ou
seja, é o sentir de Fabiano que o proporciona a criar uma viséo de si:

Fabiano passara semanas capiongo, fantasiando vingancas,
vendo a criagdo definhar na catinga torrada. Se a seca
chegasse, ele abandonaria mulher e filhos, coseria a facadas o
soldado amarelo, depois mataria o juiz, 0 promotor e o delegado.
Estivera uns dias assim murcho, pensando na seca e roendo a
humilhacdo. Mas a trovoada roncara, viera a cheia, e agora as
goteiras pingavam, o vento entrava pelos buracos das paredes.
Fabiano estava contente e esfregava as maos. Como o frio era
grande, aproximou-as das labaredas. Relatava um fuzué terrivel,
esquecia as pancadas e a prisdo, sentia-se capaz de atos
importantes (RAMOS, p, 106, 1973).

A consciéncia que é provocada em situagfes limites invoca sempre uma
resposta. Porque essa consciéncia de si-mesmo € uma identificacdo com o tipo
humano, mas que o ato é exercido por um Eu: o encontro das duas confirmam a
eventualidade que formula o fenbmeno da subjetivacdo. A subjetivacdo é

colocada a prova quando Fabiano reencontra o “soldado amarelo”:
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Aprumou-se, fixou os olhos nos olhos do policia, que se
desviaram. Um homem. Besteira pensar que ia ficar murcho o
resto da vida. Estava acabado? N&o estava. Mas para que
suprimir aquele doente que bambeava e s6 queria ir para baixo?
Inutilizar-se por causa de uma fraqueza fardada que vadiava na
feira e insultava os pobres! Nao se inutilizava, ndo valia a pena
inutilizar-se. Guardava a sua forca (RAMOS, p. 59, 1980).

Fabiano sabia que, depois da revisdo de consciéncia, o gesto de atacar o
“soldado amarelo” com um facao teria consequéncias complexas para o homem
gue ele era. O objeto do exame passava por outras circunstancias: sua acao
diante da propria humanidade que ele carregava. O que representava para ele a
imagem do Estado que teria no “policia” um agente.

Tais decisbes demonstram que a passividade, diante da resposta
retardada do tempo do acontecimento, que |he provocou a mudanca, €
contingente. Ela pode ser reservada ao esquecimento (?). E a resposta diante
de um acontecimento crucial para o surgimento da subjetivacdo pode fracassar.

Por isso, discutimos aqui, uma possibilidade de leitura sobre a questéao
de uma subjetivagéo. Fizemos uma incursdo nos estudos de Judith Butler (2015)
para entender como uma acao pode representar graus de provocagao para o
surgimento de uma resposta eficiente diante de um acontecimento.

Debatemos sobre o posicionamento dos estudos de Butler (2015) e
desenvolvemos um dialogo com o texto de Alain Badiou (1994), proferidos em
seminarios realizados no Brasil durante a década de 1990, para que abrissemos
uma via de interpretacdo da categoria de subjetivacdo, tendo como eixo de
discusséo os eventos que provocam nos personagens dos autores Graciliano
Ramos e Carlos Fuentes a possibilidade de se constituir enquanto
subjetividades.

Por fim, concluimos que a constituicAo de subjetivacdo em seu
funcionamento, através dos personagens Fabiano e Artemio, se da no
acontecimento em que se encontram em seus momentos singulares e junto com
0 embate de suas consciéncias. Fabiano diante dos olhos do “soldado amarelo”
e seu Eu resolve ndo agir com os impetos do humano, animal que somos, mas
age em direcdo ao tornar-se imortal. Eis sua resposta.

Artemio assume, nas escolhas de sua vida, a inevitavel escolha de ser

guem ele €, em detrimento de poder ter sido um Outro, o0 que, paradoxalmente,
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ele se transforma, apos deixar sua inicial radicalidade como jovem revolucionério
ao passar a ser um ganancioso capitalista, com uma velhice cheia de culpas e

memorias afetadas pelas escolhas que elegeu.

3.2 OS LANCES DE CONSTRUGCAO DE MEMORIAS EM VIDAS SECAS E EM
LA MUERTE DE ARTEMIO CRUZ

As memorias se constituem no interior das produ¢des dos discursos que
se sustentam nas narrativas literarias. H4 no embate de construcdo de memdrias
tanto na obra Vidas Secas e La muerte de Artemio Cruz, as convergéncias entre
os tipos de memodrias que direcionam a formagdo de uma constancia de
subjetividades.

Na compreensdo da construcdo e do funcionamento das memadrias em
ambos os textos narrativos enovela-se uma imagem de subjetividade(s). Tanto
o romance de Graciliano Ramos quanto o de Carlos Fuentes indicam lances de
memodria-curta e memoria-longa*! como expressdes criativas de contornos de
vivéncias e existéncias.

Essas distincdes dos tipos de memdrias requerem uma avaliacdo dos
fluxos da linguagem narrativa, além de identificar, em uma geografia das
estancias que surgem as memodrias, suas relacdées com o todo narrativo e suas
transformacdes na construcdo da significacdo*> de uma subjetivacdo
altermnemonica.

O processo de construcdo dos contornos da forma da memdéria que

adensam as duas formulagdes narrativas é fundamental para explicitar as

41 Segundo Deleuze e Guattari (2011, p. 35), elas sao indicativos dos “principios de cartografia e
decalcomania”, quinto e sexto estamentos do que é um rizoma. As diferengas entre a memoria-
curta e memoria-longa estdo em suas formas de concepc¢ao, mas ndo estdo necessariamente
subordinadas a uma temporalidade. A memdria-curta tem como principio o esquecimento;
enquanto a memdria-longa atua nas dimens@es abrangentes de raga, povo, familia, civilizagao
etc. A primeira insinua descontinuidade em idas e vindas, a segunda direciona a sequéncia linear
no tempo.

42 Na obra “Ldgica do sentido” (2007), o pensador Gilles Deleuze tragca um caminho, ao retomar
0 pensamento dos filésofos estbicos até se guiar pelas sugestdes da linguagem de Lewis Carrol,
no intuito de compreender o jogo do sentido para o pensamento ocidental. Tal empreendimento
forca uma logica para os diferentes estratos que direcionam o sentido de um “nome”. Cada
estrato, em intensas ligacdes, possibilita a palavra novas aberturas e linhas de fuga de
compreenséo, em desvio do senso comum.
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possiveis aproximacdes e distanciamentos entre elas, a partir do entendimento
de que ambas projetam no processo de construcdo da significacdo subjetiva
narrativas que apresentam confltos entre as memorias, com suas
determinacdes na ordem da experiéncia, que influenciam na percepcdo do
proprio mundo.

Assim, o0 mundo se apresenta em transi¢ao ou, diverso disso, em intensa
continuidade, a depender da dupla forma da memoria. A dupla forma da memoéria
se articula com os fundamentos da existéncia, da experiéncia e da vivéncia
humana, em confronto com o intermédio: entre seu passado, remoto ou néo, e
reconfigurado pelas narrativas; e seu futuro, como tempo da perplexidade no
limiar da sobrevivéncia e da resignacdo. Ha, portanto, o aspecto social e o
aspecto historico-temporal que definem os contornos da formacéo da memoria.

As existéncias percebidas na constituicdo das memdérias das personagens
Sao signos que, apesar da aparente limitacdo expressiva, no caso da narrativa
de Graciliano Ramos, ndo se limitam ao corpus da linguagem narrativa apenas;
0s corpos sao performatizados nas cenas que séo (re)criadas:

Fabiano esfregou as maos satisfeito e empurrou os ticbes com
a ponta da alpercata. As brasas estalaram, a cinza caiu, um
circulo de luz espalhou-se em redor da trempe de pedras,
clareando vagamente os pés do vaqueiro, os joelhos da mulher
e 0s meninos deitados. - De quando em quando estes se
mexiam, porque o lume era fraco e apenas aquecia pedagos
deles. Outros pedacos esfriavam recebendo o ar que entrava
pelas rachaduras das paredes e pelas gretas da janela. Por isso
nao podiam dormir. Quando iam pegando no sono, arrepiavam-
se, tinham precisao de virar-se, chegavam-se a trempe e ouviam
a conversa dos pais. Nao era propriamente conversa, eram
frases soltas, espacadas, com repeticdes e incongruéncias. As
vezes uma interjeicdo gutural dava energia ao discurso
ambiguo. Na verdade nenhum deles prestava atencdo as
palavras do outro: iam exibindo as imagens que Ihes vinham ao
espirito, e as imagens sucediam-se, deformavam-se, ndo havia
meio de domina-las. Como 0s recursos de expressdo eram
minguados, tentavam remediar a deficiéncia falando alto
(RAMOS, p. 63-64, 2014).

A expressividade se intensifica, muda de gradacao. Ela ndo tem mais nivel
na postura da linguagem-verbal na representacdo literaria, ela passa a ser
descrigcéo das posturas de gradacao da voz, ndo como fala-representagao, mas
como a expressividade mais auténtica, interligada no volume vibrante das

imagens mostradas. Na narrativa de Carlos Fuentes a linguagem € frenética,
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nao se limita as fronteiras do tempo, estas fronteiras se tocam, se interligam e
se equivalem no espaco da linguagem, a (re)criacéo € um caleidoscépio de como
se vislumbra um acontecimento:

Caminhou apalpando-se, afastando as vezes as ramas baixas,
apalpando-se sempre. Nao estava ferido. Nao necessitava de
ajuda. Se deteve junto a um olho d’agua e encheu a cantil. Um
riachuelo, morto antes de nascer, escorria do olho d’agua e ia se
perder fora da mata, abaixo do sol. Ele retirou a tinica e com as
duas maos lavou o peito, as axilas, os ombros ardentes, secos,
caspenta, os musculos dos bragos estirados, a pele esverdeada,
lisa, de escamas grossas. O borbulho impediu: quis se ver
refletido no olho d’agua. Esse corpo nao era dele: Regina lhe
havia dado outra posse: havia reclamado com cada caricia. Nao
era dele. Era mais dela. Salva-lo para ela. J& ndo viviam apenas
os dois afastados; ja haviam derrubado os muros da separagéo;
ja eram dois em um sO, para sempre. Passaria a revolucao;
passariam 0s povos e as vidas, mas isso ndo passaria. Era ja
sua vida, a de ambos. Lavou o rosto. Saiu de novo a planicie*®
(FUENTES, p. 179-180, 2000).

Aparece uma simbiose do corpo, a matéria que a cada sujeito Ihe
pertence, no momento que 0s corpos se tocam, as divisdes das temporalidades
se anulam na eternidade. Esta contingéncia do acontecimento € tornada
eternidade pela memoria.

Nas duas narrativas 0 que se apresenta como imagem construida pela
memdéria € uma conjugacdo da existéncia nos espacos da linguagem. As
narrativas envolvem as formas com que 0S cOrpos se movimentam em suas
particulares atmosferas.

As performances dos corpos se conjugam com a memoria: o plano ou
esquema em que funcionam os fluxos da linguagem mobilizam as consisténcias
da imagem que se delineiam as subjetividades, retroalimentando a existéncia ou

possibilidade dela.

43 “Camind palpandose, apartando a veces las ramas bajas, palpandose siempre. No estaba
herido. No necesitaba ayuda. Se detuvo junto a un ojo de agua y llend la cantimplora. Un
riachuelo, muerto antes de nacer, escurria del ojo de agua e iba a perderse fuera del bosque,
bajo el sol. El se quitd la tinica y con las dos manos se enjuagd el pecho, las axilas, los hombros
ardientes, secos, lijosos, los musculos estirados de los brazos, la piel verdosa, lisa, de escamas
recias. El burbujeo lo impidié: quiso mirarse reflejado en el ojo del agua. Ese cuerpo no era de
él: Regina le habia dado otra posesién: lo habia reclamado con cada caricia. No era de él. Era
mas de ella. Salvarlo para ella. Ya no vivian solos y aislados; ya habian roto los muros de la
separacion; ya eran dos y uno solo, para siempre. Pasaria la revolucién; pasarian los pueblos y
las vidas, pero eso no pasaria. Era ya su vida, la de ambos. Se enjuagé el rostro. Sali6é de nuevo
al llano.”
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As memdrias sdo enriquecedoras, deslocam a percepcdo dos mundos
observados. As duas narrativas se mostram como um conjunto constituido por
partes interligadas diretamente no tempo. A importdncia do tempo na
organizagcdo das memodrias € no nivel da localizagdo dos acontecimentos, estes
determinam rumos na atuagao posterior porque a possiblidade de intervencéo
real se esvai no desenrolar do tempo da existéncia (0 tempo presente).

As obras de Carlos Fuentes e de Graciliano Ramos nos oferecem a
possibilidade de uma leitura comparativa, o conjunto narrativo na constituicdo
das memorias, que focalizamos para a andlise, é fundamental em ambas.

Tal caracteristica permite esclarecer os procedimentos desenvolvidos na
linguagem literaria, e que seja viavel diante do confronto de obras que possam
ter um teor equivalente. Aqui devemos observar que tanto a narrativa de
Graciliano Ramos quanto a de Carlos Fuentes confluem, ao nosso ver, a
similaridades ndo simultadneas e diferencas diante dos signos que determinam a
composicdo de memodrias.

A percepcdo da realidade é estabelecida no entrelacamento entre as
estruturas narrativas, no segmento da memadria e do tempo, a fim de expandir
progressivamente essa percepcdo. Buscamos a discussdo sobre a
compreensao que dois autores de duas instancias literarias diferentes da
Ameérica Latina observam e desenvolvem sobre a memdria circunstanciada no
ambito do tempo em suas respectivas narrativas.

Em Vidas Secas, conforme nos da a entender a leitura analitica de Bosi
(2010), ha o desenvolvimento de uma narrativa com sua for¢a substanciada pelo
vigor da problematizacéo de uma realidade social e psicologica. Sabemos que a
fuga persistente dos personagens nessa obra esta relacionada com uma
realidade pertencente a uma terrivel tradicdo do espaco geogréfico descrito ao
longo da narrativa.

O contexto social de um sertdo nordestino é de seca, de falta, portanto,
suas consequéncias séo potencialmente mais dramaticas no elo mais fragil entre
0s segmentos que compdem uma sociedade. Esta obra apresenta uma
linguagem concisa, uma economia perversa na apresentacao dos afetos em que
a memoria se constroi nessa percepc¢ao de mundo que os cerca. Essa memoria
condiciona as exigéncias do sujeito, reequilibrando as forcas que determinam as

acoes no interior da narracgao:
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As manchas dos juazeiros tornaram a aparecer, Fabiano
aligeirou o passo, esqueceu a fome, a canseira e os ferimentos.
As alpercatas dele estavam gastas nos saltos, e a embira tinha-
Ihe aberto entre os dedos rachaduras muito dolorosas. Os
calcanhares, duros como cascos, gretavam-se e sangravam.
Num cotovelo do caminho avistou um canto de cerca, encheu-o
a esperanca de achar comida, sentiu desejo de cantar. A voz
saiu-lhe rouca, medonha. Calou-se para ndo estragar forca.
Deixaram a margem do rio, acompanharam a cerca, subiram
uma ladeira, chegaram aos juazeiros. Fazia tempo que nao viam
sombra. Sinha Vitéria acomodou os filhos, que arriaram como
trouxas, cobriu-os com molambos (RAMOS, p. 12, 2014).

Para além dessa conformidade entre a percep¢édo de mundo, da memoéria
que diferencia o agir no mundo dos personagens, o tempo absorve cada um
desses aspectos para diferenciar a estreiteza da acdo transformadora na
psicologia dos personagens, situando a memaria como efeito desagregador da
normalidade.

E a memodria de um acontecimento e sua proximidade com o presente
narrado, espaco da vivéncia que se desenrola, € o que impulsiona o agir dos
personagens na obra de Graciliano Ramos. Essa realidade externa que adiciona
um elemento conflitivo na narrativa, é intensa em cada instante, mas extensiva
ao ponto mais préximo: no passado (0 que ja aconteceu); ou no futuro (a
consequéncia afetiva do acontecimento para cada personagem) como
possibilidade variante.

Fabiano e sua familia sentiam fome, é uma presenca constante em suas
vidas, ela apenas passa a figurar em segundo plano no acontecimento da
travessia do riacho, quando o virtual do descanso a sombra dos juazeiros, que
esta logo adiante, se torna futuro alcancavel. A memoéria ndo € simplesmente
elemento dependente do tempo ou de sua duracdo. Ela se realiza a partir da
percep¢ado dos acontecimentos e na possibilidade de intervencéo no tempo da
vivéncia.

A acdo de superar a dor e os ferimentos que séo presentes s6 poderiam
ser desanuviados pelo descanso e para matar a fome, pois as imagens que se
apresentavam adiante lhe indicavam, pela memoria, que a dor aflitiva da fome
poderia ser cessada. Nesse contexto, ha um carater de experiéncia que funciona
como dispositivo da memoria, que possibilita a intervencdo consagrada na

vivéncia, no aqui-agora narrativo.
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Existe uma diferenciacdo no ambito da memoria quando ela exige o
esquecimento para a continuidade de abertura para uma possibilidade na
sobrevivéncia, como em “Fabiano aligeirou o passo, esqueceu a fome, a
canseira e os ferimentos.”

Vemos, assim, que a constituicio de uma memdria poderia estar
diretamente relacionada aos acontecimentos que circunstanciam as vivéncias,
construindo experiéncias no entorno da efetivacdo da narrativa na obra de
Graciliano Ramos, o que, portanto, poderia indicar uma diferenca desagregadora
entre o tempo que constréi a experiéncia (0 tempo passado) e o tempo da
vivéncia (o presente, enquanto desenrolar da acdo) em direcdo a um tempo
comum: o tempo da existéncia.

Em La muerte de Artemio Cruz, temos o funcionamento do tempo na
narrativa da novela relacionado ao conceito de paradoxo. Existe uma formacao
singular dessa figura de pensamento. Para Deleuze (2007), essa categoria
direciona dois sentidos ao mesmo tempo. Por isso, investigar a realizacdo da
memoéria em estreito didlogo com a categoria de tempo sera fundamental.

Essa obra apresenta o paradoxo possivel em um resgate do passado, no
intuito de imagina-lo e cria-lo como um futuro tdo vivo quanto este passado. Para
tanto, quando se tome como referéncia um presente da existéncia seja a
alternéncia entre o passado e o futuro. As questdes referentes ao tempo fizeram
parte da reflexdo e da escrita de Fuentes.

Essa pretensao de uma obra fragmentada discutindo as possibilidades de
imaginacdo de um passado como um direito cultural reflete um principio politico
de Fuentes. Para ele, € nessa organizacdo do tempo, como uma forma de
constituicéo da vida, que o homem dinamiza seu presente no reencontro de seu
passado que simultaneamente € também seu futuro, conforme assinala o critico
José Carlos Gonzéalez Boixo (2000), no estudo introdutério de La muerte de
Artemio Cruz:

Carlos Fuentes é otimista, de fato, porque acredita no futuro do
México do mesmo modo que acredita no seu passado. Seus
ensaios e novelas tém sido, em certa medida, uma reconstrucéo
desse passado que serve para acreditar no futuro. Apenas a
memoria que recria o passado pode modificar o porvir** (BOIXO,
p. 12, 2000).

44 O estudo introdutério faz parte da edigédo “La muerte de Artemio Cruz”, de Carlos Fuentes, pela
Ed. Catedra, no qual Boixo analisa a obra e sua estrutura. No texto do estudioso de Carlos
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Parece que para Fuentes ha uma outra possibilidade de pensar as
circunstancias de construcdo do tempo, uma forma de refazer um caminho ja
percorrido. Mas que, desse modo, também possa ser, olhando para tras, para
usar uma imagem sua, a maneira de seguir adiante, recolhendo na estrada as
reliquias deixadas pelas vivéncias, buscando formas singulares de existéncias
futuras.

Fuentes construiu essa narrativa em aproximacdo com a formacao
histérica mexicana. Sua compreensédo se volta para os desdobramentos que o
tempo sugere, desde um pensamento de intervencdo imaginativa em um
passado que, constantemente, rivaliza com as circunstancias que compdem o
entendimento comum sobre a histéria, estas acarretam interpretacdes
enviesadas pelo segmento dominante na sociedade industrial contemporanea
do autor e da narrativa:

Ele preferiu encontrar estes velhos muros, com seus dois
séculos de pedreiras e pedras vulcanicas, que de uma maneira
misteriosa 0 aproximavam de episodios do passado, a uma
imagem de terra que ndo queria perder inteiramente. Sim, se
dava conta de que havia nele todo uma substituicdo, um passe
de magica. E, no entanto, as madeiras, a pedra, as grades, as
molduras, as mesas do refeitério, a marcenaria, as barras e
entrepanos, a labuta do torno das cadeiras conspiravam para
devolver-lhe realmente, com um ligeirissimo perfume de
nostalgia, cenas, ares, sensacfes tacitas da juventude*
(FUENTES, p. 346, 2000).

Consequentemente, o passado, ligado a um desejo de criacdo, redefiniria
o futuro, conforme este fosse interligado a um sentimento utépico que nasce da
atividade literaria desenvolvida pelo autor mexicano, reclamando a favor da
cultura mexicana um modo de revolucao do tempo passado pela faculdade da

memaoria, mas que possuia uma atividade elementar nas substancias dos signos,

Fuentes, temos o escrito assim em espanhol: “ Carlos Fuentes es um optimista, en efecto, porque
cree en el futuro de México, del mismo modo que cree en su pasado. Sus ensayos y novelas han
sido, en buena medida, una reconstruccion de ese pasado que sirva para creer en el futuro. Solo
la memoria que recrea el pasado puede modificar el porvenir.”

45 “E| prefiri6 encontrar estos viejos muros, con sus dos siglos de cantera y tezontle, que de una
manera misteriosa lo acercaban a episodios del pasado, a una imagen de la tierra que no queria
perder del todo. Si, se daba cuenta de que habia en todo ello una sustitucion, un pase de magia.
Y sin embargo las maderas, la piedra, las rejas, las molduras, las mesas de refectorio, la
ebanisteria, los peinazos y entrepafios, la labor de torno de las sillas conspiraban para devolverle
realmente, con un ligerisimo perfume de nostalgia, escenas, aires, sensaciones tactiles de la
juventud.”
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nas sugestdes sensiveis de cada componente cénico na narrativa do espaco que
circunda a imagem da subjetividade expressa na linguagem literaria do autor
mexicano.

As duas narrativas literarias, a do brasileiro Graciliano Ramos e a do
mexicano Carlos Fuentes, tém como ponto de confluéncia a construcdo da
memoria e a imagem de uma expressao de subjetividades. Cada uma real¢cando
constantemente um modo de, em nossa reflexdo, reconstruir um conjunto de
memdérias que buscam compreender as formacgBes subjetivas em suas
distingdes: no tempo da vivéncia e da experiéncia para uma possibilidade de
existéncia (em Vidas Secas), como no caso da saida das margens do riacho e
da fome em busca de comida e descanso nos juazeiros; o confronto do tempo
da vivéncia e da existéncia em direcdo a uma utopia no tépos (em La muerte de
Artemio Cruz), na sensibilidade que os odores criavam como um dispositivo de
recuperar pela memoaria aquela terra que ele conheceu na juventude e que nao
mais existe na presenca.

Assim, a questado que se impde diante dos modos de constituicdo das
memodarias nas obras € a seguinte: a forma de funcionamento das narrativas esta
estruturada em uma concepcdo de memoria fundamentalmente relacionada a
uma organizacdo de sentidos em que a memoria ordena uma significacao
subjetiva que se expressa nas narrativas.

A essa organizagdo da memdria, conforme se apresenta nessas
narrativas, implica a construcdo de significacdo da subjetividade nos dois
autores, pois expressam um movimento de entendimento das circunstancias que
constituem a capacidade de insurgéncia do sujeito para este (re)criar, a partir
das acdes motivadas pelas producdes dos desejos, formas de vida que sejam
interrogatdrias e apresentem respostas no ambiente em que a subjetividade se
performatiza.

Por isso, os modos que estabilizam a existéncia estdo configurados na
organizacdo da memoria, reconfigurados nas literaturas, ou seja, os efeitos da
memoria podem ordenar as concepc¢des de tempo que sado internas a cada
cultura. Conforme defende Paz em El labirinto de la soledad (1950) haveria um
tempo mexicano, ideia essa também compartilhada por Fuentes em sua extensa

obra, segundo reafirma Boixo (2000).
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Isso por si s6 nos permitiria tentar esquadrinhar, em comparacao, as
estruturas do tempo na narrativa de Graciliano Ramos, em busca de um tempo
pensado pelo autor. Tal empreendimento nos parece, em primeira vista, artificial,
visto que a recorréncia do problema do tempo ndo fora necessariamente
fundamental para Graciliano Ramos.

N&o obstante a isso, a faculdade da memoria, instrumento elementar para
as narrativas, passa a ser o dispositivo de uma formulac&o de um tipo de sujeito,
tanto na obra de Fuentes quanto na de Graciliano Ramos. Assim, o estudo em
comparacao demonstra como a organizacdo da memoria ordena a estrutura que
constitui o sujeito na obra de Fuentes, este compreendia 0 tempo como um
problema interno da cultura mexicana. Por outro lado, enquanto isso, a
organizacdo da memdria na narrativa de Graciliano Ramos pode instituir uma
singularidade interna ao ato de circulacao do corpo no estrato social e geografico
gue envolve subjetividades.

Observamos uma intensa aproximacgado tematica entre as duas obras,
qguando elas discorrem sobre uma concepc¢éao de sujeito no locus de um tipo de
modernidade que ndo se consolida por ser um programa externo ao ambiente
em que ele foi transplantado.

O passo a passo para entender a formacdo da memoria em duas
literaturas consolidadas na América Latina se justifica quando nesse registro
simbdlico ha uma configuracdo do aspecto subjetivo de humanidade, que
percorre um imaginario padrao dentro do espaco-tempo, visto que esse estudo
busca viabilizar uma compreenséo dos aspectos imanentes de uma constituicdo
de subjetivacdo expressa nas coordenadas de imagens em narrativas literarias

produzidas na América Latina.

3.3 AS OPERACOES SOBREDETERMINANTES NA CONSTITUICAO DA
SUBJETIVACAO

As narrativas que descortinam as dimensfes da constituicdo simbdlica
que compdem as subjetividades possuem linhas de articulagao entre as acoes
que caracterizam uma imagem do humano com as realizagcbes ao longo do

tempo e da memaria com as quais (re)criam imagens de si.
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O que caracteriza a subjetivagao altermnemonica, entre outras etapas da
cartografia que o define, sdo os modos como as imagens simbdlicas instituidas
em Vidas Secas e em La muerte de Artemio Cruz agrupam, em primeiro plano,
as formas das instituicbes com as quais as subjetividades se relacionam. E, em
segundo, a percepcéo, juntamente com a concepc¢ao de uma memdria de longa
duracdo que ratifica ou diverge diante de uma sobredeterminacdo, conferida
pelas maquinas sociais de producado de desejos.

As instituicbes que operam nas relacdes que s&o ditadas por
enquadramentos, ou seja, por imperativos sociais que regulam a vida nas
relacfes interpessoais, mas que possuem outro carater. Ndo ha, nesse
pormenor, relacdes interpessoais ditadas por imperativos simplesmente, mas
entre subjetividades e uma institucionalidade que se rivalizam em forcas
conflitantes:

- Fabiano, vocé é um homem, exclamou em voz alta.
Conteve-se, notou que 0s meninos estavam perto, com certeza
iam admirar-se ouvindo-o falar sé. E, pensando bem, ele ndo era
homem: era apenas um cabra ocupado em guardar coisas dos
outros. Vermelho, queimado, tinha os olhos azuis, a barba e os
cabelos ruivos; mas como vivia em terra alheia, cuidava de
animais alheios, descobria-se, encolhia-se na presenca dos
brancos e julgava-se cabra.

Olhou em torno, com receio de que, fora 0s meninos, alguém
tivesse percebido a frase imprudente. Corrigiu-a, murmurando:
- Vocé é um bicho, Fabiano.

Isto para ele era motivo de orgulho. Sim senhor, um bicho, capaz
de vencer dificuldades (RAMOS, p. 18-19, 2014).

Nesse trecho acima temos essa afirmacdo que o personagem Fabiano
tenta se impor. A afirmagcao sobre ser “homem” mais se interliga a uma
concepcao de altivez e dignidade a uma concepc¢ao mais abrangente que é a de
ser “humano”. Aqui a subjetivagéo, que Fabiano ainda ndo encontrou de si, esta
em contraponto com outras esferas do estar-vivo, do ser-vivente ou
sobrevivente.

E essa concepcdo de tornar-se homem s encontra sua mediacdo em
torno de sua vivéncia ao se deparar com atividades subordinadas a outros. Como

sua subordinagao é de um “cabra”™®, sua vida esta, portanto, a mercé de ordens

46 Termo que designa trabalhadores rurais responsaveis por afazeres nos cotidianos das
fazendas e sitios no sertdo nordestino.
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alheias. Sua sobrevivéncia apenas é possivel em virtude de estar subordinado a
alguém, de servir a alguém.

N&o existe dependéncia que seja plena, nem muito menos independéncia
absoluta em sua vivéncia. Nesse ponto da narrativa, Fabiano € desenhado como
ruivo de olhos azuis, mas isso ndo lhe dera nenhum tipo de privilégio perante o
espaco social no qual vivia. Sua subordinacéo era econémica, sim; contudo, sua
afetacdo, conforme percebemos, origina-se por um instituto étnico. E diante do
“‘branco” que ele se “encolhe”, que ele se faz menor, torna-se menor.

As forcas antagonicas entre a possibilidade de subjetivagéo diante desses
dois institutos da desigualdade (econémica e étnica) confere a Fabiano uma
reflexdo de si, uma linha a ser percorrida para fazer-se homem.

Ora, é evidente que as relagdes entre individuos e instituicbes sociais
modernas se ddo por um programa existente com o advento da modernidade na
América Latina, e os afetos existentes entre estes (subordinacdo pela
humilhac&o e dor; a exploracdo do trabalho pela necessidade de vida), € uma
projecéo deste programa.

O tornar-se homem para Fabiano ainda perpassa pela imagem que este
(re)cria de si. Como ele ainda ndo se encara como um homem, esse desalinha
sua “memoria longa” (ligado a familia, raca, sociedade ou civilizacdo) [que]
decalca e traduz, mas o que ela traduz continua a agir nela a distancia, a
contratempo, "intempestivamente, ndo instantaneamente”, para em seguida,
portanto, tentar enovelar o que ele €, momentaneamente: uma cabra. Este
reconstr6i um passo mais longo de como esses aspectos institucionais de sua
vida ainda se fazem agir na sua experiéncia subjetiva (DELEUZE; GUATTARI,
p. 35, 2011).
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Chegara naquela situacdo medonha - e ali estava, forte, até
gordo, fumando o seu cigarro de palha.

- Um bicho, Fabiano.

Era. Apossara-se da casa porque nao tinha onde cair morto,
passara uns dias mastigando raiz de imbu e sementes de
mucuna. Viera a trovoada. E, com ela, o fazendeiro, que o
expulsara. Fabiano fizera-se desentendido e oferecera os seus
préstimos, resmungando, co¢cando os cotovelos, sorrindo aflito.
O jeito que tinha era ficar. E o patrdo aceitara-o, entregara-lhe
as marcas de ferro.

Agora Fabiano era vaqueiro, e ninguém o tiraria dali. Aparecera
como um bicho, entocara-se como um bicho, mas criara raizes,
estava plantado. Olhou as quipas, os mandacarus e 0s
xiguexiques. Era mais forte que tudo isso, era como as
catingueiras e as baraunas. Ele, sinha Vitéria, os dois filhos e a
cachorra Baleia estavam agarrados a terra (RAMOS, p. 19,
2014).

Essa movimentacdo de percepcéo de constituicdo da imagem de si por
Fabiano, de modo que ele ainda néo se vé como homem, vai equilibrando a sua
existéncia ao lado da animalidade, do devir-animal que compbe sua
subjetividade.

A aspereza da sua existéncia é tomada como uma dinamica de
equivaléncia em uma fissura, um espaco de subjetivacdo a ser preenchido.
Fabiano, em sua existéncia precaria, se vé como um bicho. Ele retoma as
experiéncias de sua vida como forma de comparacao com aquilo que enche seus
olhos e toca sua pele e nela penetra, nessa simbiose mais ampla de um devir-
sertao.

Todos os elementos da sua memoéria longa (raca, familia e civilizacdo) séo
absorvidos pela forca de uma subjetivacdo em processo. Os elementos da flora
sertaneja, as suas raizes, as asperezas que delimitam a sua existéncia sao
instancias em que Fabiano vai remodelando e redesenhando a percepcéo de
homem que ele busca para si.

Notadamente, a narrativa expde o processo de constituicdo da imagem
gue Fabiano vai tomando para si, desde a esfera familiar, laboral, até encontrar-
se, mais adiante com as profundezas de seus desejos quando ele se encontra
com uma das representac¢des simbdlicas do estado moderno.

Mais do que uma busca pela subjetividade, Fabiano enquanto humano é
um componente daquela paisagem arida, inospita. As suas movimentacoes

espaciais por sobrevivéncia e, posteriormente, as movimentacdes simbolicas
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pela busca do homem que esse tornar-se-ia, independiam das intempéries do
clima.

Desde o periodo da seca, a memoria longa de Fabiano |he impele a
sobrevivéncia, sua existéncia depende de como essa memoaria se articula com
suas experiéncias imediatas. Cavar buracos, estar em buracos como tatu, € para
Fabiano um modo de perceber-se no mundo, e nisto buscar forcas para sair de
uma circunstancia momentanea desfavoravel. Sair do buraco é tornar-se “cabra”,
€ ser subserviente ao branco, é tornar-se vaqueiro quando chegar o dono de
uma propriedade. E tentar se manter em um abrigo com a sua familia.

Essa é a sua constituicdo subjetiva. Esta é a vereda pela qual Fabiano ha
de passar para chegar ao seu intento, em um complexo espaco de sujeicdo e
recriacdo de uma existéncia. Tornar-se homem para Fabiano é sua saga. Tornar-
se homem para Fabiano € um destino:

Pois ndo estavam vendo que ele era de carne e 0sso0? Tinha
obrigagéo de trabalhar para os outros, naturalmente, conhecia o
seu lugar. Bem. Nascera com esse destino, ninguém tinha culpa
de ele haver nascido com um destino ruim. Que fazer? Podia
mudar a sorte? Se |Ihe dissessem que era possivel melhorar de
situacdo, espantar-se-ia. Tinha vindo ao mundo para amansar
brabo, curar feridas com rezas, consertar cercas de inverno a
verdo. Era sina. O pai vivera assim, o avé também. E para tras
nao existia familia. Cortar mandacaru, ensebar lategos - aquilo
estava no sangue. Conformava-se, ndo pretendia mais nada. Se
Ihe dessem o que era dele, estava certo. Ndo davam. Era um
desgracado, era como um cachorro, so recebia 0ssos. Por que
seria que os homens ricos ainda lhe tomavam uma parte dos
0ssos? Fazia até nojo pessoas importantes se ocuparem com
semelhantes porcarias (RAMOS, p. 97, 2014).

Assim, Fabiano compreendia sua existéncia, como um destino. Ela se
confundia com a daquele sertdo e tudo o que nele habitava. Portanto, era uma
extensdo daquele espaco, e a de quem naquele mundo tivesse passado.

Sua forma de vida era construida no tempo de outras experiéncias e de
outras existéncias. As experiéncias de seu pai e avo, a existéncia no devir-animal
e devir-natureza. Era ser e estar em contato apenas com resquicios de um
mundo civilizado, com costumes dos antepassados que se repetia em sua vida
agora, “era curar feridas com rezas”, era dizer e afirmar, em tom de oragéo:

“Fabiano, vocé é um homem”.
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Seguindo a premissa de que as duas narrativas, Vidas secas e La muerte
de Artemio Cruz, sdo expressdes que tratam da constituicdo simbolica enquanto
organizacdo de imagens sobre as acdes que correspondem a uma concepcao
de subjetivacdo altermnemonica, e que h4 modos em como as subjetividades se
posicionam diante das formas institucionais que caracterizam cada espaco de
vivéncia e de existéncia, culminando, portanto, na experiéncia que (re)cria
subjetividades.

Assim, se revela nas pequenas circunstancias da vivéncia a forma como
a subjetivacao, em La muerte de Artemio Cruz, elenca elementos diversos para
demonstrar afetos interligados ao modo de vida que lhe permite indicar um
sentido para sua prépria maneira de sentir o mundo que o circunda, encarando
este mundo, em esséncia, como sua posse:

Quem tera a honradez de dizer, como eu digo agora, que meu
Gnico amor tem sido possuir as coisas, ter sua propriedade
sensual? Isso é o que quero. O lengol que acaricio. E tudo o
mais, 0 que agora passa diante de meus olhos. Um piso de
marmore italiano, com listras verdes e negras. As garrafas que
conservam o verdo daqueles lugares. As garrafas que
conservam o verdo daqueles lugares. Os quadros velhos, de
verniz descascado, que recebe em uma s6 mancha a luz do sol
ou das velas, que permitem percorré-los pausadamente com a
vista e o tato, sentado sobre um soféa de couro branco banhadas
de ouro, com uma taca de conhaque em uma mao e o charuto
na outra, vestido com um smoking leve, de seda e sapatilha de
verniz suaves pousadas sobre um tapete acolchoado e
silencioso de merino. Ali um homem se apossa da paisagem e
dos rostos de outros homens. Ali, ou sentado no terrago em
frente ao Pacifico, admirando o p6r do sol e repetindo com os
sentidos, 0s mais tensos, ah, sim, os mais deliciosos, o ir e vir, a
friccdo dessa onda prateada sobre a areia Umida. Terra. Terra
gque pode traduzir-se em dinheiro. Terrenos loteados da cidade
sobre 0os que comecam a levantar-se os bosques de vigas da
construcdo. Terrenos verdes e amarelos do campo, sempre 0s
melhores, perto das presas, capturados pelo zumbido do trator.
Terrenos verticais das montanhas mineiras, cofres pardos.
Maquinas: esse odor saboroso da maquina de imprensa que
vomita suas folhas em um ritmo acelerado...” (FUENTES, p.
239-240, 2000).

47 ¢Quién tendra la honradez de decir, como yo lo digo ahora, que mi Unico amor ha sido la
posesién de las cosas, su propiedad sensual? Eso es lo que quiero. La sabana que acaricio. Y
todo lo demas, lo que ahora pasa frente a mis ojos. Un piso de marmol italiano, veteado de verde
y negro. Las botellas que conservan el verano de aquellos lugares. Las botellas que conservan
el verano de aquellos lugares. Los cuadros viejos, de barniz descascarado, que recogen en un
solo manchén la luz del sol o de los candiles, que permiten recorrerlos pausadamente con la
vista y el tacto, sentado sobre un soféa de cuero blanco con chapas de oro, con el vaso de cofiac
en una mano y el puro en la otra, vestido con un smoking ligero, de seda y zapatillas de charol
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A forma de compreender este mundo categorizado pela libido naquilo que
se possui (amor-posse sensual), metaforizados em pequenos objetos cuja
centralidade definem uma vida que se volta para o luxo. A garrafa de bebida, os
charutos, o sofa de couro sado imagens de elementos supérfluos que ganham em
Importancia para realizar os prazeres de Artemio.

O processo de subjetivacdo depende da relagcdo que o protagonista
realiza com os objetos que vao sendo descritos no espaco instantaneo periférico
a imagem que ele cria de si. Ele condiciona a posse de tudo que o dinheiro pode
comprar a um tipo de existéncia cuja escolha ele afirma ter feito. O espagco em
gue o personagem Artemio circula determina a relacdo entre aspectos formais
de sua personalidade e a posse de objetos torna-se o proprio locus da sua
subjetivacdo. As posses sdo um dos aspectos salientes do processo de
subjetivacao criado, essa € uma constante ao longo de sua vivéncia.

Ademais da subjetivacdo que se processa ao longo de sua vida, ele
retoma, por trés perspectivas diferentes, como foi 0 andamento da constituicao
da sua existéncia através da retomada de sua memoéria de longa duracgéo.

Nessa perspectiva, a narrativa, em seu formato de memoéria de longa
duracédo, aponta em como o0 consumo de produtos originarios de tantas outras
geografias, da abundéancia monetéria de quem tem amor pela posse das coisas.

E o resultado de como sua experiéncia de vida fora limitada pelo afeto a
posse, guiado por um sentido agucado (sobredeterminado pelas engrenagens
da maquina capitalistica que produz nas percepcdes a sensibilidade de que

7 7

possuir € mais importante que o gozo, ou melhor, a posse é o gozo)* nas

suaves plantadas sobre un tapete hondo y silencioso de merino. Alli se posesiona un hombre del
paisaje y de los rostros de otros hombres. Alli, o sentado en la terraza frente al Pacifico, mirando
la puesta de sol y repitiendo con los sentidos, los méas tensos, ah, si, los méas deliciosos, el iry
venir, la friccibn de ese oleaje plateado sobre la arena hiumeda. Tierra. Tierra que puede
traducirse en dinero. Terrenos cuadriculados de la ciudad sobre los que empieza a levantarse el
bosque de varillas de la construccién. Terrenos verdes y amarillos del campo, siempre los
mejores, cerca de las presas, recorridos por el zumbido del tractor. Terrenos verticales de las
montafias mineras, cofres pardos. Maquinas: ese olor sabroso de la rotativa que vomita sus hojas
con un ritmo acelerado...

48 A importancia atribuida pelo protagonista Artemio Cruz demonstra como a maquina
capitalistica produz nas subjetividades desejos transcendentes, ou seja, a subjetividade como
representacao simbdlica é um decalque das operagdes maquinicas no interior das sociedades
modernas. A descricdo dos objetos dispostos ao alcance do protagonista da novela demonstra
como o imaginério social que paira sobre Artemio Cruz é resultado do desejo transcendente, ou
seja, para a esquizoanalise o desejo transcendente é operado para que uma subjetividade realize
um desejo por gozar de algo ilegitimo. Cf “Micropolitica: cartografias do desejo” (GUATTARI;
ROLNIK, 1986) e “Mil Platés” (DELEUZE; GUATTARI, 2011)
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imagens em que ele comeca a perceber o mundo como parte fundamental para
compreender a posse de tantos bens consumiveis, ndo como parte integrante
de si, mas como objetos auxiliares que decoram a sua aura de detentor de poder.

Esse afeto a posse é sua constancia, um destino. Uma existéncia voltada
para a construcdo de riqueza que redimensiona sua percepcéo de estar-no-
mundo, a partir de uma reformulacdo simbdlica, da fetichizacdo da terra, uma
metaforalizagdo do bindmio “terra-dinheiro” que, certamente, torna o processo
de construgéo para o significado de vida em uma transformag&o na perspectiva
em que sua consciéncia, expresso no segmento narrativo como consciéncia
egotica, passa a encarar o mundo como extensdo da sua poténcia de desejo,
implicado em como o personagem Artemio afetou-se pela maquina capitalistica
que o conduz a relacionar sua existéncia a obtencao de bens.

Porquanto o protagonista Artemio Cruz em seu leito de morte é
transfigurado na narrativa com uma percepc¢ao vacilante, ha um outro segmento
narrativo que, por ter um distanciamento dos acontecimentos expressos no
enredo, assevera como 0s eventos na vida do personagem Artemio € repleta de
escolhas, estas sdo as entradas para um estado constante dos afetos do
personagem no leito de morte:

Tuas escolhas ndo negardo o resto de tua possivel vida, tudo o
gue deixaras para tras cada vez que escolhas: s6 encurtardo, a
encurtardo o grau de que hoje tuas escolhas e teus destinos
serdo a mesma coisa: a moeda ja nao tera dois lados: teu desejo
sera idéntico a teu destino. Morreras? Nao sera a primeira vez.
Terds vivido tanta vida morta, tantos momentos de mera
gesticulag&o®® (FUENTES, p. 139, 2000).

Essa apresentacdo no interior da memoéria do segmento narrativo (um
mondlogo que se dirige ao protagonista do romance) que expde decisdes do
personagem Artemio é residuo de um estranho retorno. A memoaria que emerge
involuntaria se ramifica ao longo da tessitura da obra, mas ndo se confunde com
eventos especificos, pois 0 mondlogo utilizado é atemporal.

Contudo, ele se localiza na Orbita dos acontecimentos que sao

distribuidos em datas que ndo seguem a linearidade temporal. Os eventos

49 Tus elecciones no negaran el resto de tu posible vida, todo lo que dejaras atras cada vez que
elijas: sélo la adelgazaran, la adelgazaran al grado de que hoy tu eleccion y tu destino seran una
misma cosa: la medalla ya no tendra dos caras: tu deseo sera idéntico a tu destino. ¢Morirds?
No seréa la primera vez. Habras vivido tanta vida muerta, tantos momentos de mera gesticulacion.
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dispostos no esquema da obra sdo sobrepostos uns aos outros sem terem uma
ordem légica sequencial no tempo historico.

Apenas 0s segmentos narrativos constituidos pela voz-consciéncia do
personagem (quando este descreve seus ultimos momentos de vida, e sua
consciéncia avaliadora que narra sobre a existéncia do personagem) possuem
uma organizacao de causalidade entre os segmentos dispostos na engenharia
textual de La muerte de Artemio Cruz.

A narrativa é, portanto, desenvolvida em uma base narrativa segmentada
em trés recortes: uma sequéncia narrativa em terceira pessoa; outra, em primeira
pessoa; e uma ultima como formulacdo de uma consciéncia egética que sugere
um mondlogo direcionado a Artemio. Essas sequéncias se alinham tratando
sobre um mesmo acontecimento, mas que destoam nas perspectivas temporais
aos quais os eventos se desenrolam.

Tais sequéncias imbricadas se conjugam em uma geografia temporal do
passado, do presente latente recoberto de afetacBes na perspectiva em primeira
pessoa, e alcam um dos segmentos narrativos para se revelar como uma
autoconsciéncia avaliadora e oracular.

Os trés segmentos narrativos cartografam as dimensdes simbolicas dessa
subjetividade que apresenta uma espécie de decalque do esquema produzido
pelas engrenagens capitalistas, ou seja, o produto subjetividade é resultado da
decalguemagquia® entre as relagdes do conjunto instintual espontaneo (seu
desejo pelo poder e posse) em atrito com as sobredeterminacdes produzidas
pela maquina capitalistica nas sociedades modernas, contudo o atrito €&
instantaneo, pois as escolhas indicam como sera o resto de uma “possivel vida”,
pois a subjetividade representada por Artemio néo a vive plenamente.

Assim, em La muerte de Artemio Cruz o atrito entre ego e

sobredeterminacdo € repetitivo e apresenta um desequilibrio para o lado das

50 Conceito por nos produzido e utilizado para indicar a re-presentacdo de um conflito que nas
duas narrativas estao ligadas a uma cisma do ego que quer dominar os desejos subjetivos contra
a maquina capitalistica que produz desejo. Tanto ego quanto maquina capitalistica possuem um
modelo de funcionamento, e esse modelo é confrontado quando héa resquicio de processo de
subjetivacdo. Ou seja, conflito e questionamento sobre a existéncia no mundo. Portanto, tanto o
modelo do ego quanto o modelo da maquina capitalistica tentam um se sobrepor ao outro para
que um dos dois seja a imagem gravada para ser 0 eixo de orientacdo das escolhas e
resisténcias diante dos conflitos existenciais ou por sobrevivéncia.
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engrenagens capitalistas, apresentando um conflito responsavel por formar a
subjetividade, uma “escolha” para o resto da “possivel vida”.

Ou seja, a narrativa mostra que a subjetividade é o resultado de uma
producdo no interior da modernidade e ainda € decalque de um modelo originado
em estilos de vida explorados nas imagens representativas (objetos de consumo
na vida cotidiana moderna, como exemplificado nos trechos acima) que em seu

conjunto cartografam uma subjetividade sobredeterminada.
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4 ESQUIZOANALISE E SUBJETIVACAO

A subjetivacdo altermnemaodnica constitui-se nos acontecimentos, no
momento em que se encontra com as maquinas sociais de producao de desejo.
Essa subjetivacdo € confrontada no interior do acontecimento e sua memoria de
longa duracédo sobredetermina posturas. A subjetivacdo altermnemonica tem,
nas forcas das instituicdes modernas presentes no espago-tempo, suas escolhas

delimitadas para 0os rumos que ira tomar para sua existéncia.

4.1 A VIDA NOMADE: DESTERRITORIALIZACAO E RETERRITORIALIZACAO
DA SUBJETIVIDADE

No livro Empirismo e subjetividade, Deleuze (2012) é assertivo em dizer
que o sujeito pode ser definido como um movimento. Nesse sentido, seria 0
sujeito um organismo voltado para condicdo transcendente, sempre inclinado
para uma condicdo mais a frente, mais adiante.

A questdo do sujeito é central para os estudos deleuzianos quando séo
pensados nessa articulagdo com o que dele, 0 sujeito aproxima-se com 0 que a
ele circunda e com o que nele reverbera. Para a forma corporea, essa primeira
forma significante do sujeito, o seu raio de acdo ndo é estanque, 0 seu
desenvolvimento em direcdo a sua singularidade é decorrente da mudanca, do
porvir. E ndo sendo estanque, o sujeito € uma coordenada de imagem do duplo.
E que é e é 0 que esta para/por existir:

O sujeito se define por e como um movimento, movimento de
desenvolver-se a si mesmo. O que se desenvolve é o sujeito. Al
esta o Unico contelido que se pode dar a ideia de subjetividade:
a mediagdo, a transcendéncia. Porém, cabe observar que €&
duplo o movimento de desenvolver-se a si mesmo ou de devir
outro: o sujeito se ultrapassa, o sujeito se reflete (DELEUZE, p.
99, 2012).

A tese deleuziana do sujeito como um movimento permanente esta
calcada nas consideracdes acerca do empirismo e da subjetividade
desenvolvidas por Hume a partir do Tratado da natureza humana em que 0

britanico ir4 se posicionar sobre uma ideia moral e sociolégica do homem, tendo
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como ponto de partida a discussao do elemento que é capaz de afetar o homem
no espaco das paixdes e no espaco social.

Essas duas categorizacdes das condi¢cdes que afetam o homem, em sua
universalidade, dirige um ponto importante no quesito de debate sobre uma
centralidade em que esse “novo” objeto a ser observado em seus movimentos
se instituia a partir do que a ele é externo, ou seja, a constituicdo desse homem
por Hume, via Deleuze, é pendular entre o passional e o social.

Sao duas dimensdes que podemos chamar de forgas instintuais, pulsoes
em contraponto as forgcas extrainstintuais, as forgas limitadoras da vida, as forcas
gue segregam, as regras que fazem movimentar a subjetividade, resultando na
termodindmica de funcionamento do desejo. Essas forcas sdo as que
movimentam o maquinario da producéo de desejo no sujeito.

Mas, em sua caracterizagdo pendular em que 0 movimento acontece, em
duas categorizacOes dispares entre si, uma mais voltada para uma psicologia e
outra para uma moral social, ha uma diferenca central entre o posicionamento
sobre o conceito de subjetividade.

A subjetividade é o meio para funcionar as sensacoes instintuais frente as
regras sociais e seu impacto sobre o sujeito. O movimento que se apresenta
como a caracteristica central do sujeito tem duas formas, pois a situacdo em que
o0 corpo se coloca €, paradoxalmente, o da rigidez ambivalente, pois resultam em
uma condicdo do homem na gangorra entre o passional e o social.

Por isso, sugerimos a subjetivacdo altermnemoénica para designa-la a
partir do curto-circuito no esquema da subjetividade, posto que o sujeito
defendido na leitura feita por Deleuze, a partir dos preceitos de Hume, possui
uma linha que néo se quebra entre o passional e o social.

Enguanto isso, a constituicdo da subjetivacao altermnemonica se institui
em momentos, com seus acontecimentos, e ndo em movimentos dentro de
estratos: o social e o individual apenas. Ao passo que é de um além da marca
de uma centralidade na individualidade que se desenvolve a subjetivacdo
altermnemonica, pois ela se locomove na producdo de sentido, em uma
construcdo extraindividual.

Ora, quando pensamos nessa ideia extraindividual, ultrapassamos o limite
corpOreo que caracteriza o0 homem como significante, partindo para uma

coordenada de imagens, pois ha ramificagbes que produzem sentido nas
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articulagbes utilizadas pela forca desejante do sujeito diante de situacdes na
organizacdo do acontecimento:

Vivia longe dos homens, s6 se dava bem com animais. Os seus
pés duros quebravam espinhos e ndo sentiam a quentura da
terra. Montado, confundia-se com o cavalo, grudava-se a ele. E
falava uma linguagem cantada, monossilabica e gutural, que o
companheiro entendia. A pé, ndo se aglentava bem. Pendia
para um lado, para o outro lado, cambaio, torto e feio. As vezes
utilizava nas relagdes com as pessoas a mesma lingua com que
se dirigia aos brutos - exclamacgfes, onomatopéias. Na verdade
falava pouco. Admirava as palavras compridas e dificeis da
gente da cidade, tentava reproduzir algumas, em vao, mas sabia
gue elas eram inGteis e talvez perigosas (RAMOS, p. 55, 1973).

Aqui se apresenta um acontecimento fortuito, comum, em que Fabiano é
mostrado como uma figura alheia as condi¢cbes do mundo e a sua forma de
funcionamento. Toda relacdo que Fabiano estabelece com o seu imediato é
pendente entre o desconforto quando ele esta em situacdes que tém que lidar
com outras pessoas e a admiracao.

Fabiano nutre uma profunda admirag&o pelo uso da linguagem da gente
da cidade, mas nela sentia inutilidade e perigo, ao passo que a sua forma comum
de vida, e onde se sentia confortavel era no ambiente rural no qual vivia. Sabia
gue neste havia toda sorte de exploracdo e enganos que sofria, mas ali, em cima
de um cavalo, bastava para que ele se tornasse um elemento constituinte
daquela paisagem.

O seu devir-animal era simbidtico, ele se acoplava com 0s organismos
extraindividuais, os quais ele se aproximava. Se corpo de individuo era elemento
constituinte daquela paisagem. Nada passava desapercebido, sua percepcao
sobre o externo do mundo apenas nao era de total adesao.

A subjetivacao é, pois, desconstrucdo da individualidade naquilo que esta
Gltima carrega de sedentario e de pré-instituido e passa a ser ato subjetivo e, ao
mesmo tempo, € a subjetivacdo uma edificacdo que passa pela constituicdo de
uma movimentacao ocorrida nos acontecimentos.

As individualidades encontram-se, com as subjetividades que lhes séo
inerentes, para intercambiar os processos de desejos que circulam na camada
social, no processo de encontro de si com o outro. Essa dindmica do
processamento de subjetivacdo, portanto: € afetiva, € social, € imaginativa, €

organica e se organiza na substancia corpérea das subjetividades que se
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encontram em situagdes vividas em cada incontinéncia de desejos e que se
articulam nessa mecéanica dos acontecimentos.

A formacdo de afetos é um dos aspectos para que a subjetivacéo
altermneménica venha a superficie da expressividade do sujeito quando ele esta
na condicao de efetivar o desejo, isso porque o desejo efetiva-se no tempo, esse
lanca-se como uma flecha apontada para a consciéncia das producdes diversas,
de sentimentos e de sensacdes no tormentoso do acontecimento.

O acontecimento nunca estd sob o dominio subjetivo de quem dele
participa, € na ordem do insélito que flutua a organizacdo do evento e seus
desdobramentos, pois ndo existe dominio sobre o tempo.

As relacdes de acdes no evento sdo passiveis de serem modificadas a
partir das dinamicas de interacdo entre 0s agentes que circulam no
acontecimento. E no fluir da vida e quando ela é experimentada pelo sujeito que
a subjetivacdo arduamente encontra seu locus vivendi. Nao se realiza a
subjetivacdo sem 0 encontro com esta consciéncia afetiva motivada por uma
situacao de experiéncia com o0 entorno em que 0 sujeito se movimenta:

A cada relagdo de movimento e repouso, de velocidade e
lentiddo, que agrupa uma infinidade de partes, corresponde um
grau de poténcia. As relagbes que compdem um individuo, que
o0 decompdem ou o modificam, correspondem intensidades que
o afetam, aumentando ou diminuindo sua poténcia de agir, vindo
das partes exteriores ou de suas proprias partes. Os afectos sao
devires (DELEUZE; GUATTARI, p. 36, 2012).

H& uma ideia nessa concepcdo de como os afetos concorrem para que
haja uma mudanca gradual do individuo a fim que esse, pelas mobilizacdes
extracorpéreas que se articulam em seu entorno e que reverberam em si,
delineie o que é a subjetivacao altermnemonica e para sua condi¢ao no devir, ou
seja, sua efetuacdo se da no desenrolar de um acontecimento.

A subjetivacéo esta ligada a um fendbmeno, e ndo uma forma a se tornar
pronta e que encontre em um momento de experiéncia subjetiva a sua forma
acabada, uniforme. Pelo contrario, a subjetivacdo como condicéo interna ao
acontecimento é um preenchimento inédito e que pode ser desterritorializada
(pode perder terreno) logo em seguida.

A uniformizacédo é o oposto da subjetivacéo, posto que esta Ultima tem

sequéncia no tempo, seja na presenca ou na reminiscéncia, seja no tempo
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passado ou na memdria, enquanto a uniformizacéo é um bloco petrificado por
onde o tempo passa e que no espaco (local ou universal) ele apenas esta.

O individuo busca sua realizacdo no espaco do ser, tenta se realizar no
infinitivo, na forma pronta, enquanto isso a subjetivagdo é substancia existencial,
€ corpo em movimento na duragdo do tempo, ou seja, como propriedade € a
significacdo do porvir. De certo prisma, a uniformizacdo € o que cabe ao
individuo, pois sua imagem de significante é sobredeterminada pelas regras
social, familiar, composto como o residuo de uma condi¢cado permanente no seio
de uma cultura.

As estruturas que se cristalizam nas instituicdes deslizam em direcédo a
base onde se situa o individuo. Sendo ele uma microparticula desse universo de
estruturas, a forca que se desgarra dessa organizacao sobredeterminante é
fabricada na usina da subjetivagéo:

Atravessaram a pinguela e alcangaram a rua. Sinha Vitéria
caminhava aos tombos, por causa dos saltos dos sapatos, e
conservava o guarda-chuva suspenso, com o castéo para baixo
e a biqueira para cima, enrolada no lenco. Impossivel dizer por
que Sinha Vitoria levava o guarda-chuva com biqueira para cima
e 0 castdo para baixo. Ela prépria ndo saberia explicar-se, mas
sempre vira as outras matutas procederem assim e adotava o
costume.

Fabiano marchava teso.

Os dois meninos espiavam os lampides e adivinhavam casos
extraordinarios. Nao sentiam curiosidade, sentiam medo, e por
isso pisavam devagar, receando chamar a atencéo das pessoas.
Supunham gue existiam mundos diferentes da fazenda, mundos
maravilhosos na serra azulada. Aquilo, porém, era esquisito.
Como podia haver tantas casas e tanta gente? Com certeza o0s,
homens iriam brigar. Seria que o povo ali era brabo e néao
consentia que eles andassem entre as barracas? Estavam
acostumados a aguentar cascudos e puxdes de orelhas. Talvez
as criaturas desconhecidas ndo se comportassem como Sinha
Vitéria, mas 0s pequenos retraiam-se, encostavam-se as
paredes, meio encandeados, os ouvidos cheios de rumores
estranhos. Chegaram a igreja, entraram (RAMOS, p. 73-74,
2014).

No episddio intitulado “A festa”, a familia de Fabiano se encaminha a
cidade, no intuito de participar das festas de fim de ano, no Natal. O
deslocamento familiar tem uma distancia de trés léguas® entre o lugar de

morada familiar e a cidade onde se realizariam os festejos.

51 Cada légua possui em torno de 4,8km. Assim, trés léguas possuem pouco mais de 14km.
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Nessa caminhada longa, a familia resolve, a partir da indicacdo de
Fabiano, a se descompor das roupas feitas exclusivamente para as festas, para
gue ndo chegassem a cidade todos amarrotados, apesar das roupas, feitas com
pouco tecido (Fabiano tinha o receio de que fosse enganado pela senhora que
costurou as roupas), estarem em varias partes remendadas, desenhando uma
vestimenta de algum modo folclorica a familia.

Ao chegar a cidade, ja era noite, a familia, em meio aquele turbilhdo de
cores e luzes, sente algo entre o encantamento e o acanhamento. O medo toma
conta dos dois meninos diante daquela diferencga entre seu espago cotidiano na
zona rural, em que eles estavam acostumados, e a cidade.

No trecho acima, a narrativa esta focada nao apenas no périplo da familia
e como ela se posta perante espacos distintos. Nao é apenas a caminhada de
uma familia nébmade que acompanhamos no excerto expresso na narrativa, uma
familia que perambula pelo mundo atras da sobrevivéncia.

O exemplo dado acima, entrecortado na narrativa, faz surgir os processos
internos no processo da desterritorializacéo (sair de um lugar) e como este incide
ferozmente na pratica de vida familiar, no segmento subjetivo em cada individuo
daqueles.

Temos processos de superposicdo de modos de vida, uma
sobredeterminante postura, a partir da condicdo de vida cultural que impele a
atuacao social do sujeito. Se a necessidade quase involuntaria de participar dos
festejos na cidade é um imperativo do imaginario social, no sentido de que
Fabiano e seus familiares ndo sabem expressamente ao certo o motivo de
participarem daquela festa e estarem naquele lugar, observamos que ha uma
mecanica interna ao sujeito em que ele se desloca de um modo de ser para uma
outra postura para se fazer participante de um acontecimento que lhe parece
alheio, mas que beira a necessidade de se incluir nessa circunstancia para
reproduzir as mesmas praticas sociais que 0s grupos de sujeitos manifestam
naquele espaco e tomarem a si como integrantes daquele meio.

Portanto, s&o as praticas sociais que demandam a desterretorializagéo,
gue modificam posturas da vida-corrente para a saida de um ambiente a outro,
uma mudanca da vida corriqueira que passa a ser uma vida extraordinéria, como

uma necessidade inerente ao sujeito. A desterrerritorializagéo, desta familia
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némade, € um imperativo social, ou uma sobredeterminagéo viabilizada pelo
imaginario social.

Nesse passo, da necessidade, as posturas dos integrantes da familia se
territorializa (se posta em um lugar de chegada), para se adequar a um ambiente
fortuito, em que néo existe familiaridade que se encaixe aos modos e gestos de
Fabiano e dos seus.

Os meninos intimidam-se, amedrontados por estarem em um lugar com
tanta gente desconhecida, primeiro sinal de desconforto, sem quem eles saibam
como costumam agir aquelas pessoas, fazem com que as memoérias dos
meninos fossem construindo uma relacdo imagética entre o espaco da fazenda,
onde eles tomavam cascudos da gente que parecia com aquela que estava bem
ali na frente deles. De pronto, imaginavam que seriam assim ali também tratados.

Por outro lado, Sinha Vitéria repetia gestos e modos das outras mulheres
“‘matutas” que, provavelmente, por sua vez, agiam por repeticdo de gestos e
modos de outras mulheres. E esse gesto corporal de Sinha Vitoria possuia um
grau de dependéncia de um utensilio, mas para aquele local era, naquela
circunstancia, um instrumento de adorno, sem utilidade pratica: um guarda-
chuva.

Nos gestos e modos, tanto de Sinha Vitéria, como a dos dois meninos, a
imagem motora possui um referencial para a tomada de posi¢éo diante do palco
social em que eles atuavam: o conjunto de pessoas que circulavam no restrito
espaco social da fazenda:

Baleia ficou passeando na calcada, olhando a rua, inquieta. Na
opinido dela, tudo devia estar no escuro, porque era noite, e a
gente que andava no quadro precisava deitar-se. Levantou o
focinho, sentiu um cheiro que lhe deu vontade de tossir.
Gritavam demais ali perto e havia luzes em abundancia, mas o
gue a incomodava era aquele cheiro de fumaca.

Os meninos também se espantavam. No mundo, subitamente
alargado, viam Fabiano e Sinha Vitéria muito reduzidos,
menores que as figuras dos altares. Nao conheciam altares, mas
presumiam que aqueles objetos deviam ser preciosos. As luzes
e 0s cantos extasiavam-nos. De luz havia, na fazenda, o fogo
entre as pedras da cozinha e o candeeiro de querosene
pendurado pela asa numa vara que saia da taipa; de canto, o
bendito de Sinha Vitéria e o aboio de Fabiano. O aboio era triste,
uma cantiga monotona e sem palavras que entorpecia o gado.
Fabiano estava silencioso, olhando as imagens e as velas
acesas, constrangido na roupa nova, 0 pescoco esticado,
pisando, em brasas. A multiddo apertava-o mais que a roupa,
embaragava-o (RAMOS, p. 74-75, 2014).
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As coordenadas de imagens exemplificam como as experiéncias
subjetivas se aglutinam nas reminiscéncias dos familiares de Fabiano. Na ordem
estabelecida na expressao da narrativa, de Baleia a Fabiano, ha um aglomerado
de cores, cheiros, sensagoes.

Todas as percepcgdes que sédo provocadas no ambiente da festa e seu
local de culto sagrado (a igreja e o altar), sempre sdo tomadas como referéncia
0 espaco territorial em que a subjetividade foi paulatinamente constituida.

O local onde a familia de Fabiano toma como centro referencial do que &
o mundo fora determinado pela configuracao ciclica da vida dos que sobrevivem
uma vez a cada dia. Apesar da vida nbmade da familia, da constancia da vida
errante, esta € a forma que a eles tomam como sendo a vida comum.

Isso porque em cada repouso, em cada local que encontram para seguir
suas vidas, nos trabalhos e nos dias que se passam, com préstimos de servicos
em troca de muito pouco, apenas em troca de moradia e uso da terra no pequeno
terreno, os quais eles dividiam com reses e com caprinos.

Aquela vida comum (a do homem que vive em pequenas propriedades
rurais de regides aridas) € o referencial imagético que orienta as memorias e as
reminiscéncias das subjetividades quando se encontram em ambientes diversos
daquele, a desterritorializacdo da familia abre caminho para a reterritorializacao
(retorno a um lugar de origem), ou seja, para tanto, o grupo familiar remonta via
memoéria as coordenadas imagéticas da sua vida comum.

Assim, na desterritorializacdo das afetacfes as quais a familia se encontra
no episodio da festa, encontramos, também, por consequéncia de alinhamento,
graus de reterritorializacdo. Pois, para se adequar e se movimentar naquele local
alheio a suas préaticas de mundo, € preciso produzir um desejo. Isso para se
rememorar o territorio da vida comum que eles levam.

Tanto no local de chagada quanto no de saida, eles criam tracados
diferentes, esquematizacbes cartograficas®® dentro do mapa territorial onde

aguela familia experimenta sua vida nébmade.

52 Cabe aqui dizer que esta concepcdo deleuze-guattariana prima pela acdo-pratica como
movimento-acao. No instante de deslocamento em um percurso, nele se pode mobilizar novas
praticas, abrir novas veredas para que o caminho, ndo como um percurso ja trilhado, mas como
uma trilha a ser percorrida com novas intensidades, novas demandas que surgem no instantaneo
da vivéncia. Fabiano e familia cartografam seu caminho, eles coordenam a vida no instantaneo
dela. O conceito de cartografia como um percurso que muda seu rumo por meio de intensidades
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Ao passo que, mesmo tendo como referencial essa memaria n6made, que
desloca atitudes de um lugar a outro, nenhum dos membros da familia se sente
confortavel em se manter na mesma organizacao de vida que levam na pequena
fazenda onde sobrevivem e assumem uma postura esguia, quando se deparam
com um espago de contornos tdo diverso daquele em que eles se sentem
confortaveis em agir espontaneamente.

Esses tracos das subjetividades que desalinham a vivéncia, do ordinario
ao extraordindrio, supdem um lastro de sobrederterminacdo que desestabiliza a
superficie por onde as subjetividades se equilibram. O deslocamento, esse
movimento de desconforto, € ocasionado por esse referencial de vida
pertencente a memoaria longa, no caso a familiar.

A vida nbmade, para Fabiano e sua familia, € uma intermitente situagéo
de desalento. Desterritorializacao e reterritorializagdo convivem nas camadas de
constituicdo de subjetivacéo.

Portanto, esses movimentos nédmades, que criam os desconfortos nas
subjetividades, sdo motivadores do comportamento arredio e alheio de Fabiano
e sua familia, € um desconforto. Esse produz o desejo de reavivar na memoria
as diferencas que instigam interligar o deslocamento (0 par oposto
fazendal/festa), as maneiras de se comportar e se vestir e se expressar em um
ambiente festivo. Tal espaco ndo se adequa as posturas de vida de nenhum
daqueles membros.

Ironicamente, a festa € o instantaneo da sobredeterminacdo que impde
posturas aos corpos, com a semiotizagdo do corpo, com o postar-se ereto, com
0 uso de roupas exclusivamente feitas para a festa, com as imagens que
compdem aquele ambiente.

Por outro lado, por insisténcia do desejo produzido naquele momento,
pelas forcas sobredeterminantes, o maquinario do desejo pede o siléncio.
Fabiano tinha o costume-tarefa de aboiar. Entretanto, o aboio naquele territério
da festa € traco dissonante. O ambiente sonoro ali ndo Ihe permite expressao de
sua linguagem arida nos gestos e nos tons, praticada no seu cotidiano de
cuidador de rebanhos. Apenas o siléncio estimula aquelas pessoas a sentirem

participantes de um mesmo ambiente das outras pessoas de vida comum.

e do instanténeo é o equivalente a um método de leitura de um conjunto. Tal concepc¢ao podemos

encontrar de forma mais ou menos categorizante nos 5 volumes de “Mil Platés”.



118

E pela presenca, pela postura do comportamento e pelos lagos imediatos
com os territérios que provocam nas forcas desejantes o movimento de estar em
um lugar e de retornar, pelas coordenadas de imagens, na memoaria imediata,
que Fabiano e familia se territorializam (pois ali eles permanecem por um curto
periodo de tempo na festa), mas que nela estdo sempre se sentindo
desterritorializados.

A vivéncia e a constituicdo da subjetivacdo correm em dois sentidos em
um balanco de temporalidades distintas, o tempo da experiéncia imediata, e 0
tempo da rememoracgdo com o passado. Nessa presenca constante entre dois
estratos do tempo € que se desenrola a subjetivacéo altermneménica.

Além disso, trés etapas sustentam o nomadismo da vida de Fabiano e sua
familia, nessas trés etapas o0 nucleo da subjetividade em cada individuo é
permanente no seu cotidiano. Este nucleo das vivéncias de seus componentes
é fragmentado nos deslocamentos.

Para cada postura do corpo, para cada gesto, para cada fala (ou auséncia
dela) existem etapas que vdo dando sequéncia de uma a outra para que as
posturas se transformem no territrio onde eles estdo. Essas etapas, seguindo
0 vocabulario deleuze-guattariano (2011; 2012; 2010), condicionam a
movimentacao e a performance dos sujeitos no evento festivo.

Cabe dizer que o acontecimento aqui analisado, possui a singularidade
dentro do circuito ndmade familiar de Fabiano e de seus familiares, posto que o
acontecimento é um continente temporal onde pessoas circulam criando
vinculacdes percepto-afetivas entre si. As linhas de producdo do desejo e sua
resultante percepto-afetiva sdo engendradas no locus onde os fendbmenos se
desenrolam e que ressoam na constituicao subjetiva.

Portanto, a subjetivacéo € um conjunto complexo de tracados e linhas que
se encontram e dinamizam a acdo pratica do sujeito em um espaco-tempo.
Assim, o espaco da cidade, no tempo/evento “festa” sdo condutores que
delineiam o fenbmeno da subjetivacdo altermnemdnica e neste espaco ganha
sua fisionomia, sua rostidade.

Desse modo, as trés etapas que compreendem o tragado que apresenta
0s modeladores de subjetividades, indicando um processo de constituicdo na

organizacéo do tempo, cartografando o locus de experiéncia da familia n6made:
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1. Desterritorializagéo: o ato de deslocar-se de um lugar a outro causa o
desconforto, pois existe inequivocamente a saida de um espaco cotidiano
e que é tomado como seu referente, o lugar prosaico da vida comum e
parte para um outro lugar;

2. A segunda etapa é a reterritorializagdo: a chegada em lugar alheio as
vivéncias do individuo pela perda longinqua de seu lugar de préticas de
vida no cotidiano. Aqui € a presentificacéo, estar em um lugar e apreender
a semiologia do ambiente alheio;

3. O terceiro é a territorializacdo: 0 momento no qual as posturas imediatas
de vida sdo subordinadas ao entorno onde se experiéncia o mundo do
outro, do diferente, mas que agora necessita de uma nova postura
corpdrea, com usos e costumes a partir do espelho do outro:

[Fabiano] Nao poderia assistir a novena calgado em alpercatas,
a camisa de algodao aberta, mostrando o peito cabeludo. Seria
desrespeito. Como tinha religido, entrava na igreja uma vez por
ano. E sempre vira, desde que se entendera, roupas de festa
assim: calca e paleté engomados, batinas de elastico, chapéu
de baeta, colarinho e gravata. Nao se arriscaria a prejudicar a
tradicdo, embora sofresse com ela. Supunha cumprir um dever,
tentava aprumar-se. Mas a disposicdo esmorecia: o espinhaco
vergava, naturalmente, os bracos mexiam-se desengonc¢ados.
Comparando-se aos tipos da cidade, Fabiano reconhecia-se
inferior. Por isso desconfiava que 0s outros mangavam dele.
Fazia-se carrancudo e evitava conversas. (RAMOS, p. 76,
2014).

Em tal local de culto, cuja cultura se faz mais evidente, Fabiano receia
quebrar a tradicdo por ndo seguir o fluxo social, no qual ele ja se fez participante,
a0 seguir as regras sociais basicas que ele pensava serem as mais adequadas.
A imagem de si durante o evento € sobre como ele deve se portar e como deve
se compor na forma de se vestir.

A subjetividade aqui € formada pelos blocos semidticos que envolvem
tanto os gestos, quanto os modos de fala e as aparéncias, acOes-praticas a
serem interligadas com o evento, nesse locus que nao Ihes permitiriam agir de
modo diferente.

A compreensdo de Fabiano é toda baseada num sistema aprioristico

s

fundamentado na sobredeterminacdo que lhe € anterior e se baseia no



120

imaginario social. Ele se via como homem religioso. Seguia os ditames da cultura
em eventos que assim |Ihe exigia.

Modificar suas posturas (fora aquele momento de religacdo com as
tradigbes, nas quais existiam diferengcas em relagdo ao comum de sua vida) era
0o modo encontrado por Fabiano em se reconfigurar enquanto sujeito
sobredeterminado criando o vinculo com o conjunto social da cidade: aqui
considerada uma forma presa, por ter regras e por ter uma organizacéo
macroestrutural, mas ndo bloqueando totalmente as condi¢cdes de constituicao
de subjetivagéo.

A matéria-corpo e a sua expressao, portanto, possuem vinculos com uma
forma social. Na instancia da circulagdo da comunicacdo ela apresenta um
formato de bloco, no sentido de ser uma forma presa, quadrada, cuja reproducéo
serial poderia viabilizar uma subjetividade, mas apenas em situacdes adversas
e especiais.

Contudo, o bloco matéria-corpo é uma fabricacdo condicionada socio-
culturalmente (um conjunto formado por blocos) cujo seu produto é o que
chamamos de individuo (postura do corpo que segue regras sociais), ante uma
postura de vida que se renova e inova pelo desejo na constituicdo de si como
sujeito em sua singularidade.

Assim, a interacdo do corpo-matéria, o individuo, ao se posicionar como
sujeito na malha social da cultura no espaco da cidade, é condicionada por
regras e organiza¢fes que alternam sua forma de vida. As situacdes localizadas
no interior de uma sociedade, tal qual a de Fabiano e sua familia no evento da
festa natalina, em que o dinamismo das circunstancias ocorridas no tempo da
expressividade do sujeito, sdo percepto-afetivas e sobredeterminadas
socialmente.

Entretanto, os movimentos pendulares entre o sistema de regras
internalizados no individuo subjetivado pelo mundo que o cerca nao séo fatores
anicos para localizar o sujeito. A circulacéo, a expressao e a postura do corpo
determinam em que grau de constituicdo existe o inicio do processo para a
caracterizacao da subjetivacao.

Desse modo, os elementos que configuram a ideia de humano é pendular
entre o passional e o social, mas que a constituicio da subjetivacédo

altermenmonica possui outra organizacdo, mais ampla para que haja sua
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efetuacao, posto que a linha mével entre o interno e o externo do homem possui
carater de longa duracéao.

Enquanto isso, a constituicdo da subjetivacdo altermneménica € de
carater transitorio, ndo-permanente e de curta duragdo, necessitando de
condi¢cbes de deslocamento e enfrentamento para que o processo se efetive no
tracado da vida em que o homem némade circula.

Assim, podemos afirmar que o trindbmio individuo/sujeito/homem
(matéria-corpo/ (re)produtor de expressao/ organismo vivente, respectivamente)
se diferencia da subjetivacdo (maquina de producdo de desejos)
altermnemonica porque o primeiro agrupamento é sedentario, enquanto que a
subjetivacéo altermnemaoénica é némade de circunstancias, nas quais se efetiva
tanto na performance e na postura do corpo-movimento na presenca (a
territorializacdo) quanto na retomada, via memobria, das abstracbes da
organizacédo do tempo passado referenciado por Fabiano e por sua familia, o seu
ambiente de morada momentanea na fazenda.

No evento natalino o tempo passado € retomado na proximidade temporal
imediatamente anterior ao tempo da vivéncia, o tempo presente. Ou seja, a
organizacdo da vida de Fabiano e da familia compreende uma movimentacéo
circular entre os conceitos que formam a ideia de subjetividade, pois € 6ntica
(existencial) e fenomenoldgica (circunstancial) quando ela, ao mesmo tempo, se
constitui no desenrolar dos acontecimentos e quando n&o deixa de ser o que fora
anteriormente. A subjetivacdo altermnemaonica € aglutinativa.

Isso posto, em cada campo de significados que expomos sinteticamente
(tanto o trinbmio individuo-sujeito-homem quanto o conceito de subjetivacédo
altermnemonica) sdo dinamizados pelas circunstancias de cada evento
desenrolado na organizacéo tanto do tempo presente, o tempo da performance;
guanto no tempo da memoria, o tempo passado in abstracto.

As formas que se interigam com o trindmio que formam o humano
necessitam de formas presas dos institutos sociais e da cultura para que existam.
Por seu turno, a constituicdo da subjetivacdo altermenmadnica em Vidas Secas €
molecular, articula-se com a cartografia némade, movimenta-se tanto na

dimensao do territério espacial quanto na dimenséo dos territoérios do tempo.
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4.2 O SENTIDO DA SUBJETIVACAO: AS MAQUINAS DE PRODUCAO DE
DESEJO EM FUNCIONAMENTO

Nos estudos apresentados em O Anti-Edipo (2010), Deleuze e Guattari
tratam sobre uma nova concepcéo que envolve as descobertas feitas por Freud
e nha sua ciéncia psicanalitica. Os dois pensadores franceses discutem o
desenvolvimento e a leitura que Lacan faz tanto da psicanalise como dos
principios que este Ultimo levou adiante as investigagcdes sobre conceitos
instituidos por Freud.

A principal novidade da critica a psicanalise tradicional esta relacionada
com uma nova configuracdo para entender o sujeito e os seus desejos. Esse
novo olhar é direcionado para o funcionamento da acao-pratica do sujeito e tem
como finalidade, ainda, nos termos da psicanalise, 0s processos de investigacao
sobre o inconsciente, mas que se desenvolvem por um campo estrutural diverso
dos colocados por Freud e Lacan. O Anti-Edipo tera como foco, principalmente,
um deslocamento sobre as categorias essenciais da psicanalise freudiana. A
critica se consuma no processo que resulta, segundo indicam Deleuze e
Guattari, em uma edipianiza¢ao da vida.

Deleuze e Guattari deslocam o problema originario da constituicdo do
inconsciente para um outro espaco em campo aberto pela psicanalise.
Enquanto, a psicandlise freudiana (principalmente, mas nao apenas dessa
vertente) se limita a desvendar a “causa” dos desejos na formula edipica: pai-
mae-filho, a l6gica estrutural familiar; os estudos da esquizoanalise, por sua vez,
indicam que a familia seria um efeito do regramento social capitalistico, cujo
aspecto importante era que a familia reproduzia, por ser um estamento social
mais restrito, a légica sobredeterminante do capitalismo:

Entre a neurose e a psicose ndo ha nunca uma diferenca de
natureza, de espécie ou de grupo. Tal como a psicose, a neurose
néo é explicavel pelo Edipo; pelo contrério, ela é que explica o
Edipo. Como é que se deve entdo entender a relacéo
psicose/neurose? Nao dependera ela de outras relagbes? Tudo
depende de chamarmos psicose ao proprio processo ou, pelo
contrario, a uma interrup¢cdo do processo (e que tipo de
interrupcao?). A esquizofrenia como processo € a producdo
desejante, mas tal como ela esta no fim, como limite da producéo
social determinada pelas condi¢ces do capitalismo. E esta a
nossa «doenca), a doenca dos homens modernos (DELEUZE;
GUATTARI, p. 176, 2010).
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Por consequéncia da reviravolta na l6gica da causa (do familiar para o
social) e efeito (da neurose a psicose) na formacao do sujeito, 0 campo para o
desvendamento da producéo de desejos parte para a psicose®? (esta estrutura
também é matéria de estudo da psiquiatria), enquanto a psicandlise freudiana, a
questdo envolvia as neuroses® como uma forca que é resultado das afetacdes
constituidas no ambiente familiar.

Nesse interim, faremos uma discussao sobre as formas distintas com que
0 sujeito se faz surgir: nos espacos institucionais como a familia, no trabalho
diario, nos espacos capitalisticos de consumo, nas instituicdes de docilizacao e
de higienizacdo das forcas inconscientes que emanam do ser, no campo de
batalha em que o corpo funciona como mais uma maquina acoplada as
maquinas de guerra (a maquina que cospe bala, a maquina tanque de guerra),
nas relacdes amorosas e suas contradi¢coes e correlagcdes de forca.

Nessas circunstancias em que percebemos uma aproximacao pela
diferenca entre a psicanalise tradicional e sua contracorrente, a esquizoanalise,
nos debrucaremos na expressdo e as coordenadas de imagem que
proporcionam sentido.

Nos locais de producédo de sentido, os diversos tracados de sentido que
compdem a subjetivacdo altermnemonica sdo organizados na superficie das
relacdes intermolares® entre a constituicdo de subjetivacdo e as engrenagens
do maquinario capitalistico (esse funciona incessantemente como a usina maior
de producao de desejo no ecossistema em que 0 sujeito esta inserido). Tal é o

grau de producao do desejo na fabrica maior (a dos estamentos sociais) que ela

53 Essa estrutura da clinica psicanalitica € também explorada pela psiquiatria (nessa linha
disciplinar, ela é vista como um acometimento na ordem mental do paciente que desorganiza as
percepcdes com o fora, a externalidade, a realidade compartilhada socialmente). Na psicandlise
(aqui nos deteremos, pois esta € a disciplina que repercute no nosso estudo), a psicose € uma
conformidade originaria no seio familiar e manifesta em delirios e desacordos com fluxo social.

54 A neurose é uma outra estrutura psicanalitica (a terceira é a perversao). Nesse caso, as
neuroses se referem as perturbacbes no sistema simbdlico que possuem suas origens na
infancia, podendo acarretar distarbios nervosos.

55 Este conceito proposto em nossa reflexdo tem que ver com a forca extensiva do maquinario
molar e como ela se interrelaciona com a forca intensiva de algo que estd em expanséo: a
subjetivacdo. Esta corresponde a uma forca molecular ou intensiva, constituindo-se em uma
nova configuracéo de sujeito, ou seja, um sujeito do porvir. Portanto, a producao desse conceito
funciona para dar sentido as ligac@es e correlagbes de forcas dispares que se medem no conflito
indissoluvel entre um “Eu” e o0 que esta para este.
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é reproduzida nos maquinarios de menor porte, ou seja, nas relacdes familiares
se realizam as regras ditadas socialmente.

Cada maquina de producéo de desejo se acopla a outras maquinas, sem
intervalo, criando relagOes de forcas permanente entre as subjetividades. Elas,
entdo, se enroscam na presenca simultanea, e pela linguagem fazem funcionar
a coletividade:

O inconsciente nao levanta problemas de sentido, mas
problemas de utilizacdo. A questdo do desejo ndo € «0 que é
gue isto quer dizer?», mas como € que isto funciona? Como é
gue elas, as maquinas desejantes, funcionam, as tuas, as
minhas, quais sdo as falhas que fazem parte da sua prépria
utilizacdo, como € que conseguem passar de um corpo para
outro, como € que sSe agarram ao corpo sem 0Orgaos e
confrontam o seu regime com o das maquinas sociais? Ou se
estd a preparar uma maquina bem lubrificada, ou, pelo contrario,
uma maquina infernal. Que conexfes, que disjun¢bes, que
conjuncgdes, que utilizacdo das sinteses? Isto ndo representa
nada, produz, isto ndo quer dizer nada, funciona. E é no meio da
derrocada geral da pergunta «o que é que isto quer dizer?» que
0 desejo aparece (DELEUZE; GUATTARI, p. 149, 2012).

Desse modo, em nossa leitura esquizoanalitica, a compreensédo de um
tipo de sujeito, enquanto ser desejante, se afasta da psicandlise tradicional que
interpreta o “Eu”. Nossa leitura se afasta do processo de interpretagdo e se
desloca em direcdo a uma analise do funcionamento do desejo. No lugar de
saber interpretar, analisaremos como funciona a subjetivacdo e seu maquinario
de desejo.

Sendo assim, faremos o percurso que indique quais as articulacbes estao
contidas na expressao da novela “La muerte de Artemio Cruz” que apresentem:

1. as forcas (suas intensidades e sua extensao), os fluxos (o que se

encadeia) entre as maquinas molares (social) com as maquinas

moleculares (subjetividades),

2. 0 aspecto esquizoOide (desviante das regras sociais) de producéo

do desejo diante da sobredeterminacdo capitalistica e seu espaco de

reproducao no nucleo familiar.

Essas linhas de producdo (de desejos e modos de vida), ao se
entrelacarem, podem demonstrar o novelo usado na tessitura que vai se

alinhando para constituir a subjetivagéo:
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A cavalgada de revolucionarios vinha de planicie até o bosque e
a montanha. Correram velozmente ao seu lado enquanto ele,
desorientado, desceu em direcdo aos povoados em chamas.
Escutou as chicotadas sobre os lombos dos cavalos, o trincado
seco de alguns fuzis e permaneceu sozinho na planicie.
Fugiam? Girou sobre si mesmo, pondo as maos sobre a cabeca.
Nao entendia. Era preciso partir de um lugar, com um objetivo
claro, e jamais perder esse fio dourado: apenas dessa maneira
era possivel compreender o que acontecia. Bastaria um minuto
de distracdo para que todo o xadrez da guerra se convertesse
em um jogo irracional, incompreensivel, repleto de movimentos
alquebrados, abruptos, carentes de sentido. Essa nuvem de
poeira... esses cavalos furiosos que avancavam a galope... esse
cavaleiro que grita e agita um ferro branco... esse trem parado
ao longe... essa poeira cada vez mais perto... esse sol cada
minuto mais proximo da cabeca atordoada... essa espada que
Ihe trisca a frente... essa cavalgada que passa a seu lado e o
atira ao chao...>® (FUENTES, p. 180, 2000).

Aqui nos debrucaremos no episédio tratado no segmento de narrativa em
terceira pessoa (baseada no tempo passado) que reporta a “4 de dezembro —
1914”, momento em que se desenrolava a Revolugdo. Os fenbmenos nesse
espaco de tempo sao referentes ao periodo da juventude de Artemio Cruz,
guando ele foi um dos participantes ativos das batalhas ocorridas durante aquele
momento.

No conjunto de acontecimentos, a vida de Artemio se divide entre as
acOes nas batalhas revolucionarios e sua amada Regina. Ela se encontrava em
um povoado atacado pela contraofensiva do governo instituido. No campo de
batalha, o cavalo no qual Artemio montava fora atingido mortalmente pelos rivais.

Ja pensando no mau empreendimento daquele ataque, Artemio deixa
para trds um companheiro ferido e foge. Mais adiante, encontra com outro

soldado dos seus que vinha com o soldado que Artemio havia abandonado ja

5 La cabalgata de revolucionarios venia del llano hacia el bosque y la montafia. Corrieron
velozmente a su lado mientras él, desorientado, bajo hacia los pueblos en llamas. Escucho el
chicoteo sobre las ancas de la caballada, el tronido seco de algunos fusiles y qued6 solo en la
llanura. ¢Huian? Giré sobre si mismo, llevandose las manos a la cabeza. No entendia. Era
preciso partir de un lugar, con una mision clara, y jamas perder ese hilo dorado: sélo de esa
manera era posible comprender lo que sucedia. Bastaria un minuto de distraccion para que todo
el ajedrez de la guerra se convirtiera en un juego irracional, incomprensible, hecho de
movimientos jironados, abruptos, carentes de sentido. Esa nube de polvo... esos caballos
furiosos que avanzaban a galope... ese jinete que grita y agita un fierro blanco... ese tren detenido
en la distancia... esa polvareda cada vez mas cercana... ese sol cada minuto mas préximo a la
cabeza aturdida... esa espada que le roza la frente... esa cabalgata que pasa a su lado y lo arroja
al suelo...
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morto. O medo entdo toma conta dos pensamentos de Artemio, podendo ele
acabar a ser desmascarado como desertor.

Entretanto, ndo € o que acontece. O soldado diz que Artemio recebera um
prémio por ele, sem querer, ter segurado o impeto da contraofensiva dos
contrarrevolucionarios federais, dando tempo para que mais uma cavalaria
revolucionaria chegasse em tempo para derrotar o inimigo.

Embora a cavalaria contrarrevolucionaria ndo tenha conseguido seu
intento, eles se vingam na populacdo daquele povoado. Enforcam varias
pessoas. Entre elas, Artemio encontra sua Regina morta nesse local.

Sua vida, nesse instante, comeca a tomar um outro rumo, com a perda de
sua amada, com sua angustia por saber que havia fugido do ataque inimigo
deixando companheiros de batalha para tras, por ser um sujeito cheio de
ambicBes, mas que carregava a falta de impeto e coragem de enfrentar seus
medos e anseios. Artemio, assim, inicia suas elucubracdes.

Ele passa a imaginar um outro desfecho para aquele momento terrivel, e
maquina, na sua dor da perda, que Regina ndo estaria morta, mas que esta havia
fugido para o sul, mesmo com os inimigos estando por todos os lugares. E,
assim, ela estaria esperando por Artemio em outro povoado, para continuar sua
vida juntos.

No entanto, indo em direcdo ao sul, Artemio observa a paisagem de
destruicdo deixada pelas tantas batalhas dos revolucionarios contra a maquina
do Estado que ainda lutava para manter o poder central.

Nesse episédio, construido na expressdo do segmento em terceira
pessoa, € elucidativo como os modos com que as forcas dos desejos se
envolvem entre si. Artemio, no momento que tenta empreender fuga, é
imediatamente impedido pelo companheiro sobrevivente de batalha.

Seu medo circulava em toda e em qualquer de suas agdes. Seus desejos,
por vezes, vindo a tona impetuosamente, sempre era advindo de como a sua
percepcado da batalha tomava conta das suas possibilidades de escolhas, em
fugir ou permanecer na batalha.

O imediatismo das decisdes dele estavam diretamente condicionados
pela correlagéo de forcas que se mediam na batalha em campo aberto naquele
espaco arido. Além dessas energias criadas pelo embate direto entre os

maquinarios de guerra (tanto da maquina revolucionaria quanto do espelho desta
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que era a maquina de guerra usada estado)®’, Artemio potencializava seus
desejos ao reconstruir sua memaria.

Tanto na correlacéo de for¢cas das maquinas de guerra, como nos conflitos
produzidos no interior dos desejos de Artemio, de retomar sua vida amorosa com
Regina, para edificar com ela momentos apraziveis em um quarto qualquer, em
um povoado qualquer:

ELE sentiu as covas do joelho da mulher, imido, perto da sua
cintura. Sempre suava dessa maneira rapida e fresca: quando
ele afastou o braco da cintura de Regina, ali também sentiu a
umidade de cristais liquidos. Estendeu a méo para acariciar toda
as costas, lentamente, e pensou que ela dormia: poderia
permanecer assim durante horas, sem mais ocupacdo que
acariciar as costas de Regina. Quando fechou os olhos, se deu
conta da infinidade amorosa desse corpo jovem abracado ao
Seu: pensou que a vida inteira ndo bastaria para percorré-lo e
descobri-lo, para explorar essa geografia suave, ondulante, de
acidentes negros, rosados. O corpo de Regina esperava e ele,
sem voz e sem vista, se estirou sobre a cama, tocando o0s
barrotes de ferro com as pontas das maos e dos pés: se esticou
até ambos extremos da cama. Viviam dentro deste cristal negro:
a madrugada ainda estava longe. O mosquiteiro ndo pesava e
os distanciava de todo o que ficava fora dos dois corpos. Abriu
os olhos. A bochecha da mocga se aproximou da sua; a barba
assanhada rogou a pele de Regina. N&o bastava a escuridao.
Os olhos vividos de Regina brilhavam, entreabertos, como uma
cicatriz negra e luminosa. Respirou fundo. As maos de Regina
se uniram sobre a nuca do homem e os rostos voltaram a se
aproximar. O calor das coxas se fundiu em uma sé chama®®
(FUENTES, p. 167-168, 2000).

57 As maquinas de guerra revolucionarias possuem diferencas de finalidades da maquina de
guerra do qual o estado se apropria para manutencdo do poder do Estado (sobredeterminacéo).
A diferenca bésica esta nos instrumentos e usos de maquinas moleculares. Uma pedra, um
pedaco de madeira, uma armadilha feita de cipoal, sdo instrumentos usados que podem
funcionar como arma. Esse pequeno maquinério sao adaptacdes funcionais de objetos que estdo
ao alcance do corpo-maquina revolucionaria para que sejam utilizadas pela causa revolucionéria
em momentos de conflito e medicao de for¢as. Por isso, no maquinério de guerra revolucionaria,
a funcdo de qualquer objeto é experimentada pelo seu sentido inusual. Se desterritorializa ou se
perverte uma fungdo primeira de um objeto, ou se cria uma fungéo para um objeto esvaziado de
sentido ou de fungéo para aguele momento: uma territorializacdo de instrumento. Contudo, o
espelho criado pela maquina revolucionéria se assume nos caracteres da maquina de guerra
gue € apropriado pelo estado. O cavalo é maquina de guerra para o estado, ele se acopla ao
corpo do homem e se cria uma maquina de batalha potente, no fluxo do corpo do cavalo e sua
robustez, com o comando e racionalidade do corpo do homem. Este Gltimo também se acopla
com uma outra maquina, o fuzil, a maquina que dispara projéteis perfurantes, agressivos aos
outros corpos-maquinas. A maquina de guerra do estado também é a maquina de guerra
revolucionaria. Ambas usam corpos, maquinas, objetos. Cada uma das maquinas esta a servico
dos fluxos que forcam para o enfrentamento: fome, miséria, morte de muitos ante a abastanca
de outros poucos.

58 EL sinti6 el hueco de la rodilla de la mujer, himedo, junto a su cintura. Siempre sudaba de esa
manera ligera y fresca: cuando él separ6 el brazo de la cintura de Regina, alli también sinti6 la
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Esse momento de tenro amor e de troca de caricias ficou marcado na
memoria de Artemio. O caso remontaria ha pouco antes de acontecer a batalha
em que ele quase conseguiu empreender fuga daquela que seria, no seu
entender, sua morte certa. Entretanto, € no segmento em terceira pessoa que a
narrativa se desenrola, de modo que percebemos como este foco reconstréi o
passado e estrutura o labirinto da memoria de Artemio Cruz, o personagem.

O foco de narracdo nos conduz para um sentido no qual aparenta haver
uma troca, um fluxo de afetos entre o casal (Regina e Artemio). Destacamos que
a memoria desejante, que de certo modo € objeto da expressdo narrativa,
também produz um devir, muito embora o devir desejante, marcado pelo
sentimento de amor, pode ser corrompido pela memaria. Ou seja, o afeto pode
ser pervertido e ser mascarado pela memoria.

Assim, ao receber o verniz da ilusdo, na estrutura da consciéncia que
funciona por desequilibrio, h4A uma acéo para transformar uma violéncia em
sentimento de afeto, ou transformar o amor em ato violento.

A relacdo entre Regina e Artemio ndo se completa por uma contingéncia
no tempo, ela ndo termina ali. A relagdo entre ambos produz no interior da
memoria de Artemio uma intensidade, e que é ainda tratado pelas outras duas
perspectivas da expressdo narrativa. Como ja vimos, ha trés segmentos
narrativos na expressdo da novela que reconstroem acontecimentos em
perspectivas e olhares diferentes um do outro.

O contingenciamento funciona como uma formulacdo na organizacéo do
tempo para delimita-lo, no espaco onde se desenvolve as sequéncias dos

acontecimentos. A memoria que assume forma no segmento narrativo em

humedad de cristales liquidos. Extendi6é la mano para acariciar toda la espalda, lentamente, y
creyo dormirse: podria permanecer asi durante horas, sin mas ocupacion que acariciar la espalda
de Regina. Cuando cerr0 los ojos, se dio cuenta de la infinidad amorosa de ese cuerpo joven
abrazado al suyo: penso que la vida entera no bastaria para recorrerlo y descubrirlo, para
explorar esa geografia suave, ondulante, de accidentes negros, rosados. El cuerpo de Regina
esperabay él, sin voz y sin vista, se estird sobre la cama, tocando los barrotes de fierro con las
puntas de las manos y de los pies: se alargé hacia ambos extremos de la cama. Vivian dentro
de este cristal negro: la madrugada aun estaba lejos. El mosquitero no pesaba y los aislaba de
todo lo que quedaba fuera de los dos cuerpos. Abrié los ojos. La mejilla de la muchacha se acercé
a la suya; la barba revuelta raspé la piel de Regina. No bastaba la oscuridad. Los ojos largos de
Regina brillaban, entreabiertos, como una cicatriz negra y luminosa. Respiré hondo. Las manos
de Regina se unieron sobre la nuca del hombre y los perfiles volvieron a acercarse. El calor de
los muslos se fundié en una sola llama.



129

terceira pessoa cria um ambiente de ternura e imerséo de Artemio no corpo de
Regina.

O corpo da mulher passa a ter uma geografia que esta sendo cartografado
por Artemio. Ele explora os espacos e tateia as linhas sinuosas do corpo que ele
Se apossou como se seu territorio fosse para nele se movimentar. Tudo no corpo
de Regina é estabelecido com uma funcao de territorio que por ele pode ser
percorrido.

A romantizacdo descritiva exposta pelo narrador em terceira pessoa €
uma apresentacao do acontecimento que se filtra na consciéncia para efetuar,
ela mesma, uma outra visdo do acontecimento. Quanto mais se diversifica 0os
pontos de vista sobre um acontecimento, maior serd a compreensao de
totalidade nele.

Esse acontecimento circunstancial sobre o amor e a guerra ha expressao
do romance reporta sobre a jornada de vida de Artemio. O pano de fundo é a
Revolucdo Mexicana e suas consequéncias, elas sdo cruciais para que se
delineie sua constituicio subjetiva. E nesse momento de tensées produzidas na
guerra e no amor que escolhas de vida serdo tomadas por Artemio e estas serao
irrevogaveis.

As forcas que formavam o Artemio revolucionario (a revolta contra um
mundo de exploracdes) e amoroso sdo reconfigurados durante a batalha no
povoado onde conhece Regina e, em seguida, seu tracado de escolhas
condiciona um Artemio oportunista e egoista pelo resto de seus dias. Ele tem
sua vida esculpida pelas memoarias intensas, em quadros episodicos, nos quais
a extensdo das memodrias se desenrola.

As memdérias evocam circunstancias sobre as afetacdes e percepcdes
gue sao induzidas pelo incontrolavel e sublime sentimento de amor (mas que se
descobre ser mascarado por uma transmutacdo da memoaria) e pela forca bruta
produzida pelo desejo de possuir o Outro para doma-lo segundo seus principios.

E importante frisar aqui que um sentimento do desejo (amor) e um
fendbmeno do desejo (guerra) podem tomar forma no momento de producéo
percepto-afetiva de um maquinério que produz o desejo para sua realizacdo e
dar forma a ele. O amor e a revolugéo, na qual Artemio lutava, passam a ter uma

nova configuracao:
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O ser amado aparece como um signo, uma "alma": exprime um
mundo possivel, desconhecido de nds. O amado implica,
envolve, aprisiona um mundo, que é preciso decifrar, isto €,
interpretar. Trata-se mesmo de uma pluralidade de mundos; o
pluralismo do amor n&o diz respeito apenas a multiplicidade dos
seres amados, mas também a multiplicidade das almas ou dos
mundos contidos em cada um deles. Amar € procurar explicar,
desenvolver esses mundos desconhecidos que permanecem
envolvidos no amado (DELEUZE, p. 7, 2003).

Esses mundos desconhecidos sao decifrados na propria continuidade de
vida dos personagens. O amor expresso em um segmento € revelado nao existir
como amor, mas como transformacdo produzida pela memodria. H4& uma
insisténcia de um segmento narrativo em existir um forte sentimento de amor
entre o jovem Artemio e Regina, mas no mesmo segmento pode surgir na
expressdo o desnudamento desse amor. Desmascara um desejo incontinente
gue subjuga o corpo feminino como se fosse territério para que as forcas
instintuais do sujeito Artemio tivessem de ser consumadas.

Tanto o amor como a guerra revolucionaria foram para Artemio apenas
uma modulacdo da memoéria que insiste em recriar um passado para que o
presente se torne 0 menos pesado possivel nha sua consciéncia, que essa néo
Ihe impinja mais feridas do que as chagas das culpas que este carrega em seu
leito de morte. A memdéria produz desejo de libertacdo de uma vida que foi repleta
de maquinacdes de toda sorte.

O gémeo refletido se incorporara ao outro, que és tu, ao velho
de setenta e um anos que falecerd, inconsciente, entre a cadeira
giratéria e o grande escritorio de aco: e estards aqui e nao
saberas quais dados passardo a tua biografia e quais serdo
silenciados, escondidos. Nao saberas. Sdo dados vulgares e
ndo serds o primeiro nem o Unico com semelhante folha de
servigos. Te dard dado gosto. J& haveras recordado isso. Mas
recordards outras coisas, outros dias, terds que recorda-los®®
(FUENTES, p. 123, 2000).

59 El gemelo reflejado se incorporara al otro, que eres tu, al viejo de setenta y un afios que yacera,
inconsciente, entre la silla giratoria y el gran escritorio de acero: y estaras aqui y no sabras cuéles
datos pasardn a tu biografia y cuéles seran callados, escondidos. No lo sabras. Son datos
vulgares y no seras el primero ni el tnico con semejante hoja de servicios. Te habras dado gusto.
Ya habrés recordado eso. Pero recordaras otras cosas, otros dias, tendras que recordarlos.
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A ideia desenvolvida nesse trecho em que o narrador-consciéncia trata
sobre as relacfes que Artemio teve a vida inteira com o capitalismo norte-
americano ultrapassa o individual. Suas praticas de exploracdo e de acordos
com a engrenagem capitalista vai além da individualizacdo do ato. Ela é uma
complexa rede de pratica social que o capitalismo necessita para que sua
maquina funcione. O gémeo de Artemio, portanto, é ele proprio, também, um
outro agente social, é extraindividual, antes é uma sobredeterminacao social que
pertence a uma légica da cultura do capitalismo.

Como a memodria constituinte de cada segmento narrativo possui uma
composicdo de perspectivas distintas. Ainda assim, elas orbitam a partir de um
acontecimento e neste enviesam uma direcdo de sentido para manutencao da
dindmica do tempo em que cada uma das perspectivas desmonta (mas néo
destréi) o sentido do acontecimento.

A guerra é producdo de maquinas molares, as maquinas sociais que
configuram a paisagem moderna com as suas instituices. Nesta fabrica cuja
producdo de forcas intensas que sobredeterminam vidas e historias, o
maquinario capitalistico tem a forca que move as micromaquinas a ele
acopladas. Se o amor e a revolta surgidas na “alma” do sujeito e que sao
producdes do desejo que buscam emergir, estes sao remodelados pela maquina
capitalistica e suas producdes.

Artemio se apaixona e ama Regina, seu amor indica o sentido de que este
afeto € deslocado para um outro funcionamento do desejo, da forca bruta e
violenta, colonizadora e estratificada na hierarquia homem/mulher. Ou seja, 0
afeto amoroso se apresenta na memoria de longa duracdo (familiar, étnica,
civilizacdo, género, classe) que, nos entrecortes do tempo, esta diluida no interior
de todo o conjunto narrativo, ndo apenas do segmento que tenta se livrar da
culpa que carrega em ter se apossado do corpo-territério de Regina. A producgao

€ desejante, o produto é mal acabado.
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Retornaria as pedras daquela praia, enquanto o alcool branco
Ihe causava uma queimacgéo no estdbmago. Retornaria. Aonde?
A essa praia mitica, que nunca existiu? A essa mentira da jovem
adorada, a essa ficcdo de um encontro junto ao mar, inventado
por ela para que ele se sentisse limpo, inocente, seguro do
amor? Atirou a garrafa da bebida ao chdo. Para isso servia o
licor, para desbaratar as mentiras. Era uma formosa mentira®
(FUENTES, 2000, p. 185).

Toda a formag&o amorosa entre Artemio e Regina ndo passava de uma
“ficcao” ou uma invencao que se interliga pela sequéncia de acontecimentos que
se deram no decorrer da passagem de tempo em que Artemio esteve naquele
povoado com as forcas revolucionarias.

Regina foi forcada por ele a consumar a relagdo, passando a ser mais
uma vitima das insidias de Artemio. Assim, ambos se tornaram amantes por um
breve tempo de sete meses, enquanto ele estava nas proximidades do povoado
onde as batalhas se desenrolavam ferozmente.

O amor de Artemio por mulheres viria a se repetir durante toda sua vida.
Esse amor reproduzido em série, que suprimia os desejos intensos do outro, que
sufocava, que limitava as possibilidades de escolhas diferentes pelas suas
parceiras. Essa forca sobredeterminante e patriarcal também se manifestou nas
relacdes familiares com sua esposa Catalina.

Portanto, as formacgdes subjetivas pelas quais passa Artemio Cruz, no seu
entorno social, as suas escolhas durante a vida, principalmente no periodo
revoluciondrio e no seu modo de estabelecer relagdes amorosas, o levaram a ter
um restante de vida repleta de um complexo jogo de rememoracdes que faziam
dos seus ultimos instantes de vida um redemoinho de afetacdes que se dividiam
em dois momentos: 0 amoroso e o revolucionario. A revolugdo nao deixou de
existir como um sintoma subijetivo.

As transformacdes elementares na postura de vida de Artemio s&o
revoluciondrias como transformacdo, mas adere a l6gica de um programa

moderno em uma altura do funcionamento do maquinario capitalistico e o

60 Regresaria a las rocas de aquella playa, mientras el alcohol blanco le prendia lumbre al
estébmago. Regresaria. ¢ A donde? ¢ A esa playa mitica, que nunca existid? ¢ A esa mentira de la
nifia adorada, a esa ficcién de un encuentro junto al mar, inventado por ella para que él se sintiera
limpio, inocente, seguro del amor? Arrojé el vaso de mezcal al piso. Para eso servia el licor, para
desbaratar las mentiras. Era una hermosa mentira.
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restante de sua vida, apds as batalhas revolucionarias, apenas é uma forma de
se acoplar a um modelo sobredeterminante de vida.

A vida que Artemio passou a ter se coadunou a logica da exploracéo, da
posse, do amor forjado na forca. Nele, essas memoarias, ira confluir para a ideia
de que o afeto do arrependimento, surgido pela percep¢do da sua morte
eminente, corre contra seu desaparecimento como sujeito, em no seu lugar de
morada: uma cama em um quarto, apenas compartihando com a sua
consciéncia a brutalidade de uma vida cooptada, com sua aceitagao, pela ordem

sobredeterminante contra a qual um dia lutou.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desta pesquisa desenvolvemos um debate em torno de uma
figura observada na expressao literaria de Graciliano Ramos e Carlos Fuentes.
Nos romances destes, Vidas Secas e La muerte de Artemio Cruz, percebemos
uma constancia de coordenadas de imagem acerca de um procedimento de
simbolizacdo de um sujeito, forjado pelas subjetividades e que formam uma
rostidade, possui uma fisionomia: a subjetivacdo altermnemanica.

Essa subjetivacdo realiza-se no acontecimento exposto nas narrativas
destes dois autores e se apresenta como um delineamento de subjetividades
que se encontram, relacionam-se e se articulam com um Outro. Em casos
variados, apresentamos este outro como sendo o extraindividual, algo que esta
fora do individuo, mas que com ele se articula.

Incursionamos sobre como a literatura enquanto registro do tempo
simboliza a percepcdo sobre uma organizacdo de mundo, principalmente. E
como a expressdo humana cria um processo de simbolizacdo extraido e
entremeado pelo imaginario para a apreensao de aspectos disformes ou quase
inéditos do Real.

A base esquizoanalitica de nossa pesquisa visou ter como instrumento de
andlise as indicacbes epistémicas dos estudos deleuze-guattarianos, a
ressignificacdo dos estudos como uma critica a psicanalise. A esquizoanalise
tem como foco de reflexdo as linhas de producdo do desejo que articulam o
individuo com o aspecto social e nesse alinhamento institui o funcionamento das
subjetividades.

Nosso trabalho correlacionou areas do conhecimento, a saber: a historia,
a psicanalise de base confrontada pela esquizoandlise e a literatura.
Pontualmente, cada uma das disciplinas dialogou pontualmente e em bloco com
as outras, ao passo que elas aqui se complementaram. Para fins didaticos e
metodoldgicos, a concepcgéao de subjetividades aqui tomada como base para um
avanco na formulacédo do conceito de subjetivacao altermnemaonica, proposto em
nosso estudo é extensiva, mas ndo continua.

Ela fragmenta a organizacdo psicanalitica. Partimos de uma proposi¢céo
sobre o conceito de subjetivacéo altermnemaonica e a partir dela desenvolvemos

um debate para contribuir para uma Teoria do Sujeito, ou seja, a subjetivacao
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altermenmonica inscreve-se em uma linhagem de estudos que implica, na
pratica, em gradacfes de imagens simbodlicas do humano e das maquinas
sociais que a ele interligam-se, que ora se aproximam, ora se distanciam, sempre
em conexdes, em fluxos constantes, postos em relevo pela linguagem literaria
na expressao dos autores Graciliano Ramos e Carlos Fuentes.

Vimos que nas narrativas, Vidas Secas e La muerte de Artemio Cruz,
surgiram essa nova constituicio a que chamamos de subjetivacéo
altermneménica. As duas narrativas indicavam simbolos das experiéncias e
vivéncias que assumem 0s aspectos de provocacao e de surgimento dessa
organizacdo performatica diante de um acontecimento desagregador,
constituindo uma linha de aproximacdo e distanciamento entre um corpo
desejante e a maquina social de producéo de desejos. As narrativas e o conceito
desenvolvido em nossa pesquisa sdo o centro de nosso estudo.

Nossa leitura analitica dos romances perpassou duas tendéncias da
Teoria do Sujeito e se conectaram as areas acima citadas. A disciplina historia
possuira como correlativo, mas nao exclusivo, o problema de apreensao do Real.
Sendo esse produzido, mas nao totalmente apreendido, por cada etapa temporal
existente nas narrativas.

A esquizoanalise, como critica extensiva a psicanalise, teve como fulcro
0 exame da constituicdo e da formacao das subjetividades e suas vertentes que
retroalimentam as préaticas-a¢des apresentadas na linguagem literaria. Sobre os
estudos da literatura nos permitiu rever a combinacdo dos preceitos analiticos
de compreensédo das significacdes simbolicas advindas da linguagem literaria
como atividade maquinica de producao de sentidos.

Aqui, ressaltamos que as trés areas do conhecimento que em nosso
trabalho dialogaram indiretamente para vislumbrar o perfil do novo conceito que
propomos, assinalados nas duas narrativas que constituem o aspecto simbdlico
do processo de significacdo de uma performance (experiéncia e vivéncia) do
corpo. A centralidade do conceito de subjetivacéo altermnemaonica surge atraves
da leitura que empreendemos das duas obras nas quais observamos, por
aproximacgdo comparativa, certas ocorréncias na constituicdo de subjetividades
nas narrativas destes dois escritores do século XX na América Latina.

Vimos que o conceito de subjetivacéo altermnemaonica € uma constituicao

de coordenadas de imagens. Elas surgem no interior das narrativas Vidas Secas
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e La muerte de Artemio Cruz e visam compreender as inadequacdes que
subjetividades lidam direta ou indiretamente com um entorno indspito as
poténcias de vida, nas experimentacdes e nas experiéncias constituintes da
condicao de ser-estar no mundo. Essa condicao € repleta de acontecimentos
que requerem reacdes e gradacdes de respostas diante de um fenémeno impar.

Contudo, as reacfes e respostas sao sobredeterminadas pelas maquinas
sociais modernas de producdo de desejos, articuladas a constituicdo de
subjetividades, a fim de criar individualidades, por institutos sociais que impdem
regras tacitas e condicionamentos de comportamentos que permeiam o
imaginario social do(s) sujeito(s).

Tais comportamentos séo induzidos por pequenos elementos simbélicos
pertencentes as maquinas sociais de producdo de desejos. Por exemplo, o
simples uso de uma farda policialesca, elemento de representacao do “governo”
como elemento simbdlico de poder que subjuga, em Vidas Secas, indica a
posicdo de obediéncia irrestrita que o sujeito deve ter ao comando de autoridade.
Muito embora o dispositivo da ordem nao seja necessariamente interno em
respeito as leis, mas a uma hiperbolizacao institucional do poder que tudo pode
até ultrapassar seu limite, porque, na duracdo da narrativa em Vidas Secas, é
um poder soberano.

Em La muerte de Artemio Cruz, por sua vez, ha uma criacdo de uma
fantasia enganadora sobre uma relagdo amorosa, para autoconvencimento de
dignidade, situa-se na producdo de memdria centrifuga, restrita a poténcia de
individuacdo, para a autossatisfacdo, e se inscrever no local-instrumento de
poder infalivel. Nessa narrativa multiforme s8o apresentadas perspectivas
tridimensionais sobre um mesmo acontecimento. Revela o inconsciente
maquinico, uma fabrica de remorsos confrontando ego e alter ego.

Tanto na narrativa de Graciliano Ramos quanto na de Carlos Fuentes ha
dois elementos que aqui s&o essenciais para entender o problema do desejo na
constituicdo da subjetivacéo: as afetacdes e as percepcdes. Os afetos, como um
fluxo dos desejos, quando se fala em subjetivacdo altermnemonica, €
caracterizado por uma forca maquinica sobredeterminante, de cima para baixo,
das instituicbes modernas em relagcdo hierarquizada sobre a performance dos

corpos minusculos.
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Em plano paralelo, as percep¢des submergem das impressfes intimas
em que o sujeito articula respostas as provocacdes impostas a ele. Uma forca
centrifuga movimentada desde a posi¢cdo de colocar-se como um corpo em
processo de subjetivacdo, de enfrentamento parcial. ISso porque o0s
acontecimentos ndo sao eternos em sua duracao.

Entre sujeito e subjetivacdo, conforme concebemos em nossa pesquisa,
existe um elo e uma diferenciacéo criadora. O sujeito possui forma triangular
(Real, Simbdlico e Imaginario, conforme sugere Lacan (1985; 1989; 2005;
2011)). A subjetivacdo € um processo que consiste em quebrar as linhas do
ordenamento social estabelecido. E criar curvas sinuosas, é ligar-se e se
distanciar, ao mesmo tempo, em relacdo a outras maquinas que produzem
desejo.

No nivel da expressdo foi como a subjetivacdo altermnemdnica
apresentou a sua fisionomia. Construimos uma cartografia feita desse corpo
pulsante que se articula com o seu entorno desagregador e provocador. O
entorno impulsiona para se descobrir como ser no mundo.

A concepcédo de subjetivacdo existentes nas narrativas esté estruturada
nas descontinuidades em que as maquinas sociais de producdo de desejos
involucram os corpos para torna-los parte componente dessa producao,
edificando compartimentos para uma relacdo de (co)dependéncia, criando
camadas desejantes uma por sobre outra.

O processo fundante de subjetivacdo ocorrido no espaco-tempo América
Latina comecgou a ganhar contornos no momento de enfretamentos entre os
povos que aqui viviam e com a chegada dos europeus, definindo a imposicéo de
seu programa de modernidade.

Justifica-se tal fato, ao longo do processo de povoamento, de colonizacéo
e de exploragcdo, cujas tentativas de emancipacdo e de construcdo de
identidades foram ganhando formas expressas nos registros de imagens
simbdlicas. Consideramos isso, quando no transcorrer da reversao de um Eu
(europeu) em relagdo a um Outro (a cultura dos povos do espaco-tempo América
Latina), para um Eu (latino-americano). E o Outro (o programa de modernidade
europeu) houve rupturas e recuos, até que essa no¢do ganha uma rostidade nas
coordenadas de imagens expressas na altura em que ha uma consolidacao da

modernidade no século XX, também expressas nas narrativas de Ramos e
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Fuentes, autores arraigadamente desse século, mas que carregam nhas
memorias de longa duracdo todo o processo de constituicdo das imagens
simbdlicas que foram sedimentando-se ao longo do tempo no espaco-tempo
América Latina.

Ha concepcbes de sujeito. Uma dessas vai constituindo-se nos registros
simbdlicos do espaco-tempo América Latina: uma subjetivacdo altermnemaonica.
Essa funciona diante de uma relacdo entre individuos, e entre esses e
instituicées sociais que projetam o programa de modernidade. Essas instituicbes
chegaram aqui a partir do programa europeu de colonizagdo e exploracao do
diferente.

Assim, quando a subjetivacdo estabelece contato com as instituicbes
sociais (e suas representacdes simbdlicas) ou com maquinas sociais em
funcionamento (na guerra, no amor entre individuos etc.) inseridos num
acontecimento singular, envolve afetaces e percep¢des de uma memoaria longa,
cuja ressonancia na acao-pratica para efetuacao da existéncia no mundo tornou-
se um tipo de memoria prévia.

Tal memdria delimita a subjetivacdo nas escolhas diante das provocacdes
sofridas, o que acarreta uma tomada de posicdo performatica de si dentro das
possibilidades de sua existéncia no espa¢o-tempo do acontecimento. Porquanto,
as escolhas estdo sempre sobredeterminadas a partir de uma variedade, nao-
infinita, mas limitada, de alternativas que se imp&em na organiza¢cado de mundos.

Condicdes de existéncia sobredeterminam escolhas de vida.
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