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Em defesa da arte e da estética,
em tempos de crise e de paz.

Arte ndo é adorno,
Palavra néo é absoluta,
Som nao é ruido,

e as Imagens falam.

(Augusto Boal)

iEl teatro esta en la calle, la calle pertenece a la gente,
liberad la calle, liberad el teatro, comenzad!

(Bertold Brecht)



RESUMO

A arte € um elemento que possui multiplas fung¢fes sociais (comunicativas, pedagdgicas e
ideologicas, por exemplo) e é justamente por meio dessas funcionalidades que ela pode ser
integrada a iniciativas de construcdo da paz. As teorizagcOes sobre a virada estética nas Relagdes
Internacionais (RI) e sobre a virada local nos Estudos para a Paz (EPP), sustentadas por um
posicionamento critico descolonial, sdo as literaturas basilares para o desenvolvimento dessa
pesquisa, que tem por objetivo compreender como o teatro tem sido utilizado para a construcéo
da paz na Coldmbia, a partir do nivel local (Bogota). A conexdo entre essas duas teorizaces
criticas da suporte a analise das contribuicdes teoricas e praticas do teatro para a construgéo da
paz (TPP), isto €, em iniciativas que visam promover transformac6es em cenarios de violéncia,
tratando conflitos de modo criativo e ndo violento. Posto isto, sera apresentado um Estudo de
Caso acerca da performance para a construgdo da paz da Fundagdo Cultural Teatro
Experimental Fontibon (TEF), entre 2003 e 2016, quando a utilizacdo da metodologia do Teatro
do Oprimido (TO) passou a repercutir as acdes do grupo, nacional e internacionalmente. A
presente investigacdo, portanto, é orientada por uma abordagem qualitativa, exploratoria e
critica, articulada por uma perspectiva metodolégica reconstrutiva que visa assimilar as
convergéncias e divergéncias entre as dimensdes normativas e empiricas da pesquisa. Assim
sendo, a partir do método historico genealdgico, que auxilia na analise bibliografica e na
composicao do Estudo de Caso, podemos compreender que o teatro tem sido utilizado pelo TEF
como uma ferramenta politica e pedagdgica para abordar os problemas sociais da Colémbia em
diversas localidades, partindo de uma perspectiva mobilizadora da sociedade civil com énfase
na participacdo direta e indireta de setores populares, das comunidades e dos grupos
socialmente vulneraveis. Além disso, € possivel perceber que o TO é uma metodologia
fundamental para a performance politica do TEF, embora as contribuicdes desse ator para a
construcdo da paz ndo se restrinjam a ela, tendo em vista que outros modelos e préaticas teatrais
— como o teatro callejero e comparsas — também tém colaborado com o compromisso da
organizacdo em promover transformacdes sociais.

Palavras-chave: Estética. Descolonialidade. Construcdo da paz. Teatro do Oprimido.
Colémbia.



RESUMEN

El arte es un elemento que tiene multiples funciones sociales (comunicativas, pedagdgicas e
ideologicas, por ejemplo) y es precisamente a traves de estas funcionalidades que puede
integrarse con iniciativas de construccion de paz. El giro estético en Relaciones Internacionales
(R1) y el giro local en Estudios para la Paz (EPP), apoyados en una posicion critica decolonial,
son las literaturas bésicas para el desarrollo de esta investigacion, que tiene como objetivo
comprender como se ha utilizado el teatro para la construccion de paz en Colombia, desde el
nivel local (Bogotd). La conexidn entre estas dos teorizaciones criticas apoya el analisis de las
contribuciones tedricas y practicas del teatro para la construccion de paz (TPP), es decir, en
iniciativas que apuntan a promover transformaciones en escenarios de violencia, tratando los
conflictos de manera creativa y no violenta. Dicho esto, se presentara un Estudio de Caso sobre
la actuacion para la construccién de paz de la Fundacion Cultural Teatro Experimental Fontibon
(TEF), entre 2003 y 2016, cuando el uso de la metodologia Teatro del Oprimido (TO) comenz6
a reflejar las acciones del grupo, a nivel nacional e internacional. La presente investigacion,
entonces, se guia por un enfoque cualitativo, exploratorio y critico, articulado por una
perspectiva metodoldgica reconstructiva que busca asimilar las convergencias y divergencias
entre las dimensiones normativa y empirica de la investigacion. Asi, a partir del método
histérico genealdgico, que ayuda en el andlisis bibliogréfico y en la composicion del Estudio
de Caso, podemos entender que el teatro ha sido utilizado por el TEF como una herramienta
politica y pedagodgica para abordar los problemas sociales de Colombia en diferentes
localizaciones, desde una perspectiva movilizadora de la sociedad civil con énfasis en la
participacién directa e indirecta de sectores populares, comunidades y grupos socialmente
vulnerables. Ademas, es posible percibir que el TO es una metodologia fundamental para la
actuacion politica del TEF, aunque los aportes de este actor a la construccién de paz no se
limitan a ella, considerando que otros modelos y practicas teatrales — como el teatro callejero y
comparsas — también han colaborado con el compromiso de la organizacion de promover el
cambio social.

Palabras clave: Estética. Decolonialidad. Construccion de paz. Teatro del Oprimido.
Colombia.
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INTRODUCAO

A virada' estética nas RelagBes Internacionais (RI) introduz uma abordagem?
diferenciada para o estudo, compreensdo e analise da politica mundial. Essa abordagem €
direcionada a investigacgdo das préaticas de representacéo na politica internacional, denunciando
as lacunas existentes entre a representacdo e aquilo que se pretende representar (BLEIKER,
2001). Logo, parte-se de uma critica a estrutura disciplinar convencional das RI, que esta
fundamentada numa légica de producédo de conhecimento cientifico-social restritiva, positivista
e exclusiva. Essa estrutura disciplinar possui uma estética baseada na mimesis, ou seja, na
tentativa de reproducdo da “realidade como ela €, baseada em “fatos” legitimos e intrinsecos
a realidade internacional, cuja legitimacdo € feita por uma perspectiva de ciéncia social
vinculada a heranca ocidental do iluminismo e romantismo que coloca a Razao — na concep¢éo
moderna do termo — como aspecto delimitador daquilo que € valido como objeto cientifico,
analisado de forma neutra conforme seus metodos e procedimentos de pesquisa (BLEIKER,
2001) que, paradoxalmente, aproximam o pesquisador do mundo real através de valores como
“rigor” e “parcimonia” (STEELE, 2017, p. 209).

Dessa forma, a estética providencia espagos de pensamento que (i) incluem novos e
interessantes objetos de pesquisa para as Rl que trazem perspectivas diferentes sobre 0 meio
internacional, como a arte e a cultura popular; que (ii) d&do énfase nos jogos de representacéo,
buscando perceber através da andlise e reflexdo critica 0o que é visivel e invisivel para
representacdes tradicionais da politica mundial; e que (iii) ultrapassa as fronteiras ocidentais da
ciéncia social, reconhecendo fontes e atores comumente excluidos/marginalizados (HOZIC,
2017).

Os artigos do dossié The Aesthetic Turn at 15, publicado em janeiro de 2017 pela
Millenium - Journal of International Studies marcam os 15 anos da publicacdo, nessa mesma
revista, do trabalho pioneiro The Aesthetic Turn in International Political Theory (2001) de
Roland Bleiker. Assim como as obras de Bleiker, esse conjunto de artigos constituem e apontam
para uma literatura basilar para a teorizagao estética dentro dos estudos da politica internacional,

a partir de duas tendéncias: a comum adog¢&o entre 0s autores da perspectiva de estética politica

! Expressdo comumente utilizada para tratar de paradigmas que provocam uma ruptura politico-epistemoldgica
dentro de um campo de conhecimento, em contraposi¢do as perspectivas convencionais da area.

2 No decorrer do texto, o termo “abordagem” ¢é utilizado de forma mais abrangente que teoria e metodologia,
incorporando questdes relacionadas a epistemologia (ou filosofia do conhecimento), aos objetivos da pesquisa e
as metateorias (nas quais se encontram teorias especificas). Nesse sentido, ao utilizar esse termo geral aceitam-se
pressupostos basicos acerca do comportamento humano (no nivel individual ou coletivo), bem como sobre o papel
das ideias e interesses (PORTA; KEATING, 2008, p. 01).
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de Jacques Ranciére e a conexdo entre estética ¢ vulnerabilidade (HOZIC, 2017; BLEIKER,
2017, 2009, 2001; PUSCA, 2017; RANCIERE, 2010, 2009a, 2009b; SHEPHERD, 2017,
STEELE, 2017). Importa sublinhar que a obra A Estética do Oprimido (2009) de Augusto Boal
se apresenta como uma das principais referéncias para o estudo da estética, para além das
fronteiras disciplinares e em concordancia com um posicionamento critico descolonial®. Nesse
mesmo sentido, as contribui¢bes de Boaventura de Souza Santos sobre epistemologias do Sul,
e de Walter Mignolo e Pedro P. Gomez Moreno sobre a perspectiva estética descolonial sdo
consideradas fundamentais para a construcio desse trabalho (BOAL, 2009; GOMEZ
MORENO, 2015; GOMEZ MORENO; MIGNOLO, 2012; MIGNOLO, 2018, 2017, 2010;
MIGNOLO; GOMEZ MORENO, 2015, 2012; SANTOS, 2019, 2009).

A virada estética amplia o leque de dilemas politicos e de possiveis solucdes (BLEIKER,
2001), além de providenciar uma alavancagem analitica que expande 0s niveis, 0s objetos e 0s
atores da politica internacional. Assim sendo, essa abordagem fortalece o reconhecimento de
diferentes niveis de analise e variados objetos de pesquisa para as RI, reunindo uma ampla gama
de atores, fendmenos, teorias e praticas relevantes para as relacBes sociais internacionais
(STEELE, 2017). Aqui, a expansdo dos niveis de analise proporcionada pela estética, assim
como seu foco em préticas alternativas de representacdo da realidade internacional, converge
com os Estudos para a Paz (EPP) — e com os Estudos Criticos de Seguranca* (ECS) —, que
corroboram com a énfase dada para o local como nivel de anélise e no individuo como principal
objeto de referéncia.

A presente pesquisa dara énfase no papel dos individuos e atores locais para a construcéo
de suas proprias perspectivas de paz, embasadas em seus interesses e necessidades. E nesse
sentido que se desenvolve o modelo elicitivo e criativo de transformagéo de conflitos —

fundamentado no pensamento e nas praticas pedagdgicas de Paulo Freire® — que rejeita

3 A diferenca entre descolonialidade e decolonialidade esta na identidade do Grupo Modernidade/Colonialidade,
coletivo de intelectuais latino-americanos que provocam uma ruptura epistemolégica nos estudos pos-coloniais e
gue inauguram o debate acerca da colonizacdo do poder, saber, sentir e fazer dentro das ciéncias sociais e humanas.
Isto ¢, “[a] supressdo da letra ‘s’ marcaria a distingdo entre o projeto decolonial do Grupo
Modernidade/Colonialidade e a ideia historica de descolonizagdo, via libertagdo nacional durante a Guerra Fria”
(BALLESTRIN, 2013), entretanto, embora o debate terminoldgico seja relevante, os esforgos da presente pesquisa
ndo estdo centrados apenas na critica ao projeto colonial/moderno e ao alinhamento dos estudos pds-coloniais
tradicionais ao eurocentrismo, mas também na transformacéao social por meio de alternativas pacificas e locais,
desde as feridas/fronteiras da colonialidade e para além delas — por isso, 0s termos sdo considerados equivalentes.
4 Apesar de serem utilizados elementos teéricos-conceituais dos ECS, especialmente para tratar da expansio dos
niveis de analise e da questdo emancipatéria, o presente trabalho é guiado por uma agenda de pesquisa dos EPP.
5 O pensamento de Paulo Freire parte de uma concepcao radical para a transformagéo da realidade, favorecendo a
subversdo de estruturas de opressdo que condicionam os individuos das classes sociais mais baixas a
permanecerem em uma posi¢do de marginalizacdo e exclusdo social, politica e econdmica. Para que a mudanca
ocorra, Paulo Freire se dedica a teoria e a pratica de uma pedagogia critica, libertadora e conscientizadora.
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abordagens prescritivas para a mudanca social. O modelo elicitivo ndo esté restrito as técnicas
e metodologias estabelecidas pelos atores dominantes e que presumem uma aplicabilidade
universal atraves de estratégias top-down (liberais, impositivas). Em contrapartida, considera-
se que as abordagens para a construcdo da paz devem ser desenvolvidas de acordo com 0s
individuos imersos no contexto sociocultural local e a partir de elementos como criatividade e
empatia (LEDERACH, 1995, 1997, 2005; FREIRE, 1974, 2015).

Aqui, encontram-se dois pontos de convergéncia entre a virada estética nas Rl e a virada
local nos EPP. Na abordagem estética, além da incorporacdo de praticas pedagogicas criticas,
busca-se reunir perspectivas ndo ocidentais e pds-coloniais que trazem diferentes recursos
tedricos e filosoficos para a andlise e compreenséo da politica mundial (STEELE, 2017). Nos
EPP, destacar a capacidade dos atores locais em subverter a I6gica impositiva do projeto de paz
liberal, participando de forma ativa da construcdo de suas proprias estratégias de transformacéo
social, faz parte da influéncia dos estudos pds-coloniais que possibilita a contestacdo das
representacdes exoticas e romanticas do local (GOMES, 2013).

Destacam-se duas correntes basilares para a virada local nesse campo de pesquisa. A
primeira delas é a perspectiva de John Paul Lederach sobre a transformacdo de conflitos, que
orientard, sob uma matriz freiriana e articulada com o posicionamento descolonial, a
fundamentacéo tedrica sobre os estudos criticos de construcdo da paz. Essa corrente surge na
década de 1990 e tem como foco a identificacdo das raizes das violéncias em seus contextos
especificos e, com base nas experiéncias praticas de Lederach, passam a ser incluidos elementos
como criatividade, empatia, intuicdo e a propria questdo estética. A segunda corrente surge nos
anos 2000 como resposta as falhas das operacdes de paz da ONU, tendo como principal
referéncia Roger Mac Ginty e sua perspectiva sobre paz liberal. Essa corrente parte de uma
série de criticas a respeito das abordagens convencionais de construcdo da paz (centralizacéo
do processo no Estado e nas instituicdes de governanca, a reproducéo da logica imperialista nas
teorias e praticas de seguranca, a hierarquizacdo dos modelos propostos, etc.) e, assim sendo,
reivindica o desenvolvimento de arranjos para a construcao de paz que levem em consideracéo
atores e iniciativas dos niveis locais e internacionais (LEDERACH, 1995, 1997, 2005; MAC
GINTY, 2015; GOMES, 2013).

A revisdo dessas literaturas, juntamente com um posicionamento critico descolonial,
visa providenciar a sustentacdo para a construgdo tedrica e as reivindicacdes de engajamento
pratico da presente investigacdo, que se debrucara sobre o papel do teatro em iniciativas de
construcdo da paz, mais especificamente no contexto colombiano. Vale ressaltar que esse

posicionamento critico descolonial parte da influéncia dos estudos pos-coloniais que,
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primeiramente, se contrapdem ao estabelecimento de uma narrativa historica Gnica que sustenta
e € sustentada por estruturas de opressdo e exploracdo herdadas do periodo colonial; em
segundo lugar, a descolonialidade compartilha com o pds-colonialismo a reivindicacdo da
legitimidade de atores nao ocidentais na producéo de conhecimento (BALLESTRIN, 2013).

A agenda de pesquisa sobre descolonialidade nas RI, no entanto, perpassa alguns
desafios que giram em torno, principalmente, da necessidade de conectar a investigagdo com
projetos coloniais de poder, que configuram as relac6es sociais e a producdo de conhecimento
em diferentes campos da vida humana (politica, economia, cultura e assim por diante).
Conforme Tucker (2018), a dimensdo metodoldgica em RI também traz preocupacfes para essa
agenda, ja que o posicionamento descolonial exige a superacdo da convencional logica de
extracdo de informacdes, buscando desenvolver uma metodologia que esteja pautada na
colaboracdo e que seja coerente com a ontologia, epistemologia e ética que orienta 0
pesquisador a ndo reproduzir a matriz colonial do saber, que hierarquiza e marginaliza o
conhecimento.

Por conseguinte, os pilares da teorizacao critica que dao suporte a presente investigacao
giram em torno das contribui¢bes teoricas e praticas de Augusto Boal e Paulo Freire, que
trabalham com a légica de emancipacdo dos atores oprimidos através da descolonizacdo dos
corpos e das mentes, em particular pela apresentacéo de abordagens voltadas para a subversédo
dos regimes estéticos dominantes e das estruturas bancérias de ensino-aprendizado. Os esfor¢cos
de Boal e Freire estdo interconectados pelo comprometimento com a construcdo de arranjos
societarios pacificos, fundamentada na transformacdo social a partir do empoderamento
individual e comunitério.

Ao considerar o corpo, a razdo, as emocdes, 0s valores e as demais dimensdes do ser
humano, a abordagem estética contribui com a validagdo da intuicdo e da criatividade como
elementos Uteis na construgdo da paz, em contrapartida a rigidez, austeridade e violéncia de
estratégias convencionais para a resolugdo de conflitos (LEDERACH, 2005; COHEN;
VAREA; WALKER, 2011a, 2011b). A partir daqui a arte passa a ser considerada como um
elemento capaz de promover a construc¢ao da paz, corroborando com a reivindicacdo de maior
criticidade e radicalidade nos EPP, além de ser compativel com a perspectiva de transformagéo
criativa de conflitos. E nesse sentido que o teatro é apresentado como uma alternativa para a
descolonizacdo dos corpos que, dentro de uma concepcdo de construcdo da paz, pode ser
desenvolvido e implementado de forma intencional para a construcdo da paz, primeiramente
pelo seu potencial em promover a reconciliacdo entre individuos envolvidos em conflitos

violentos através da catarse, isto €, da cura emocional por meio da arte; mas precipuamente pelo
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seu potencial em engajar atores locais em questdes sociais, fomentando logicas de
empoderamento e desenvolvimento que sdo coerentes com o modelo elicitivo — criativo e
intuitivo — de transformacéo de conflitos (PREMARATNA, 2018a).

Para aprofundar essa discussdo, o Teatro do Oprimido (TO) sera explorado como um
conjunto de técnicas teatrais desenvolvidas — e amplamente utilizadas ao redor do mundo —
especificamente para a transformacao social, interligando-se & uma concepcao de Teatro para a
Paz (TPP)® que incorpora tanto a dimenséo terapéutica quanto politica dessa abordagem de
construcdo da paz — além de ser coerente com a perspectiva descolonial. Por isso, a obra Teatro
do Oprimido e Outras Poéticas Politicas (1991) de Augusto Boal sera utilizada como marco
tedrico de uma ferramenta prética para a transformacao de conflitos, cujas principais diferencas
e semelhancas em relacdo ao TPP serdo debatidas, contribuindo com um quadro teorico-
analitico que possa ser aplicado ao estudo de caso, referente a performance da Fundacéo
Cultural Teatro Experimental Fontibon® (TEF)® na construcéo da paz em Bogota (Colémbia),
entre 0 ano de 2003, quando realizou sua primeira performance de Teatro Forum (uma das
técnicas de TO), e 0 ano de 2016, periodo que encerra essa etapa historica da organizac¢o™®.

Levando em conta o objetivo geral da dissertacdo de compreender como o teatro tem
sido utilizado para a construcdo da paz em Bogota (Colémbia), com base na performance do
TEF entre 2003 e 2016, algumas consideracgdes iniciais sobre o caso escolhido devem ser
apresentadas. Primeiramente, o TEF foi escolhido a partir de uma revisao de literatura, na qual
a organizacdo se destacou por utilizar o teatro como elemento de transformacdo social,
marcando de forma explicita em seu discurso institucional o0 compromisso com a construcao da

cultura de paz por meio da arte; em segundo lugar, entre 0os modelos teatrais adotados pelo

® O acrénimo TPP corresponde tanto ao Teatro para a Paz (Theatre for Peace) quanto ao Teatro para a Construcdo
da Paz (Theatre for Peacebuilding). A segunda expressdo é comumente encontrada em literaturas das Relagdes
Internacionais e da Ciéncia Politica, enquanto a primeira tem uma abrangéncia mais ampla. Para os fins dessa
pesquisa, ambas as expressdes sao equivalentes para aludir a uma abordagem de construcdo da paz por meio do
teatro.

7 Augusto Pinto Boal (1931-2009) foi um dramaturgo e ativista politico responsavel pela idealizagdo do Teatro do
Oprimido.

8 Organizacgdo ndo governamental, sem fins lucrativos e que atua como fundacéo cultural, foi formada por um
coletivo de jovens preocupados com a violagdo de direitos humanos e motivados por ideais de mudanca social, no
ano de 1979, durante o governo de Julio Cesar Turbay Ayala (1978-1982) na comunidade de Fontibon (Bogota,
Colémbia) (TEF, 2020b).

° Foi encontrada também a sigla FCTEF em referéncia a organizacdo estudada; para os fins dessa pesquisa sera
utilizada apenas a sigla TEF.

10 A trajetoria do TEF ¢é dividida em trés etapas, a serem exploradas no Gltimo capitulo, a saber: 1979-1993, 1997-
2016, e 2016-presente. Cada etapa possui caracteristicas distintas na forma de atuacdo, pois a primeira é marcada
pelo trabalho do grupo com o teatro de rua, enquanto na segunda etapa sdo incorporadas o teatro forum (TO) e a
técnica de teatro de rua chamada de comparsas, ja a terceira etapa é iniciada com a inauguracéo da Sala Augusto
Boal, que possibilita que o grupo transforme sua poética politica e adapte suas obras/performances para o teatro
de sala (CORTES, 2018). A adoc&o de um novo modelo teatral n&o significa o abandono do anterior, mas sim uma
ampliagdo de seu repertdrio.
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grupo estd o TO, considerado na hipétese desse trabalho como uma metodologia que traz
contribuigdes significativas para a construcdo da paz — esse aspecto justifica o recorte temporal
da pesquisa. N@o obstante, tem-se que sublinhar que a construcdo da paz ndo esta restrita a
utilizacdo dessa metodologia e nas considerages finais sera observada que a atuacao pratica e
discursiva do TEF desde sua fundacdo possui caracteristicas que sdo coerentes com a promogao
da cultura de paz*.

A partir de experiéncias anteriores com intervencdes artisticas voltadas para a
construcdo da paz no ambito local (individual e comunitario), surge a preocupacdo do autor
com a utilizacdo intencional do teatro, em especial do TO, nesse tipo de mobilizacdo nos
microniveis da sociedade!?. Essa contextualizago é necessaria para evidenciar o compromisso
da presente pesquisa com 0 engajamento tedrico e pratico para a transformacdo social,
principalmente através de empreendimentos no Sul Global baseados nos contextos
socioculturais locais e em logicas alternativas de compreensao, interpretacdo e representacdo
da realidade. Por isso, em harmonia com o posicionamento descolonial, o estudo de caso se
voltara para uma instituicdo localizada na comunidade de Fontibon (Bogota, Coldémbia) e que
reflete sobre as especificidades dessa realidade®®.

Tendo em vista que a Fundagdo Cultural TEF foca na utilizagéo intencional do teatro
para a transformacdo social e para a constru¢cdo da paz, como evidenciado em sua propria
missdo e visao institucional (TEF, 2020a), e que adota o Teatro Férum como um dos principais
modelos que orientam sua producéo teatral (TEF, 2020d; CORTES, 2018), podemos considerar
gue um estudo de caso voltado para a analise dessa organizacdo podera apresentar contribuicdes
significativas para a literatura de TPP. Portanto, compreendendo que as artes sdo
constantemente marginalizadas nos estudos da politica internacional e que ha uma lacuna na
literatura dos EPP acerca de iniciativas artisticas que utilizam o teatro como elemento de
transformacéo social, a investigacdo aqui proposta tratard da seguinte problematica: como o
teatro pode contribuir com a construcdo da paz em Bogota (Colémbia), com base na
performance da Fundacgédo Cultural TEF entre 2003 e 20167

11 Mais informagdes sobre a performance do grupo serdo apresentadas no Gltimo capitulo do presente trabalho.

12 Além de contribuir com a teorizagao critica descolonial, com os estudos sobre a arte nas Relages Internacionais
e, principalmente, com a literatura que trata da utilizacdo do teatro em iniciativas de construcdo da paz, faz-se
necessario destacar que essa dissertacdo da continuidade a uma agenda de pesquisa e de engajamento pratico nos
ambitos do Grupo de Estudos de Paz e Seguranca Mundial (GEPASM/UEPB/CNPQ) e do Projeto Universidade
em Acédo (PUA/PROEX/UEPB).

13 Importa sublinhar que o TEF é uma organizago que possui grande relevancia na cena cultural da Colémbia e
cuja atuagdo repercute internacionalmente.
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Para responder tal pergunta, ao longo da dissertacdo serdo combinados diferentes
métodos, articulados por uma abordagem qualitativa de cunho explanatorio e critico, baseada
na metodologia reconstrutiva que integra 0 compromisso normativo e a dimensdo empirica
da pesquisa; e que, também, providencia a conexao entre o arcabouco teodrico e a analise do
caso préatico. Essa metodologia tem origem nas Teorias Criticas das Relagdes Internacionais,
mais especificamente a partir das contribui¢cdes de Axel Honneth na terceira geracao de tedricos
da Escola de Frankfurt® (OLIVEIRA, 2018). A metodologia reconstrutiva, assim sendo,
incorpora uma dindmica dialética de investigacdo atraves da correlacdo das forcas sociais que
disputam o papel de apresentar os valores que compdem a dimensao normativa que conduzira
0S processos sociais, 0S arranjos societarios, em determinado recorte espaco-temporal
(BRINCAT, 2017).

O quadro 1, abaixo, apresenta uma sintese dos procedimentos que compdem a
metodologia reconstrutiva. Eles estdo divididos em trés passos/momentos, embora estejam
inter-relacionados ao se influenciarem mutuamente, constituindo um esforco metodoldgico
integral. Além do mais, essa metodologia ndo presume a utilizagdo de um modelo rigido e
prescritivo, nem pressup8e que haja uma linearidade de execucao dessas etapas, isto €, trata-se
de um modelo flexivel que guia o uso da pesquisa de acordo com as questBes levantadas por
cada pesquisador (OLIVEIRA, 2018).

Quadro 1 — Metodologia reconstrutiva (critica e explanatoria).

PROBLEMATIZACAO
Defini¢do do Definigdo de um ‘problema genuino’, geralmente elegendo como objetos de analise
problema ameacas, desafios, protestos, repressdo, crise, violéncia, injusticas e conflitos que podem
ser particularmente suscetiveis a uma critica transformadora e emancipatoria relevante.
Conexdes Ligacdo logica inicial entre a situacdo do problema, seu possivel diagndstico e sua
teorizacéo.
CRITICA EXPLICATIVA RECONSTRUTIVA DIAGNOSTICA
Diagnostico Identificagdo da situacdo do problema em seu contexto concreto usando analise descritiva,
reconstrutivo guantificacdo e interpretacdo (dependendo de sua utilidade analitica).
Critica Andlise critica visando caracteristicas negativas e potencial positivo em niveis imanentes
reconstrutiva e transcendentes, visando expor restricdes e divulgar possibilidades transformadoras da
situacdo.
Reconstrucdo sob | Teste' genealdgico de inspiracdo nietzscheana que visa refletir sobre a possibilidade de
a condicéo gue a ideia reguladora que guia a critica tenha sido corrompida ou subvertida em nome de
genealdgica projetos de poder e dominacéo.

14 A Escola de Frankfurt é uma tradigéo de pesquisa alema que se volta para a integracéo entre a pesquisa empirica
e a orientacdo para transformar as ordens politicas e sociais. Enquanto Horkheimer e Adorno sdo os autores mais
influentes da primeira geracdo, Habermas é o mais influente da segunda. A questdo da transcendentalidade, da
normatividade e emancipacdo, da visdo do mundo social construido e ndo dado, da critica as estruturas dicotdmicas
de producdo de conhecimento (sujeito-objeto, fato-valor, etc.) sdo alguns exemplos das muitas contribuicdes da
Teoria Critica — sob a influéncia da Escola de Frankfurt — para o campo das Relagdes Internacionais. Entretanto,
os esforcos dos tedricos criticos, muitas vezes, ndo apresentam uma preocupacdo metodoldgica sistematica e
transparente que realize a convergéncia entre a as dimens@es normativa, empirica e explanatoria da analise
(OLIVEIRA, 2018).
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Critica Critica explicativa tedrica substantiva em termos de estrutura(s) ou mecanismo(s) como
explicativa fator(es) causal(/is) que geram o problema.

VALIDACAO CIENTIFICO-PUBLICA E APLICACAO PRATICA

Discurso teérico | Validagdo intersubjetiva cientifica na comunidade social cientifica mais ampla, através de
praticas discursivas destinadas a comunicar o processo de producdo do conhecimento
como um todo (formagdo de conceitos e teoria e julgamentos metodoldgicos
relacionados).

Discurso pratico | Validagdo publica e pratica através do estabelecimento de uma relagdo entre tedricos
criticos, seus destinatarios e o publico, a fim de determinar se seus resultados e propostas
devem ser seguidos como uma orientacdo de agdo critica-ética coletivamente valida e,
portanto, aceitavel pelos interessados e afetados pela situacéo.

Fonte: extraido e adaptado de Oliveira (2018, p. 22).

A metodologia reconstrutiva busca expor a lacuna entre a dimensdo normativa e a sua
realizacdo através da andlise de praticas sociais, deslocando o exaustivo debate metatedrico
para as discussodes tedricas que levem em consideracdo a empiria e a realidade pratica. Por meio
dessa metodologia busca-se identificar as ideias e os valores que surgem dos contextos
especificos para verificar sua compatibilidade com as ideias e os valores que compdem a
dimensdo normativa dominante. Expor a lacuna entre 0 compromisso normativo com a paz das
abordagens dominantes e a sua realizagdo no campo pratico consiste em um primeiro elemento
da metodologia reconstrutiva nas teorias criticas para a paz; como, para exemplificar, nas
intervencdes internacionais sob a chancela da ONU, cujos valores e ideais liberais sdo utilizados
para fundamentar um compromisso normativo com a paz baseado na (re)construcdo de
instituigcdes financeiras e estatais, ndo atendendo as necessidades e interesses dos atores locais,

muito menos atendendo as perspectivas locais de paz (OLIVEIRA, 2018).

Assim, a paz é a ancora normativa, ou a ideia reguladora, que conecta o
internacional ao local, orientando as praticas de intervencdo. Com base nessa
articulacéo relacional, o principal insight para a analise critica é que, em vez
de focar em taticas e técnicas especificas de resolugdo de conflitos e sua
eficacia na resolucdo de problemas especificos (que seria o objetivo da teoria
tradicional ou de resolugdo de problemas), a propria ideia de paz é a chave
para a compreensao da teoria critica sobre a situacéo problematica em quest&o.
Assim, 0 que precisa ser feito em termos de andlise critico-explanatoria é
examinar a ideia de paz em seu processo de realizacdo, levando em
consideracdo os Vvarios usos feitos desse conceito pelos diferentes atores
envolvidos na construcdo da paz internacional, e identificar o mecanismo
causal ou o complexo causal que explica a lacuna entre a ideia de paz e sua
realizagdo pratica (OLIVEIRA, 2018, p. 24, tradugdo do autor).

Esse olhar sobre as intervencdes da ONU revela também a lacuna existente entre o papel
dos Estados e, de forma geral, das institui¢cdes internacionais em ditar as normas da construcéo
da paz — com base em valores e ideias liberais — e 0 papel dos atores ndo-estatais e do Sul Global
nesse processo (OLIVEIRA, 2018). Dois pontos de articulacdo da metodologia reconstrutiva

com o objetivo da presente pesquisa sdo: (1) na virada estética das RI ocorre a exposi¢do das
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praticas sociais de representacdo, bem como dos valores e significados que a envolvem, pondo
luz sobre as vulnerabilidades existentes no contexto especifico e como eles séo representados
dentro do campo estético dominante; (2) na virada local dos EPP, por sua vez, além de ser
explicitamente influenciado pelas teorias criticas, trata-se de um campo que se desenvolve a
partir do comprometimento com a pesquisa e a pratica da paz, reivindicando a transformacéo
dos conflitos e transcendéncia das violéncias diretas, estruturais e culturais.

A partir daqui deve ser apresentado outro importante elemento da metodologia
reconstrutiva nos estudos criticos para a paz: a reconstrucdo normativa da ideia de paz
(OLIVEIRA, 2018). De acordo com Ramos Muslera (2016), conceitos como “paz negativa” e
“paz liberal” ndo sdo compativeis com a realidade colombiana e, por isso, é sugerida uma légica

15 que tem como base a “paz positiva” e “paz imperfeita” e esta focada

de “paz transformadora
nas mais variadas experiéncias — formais ou informais, comunitarias ou governamentais, locais
ou internacionais — que se voltem para a promogdo de formas pacificas de convivéncia e de
empreitada para o atendimento das necessidades humanas basicas. Essa perspectiva de paz leva
em consideracao a participacédo ativa dos individuos e de suas redes de relacionamento em um
processo continuo de construcdo da paz — com énfase nas praticas socioculturais oriundas do
contexto especifico'® (RAMOS MUSLERA, 2016). A construcdo da paz enquanto processo
que requer a ampla participacdo da sociedade civil, dos individuos e de seus coletivos, reforca
a inversao da légica cosmopolita da paz liberal, que pressupde uma ideia de homogeneidade e
universalidade dos valores éticos, dirigindo-se a uma perspectiva cosmopolita alternativa,
respaldada no reconhecimento de cada ser humano — em sua diversidade — como ator legitimo
para o desenvolvimento da dimensdo normativa da paz em seu contexto especifico (BRINCAT,
2017; HONNETH, 2009).

Posto isto, o teatro é abordado como expressao artistica que, a depender do componente
politico que o envolve, tem aderéncia a estética descolonial e a abordagem elicitiva de
transformacéo de conflitos — capaz de capturar as particularidades do contexto especifico local
e as potencialidades de cada ser humano na transformacdo de sua propria realidade e na
construcdo da paz. Essa convergéncia do teatro com a teorizacao critica serve para, em primeiro

lugar, expor a lacuna entre a dimens&o normativa da paz em modelos ortodoxos e heterodoxos

15 A perspectiva de paz transformadora e outros conceitos de paz oriundos das teorias de paz e conflitos serdo
explorados no segundo capitulo. A convergéncias desses conceitos presentes na literatura revisada serdo analisados
perante a perspectiva de paz da Fundacdo Cultural TEF no quarto capitulo.

16 Ndo ha a pretensdo de romantizar as contribuices do local para a transformacao social, tem-se que levar em
consideracdo as suas dinamicas de poder — internas e/ou oriundas da estrutura colonial/moderna que é transversal
as relagGes sociais em diferentes niveis.
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de construcdo da paz (dimensdo negativa da critica) e, em segundo lugar, evidenciar 0s
elementos socioculturais que podem ser compativeis com a transformacgéo daquela realidade
especifica (dimenséo positiva da critica).

Na metodologia reconstrutiva, a exposicdo dessas lacunas constitui uma dimenséao
negativa da teorizacdo critica, enquanto a busca por estratégicas compativeis com a realidade
local faz parte da dimensdo positiva. Apesar da primeira dimensdo ser comum entre as
abordagens pds-modernas que negam a razdo como elemento necessario para a producéo de
conhecimento — justamente pela usual associa¢io & Razao Unica de matriz moderna, ocidental,
colonial —, a inclusdo da dimensdo positiva reivindica as multiplas racionalidades que tém
origem nas mais diversas dindmicas de relacionamento social. Logo, a dimenséo positiva da
teorizacao critica recorre a uma espécie de razdo social e axiologica do contexto especifico para
propor novas formas (ou adaptar formas existentes) para transformar a realidade local. A
justificativa da critica reconstrutiva esta fundamentada nas ideias que representam a realizacéo
darazdo social, “isto é, uma razao que esta conectada a praticas e instituicdes sociais e incorpora
conquistas humanas” (OLIVEIRA, 2018, p. 17), como as experiéncias de individuos e de suas
redes em iniciativas de construcdo da paz nos microniveis da sociedade. Isso significa que 0s
fundamentos para a emancipacdo podem ser reconhecidos em meio a pluralidade sociocultural
das experiéncias historicas de uma determinada sociedade, nas diversas racionalidades
produzidas por meio das dindmicas de relacionamento do contexto especifico (HONNETH,
2009).

Vale sublinhar que o termo “reconstrucdo” é utilizado, pois, ao invés de criar seus
proprios meios de justificagdo como na critica construtiva, a critica reconstrutiva recorre a
realizacdo da razdo social; além do mais, esse termo também é usado para se distinguir da
critica genealdgica, que da énfase no exame das ideais normativas incorporados nas praticas
de dominacdo. N&o obstante, a metodologia reconstrutiva pode incluir o “teste historico”
providenciado pela “condi¢cdo genealdgica” da critica, para analisar o contexto sociocultural
especifico, rastreando as ideias e praticas que surgem dele — sejam para a dominagdo ou
emancipacdo. A genealogia, assim sendo, se volta para a preocupacdo com a origem do
problema e permite verificar se a racionalidade social foi enviesada ou desviada de seu marco
normativo e, consequentemente, se essa racionalidade foi instrumentalizada para legitimar
projetos de poder e dominagédo (OLIVEIRA, 2018).

De acordo com Honneth (2009), a genealogia € um método histérico que, dentro da
perspectiva reconstrutiva, passa por trés tipos de criticismo social. O primeiro tipo esta

vinculado ao pragmatismo da abordagem nietzschiana que expde a transicdo entre a dimenséo
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normativa e as praticas sociais, destacando as ideias e normas que legitimam préticas violentas,
disciplinadoras e repressivas. O segundo € resultado da aproximacgao entre a esquerda hegeliana
e a Escola de Frankfurt que incorpora o viés reflexivo e interpretativo e que, atraves do
procedimento historico, busca justificar a reproducdo dessas normas na sociedade, isto €,
justificar sua realizacdo na forma de praticas sociais, conectadas ao contexto histérico
especifico. J& o terceiro tipo de criticismo social remete a intersecdo entre a genealogia de
Nietzsche e de Hegel, na qual “[o] significado de ideais ou principios normativos provou ser
muito mais poroso, aberto e até vulneravel do que o previsto pelo programa critico original”
(HONNETH, 2009, p. 52), pois podem ocorrer mudangas nesses significados que, mesmo
imperceptiveis, os afastam da dimens&o normativa que justificava sua reproducéo social®’.

A utilizacdo da metodologia critica reconstrutiva na estruturacéo deste trabalho ndo tem
a intencdo de constranger os esforcos reflexivistas e interpretativistas do exercicio de
investigacdo sobre o papel da arte na construgéo da paz. O criticismo social e a reflex&o sobre
as alternativas heterodoxas no campo da construcao da paz requerem a superacdo do binarismo
solucdo de problemas/teoria critica, reconhecendo que a emancipa¢do deve ser a preocupacao
central do pesquisador que possui 0 comprometimento com a transformacdo social e que
reconhece a importancia da epistemologia orientada a pratica. Enquanto as alternatividades
estdo comumente ligadas a perspectiva de solugdo de problemas e as fundag@es positivistas de
producdo de conhecimento, ao discutir sobre trés lentes analiticas, Visoka (2018) busca
incorporar a alternatividade a Teoria Critica nas Rela¢des Internacionais, sendo elas: critica-
sem-alternativa, critica-como-alternativa e critica-com-alternativa. Assim, reconhecendo o
carater normativo da pesquisa para a paz, torna-se relevante destacar que a critica exige um
posicionamento do pesquisador em direcionar esfor¢os para que o proprio exercicio da critica
explore alternativas ndo prescritivas, que reconfigurem as relagdes de poder que regem as
interacOes violentas em cenarios de conflito e almejem transformar as suas estruturas basilares
com o intuito de substitui-las por arranjos pacificos sustentaveis.

Desse modo, substanciada pela realizagdo do “teste historico” e juntamente com a
revisdo e analise bibliogréfica, a funcdo da metodologia critica reconstrutiva nessa pesquisa é
proporcionar um quadro teérico-metodoldgico que atenda ao objetivo central da investigacao.
Por conseguinte, também sdo estabelecidos objetivos complementares que orientam a

estruturacdo do trabalho e contribuem com o cumprimento do objetivo geral. A saber:

17 0 desenvolvimento desse terceiro tipo de criticismo social na Escola de Frankfurt parte de uma metacritica que
absorve a devastadora experiéncia nazista na Alemanha e questiona a manipulagdo de normas que ja ndo possuem
aderéncia ao contexto e ao significado que Ihes deram origem (HONNETH, 2009).
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1. estabelecer a conexdo entre as teorizagdes criticas adotadas no trabalho, isto é, entre a
teoria estética e a teoria critica de paz;

2. examinar o papel do teatro na construcéo da paz, destacando as contribuicdes tedricas
e praticas do TO para a transformacéo de conflitos;

3. contextualizar a configuracdo historico-social das violéncias e das iniciativas de
construcdo da paz na Colémbia, com énfase nos aspectos que contribuem para o
entendimento do estudo de caso;

4. analisar a performance da Fundagdo Cultural TEF, entre 2003 e 2016, no ambito da
realizacdo pratica de uma concepcao normativa de construcdo da paz e transformacéo

da realidade colombiana.

O primeiro objetivo complementar orienta a constru¢do dos dois capitulos iniciais,
respectivamente: (I) MULTIPLAS FACES DA POLITICA INTERNACIONAL, que
percorre as perspectivas estéticas em diferentes teorias politicas internacionais até o
desdobramento da estética descolonial num campo mais amplo das Ciéncias Sociais; e (1) DO
LOCAL PARA O GLOBAL: ESTUDOS CRITICOS DE CONSTRUQAO DA PAZ,
capitulo que traz o debate acerca da normatividade nos EPP através de uma reivindicagdo de
maior criticidade e radicalidade — representadas pelo modelo elicitivo de transformacao de
conflitos e pela utilizacdo estratégica das artes para a construcao da paz. Ja do segundo objetivo,
origina-se o terceiro capitulo, intitulado (111) O TEATRO E A CONSTRUCAO DA PAZ,
voltado a essa expressdo artistica e sua capacidade de contribuir com a construcao da paz, dando
énfase ao TO como modelo que providencia a conexao entre a literatura e o estudo de caso. Por
fim, os outros dois objetivos complementares culminam no capitulo (IV) VIOLENCIA E PAZ
NA COLOMBIA: A PERFORMANCE DO TEATRO EXPERIMENTAL FONTIBON,
no qual o metodo histérico é aplicado para identificar os elementos socio-histéricos que
influenciaram o surgimento do TEF ou que, de alguma forma, orientam sua performance na
construcdo da paz. Destaca-se que a organizagéo foi contatada e informada sobre a realizagdo
da presente pesquisa. Em dialogo com Johan Lopez, ator e represente legal da fundacéo, foi
solicitada também a participacdo do grupo na construcdo da pesquisa, de duas formas:
primeiramente, através de questionario online enviado a Johan (que se responsabilizou em
repassar aos demais membros ativos da organizacdo) e, em um segundo momento, através de

entrevista semiestruturada por video-chamada.
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Apesar de ndo terem sido registradas respostas ao questionario online e a solicitacao de
entrevista, a investigacdo convergiu as teorizagdes criticas, os dados levantados e os valores
identificados®®, tanto para verificar a coeréncia da performance do grupo com o0s conceitos
explorados na investigacdo, como para analisar o distanciamento e as aproximacdes entre a
pratica e o discurso da Fundagdo Cultural TEF na utilizagdo do teatro especificamente para a
construcdo da paz. Por conseguinte, foi possivel compreender que o teatro tem sido utilizado
pelo TEF como elemento de construcdo da paz ao estimular a participacdo da sociedade civil
em debates e mobilizagdes coletivas em torno de problematicas sociais histéricas, que afetam
principalmente comunidades periféricas e grupos socialmente vulneraveis — camponeses,
afrocolombianos, indigenas e mulheres. O TEF ilustra esse tipo de iniciativa, cuja estratégia
artistica é politicamente motivada e intencionalmente direcionada a transformacéo social por

meio do trabalho coletivo, do fomento ao pensamento critico e do engajamento popular.

CAPITULO 1
AS MULTIPLAS FACES DA POLITICA INTERNACIONAL

Se quisermos continuar angelicamente pensando que um dia chegaremos, na
terra, a eterna paz do paraiso, sonhemos, mesmo sabendo que os seres
humanos sempre estiveram divididos, sempre 0s movimentos da sociedade
ocorreram pela confrontacdo de forcas. O que move o mundo €é o conflito.
Talvez o que nos proponha o pensador florentino [Maquiavel] ndo seja a perda

da inocéncia, mas o fim do fingimento de inocéncia (BOAL, 2009, p. 72).

1.1. A virada estética nas RelacGes Internacionais

A “virada estética” nas Rl ocorre em pelo menos duas etapas. Primeiramente, na década
de 1980, acompanhando a emergéncia das perspectivas pos-modernas que desafiaram as
fundagbes positivistas da teorizacdo internacional — como a natureza estadocéntrica e
masculinizado®®, bem como a reproducdo da cultura de violéncia prevista na inevitabilidade da
guerra (BLEIKER, 2001). As contribuicfes de algumas perspectivas pos-modernas, como a de
David Campbell (1992), para a abordagem estética se voltam para o debate sobre o papel da

representacdo através da linguagem como forma de dar significado ao mundo real.

18 As plataformas digitais do TEF foram importantes fontes primarias para a coleta de informaces sobre a
perspectiva do grupo acerca da paz e da transformacéo social.

19 H4, na politica internacional, um conjunto de representacdes que sdo atribuidas ao masculino como naturais,
como a “preocupacgdo com eventos grandes e heroicos: guerras, revolugdes, cupulas diplomaticas e outras agdes
estatais que sdo embebidas com significancia internacional” (BLEIKER, 2001, p. 516, traducdo do autor). Esse
tipo de naturalizacdo faz parte de uma dimensédo patriarcal das relacdes internacionais, na qual representacdes
socialmente construidas visam favorecer o status de dominagdo do homem nesse campo (tedrico e pratico).
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Os jogos de representacdo sdo marcados por uma disputa, entre diferentes forcas da
sociedade, pelo poder de atribuir significado ao mundo real. De acordo com Boal (2009), essa
disputa pode ser traduzida como uma luta semantica, onde “todas as forcas em conflito
procuram, a cada palavra, atribuir-lhe o sentido que mais Ihes convenha”, logo, continua o
autor, “a luta semantica é luta pelo Poder” (BOAL, 2009, p. 70). Nesse caso, a interpretacdo da
realidade € marcada por discursos definidos por aspectos como local de origem, interlocutor e
periodo historico; em contrapartida, os discursos dominantes se apresentam como uma forma
de representacdo da realidade baseada na explicacdo de fatos reais e materiais interpretados
como fixos e imutaveis, sem considerar a linguagem, os valores e, muitas vezes, a histéria como
variaveis que influenciam esse jogo de representacdo. N&o obstante, hd uma linguagem e uma
I6gica interpretativa especifica que legitima os discursos dominantes, logo, “o mundo existe
independentemente da linguagem, mas nunca podemos saber disso (além do fato de sua
afirmacdo), porque a existéncia do mundo é literalmente inconcebivel fora da linguagem e de
nossas tradigdes de interpretacdo” (CAMPBELL, 1992, p. 06).

Para Boal (2009), a lingua distingue-se da linguagem, pois essa primeira — que € um tipo
de linguagem estruturada social e culturalmente — é noética e constitui o pensamento simbdlico
do ser humano, enquanto a segunda € estética e estd ligada ao pensamento sensivel.
Diferentemente do pensamento simbdlico — expresso verbalmente (Palavras) — que separa
significado e significante, no pensamento sensivel — expresso de forma ndo verbal (Sons e
Imagens) — essa separacdo ndo é possivel. Por isso a lingua remete ao processo de transportar
conhecimento e absorver informac@es e, vinculado a palavra, requer uniformidade simbdlica
entre os interlocutores; ao passo que a linguagem é inerente ao processo cognitivo humano,
atrelado aos aspectos sensoriais, emocionais e corporais que correspondem a uma forma de
conhecer e compreender o mundo, e também de se comunicar nele (BOAL, 2009).

A partir de uma perspectiva pés-estruturalista é possivel explorar o papel das praticas
de representacéo linguistica como elementos constitutivos de praticas discursivas, sejam esses
discursos coloniais ou descoloniais. Em discursos colonizadores, a disseminacdo e
internalizacdo de determinadas representagdes linguisticas — em um contexto sociocultural
especifico — auxiliam os atores dominantes a perpetuarem relagdes assimétricas de poder,
baseadas em dinamicas de exploragéo, opressao e subserviéncia. A traducao, por exemplo, parte
de uma logica de “transparéncia” que pressupde imparcialidade e idoneidade do tradutor, mas

que, no entanto, pode mascarar uma estrutura de poder-conhecimento que atua na objetificacéo,
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invisibilizaco e submissdo de determinados atores?® (NIRANJANA, 1992). O latim na religido
catdlica ilustra a utilizacdo das praticas de representacdo linguistica como mecanismo de
manutencdo do status quo de dominacao e subserviéncia. Até o Concilio Vaticano I, realizado
na década de 1960, era obrigatoria a utilizacdo do latim nos rituais da igreja catdlica, como
forma de estabelecer os sacerdotes, conhecedores do idioma, como figuras de autoridade e
poder, enquanto cabia aos fiéis acreditar na traducdo e nos significados apresentados por esses
sacerdotes (BOAL, 2009).

As préticas de representacao linguistica, vale reiterar, sdo espagos de disputa e o sentido
etimoldgico das palavras pode ser transformado a depender do contexto espaco-temporal, como

na origem dos termos “democracia”?*

e “liberdade”, que significavam, respectivamente, “poder
do povo” e “condicdo de ser livre” (em oposi¢do a ser escravo); enquanto hoje, pela oOtica
neoliberal, possuem outros significados: democracia se associa a plutocracia (poder do
dinheiro) e aristocracia (poder de poucos), ja liberdade estd vinculada a razdo do mais forte
(BOAL, 2009)?. Dentro dessa ldgica, a analise dos jogos de representacdo na politica
internacional também perpassa a critica e revisao de conceitos-chaves ja consolidados, como
“Estado”, “soberania”, “guerra”, “estratégia”, entre outros termos que constroem um regime de
verdade na producdo de conhecimento em Relac¢Ges Internacionais e que reverberam numa
estrutura disciplinar que impede inovagdes teoricos e praticas dentro do campo (BOOTH, 2007,
1991). Por isso, Booth (2007, p. 45) sugere uma guinada em direcdo a teorizacGes criticas da

politica mundial, pois:

Todo conhecimento é conhecimento historico, produzido em e sob condi¢des
sociais particulares; as suposi¢cdes da teoria “tradicional” (como a separacao
de sujeito e objeto, fato e valor) devem ser rejeitadas; a reflexividade é central
na teoria “critica”; o método cientifico se espalhou de forma acritica e
poderosa por todos os campos; o ideal de objetividade "cientifica" é uma
quimera no mundo social; o reducionismo deve ser substituido pelo holismo;
o dominio politico é inseparavel do dominio ético; a politica é a arena da

20 A concepgio de “tradugiio” como ponte entre sociedades ndo pode ignorar que, na construgdo etimoldgica das
palavras, existem significados (que também sdo espacos de disputa) em seus contextos culturais de origem,
consequentemente, o processo de traducdo ndo pode excluir os aspectos historicos, filoséficos e epistemoldgicos
gue influenciam nas praticas de representagdo linguistica de uma determinada sociedade/comunidade. Muitas
vezes, no principio dos estudos etnograficos, os pesquisadores realizavam uma tradugdo cultural etnocéntrica da
sociedade/comunidade observada, construindo representacfes essencialistas de excentricidade e inferioridade a
partir de conceitos, teorias e conhecimentos tidos como universais (NIRANJANA, 1992).

21 Boal (2009) destaca que o termo “democracia” remete a uma utopia, vazia de sentido desde sua origem em
Atenas, na Grécia Antiga, onde parte da populagdo ndo votava; até os dias atuais, onde o Estado promotor da
democracia no mundo — Estados Unidos — permite que o menos votado seja eleito e que o judiciario intervenha
diretamente na eleicéo.

22 Ambos os termos, democracia e liberdade, explorados nesse trecho ndo podem ser simplificados, sdo muito mais
complexos e possuem diferentes concepcdes a depender do recorte espacial e temporal. Trate-se de uma leitura de
Boal (2009) sobre tais termos, dentro de sua obra sobre a Estética do Oprimido.
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emancipagéo e, portanto, da liberdade potencial; a teoria ndo deve ser separada
da prética, mas parte integrante da mesma (“praxis™); a praxis contribui para
a emancipacao a partir do estabelecimento de objetivos e de um dispositivo
critico; ndo ha base mais solida para a pratica do que a critica imanente
(traducdo do autor).

Para além de uma perspectiva teorica critica em relagdo ao regime de verdade e as
fronteiras disciplinares impostas pelos centros tradicionais de producdo de conhecimento em
RelagBes Internacionais®®, sdo necessarias novas praticas (de pesquisa, de interpretacio, de
representacdo, etc.) que questionem as Idgicas dominantes, especialmente pela obsolescéncia e
limitacdo conceitual, metodoldgica — pautados pelo conservadorismo, esses centros nédo
reconhecem a legitimidade de perspectivas que se contraponham a visdo tradicional e que
apresentem novas formas de abordar questbes da politica internacional (BOOTH, 2007;
SMITH, 2002, 2000).

E possivel perceber que a agenda de pesquisa p6s-moderna é marcada pela diversidade;
esse é um importante ponto de convergéncia com a abordagem estética ao aceitar a diferenca e
negar o pensamento Unico, reconhecendo a legitimidade de diversas possibilidades tedricas e
préaticas para a representacdo da realidade. Entretanto, ha pelo menos duas criticas ao pos-
modernismo que devem ser levadas em consideracdo: a primeira delas é que alguns escritos
ficam aquém de reconhecer a importancia pratica dos jogos de linguagem, pois ficam presos a
uma linguagem demasiadamente abstrata e inacessivel; em segundo lugar, o foco na critica e
desconstrucio das deficiéncias das abordagens dominantes (realismo e liberalismo?¥) muitas

vezes limita as fronteiras disciplinares de seus debates (BLEIKER, 2001).

23 Vale destacar que determinadas agendas de pesquisa, tanto nas Rl quanto em outras areas, sdo utilizadas como
instrumentos politicos para formuladores e tomadores de decisdo. Por isso, em paises como os EUA, considerado
um poderoso centro de producdo de conhecimento na area, é possivel identificar estruturas de financiamento que
privilegiam teorias, paradigmas e metodologias especificas. Dai surgem literaturas, termos e conceitos que
estabelecem uma l6gica dominante na interpretacdo, compreensao e representacao da realidade internacional; essa
I6gica é fortalecida pela atuagdo conjunta entre universidades, think tanks e governos (SMITH, 2002, 2000).
24 Essas sdo as duas tradigBes tedricas que dominaram os debates de Rl no séc. XX, sendo majoritariamente
adotadas em anélises de politica internacional desde o nascimento da disciplina no pés-Primeira Guerra Mundial.
O realismo foca no Estado-nagdo como principal ator do sistema internacional (anarquico e propenso ao conflito);
nesse cendrio o Estado (racional e egoista, espelho da natureza humana) busca sua sobrevivéncia através da
autoajuda — baseada em seus proprios interesses — e busca, também, a maximizag&o do seu poder em relagdo aos
outros Estados (mensurado em capacidades militares e pela posicdo na balanga de poder). As principais referéncias
dessa concepcgao classica sdo: Tucidides, Maquiavel, Hobbes, Edward H. Carr, Hans J. Morgenthau, Carl von
Clausewitz, entre outros. Nos anos 1970, embora mantivesse as premissas classicas, essa teoria passou por
reformulacGes que incorporaram a estrutura como elemento do sistema internacional que colabora com a
identificacdo de padrGes de comportamento na politica entre as grandes poténcias e que, consequentemente,
apresenta um carater de maior cientificidade para a teoria realista. Destacam-se duas correntes desse realismo
estrutural (ou neorrealismo): Realismo defensivo, cujo principal pensador é Kenneth Waltz e que se fundamenta
na quantidade apropriada de poder para manutencdo do equilibrio da balanca; e realismo ofensivo que tem John
Mearsheimer como notavel formulador, baseado na concentracdo de poder e na busca pela hegemonia.

Por outro lado, o liberalismo tem como fundacéo basilar o livre-comércio, a democracia e as instituicdes e, apesar
de adotar a premissa estadocéntrica, reconhece a influéncia de outros atores na politica internacional. Nessa
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Percebe-se, ndo obstante, que ha uma compreensdo mais ampla daquilo que se entende
por p6s-modernismo. A contribuicdo poés-moderna para a abordagem estética esta relacionada
ao rompimento epistemoldgico e ontoldgico com a modernidade® e com o positivismo?® que
rege as ldgicas ocidentais de producédo de conhecimento (BLEIKER, 2001), ndo fica restrita a
uma corrente tedrica critica, remete também a um posicionamento contrario a estrutura de
interpretacdo, compreensdo e representacédo fixa e dominante (CAMPBELL, 2013).

Na busca por alternativas a essa estrutura, podemos incluir a contribuicéo feminista que,
dentro da perspectiva pdés-moderna, reivindica o reconhecimento e legitimacdo de multiplos
olhares sobre a realidade, em especial das mulheres, que sdo excluidas dos jogos de
representacdo e sdo oprimidas por representaces falocéntricas. Na disciplina de histéria da
arte, da-se énfase nas expressdes artisticas do homem branco europeu e que constantemente
promove a objetificacdo do corpo da mulher através de representac6es do nu feminino e do foco

excessivo em sua sexualidade (CRUZ, 2010). As primeiras conexdes entre feminismo e estética

tradigdo, o livre-comércio promove a paz entre nagdes ao produzir relagbes de dependéncia e convergir interesses;
nesse mesmo sentido, a democracia é considerada o regime indispensavel para os Estados pacificos — cujas
instituicbes modificam a natureza violenta dos Estados. Dentre as influéncias liberais (institucionalistas e
idealistas) estdo John Locke, Hugo Grotius, Immanuel Kant, Woodrow Wilson, Norman Angell e outros. Essa
teoria também passou por modificagdes ao longo da segunda metade do século XX, trazendo debates sobre
interdependéncia econdmica, papel dos regimes internacionais, relagdes transnacionais, formacéo de arranjos
cooperativos sob a égide das institui¢des internacionais — ou até mesmo desafiando a concepgdo de hegemonia
realista, creditando ao controle das institui¢8es financeiras pelos EUA como forma de manutencdo e maximizagdo
de seu poder. Entre os tedricos considerados neoliberais (ou institucionalistas neoliberais), em suas variadas
correntes, estdo Robert Keohane, Joseth Nye, Stephen Krasner, Ernest Haas, David Mitrany, etc.

Ver: BAYLIS; SMITH; OWENS, 2014; DUNNE; KURKI; SMITH, 2013; NOGUEIRA; MESSARI, 2005.

%5 O emprego, nesse texto, do termo “modernidade” e suas variagdes estd vinculada a logica do projeto colonial,
gue marca a imposicdo de valores e métodos de desenvolvimento que suprimem as culturas locais por ndo se
equipararem as sociedades tidas como avancadas, econdmica e tecnologicamente. Dessa maneira, a temporalidade
também entra na discussdo do projeto colonial, ao deduzir que a ndo submissdo a matriz de desenvolvimento
moderna caracteriza um atraso ou até mesmo um primitivismo. Ao tratar do debate sobre temporalidade e
desenvolvimento na América Latina, Feres Jr. (2009) aborda a visdo dos EUA sobre a regido entre os séculos XIX
e XX, realgando o posicionamento etnocéntrico de figuras importantes do pais, que inferem sobre a “paralisia
histérica” da América Latina perante uma matriz de desenvolvimento baseada na moderniza¢do e na religido
protestante (em oposicdo a religido catdlica). O olhar etnocéntrico pode ser percebido nas producdes
sociocientificas que tracam os parametros de desenvolvimento a partir da visao estadunidense, ou nas producdes
artisticas, como charges politicas que retratam os paises latino-americanos como criangas submissas a figura
autoritaria do pai (representando os EUA).

26 O positivismo é a fundagdo racionalista e empirista que orienta a producéo de conhecimento em muitas tradices
tedricas das RI (como o realismo e o liberalismo), divergentes em questdes ontoldgicas, mas que compartilham os
mesmos pressupostos epistemologicos na observagao do “mundo social”, indistinguivel do “mundo natural” e que,
por isso, justifica a utilizacdo de metodologias das ciéncias naturais para obter informagdes sobre a realidade social.
Existem diferentes correntes positivistas nas ciéncias sociais (behaviorismo, logicismo, pragmatismo, etc.), mas
todas convergem quanto a esses pressupostos que distanciam o pesquisador do objeto de estudo, isto é,
pressupostos que consideram que os valores do pesquisador ndo interferem na conducdo da investigacdo social,
produzindo interpretacdes imparciais, neutras e objetivas sobre os fatos (regulares tanto no mundo social quanto
no mundo natural). Portanto, o positivismo remete a um posicionamento epistemoldgico que reverbera na
metodologias utilizadas para a producdo de conhecimento, estritamente cientifico, em investigacdes sociais, como
as RI; consequentemente, esse posicionamento impacta também a dimensao ontoldgica, que excluem uma série de
aspectos, fenémenos, objetos e atores por ndo serem relevantes (SMITH, 2008), a exemplo dos estudos sobre a
arte no campo da politica internacional. Ver também: KURKI; WIGHT, 2013.
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tém origem na década de 1970, principalmente pelo questionamento sobre a auséncia de
mulheres no rol dos grandes artistas da historia, mas também por meio de “andlises linguisticas,
hipoteses socioldgicas e comparagdes transculturais” (BRAND, 2007, p. 256), enquanto
estudos mais recentes se voltam para a criatividade artistica das mulheres, para a teorizacéo das
categorias estéticas e também para a natureza (€tica, religiosa, social, econémica, etc.) do
desinteresse pelas contribui¢des das mulheres.

Em Bananas, Beaches and Bases (2014), Cynthia Enloe apresenta uma abordagem
feminista para refletir sobre as representacdes da mulher na operacionaliza¢do da politica
internacional. Para tanto, essa autora analisa como figuras de mulheres — como Pocahontas e
Carmen Miranda — sdo exploradas em jogos de representacdo dentro de uma logica
homogeneizante, estabelecendo uma estética que impde a construcdo imagética de padrdes ou
esteredtipos para as mulheres, partindo dos valores e ideais dos atores dominantes. Essas
representacdes tém impacto direto na politica internacional, tanto no sentido ideolégico como
pragmatico. Tomando como exemplo a figura de Carmen Miranda (1909-1955), diversos
elementos estéticos de sua imagem e de suas performances podem ser associados a projecédo
politica e econdbmica dos EUA na América Latina, além de serem associadas a criacdo e difusdo

de um estere6tipo da mulher latino-americana (ver figura 1).

Figura 1 — Carmen Miranda e as bananas
Y 4 -~

Fonte: imagem extraida do filme (musical)
The Gang's All Here (1943), de Busby Berkeley?'.

27 A imagem remete ao trecho em que Carmen Miranda realiza a performance de The Lady in the Tutti Frutti Hat.
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A mistura da imagem de Carmen Miranda com elementos estéticos associados ao clima
tropical e & cultura latino-americana tem justamente o objetivo de vincular a imagem de uma
mulher branca-europeia a uma representacdo da latinidade que seja “comerciavel”, ou seja, esse
jogo de representacdo também perpassa a l6gica de dominacao pelos canais estéticos, onde cabe
aos atores externos definir a imagem aceitavel da América Latina. Destaquemos aqui dois
desses elementos: as roupas e as frutas, dando énfase no chapéu e nas bananas. Através das
roupas é construida uma representacio estética de excentricidade?®, sexualidade e feminilidade
da mulher latina, embora Carmen Miranda seja portuguesa; quanto ao chapéu, ele é uma
apropriagdo cultural dos turbantes utilizados por mulheres afro-brasileiras, mais
especificamente pelas baianas. J& as frutas representam e homogeneizam a América Latina
como uma regido inteiramente tropical e concomitantemente as performances artisticas de
Carmen Miranda, associam a mulher e o povo latino-americano a pessoas de bom-humor,
festivas e bastante enérgicas — as cores quentes das frutas, amarelo (banana) e vermelho
(morango), também influenciam no realce desses aspectos. As bananas, mais especificamente,
além de estarem incluidas nessa representacdo do tropical, também podem ser vinculadas a
politica externa dos EUA na tentativa de criar uma propaganda favoravel para as companhias
estadunidenses do ramo do agroneg6cio que na época estavam perdendo espaco nos paises da
regido (ENLOE, 2014).

Segundo Enloe (2014), Porto Rico, Republica Dominicana, Cuba e Nicardgua eram
alguns dos mercados latino-caribenhos onde as companhias estadunidenses estavam perdendo
espaco. Entre os principais produtos dessas empresas estava a banana, por isso, as participacdes
de Carmen Miranda em producgdes cinematograficas serviam de propaganda ideoldgica para o
governo estadunidense e propaganda comercial para as companhias do agronegécio. Carmen
Miranda inspirou, por exemplo, a criacio da figura animada Miss Chiquita Banana?® usada nas
pecas publicitarias da United Fruit Company, estampando também o design grafico de uma de
suas marcas: a Chiquita Brands® (figura 2). Essa companhia participou da politica de boa

vizinhanca dos EUA, elaborando materiais “informativos” para as populagdes locais sobre as

28 Excéntrico é um termo-chave, pois em sua origem etimolégica — eccentricus (latim) ou ekkentros (grego) —
refere-se aquilo que estd fora do centro, que ndo estd em posicdo central; logo, trata-se da construcdo de uma
representacdo da mulher latino-americana a partir da contraposicéo a estética central da mulher branca e europeia,
caracterizada por valores e costumes ocidentais que atravessam sua visualidade e que ndo correspondem a
visualidade das mulheres do Sul Global.

29 A propria representacdo da Miss Chiquita Banana e da logomarca da empresa foi modificada ao longo do tempo,
substituindo a figura da banana por uma mulher “latina”.

%0 Devido ao sucesso da marca, em 1990, a companhia adotou oficialmente esse nome.
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benesses da presenca estadunidense e do papel de suas companhias no desenvolvimento local®!
(ENLOE, 2014).

Figura 2 — Miss Chiquita Banana (1944) e logomarca (1947)

Fonte: Chiquita Brands International Inc. (2020).

Nota-se que a dimensao ideoldgica e a sua tentativa de materializacdo podem ser levadas
em consideracio na analise dos jogos de representacdo. E, a partir da consideracéo das forcas
ideacionais e materiais, que 0s construtivistas apresentam suas contribuicdes para pensarmos
0s jogos de representacdo na politica internacional. Por um lado, a abordagem construtivista
apresenta algumas similaridades em relacdo ao p6s-modernismo, como a “preocupagao com a
construcdo social do significado, a identidade do Estado e a politica internacional em geral”,
além de ambas serem empregadas para “examinar como regras, normas e valores moldam atores
e questdes nos assuntos globais” (BLEIKER, 2009, p. 31). Por outro lado, as duas principais
tendéncias no construtivismo sustentam a lacuna nos jogos de representacdo da politica
internacional®?, ja que a tendéncia convencional, embora apresente criticas, recorre ao
positivismo e consequentemente busque reproduzir de forma mimética o0 mundo como ele é;
enguanto as correntes construtivistas mais proximas ao pos-positivismo recorrem ao empirismo
como forma de capturar a esséncia da realidade internacional e acabam por buscar uma

validagdo representacional numa “verdade” empirica (BLEIKER, 2009).

31 Através do financiamento de golpes de Estados (e de ditadores), bem como pela participagéo direta na corrupgao
dos sistemas politicos dos paises latino-americanos, em particular da América Central, essas companhias buscaram
manter seus privilégios e ampliar seus lucros, rendendo aos paises da regido o rotulo de “Republicas das Bananas”.
32 Bleiker (2009) aponta Alexander Wendt e Nicholas Onuf como os expoentes de uma abordagem construtivista
convencional, apesar de critica; ao passo que Richard Price e Christian Reus-Smit sdo apresentados como autores
de uma vertente ainda mais critica, embora o empirismo arraigado e, portanto, o essencialismo se convertem na
supressao das praticas de representacéo.
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Posto isso, sera explorada a etapa seguinte da virada estética, que ocorre no século XXI
e ultrapassa as criticas pds-modernas, retne as contribui¢cbes de diversas abordagens pés-
positivistas e busca novas formas de compreender os dilemas da politica mundial, assim como
investiga solucdes inovadoras para esses dilemas (BLEIKER, 2001). De acordo com
Katzenstein e Sil (2008), os principios metatedricos das abordagens de pesquisa em
investigacdes sociocientificas sdo diferentes e pressupdem formas especificas de fazer o
desenho de pesquisa, de selecionar os problemas, de representar e interpretar as observacdes,
etc., ou seja, elas divergem em questdes fundamentais como a capacidade dos pesquisadores
em capturar de maneira objetiva a realidade social e humana, baseados em técnicas sofisticadas
e replicaveis de investigacdo cientifica que presumem uma ldgica de progresso associada a
separacdo entre fatos e valores, bem como ao acimulo de conhecimento (KATZENSTEIN;
SIL, 2008).

Muitas vezes determinadas abordagens de pesquisa sdo priorizadas em detrimento de
outras por causa de investimentos financeiros, intelectuais, profissionais; assim, novas
teorizacGes ou até mesmo conexdes e complementacBes entre problemas, interpretacdes e
metodologias sdo inviabilizados, surgindo obstaculos que impedem o desenvolvimento de
l6gicas alternativas de producio de conhecimento nas investigagdes sociais®®
(KATZENSTEIN; SIL, 2008). Em contrapartida, a virada estética € um movimento politico e
intelectual nas RI que expande as fronteiras tradicionais da disciplina e da substancia a uma
série de engajamentos estéticos, que, no entanto, ndo sdo fendbmenos recentes na éarea.
Destacam-se, por exemplo, Martin Wight da Escola Inglesa e os realistas Kenneth Waltz e Hans
Morgenthau na articulacdo de variadas fontes de literatura ndo cientifica nos seus estudos sobre
a politica internacional, esse ultimo associa a politica a uma arte que requer sabedoria e moral

— que provoca certo afastamento da concepgéo de racionalidade moderna® (BLEIKER, 2009).

33 0 progresso intelectual pautado pelo ecletismo analitico dos autores ndo esta baseado no rigor, mas na expansao
do escopo e da qualidade da comunicag8o entre aqueles preocupados com os problemas concretos da realidade
internacional. Entretanto, reconhecer a possibilidade de intercambios — de dados, conceitos, métodos, etc. — entre
as distintas abordagens de pesquisa (mesmo com divergéncias ontoldgicas e epistemoldgicas), ndo exclui a
necessidade de andlise critica sobre relagGes hierarquicas entre disciplinas, campos, métodos, etc., e a consequente
imposicdo de diretrizes de producdo de conhecimento fundamentadas nas perspectivas modernas/ocidentais.

34 O autor se refere especificamente as seguintes obras: International Theory: The Three Traditions (1992) de
Wight; Man, the State and War (2001) de Waltz; e Scientific Man vs. Power Politics (1947) de Morgenthau. N&o
obstante, ainda que utilizem literaturas ndo cientificas e empreguem a abstracéo, intuicdo e imaginacdo em suas
analises, a natureza e o impacto da estética sdo desconsiderados pela sobrevalorizagdo de estratégias de
investigacdo cientifica tidas como mais rigorosas e sistematicas. Por isso, essas aproximacdes estéticas ndo
apresentam contribuicfes substanciais para a virada estética nas Rl (BLEIKER, 2009).
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A partir de entdo, podem ser elencados dossiés tematicos publicados em importantes
revistas cientificas que fortaleceram e consolidaram a abordagem estética para a compreensédo

da politica mundial, interligando-se particularmente com a arte e a politica:

em ordem cronolégica, publicacGes da Alternatives sobre "Poética Politica
Mundial" (2000; Vol. 25, n° 3); da Social Alternatives sobre "Pintando a
Politica" (2001; Vol. 20, n° 4); da Peace Review sobre "Literatura e Paz"
(2001; Vol. 13, N° 2); da Millenium sobre "Imagens e Narrativas na Politica
Mundial" (2001; Vol. 30, No. 3) e sobre "Politica Internacional,
Representacdo e o Sublime” (2006; Vol. 34, n° 3); da Security Dialogue sobre
"Cultura Visual™ (2007; Vol. 38, N° 3); da Cultural Politics sobre "Histdrias
Nucleares: Literaturas da Guerra Fria" (2008; Vol. 4, n° 3); e da The Review
of International Studies sobre "Arte e Politica" (prevista para 2009%)
(BLEIKER, 20009, p. 35, traducéo do autor).

E justamente no volume 30 (n° 03) da Millenium que est4 inserido o artigo considerado
seminal para o estudo da estética na politica internacional, The Aesthetic Turn in International
Political Theory (2001) de Roland Bleiker. Consequentemente, os resultados da influéncia
desse trabalho no fortalecimento e legitimacdo da abordagem estética, ao longo dos Gltimos
anos, séo coletados e apresentados no dossié The Aesthetic Turn at 15, volume 45 (n° 02) da
revista Millenium, publicado em 2017. Vale ressaltar que “a tarefa hoje, entdo, ndo é mais
legitimar as abordagens estéticas, mas refletir sobre sua contribuicdo e contemplar as
oportunidades e desafios que estdo por vir”’ (BLEIKER, 2017, p. 259).

Esse forum aglomera trabalhos que tratam dos legados e das perspectivas mais recentes
dessa abordagem, principalmente sobre seu aspecto politico (e emancipatorio) e sua conexao
com a questdo da vulnerabilidade (HOZIC, 2017). Para tratar da estética politica (ou politica da
estética), Ranciére (2009b) define o que é politica, ndo como algo restrito ao conceito de poder,
mas como uma configuracdo espacial — definida por experiéncias especificas, objetos tidos
como comuns e sujeitos que determinam o que € comum. Aristoteles, por exemplo, diz que o
ser humano é um ser politico porque através do discurso ele é capaz de definir o que € justo e
injusto na configuracdo de seu espago e em seu tempo; em contrapartida, o animal sé tem voz
para expressar dor ou prazer (RANCIERE, 2009b).

A partir disso, questiona-se quem possui o0 discurso para articular aquilo que é comum
em determinado recorte espaco-temporal, tendo em vista que sdo negados a alguns grupos de
pessoas a possibilidade de ocupar esse espaco comum e expor seus discursos, geralmente
porque 0 tempo deles é destinado ao exercicio do trabalho ou funcdo social (RANCIERE,

2009b); como o escravo e 0 artesdo na Grécia Antiga, a esse primeiro lhe era negado o direito

35 publicada no volume 35, niimero 04 de 20009.
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de possuir o discurso (embora pudesse compreender a linguagem) e, assim como o segundo,
ndo podia ocupar outros espacos que ndo fossem destinados ao exercicio de suas atividades
especificas (RANCIERE, 2009a), assim como também as mulheres, ou os estrangeiros, em
determinadas condicdes historicas e paises.

A estética converge com a politica ao evidenciar a lacuna de representagdo, pois “a
inevitavel diferenca entre representado e sua representagdo ¢ a propria localiza¢ao da politica”
(BLEIKER, 2001, p. 510), isto €, o ato de representar € um ato politico que revela ou mascara
relacbes de poder, onde atores dominantes determinam as praticas convencionais de
representacdo e, consequentemente, estabelecem uma estética dominante. O estabelecimento
de um regime estético dominante € resultado da partilha do sensivel que configura as
representacdes dentro do espago-tempo comuns®®, assim, o aspecto politico da estética esta na
configuracdo ou reconfiguracdo espacial e temporal promovida por sujeitos que impdem uma
narrativa e estabelecem o que deve ser comum e incomum, incluido e excluido, visivel e
invisivel para sua comunidade (RANCIERE, 2009b, 2009a).

Em suma, o aspecto politico da estética estd na partilha do sensivel. Por sensivel
entende-se a percepc¢do sensorial do individuo na compreensao e na atribuicdo de significados
ao mundo, assimilando através dos sentidos o que é comum e incomum na realidade espacial e
temporal na qual esta situado (RANCIERE, 2009a). O termo “sensivel” (do latim sensibilis)
esta vinculado a etimologia da palavra “estética” (do grego aisthetiké), enquanto capacidade de
perceber a realidade pelos sentidos e, nessa experiéncia, a percepcao € particular, subjetiva, por
isso 0 que (ou quem) é observado desperta diferentes sensacdes em diferentes momentos a
depender de quem observa®’. E como a concepcdo da beleza, que depende muito mais da
percepcao do observador do que do objeto/sujeito observado (BOAL, 2009).

Assim sendo, a partilha do sensivel tem a capacidade de regular ndo sé as préaticas de
representacdo de uma comunidade (seja ela local ou internacional), mas também demarca a
posicao dos atores dentro dela (RAMEL, 2018). Contudo, € nesse contexto que as artes tocam
a politica, podendo elas contribuir para a manutencdo do regime estético dominante ou
promover uma rearticulacdo do espaco-tempo comum atraves da inclusdo e visibilizacéo de
representacdes outrora incomuns (RANCIERE, 2010), questionando de forma criativa as

praticas de representacdo dominantes (BLEIKER, 2009).

3 Apesar de haver distintas temporalidades vigentes simultaneamente nas RI, o Ocidente e a modernidade sdo as
representacdes mais comuns nessa area.

37 Essa perspectiva corresponde ao que Boal (2009) denomina de “conhecimento sensivel”. Elemento que sera
explorado no segundo capitulo, na discussdo sobre o conhecimento social em modelos elicitivos para a
transformac&o de conflitos.
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Por essa perspectiva, a estética pode ser considerada o elo entre a arte e a politica, pois
a arte tem o potencial de reconfigurar a nocao de espago-tempo e subverter a estética dominante
por uma logica mais inclusiva; a arte possibilita tornar visivel o que é invisivel pelas praticas
comuns de representacdo (RANCIERE, 2010). Compreender o elo entre a arte e a politica
expressa por meio da estética envolve reconhecer o papel humano na percepgdo, interpretacéo
e representacdo da realidade, atividades que ndo estdo restritas a faculdade racional —ao menos
em seu sentido moderno/colonial —, mas que dependem de outras faculdades do ser humano,

como a sensibilidade, a corporeidade e a emocdo (BLEIKER, 2001).

A arte ndo é, em primeira instancia, politica por causa das mensagens e
sentimentos que ela transmite sobre o estado do mundo. Nem é politica por
causa da maneira pela qual ela pode escolher representar as estruturas da
sociedade, ou grupos sociais, seus conflitos e identidades. E politica por causa
da propria distancia que leva em relacdo a essas funcdes, por causa do tipo de
espago e tempo que institui e da maneira como enquadra este tempo e povoa
esse espaco (RANCIERE, 2009b, p 23, tradugéo do autor).

Nesse sentido, por exemplo, tem ocorrido um movimento de renovacao e transformacéo
da politica museal contemporanea em ambito global, que busca refletir sobre os acervos dos
museus e incorpora-los na critica ao colonialismo. O fio condutor desse movimento € o
posicionamento pés-colonial, ou mesmo descolonial, que percebe esse local como um espaco
tradicional para a expressao artistica colonial e imperialista (COCOTLE, 2019), historicamente
utilizado como canal de propaganda governamental para a construcéo da identidade “nacional”,
cuja configuracdo era baseada no homem-branco-europeu e, consequentemente, relegou a
determinados grupos a representacdo como partes integrantes da nagdo, a exemplo dos
indigenas, negros e mulheres (MIGNOLO, 2017). Outro movimento descolonial em museus e
outras instituicdes que acumulam bens culturais diz respeito a restitui¢do do patrimonio artistico
saqueado durante os processos coloniais, partindo da reivindicagao de retorno desses bens para
0s povos de origem. Estima-se que cerca de 80% da producdo artistica dos povos africanos,
anterior a colonizacéo, esteja na Europa. Esse patrimdnio é comumente exposto como forma de
construir representacdes da Africa e de seus povos como “primitivos” no sentido pejorativo de
desvalorizacéo estética e mental, ou seja, h&d uma apropriagéo ilegitima dos bens culturais para
a partir disso construir representacfes africanas como seres inferiores, excéntricos e, muitas
vezes, desumanos®® (MENEZES; ALVAREZ, 2019).

38 A restituicdo desses bens culturais para seus povos de origem — ndo so africanos, mas latino-americanos ou
qualquer outro povo saqueado em conflitos violentos — pode ser considerada uma questdo humanitaria, a principio
por questdes éticas e politicas, mas também pelo prejuizo econdmico, tendo em vista o enfraquecimento do turismo
cultural na Africa enquanto essas instituicdes europeias lucram com o patriménio alheio.
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Do mesmo modo, um dos aspectos mais cruéis do Estado Islamico remete aos danos
causados a heranca cultural do Oriente Médio, principalmente na Siria e no Iraque®. Além de
saquear e traficar bens culturais como forma de obter lucros financeiros que deem suporte as
suas acdes de insurgéncia®®, como a aquisicdo de novas armas (PAUWELS, 2016), esse grupo
costuma destruir obras de arte e patrimdnios arquitetdnicos historicos como forma de “apagar”
a identidade e a memoria coletiva dos povos que possuem lagos religiosos e identitarios com
esses bens culturais®. Esse tipo de pratica, perante a ampla cobertura da midia internacional,
traduz-se em um mecanismo de propaganda que serve para instaurar uma nova ordem
chancelada por um novo grupo [Estado Islamico] que busca o protagonismo. Ha uma tentativa
de reconfiguracdo espacial e temporal das representacdes comuns para 0S povos da regiéo,
estabelecendo uma estética, baseada na reformulacdo das narrativas historicas para atender a
doutrina religiosa, politica e ideoldgica do Estado Islamico. Nesse contexto, a performance do
Estado Islamico na implementacgdo da nova ordem perpassa 0s jogos de representacéo, levando
em consideracdo os impactos da destruicdo das herangas culturais sobre a estabilidade dos
atores locais — referindo-se, especialmente, as autoridades locais e aos grupos sociais inimigos
(CARDOSO, 2016).

Sabe-se que esses bens culturais, artefatos e antiguidades, construcgdes arquitetonicas,
entre outras producdes artisticas, ndo possuem significado pela coisa em si, mas pela projecao
que os individuos fazem em relacao a tal objeto, a depender dos arranjos sociais e culturais que
o envolvem. Um objeto sagrado ndo é sagrado pela sua materialidade, mas pela ideia que o
reveste, pelos valores religiosos que lhe séo atribuidos. “Todo objeto religioso tras [sic] em si
a ideologia, as estratégias, taticas e objetivos da agrupacéo que o adota e que nem sempre sao
religiosos, mas econdmicos ¢ territoriais” (BOAL, 2009, p. 45). O viés politico é revelado nessa
projecdo subjetiva sobre o objeto, na atribuicdo de algum significado que agregue valor
religioso, histérico, econémico, social, etc.

Nesse sentido, o viés politico do objeto artistico depende da projecdo subjetiva e do
significado que ganha nessa projecdo. Na atualidade, com o advento de meios que permitem a

reproducdo em série de determinados objetos, diversos atores procuram obter lucros ao agregar

%9 Trata-se de um exemplo, pois 0 apagamento cultural ndo é uma pratica restrita as acdes do Estado Islamico; ela
¢ adotada por muitos regimes e governos.

40 Essa pratica também é comum entre os soldados do regime sirio.

41 A performance do Estado Islamico na destruicdo da heranca cultural no Oriente Médio, entre junho de 2014 e
setembro de 2015,
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valores econdmicos e comerciais as obras de arte*>. Do mesmo modo, a reproducdo em massa
de uma obra de arte permite a sobreposicdo de valores atribuidos pelos atores que controlam
esses meios de multiplicacdo, consequentemente, amplia-se a capacidade desses atores em
ocultar préticas locais de representacdo, em estabelecer valores dominantes, em promover o

acesso a uma cultura anestesiadora e homogeneizante (BOAL, 2009). Assim:

No mundo real em que vivemos, através da arte, da cultura e de todos 0s meios
de comunicacdo que as classes dominantes, com o claro objetivo de
analfabetizarem o conjunto das populages, os opressores controlam e usam a
palavra (jornais, tribunas, escolas...), a imagem (fotos, cinema, televiséo...), 0
som (radios, CDs, shows musicais...), monopolizando esses canais,
produzindo uma estética anestésica — contradi¢cdo em termos! —, conquistam o
cérebro dos cidaddos para esteriliza-lo e programa-lo na obediéncia, no
mimetismo e na falta de criatividade (BOAL, 2009, pp. 17-18).

A abordagem estética explora novas visGes da politica mundial, incluindo perspectivas
oriundas de imagens, narrativas e sons, tanto da “alta arte” quanto da cultura popular
(BLEIKER, 2001). Se a apropriacdo dos canais da comunicacdo estética — Palavra, Som e
Imagem — pelos atores dominantes constituem uma forma de opressdo, faz-se necessaria a
apropriacdo e reconfiguracdo desses mesmos canais pelos oprimidos, para que seja possivel a
emancipacao. A arte, portanto, opera nas lacunas de representacdo e pode ser canal de opressdo
ou de emancipacdo. N&o obstante, a proposta da Estética do Oprimido é reverter a
homogeneizagdo estabelecida pelos arranjos culturais e sociais dominantes, dando énfase no
trabalho coletivo e na diversidade das préaticas de representacdo das classes, géneros, etnias,
paises e dos grupos oprimidos; essa proposta também ndo tem compromisso com a
multiplicacdo em série das obras de arte, mas sim dos artistas — que projetam sobre 0 objeto o0s
valores e significados fundamentados em suas proprias historias, relagdes e necessidades
(BOAL, 20009).

A partir daqui é possivel conectar a estética com a identificagdo da vulnerabilidade, que,
por sua vez, esta vinculada a “lacuna representacional” onde os atores (inclusive os Estados)
realizam suas performances politicas (STEELE, 2017, p. 206). Ao tratar da vulnerabilidade
estética, a pesquisa deve ter a responsabilidade ética que perpassa o desafio de expor discursos
dominantes e reivindicar formas alternativas de conhecer a realidade (SHEPHERD, 2017). A
vulnerabilidade deixada por essas lacunas permite que esses sejam espacos de disputa politica,

isto é, as lacunas representacionais sdo locais de manobra para discursos de poder que buscam

42 A midia paga, a propaganda, os criticos, entre outros meios de comunicagdo, permitem que essas obras e 0s
artistas que as (re)produzem sejam cada vez mais valorizados, ndo pelos aspectos estéticos, mas pelos aspectos
mercadoldgicos (BOAL, 2009).
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a manutencdo do status quo ou a sua subversdo. Dentro desse contexto, a abordagem estética
permite a identificacdo do status de vulnerabilidade de determinados atores, partindo da anélise
da configuracao identitaria em que se encontram: livres para expressar seus préprios discursos
ou oprimidos para incorporar a légica dominante (PUSCA, 2017).

Durante a ditadura militar no Brasil (1964-1985), por exemplo, intensificou-se a pratica
institucional da censura®, restringindo a liberdade de expressdo em representagdes publicas —
desde manifestacbes artisticas ao exercicio jornalistico (RIDENTI, 2018). Dentre as
manifestacdes artisticas que passavam pelo escrutinio da estrutura censoria do Estado estavam
as producgdes teatrais e cinematograficas, frequentemente representadas pelos atores
dominantes como instrumentos de propaganda para a revolugdo comunista, socialista,
anarquista, marxista-leninista, etc. (SOUZA, 2010); nessa conjuntura, a proibicdo de expressoes
artisticas e a perseguicdo de artistas criticos ao regime realcam a vulnerabilidade estética da
producdo cultural em contextos autoritéarios, tornando explicita a opressdo recebida por alguns
setores da sociedade e a censura a determinados temas — que néo sdo tolerados ou dignos de

representacéo.

A instituicdo censoria, no plano moral, interditou espetaculos publicos que
tratavam de temas ‘“polémicos” como aborto, métodos contraceptivos,
homossexualismo** [sic], relaces extraconjugais, prostituicdo, conflitos
familiares e consumo de drogas; e, na esfera politica, que tivessem como
principal objetivo discutir questdes politicas, como a revolugdo brasileira, a
luta armada, as guerrilhas urbana e rural, a luta de classes, o0 movimento
estudantil, a doutrinagdo comunista, a conscientizagdo popular, a repressdo
politica, os mecanismos de controle, as Forcas Armadas, entre outros, ou
fizessem referéncias secundarias ao universo politico, aos planos do governo
nas areas da salde, da habitacdo, da economia etc., & corrupgdo policial, &
politica externa, as relagdes diplomaticas, & sociedade capitalista, as
autoridades politicas, entre outros (SOUZA, 2010, p. 235).

Em regimes autoritarios amplia-se a lacuna de representacdo da realidade através do
ocultamento de suas multiplas faces. Todavia, em tempos de crise, as manifestacbes culturais

podem ser direcionadas para a contestacdo de regimes autoritarios, como no caso da | Feira

“3 Inicialmente pela constante utilizagdo do Decreto n. 20.493 de 1946 que versava sobre “questdes de moralidade
e bons costumes” e que regulamentava o Servigo de Censura de Diversdes Publicas (SCDP), 6rgdo responsavel
pela censura as manifestacdes artisticas publicas (RIDENTI, 2018, p. 90). Em novembro de 1968, foi criado o
Conselho Superior de Censura (CSC) por meio da Lei n. 5.536 e em dezembro do mesmo ano foi introduzido o
Ato Institucional N° 5 (Al-5); o primeiro como forma de fortalecer o aparelho estatal de censura e o segundo para
concentrar ainda mais o poder nas mdos do Executivo Federal — apesar do Al-5 ndo tratar especificamente de
censura, serviu como base para o Decreto-Lei n. 1.077 de 1970, que formalizou a censura politica, antes mascarada
pelo véu de defesa da moralidade brasileira (RIDENTI, 2018).

4 A partir da revisdo etimoldgica, considera-se a substituicdo de tal termo por “homossexualidade” como forma
de criticar e promover a transformacdo da carga negativa que essa forma de representacdo simbolica possui e,
consequentemente, dissociar esse grupo de representagdes que comparam sua existéncia a algum tipo de patologia.



36

Paulista de Opinido e da utilizacdo da arte como estratégia de resisténcia ndo violenta e de
desobediéncia civil. A Feira foi um espetaculo idealizado por Lauro César Muniz e dirigido
por Augusto Boal, em 1968, que buscou reunir e mobilizar artistas e coletivos artisticos de
varios seguimentos — teatro, musica, artes plasticas, fotografia, cinema, entre outros — na luta
contra a ditadura. A contestacdo ao regime autoritario era explicita, tanto pela ndo aceitacdo
dos cortes e realizacdo integral do espetaculo, quanto pela introducdo de técnicas do Teatro
Jornal e do sistema coringa para driblar a censura*. Como resultado, o espetaculo foi alvo de
diversas acdes de violéncia simbdlica por parte do Estado e de violéncia fisica por parte dos
grupos paramilitares (GARCIA, 2016).

Com base no que foi explorado, é possivel perceber que os jogos de representacdo fazem
parte das dindmicas dos relacionamentos sociais e politicos. As praticas de representacdo sao
utilizadas pelos atores dominantes para estabelecer uma estética hegemdnica, estabelecendo
construcdes imagéticas da realidade e dos atores; essas construcdes refletem na identificacdo
de cada ator com uma posicédo e funcdo dentro da realidade apresentada. Portanto, os jogos de
representacdo estdo atrelados as relacdes de poder ou a0 menos a uma construcdo estética do
poder. Nesse caso, como aponta Steele (2013), as relacbes e percep¢des de poder ndo séo
baseadas somente na realidade material, mas também nas representacdes estéticas dos atores;
consequentemente, essas representagdes podem ser manipuladas para reproduzir uma imagem
do Eu e/ou do Outro como atores mais ou menos poderosos em relacdo ao que as capacidades
materiais determinariam.

Em 2007, na cidade de Sochi (Russia), o presidente russo, Vladimir Putin se reiine com
a chanceler alemd, Angela Merkel. Nesse encontro ocorre um incidente no qual a cadela de
estimacdo de Putin entra na sala de imprensa e, apesar de ndo ser algo raro em encontros do
presidente russo com outros lideres mundiais, 0 caso teve grande repercussdo na midia
internacional. A ampla repercussdo do incidente se deve ao medo de cachorros da chanceler
alemd e como isso é explorado nas imagens capturadas pela imprensa (ver figura 3). Embora o
lider russo negue a intencionalidade do gesto, a informacéao sobre o medo de Merkel era publica
— ela havia relatado que foi atacada por um cachorro em 1995 e a partir de entdo desenvolveu
essa fobia (SPUTNIK NEWS, 2016).

4 Em suma, as técnicas do Teatro Jornal consistem na leitura das manchetes de jornais e na performance
improvisada em torno das noticias e dos temas apresentados; enquanto o sistema coringa remete ao rodizio entre
0s artistas na representacdo dos personagens. Essas técnicas serdo abordadas no terceiro capitulo desta pesquisa,
mas vale destacar a diferenca entre Coringa e Curinga dentro da evolucao histérica do TO; reitera-se que o primeiro
esta ligado a um sistema que da fluidez e aproxima atores e espectadores, enquanto o segundo é um desdobramento
do primeiro, referindo-se aos multiplicadores do Teatro do Oprimido (NUNES, 2004).
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Figura 3 — Angela Merkel, Vladimir Putin e a labradora Koni
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Fonte: foto de Dmitry Astakhov, extraida de Gett Images (AFP Photo/ Presidential Press Service/ IAR-TASé_).

Alguns elementos da fotografia podem ser explorados para evidenciar a construcdo
estética de poder. Se observamos a chanceler alemd@ podemos verificar alguns tracos que
rementem a apreensao e o desconforto com a presenga da labradora Koni, como o olhar fixo, a
pressao nos labios, as pernas cruzadas e a forca com que parece segurar as proprias maos. Esses
gestos podem ser associados, respectivamente, a tentativa de ndo perder de vista uma “ameaca”,
a supressdo de um grito ou expressao sonora, a formacao de um escudo protetor e a necessidade
de controlar os movimentos. Perante a situacdo o presidente russo, em contrapartida, apresenta
uma linguagem corporal que indica satisfagdo (labios curvados para cima, sorriso discreto) e
tranquilidade (corpo inclinado e aparentemente relaxado). Independente da intencionalidade do
incidente, a fotografia propicia a comparagdo das construgdes estéticas de poder entre os dois
lideres, representando um [Putin] como mais forte/poderoso em relacdo ao outro [Merkel].

No ambito da construcdo estética do poder, os jogos de representacdo também sédo
importantes para estimular a percep¢do de forca e seguranca de um ator na comunidade
internacional. A posse de capacidades materiais ndo € suficiente para demonstrar poder na
politica internacional, logo, os atores precisam articular a utilizacdo desses recursos com as
préaticas de representacdo para criar ou consolidar a construcao estética de seu poder. A atuacao
dos EUA nesse aspecto revela sua preocupacdo com a imagem (e autoimagem) que é propagada

ao redor do mundo. Para ilustrar essa preocupacao, Steele (2013) relembra as declaragdes do
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diplomata noruegués, Jan Egeland*®, sobre o papel do ocidente na crise humanitaria causada
pelos tsunamis que ocorreram no Oceano Indico em dezembro de 2004 e que afetaram diversos
paises asiaticos. Nessa ocasido, o diplomata, na época subsecretario-geral da ONU para
assuntos humanitarios, chamou de mesquinhos 0s paises ocidentais ricos que pouco
contribuiam com os fundos de ajuda externa®’. Os cidadaos e lideres estadunidenses perceberam
que a representacdo dos paises ocidentais como atores mesquinhos prejudicaria a imagem dos
EUA na comunidade internacional, em consequéncia, a administracdo Bush reage e responde
aumentando as doa¢Oes para a ajudar na crise humanitaria em questdo (STEELE, 2013).

A andlise critica dos jogos de representacdo na politica internacional, proporcionada
pela abordagem estética, permite colocar luz sobre as lacunas existentes entre a representacdo
e aquilo que se representa, entre significante e significado, entre visibilidade e marginalidade.
A estética realca o viés politico dos jogos de representacdo, que estdo intrincados nas relagdes
de poder. Logo, as praticas de representacdo sdao utilizadas pelos atores dominantes na
promogdo da homogeneidade cultural e da anestesia dos oprimidos — na tentativa de evitar
mudancas na configuracdo social, isto €, na tentativa de perpetuar o status quo de dominéancia
e opressdo através da distribuicao de identidades e funcGes especificas para cada ator dentro de
uma realidade construida e estabelecida como fixa e inalteravel. Entretanto, para alterar a
condigdo de opressdo e subverter a l6gica de homogeneidade e anestesia, devem ser fortalecidas
as lutas e reivindicacGes por praticas alternativas de representacdo que estejam fundamentadas
na compreens3o e interpretacdo consciente (e ndo imposta) da realidade ao seu redor. E nesse
sentido que a descolonialidade é explorada na préxima se¢do, como posicionamento critico e

proposta alternativa de representacdo das multiplas faces da politica internacional.

1.2. Descolonialidade e estética
A estética converge com a descolonialidade ao incorporar abordagens ndo ocidentais e
pos-coloniais como forma de ampliar os recursos de analise e compreensdo da realidade
mundial. Para alem disso, o processo de reconfiguracdo estética das praticas de representacao
na politica internacional busca subverter a I6gica colonizadora dos atores dominantes, na qual
o Outro é definido esteticamente pelo proprio ocidente (STEELE, 2017). Dentro de uma

perspectiva similar, Homi K. Bhabha (1998) argumenta sobre a ambivaléncia da mimica no

4 Entre 1999 e 2002, Egeland foi conselheiro especial da ONU na Colombia.

47 Apesar da declaragdo ndo mencionar os EUA, indiretamente o pais foi atingido, pois o pronome “nés” utilizado
por Jan Egeland para criticar os paises ocidentais inclui também uma critica aos EUA e sua pequena contribuicdo
no setor, tendo em vista o potencial desse Estado.
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discurso colonial, onde o Outro é reconhecido como diferente e deve ser transformado numa
copia reconhecivel (mas ndo igual) do Eu, isto €, a mimica nega a alteridade e sua historia para
favorecer a reproducdo mimética de uma vis&o do colonizador sobre o colonizado. E possivel
ilustrar tal ambivaléncia a partir do exemplo trazido por esse autor, referindo-se ao contexto
indiano, onde existe uma lacuna representacional entre o “inglés” e o “anglicizado” — resultado
da reprodugdo cultural inglesa que buscou reformar a cultura local e transformar o colonizado
num imitador do colonizador, ou ainda, numa versdo autorizada de alteridade (BHABHA,
1998). Assim, a forma como se captura e compreende a realidade depende da visdo do
observador sobre os fatos e como ele os interpreta. A partir disso, expressdes como “nio
ocidente”, “terceiro mundo”, “subdesenvolvidos” e “periferia”, que remetem a um projeto de
definicdo identitaria, funcional e estética pela oOtica colonial, serdo substituidas pelo termo “Sul
Global”. Esse termo, embora ndo haja um consenso conceitual, busca visibilizar os paises e
atores que foram direta, estrutural e culturalmente impactados por violentos processos de
colonizag&o ao longo de suas histdrias (JARDIM, 2015).

Para tanto, devem ser assinalados cinco aspectos referentes a sua utilizagdo: (i) possui
paradoxalmente um carater ndo geografico, isto é, apesar de partir de um recorte aparentemente
cartografico ndo se restringe aos paises do Hemisfério Sul; pois (ii) reGne um grupo de atores
que foram afetados pela violenta heranca colonial/imperial; (iii) esse grupo € heterogéneo,
tendo em vista os diferentes processos historicos pelos quais passaram e os diferentes interesses
que possuem; (iv) além disso, o termo provoca uma reconstrucdo da representacdo imageética
desses atores, substituindo elementos de fraqueza e dependéncia por elementos positivos, onde
o0 Sul Global demonstra unidade e forga no cenario internacional; (v) por fim, essa terminologia
traz o reconhecimento de diferentes atores ndo estatais e transnacionais, a exemplo dos
movimentos sociais, como partes relevantes para o fortalecimento do grupo (JARDIM, 2015).

E apontado ainda um sexto aspecto, que trata o “Sul Global” como um termo que (vi)
ndo € antiocidental, pois os principais lideres dentro desses paises reconhecem e atuam de
acordo com a ordem politica e econdmica estabelecida (JARDIM, 2015). Esse aspecto, no
entanto, é contraditorio no que diz respeito a critica & heranca colonial do Ocidente, que
permanece a influenciar as agendas politicas e econdmicas globais. A constituicdo matua do
Sul e Norte Global reflete a continuada existéncia de uma estrutura hierarquica de relacfes
internacionais, cujas relacbes etnorraciais que sustentam as dindmicas colonizadoras,
exploradoras, exclusivas e violentas do sistema capitalista. O termo “Sul Global”, portanto,
surge nos estudos pds-coloniais como reivindicacdo por dialogo, comunicagdo intercultural e

integracdo entre os atores que passaram por experiéncias coloniais; a diversidade entre cada
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uma dessas experiéncias é levada em conta, pois mesmo dentro de macrocosmos como a
América Latina, continente Africano ou sul da Asia, “existe uma infinidade de microcosmos,
todos infinitamente distintos entre si” (MENESES, 2008, p. 07).

A utilizacdo desse conceito instiga a subversao dos modos de produgéo de conhecimento
que partem do Norte Global e sdo promovidos como universais; assim sendo, a inclusdo de
novos atores e experiéncias demanda também o reconhecimento das multiplas epistemologias
oriundas desses microcosmos: as Epistemologias do Sul (MENESES, 2008). Epistemologia €
a fundacdo que valida determinado conhecimento, oriundo das praticas e das relacdes sociais
em determinado contexto especifico. Essa perspectiva realga a existéncia de multiplas
epistemologias (ecologia de saberes*®) e confronta a légica moderna-ocidental que retira a
contextualizacdo politica e cultural da producdo e reproducdo do conhecimento. O Norte
Global, situado no recorte temporal da modernidade e espacial do ocidente, busca se tornar o
macrocosmo que da origem ao regime epistemologico de validade universal, excluindo todas
as outras epistemologias que ndo se encaixam nos seus pré-requisitos cientificos. O regime
epistemoldgico do Norte Global ndo s6 promove uma l6gica de Raz&o Unica, mas também cria
um abismo entre 0 conhecimento moderno-ocidental e as demais formas de conhecimento; esse
¢ o “pensamento abissal”, cuja visibilidade se “assenta na invisibilidade de formas de
conhecimento que ndo encaixam’ em seus padrdes, como os “conhecimentos populares, leigos,
plebeus, camponeses, ou indigenas (SANTQOS, 2009, p. 25).

H& uma estética cartografica nessa hierarquizacdo da producdo e reproducdo do
conhecimento; ha uma linha que, apesar do deslocamento espacial ao longo do tempo, impde
uma rigorosa divisao do mundo em dois mundos distintos (Norte-Sul, Centro-Periferia, Urbano-
Rural). De um lado esta o mundo que tem o conhecimento valido, bem como a legitimidade e
0S recursos para reproduzi-lo; do outro lado esta um mundo que ndo possui conhecimentos
validos e, por isso, configura-se como um receptaculo vazio e passivel de ser preenchido pelo
conhecimento “valido” (SANTQOS, 2009). Levando em considerag&o o recorte espago-temporal

na qual foi elaborado, 0 “mapa invertido da América do Sul” de Joaquin Torres-Garcia®®

4 Na ecologia de saberes confronta-se a validagdo monocultural do conhecimento, reconhece-se a pluralidade
heterogénea e reivindica a interacdo sustentavel entre os mais variados tipos de conhecimento, respeitando a
autonomia de cada um deles (SANTQOS, 2009).

4 Torres-Garcia (1874-1949) foi um artista uruguaio que, apds passar uma longa temporada na Europa (Barcelona
e Paris) e retornar ao seu pais, apresentou o universalismo construtivo como proposta de resgate e fortalecimento
das raizes culturais sul-americanas. A sintese de seu posicionamento e desenvolvimento conceitual pode ser
encontrado no manifesto de mesmo nome, Universalismo Constructivo (1944), onde ele também propde a criacao
da “Escola do Sul” como critica & dependéncia politico-econdmica da regido e a sua submissdo aos valores
estéticos-culturais do Norte Global — perspectiva capturada pela famigerada frase “Nuestro Norte es el Sur” (Nosso
Norte é o Sul), referente a 302 licdo do manifesto (GOMES, 2016; KERN, 2013).
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representa 0 posicionamento do autor na reivindicacdo por formas genuinamente sul-
americanas de expressao artistica e na busca por reverter a I6gica dos jogos de representacao
da América do Sul, ilustrando a proposta de ruptura epistemologica entre o Norte e o Sul Global.
Em sintese, Torres-Garcia “[p]ropds que o Sul, depois da submissdo colonial ao estilo barroco
decadente®, devesse se impor a tarefa de restaurar abstracido mitica amerindia, tornando o
universalismo construtivo uma tentativa de ‘descontaminar’ a regido dos estilos ‘deformados’
e ‘hibridos’ impostos pelos europeus” (GOMES, 2016, pp. 6-7).

O desenho se caracteriza como uma tentativa do artista em se aproximar de elementos
estéticos da arte indigena e pré-colombiana (mapa 1); nesse sentido, a auséncia de
proporcionalidade das figuras e de precisdo nos tracos se referem a uma visdo estética do
primitivo; ja as representacfes abstratas buscam se conectar as dimensfes metafisicas e
espirituais da producdo artistica autoctone; essas dimensdes sdo interligadas ao mundo terreno
e contemporaneo pela utilizacdo de formas geomeétricas simples — que também funcionam como
recursos para a universalizacdo da arte na regido e como estimulo para a construgdo de uma
identidade cultural da América do Sul. Além disso, a constru¢do visual do ponto mais
meridional das américas acima da linha do Equador, reforga a ideia de que o “norte”! da regido
é o proprio sul (GOMES, 2016; KERN, 2013).

Mapa 1 — “Mapa invertido da América do Sul” (1936 e 1943)°2, de Torres-Garcia.
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Fonte: Gomes (2016).

%0 Esse estilo ndo perpassa somente a arte, mas tambhém o comportamento social; constitui-se como um dos quatro
ethos (realista, classico, romantico, barroco) do sistema capitalista anterior a sua configuragdo atual. O ethos
barroco esta vinculado ao valor abstrato e qualitativo da acumulacéo de capital, perspectiva decadente perante a
producdo em larga escala que traria ao capitalismo outros valores (GOMEZ MORENO, 2015).

51 O jogo de representacdo também perpassa a escrita, pois o artista parece se apropriar da conotacdo do termo
“norte” enquanto “orientagdo”, “sentido”, “rumo”, “direcdo”, etc., para fortalecer a sua proposta de que os atores
do sul devem se voltar para seus proprios saberes.

52 A primeira verséo foi publicada na revista Circulo y Cuadrado em maio de 1936, a segunda foi feita para ilustrar
a publicacéo da Oficina Torres-Garcia — Escola do Sul, em 1943.
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Apesar de possuir uma logica universalista e categorica da arte sul-americana, a
perspectiva construtivista de Torres-Garcia parte de uma critica ao colonialismo e busca na
ancestralidade amerindia os elementos estéticos de integracdo regional; dadas as devidas
contextualizacdes, essa abordagem € coerente com a ruptura epistemologica proposta pelo
termo Sul Global. Para além da 6tica de superagdo de etapas histdricas, a “memoria coletiva” e
as novas reflexdes sobre o colonialismo ajudam a “modelar, sob novos matizes, a estrutura
social, cultural, politica, econémica e epistémica dos arranjos societarios recém-independentes”
(LIMA; GERMANO, 2012, p. 201). Os estudos pds-coloniais apresentam, por exemplo, duas
perspectivas: a primeira remete a uma concep¢do temporal, posterior aos movimentos de
independéncia, emancipacdo e libertagdo. Enquanto a segunda remete as contribuicdes tedricas
de estudos literarios e culturais que propdem novas logicas epistémicas, intelectuais e politicas®
(BALLESTRIN, 2013).

Para os pds-colonialistas, o aspecto politico perpassa a logica de producdo de
conhecimento e — embora o periodo colonial tenha oficialmente terminado — suas estruturas de
exploracdo e opressdo sdo perpetuadas, como legado de um longo e intenso histérico de
imposicdo ocidental, cujos valores, verdades e instituicdes ainda possuem uma influéncia a
nivel global, restringindo as possibilidades de atores do Sul Global em expor suas proprias
narrativas® (GROVOGUI, 2013). Na interpretacdo de “descoberta” da América identifica-se
uma lacuna de representacdo que define o continente pela 6tica dos “conquistadores” e impde
uma narrativa historica nica, excluindo as perspectivas locais ou mesmo anteriores a invasao
europeia. Por isso, 0s pos-colonialistas se propdem a discutir a validade dos discursos, métodos,

valores, representacfes, dentre outros elementos. Em contrapartida, para os pensadores

3 O pos-colonialismo explora uma diversidade de perspectivas sobre questdes identitarias, culturais e sobre
relacBes de poder, a partir da experiéncia do Sul Global frente ao imperialismo que imp6s violentamente
“verdades” universais; reificando uma estrutura de produ¢do de conhecimento, de significagdo da realidade e de
representacdo dela que exclui as contribuicdes locais, suas memdrias, expressdes artisticas, ciéncias, valores.
Trata-se de uma teorizago critica que reivindica a subversdo dessas estruturas de opressdo colonial e a criagdo de
espacos para os discursos e narrativas dos colonizados, reivindicando seu papel na produgdo de conhecimento
sobre a propria realidade (GROVOGUI, 2013). Embora se origine nesse campo, 0 posicionamento descolonial
busca se desvincular do pés-colonialismo por considerar que muitas de suas fontes sdo eurocéntricas, logo,
vinculadas a concepcdes de emancipagdo definidas em termos (e cujo processo também é conduzido) pelo Norte
Global. A descolonialidade, ainda, pressupde a superacao da critica pés-colonial ao Norte Global e da contraditoria
busca por validagao de suas perspectivas, pois o sentido ndo é meramente superar e sim subverter as estruturas de
poder colonial/moderno, substituindo por modos alternativos e especificos as realidades das quais surgem. Desse
modo, o pds-colonialismo e a descolonialidade se caracterizam pela proximidade de seus posicionamentos
epistemoldgicos, mas cujas divergéncias 0s associam a projetos politicos distintos (BALLESTRIN, 2013).

% Por isso, 0s pds-colonialistas criticam as perspectivas dominantes e suas representacgdes essencialistas sobre os
povos colonizados, buscando em contrapartida resgatar a cultura local e fortalecer seus modos de producdo de
conhecimento, de representacéo e de significacdo da realidade. E nesse sentido que o aspecto politico pode também
corroborar com a questdo da liberdade, pois, ao romper com as amarras da matriz colonial de producdo de
conhecimento, possibilita-se a participagdo direta desses povos na criagdo de “verdades” compativeis com a
prépria realidade (GROVOGUI, 2013).



43

descoloniais, a continuidade dessas estruturas evidencia que o projeto de colonizagdo ndo
findou e, portanto, a proposta € de superar a critica a modernidade e ndo se limitar a discusséo
da validade do conhecimento, pois ndo ha necessidade de submissdo as matrizes coloniais
modernas para reconhecer a legitimidade do conhecimento produzido pelo Sul Global
(BALLESTRIN, 2013). De acordo com Santos (2019, p. 161):

Se a ciéncia moderna foi um instrumento-chave para a expansdo e
consolidagdo da dominagdo moderna, questiona-la a partir da perspectiva das
epistemologias do Sul implica questionar o seu carater colonial (que produz e
reproduz a linha abissal criadora de zonas de ndo-ser), 0 seu carater capitalista
(a mercantilizagdo global da vida através da exploragdo de dois ndo-bens de
consumo: o trabalho e a natureza) e o seu carater patriarcal (a desvalorizagdo
dos corpos, das vidas e do trabalho social das mulheres com base na
desvalorizacao do seu ser social).

Posto isto, a virada descolonial vincula a modernidade a colonialidade como faces de
um mesmo projeto de dominacdo e exploracdo, constituindo-se como um movimento de
resisténcia “tedrico e pratico, politico e epistemoldgico” (BALLESTRIN, 2013, p. 105). A
proposta descolonial surge especificamente das experiéncias coloniais na América Latina e
reline uma série de aspectos particulares aos processos historicos-sociais dessa regido, embora
ndo se limite a estas experiéncias. Os estudos culturais, pos-coloniais e subalternos, além de
geralmente marginalizarem as experiéncias latino-americanas de colonizacdo, também néo
proporcionam uma ruptura definitiva com a fundacéo epistemoldgica colonial/moderna, cujos
canones teoricos sao ocidentais (BALLESTRIN, 2013). Os criticos descoloniais, por outro lado,
ndo reconhecem o fim do colonialismo, uma vez que ndo existe um momento posterior (pos)
porque a permanéncia dessas estruturas corrobora com a manutengdo do projeto colonial que
que busca privilegiar os atores, as praticas, as representacdes e 0s discursos que tém suas
validades impostas como universais, nesse sentido, a modernidade possui multiplas faces —
colonialidade, patriarcado, capitalismo e racismo sdo algumas delas (SANTOS, 2019;
BALLESTRIN, 2013).

Consequentemente, a descolonialidade abrange diferentes experiéncias humanas ao nao
se restringir ao aspecto teorico-epistemoldgico; ela expande as possibilidades e reverbera,
ainda, no campo da estética, isto é, nas préaticas de interpretacdo, compreensao e representacao
da realidade, ao resgatar o papel da corporeidade e da emogéo na producdo de conhecimento
(MIGNOLO, 2010, 2018). Os tedricos criticos descoloniais, por meio da abordagem estética,
reconhecem a conexdo entre 0s mais variados aspectos da experiéncia humana — como corpo,
razdo, emocao, valores, etc. — e sua influéncia sobre a interpretacio da realidade (GOMEZ

MORENO, 2015). Articula-se, desse modo, uma critica a fundacdo epistemoldgica que,
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baseada na separagdo entre “corpo” e “ndo corpo”, estabelece ldgicas dualistas e exclusivas
para a produgdo de conhecimento. Dentro dessa concepcédo, fazem-se necessérias as analogias
com a ideia cristd de separacdo da “alma” e do “corpo” e, também, com a perspectiva de
Descartes que separa “razdo” ¢ “corpo”. Na teologia cristd dos seculos XV e XVI, a alma tem
mais importancia que o corpo e se torna objeto da salvagdo humana, enquanto que o corpo €
reprimido. A partir de Descartes, seculariza-se o pensamento cristéo e a alma se traduz na nogéo
de razdo/sujeito, onde a racionalidade é estritamente atrelada ao sujeito e se torna motor da
producdo de conhecimento, enquanto o corpo pertence a natureza humana e é mero objeto de
conhecimento (QUIJANO, 2000).

Esse dualismo estd presente em dois processos histéricos fundamentais para a
colonialidade/modernidade, a saber: o racismo e o capitalismo. A ideia de raca no pensamento
moderno tem origem na histdria colonial da América e é utilizada como forma de legitimar a
hierarquia entre conquistador e conquistado, sendo o colonizador o sujeito de uma raga superior
dotada de racionalidade, enquanto o conquistado pertence a uma raga inferior, irracional, logo,
torna-se passivel de exploracdo. A construcdo estética de novas identidades sociais baseadas na
ideia de raca reflete na estrutura hierarquica de dominacdo, bem como na posicdo e funcdo
social de cada individuo. Por conseguinte, as formas de controle sobre o trabalho, os recursos
e 0s produtos que se estabeleceram na América colonial estavam alicercadas nessa classificacao
social e na representacao estética da populagdo, como uma estratégia para validar e naturalizar
as relacOes de subordinacdo, isto é, essa estratégia reproduz uma divisao racial do trabalho na
qual os brancos/europeus eram atores econdémicos independentes, enquanto na América
Hispanica, por exemplo, os indigenas e 0s negros estavam submetidos a uma estrutura servil e
escravocrata (QUIJANO, 2000).

A partir disso, a proposta descolonial ndo se restringe a reconstitui¢do epistémica, pois
envolve também a reconstituicdo estética. Para tanto, serdo apresentados dois conceitos — énfase
no segundo — que podem ser considerados relevantes para o debate: o primeiro conceito € a
“gnosiologia”, que resgata diferentes formas de produgéo de conhecimento, diferentemente do
termo “epistemologia” que na perspectiva ocidental é reduzido ao conhecimento cientifico e
filosofico. A gnosiologia viabiliza a introducdo do segundo conceito, a “aesthesis”, que
reivindica o sentir como uma forma de conhecimento (MIGNOLO, 2018). A terminologia desse
segundo conceito tem origem na Grécia Antiga, cujo significado esta vinculado aos sentidos e
sensacgdes; no entanto, a aesthesis foi vinculada as experiéncias sensoriais da Europa e, no

século XVII, resumiu-se numa concepgdo homogénea de estética (teoria) e de arte (prética),
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ambas vinculadas a “sensac@o do belo” e estabelecidas como padrdes universalizantes por meio
da colonialidade/modernidade (MIGNOLO, 2010).

Entretanto, conforme afirma Boal (2009, p. 31), “a Estética ndo é a ciéncia do Belo,
como se costuma dizer, mas sim a ciéncia da comunicagao sensorial ¢ da sensibilidade”. Dessa
maneira, a experiéncia estética ultrapassa a sensacdo do Belo e integra outras categorias
estéticas como o Sublime e, mesmo assim, é possivel que a complexidade dessa experiéncia
impossibilite categorizacdes fechadas ou estaticas, devido a fluidez das defini¢des estéticas em
cada configuracdo espacial e temporal, individual ou grupal (BOAL, 2009). Essa fluidez
possibilita a manifestacdo de outras sensacGes — que podem ou ndo ser encaixadas em
categorizac@es, como o Feio, o0 Tragico, o0 Comico, o Grotesco, entre outras. Importante reiterar,
também, que a estética depende dos jogos de representacao e isso pode implicar na construgédo
calculada dessas sensacdes, para transmitir ideias, valores; para provocar ou tentar provocar
certos impactos.

Em Oliveira (2012), por exemplo, hd uma analise da construcédo calculada do Sublime
— pela perspectiva kantiana — na obra cinematografica “Um filme falado” (de 2003, com direcdo
de Manuel de Oliveira) e como esse aspecto contribui com um discurso de seguranca. Esse
longa-metragem narra a viagem de uma mae com sua filha em um navio que sai de Portugal em
direcdo a India, onde pretendem encontrar o marido/pai; no trajeto, o navio passa por diversas
localidades do Mediterraneo e do Oriente Médio. Nessa obra as nacionalidades sdo importantes,
pois cada personagem pode ser percebida como uma representacdo de seu Estado-nacao e de
seu papel dentro da sociedade ocidental®. A suavidade com que a narrativa é construida e o
ritmo calmo do filme suscitam uma naturalizacdo dessas representagdes, que determinam o
“Eu” (Ocidente/cristao) e o “Outro” (Oriente/mulgumano). Desse modo, a cena final é utilizada
para provocar o que o autor chama de “efeito-choque”, marcado pela sensagdo do Sublime e
pelo reforgo ao antagonismo identitario. Aqui, fazem-se necessérias duas explicacdes: a
primeira delas é a perspectiva kantiana de Sublime que “desperta sentimentos de agitacéo,

medo, espanto, terror” em relacdo a uma experiéncia estética chocante (OLIVEIRA, 2012, p.

5 A mée (Rosa Maria) e a filha de oito anos (Maria Joana) sdo portuguesas. Na primeira parte do filme, Rosa, que
é professora de histdria, e Joana, que é uma crianga curiosa, envolvem-se em didlogos sobre civilizagdes orientais
e ocidentais, sobre cristianismo e islamismo; e isso remete ao papel de Portugal na expansdo maritima e na
conquista de conhecimento sobre 0 mundo. Em um segundo momento da obra, o didlogo posto em evidéncia
ocorre entre 0 comandante do navio (John Walesa, estadunidense) e suas convidadas: Uma empresaria (Delphine,
francesa); uma modelo (Francesca, italiana); e uma atriz/cantora (Helena, grega). Nesse didlogo séo levantadas as
contribuices linguisticas e culturais de cada um desses paises para a construcao da civilizagdo ocidental. Assim,
John representa a lideranca dos EUA; Delfphine personifica os valores e direitos forjados na Revolucao Francesa
— em especial a liberdade e a igualdade; Francesca corresponde a herangca romana; enquanto Helena reproduz a
emblematica contribuicdo da Grécia, berco da civilizagdo ocidental e local de rupturas fundamentais para a
cristandade (OLIVEIRA, 2012).
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69), ao mesmo tempo, o Sublime desperta um tipo de prazer por estar distante dessa terrivel
experiéncia e uma admiracdo ou respeito pela sua magnitude. Em segundo lugar, esse efeito
pode ser associado a perspectiva de Huntington (1996) acerca do “choque de civilizagdes™ que
demarca cartografica e imageticamente a separacdo entre o ocidente e o “ndo-ocidente” como
a separacdo entre civilidade e barbarie, modernidade e pré-modernidade, estabilidade e
hostilidade (OLIVEIRA, 2012).

Figura 4 — Comandante Walesa e “O Grito” de Edv

ard Much

g -

Fonte: primeira imagem extraida de Um fire falado (2003) e a segunda do Museu Nacional (2020).

A cena final ocorre na partida do I1émen, quando o comandante do navio descobre que
terroristas aproveitaram a parada para colocar bombas por toda a embarcacédo, assim € iniciada
a sua desocupacdo. Entretanto, as protagonistas (mae e filha) ficam para trés e quando aparecem
no convés, as balsas salva-vidas estdo distantes. Nesse momento, a leveza presente em toda a
narrativa € revertida, a embarcacdo explode e ocorre o efeito-choque — a construcédo calculada
do Sublime é exposta:

A (ltima cena produz o choque: o comandante, da sua balsa, grita
desesperadamente para que Rosa Maria e a filha saltem ao mar, mas a
explosdo acontece antes que elas consigam pular. O dltimo fotograma
reproduz “O Grito” de Munch, mostrando o comandante mudo em sua balsa,
com a boca aberta e os olhos arregalados, com o rosto petrificado e tingido
pelos tons vermelhos e amarelos que se projetam da exploséo a sua frente
(OLIVEIRA, 2012, p. 76).

A comparagdo entre o ultimo fotograma e a obra de Edvard Munch (1863-1944), “O
Grito” (figura 4)%, expde a representacéo estética do Sublime; o “efeito-choque” decorrente

5 Técnica: Oleo, témpera e pastel em cartéo, 91 x 73.5 cm. Localizada em Oslo (Noruega), na Galeria do Museu
Nacional.
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passa a fortalecer o discurso de securitizagio® que constréi o mundo isldmico/oriental como
ameaca terrorista, reivindicando medidas emergenciais para a protecdo do mundo
cristdo/ocidental. Nesse cenario, a Unica saida é seguir os paises ocidentais sob a lideranca dos
EUA contra um inimigo — “ndo ocidental”, “ndo cristao”, ndo alinhado aos interesses do capital
e, acima de tudo, que prega e pratica a resisténcia na imposi¢éo de seus valores universais. Ou
seja, inimigo é qualquer ator que esteja além da linha cartogréfica do pensamento abissal e que,
além disso, critique-o e ndo se submeta passivamente a ele.

Existem muitas representac@es estéticas da cartografia mundial, cada uma delas retrata
0 imaginario politico de quem construiu a representacao e os impactos desejados. Do ponto de
um ator especifico, a construcdo de mapas — seja da cartografia externa ou interna — vai além
da posicdo geoespacial, dos recursos minerais, dos padrGes de comércio e das redes de
transporte; pois se trata de uma representacdo visual, imagética, de como esse ator conhece 0
mundo e de como ele se projetara nele (HENRIKSON, 1999). Em The Pentagon's New Map
(BARNETT, 2004), por exemplo, é apresentada uma teoria operacional das relacfes
internacionais estadunidenses baseada no nivel de alinhamento dos Estados/regides aos
interesses capitalistas desse pais, nas modificacdes do cenario de seguranca internacional
proporcionadas pela globalizacdo e em como o Pentagono deve desenhar sua estratégia (ou
grande estratégia) geopolitica (mapa 2) — ao integrar as agendas dos setores publico e privado
dos EUA, o autor percebe a globalizagdo ndo s6 como um processo econdémico, mas também

como processo politico e securitario.

5" Em resumo, a teoria de securitizacdo leva em consideracdo como os discursos constroem a representacdo de
algo/alguém como ameaca a um determinado objeto de referéncia da seguranca, isto é, objeto a ser protegido por
medidas emergenciais e que ultrapassam os procedimentos politicos comuns. Para tanto, o ator que promove a
securitizacdo deve ser visto como autoridade e deve considerar definicdes e critérios intersubjetivos: sua
legitimidade depende dos efeitos politicos substanciais e da tolerancia de seu puablico em aceitar medidas violentas
e anormais (BUZAN; W/AEVER; WILDE, 1998). No caso do filme (discurso), o Oriente e 0 mundo mulgumano
sdo representados como ameacas ao Ocidente e a0 mundo cristdo (objetos de referéncia), enquanto o renomado
diretor é visto como a autoridade que promove a securitizagdo. Essa teoria, que antes focava na analise textual, foi
reformulada e as imagens passaram a ser incorporadas como praticas que impactam os discursos de seguranca.
Ver: WAEVER, 2011.
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Mapa 2 — The Pentagon's New Map
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Fonte: Barnett (2004).

Na anélise critica de representacdes cartograficas, devem ser ponderadas questdes como
as relacGes de poder entre os atores, a forma com que realizam a distribuicdo do sensivel e a
percepcdo de que a imagem estatica sintetiza uma ampla gama de interacdes sociais
dinamicas®®. Isto é, deve-se ponderar que esses mapas ndo partem de uma perspectiva objetiva,
mas sim subjetiva e, “[n]a medida em que os mapas dividem e distribuem o espaco social
estatico, as praticas cartograficas institucionalizadas ou investidas de poder, apresentam-se
ideais reguladores baseados em nogdes de relagdes ‘corretas’ entre corpos, espagos e tempos”
(OPONDO; SHAPIRO, 2014, p. 2). As representacdes cartograficas séo projecdes de uma visdo
do mundo, logo, elementos como formato, distancia e angulos séo definidos de acordo com
percepgdes subjetivas da realidade mapeada, possibilitando distor¢des gréficas que possuem
efeitos na forma como a distribuigo de recursos — terra, agua, populacao, etc. — sera visualizada
(mapa 3) (HENRIKSON, 1999).

%8 Muitos mapas, inclusive, foram criados para serem temporarios e meramente funcionais. Reuniam, por exemplo,
um conjunto de informacfes para expedi¢fes militares ou comerciais que se tornavam obsoletas em outras
situacOes ou periodos (HENRIKSON, 1998).
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Mapa 3 — Projecdes cartograficas de Gerardus Mercator e de Arno Peters
165 15013512010, J5 60 45 30 15 0 15 30 45 B0 75 90 105120135 150 165 180

160 140 120 100 BO 60 40 20 0O 20 40 60 BO 100 120 140 160 180 g0

- 70

- - ‘*’—llj - __ T .g

£k e ‘“

[ 30
LN X R [T,
TR e AN T
N ’J 5 '1|, ]

_n.
L]

>

o doo

\ {.ﬂ\i 0

—_— o 40

| t{’ PETERS PROJECTION g1l
L - 60

L g e ==s

Fonte: Henrikson (1999).

Na projecdo de Mercator, a parte superior do mapa distorce a Groelandia e a coloca
numa proporcao similar a do continente africano (mapa 4). Esse é apenas um exemplo do tipo
de distor¢do em projecdes cartogréficas que inspirou a criacdo da plataforma interativa The
True Size (O tamanho real) na qual é possivel realizar a comparacao entre os territorios a partir
de suas medidas reais® (LIMA, 2017).

%9 Enquanto a Groelandia tem 2.166.086 km? de extensao territorial, o continente africano tem 30.370.000 kmz2.
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Mapa 4 — Comparagdo territorial entre Groelandia e o continente africano

) Arcianting.

Fonte: The True Size®® (2020).
A orientacdo do mapa também define como ele sera visto, estudado e analisado, pois a
disposigao cartografica que coloca o “Norte” no topo sutilmente imp&e uma convengdo de que
ali esta a alta cultura, pertencente a povos e territdrios superiores. Essa é a discussao em que se
insere a proposta de Torres-Garcia na elaboragdo do “mapa invertido da América do Sul” (mapa
1), e € a mesma discussao que impulsiona a criacdo de uma série de mapas virados (turnabout

maps) que colocam o Sul no topo (mapa 5) (HENRIKSON, 1999).

80 Em azul, o recorte da Groelandia sobreposto ao sul continente africano. Ver: https://thetruesize.com/
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A violéncia cartografica, muitas vezes, é resultado das préaticas de representacdo dos
Estados. Em mapas nacionais costuma-se apresentar uma construcéo esteticamente hierarquica
do pais, colocando em destaque a capital/distrito federal e utilizando simbolos que inferiorizam
outros estados, cidades, provincias, de acordo com a relevancia no sistema de governanca
nacional. Esse tipo de representagdo cartografica silencia organizages civis, exclui do regime
estético maltiplas realidades sociais e culturais. O silenciamento, ou até mesmo a alteracao de
nomes de determinadas localidades, sdo praticas intencionais e podem ser estratégias para
ocultar a repressdo a grupos socialmente vulneraveis e/ou a ocupacéo ilegal de determinados
territorios (HENRIKSON, 1999). Nesse sentido, a busca por alterar os jogos de representacdo

estética também inclui a construcdo de cartografias menos violentas, cujos corpos, espagos e
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tempos ndo estejam regulados pelos atores dominantes e, em contraposicdo, sejam ampliadas
as praticas de representacdo para incluir perspectivas epistemoldgicas heterogéneas e
descoloniais (OPONDO; SHAPIRO, 2014).

A estética descolonial, portanto, € apresentada como uma opg¢do em relacdo a estetica
colonial/moderna. Vale ressaltar que na heterogeneidade historico-cultural do século XXI, a
descolonialidade é identificada como uma entre trés alternativas para a configuracdo do
ordenamento politico, econdmico e social. As outras op¢bes sdo a reocidentalizacdo e
desocidentalizagcdo, ambas convergem guanto a manuten¢do do capitalismo, mas divergem no
que diz respeito ao alinhamento ao ocidente, isto é, a primeira op¢do da énfase na primazia
europeia e estadunidense, enquanto a segunda reivindica a democratizacdo das instituicoes
internacionais existentes. Por outro lado, na descolonialidade busca-se a transformacdo e
atualizacao das instituicdes existentes, descentralizando o Estado-moderno-colonial como pivd
dos processos globais e se distanciando da constante busca por crescimento e desenvolvimento
para focar na vida humana e planetaria (GOMEZ MORENO, 2015).

Na dimensdo estética, a reocidentalizagdo visa preservar a ‘“raga branca” como
representacdo universal e reforcar critérios que definem o que é ou ndo artistico, reprimindo a
disseminacdo de praticas de representacdo do Sul Global. No que remete a desocidentalizacao
estética, propde-se um deslocamento da hegemonia das préaticas de representacdo, agora ndo
mais centralizadas no ocidente, mas sim nos atores emergentes que atendem aos valores
mercadologicos e ao ordenamento politico econdmico internacional. Quanto a estética
descolonial, ela absorve ndo so a critica anticapitalista, mas também a demanda pelo pluralismo
de “verdades”, de formas de pensar, sentir, agir, conhecer, de praticas alternativas de
representacio (GOMEZ MORENO, 2015; MIGNOLO; GOMEZ MORENO, 2012).

Logo, as praticas estéticas descoloniais ndo estdo fora da colonialidade/modernidade, ao
contrério disso, segundo Gémez Moreno e Mignolo (2012, p. 16), elas surgem “em seu interior,
em suas margens e intersticios, nas marcas ndo cicratizadas da ferida causada pela acao
colonial” e consequentemente, continuam os autores, a arte e a estética moderna constituem um
importante espaco na luta pela descolonizagdo de “seus discursos, suas institui¢des, suas
praticas, seus agentes e agenciamentos”. Entretanto, a inversao da estrutura de subordinagao
proposta pela estética descolonial ndo estd associada a troca de posicdo entre colonizador e
colonizado, esta ligada a uma légica invertida de compreenséo do vinculo, da relagdo-diferenca,

do pluralismo cultural.
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As estéticas descoloniais sdo entdo — em sua pluralidade, dentro e fora do
denominado campo da arte, como conjunto heterogéneo de praticas capazes
de suspender a hegemonia e a totaliza¢do do capitalismo — formas de tornar
visiveis, audiveis e perceptiveis tanto as lutas de resisténcia ao poder
estabelecido como o compromisso e aspiracdo de criar modos de substitui¢do
da hegemonia em cada uma das dimensdes da modernidade e sua face obscura,
a colonialidade. O desafio, além disso, consiste em pensar sobre essa
pluralidade em sua articulagdo em torno de uma outra opgéo civilizadora
(GOMEZ MORENO; MIGNOLO, 2012, p. 16, traducio do autor).

Portanto, a opc¢do descolonial visa superar a segregacdo das experiéncias humanas
proposta pela “condi¢cdo colonial” que através do racismo, utilizou dessas reificagbes e
classificagdes para estabelecer “uma nogdo exclusiva de humanidade, cultura e projeto
civilizatorio” (GOMEZ MORENO, 2015, p. 85), a partir de ento, essas experiéncias nio sdo
mais tratadas de maneira autbnoma, pois a racionalidade, o conhecimento, as emocdes, a
corporeidade e outras esferas da sensibilidade humana passam a ser compreendidas como
experiéncias interligadas. A propria categorizacdo estética tradicional — o Belo e o Sublime, por
exemplo — tem origem nas sensibilidades das experiéncias humanas europeias, impulsionadas
pelo colonialismo como forma de definir os valores estéticos universais das experiéncias
humanas a partir de uma matriz eurocéntrica.

Tratar a descolonialidade como uma entre muitas opcGes subverte a l6gica estético-
epistemoldgica de unicidade, universalidade e dominio de determinados modos de producéo e
reproducdo do conhecimento; logo, a0 mesmo tempo que se afasta do totalitarismo tedrico, ndo
aceita relativismo, pois a abertura do leque de op¢des nédo significa aceitar qualquer outra opgéo.
Tomar consciéncia e questionar as estruturas de dominacdo ocidental ndo significa o término
da colonialidade do poder; o posicionamento revisionista dos Estados do Sul Global em relagéo
a dependéncia e exploracéo oriundas do ocidente também néo significam esse término. A opg¢éo
descolonial busca na comunidade politica global a lidenranca para a transformacéo das praticas
e das formas de organizacdo social que perpetuam as estruturas de opressao — como o proprio
Estado-moderno-colonial e suas instituicGes. A proposta da descoloniza¢do ndo é corrigir ou
complementar a modernidade, é transforma-la (GOMEZ MORENO, 2015; MIGNOLO;
GOMEZ MORENO, 2012).

Se, por um lado, a colonialidade impde fronteiras e classificassdes hierarquias,
dividindo territérios, sociedades e populagdes, por outro lado, a descolonialidade se opde a
essas classificac@es fixas e hierarquicas (MIGNOLO; GOMEZ MORENO, 2012); para além
disso, se a colonialidade esta vinculada a uma matriz imperial de controle dos corpos humanos
e dos recursos naturais — terra, &gua e céus —, a descolonialidade fomenta “processos pelos quais

aqueles que ndo aceitam ser dominados e controlados trabalham ndo apenas para se livrar da
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colonialidade, mas também para construir organiza¢Ges sociais, locais e planetarias nédo
gerenciadas e controladas por essa matriz’ (GOMEZ MORENO; MIGNOLO, 2012, p. 08).

Essas disputas locais/globais pela legitimacdo do conhecimento constituem a
“geopolitica do conhecimento”, que se baseia na relagdo epistémica do poder e nas praticas
sociais que sdo validadas a partir dela. Enquanto a logica do pensamento abissal, Unico e
universal da colonialidade busca segregar politica e economicamente, 0 pensamento
descolonial € um pensamento fronteiri¢o, que nasce da e entre as fronteiras, nasce do conflito e
como resposta de re-existéncia a ele. Logo, “0 sentido da op¢ao descolonial, do pensamento
descolonial e da descolonialidade s6 fazem sentido no confronto com e desapego da matriz
colonial do poder” (MIGNOLO; GOMEZ MORENO, 2015, p. 62, traducdo do autor e italico
do original). Ao ser capaz de revelar as feridas da colonialidade e de instigar l6gicas alternativas
de sentir, pensar e fazer em relacdo a ela — questionando, curando e transformando —, as artes
podem contribuir com a critica e a pratica descolonial. Para isso, a producdo e 0s processos
artisticos, assim como a investigacdo estética, devem se desprender da estética anestésica e
homogeneizante da colonialidade — ndo se adaptar, se integrar ou buscar ser validada por ela
(GOMEZ MORENO; MIGNOLO, 2012; BOAL, 2009).

A arte e a estética, portanto, quando articuladas a partir da opcao descolonial, podem
ser vinculadas a uma abordagem para a transformagéo de realidades violentas; uma abordagem
que questiona e busca subverter modelos impositivos e universais de controle social. A opgéo
descolonial parte de um compromisso normativo com logicas alternativas de saber, sentir e
fazer; nesse sentido, compromete-se com praticas sociais de resisténcia e de insurgéncia perante
as violentas estruturas da colonialidade, levando em consideracgéo a pluralidade epistemologica-
estética dos mais variados contextos sociais e politicos, com énfase nos saberes, nos sentidos e

nos fazeres do Sul Global.
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CAPITULO 2
DO LOCAL PARA O GLOBAL:
ESTUDOS CRITICOS DE CONSTRUCAO DA PAZ

Enquanto a sectarizacdo é mitica, por isto alienante, a radicalizacdo é critica,
por isto libertadora. Libertadora porque, implicando no enraizamento que 0s
homens® fazem na opcéo que fizeram, os engaja cada vez mais no esforco de
transformacéo da realidade concreta, objetiva (FREIRE, 1974, p. 22).

2.1. Do local para o global

A questdo dos niveis de analise perpassa muitas das discussdes tedricas das R1, das mais
antigas as mais recentes. Nos estudos de seguranca, os niveis sdo definidos pelo alcance da
escala espacial da investigacdo — do micro ao macro, do individuo ao sistema, do local ao global.
E embora esses niveis indiqguem a localizacao dos objetos de estudo, seus resultados e fontes de
explicacdo, essa questdo ndo é considerada uma teoria por si mesma, assim como também néo
estabelece uma precedéncia ontoldgica de determinado nivel em relagcdo a outro, muito menos
exclui a existéncia de fenbmenos transnacionais e multiniveis (BUZAN; W/AEVER; WILDE,
1998). A fragmentacdo da realidade politica em doméstica e externa, ou em local e global, é
uma forma de criar obstaculos para a sua transformacéo. Essa fragmentacdo fomenta a l6gica
de que os atores cuja agéncia permeiam o0s estratos mais altos da politica estdo habilitados a
gerar essas transformacGes e que devemos depositar neles nossa confianca (por vezes através
do voto), na crenca de que eles serdo capazes de realizar as transformacdes necessarias e de que
essa forma de operacéo é inalteravel. No entanto, a crenca na imutabilidade da realidade é uma
ilusdo, opressora e alienante, que segrega e impede a emancipacdo humana; por isso, a proposta
de radicalizacao dos estudos e das praticas que almejam subverter essas estruturas “fechadas”
de opressdo e, a0 mesmo tempo, gerar dinamicas transformadoras consistentes (e conscientes)
faz parte do compromisso daqueles preocupados com a liberdade e com relagdes sociais justas
e igualitarias (FREIRE, 1974).

Em certa medida, a propria abordagem estética incorpora esse debate, a0 menos em dois
sentidos: primeiramente ao expandir os niveis de andlise e reconhecer o carater inextricavel
entre eles, incluindo diferentes espacos, localizagdes e dire¢Oes onde podem ser encontrados 0s
objetos de investigacdo e os atores da politica internacional (STEELE, 2017); em segundo
lugar, a estética permite identificar a construgédo intersubjetiva de uma visdo de mundo e de

uma forma de investiga-lo, ou seja, é possivel que objetos, atores e determinados niveis possam

61 Seres humanos, de uma forma geral.
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ser tidos como prioritdrios em um campo de conhecimento, a depender dos jogos de
representacéo (BLEIKER, 2001).

Tendo em vista que as abordagens tradicionais privilegiam os niveis estatal/nacional
(unitario) e globais (subsistémico e sistémico) em detrimento de estudos e analises voltadas
para os niveis micro (BUZAN; WAVER; WILDE, 1998), as proximas subsec¢des se voltarao
para discussdes que envolvem os niveis local e individual como importantes espacos para as
questdes de seguranga e paz. Vale realgar que por “local” se compreende muito mais que um
ambiente fisico e estatico (situado em determinado contexto espaco-temporal), pois esse termo
engloba as instituigdes locais (descentralizadas em rela¢do ao nivel unitéario) e as agéncias locais
(de atores internos ou externos de atuam na localidade especifica) (SCHIERENBECK, 2015);
enquanto que por “individuos” devemos compreender o ser humano e as suas diferentes formas
de interacdo (politica, econémica, social, etc.), pois sdo essas as interacdes que sustentam o
mundo (BOOTH, 1991).

Posto isso, no que diz respeito ao resgate do local, parte-se de um movimento que se
contrapBe a cinco tendéncias predominantes nos processos de construcdo da paz. A primeira
tendéncia remete a concepcdo de natureza humana que legitima os Estados como atores centrais
e as instituicdes erigidas pelas elites politicas como mecanismos de governanga; a segunda diz
respeito aos processos de imperialismo, colonizacéo e globalizagéo, que tratam o local como
espago vazio e submisso a ser “civilizado” pelos atores dominantes; enquanto a terceira esta
relacionada a prépria estrutura disciplinar das ciéncias sociais que, na busca por generalizagdes
dentro do contexto de manutencdo do poder, tende a ignorar as particularidades do local; a
quarta tendéncia refere-se a tecnocracia ou burocracia que retira do local a responsabilidade
administrativa e a transfere para sistemas mais amplos, hierarquizando os processos de tomada
de decisdo que o afetam; a quinta e Gltima tendéncia é a urbanizacdo, que desvaloriza os locais
afastados dos grandes centros — como a zona rural e as comunidades periféricas (MAC GINTY,
2015).

A virada local tem origem na critica ao modelo liberal de construcdo de paz — modelo
que busca impor um conjunto de instituicdes fixas e preconcebidas, geralmente voltadas para a
reconstrugdo do Estado em contextos de pds-conflito (GOMES, 2013). Existem basicamente
duas correntes na virada local como alternativa a paz liberal, sendo essas correntes a
transformacédo de conflitos e a paz hibrida — cada qual correspondendo a uma etapa dessa
ruptura causada pelo local nos EPP. A transformacéo de conflitos tem como principal influéncia
John Paul Lederach que, na década de 1990, quando ha um aumento no nimero de operacGes

de paz ao redor do mundo, propGe centralizar o processo de constru¢do da paz no local,
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incentivando a capacitagdo dos atores locais em identificar as raizes das violéncias e em
transformar seus conflitos de acordo com elementos especificos de sua prépria realidade
sociocultural. Ja nos anos 2000, a partir da crescente insatisfacdo com os resultados das
intervencdes internacionais sob a égide da ONU, surge a proposta de paz hibrida, que tem como
influéncia Roger Mac Ginty. Nessa corrente, a paz deve ser baseada numa combinacéo entre o
local e o internacional, entre a resisténcia dos atores locais e a abertura do processo de
construcdo da paz para as contribuicdes de atores externos, entre elementos locais tradicionais
e novos elementos (TOLEDO; FACCHINI, 2017).

Embora distingam-se em relagdo a experiéncia com conflitos reais (Lederach atuou
diretamente com negociac@es internacionais voltadas para a paz, enquanto Mac Ginty realizou
pesquisas de campo em locais que passaram por intervencao internacional), “ambos os autores
argumentam a necessidade de esforcos continuos nessa empreitada”, de construir a paz a partir
do local (TOLEDO; FACCHINI, 2017, p. 170). Para além dessa convergéncia, a inser¢do e
énfase do “local” nas agendas de paz e seguranga ¢ decorrente das tentativas em propor uma
perspectiva de paz mais sustentavel. Os debates dessas agendas tém girado em torno de trés
conceitos principais, a saber: apropriacao, empoderamento e participacdo. O primeiro conceito
esta relacionado ao controle dos recursos e dos processos politicos; enquanto o segundo aponta
para a construgédo de capacidades e para o terceiro conceito, que retrata o grau de envolvimento
dos atores locais nos espacos de gestdo e de tomada de deciséo (BORGES; MASCHIETTO,
2014).

Esses conceitos corroboram com a abordagem de seguranca positiva, fundamentada na
epistemologia da capacitagdo, em praticas ndo violentas e no reconhecimento de atores ndo
estatais — como os individuos e as comunidades — como atores legitimos e construtivos no setor
de seguranga® (GJ@RYV, 2012). Além disso, 0 compromisso normativo com a emancipagéo
humana que orienta 0os pesquisadores e praticantes da paz (PUREZA; CRAVO, 2005), é
compativel com a perspectiva que defende a emancipagdo como forma de garantir e produzir a
seguranca dos individuos, entrelacando estruturas e processos do nivel local ao nivel global
como mecanismo de reducdo de ameacas e riscos as suas vidas (BOOTH, 1991, 2007).

E por isso que, nos EPP, reivindica-se um posicionamento critico, coerente com a
proposta descolonial, para subverter a preeminéncia da logica de paz liberal que da suporte aos
modelos prescritivos para a resolucdo/gestao de conflitos, cujas estruturas sdo impostas pelos

atores em niveis macros da politica internacional sem considerar as particularidades,

62 As relacOes de poder em microniveis ndo se ddo apenas de cima para baixo, ou de fora para dentro; existem
relagdes de poder internas e elas também podem se configurar de forma assimétrica.
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necessidades e interesses que permeiam os atores em niveis micros, excluindo e marginalizando
as perspectivas locais e individuais da construgdo de suas proprias estratégias de paz e
seguranca (GOMES, 2013). Portanto, “a paz € a ancora normativa, ou a ideia reguladora, que
conecta o internacional ao local, orientando as praticas de intervencdo” (OLIVEIRA, 2018, p.
24).

2.1.1. O compromisso normativo com a paz

Os EPP surgem na década de 1950 (ainda sob a denominagéo de Pesquisa para a Paz)
com o proposito de reduzir e erradicar a guerra, além de tratar os conflitos de forma néo
violenta. A énfase dos EPP na transformacédo de conflitos por meio da ndo violéncia vai na
contramao do paradigma da Ciéncia Politica que restringe o poder politico a préatica da violéncia
— coercdo fisica, uso da forca, guerra, etc. (FERREIRA, MASCHIETTO, KUHLMANN, 2019;
PUREZA; CRAVO, 2005). Posto isto, podem ser apresentadas duas correntes da acdo nédo
violéncia®®. A primeira traz a ndo violéncia como meio e filosofia de vida — inspirada nos
ensinamentos de Gandhi, que propGe uma perspectiva de ndo violéncia ativa como uma forma
de expor as injusticas e se contrapor a violéncia. A segunda corrente tem como principal
referéncia Gene Sharp e concebe a ndo violéncia como estratégia para atingir um determinado
fim, nesse caso, atingir a paz através do desmantelamento do poder politico que legitima a
violéncia e impde estruturas de dominacgéo e opressao (BEZERRA, KUHLMANN, 2019).

E com essa mesma preocupacéo, de reduzir e erradicar a guerra, que surgiu a disciplina
das Relagbes Internacionais ap6s a Primeira Guerra Mundial, embora o idealismo dos liberais
da época tenha sido considerado ingénuo e, por isso, foram suplantados pelos realistas apds a
Segunda Guerra Mundial. Apesar dos esfor¢cos em se inserir no campo das ciéncias sociais, 0
conteddo normativo dos EPP de definir e promover a paz deixou, por muito tempo, essa area
fora dos campos disciplinares das Rl e dos estudos estratégicos até o desenvolvimento das
abordagens pds-positivistas e dos ECS (LAWLER, 2008).

Atualmente, ainda que sejam frequentemente apresentadas como um subcampo das R,

os EPP atendem a diversas caracteristicas de um campo disciplinar autbonomo® (FERREIRA,

83 Os movimentos tedricos e praticos para a paz ndo pressupdem a escolha de uma dessas correntes, muito menos
pressupdem a utilizacdo de apenas uma estratégia de ndo violéncia, pelo contrario, essas correntes podem ser
tratadas como abordagens complementares e estimular o emprego de multiplas estratégias ndo violentas.

% Entre essas caracteristicas podem ser apontadas (1) a definicéo de um objeto de estudo especifico, (2) a existéncia
de um corpo de conhecimento especializado, bem como de (3) teorias e conceitos proprios e que estdo associados
(4) atermos especificos e técnicos para abordar o objeto de estudo. Além disso, a existéncia de cursos de graduacao
e pos-graduacdo, departamentos, periddicos cientificos, associacdes e até mesmo universidades direcionadas aos
EPP, demonstra que esse campo também atente ao critério de (5) desenvolvimento institucional, embora o (6)



59

MASCHIETTO, KUHLMANN, 2019). Como perspectiva critica as abordagens tradicionais
das ciéncias sociais, 0s EPP sdo apresentados como alternativa a “ciéncia normal” na logica de
producdo de conhecimento, integrando um conjunto de correntes pos-positivistas das Rl
(considerado um campo bastante heterogéneo), que questionam “leis” internas e a objetividade
pressuposta na logica da “ciéncia normal”. Parte-se, portanto, de uma ruptura epistemologica
em relacdo as abordagens tradicionais da area (PUREZA; CRAVO, 2005).

Alicercada nas contribuicdes do noruegués Johan Galtung, especialmente a partir da
fundacdo do Peace Research Institute of Oslo em 1959 e da criacdo do Journal of Peace
Research cinco anos depois, a “paz” se converteu em objeto de estudo e, para além disso,
orientou as pesquisas dentro dessa area. Desse modo, rompe-se com a distingdo entre préatica e
teoria, buscando superar a nocao de neutralidade da ciéncia e, por conseguinte, reivindicando o
carater socialmente produtivo dos EPP por firmarem o compromisso normativo com a
transformacéo social por meio da promocao da paz (PUREZA; CRAVO, 2005).

Vale ressaltar que colocar a paz como principal objeto de investigacdo nas agendas de
pesquisa para a paz contribuiu para o surgimento de novas conceitualizacdes desse termo, para
além da nocdo de paz negativa. Esse conceito de paz esta vinculado as correntes mais ortodoxas
dos estudos de seguranca internacional, que consideram apenas a guerra — énfase na guerra
interestatal — como um tipo de violéncia pertinente as investigacfes da politica internacional.
Entretanto, a perspectiva limitada de paz negativa é ampliada pela concepcéao de paz direta e é
superada pela concepcdo de paz positiva. O primeiro conceito se refere a auséncia de qualquer
tipo de violéncia direta, seja ela fisica, psicologica ou bioldgica; o segundo abarca a auséncia
das violéncias direta, estrutural e cultural, a0 mesmo tempo que considera o preenchimento
dessas “auséncias” com elementos que promovam a construgdo de um arranjo social justo e
sustentavel (GALTUNG, 1969, 1981, 1996; WEBEL ; GALTUNG, 2007)

Importa ressaltar que, em 1971, Galtung publica o trabalho A structural theory of
imperialism, que trata de uma tentativa do autor em equivaler a paz positiva ao fim da violéncia
estrutural no plano internacional. Essa concepcdo reduzida de paz positiva perdurou até a
publicacdo do artigo Cultural Violence (1990), também de Galtung. Nesse trabalho, a dimenséo
cultural da violéncia foi sistematizada nos EPP, sendo concebida como o embrido das outras

formas de violéncia. A partir desse artigo a paz positiva passa a abranger os aspectos culturais

desenvolvimento de métodos de pesquisa especificos consistam em um dos principais desafios para os
pesquisadores para a paz (FERREIRA, MASCHIETTO, KUHLMANN, 2019; KRISHNAN, 2009).
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que legitimam as violéncias®. A crenca na superioridade dos homens, das pessoas brancas, dos
valores ocidentais sdo aspectos culturais que, por exemplo, tendem a autorizar (formal e
informalmente) a violéncia de género, o racismo, a xenofobia, etc.

Logo, a busca de Galtung por uma “boa teoria social”” gerou, também, duas rupturas que
tornaram os EPP uma das principais abordagens criticas das RI. A primeira ruptura foi
metodoldgica, provocando a mudanca de positivismo reforcado® para pds-positivismo.
Enquanto a segunda ruptura foi substancial, pois centralizou o conceito de paz positiva e a
identificacdo da violéncia estrutural (ou latente) na pesquisa para paz. Nesse sentido, 0
empirismo dentro dessa &rea € uma caracteristica bastante defendida, embora essa mesma
caracteristica tenha ligado a disciplina de EPP as abordagens dominantes que utilizam o
empirismo como forma de explicar a realidade®’. Destaca-se que a virada metodoldgica nos
EPP esta fundamentada, inicialmente, no compromisso hormativo em promover transformacoes
sociais, assim, sua légica empirista se contrapde ao empirismo das abordagens dominantes, que
marginaliza os valores — inclusive assumindo a neutralidade do pesquisador (PUREZA, 2011).

A partir disso, surge uma proposta de “ciéncia trilateral” que converge teorias, dados e valores.

A nova triangulagdo do trabalho cientifico seria pois entre empiricismo —
avaliando as teorias pela sua consonancia com os dados —, criticismo —
avaliando a consonancia da realidade empirica com os valores — e
construtivismo — avaliando as proposigdes teoricas pela sua consonéncia com
esses mesmos valores-guia. Em cada um destes registos vai envolvida uma
temporalidade diferente: o empiricismo lida sobretudo com os problemas do
passado, o criticismo com os problemas do presente e o construtivismo com
ensaios de futuro. [...] se sublinha, assim, a centralidade conferida pela
investigacdo para a paz, a partir de entdo, a criagdo de novos valores, de novas
teorias e de uma nova realidade, tendendo para uma coincidéncia entre o
observado, o previsto e o preferivel (PUREZA, 2011, p. 10).

O carater “prospectivo” e “prescritivo” da teoria em relagdo a pratica pode ser refletida
atraveés de uma analogia feita por Galtung de que “os Estudos para a Paz, eticamente orientados
para a paz (por oposicdo a violéncia e a guerra), ndo serdo menos rigorosos do que a
investigacdo médica, eticamente orientada para a cura (por oposi¢ao a doenga)” (PUREZA,

CRAVO, 2005, p. 08; GALTUNG, 1996). Baseado nesse compromisso com a transformacao

85 Esses aspectos permeiam diferentes searas das relagdes sociais, da religido a ideoldgica, da arte a linguagem, da
ciéncia formal a vida cotidiana.

% Vinculada a ortodoxia tecnocratica que legitima o status quo e ndo busca transformar a realidade, baseando-se
numa pretensa neutralidade valorativa do pesquisador e da prdpria producdo de conhecimento, isto é, reforca a
busca por investigar “a realidade como ela é” e ndo traz a preocupacdo de propor uma realidade “preferivel”.

7 O empirismo é amplamente utilizado em modelos de paz liberal, por isso, o reconhecimento do compromisso
com a transformacdo social se torna fundamental para distinguir as fundacdes tedrico-epistemoldgicas que
norteiam as praticas de construcéo da paz.
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social, em sua origem, os EPP reuniu mais pesquisadores e referéncias das ciéncias naturais, da
economia, da psicologia, da antropologia, dentre outras, do que das Rl e da Ciéncia Politica.
Isso dificultou a consolidacdo da area na época, pois essas “origens multidisciplinares dos
fundadores da Pesquisa para Paz ajudaram a impedir seu objetivo original de estabelecer um
campo metodologicamente distintivo e teoricamente robusto de investigagdo cientifica social”
(LAWLER, 2008, p. 75). Néao obstante, atualmente é atribuido um carater transdisciplinar para
os EPP, pois a paz é um fendbmeno complexo que depende, para sua compreensdo e pratica, de
esforcos conjuntos entre os pesquisadores dos mais variados campos do conhecimento humano,
independente das fronteiras disciplinares entre as Ciéncias Sociais, Biologicas, Exatas ou
mesmo dentro de suas areas de especializagdo (FERREIRA; MASCHIETTO; KUHLMANN,
2019; FERREIRA, 2016).

O compromisso normativo com a transformacao social proporciona que os EPP sejam
uma matriz para a formulacdo de politicas publicas; isso possibilita, inclusive, sua
instrumentalizacdo por atores e teorias tradicionais, como ocorreu na década de 1990 por meio
da ONU, que adaptou, padronizou e impds a construcdo da paz em sociedades do Sul Global
(PUREZA; CRAVO, 2005). Essa aproximacdo entre os EPP e as abordagens dominantes
evidencia a necessidade de um processo de descolonizacdo da area para resgatar seu teor critico

e emancipatorio.

Aprender com o Sul significa, muito concretamente que as politicas publicas
alicergadas no universo conceptual dos Estudos para a Paz, designadamente
em sede de reconstrucdo posconflito ou de prevencéo de conflitos e gestéo de
crises, ttm que ganhar mais distancia face ao receituério-padrdo formulado
nas academias e chancelarias do Norte e conferir um lugar mais central aos
actores locais, seja dando mais atencdo a praticas radicadas nos costumes
locais e aos contextos culturais e sociais regionais, seja atribuindo a
capacitacdo das sociedades locais o estatuto de prioridade absoluta dessas
politicas (PUREZA; CRAVO, 2005, p. 16).

Nesse sentido, Pureza (2011) apresenta trés dindmicas para o resgate do teor critico dos
EPP na contemporaneidade. A primeira dindmica se refere ao processo de descolonizagéo da
disciplina, dando énfase na radicalizagdo dos estudos sobre as violéncias cultural e estrutural —
aqui, consideradas violéncias de colonialidade. A segunda dindmica esta estritamente ligada a
superacdo das dicotomias em favor do continuum, proporcionada pela ampliacdo dos objetos
de pesquisa para a paz. Ou seja, ao se desfazer da dicotomia paz/guerra, os pesquisadores da
area criam a possibilidade de investigar os conflitos mesmo em cenarios de paz formal. No que
diz respeito a terceira dindmica, destaca-se o desafio epistemolégico e ontoldgico apresentado

pelas abordagens racionalistas que veem a paz como algo dificilmente realizavel (pela natureza
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conflituosa do ser humano e do sistema internacional anarquico), assim sendo, a criticidade dos
EPP tem de identificar as falhas do discurso realista-liberal em relacdo a paz e resgatar seu
carater emancipatorio (PUREZA, 2011).

Percebe-se que a emancipacdo é um termo chave que perpassa essas trés dinamicas,
convergindo o resgate da criticidade nos EPP com a abordagem critica de seguranga que
também pbe em foco a emancipacdo, compreendida como a garantia da liberdade de escolha
dos individuos, de forma compativel entre eles. A partir desse conceito, surgem estruturas e
processos gque permeiam os mais diversos niveis da sociedade humana (do local ao global) e
que articulam uma base securitéria que se afasta das perspectivas de inseguranca e de medo que
restringem a liberdade dos individuos e dos grupos (BOOTH, 2007). Além disso, tomar o ser
humano como objeto de referéncia da seguranca e apontar a emancipacdo como forma de
garantir ndo s6 sua sobrevivéncia, mas também sua existéncia plena nas diferentes esferas da
vida social, como a econdmica e a politica (BOOTH, 1991), atende a uma perspectiva
descolonial, critica e sustentavel que foge de concepcbes estadocéntricas e orientadas

meramente para os resultados.

2.1.2. Transformagéo e transcendéncia de conflitos

Partindo da critica freiriana as praticas pedagogicas impositivas, baseada no modelo de
educacdo-bancaria que retira do individuo seu papel na aprendizagem ativa e o restringe a ser
um receptaculo de conhecimento, Lederach (1995) propde um modelo de treinamento elicitivo
para a resolucdo de conflitos, dando énfase no local como importante face dos processos de
transformacdo das realidades sociais marcadas pela violéncia. Esse modelo surge em
contrapartida ao modelo prescritivo, cujos elementos (técnicas, métodos, estratégias, etc.) sao
considerados universais e aplicaveis a todo e qualquer contexto, ignorando as particularidades
culturais, politicas, econdmicas e sociais (LEDERACH, 1995).

O treinamento prescritivo se associa a educacao bancaria, cujo modelo pressupde que o
educador é o ator responsavel pela conducao do processo de aprendizagem, onde ele [educador]
deposita seu saber em um receptaculo vazio, ignorante. Esse modelo esta forjado em uma
estrutura opressora e alienante, na qual o papel dos educandos € de receber passivamente e
internalizar um conjunto de valores, sem questiona-los (FREIRE, 1974). O modelo prescritivo
para o0 treinamento em resolucdo de conflitos parte dessa nog¢do de que ha um agente
especializado que transferira seus conhecimentos e experiéncias aos participantes de
treinamentos ou capacitacfes. Logo, devemos elencar alguns elementos bésicos desse modelo:

(i) os especialistas sabem o0 que os participantes precisam; (ii) seus conhecimentos sdo mais
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relevantes do que o conhecimento dos participantes; (iii) o objetivo é a transferéncia desse
conhecimento (LEDERACH, 1995).

Enquanto o modelo de treinamento prescritivo estd fundamentado em duas premissas
basilares, sendo elas a possibilidade de “transferéncia” do conhecimento e a sua validade
“universal”, 0 modelo elicitivo se distancia dessas premissas, pois considera que a abordagem
deve ser desenvolvida pela interacdo entre especialistas e participantes, reconhecendo que
ambos possuem conhecimentos que podem contribuir com o treinamento. Dentro dessa
abordagem “a énfase ndo ¢ somente no empoderamento dos participantes em criar modelos,
mas também em procurar recursos e raizes no proprio contexto cultural” (LEDERACH, 1995,
p. 55), ou seja, esse modelo busca a capacitacdo dos participantes em identificar as raizes dos
conflitos e os recursos culturais especificos que os auxiliem na transformacdo social. Na
educacdo libertadora, base para esse modelo, o saber ndo estd mais centralizado na figura do
educador, por isso 0 educador se torna educador-educando e, por sua vez, o educando se torna
educando-educador. Considera-se, nesse ponto de vista, que a educacao libertadora tem um
compromisso com a transformacdo da realidade, a partir da formulacdo e implementacéo de
praticas pedagdgicas criticas que estimulam os atores a pensar e agir contra a opressao de forma
consciente (FREIRE, 1974). No ambito da transformacdo social, as praticas pedagdgicas
criticas sdo fundamentais para a construcdo da paz por estimularem a reflexdo sobre a
legitimidade da paz que esta sendo construida (ou que se pretende construir). Essas praticas
servem de ponto de partida para a conscientizacdo dos atores oprimidos acerca dos elementos
culturais (religido, lingua, etnia, etc.) que consolidam e legitimam as estruturas sociais,
politicas, econémicas e sistémicas das opressdes; sendo esse 0 primeiro passo para a construcao
de uma paz coerente com as proprias necessidades e interesses desses atores, isto é, uma paz
coerente com a propria realidade (RICHMOND, 2012).

Os principais elementos do modelo elicitivo sdo: (i) descobrir as compreensoes e
respostas ao conflito dos proprios participantes, o que fortalece o sentimento de comunidade;
(i) nomear e categorizar as ferramentas, técnicas, processos, etc., descobertas pelos
participantes — diferente do modelo prescritivo que apresenta nomes e categorias pré-definidas;
(iii) avaliar em conjunto o que funciona ou ndo para a transformagéo do conflito no contexto
especifico; (iv) adaptar ou recriar abordagens, visando aprimorar sua operacionalizacao e
aplicabilidade no contexto trabalhado; (v) aplicar na pratica para experimentar e refinar a
abordagem, aqui, busca-se ndo s6 a acdo, mas também a reflexdo sobre a viabilidade do modelo
(LEDERACH, 1995). Esses elementos fazem parte do ciclo de desenvolvimento educacional

apresentado por Paulo Freire, comparando o modelo elicitivo a concep¢do dialdgica de
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relacionamento da humanidade com a realidade; dessa forma, considera-se que a humanidade
ndo ¢ construida em siléncio, “mas em palavras, em trabalho, em acdo-reflexdo” (FREIRE,
1974, p. 92). A transformacéo da realidade no pensamento freiriano passa pelo reconhecimento
do direito dos individuos em agir e refletir de forma autdbnoma, distanciando-se da no¢do de que
as ideias devem ser depositadas nos sujeitos por algum especialista, como no modelo
prescritivo. Isto €, a mudancga acontece quando ha a participagdo ativa dos oprimidos em todas
as fases do processo de transformacéo social, como no modelo elicitivo.

Destacamos que ambas as abordagens, prescritiva e elicitiva, podem ser consideradas
modelos analiticos ideais, que ndo existem de forma pura na vida real, embora suas descri¢des
sejam particularmente necessarias para fins de comparagdo, mas também “para permitir a
exploracdo de preocupacOes chaves, para oferecer uma critica construtiva de nossa abordagem
para o treinamento e para apontar a dire¢cdo para mudancas positivas em como abordamos e
compreendemos a relagdo entre conflito, cultura e treinamento” (LEDERACH, 1995, p. 40).
Ressalta-se aqui que a base para a compreensao e transformacao dos conflitos é o conhecimento
social, em especial a comunicacdo com énfase em aspectos como a percep¢ao, interpretacdo e
expressao. Diante disso, é possivel retomar a discussdo sobre o papel da estética no resgate da
corporeidade, das sensagdes e das emogOes como elementos da producdo de conhecimento
humano, tendo em vista que o mundo social pode ser percebido, interpretado e representado
por meio desses mesmos elementos — corpos, sensagdes e emocdes. Como afirma Boal (2009,
p. 29): “Palavras ao vento ndo deixam registro, mas intensos prazeres e dores, sim”. L0ogo, a
analise de contextos conflituosos e o desenvolvimento de estratégias de transformacdo devem
levar em consideragéo o conhecimento sensivel, isto &, as experiéncias estéticas dos individuos
imersos em tais realidades.

Por conseguinte, devemos compreender que, na perspectiva de Lederach, ao invés de
serem empregados termos como “gestdo” ou “resolucao” de conflitos, é utilizada a expressédo
“transformacgao”, por considerar que captura a no¢ao de mudangas construtivas que fortalecem
relacionamentos e estruturas sociais (LEDERACH, 2003). Esses termos se referem a trés
modelos de tratamento de conflitos que estdo presentes na teoriza¢do de Galtung (1996) e que
apresentam divergéncias substanciais, principalmente entre 0 modelo de transformagdo de
conflitos e os outros dois modelos de gestéo e resolucdo de conflitos. Esses ultimos, além de
ndo terem o apelo por mudancgas construtivas, ignoram questées como pluralidade e inclusao.
Enquanto a gestdo ndo implica no fim do conflito, mas sim em sua contencgdo ou retardamento;
a resolucdo foca em resultados positivos, mesmo que ndo atinja a raiz do conflito. O modelo

que propde a transformacéo, no entanto, motiva a participacao de maltiplos atores na construcéo
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de uma nova realidade social, onde as diferencas sejam aceitas e respeitadas — para tanto, as
raizes dos conflitos violentos devem ser encontradas e tratadas (LUNDIN, 2019; GALTUNG,
1996). Ao reafirmar a inevitabilidade do conflito®, essa perspectiva ndo se restringe a medidas
imediatistas que tentem finda-lo, tal como indica a ideia de resolugdo, mas foca em promover
estratégias a longo-prazo que explorem o potencial do conflito em gerar desenvolvimento
humano e social nos &mbitos local e global. Essa abordagem, portanto, apreende com preciséo
aspectos reais e verificaveis da natureza do conflito, isto ¢, de que “o conflito ¢ normal nas
relagdes humanas e o conflito ¢ um motor de mudanga” (LEDERACH, 2014, p. 09).

Realca-se, entdo, que a abordagem transformacional ndo remete exclusivamente a um
conjunto de técnicas, mas também a um conjunto de “lentes” que nos ajudam a “olhar” (prestar
atencdo/conscientizar-se/perceber) e “enxergar” (ir além/mais profundo que) o conflito. Logo,
Lederach apresenta trés lentes para a transformacdo de conflitos. A primeira é focada na
situacdo imediata; a segunda, busca reconhecer padrdes de relacionamentos; enquanto a terceira
esta relacionada ao desenvolvimento de um quadro conceitual que retina perspectivas e conecte
0s problemas aos padrdes identificados (LEDERACH, 2014).

Como resultado, essa abordagem deve se voltar para o conteido, o contexto e a estrutura
de relacionamentos conflituosos. Por exemplo, se focarmos apenas na primeira lente, nos
debrugamos sobre o conteudo e propomos solucBes rapidas, mas que podem perder sua
eficiéncia em contextos diferentes. Se enxergarmos para além do contetdo, verificaremos que
hd um contexto, influenciado pelos padrGes de relacionamento que séo identificados pela
segunda lente. Por fim, através da terceira lente, a estrutura de relacionamentos se revela, ao
conectar problemas e padrdes de relacionamento, possibilitando que enxerguemos a
complexidade do conflito (origem, motivacOes, interesses, etc.) e que, ainda, possamos
desenvolver estratégias coerentes para os problemas especificos em contextos especificos.
Essas trés lentes servem para enxergar®® a esséncia do conflito em meio a toda sua
complexidade (LEDERACH, 2014). A estéetica também pode ser considerada uma forma de
capturar a esséncia do conflito e apresentar uma sintese de sua complexidade, como exemplifica
Lederach (2005) ao comparar o0 engajamento na construgdo da paz com a escrita de Haiku —um

tipo de poema, cuja versdo mais tradicional remonta ao Japdo e possui uma estrutura de trés

% Assim como no paradigma realista, reconhece-se a inevitabilidade do conflito, embora haja uma diferenca
crucial entre esse paradigma e a perspectiva de Lederach — e dos EPP de uma forma geral: A violéncia como
caracteristica basilar do conflito é superada, isto é, o conflito violento pode ser evitado ou transformado em um
conflito ndo violento, capaz de alterar positivamente as dindmicas de relacionamento humano.

%9 Ha uma diferenca fundamental para Lederach, entre ver/olhar (to look) e enxergar (to see); enquanto ver/olhar
esta ligado ao sentido de notar algo/alguém, ou prestar atencdo a esse algo/alguém, enxergar vai além (e mais
fundo) ao exigir mais foco e nitidez ao que se observa (LEDERACH, 2014).
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linhas e cerca de dezessete silabas no total. Ambas as tarefas (construgdo da paz e Haiku)
exigem a percepgdo da complexidade das experiéncias humanas e sua traducdo de forma
simples, destacando a esséncia, muitas vezes velada, dessas experiéncias.

Posto isto, o paradigma freiriano € utilizado por Lederach para identificar trés lacunas
na transformac&o de conflitos em processos de construcdo da paz. A primeira é a “lacuna de
interdependéncia”’, que aponta para a falta de conexdo entre diferentes niveis societais’®, pois
as abordagens tradicionais costumam reunir grupos de um mesmo nivel para participarem dos
processos de negociacdo e resolucdo do conflito. A segunda é a “lacuna de justica”, que remete
a contextos onde solugdes imediatistas sdo implementadas, como os acordos de paz que, ao
entrarem em vigor, provocam a redugéo da violéncia direta, mas ndo impedem a continuidade
das violéncias através da cultura e das estruturas sociais. Enquanto a terceira é a “lacuna de
processo-estrutura”, referindo-se a lacuna deixada por processos muito focados em atitudes ou
por estruturas muito focalizadas em resultados; em suma, critica-se métodos tradicionais que
tendem a seguir uma ldgica linear e fechada que ndo capta as nuances, particularidades ou
varidveis contidas nas interacfes entre os atores e, também, entre 0 processo e a estrutura
(GRAF; KRAMER; NICOLESCOU, 2006; LEDERACH, 1997).

Além das lacunas supramencionadas, Graf, Kramer e Nicolescou (2006) apontam para
uma quarta lacuna identificada por Lederach; essa é a “lacuna da autenticidade”.

Além das técnicas de negociacdo, mediacdo e abordagens de intervencdo, algo
mais, embora menos tangivel, é necessario. O que falta é a paz como um
processo organico alimentado pela criatividade, dedicacéo e visdo daqueles
que vivem em conflito. A paz deve ser organica. Isto significa que deve ser
desenvolvida de dentro ao invés de importado ou imposto de fora. Deve haver
a posse da paz por aqueles que tém que viver com ela (GRAF; KRAMER,;
NICOLESCOU, 2006, p. 62, traducdo do autor).

Nesse trecho, os autores se referem ao protagonismo dos atores locais nos processos de
transformacéo do conflito e de construcdo da paz e, para além disso, mostram que Lederach

introduz a “imagina¢ao moral” como forma de conceber e por em pratica estratégias que

0 Lederach (1997) apresenta trés niveis societais e para cada nivel é identificado um tipo de lideranca que afeta a
populagdo na construcdo da paz. No nivel 1 estdo os lideres do topo, de grande visibilidade, como militares, figuras
religiosas e politicos. Devido a sua posicdo, as abordagens adotadas sdo baseadas em estratégias top-down. No
nivel 2 estdo os lideres de alcance intermediario, como representantes étnicos, académicos e lideres humanitarios,
ou seja, esses sdo atores respeitados pela atuacdo em setores especificos (educacgdo, sadde, agricultura, etc.), por
sua representatividade ou, ainda, pela sua participacéo na construcdo de redes de relacionamentos. Esses lideres
sdo mais numerosos que os lideres do topo e facilitam as conexdes entre os diferentes niveis societais. Por fim, no
terceiro nivel, encontram-se as liderangas populares, como lideres locais/comunitérios, indigenas, agentes de
salde, entre outros atores que atuam diariamente na base da sociedade. As abordagens desse tipo de lideranca
estdo fundamentadas, particularmente, em estratégias bottom-up (LEDERACH, 1997). Na préxima secdo sera
apresentada o papel das liderangas e demais atores na construgao estratégica da paz.
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transcendem a realidade conflituosa por uma nova realidade, fundada nos principios da
autorreflexdo, empatia, criatividade, empoderamento e didlogo. Ademais, vale destacar que a
“imaginacgdo moral” e a transcendéncia dos conflitos requerem ndo s6 abordagens tecnicistas,
mas também reconhecem que a construcdo da paz é uma arte (GRAF; KRAMER;
NICOLESCOU, 2006). Assim como Sun Tzu admite que a estratégia se aproxima mais da arte
do que da ciéncia’®, numa concepgio que na “arte da guerra nio ha regras fixas” e a experiéncia
do estrategista deve levar em consideracdo mais do que calculos racionais e estudos
sistematicos (SUN TZU, 1963, p. 93 apud MAHNKEN, 2007, p. 63); Neste sentido, ver além
do conflito, para transcendé-lo, pressupde tornar simples o complexo, e isto pode se dar por
meio do pensamento artistico, vendo metaforicamente, simbolicamente, os problemas, ndo os
simplificando, mas captando sua esséncia.

A transcendéncia de conflitos surge a partir da construcao de uma nova realidade, como
assinalado anteriormente. De acordo com Galtung (1996), essa nova realidade se torna possivel
através de uma abordagem transformacional que dé énfase em elementos positivos e
construtivos, como a criatividade, empatia e ndo violéncia’. Nesse “tripé”, a criatividade serve
para superar contradicdes (aspecto subjetivo), direcionando-se aos temas especificos de cada
conflito; a empatia serve para suavizar atitudes (aspecto motivacional), tratando dos
sentimentos e pensamentos de cada ator em relacéo ao conflito; por fim, a ndo violéncia serve
para suavizar comportamentos (aspecto objetivo), transformando atuacfes violentas em
atuacdes pacificas (CONCHA, 2009; GALTUNG, 2006, 1996).

Essa visdo acerca da transcendéncia de conflitos violentos é reforcada por Lederach
(2005, p. 5-6), que afirma: “transcender a violéncia ¢ algo forjado pela capacidade de gerar,
mobilizar e construir a imagina¢ao moral”. Para tanto, é necessaria a articulacdo entre quatro
disciplinas e capacidades: (i) capacidade de nos imaginarmos em relagdes que incluem nossos

inimigos; (ii) capacidade de manter a curiosidade paradoxal que captura a complexidade sem

L As definicdes de arte, assim como a concepcéo de estratégia e sua utilizagdo na formacéo, no planejamento e na
implementacéo de iniciativas para a construcéo da paz serdo abordadas na proxima secao.

2 A perspectiva de Johan Galtung acerca da “transcendéncia de conflitos” serve de fundamentagdo teorica,
filosdfica e epistemoldgica para 0 método TRANSCEND. Esse método parte da avaliagdo e projecédo de cenarios,
onde o cenario ideal seria baseado na satisfacdo de todos os atores envolvidos no conflito com o arranjo pacifico
proposto — ao contrario dos cenarios onde nenhum ator se beneficia ou onde um ator é beneficiado em detrimento
de outro, ou ainda, em contraposicdo a cenarios onde as soluc@es sejam vistas como incompletas, insuficientes. O
método TRANSCEND pode ser empregado em quatro niveis de conflito: Micro, meso, macro e mega — referindo-
se, respectivamente, aos niveis dos individuos, das sociedades, dos Estados e nacdes, das regides e civilizacdes.
Esse tem sido o principal instrumento de trabalho dos membros da TRANSCEND Internacional, rede de
desenvolvimento de cenarios pacificos criada em 1993 por Galtung, juntamente com Fumiko Nishimura
(GALTUNG, 2006; TRANSCEND INTERNATIONAL, 2020).
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recorrer a dicotomias; (iii) acreditar no ato criativo e em seu exercicio; (iv) aceitar os riscos de
se infiltrar nos cenérios desconhecidos dos contextos pds-conflito.

A intuicdo, ao invés da técnica, caracteriza-se como um importante elemento da
imaginacdo moral e, consequentemente, da transcendéncia da violéncia, por ampliar o mero
calculo racional, incluindo o desenvolvimento emocional e a criatividade como guias do
processo de tomada de decisdo em acOes préaticas da construgdo da paz; em contrapartida ao
impulso, geralmente violento, onde a emocdo nao é trabalhada e as decisfes tendem a ser

imediatistas e ndo calculadas.

Intuicdo é uma coisa engragada. A maioria de nés ndo confia nela. De fato, a
maioria dos treinamentos sobre resolugdo de conflitos e construcdo da paz
parece ser construida sobre habilidades que reduzem, contornam ou ignoram
a intuicdo. Mas se vocé ja conversou longamente com bons praticantes sobre
como eles sabem o que devem ou ndo fazer em seguida, ou ainda mais, se
VOCé conversar com pessoas que trabalham na construcdo da paz e que séo do
cenério da violéncia, vocé ouvird gue o que eles contornam sdo as regras de
procedimento adequadas. O que eles seguem é o seu instinto (LEDERACH,
2005, p. 68).

Embora comumente marginalizada, a intui¢do € uma forma de compreender e de abordar
o conflito, constituindo-se como elemento basilar da transcendéncia da violéncia. Logo, para
além de uma abordagem meramente metodoldgica para a transformacdo de conflitos, a
transcendéncia esta atrelada a imaginacdo moral e pressupde uma fundamentacao filosofica e
epistemoldgica que insere elementos usualmente excluidos, como a criatividade, a participacédo
local e a prépria intuicdo, em busca de uma concepcao de humanidade compartilhada para a

superacdo dos ciclos de violéncia.

2.2. Estratégias artisticas para a construcao da paz

Ao redor do mundo, diversos atores engajados em projetos, programas, atividades e
demais iniciativas de construcdo da paz estdo utilizando abordagens criativas para a
transformacéo de realidades marcadas por diferentes formas de violéncia. Nessa conjuntura, a
arte € um elemento que pode ser usado de forma estratégica para alterar dinamicas de
relacionamentos conflituosos. Nos volumes | e 1l de Acting Together: Performance and The
Creative Transformation of Conflict, publicadas respectivamente em julho e dezembro de 2011,
os editores (Cynthia Cohen, Roberto Gutiérrez Varea e Polly Walker) reinem diversos textos
que exploram o papel das performances artisticas em cendrios de pobreza, violagdo de direitos

humanos, exclusdo social, violéncia de género, entre outros conflitos.
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O primeiro volume apresenta casos que ilustram o papel da arte na resisténcia e
reconciliacdo em regides violentas, dividindo-se em duas secGes que trazem exemplos de
iniciativas artisticas durante e apds processos de intensa violéncia”. No segundo volume é dado
énfase em exemplos onde a arte contribui com a construcdo de comunidades justas e
inclusivas, desse modo, os textos se voltam para questfes estruturais como as desigualdades
sociais e econdmicas. Em ambos os volumes, o teatro aparece como uma das formas de
expressao artistica amplamente utilizada nesses cenarios, principalmente pela sua capacidade
de engajar fisica, emocional e psicologicamente as pessoas.

Entretanto, antes de mergulharmos na utilizagdo estratégica do teatro para a construgao
da paz na Colémbia, devemos explorar a propria concepcdo de construgdo estratégica da paz,
analisando as func@es sociais da arte nesse tipo de iniciativa. Esse tipo de investigacao, além
de atender a uma reivindicacao por maior criticidade e radicalidade na agenda de pesquisa dos
EPP, também corrobora com uma tendéncia contra hegemonica de incorporar as artes e outras
abordagens consideradas “brandas” para a transformacdo de conflitos (SHANK; SCHIRCH,
2008). Vale ressaltar que, para capturar a amplitude e complexidade das iniciativas de
construcdo da paz por meio da arte, as proximas subsecdes se dedicardo a abordar trés conceitos
fundamentais: arte — com énfase em suas fungbes sociais; estratégia — a partir de sua
reformulacdo nos EPP e por um viés critico que supera as limitacfes impostas pela visdo
instrumental; e construgéo da paz — levando em consideracdo diferentes formas de compreender

e atingir a paz.

2.2.1. As funcgdes sociais da arte

Para darmos inicio a esta subsecdo, passaremos primeiramente pela problematica
discussdo que envolve a defini¢do de “arte”, delineando uma perspectiva que a compreende
como elemento humano constituido e/ou influenciado por aspectos ndo sé sociais, mas também
politicos, econémicos e fundamentalmente culturais. Posto isso, serdo abordadas as funcgdes
sociais da arte, em especial como canal de comunica¢do humana — que da a base para o
argumento de que as artes podem ser estrategicamente aplicadas, como canais de comunicagéo
néo violenta (CNV), em iniciativas da construcdo da paz.

De acordo com Boal (1991), a arte € um tipo de linguagem e como tal caracteriza-se

como uma forma de conhecer a realidade e de transmitir esse conhecimento; nesse sentido, a

73 Entre os casos explorados nesse primeiro volume estéo as iniciativas Alrowwad Theatre e Ashtar Theatre, que
empregam o teatro como estratégia de resisténcia ndo violenta na Palestina — importante sublinhar que o Ashtar
Theatre utiliza o teatro férum, técnica de TO desenvolvida por Augusto Boal.
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fotografia, a musica, o teatro e as mais variadas expressdes artisticas sdo linguagens que
produzem e disseminam conhecimento. N&o obstante, o conceito de “arte” ndo ¢ fixo e passou
por transformacdes ao longo do tempo, a depender do local de fala do articulador da definicéo.
Por exemplo, para Aristoteles — filosofo da Grécia Antiga que assumia uma posicao de prestigio
na sociedade — a arte dever ser considerada “uma imitacdo da Natureza”’™ e uma disciplina
distinta da politica e que, portanto, ndo se mistura a ela (BOAL, 1991, p. 19).

Em sua origem etimologica, a palavra “arte” deriva do termo em latim ars e, muitas
vezes, € associada a expressdo grega zéyvny (techne), ambas relacionadas a uma perspectiva de
“saber fazer” e respectivamente atreladas as noc¢des de habilidade e técnica. Essa amplitude
conceitual do mundo antigo comeca a ser transformada no Renascentismo, ao surgir a divisao
entre artista e artesdo que, no periodo posterior, entre os séculos XVII e XVIII, culmina na
divisdo entre Belas-Artes e artes aplicadas (artesanato). De um lado, as Belas-Artes agregam
um conjunto de caracteristicas como originalidade e imaginacdo para delimitar um tipo de
producdo artistica mais refinada, responsavel pela conexéo entre o terreno e o divino, entre o
fisico e 0 metafisico’; por outro lado, o artesanato passa a ser definido pela sua aplicacdo
instrumental (CASTRO, 2004).

Entretanto, a partir do séc. XIX essa tendéncia se enfraquece e ao longo do séc. XX o
conceito se expande para englobar produtos (novos e antigos), bem como praticas, que desafiam
as fronteiras do que se compreendia até entdo como arte. Por isso, “a corrente dominante desde
0s anos 50 do século XX tem sido a que defende que a tentativa de definir arte esta fadada ao
fracasso, porque ndo existem condi¢Oes necessarias e suficientes que constituam uma definicédo
real da arte” (CASTRO, 2004, p. 338). Essa reformulacdo do conceito de arte a partir do século
XX é resultado da ampliacdo nas literaturas que remetem a Historia, Filosofia e Sociologia da
Arte’®, tendo em vista que os registros anteriores a esse periodo eram limitados as definices

produzidas pelas sociedades tradicionais com diretrizes de produgdo de conhecimento

™ Vale ressaltar que a reflexdo aristotélica sobre a arte € bem mais ampla e complexa, aprofundando-se na
concepgdo de “imitacdo” como algo que vai além da mera copia da realidade e se traduz em recriar ou reformular
a dinamicidade da “Natureza” que, por sua vez, ultrapassa perspectivas reducionistas sobre o conjunto de todas as
coisas, assim sendo, é tratada de forma minuciosa como principio (ideacional e material) que cria e transforma
todas as coisas (BOAL, 1991).

> A propria definicdo de “Belas-Artes” estabelece padrdes estéticos da arte que giram em torno da “sensagdo do
Belo”, mas um Belo limitado as experiéncias sensoriais dos atores dominantes.

6 A globalizacdo gerou impactos em diferentes searas da vida humana, desde a economia e politica até a cultura
e sociedade; nesse cenario, assim como as mercadorias e as informagdes, as artes passam a ter alcance mundial;
embora a conjuntura provocada pelo processo de globalizagdo também contribua com a hibridacdo ou mesmo
desaparecimento de culturais locais perante a forte influéncia externa — vale ressaltar que, em oposicdo a essas
tendéncias, surgem diversos movimentos de resisténcia, resgate e preservacdo das identidades culturais locais
(OLIVEIRA, 2013).
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modernas/coloniais; consequentemente, somente era considerada arte as praticas e os produtos
desses atores dominantes, enquanto as praticas e os produtos do Sul Global ndo eram
reconhecidas como tal. A arte, portanto, é contextual, suas definicdes estdo relacionadas ao
contexto histdrico e territorial, logo, a arte estd em constante transformacdo, bem como as
percepcOes sobre suas funcionalidades sociais. Tomemos como exemplo a arte latino-
americana, cuja imposicao cultural das forgas coloniais influenciou (e ainda influencia) as elites
locais a atuarem na defesa de uma estética dominante, dos paises considerados avancados e
desenvolvidos, pois sdo nesses espacos que a arte € considerada verdadeiramente culta, ao
contrario das manifestacdes artisticas locais, tidas como populares — logo, associadas a uma
nogao de pobreza cultural (OLIVEIRA, 2013).

A partir da articulacdo do conceito de territério como algo que supera a mera unidade
geografica e incorpora a estrutura sociopolitica — absorvendo as experiéncias e dindmicas
resultantes dos processos historicos —, Ruggiero (2018) explora a empregabilidade do termo
“Arte Latino-Americana” (Latin American Art). Esse termo surge como um constructo teérico
de instituicBes estadunidenses e europeias que, através de um olhar hegemonico e vertical,
visam reduzir as praticas artisticas da América Latina a uma representacao estética e identitaria
baseadas "na tentativa de abordar uma regido como um todo, devido a algumas similaridades
como o colonialismo, a lingua e a religido predominante"’” (RUGGIERO, 2018, p. 105).

Ao tratar das contribuices de Marta Traba’® (1930-1983) para o estudo da arte e para o
reconhecimento da influéncia limitadora da estética dominante (moderna) na cultura
colombiana e latino-americana, Gutiérrez (2014) afirma que a arte, enquanto atividade
inerentemente humana, ndo se limita a essa concepg¢éo de estética, pois ela também possui uma
dimensdo politica que providencia a conexao entre o fazer artistico e a situagéo cultural. Desse
modo, a situacdo cultural — que evidencia e é evidenciada pela articulacdo entre as dimensoes
estética e politica — € definida pelo recorte espago-temporal da producédo artistica e constitui

uma funcéo social da arte”. Logo:

A obra [de arte] surge de e para esta situacdo cultural e o centro de gravidade
[do debate] se desloca do objeto artistico ao fendbmeno artistico. Assim se

7 Além de marginalizar as particularidades culturais de cada pais da América do Sul, Central e Caribe (México
também entra nesse recorte), 0 emprego dessa nomenclatura pressupde que essas instituicdes tém um papel
fundamental na legitimacéo da producéo artistica da América Latina e na validacdo do que deve ser considerado
arte dentro da regido — a partir dos interesses mercadolégicos dos atores dominantes (RUGGIERO, 2018).

8 Académica argentino-colombiana que desenvolveu uma forte critica as indUstrias culturais europeia e
estadunidense, vinculando-as a um projeto de poder politico que visa a hegemonia das instituicGes modernas, ou
seja, a pretensa neutralidade ideol6gica e a homogeneizacao do padrédo de beleza aos moldes ocidentais mascaram
o carater social das artes e a necessidade de praticas locais de representaco estética (GUTIERREZ, 2014).

7 Esse debate foi explorado no capitulo anterior. Ver: RANCIERE, 2009a, 2009b, 2010.
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exclui a possibilidade de valor estético reduzido ao objeto artistico e se
considera tanto a origem, o significado e a funcdo social do mesmo
(GUTIERREZ, 2014, p. 190, itdlico do original e traducdo do autor).

Entdo, para além do debate que explora a construgdo historica dos conceitos de “Arte”
e “Arte Latino-Americana”, devemos nos atentar que tal empreitada ¢ influenciada pelas
relacfes de poder e pelos jogos de representacdo na politica internacional, por isso, “o centro
de gravidade do debate contemporaneo sobre a ‘Arte’ se desloca, uma vez mais, ao significado
e fungdo social (politica) da mesma” (GUTIERREZ, 2014, p. 192). Aqui, vale ressaltar, a busca
por ultrapassar os debates conceituais — e as defini¢des estabelecidas pelos atores dominantes
— sobre quais sdo os produtos e processos artisticos validos ou legitimos, perpassa a critica
descolonial, ao serem expostas, questionadas e subvertidas perspectivas universalizantes da arte
e da estética que constituem a matriz colonial de poder e ocultam as feridas causadas por ela.
Para tanto, devemos compreender que “uma das fungdes explicitas da arte é influenciar e afetar
0s sentidos, as emocdes e o intelecto”, enquanto que a funcdo da estética € buscar “entender o
significado da arte” (GOMEZ MORENO; MIGNOLO, 2012, p. 09).

Todavia, existem muitas outras funcgdes, talvez mais implicitas, que fazem parte da
dimensdo social do sentir, do saber e do fazer artistico. Isaza (2016) destaca as funcGes
ideoldgica, pedagdgica e também comunicativa®®. Em sua analise sobre a contribuicdo da obra
de Doris Salcedo® para a promocéo de praticas restaurativas (justica de transi¢cdo) na Colémbia,
a autora destaca essas trés funcdes como elementos interdependentes e fundamentais na
transformacéo de conflitos.

A funcdo comunicativa da arte esta ligada a sua capacidade de transmitir de mensagens,
permeando o imaginario e a cultura popular para construir canais de relacionamento entre 0s
individuos, como no caso das esculturas e pinturas europeias do séc. XVIII, cujas formas
representavam os aspectos politico-sociais e os valores morais da época, tendo por objetivo
transmitir, comunicar, expressar os ideais iluministas. Aqui, associa-se a funcdo comunicativa
a funcdo ideoldgica, pois a capacidade da arte em fortalecer ideais politicos e filosoficos permite
a formacgdo de sentimentos que incentivam os individuos a sairem da passividade e a

reconhecerem seu papel dentro de uma sociedade; quer seja para alienar ou para questionar a

80 A autora ainda menciona as funcdes: cognitiva, referente aos registros que produzem conhecimento, como a arte
rupestre que serve de fonte para o conhecimento histérico-cultural; estética, num sentido mais amplo do que os
padrdes de beleza e o sentimento de prazer da modernidade, incorpora-se aqui a capacidade de produzir uma
variedade de sensacdes e sentimentos; e propagandista, principalmente como ferramenta de promocdo politica
(ISAZA, 2016).

81 Artista plastica colombiana cujo trabalho busca contribuir com a memoria histérica e a simbologia do conflito
armado em seu pais.
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realidade social. A funcédo ideoldgica da arte provoca reagdes sociais, a exemplo da producéo
artistica na Africa do Sul pos-Apartheid ao estimular a luta contra o racismo (ISAZA, 2016).
Nos EPP, a comunicacdo ndo é considerada apenas um canal de informacgdes (ligada a
transmissdo de mensagens e ao impacto dessas mensagens nos atores sociais e em suas
din&micas de interacéo), ela é considerada também um canal de dialogo. De acordo com Valdés
(2017, p. 270) “o didlogo tem a ver com o exercicio efetivo do direito de todos os seres humanos
a comunicacdo, isto é, a emitir e receber mensagens” ¢ a autora entende que este “€ 0 eixo da
comunicacdo horizontal, pois toda pessoa deve ter oportunidades semelhantes de emitir e
receber mensagens”.

Para que o dialogo seja um aspecto do engajamento dos atores na transformacao de
conflitos, deve-se considerar que esse € um processo interativo que exige a reciprocidade, entre
os interlocutores, nas condicBes de se expressarem e de captarem as mensagens transmitidas
(VALDES, 2017). Nessa interagdo, padrdes violentos de comunicagio devem ser identificados
e modificados, tendo em perspectiva que 0 modo com que nos comunicamos influencia em
como agimos. Por exemplo, a comunicacdo baseada em posturas defensivas ou agressivas
interferem em negociacdes, podendo impossibilitar acordos ou agravar conflitos. A busca por
padrdes ndo violentos de comunicacdo deve estar fundamentada em um conjunto de valores
que corroborem com a construcédo de relacionamentos pacificos, como honestidade e clareza ao
nos expressarmos, bem como respeito e empatia ao escutarmos (ROSENBERG, 2006).

Ao reconhecermos o potencial da arte como canal de comunicacdo, sobretudo de
comunicacdo ndo violenta, podemos emprega-la como elemento de mudanca social. Para isso,
é preciso reconhecer uma outra funcédo da arte: a fungéo pedagodgica, que articula a transmissédo
de valores ideologicos e politicos por meio de um processo de aprendizagem que permite a
transformacio dos comportamentos individuais e coletivos®? (ISAZA, 2016). No ambito da
CNV, os valores ndo devem ser transmitidos de forma coercitiva, isto é, ndo devem ser
impostos; ao invés disso, devem ser expressos de forma clara e responsavel, com linguagem —

verbal ou ndo verbal® — que ndo demonstre superioridade, primazia ou julgamento de valor.

82 Vale ressaltar que a transformacdo de comportamentos individuais e coletivos pode ter consequéncias negativas
ou positivas, isto €, a arte pode ensinar valores que fomentem a violéncia e a segregacdo — como na producao
artistica vinculada ao regime nazista — e também pode estar voltada ao ensino de valores voltados a unidade e
resisténcia popular — como no muralismo mexicano.

8 A CNV é um processo ou linguagem que ndo requer necessariamente comunicacgdo verbal, desde que esteja
conectada a quatro componentes: (1) Observac¢do sem julgamentos, mas com (2) expressao clara de quais sdo o0s
sentimentos em relagdo a situacdo a partir da (3) compreensédo de quais sdo as necessidades que estdo em questdo,
expressando-as também com clareza. Além disso, é importante (4) apresentar um pedido especifico visando o
atendimento das prdprias necessidades, mas em concordancia com as necessidades coletivas. Esses componentes
compdem tanto a emissao quanto a recepcdo de mensagem e, embora sejam apresentados como elementos bésicos
da CNV, ndo estabelecem um modelo rigido de comunicagao.
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Esse tipo de comunicacdo é constituido pela compreensdo e expressdo das proprias
necessidades e pelo respeito quanto as necessidades dos outros atores, pois, como afirma
Rosenberg (2006, p. 10), “[c]lassificar e julgar as pessoas estimula a violéncia”.

N&o obstante, devido as criticas, a negacdo, a desvalorizacdo ou ao julgamento
valorativo das necessidades, comunica-las pode ser um processo doloroso, pois atribui-se uma
carga de responsabilizagdo em relacdo aos sentimentos e acOes alheias. A responsabilidade, na
CNV, diz respeito a forma como nos expressamos e como ouvimos, a forma como pensamos e
agimos, mas ndo a forma como os outros vao se sentir ao serem comunicados nossos valores e
necessidades. Tomar essa responsabilidade para si restringe a liberdade de expresséo, por isso,
a conscientizacdo de que somos responsaveis pela forma como conduzimos nossos
relacionamentos, mas que nao somos dependentes das emocdes, necessidades e valores dos
outros, contribui para que valorizemos nossas necessidades sem subjugar as necessidades dos
outros (ROSENBERG, 2006). A capacidade da arte em influenciar e afetar emocGes pode ser
direcionada para fomentar essa transigdo da “escraviddo emocional”, que nos coloca a servigo
das necessidades e dos sentimentos dos outros, para a “libertagdo emocional”, na qual nos
conscientizamos de nossas proprias responsabilidades.

O potencial catartico da arte para a transformacao de conflitos, bem como sua utilizagédo
para conectar individuos e engaja-los em empreendimentos coletivos e comunitéarios, mais
especificamente do teatro em iniciativas de construcdo da paz, serdo questdes abordadas mais
a frente nesse trabalho. No entanto, importa salientar que a arte pode ser direcionada nao sé
para a cura emocional de individuos em cenarios de conflitos, mas é possivel que ela seja
considerada uma forma de resistir as feridas coloniais e de trata-las, ao estimular a alteracéo do
status de dominacéo cultural. O resgate do potencial dialdgico e relacional da producéo artistica
também estimula os atores do Sul Global a (re)aprender e a criar conhecimentos que estejam
fundamentados em epistemologias locais, compativeis com suas realidades especificas e
enraizadas em seus proprios conhecimentos sensiveis (GOMEZ MORENO, 2018).

E justamente através dessa capacidade de alterar as dindmicas de relacionamento entre
os individuos que a funcionalidade social da arte pode ser direcionada de forma estratégica da
construgéo da paz. N&o obstante, apesar do termo “estratégia” ser amplamente utilizado pelas
abordagens realista (no estudo de guerras/conflitos) e pelas abordagens liberais (com demasiada
énfase na busca por resultados rapidos e quantificaveis), a concepc¢ao estratégica a ser abordada
na secdo subsequente esta voltada para uma reformulagdo conceitual que intersecciona as
perspectivas de Schirch (2004) e Lederach (1997). Essa interseccdo nos ajudara a pensar sobre

os esforgcos de multiplos atores, em diferentes niveis, para sustentar iniciativas de longo-prazo
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para a construcdo da paz, sem desprezar as caracteristicas especificas dos processos e produgdes
artisticas — como a criatividade, flexibilidade e intuicdo. Essas caracteristicas, em contrapartida,
sdo os elementos que fortalecem o emprego estratégico e intencional das artes nesse tipo de
iniciativa, capaz de coordenar necessidades e interesses, de capturar a complexidade dos

cenarios violentos e de se adaptar a processos multidimensionais.

2.2.2. Estratégia

Nesse trecho da pesquisa serdo abordados alguns conceitos de estratégia e, ainda, como
esse termo € utilizado nos EPP para desenvolver projetos e programas de construcao da paz —
com énfase na construcdo da paz por meio das artes. Assim, pretende-se apresentar uma
conceitualizacdo que amplia e reformula as defini¢cdes convencionais oriundas da Polemologia,
gue remete ao estudo sistematico da guerra, das operac6es militares e do uso da forca.

Para além de uma planificacdo racional das acdes para atingir objetivos especificos, o
uso da forga é o que caracteriza a reflexdo estratégica para Héctor Luis Saint-Pierre, desse
modo, os principais modelos tedricos destacados por ele sdo: estratégia direta (classica) que,
em sintese, remete a concentracdo de forca e a sua canaliza¢do para um golpe direto contra o
centro gravitacional do inimigo; estratégia indireta, referindo-se a distribuicdo e
imprevisibilidade do uso da for¢a durante a batalha com o intuito de desestabilizar o inimigo e,
por fim, a estratégia de dissuasdo (nuclear/atbmica), que inclui ataques preventivos,
interceptacdo de misseis, protecdo dos préoprios recursos militares (humanos e materiais) e a
ameaca de uso intensivo da forca — fazendo o inimigo calcular os custos e beneficios de um
ataque (SAINT-PIERRE; VITELLI, 2018). Na perspectiva classica, a teoria estratégica gira
em torno do conceito de poder e ndo se restringe ao calculo das capacidades dos atores, pois se
deve levar em consideracdo o aspecto relacional do poder, ou seja, faz-se necessario
compreender o exercicio da forca de um ator sobre outro —assim como sua percepg¢ao e resposta.
Embora essa perspectiva apresente um quadro tedrico-analitico para 0s conceitos-chaves,
existem correntes nos Estudos Estratégicos que apresentam reivindicacbes para 0
desenvolvimento de abordagens mais cientificas, buscando metodologias que permitam estudos
sistematizados e testaveis (MAHNKEN; MAIOLO, 2008).

O uso da teoria estratégica pode ser articulado em trés diferentes niveis de analise, de
tomadas de decisao e de operacionalizacdo da guerra, sendo eles os niveis politico, estratégico

e tatico. No nivel politico s&o tracados os objetivos gerais da guerra® e também sio definidos

8 Um dos elementos que caracterizam a estratégia, nesse aspecto, € a concepgdo dela como um caminho para se
atingir objetivos politicos, ou seja, € a instrumentalizacdo sistematica da violéncia como ferramenta politica dos
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0s meios, realizadas as aliancas e deliberados os principios éticos da conduta ao longo da guerra.
No nivel estratégico as operacBes de guerra sdo planejadas, isto €, como serdo utilizados os
meios, qual serd o espaco onde ocorrerd, o tempo de duracdo da guerra e a intensidade no
emprego da forca em cada operacdo. No nivel tatico, determina-se a atitude durante a batalha,
de acordo com os recursos, 0 espaco, a duracdo, a intensidade e a forca (SAINT-PIERRE;
VITELLI, 2018).

Conforme essa interpretacéo, é no primeiro nivel (politico) que se estabelece o tipo de
paz que os atores pretendem alcancar com a guerra (SAINT-PIERRE; VITELLI, 2018).
Entretanto, a presente pesquisa parte de uma interpretacdo onde a busca e o eventual alcance da
paz dependem de arranjos pacificos, fundamentados no ativismo® e em praticas ndo violentas
para a transformacao da realidade (GALTUNG, 1996).

O uso da teoria estratégica ganha um novo sentido nos EPP, porque:

A paz ndo acontece apenas. Ela é construida quando pessoas tomam muito
cuidado ao tomar decisGes para planejar a longo prazo, antecipando potenciais
problemas, engajando-se em analises continuas do conflito e do contexto
local, e coordenando diferentes atores e atividades em todas as etapas do
conflito e em todos os niveis da sociedade. A construgdo estratégica da paz
reconhece a complexidade das tarefas necessarias para construir a paz. A
construgdo da paz é estratégica quando recursos, atores e abordagens sdo
coordenados para alcangar multiplos objetivos e resolver varios problemas a
longo prazo (SCHIRCH, 2004, p. 09, tradu¢édo do autor).

A partir disso, o desenho estratégico da construcdo da paz envolve a escolha das
ferramentas e das a¢des adequadas para cada estagio do conflito, assim como requer o foco em
determinados espagos onde se encontra 0 publico-alvo e no engajamento de atores internos
(locais) e externos; esse desenho também necessita de um conjunto de principios que orientem
as praticas de construcdo de paz (SCHIRCH, 2004) e que maximizem sua efetividade
(LEDERACH, 1997).

A perspectiva apresentada aqui surge dos esforcos em explorar o amplo campo da
construgdo da paz a partir do conceito de “justa paz” (ou paz com justica), indo além da paz
liberal — que € comumente o objeto de investigacdo nos campos de pesquisa sobre paz e

conflitos e que também possui uma concepgdo estratégica. Em sintese, podemos falar de cinco

Estados (ou outros atores envolvidos em conflitos, tais como os grupos terroristas). Vale mencionar a proeminéncia
do pensamento de Carl von Clausewitz, estrategista militar prussiano, que concebe a guerra como um meio
coercitivo de se fazer politica. Nesse trabalho, entretanto, a concepcdo de estratégia é baseada na ideia de
convencimento e de mudanca de pensamento, com énfase na analise micropolitica — bem como o desdobramento
de fendbmenos em microniveis para a macropolitica. Ver: CLAUSEWITZ, 1979; GRAMSCI, 1978; MAHNKEN,
2007.

8 Em oposicéo ao esteredtipo de passividade do pacifismo.
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dimensdes da construcdo estratégica da paz dentro dos termos da justa paz, referindo-se aos
estratégicos “que”, “quem”, “quando”, “onde” e “como”. A abordagem para a construcdo da
paz® ¢ definida no estratégico “que”. Para tanto, devem ser considerados alguns elementos, tais
como: (i) as capacidades locais, incluindo os recursos humanos e materiais, 0s elementos
culturais particulares que contribuam com a cultura de paz (simbolos, tradi¢fes, costumes, etc.)
e as iniciativas que j& estejam em andamento; (ii) a avaliacdo das necessidades locais que
fortalece iniciativas existentes e fomenta a criacdo de novas a partir dos interesses da
comunidade; (iii) a identificacdo dos conectores e divisores, isto é, a identificacdo dos
elementos que unificam e que separam a populagdo local®’; (iv) o enquadramento dos
problemas e questdes que afligem a comunidade, buscando perspectivas que instiguem a
mobilizacdo social — a forma com que se apresenta a situacdo reverbera na forma com que o
publico-alvo vai agir; (v) combinadas ou isoladas, a persuasdo e a coercdo significam,
respectivamente, o convencimento para a mudanca de comportamento a luz das proprias
experiéncias ou a pressdo para mudanca de comportamento com base em uma abordagem mais
“agressiva”®®; (vi) os niveis de transformacéo, referindo-se ao niveis pessoal, relacional,
cultural e estrutural (SCHIRCH, 2004).

Os recursos socioecondmicos e socioculturais de um projeto voltado para a construcao
da paz condicionam a defini¢cdo da abordagem a ser adotada. Um importante processo que
ocorre no ambito socioeconémico é a criacdo de categorias de acdo que permitem angariar
fundos e direciona-los para questdes mais especificas. Por exemplo, 0 combate a fome na
Etiopia durante os anos 1980 se caracterizava como uma categoria muito ampla, enquanto que
no inicio da década de 1990 a questdo foi vinculada as categorias de “resolucdo de conflitos,
construcdo da paz, assisténcia e desenvolvimento” (LEDERACH, 1997, p. 89). Nesse sentido,
estabelecer como uma categoria especifica de agdo se relaciona com o contexto geral é
necessario para atrair recursos. Ademais, percebe-se que 0 compromisso estratégico com a
construcdo da paz requer a compreensdao da complexidade e da longa duracdo desse tipo de

empreitada, logo, o financiamento das iniciativas de construcdo da paz deve ser acompanhado

8 As abordagens para a construgdo da paz incluem o empreendimento de conflitos nédo violentos, a reducdo da
violéncia direta, a transformacdo dos relacionamentos e a construcdo de capacidades (SCHIRCH, 2004). Essas
abordagens serdo exploradas mais a frente.

87 Por exemplo, a lingua em comum ou compartilhamento da cena musical pode ser um conector, enquanto o
preconceito étnico pode ser um divisor.

8 A agressividade da coercdo ndo implica em violéncia, pois é possivel pressionar pela mudanca de
comportamento por meio de praticas ndo violentas, como no engajamento de atores dos direitos humanos na
promocéo de boicotes e san¢des econdmicas contra grupos em conflito (SCHIRCH, 2004, p. 67).
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de mecanismos que incentivem a accountability® e a gestdo responsavel dos recursos, evitando
que as verbas sejam desviadas por grupos que se aproveitam da situacio de conflito®
(LEDERACH, 1997).

Quanto aos recursos socioculturais, como discutido na se¢do anterior, em alternativa aos
modelos prescritivos, padronizados e impositivos para a transformacdo de conflitos, sdo
elementos que devem ser considerados como conectores entre a realidade local e as suas
préprias necessidades — esses recursos estimulam maior confianca na iniciativa e possibilitam
a formacdo de redes de atuacdo. Ja os individuos, além de fornecerem os elementos culturais,
devem construir uma frente ampla para a construcao da paz, baseada em liderancas que sejam
percebidas como atores confidveis e legitimos — pela comunidade local e internacional®
(LEDERACH, 1997). A énfase nas pessoas como recursos e ndo meros receptores interliga o
estratégico “que” ao estratégico “quem”. Nessa dimens&o, a estratégia é identificar os lideres
e/ou grupos que tem a capacidade de potencializar as iniciativas®?, quer seja pela legitimidade
na tomada de decisGes relevantes para o processo de construcdo da paz ou pela influéncia que
exerce na mobilizacdo popular. Esses individuos ou grupos de individuos podem operar em
determinados niveis da sociedade — do nivel local a diplomacia estatal —, como bem podem
operar entre esses estratos, servindo em ambos 0s casos como uma espécie de “fermento” que
ajuda a massa a crescer (SCHIRCH, 2004).

Para compreendermos a dimensao estratégica do “quando”, resgatamos mais uma vez o

debate sobre a natureza dinamica do conflito, definido como algo em progressao, configurado

8 A expressdo accountability, em lingua inglesa, estd relacionada a capacidade da populagdo em avaliar o
desempenho dos gestores publicos, possibilitando sua premiagéo (permanéncia na gestdo) ou punicéo (substituicao
por outro representante). Existem ao menos duas vias institucionais para se estabelecer o controle social dos
gestores publicos: A accountability horizontal e a accountability vertical, a primeira se referindo a divisdo de
poderes em um mesmo nivel (executivo, legislativo e judiciario, por exemplo), enquanto a segunda inclui a
dimensdo eleitoral. Importante salientar que a accountability pode ser associada a um comportamento ou
sentimento de responsabilidade pela coisa publica, tanto por parte dos gestores quanto da populagdo, mas que
muitas vezes, todavia, esta ausente de sua cultura politica (MIGUEL, 2005; O’'DONNELL, 1998).

% Embora existam diversas iniciativas no nivel dos movimentos populares (grassroots movements) que possuam
planejamento estratégico, que estejam intrinsicamente conectadas ao contexto local e que, consequentemente,
geram mais impactos positivos com menor custo financeiro, a maior parte dos investimentos sdo direcionados para
a construcdo da paz top-down e para as operacfes militares de manutencdo da paz (LEDERACH, 1997).

%1 Para Lederach (1997), essas liderangas surgem do grupo intermediario (entre a elite e o popular) e formam uma
espécie de grupo ou comissao constituinte da paz.

92 Os atores radicais/violentos ndo podem ser excluidos do processo de construcdo da paz, estes sdo grupos chaves
nos esforgos de transformacao. Para além dos atores internos, devem ser considerados 0s atores externos, pois o
engajamento desse segundo grupo pode ampliar 0 montante de recursos (financeiros e politicos) voltados para a
transformac&o da realidade local. A colaboracdo de atores externos também pode ajudar na visibilidade do conflito
e, consequentemente, na conquista de novos e importantes apoios (SCHIRCH, 2004). Reitera-se aqui que, embora
sejam reforcos importantes, os atores externos ndo devem ditar como se dara a construcdo da paz local, esse papel
cabe aos atores diretamente afetados pelo conflito; em caso de imposicdo de diretrizes inadequadas a realidade
especifica do contexto ou de condicionamentos abusivos para a concretizacdo da ajuda, a estratégia deve ser a de
ndo submissdo e resisténcia.
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pelas relacbes humanas e pelo contexto social ao longo do tempo. Dentro dessa l6gica temporal,
a transicdo entre arranjos violentos e pacificos em uma sociedade serd determinada por dois
fatores: nivel de poder e conscientizacdo. Observar as relacdes de poder de uma sociedade em
conflito ajudara a verificar em que grupo o poder esta concentrado e como este é usado na busca
por atender seus interesses e necessidade; enquanto analisar a conscientizacdo permite
identificar a percepcao dos atores locais sobre eles mesmos, sobre como se déo as relagdes de
poder e como sua realidade é moldada por elas — consequentemente, a conscientizacao
influencia na performance dos atores dominantes para manter o status quo ou na demanda de
atores oprimidos por mudangas. Essa forma de compreender o conflito “fornece uma
visualizag&o util da progressao do conflito. Descreve como o conflito muda e se move ao longo
do tempo” (LEDERACH, 1997, p. 66).

Essa matriz (relagdes de poder-conscientizacdo) estd associada a perspectiva
compartilhada de que a construcéo da paz deve ser vista como um processo que retne ndo sé
atividades especificas, mas também evidencia o papel e as fun¢des dos atores ao longo do tempo
(LEDERACH, 1997). Desse modo, o processo de construcdo da paz deve ser empreendido no
periodo anterior ao conflito (pré-violéncia), durante o conflito (violéncia) e no pds-conflito
(pbs-violéncia)®. Cada um desses periodos exige uma avaliagdo para que a abordagem de
construcdo da paz seja ajustada a configuracdo social do conflito — latente ou de maior
visibilidade, ou ainda, de menor ou maior intensidade. A estrutura da violéncia geralmente esta
erigida antes mesmo que o conflito se torne visivel; por isso, no periodo de pré-violéncia, 0s
projetos ou programas de construcdo de paz devem estar voltados a torna-lo evidente, pois a
diferenca de poder entre os grupos faz com que a negociacdo seja inviavel — os atores
dominantes ndo reconhecem a existéncia da violéncia (SCHIRCH, 2004).

Nesse estagio, o empreendimento de conflitos ndo violentos se caracteriza como uma
importante abordagem para a constru¢cdo da paz — através da tentativa de promover a
conscientizacao popular e o equilibrio da balanca de poder. De acordo com Schirch (2004, p.
29), se os “militares aumentam seu poder mediante a quantidade e qualidade de suas armas e
tropas”, em contrapartida, continua a autora, os “grupos que usam da ndo violéncia aumentam
seu poder mediante taticas que demonstram como os outros dependem de sua cooperagdo”.

Entre essas taticas estdo: o monitoramento e a advocacy, comum entre atores dos direitos

9 Apesar do termo “pos-conflito” aparecer na revisio bibliografica, principalmente nas perspectivas de John Paul
Lederach e Lisa Schirch, tem-se que reiterar que ndo ha um momento posterior ao conflito, uma vez que o conflito
é inerente as relacdes humanas e ndo esta necessariamente relacionado a existéncia de violéncia. Essa discussao ja
foi introduzida nas seces anteriores. A principio, quando se fala de pds-conflito refere-se ao conflito violento.
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humanos e do ativismo ambiental, que monitoram corporagdes e defendem publicamente suas
causas; 0s protestos e a persuasao, como discursos e marchas que, além de mobilizar, buscam
conscientizar; a ndo cooperacdo, seja ela no &mbito econémico, politico ou social; e por fim, a
intervencdo, como tatica que prevé a interrupc¢do do status quo e a acao direta em torno do
problema® (SCHIRCH, 2004). Na légica das estratégias artisticas, o hip-hop e o Teatro
Invisivel podem ser apresentados como exemplos de como empreender conflitos ndo violentos
ao abordarem questdes como a reforma do sistema prisional, o investimento em educacéo, a
desigualdade socioecondmica e a propria violéncia direta®™ (SHANK; SCHIRCH, 2008).

No processo de construcéo da paz no climax da violéncia, os esforcos sdo direcionados
para a protecdo das vitimas e contencéo dos ofensores®, portanto, nesse periodo, necessitam-
se de outras abordagens. Aqui, destacam-se as a reducdo da violéncia direta e a transformacéo
dos relacionamentos. O objetivo da primeira € interromper o ciclo de violéncia e possibilitar o
cenario onde outras estratégias possam ser conduzidas para a construcéo da paz®’, assim sendo,
a reducdo da violéncia direta pode ocorrer por pelo menos trés vias: a primeira delas é prevenir
a vitimizacdo de civis, pois afetar esse grupo contribui com a expansdo do conflito,
consequentemente, prevenir massacres, atentados e genocidios reduz a continuidade das
praticas de violéncia; a segunda via é a restricdo dos ofensores, fazendo com que eles
respondam por seus atos — a eficiéncia da lei e da ordem sdo fundamentais e, caso nédo
funcionem, devem ser desenvolvidos métodos novos e justos; enquanto a terceira via diz
respeito a criacdo de espacos seguros nos planos fisico, emocional e relacional®® (SCHIRCH,
2004).

As artes podem ser implementadas nesse contexto em qualquer uma das trés vias. No
bairro Cidade de Deus (Rio de Janeiro/RJ), por exemplo, existe um grupo de teatro denominado
“Os Arteiros” que providencia um espaco fisico de acolhimento de criangas e adolescentes

como alternativa a cotidiana violéncia do bairro; esse espaco possibilita que elas trabalhem suas

% Além das intervengOes econdmicas, politicas e sociais, sdo possiveis as intervencdes psicoldgicas e fisicas. Ndo
obstante, essa tatica contribui com a escalada do conflito e, dependendo da forma como for conduzida, contribui
com o acirramento da rivalidade, por isso, 0s grupos com mais poder podem utilizar da violéncia para reprimir
esse tipo de iniciativa.

% O Teatro Invisivel € uma das técnicas de Teatro do Oprimido e sera explicada no préximo capitulo.

% Nesse caso, as operacdes de paz de manutencdo da paz (peacekeeping) baseadas no uso do poder militar sdo
Uteis, todavia, 0 uso da forca ndo pode ser extrapolado — esses meios devem ser utilizados com o objetivo de
reduzir a violéncia direta e estabilizar o cenario, viabilizando a negociacéo. A paz ndo é construida por meio dessas
operacBes, mas elas podem contribuir para um cenario onde isso seja possivel.

9 Alguns dos métodos para a reducio da violéncia direta sdo: Sistemas legais/juridicos, assisténcia humanitaria,
acordos de cessar-fogo, operacdes de manutencdo da paz (civil e/ou militar), criacdo de zonas de paz, programas
de alerta e resposta (SCHIRCH, 2004).

% A logica de criagdo de espagos seguros também esta vinculada ao estratégico “onde”.
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emocdes e sua relacdo com a comunidade atraveés de oficinas artisticas e do engajamento em
todas as etapas da producdo teatral — dramaturgia, divulgacdo, maquiagem, iluminacgéo, etc.
(SECEC/RJ, 2020). “Os Arteiros” se enquadram na primeira e terceira via, respectivamente, ao
prevenir que criancas e adolescentes (grupos comumente cooptados para o crime organizado)
participem diretamente do conflito local e ao se caracterizar como um espaco em que € possivel
0 desenvolvimento emocional e profissional desses grupos, ao mesmo tempo em que fortalece
0 vinculo entre eles — e entre eles e a comunidade.

Quanto a transformacdo de relacionamentos, esta é a abordagem que estd no cerne da
construcdo da paz. Para que a reconciliacdo entre grupos e individuos em conflito seja duravel
faz-se necessaria a transformacdo na dindmica de relacionamento entre esses atores. Essa
transformacdo sO é possivel se estiver fundamentada em valores que criem, sustentem e
fortalecam a cultura de paz, como o reconhecimento da humanidade mutua. Destarte, a
transformacéo de relacionamentos ndo se reduz a transformacéo de conflitos, essa abordagem
também inclui a cura de traumas e a busca por “fazer justica”® (SCHIRCH, 2004). Para além
disso, o perdao e a substituicdo do 6dio pela confianca também podem ser compreendidos como
caracteristicas basilares da transformacdo de relacionamentos e, consequentemente, da
construcdo da cultura de paz a longo-prazo (WEBEL, GALTUNG, 2007).

Vale destacar que o perddao é um fendmeno complexo, possuindo uma dimensdo
psicossocial que, dentro da l6gica da ndo violéncia, remete ao reconhecimento da humanidade
do ofensor (por parte da vitima) e das dores da vitima (por parte do ofensor), ademais, reitera-
se a necessidade de transformacdo de sentimentos negativos como 6dio, raiva e desejo de
vinganca em direc&o a lagos de confianca, compaixao e misericordia’®’. Ndo obstante, o perddo
pode ser um exercicio interpessoal, bilateral ou mesmo unilateral e ndo envolve
necessariamente um processo formal. O perddo também ndo requer a obliteracdo da memoria
das violéncias — presente nas cicatrizes do corpo, da mente e do tecido social —, pois a superagéo
dos traumas e a reconciliacio dependem da justica e da reparacdo de danos (GOMEZ, 2016).
Logo:

9 “Fazer justica”, nesse contexto, transcende as fronteiras dos sistemas legais e juridicos, isto ¢, ndo se baseia
somente nos mecanismos formais, ha outros caminhos para se fazer justica — a exemplo da justica restaurativa,
justica de transi¢do, governanca e formulacdo de politicas publicas e, também, a transformacgdo simbdlica e
ritualistica, etc. (SCHIRCH, 2004).

100 A midia exerce um papel fundamental na construcdo da memoria coletiva sobre os conflitos e na legitimagédo
ou deslegitimacdo da violéncia, assim, a midia é capaz de manipular as emocdes e as crencas da populagéo; por
isso, faz-se necessario o debate sobre o controle dos meios de comunicacdo e, consequentemente, dos interesses
particulares que envolvem a disseminac&o de determinadas narrativas (GOMEZ, 2016).
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[A] reconciliagdo ndo significa necessariamente abragar 0 outro; mas
simplesmente devotar-lhe o devido respeito com a interiorizacdo de que o
outro individuo, ou grupo social, tem lugar de pleno direito no seio do
coletivo, seja na comunidade, seja no Estado moderno, que assim se consolida
como um Estado de direito (LUNDIN, 2019, p. 364).

Desse modo, a reconciliagdo requer esfor¢os conjuntos dos individuos, das coletividades
e dos governos para tratar do passado e promover a justica no presente, visando a construgdo
de uma nova realidade para o futuro, onde os relacionamentos estardo fundamentados na
confiangca mutua e na convivéncia pacifica em diferentes setores da sociedade — como na
economia, na politica e na cultura (LUNDIN, 2019). Nesse cenério, 0s atores ja ndo devem
possuir interesse ou necessidade em causar danos entre si, tendo em vista que — se 0
planejamento da reconciliacdo e a implementacdo forem eficientes — a justica tera sido feita, 0s
danos reparados e a sensacdo de seguranca aumentara, contribuindo com um arranjo
reconciliatdrio sustentavel, onde as partes enxergam a interdependéncia e a colaboracédo entre
elas como elementos imprescindiveis para que ndo haja recorréncia das violéncias (WEBEL,
GALTUNG, 2007).

Por fim, no pos-conflito, a principal abordagem para a construcéo da paz ¢ a capacitacao.
No entanto, essa abordagem se apresenta como algo necessario nao s6 no periodo de pos-
violéncia, mas em todos os estagios do conflito. Pois, educar para a paz, para os direitos
humanos e para a transformacdo de conflitos é tanto uma forma de prevenir a ocorréncia da
violéncia como de evitar o retorno dela’®l. Nesse contexto, a capacitacdo técnica e profissional
também ¢é relevante, visando a sustentabilidade da cultura de paz através da (re)integracéo dos
individuos no mercado de trabalho, especialmente aqueles que estavam diretamente envolvidos
na luta armada ou que, de alguma forma, foram marginalizados social e economicamente
durante o conflito (SCHIRCH, 2004). Pela l6gica do pensamento freiriano, conforme ressalta
Francis (2010), a capacitacdo muitas vezes é concebida como um caminho para a
conscientizacao dos individuos e, em consequéncia, para 0 empoderamento deles, dado que a
autorreflexdo estimulada por essa abordagem € constituida ndo so6 pela compreensdo das

problemaéticas e das situa¢Ges que integram o contexto, mas também pela resposta através da

101 A capacitacdo ndo esta restrita a educacdo e ao treinamento, inclui também o desenvolvimento, a pesquisa e
avaliacdo e a conversdo militar. Enquanto a educacdo se volta para valores, habilidades e socializacdo, a
perspectiva desenvolvimentista na construcdo da paz revela que a prosperidade, a felicidade e a qualidade de vida
sdo fundamentais para uma paz sustentavel; a pesquisa e avaliacdo se fazem necessarias para verificar a eficiéncia
das abordagens, métodos, ferramentas, estratégicas ja existentes e também para criar novas alternativas que
atendam as necessidades béasicas da sociedade; finalmente, a conversdo militar remete a transformacao da natureza
das instituicdes militares, na busca por reforcar o poder da populacdo sobre a autoridade militar e por redirecionar
0s treinamentos e 0s recursos para a seguranca humana (incluindo o fomento ao desarmamento e ao
desenvolvimento de armas néo letais) (SCHIRCH, 2004)
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acdo direta sobre essas problematicas e situacfes especificas (FRANCIS, 2010; FREIRE,

1974).
Quadro 2 — Abordagens para a construcao da paz
Abordagem Objetivo Principios Taticas
Empreendimento Promover a Empoderamento Monitoramento e advocacy;

de conflitos ndo

conscientizagédo

protestos e persuasio; nao

violéncia direta

de violéncia e
possibilitar novos
cenarios

violéncia; restri¢do
de ofensores; criagdo
de espagos seguros.

violentos popular e equilibrio cooperacdo; intervencdo
da balanca de poder
Reducéo da Interromper o ciclo Prevencdo da Sistemas legais e judiciais

(nacionais e internacionais);
assisténcia humanitaria;
acordos de cessar-fogo;

intervencao militar; operacdes
de paz; programas de alerta e
resposta
Dialogo; negociacao baseada
em principios; mediag&o;
treinamento; justica
restaurativa; justica
transicional; governanca e
formulacéo de politicas;
transformacao simbdlica e
ritual
Educacéo; desenvolvimento;
conversao militar; pesquisa e
avaliacdo

Alterar dindmicas
violentas de interacéo
por dindmicas
pacificas

Transformagao
dos
relacionamentos

Cura emocional;
justica

Construcéo de
capacidades

Educar para a paz,
para os direitos
humanos e para a
transformagéo de
conflitos
Fonte: elaboragdo do autor com base em Schirch (2004).

Prevencdo da
violéncia;
sustentabilidade da
paz; empoderamento

O teatro pode ser considerado um canal de conscientizacdo dos individuos sobre a
realidade ao seu redor, assim como pode ser um instrumento de alienagdo. Se a producgéo teatral
seguir a logica do sistema tragico coercitivo de Aristoteles, o resultado sera a intimidacao do
espectador por meio da transmissdo de valores tidos como universais e pela critica a
determinadas condutas. Embora haja uma pretensa separagdo entre politica e poética, muitas
pecas foram financiadas e utilizadas pelos governantes da Grécia Antiga como forma de
erradicar tendéncias agressivas ou outras “mas tendéncias” dos espectadores; alem disso, esse
sistema reproduz no teatro a logica da organizacgdo social fora dele, pois, ao separar o publico
(povo) dos atores (aristocracia)?? estabelece-se que os segundos eram agentes ativos e cabiam
a eles o dever de governar, bem como de estabelecer os valores éticos e morais da sociedade,
ao passo que os espectadores/plebeus estdo limitados a observar e obedecer (BOAL, 1991). Em

contrapartida, se a producdo teatral quebra esse sistema coercivo ao evidenciar o teor politico

102 No palco também havia essa separagdo, os protagonistas eram membros da aristocracia enquanto 0s outros
grupos sociais estavam limitados a serem representados por papéis secundarios.
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da arte, possibilita-se o0 desenvolvimento de perspectivas que explorem as vulnerabilidades
sociais e incentivem a reflexdo-acdo dos atores e espectadores (BOAL, 1991; BOON;
PLASTOW, 2004).

O papel do teatro para tratar de vulnerabilidades sociais sera explorado mais adiante, no
proximo capitulo. Por ora, restam ser abordados os estratégicos “onde” ¢ “como”. Na dimensao
estratégica do “onde” leva-se em consideracdo, além do recorte geografico (regido, cidade,
comunidade, etc.), os espacos/lugares que possuam relevancia simbolica ou social para os
atores envolvidos no conflito, em especial para o publico-alvo da iniciativa de construcdo da
paz (SCHIRCH, 2004). Tomemos como exemplo o caso no qual mulheres utilizaram o mercado
publico para engajar diferentes grupos na transformacéo da realidade de Wajir — distrito ao
nordeste do Quénia, proximo as fronteiras com a Somalia e Etidpia. Essa regido foi amplamente
afetada pelos conflitos internos de seus vizinhos nas décadas de 1980 e 1990, recebendo
inimeros refugiados, sobretudo da Somalia; consequentemente, Wajir passou a ser um espago
de conflitos entre clds de diferentes origens. Em contrapartida, as mulheres se reuniram e
decidiram tornar o mercado publico um ambiente seguro, onde as discriminagfes étnicas e
geograficas eram monitoradas e tratadas antes de resultar em violéncia fisica, para que isso
ocorresse elas designavam um comité para ir ao local com o objetivo de resolver a situagédo
(LEDERACH, 2005).

Essa iniciativa das mulheres de Wajir culminou na criagdo de uma zona de paz no
mercado e na criacdo da Associacdo de Mulheres para a Paz de Waijir. Pouco tempo depois a
Associacdo buscou reunir ancidos de todos os clas para engaja-los diretamente no didlogo com
0S jovens combatentes e assim, apesar das divergéncias, surgiu o Conselho de Ancidos para a
Paz. Nas etapas posteriores, as mulheres e os ancidos contataram oficiais do governo de Wajir
e parlamentares para ganhar suporte e, também, buscaram envolver os jovens na construgdo da
paz. Nesse contexto, foi descoberto que o desemprego era o ponto central para a participagdo
dos jovens no conflito, por isso, a comunidade empresarial foi o proximo setor a ser
acrescentado no processo. Desses arranjos surge o Comité para a Paz e Desenvolvimento de
Wajir (WPDC!%) que, mesmo anos depois da iniciava das mulheres no mercado publico,
continua a ampliar os espacos de dialogo e 0 nimero de atores engajados na construcao da paz
(LEDERACH, 2005).

Outro exemplo que ilustra a importancia simbdlica e social do “onde” remete ao caso

da Asociacion de Trabajadores Campesinos del Carare (ATCC), formada na década de 1980

103 Sigla do original: Wajir Peace and Development Committee.
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por trabalhadores rurais colombianos, como forma de resistir e atuar de forma n&o violenta
perante o conflito em seu territorio. A area em questdo € denominada de La India, no entorno
do Rio Carare que fica na regido de Magdalena Medio. A ATCC se trata de uma iniciativa auto-
organizada para a construcdo do dialogo com os grupos armados que atuavam em seu territério;
nesse contexto, perante a presenca da guerrilha, as forgas armadas (que também davam suporte
aos grupos paramilitares, em particular o grupo denominado Paras) tentou impor a populagéo
local a participacdo direta no conflito, exigindo que eles recebessem armas e lutassem contra
as guerrilhas, assim obteriam o “perddo” em forma de anistia — as outras opgdes apresentadas
eram lutar pela guerrilha, abandonar suas terras ou morrer. A0 recusar pegar em armas, 0
movimento campesino articulou a resisténcia civil, criando um codigo de dialogo ndo violento
com os grupos armados'® e estimulando a participacéo local nesses dialogos — para tanto, foram
formadas delegacbes para lidar tanto com os grupos armados quanto com 0S povos que
habitavam os vilarejos da regido. Como resultado, em meio a uma regido de preponderante
atuacéo desses atores armados, do narcotrafico e das multinacionais®®, criou-se uma espécie de
zona de paz que reduziu as taxas de violéncia ao longo dos anos seguintes (LEDERACH, 2005).

Finalmente, o estratégico “como” deve ser compreendido como uma dimensao atrelada
ao proprio desenho de constru¢do da paz, ou seja, nessa dimensdo sdo estabelecidos os
principios e os valores que guiardo a elaboracdo e a conducao desse tipo de iniciativa, serdo
levantados e contabilizados os recursos existentes e necessarios, serdo também identificadas as
necessidades e os direitos basicos de acordo com o contexto especifico do conflito, além de
serem estabelecidas as formas com que o0s atores e as abordagens serdo coordenados durante o
processo. Essa coordenagdo constitui um dos principais desafios da construcdo estratégica da
paz, uma vez que a atuacdo descoordenada pode reduzir os potenciais impactos da iniciativa
por meio da implementacdo de praticas incompativeis com os objetivos ou pela sobreposicéo
de um ator ou grupo em relacdo aos outros. Outro desafio para construcdo estratégica da paz
estd na avaliacdo de projetos, programas e demais iniciativas que pretendem transformar
conflitos violentos!®® (SCHIRCH, 2004). Para avaliar a efetividade da construcdo da paz, a

quinta dimensdo estratégica englobara aspectos relacionados a como 0s construtores da paz

104 Alguns dos valores de comunicacdo nédo violenta estabelecidos pela ATCC foram: solidariedade, debate
publico, sinceridade e transparéncia.

105 A regido é abundante em petrdleo, além de estar proxima da zona costeira de escoamento desse material para
0 comércio internacional.

106 Desse desafio podem emergir muitos outros, como avaliar um contexto em tempos de crise e propor agdes
rapidas que atinjam a raiz do problema, considerando ainda um planejamento estratégico a longo-prazo; como
lidar com a intensificacdo ou retorno da violéncia e, nesse cendrio, evitar a destruicdo das conquistas alcangadas
ao longo da implementacdo do projeto; ou ainda, como mensurar 0 nivel de confianca entre os atores
(LEDERACH; NEUFELDT; CULBERTSON, 2007).
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analisam o contexto no qual atuam e como a iniciativa é conduzida, isto é: no primeiro ponto é
identificado o foco do conflito e sua dimenséo espacial'?’, e também quais foram as abordagens
utilizadas até o momento — indicando aquelas que devem ser fortalecidas; enquanto que no
segundo ponto sdo realcadas as teorias ou pressupostos que guiardo as praticas para a paz, além
de definir como ocorrerd a distribuicdo dos recursos e das func¢des de cada ator (ANDERSON;
OLSON, 2003).

Percebe-se que a avaliacdo deve ser uma atividade continua em projetos e programas
que tenham por objetivo promover a transformacéo social e a construcdo da paz, desde a fase
de elaboragdo e planejamento até a implementacdo e, se for o caso, até o encerramento das
atividades. No periodo de elaboracdo e planejamento, a avaliagdo se apresenta como uma
atividade essencial para a compreensdo do conflito e para o estabelecimento de objetivos
compativeis com as necessidades, direitos e interesses locais, observados a partir da analise
contextual ou apresentados pelas pessoas afetadas pelo conflito (CHURCH; ROGERS, 2006).
Ou seja:

A avaliacdo deve ajudar no estabelecimento do objetivo. Se a avaliagdo do
conflito indicar que 0 medo é o principal fator que contribui para a violéncia,
0 objetivo deve se concentrar em superar o medo ou aumentar a confianca. Se
a avaliacdo revelar que ha uma incidéncia ativa e alta de violéncia diaria contra
uma populagdo vulneravel, um objetivo de protecdo pode ser mais estratégico
(CHURCH; ROGERS, 2006, p. 30, traducéo do autor).

A partir do estabelecimento desse objetivo geral devem ser definidos os objetivos
complementares'®®, que buscam dar coeréncia e conectar as atividades realizadas a meta central
da iniciativa de construgdo da paz (CHURCH; ROGERS, 2006). Os atores engajados na
transformacéo social — particularmente aqueles criados para esse fim — geralmente tratam o
objetivo geral como “missdo” a ser executada por um periodo de tempo determinado ou
indeterminado (levando em consideracio a sua existéncia continuada)!®®. E o caso da
Fundacion Cultural Teatro Experimental Fontibén (TEF), que tem como “missao” utilizar a

arte e a cultura — dando énfase ao teatro popular — como ferramenta para “criar alternativas para

107 Consequentemente, nessa dimensao, sdo estabelecidos os focos tematicos de sua atuagédo, embora a analise da
dimensdo do conflito ndo acarrete necessariamente no desenvolvimento de um projeto com a mesma dimenséo —
por exemplo, na avaliacdo dos construtores da paz, o conflito pode ser dimensionado numa escala regional,
nacional, transnacional, etc., mas sua atuacdo pode ser direcionada para os efeitos desse conflito sobre uma
comunidade ou grupo especifico.

108 Os objetivos complementares podem ser alterados ao longo da realizagdo do projeto ou programa, a depender
das mudancas conjunturais no contexto especifico ou da consecucao de um ou mais desses objetivos.

109 Atores de outras areas também utilizam essa nomenclatura.
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a educacéo cidada de meninos, meninas e jovens” e para promover a “transformacao cultural,
social e politica” da Colombia (TEF, 2020a).

Ao longo do periodo de implementacéo e ap0ds a conclusdo de um projeto ou programa
devem ser avaliados 0s impactos da iniciativa, entretanto, como avaliar os impactos intrinsecos
a experiéncia artistica? Como mensurar 0s impactos de uma performance artistica em
determinado puablico ou individuo? De acordo com Brown e Novak (2007), esses sdo
guestionamentos que acentuam a auséncia de interesse (ou até mesmo a hostilidade) de
organizacgOes artisticas em mensurar os resultados de sua atuacdo. Por isso, os autores falam
sobre a necessidade de explorar as diversas agendas de pesquisa que giram em torno da
avaliagdo dos impactos intrinsecos das experiéncias artisticas'?, principalmente em trés niveis:
como as artes impactam socialmente uma determinada comunidade; como uma instituicdo
impacta uma comunidade ao longo de um periodo especifico (mdltiplas performances nesse
recorte temporal); como uma Unica performance impacta um individuo (BROWN; NOVAK,
2007).

A presente pesquisa, portanto, se desenvolve a partir de uma agenda que busca tracar
um panorama teorico-analitico com base no criticismo social das dimensdes estéticas da arte e
da construcdo da paz. Vale reiterar que a explicacdo critica do papel da arte na construcdo da
paz parte de uma ldgica de causalidade assentada na anélise pragmatica-reflexivista, logo, ndo
se encaixa na noc¢ao neopositivista de neutralidade do pesquisador, de observagéo objetiva da
realidade e de necessidade de dados quantificaveis; a investigacdo também nao visa estabelecer
generalizacGes ou identificar padrées em fendmenos ndo mensuraveis, cComo na perspectiva
humeniana. O “mecanismo” causal viabilizado pela metodologia reconstrutiva esta alicergado
nas conexoes realizadas entre a teorizacgdo critica e as praticas sociais analisadas (OLIVEIRA,
2018)1,

Por conseguinte, os questionamentos que surgem do desafio da avaliacdo e também do
monitoramento, especialmente entre construtores da paz, sdo: “Como exatamente medimos a

diferenga que esperamos estar fazendo?” e “Como exatamente medimos a paz?” (LEDERACH,;

110 Os impactos intrinsecos remetem aos resultados da experiéncia artistica, baseados em uma avaliacdo qualitativa
da capacidade da performance em cativar o publico; estimular intelectual, emocional e/ou espiritualmente; ou,
ainda, promover conexdes entre as pessoas do publico, entre as pessoas e sua propria cultura e/ou entre as pessoas
e outras culturas (nesses casos, 0 sentimento de pertencimento e a empatia sdo aspectos que podem ter relevancia
para a investigacdo) (BROWN; NOVAK, 2007).

11 As comparagGes sistematicas entre a realidade empirica (dados) e as teorias e entre os valores e essa mesma
realidade empirica constituem dois ramos da fundacédo epistemoldgica dos EPP dentro de seu marco normativo,
sendo eles respectivamente: Ramo empirico (dados-teoria) e ramo critico (valores-teoria). Ha ainda um terceiro
ramo — construtivo — voltado para a comparacao entre teoria e valores, mas que da primazia aos valores, ajustando
a teoria em sua razdo. Esses ramos devem ser articulados entre si para providenciar a orientagdo metodoldgica dos
EPP que explora a relagdo entre teorias, dados e valores (FERREIRA, 2019; PUREZA, 2011).
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NEUFELDT; CULBERTSON, 2007, p. 01). Nesse sentido, o planejamento estratégico deve
levar em consideracdo os elementos — estéticos, materiais, culturais, etc. — que possibilitem o
aperfeicoamento de projetos, programas ou iniciativas através da analise critica dos impactos
positivos e negativos, das eficiéncias e ineficiéncias, dos acertos e dos erros em todas as etapas
do processo da construcdo da paz. Mas o que é, afinal, a construcdo da paz? E qual a paz a ser

construida?

2.2.3. Construcao da paz

Antes de chegarmos as concepc¢des de construcdo da paz, suas diferentes geracdes e
direcoes, devemos identificar qual a paz a ser construida. Na primeira secdo desse capitulo,
entre 0 exame do compromisso normativo dos EPP com a transformacdo social e das
abordagens para a transformacéo e transcendéncia dos conflitos, foram apresentadas as pazes
negativa e positiva — conceitos fundamentais para as formulacgdes das teorias de paz e conflito
dentro de agendas de pesquisa menos conservadoras.

O termo “paz” na perspectiva de paz negativa (auséncia da guerra), que influencia
muitas das teorias contemporaneas de paz e conflito do mainstream, surge ja na antiguidade a
partir dos sistemas filosoficos grego e romano que providenciaram, respectivamente, a eirene
e a pax — o primeiro vinculado ao status de tranquilidade e estabilidade no cenario doméstico
perante ameacas externas, limita-se portanto a paz interna; o segundo insere a questdo dos
tratados de guerra (Direito) e das capacidades militares como elementos garantidores da paz
interna e externa. Tanto a eirene grega como a pax romana podem ser associadas ao conceito
de paz negativa apresentado por Galtung e que inimeras vezes ao longo da histéria foi utilizado
como fundamento tedrico para a busca da paz por meio da violéncia (RAMOS MUSLERA,
2015).

Por sua vez, o termo “paz” enquanto paz positiva &€ uma conceitualizacdo recente,
desenvolvida por Galtung (1996), a partir de sua perspectiva triangular (direta-estrutural-
cultural) da paz — e também da violéncia. A multidimensionalidade nessa reformulagéo tedrica
pressupde a superacdo da paz negativa por meio da reconfiguragdo das dinamicas de interacdo
entre os seres humanos, impulsionando a transformacdo do status quo social, econdmico e
politico de um contexto especifico. De acordo com Ramos Muslera (2015, p. 38), a “paz, nessa
perspectiva, estd relacionada a justica social, equidade em todas as areas (estrutural e
interpessoal), respeito e gozo efetivo dos direitos fundamentais, além da auséncia de violéncia”.
Trata-se de uma soma das pazes cultural, estrutural e direta, direcionada ao atendimento das

necessidades humanas basicas como forma de contribuir com a justica social e, além disso,
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configurando-se como um paradigma basilar para a¢des préaticas e continuas de construgdo da
paz (RAMOS MUSLERA, 2015).

E importante realcar que existem maltiplas nomenclaturas e expressdes para aquilo que
pode ser definido como “paz” dentro de um determinado recorte espacial e temporal. A filosofia
e a religido podem nos trazer inimeras dessas perspectivas, associando termos especificos a
nogOes gerais de bem-estar, ndo violéncia, unido, coexisténcia, entre outras. Tomemos como
exemplo o Ubuntu, uma filosofia africana cuja logica envolve a percepcdo de humanidade
compartilhada e a necessidade de desenvolvimento coletivo (énfase no nivel comunitario); a
noc¢do de unidade que rege essa filosofia também pode ser identificada, de uma forma geral, nas
religiGes de matriz africana (SILVA, BENTO, NOBRE, 2019). Podemos resgatar também a
discussdo realizada no inicio do capitulo sobre a concep¢do de ndo violéncia de Gandhi,
denominada como ahimsa, e que estimula a acdo direta contra as estruturas de opressdo, que
geram injusticas, desigualdades e violéncias; ou seja, trata-se de uma abordagem que rompe
com a compreensdo de que a acdo ndo violenta corresponde a passividade e que, em
contrapartida, nutre a ndo violéncia como mecanismo ativista de transformacdo social
(BEZERRA, KUHLMANN, 2019).

Na América Latina, a democracia e o processo de democratizacdo sdo expressdes
associadas ao projeto de modernizacdo dos Estados-nagdo, que se articulam de forma
impositiva na promogdo da democracia como elemento de paz!? (paz liberal) e que,
consequentemente, marginalizam a importancia da participacdo local e comunitaria — importa
sublinhar que o Estado-nacdo é o canal que viabiliza o projeto colonial-moderno. O
desenvolvimento, dentro dessa Idgica, estad conectado ao crescimento econdmico em cenarios
de pos-conflito, em detrimento do foco na reducéo das desigualdades. Além disso, 0 modelo de
desenvolvimento atrelado & paz liberal negligencia a criacdo de dindmicas de dependéncia dos
atores do Sul Global em relagdo aos do Norte Global, assim como néo leva em consideragéo e
desmantela as dindmicas econdmicas locais e as perspectivas alternativas de desenvolvimento.
Uma das facetas desse desmantelamento é o favorecimento das multinacionais em territorios
de povos nativos, cujos interesses sdo marginalizados perante o poder das elites econdmicas
(IGLESIAS, 2019).

Dito isto, tem-se que entender a paz como algo imperfeito que, justamente pela
inevitabilidade dos conflitos e pelo carater ndo estatico das relagdes humanas, necessita de

esforgos coletivos continuados, englobando as multiplas experiéncias pacificas, intencionais ou

112 A condigdo para a sustentabilidade da paz no plano doméstico e internacional, dentro desses termos, esta no
regime democratico; essa é a teoria da paz democratica, cuja origem esta na perspectiva de paz perpétua de Kant.
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ndo intencionais, independentemente dos atores envolvidos e dos niveis em que atuam!®, E
uma paz imperfeita, que ndo é definida em razo da violéncia, mas pela reivindicagdo de
praticas cotidianas da paz em diferentes contextos, pacificos ou violentos. Nesse sentido,
embora essa ndo seja a paz a ser construida, a paz imperfeita permite reforcar a perspectiva da
construcdo da paz como processo sociopratico que ndo é passivel de conclusdo — em tempos de
crise busca-se alcanca-la, em tempos de paz busca-se sustenta-la’'* (RAMOS MUSLERA,
2015; SERRANO; RAMOS MUSLERA, 2012).

Em outras palavras, conceituar paz e conflito a partir de uma perspectiva
sociopratica — que reconhece a capacidade de refletir, construir e transformar
realidades de seres humanos — permite configurar um novo quadro
epistemoldgico tedrico para a ciéncia da paz e do conflito que supera os pares
“dentro — fora™, “individuo — sociedade” e “construtivismo — determinismo”
(RAMOS MUSLERA, 2015, p. 47).

A articulagdo entre os conceitos de paz positiva e paz imperfeita provoca uma ruptura
tedrico-epistemoldgica nos EPP, colocando énfase na necessidade de atuacdo constante para o
atendimento das necessidades humanas béasicas. Portanto, o ser humano se conecta ao meio
social e a uma rede de relacionamento com outros atores para atender as suas proprias
necessidades, a partir de um motor perceptivo dos significados atribuidos a realidade construida
(SERRANO; RAMOS MUSLERA, 2012). Essa perspectiva de desenvolvimento de redes de
relacionamento social através da aproximacao entre atores que compartilnam significados sobre
uma realidade especifica converge com a légica de Lederach (1997), na qual os elementos
socioculturais — como tais significados — podem ser a base para 0 engajamento em rede, em
comunidade, no sentido da construcdo da paz — desde que a paz seja percebida como uma
necessidade coletiva e que para alcanca-la (ou manté-la) cada ator se comprometa com esse
processo (LEDERACH, 1997).

Resgata-se, assim, a discussdo realista acerca da busca dos atores por sua propria
sobrevivéncia, a despeito de que aqui a realidade néo seja estatica ou natural, ela é, ao contrario,
percebida como socialmente construida. Por conseguinte, pode ser uma realidade pacifica ou
violenta, a depender dos significados atribuidos em sua construcdo. Isto é, a “producdo e

reproducdo de convivéncias mais sinérgicas e recursivas da paz ou mais violentas, dependera

113 ver: MUNOZ, 2001.

14 A compreensdo da paz como processo, partindo de uma perspectiva de paz imperfeita que impossibilita a
concretude da paz de forma generalizada ou total, fortalece a utilizagdo da propria expressio “construcdo da paz”
que remete a um fendmeno mais fluido, em detrimento da expressdo “consolida¢do da paz” que, etimologicamente,
reivindica um final para o processo; que a paz se solidifique; torne-se concreta. Ambas as expressdes sao utilizadas
para traduzir o termo peacebuilding.
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dos célculos, respostas-acdes e avaliagdes que 0s sujeitos e suas redes sdo capazes de operar”,
levando em consideracdo a compatibilidade com suas proprias necessidades (SERRANO;
RAMOS MUSLERA, 2012, p. 248).

Nota-se que a avaliacdo € um exercicio ininterrupto na vida em sociedade, as respostas-
acOes dos atores sociais e das redes dependem do contexto em que se encontram, dos estimulos
recebidos do meio social, dos significados atribuidos a realidade construida e dos valores de
conduta dentro dela. Como o exemplo do assalto a méo armada, que sera avaliado de forma
distinta pelo assaltante e pelo assaltado, cada resposta-acdo desses individuos sera resultado de
como percebem o cenario, os significados atribuidos para essa realidade e os valores que guiam
suas condutas durante o evento. Por um lado, o assaltante pode ver o assalto como uma
estratégia de sobrevivéncia, por outro lado, a resisténcia ou a ndo reacdo podem ser estratégias
de sobrevivéncia do assaltado. Nessa situacdo especifica, o assaltante pde suas necessidades
sem levar em consideracé@o as necessidades dos outros. De toda forma, o reconhecimento da
performance intencional dos atores sociais, especialmente dos individuos, em relagdo aos seus
préprios interesses, € fundamental para reivindicar a sua agéncia em processos de construcao
da paz (RAMOS MUSLERA, 2015).

Se a agéncia é uma propriedade dos atores vinculada a sua capacidade de agir, 0
reconhecimento do potencial de agéncia dos atores locais rompe com o paradigma convencional
de intervencOes para a construgdo da paz sob a lideranca da comunidade internacional, a partir
de uma concepcao de paz liberal — que gira em torno de pacote institucional implementado de
fora para dentro, de cima para baixo. Essa abordagem liberal propde uma légica de construcédo
da paz enquanto statebuilding, isto é, limitado ao discurso estadocéntrico e aos seus parametros
institucionais. O statebuilding tem se provado ineficiente no desenvolvimento de arranjos
pacificos sustentaveis em termo cotidianos, em particular por ndo capturar as particularidades
da realidade sociocultural local e, como resultado, ndo é capaz de identificar e tratar as raizes
dos problemas sociais. Por isso, a agéncia dos atores locais pode ser uma forma de resisténcia
(HANCOCK, 2017) ou para além disso, conforme a critica descolonial, de re-existéncia
(MIGNOLO; GOMEZ MORENO, 2015).

Para ilustrar, o teatro foi utilizado ao longo da colonizacdo britanica em Uganda, como
forma de consolidar sua hegemonia politico-cultural. Nesse processo, as obras de Shakespeare
foram empregadas como estilo teatral valido e legitimo, como ataque as fundacgdes estético-
epistemoldgicas de Uganda ao negar seus valores e formas de ver o mundo. O teatro
genuinamente local era tido como inexistente, porque as praticas performaticas locais ndo se

encaixavam no estilo europeu. Além de estarem enraizadas na tradicdo oral de contacdo de
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historias (sem script), o teatro tradicional de Uganda tinha (e ainda tem) um caréter ritualistico
— dancas, provérbios, canticos, etc. — que ndo condiz com a ideologia cristd; inclusive,
elementos estético-artisticos tradicionais eram “demonizados” pelos colonizadores, como os
tambores e as buzinas'®. Assim sendo, teatrlogos ugandenses buscam reincorporar esses
elementos ao teatro nacional como forma de resistir e reverter o projeto colonial; é por isso que,
ao ampliar e criar espagos para as vozes e culturas locais, eles tém sido considerados
construtores da paz (COHEN; VAREA; WALKER, 2011a).

Logo, mais do que uma estratégia de resisténcia dos atores locais, a arte pode combater
0 pensamento e as praticas coloniais que permeiam, por exemplo, as intervengdes de paz — cuja
fundacdo € a dependéncia das agéncias humanas locais em relacdo as agéncias dos Estados e
dos atores do Norte Global; em relacdo ao sistema capitalista e ao patriarcado; em relacéo aos
saberes, as sensibilidades e as crencas do ocidente/modernidade. A arte é capaz de operar nas
fronteiras e feridas da colonialidade para liberar pensamentos e praticas alternativas de existir.
Mais do que uma estratégia para resistir e insurgir perante a colonialidade, a arte é capaz de
tracar ou evidenciar trajetdrias para formas alternativas de re-existir, de descolonizar. No
processo de descoloniza¢do por meio das artes, a aesthesis — outrora fixada nas experiéncias
ocidentais/modernas e impostas ao Sul Global — ¢ liberada, logo, ndo definida por um Unico
recorte espago-temporal. Ao mesmo tempo, essa liberacdo da aesthesis permite a interrelacéo
entre 0 desmascaramento da estética colonial e a identificacdo de estéticas descoloniais
(MIGNOLO; GOMEZ MORENO, 2015).

Nesse sentido, as estéticas descoloniais ndo sdo uma nova forma de
colonizacdo da estética, mas, ao contrario, ao liberar a aesthesis, promovem a
formacdo de subjetividades desobedientes aos principios do discurso
filosofico-estético [dominante]. E assim que as estéticas descoloniais s&o um
aspecto dos processos de descolonialidade em todas as esferas da ordem social
(MIGNOLO; GOMEZ MORENO, 2015, p. 109, traducéo do autor e itélico
do original).

Entdo, dentro de uma l6gica sociopratica da teoria de paz e conflitos, bem como do
posicionamento critico descolonial, podemos retornar ao questionamento: qual a paz a ser

construida? E, para além disso, essa paz € compativel com as necessidades dos atores locais do

contexto especifico a ser analisado?

115 H4, nessa demonizagdo, um ponto estratégico: Esses instrumentos sdo capazes de propagar sons por longas
distancias, logo, poderiam ser uma forma de comunicagdo entre 0s colonizados que poderia ndo ser compreendida
pelos colonizadores, e que poderiam ser utilizados sem sua supervisdo (COHEN; VAREA; WALKER, 2011a).
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Em primeiro lugar, o carater sociopratico da teoria de paz e de conflito possibilita
(re)direcionar os esforgos dos atores sociais para a construgdo de uma paz transformadora, cuja
atencdo as necessidades coletivas seja percebida como uma estratégia de sobrevivéncia dos
individuos e das redes, modificando a forma de convivéncia social e promovendo a ampla
participacdo — para que atores e necessidades ndo sejam excluidos nesse processo (RAMOS
MUSLERA, 2015). Em segundo lugar, observando o contexto especifico do estudo de caso
dessa investigagdo®'®, Ramos Muslera (2016) identifica limitacdes na aplicacdo dos conceitos
de paz negativa e liberal para a construco da paz na Colombia''’, por isso, é proposta a paz
transformadora, deslocando o processo de uma Idgica de negociacdo por meio de representantes
plenipotenciarios para uma l6gica de construgdo coletiva, cujo protagonismo esta centrado nos
individuos e nos grupos sociais. “Nesse sentido, afirma-se que, para desenvolver processos
coerentes com a perspectiva de Paz Transformativa, é necessario contar com os seres humanos
como sujeitos de estudo e acdo, e ndo como objetos de estudo ou beneficiarios da acao projetada
por outros” (RAMOS MUSLERA, 2016, p. 520).

No que diz respeito a critica descolonial, a partir da liberacdo da aesthesis, requer-se
que outras formas de pensar, sentir e perceber a paz sejam evidenciadas, para aléem dos
parametros institucionais, culturais, politicos e econdmicos estabelecidos pelo Norte Global,
como a democracia, a accountability, a governancga, o crescimento econémico, etc.; para além
também da apropriagdo indevida do “local” como forma de legitimar 0s pardmetros impostos —
gue ndo nascem do contexto especifico, de suas necessidades ou interesses (CRUZ; FONTAN,
2014; FONTAN, 2012). O teatro pode ser expressao artistica compativel com a construcao de
uma paz transformadora e descolonial, ao partir de uma abordagem que foca na participacao
dos individuos, no engajamento politico e comunitario, na identificacdo das necessidades e dos
interesses locais, na aplicagdo intencionalmente direcionada para a transformagéo social e,
sobretudo, na identificacdo de pensamentos e agOes especificas do contexto analisado
(PREMARATNA, 2018a; BOAL, 1991).

116 O contexto histdrico-social da Colémbia e da iniciativa da Fundacdo Cultural TEF serd minuciosamente
explorado no quarto capitulo.

117 A paz negativa e a paz liberal estio vinculadas a uma narrativa de “paz do vencedor” que, por exemplo, foi
utilizada nos governos de Alvaro Uribe (2002-2010) e Juan Manuel Santos (2010-2018) para autorizar a busca do
Estado por uma paz baseada no estabelecimento da ordem social, politica e econdmica via solu¢des militarizadas
e que, além disso, limitava as tematicas e os atores nas negociacfes para a construgdo da paz. O emprego do
conceito de paz positiva, por outro lado, devido a sua indefinicdo na magnitude da agenda de paz e da profundidade
do processo, gera indefinicdes também quanto aos temas, metodologias e atores inclusos na construcdo da paz —
aqui, considera-se a critica dos movimentos sociais colombianos sobre a utilizacdo dessa perspectiva para se referir
a determinadas reformas de um modelo corrupto ja existente, construido pelas e para as elites politicas e
econdmicas (RAMOS MUSLERA, 2016).
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A intencionalidade da abordagem teatral é fundamental para promover o engajamento
em torno das mudangas necessarias no cendrio de construcdo da paz, tanto no nivel pessoal
como interpessoal. Entretanto, o potencial do teatro ndo esta somente na intencdo ou no seu
desenho estratégico, mas principalmente em suas caracteristicas intrinsecas, intuitivas e
espontaneas, como o trabalho coletivo, inclusivo e participativo, a possibilidade de
compreender e proporcionar experiéncias estéticas, a capacidade de transformar memorias
dolorosas e narrativas violentas (KUHLMANN; RAMOS; ARAUJO, 2019). O teatro nio é
mero objeto, é uma ferramenta estética de captura, producéo e representacdo da realidade; a
abordagem estética — que resgata o corpo e o emocional na producdo de conhecimento —
evidencia o papel das artes performaticas, como o teatro, em investigar a relagdo entre as normas
e a sua materialidade — realizacdo préatica dessas normas. O teatro se desenvolve como uma
estratégia elicitiva de saber, de sentir e de fazer, isto €, ndo se restringe ao enfoque tedrico e
intelectual, ao menos em seu sentido convencional, pois tem a capacidade de transformar ou
mesmo criar significados através do corporal e do performatico (FISCHER-LICHTE, 2011).

As artes performaticas e a construcdo da paz sdo campos distintos, mas que podem ser
analisadas por trés “lentes colaborativas”8: instrumental, transacional e transformacional. Na
colaboracéo instrumental os objetivos dos atores sdo diferentes, logo, o arranjo de colaboragéo
estard alinhado aos interesses e objetivos de uma das partes envolvidas, como no caso de
coletivos teatrais locais que se submetem as visGes e préaticas estabelecidas por agéncias de
financiamento. Na colaboracdo transacional, a atuacdo é baseada na articulacdo entre os
objetivos dos atores envolvidos; por exemplo, quando uma organizacdo financia um projeto
teatral para tratar de temas relacionados a violéncia de género e, aproveitando-se dos recursos
adquiridos, os atores que implementam o projeto também realizam ac¢des sobre justica social —
esse tipo de colaboragdo também pode gerar dependéncia ou enfraquecer a producéo artistica
local. Por fim, a colaboracdo transformacional ndo estd definida em termos de objetivos
particulares, uma vez que a missdo e os valores dos atores se encontram integrados; nesse tipo
de colaboragéo os atores devem reconhecer a dimensao politica da agenda de construcdo da paz
e devem assumir o compromisso de engajamento critico em relacdo a ela. A interacdo entre a
companhia de teatro Mashirika Creative and Performing Arts Group e o Governo de Ruanda

pode ser analisada por essa lente. Nessa colaboracao foram construidas pegas sobre os tribunais

118 As “lentes colaborativas” focam nas interagdes entre atores de diferentes campos de atuagdo que se envolvem
em relacbes de colaboracdo, nesse contexto, no &mbito de iniciativas de construcdo da paz.
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Gacaca'®® e sobre o processo de reconciliagdo no pais - enquanto o governo tinha perspectiva
de utilizagdo estratégica das producdes, a lider da companhia (Hope Azeda) tinha o controle
artistico do projeto e o desenvolveu a partir de suas proprias experiéncias com o genocidio
(CULBERTSON, 2020).

O teatro pode funcionar como um espelho da sociedade, como um comentario,
como uma fuga ou diversdo, como catarse, como um espaco reflexivo ou em
inimeras outras capacidades. Desbloquear todo o potencial das artes
performaticas para a construcdo da paz exige que 0s construtores da paz
reconhegam o poder e a capacidade intrinseca das artes performaticas, e [dos]
artistas performaticos que se envolvem no esfor¢o de construcdo da paz de
forma critica e criativa (CULBERTSON, 2020, p. 372, tradugdo do autor).

Para potencializar o TPP em esfor¢os colaborativos entre construtores da paz e artistas
(ou coletivo de artistas), aléem do engajamento em torno de valores consonantes, as
performances e os artistas devem ser valorizados pelos construtores da paz, enquanto os artistas
devem ser orientados pela criticidade e criatividade (CULBERTSON, 2020). Enquanto
elemento cultural presente em todas as sociedades e presente em momentos de crise e de paz,
nesse trabalho, o teatro é apresentado como uma estratégia de construcdo da paz capaz de
capturar a complexidade das questdes sociais e de tratar os conflitos de forma criativa. E preciso
reiterar que a capacidade do teatro em capturar a complexidade dos contextos especificos
depende da experiéncia estética proporcionada, da percepcdo de quem observa, da intencdo do
artista e da qualidade formal do trabalho (PREMARATNA, 2018a; KUHLMANN; RAMOS;
ARAUJO, 2019, COHEN, 2017, 2015).

A arte na construcdo da paz transcende paradigmas conservadores e realga a conexao
entre a cultura e a politica, servindo, por exemplo, para moldar o discurso popular e as crengas
politico-ideoldgicas de uma dada sociedade (PREMARATNA, 2018a) ou para expressar
valores e compromissos éticos pacificos (COHEN, 2017). Dentro dos EPP tem crescido o
interesse de pesquisadores em analisar técnicas e modelos teatrais especificamente
desenvolvidos em torno do compromisso com a transformagao social, partindo principalmente
de dois pontos: a utilizagdo do teatro para fins terapéuticos e a para 0 engajamento politico
(PREMARATNA, 2018a). O proximo capitulo, portanto, serd dedicado a essa abordagem da
construcdo da paz, de acordo com uma logica de paz transformadora, a partir do nivel local e
em conformidade com a critica descolonial, identificando o potencial e principais contribuicdes

do teatro para a area, além de apresentar os desafios e preocupacdes de sua utilizacao.

119 Modelo tradicional de justica baseado no julgamento popular e que foi resgatado pelo proprio governo como
alternativa critica ao Tribunal Criminal Internacional de Ruanda. Esse modelo foca na justica social e na
reconciliagdo entre vitimas e ofensores.
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CAPITULO 3
O TEATRO E A CONSTRUCAO DA PAZ

Penso que todos os grupos teatrais verdadeiramente revolucionarios devem
transferir ao povo os meios de producéo teatral, para que o proprio povo os
utilize, a sua maneira e para os seus fins. O teatro € uma arma e € 0 povo quem
deve maneja-la! (BOAL, 1991, p. 139).

3.1. O Teatro para a Paz (TPP)

Por ser uma literatura incipiente'?°, os estudos do TPP possuem analises empiricas
limitadas sobre os impactos do teatro nas praticas cotidianas e locais de construcao da paz. Nao
obstante, hd um interesse crescente no meio académico sobre modelos teatrais intencionalmente
desenvolvidos para promover a transformacéo social em cenarios de conflito e, principalmente,
de pos-conflito. Em Theatre for Peacebuilding: The role of arts in conflict transformation in
South Asia (2018), Nilanjana Premaratna realiza uma analise em trés niveis do teatro para a
construgéo da paz.

Em primeiro lugar, a autora aborda o potencial do teatro em contribuir com a construcéo
da paz; para tanto, ela destaca sua relevancia politica e a capacidade de engajar pessoas em
comunidades. O teatro esta conectado a vida cotidiana das pessoas, influencia e é influenciado
pela politica, tem a capacidade simbdlica e performativa de introduzir novos espacos, discursos
e vocabuléarios que desafiam as praticas de representacdo dominantes, assim como tem a
capacidade de replicar essas praticas’?’. Desse modo, além de serem uma forma de
entretenimento, as performances teatrais refletem consciente e/ou inconscientemente na agenda
politica, suas instituicdes, mudancgas e nuances, desde os altos niveis aos niveis locais'?2
(PREMARATNA, 20184a).

O potencial do teatro em contribuir com a constru¢cdo da paz em “sociedades
profundamente divididas™!?® esta ligado a sua capacidade de promover praticas coletivas e
solidarias que alteram dinamicas de relacionamentos individualistas e excludentes. Essa

reconfiguracdo das dindmicas de relacionamento e, consequentemente, dos jogos de

120 Apesar de ser uma expressao artistica amplamente utilizada ao longo da histdéria como elemento de promogéo
da paz, notadamente em processos reconciliatdrios, apenas recentemente passou-se a se desenvolver uma produgao
académico-cientifica, dentro dos EPP, sobre o papel do teatro em iniciativas de construcdo da paz.

121 Aqui, importa destacar que o teatro ndo necessariamente implica em impactos ou resultados positivos, muito
menos que essa seja a Unica forma de (re)articular as narrativas e discursos em cendrios conflituosos.

122 0 interesse académico na dimensdo politica do teatro e a propria tentativa de controle das performances teatrais
—como o caso ilustrado no primeiro capitulo acerca da censura institucional as manifestacdes artisticas durante a
ditadura militar no Brasil — sdo indicadores do impacto politico do teatro na sociedade.

123 Expressdo utilizada por Lederach (1997) para abordar contextos socioculturais marcados por um intensas
violéncias; referindo-se, em particular, aos conflitos armados em curso ou cujos impactos ainda se reproduzem na
sociedade.
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representagdo ocorre com a aplicacdo de modelos teatrais em dois sentidos: (i) cura e
reconciliacdo (perspectiva terapéutica); (ii) empoderamento e desenvolvimento (perspectiva
politica)'?*. Dentre os modelos teatrais que partem de uma perspectiva terapéutica estio o
psicodrama, a drama terapia e o teatro playback, enquanto na perspectiva politica destacam-se
o teatro aplicado e o Teatro do Oprimido — esse ultimo também possui uma dimensdo de cura
emocional por meio do teatro (PREMARATNA, 2018a).

Na perspectiva terapéutica, o psicodrama e a drama terapia se voltam para a cura
individual, para a transcendéncia de conflitos pessoais'?®> (PREMARATNA, 2018a). O teatro
como mecanismo de catarse permite que os individuos expressem suas emocles e Sseus
pensamentos em relacdo a experiéncias traumaticas. Nos processos teatrais coletivos
direcionados para a promocao de arranjos reconciliatérios, o compartilhamento de narrativas
pessoais relacionadas ao conflito possibilita que os envolvidos criem lagos de identificacdo com
as historias e, em consequéncia, com aqueles que as contam, fomentando o reconhecimento
matuo da humanidade — além do reconhecimento da propria humanidade (ROSOUX, 2007).

De acordo com Cruz et al (2018, p. 2), o “psicodrama é um formato de psicoterapia
grupal com profundas raizes no teatro, psicologia e sociologia” e, apesar desse formato, a
abordagem foca nas dificuldades e potencialidades dos individuos. Entre as técnicas centrais
estdo: (i) soliléquio, uma espécie de mondlogo voltado para a catarse, no qual o protagonista é
incentivado a externalizar sentimentos e pensamentos; (ii) duplo, que consiste em um ator!?®
que representa uma interpretacdo do diretor/facilitador dos sentimentos e pensamentos nédo
percebidos pelo proprio protagonista — essa performance pode ser simultanea ou posterior a
performance do protagonista; (iii) espelho, uma técnica que possui muitas variacdes, mas que
basicamente se refere a performance de um “ego” (outro ator) que reproduz a imagem que o
protagonista transmite ao grupo, mas que ele ndo percebe; (iv) inversdo de papeis, técnica
fundamental do psicodrama, onde o protagonista troca de papel com outro ator e é estimulado
a perceber como esse individuo o enxerga (e como enxerga 0 mundo).

Por outro lado, a drama terapia é resultado de uma estruturacdo menos rigida que o

psicodrama, relacionada a utilizacdo de técnicas de improviso e de exercicios teatrais mais

124 A dimenséo politica na perspectiva terapéutica e a dimens&o terapéutica na perspectiva politica — do teatro na
construcdo da paz — ndo sdo excluidas por essa forma de apresentar o contetdo. O que se pretende € expor as areas
nas quais os modelos teatrais analisados estdo intencionalmente direcionados.

125 O psicodrama foi concebido na década de 1940 por Jacob Levy Moreno (1889-1974), psiquiatra e dramaturgo
romeno. Enquanto a drama terapia é um desdobramento do psicodrama que amplia seus espagos e préaticas. Ver:
MORENO, 1993; MORENO; MORENO, 2014.

126 Nesse modelo, tendo em vista a énfase no nivel individual, os atores podem ser auxiliares do psicoterapeuta ou
participantes da atividade.
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espontaneos e criativos, incluindo elementos como fantoches, mascaras, fantasias e outros
materiais que possam estimular o imaginario dos participantes em criar uma realidade dramatica
onde seus traumas e outros assuntos que possam ser considerados sensiveis sejam abordadas de
maneira mais sutil. Enquanto as técnicas teatrais do psicodrama focam na reproducdo de
experiéncias traumaticas, a drama terapia consiste em uma abordagem indireta, cuja construgdo
de uma realidade dramatica trata dessas mesmas experiéncias por meio de metéforas (KEDEM-
TAHAR; FELIX-KELLERMANN, 1996). N&o obstante, ambas as abordagens focam no nivel
individual, por isso, quando sdo aplicados em processos grupais, exigem uma quantidade
pequena de pessoas e isso consiste em um desafio de seu emprego em projetos de construcéo
da paz, tendo em vista o tempo e a energia gastos em cada caso. Outros modelos, mais amplos,
podem incorporar os elementos do psicodrama e drama terapia, como o teatro playback, que
parte de uma perspectiva terapéutica com foco no nivel comunitario. Esse modelo introduz a
contacdo de histdrias, a masica, os rituais e a danca para dar énfase nas representacfes
simbdlicas que estdo arraigadas na comunidade e que, como resultado, influenciam nas
interacdes dos atores locais (PREMARATNA, 2018a).

Logo, o teatro playback segue uma logica de compartilhamento de experiéncias
traumaticas pessoais e de dialogo sobre elas, como maneiras de validar a narrativa de cada
individuo em relacdo ao conflito. Amplamente utilizado para promover a reconciliacdo entre
grupos étnicos em conflitos, esse modelo possibilita que os individuos reconhecam a
semelhanca entre as experiéncias compartilhadas e que, a partir disso, seja possivel rearticular
as memadrias do conflito. Contudo, o formato de workshop geralmente adotado na aplicacdo do
teatro playback apresenta alguns desafios em sua utilizacdo na construgdo da paz, como a
limitacdo dos papeis dentro da iniciativa e a auséncia de regularidade!?” (PREMARATNA,
2018a).

A partir daqui serd explorada a perspectiva politica do teatro na construcéo da paz, cujos
modelos mais influentes sdo o Teatro do Oprimido e o teatro aplicado; ambos partem de uma
nocdo de empoderamento que € cultivada no nivel individual e que transborda para o nivel
comunitario, instigando praticas coletivas e solidarias que podem provocar mudancas

substanciais no meio social. O engajamento comunitario € essencial para ir além dos impactos

127 primeiramente, os papeis fixos dentro de um workshop distanciam o modelo teatral de praticas pedagdgicas
criticas, fundamentais para o desenvolvimento de abordagens elicitivas para a transformacéao de conflitos (como
discutido no segundo capitulo). Em segundo lugar, a auséncia de regularidade em sua utilizacdo pode ndo ser
adequada para o tratamento de traumas profundos. Além disso, por se tratar de um modelo que parte da perspectiva
terapéutica, a auséncia de formacao/capacitacdo do condutor em psicoterapia pode impactar negativamente, néo
s0 a estrutura do workshop, mas principalmente os participantes (PREMARATNA, 2018a).
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na sociedade civil, mobilizando variados setores para a transformacao social e capturando a
complexidade da realidade local (PREMARATNA, 2018a). Esses modelos sdo comumente
vistos como um s0, por isso importa destacar as caracteristicas que os distinguem.

Primeiramente, o Teatro do Oprimido inclui em si multiplas técnicas teatrais'?® — Teatro
Legislativo, Teatro Invisivel e Teatro Férum, por exemplo — que concebem o empoderamento
individual como alavanca para a ac¢do social, criando canais de representacdo para as vozes
marginalizadas, oprimidas. As performances sdo baseadas em situacdes reais de opressao e
permitem que sejam reconstituidas, transformando as cenas por meio do improviso, da
participagdo do publico, do dialogo e da introducédo de narrativas antes excluidas. O TO néo so
fomenta o pensamento critico e a criatividade para que os individuos lidem com conflitos e
outras questdes relevantes para a comunidade, esse modelo teatral estimula a dentncia e a acdo
perante praticas de opressdo da vida cotidiana. Desse modo, encenar intervencdes nas pecas
com o intuito de modificar narrativas violentas é ensaiar para intervencdes em situacoes reais e
cotidianas (PREMARATNA, 2018a). Abordar e transformar narrativas de violéncia sdo pré-
requisitos para a construcao de uma cultura de paz — onde grupos oprimidos sdo deslocados de
uma condicdo de extrema vulnerabilidade e dependéncia para uma condicao de autossuficiéncia
e bem-estar. Essas narrativas estdo, em geral, associadas a violéncia estrutural (injustica,
discriminacdo, abuso, exclusdo, etc.) e, portanto, sdo resultados de sistemas, instituicfes e
politicas — como a distribui¢do injusta de renda e de recursos ou, ainda, como a representacdo
politica inadequada — que geram desigualdades entre os grupos oprimidos de uma sociedade
(PREMARATNA, 2018b).

O primeiro desafio do Teatro do Oprimido € a sua implementacdo em diferentes
contextos culturais e sociopoliticos, onde as questdes, as manifestagdes locais e as formas de
aborda-las diferem (PREMARATNA, 2018a), por isso, o0 TO amplia as possibilidades de
participacdo ao incluir multiplas vozes e ao promover o dialogo entre os atores, proporcionando
uma experiéncia estética que adapta o modelo ao contexto em que é empregado e isso produz
performances (e discussdes) Unicas!?®. Outra forma de adaptar o TO a esses contextos
especificos remete a inclusdo de elementos culturais, estéticos e artisticos locais, como musicas
e dancas tradicionais (PREMARATNA, 2018b). A flexibilidade e a acessibilidade das técnicas

de TO foram os aspectos que fizeram com que esse modelo superasse o desafio de

128 Essas técnicas serdo exploradas na proxima secéo, voltada para uma compreensdo mais aprofundada do teatro
do oprimido e de sua contribuigdo para a construcdo da paz.

129 Embora as performances sejam (nicas, as pegas construidas dentro do modelo de TO podem ser levadas a
diferentes localidades, desde que os temas sejam pertinentes para que ressoem na comunidade e que o principio
de abertura para intervencgdes e debates seja mantido.
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implementacéo a diferentes cenarios e problemaéticas, contribuindo com a sua larga expanséo
ao redor do mundo; da América Latina ao extremo Oriente, do norte da Europa a Africa
subsaariana; do Sul ao Norte Global. E dessa popularidade e internacionalizacdo que as
principais fragilidades da abordagem emergem, a saber: mercantilizacdo, tecnicizacao,
instrumentalizacdo, individualizacdo e fetichizacdo. Essas fragilidades pbem em xeque o
projeto emancipatorio que envolve o TO* (BARBOSA; FERREIRA, 2017).

O teatro aplicado, por sua vez, é ainda mais complicado de categorizar, pois remete a
um termo novo para reunir um conjunto de técnicas teatrais que ja existem a muito tempo em
diferentes culturas e tradi¢bes — como teatro comunitario, drama para a transformacéo de
conflitos, teatro na e para a educacdo, entre outros. Isso dificulta a definicdo de suas raizes
historicas e de suas técnicas especificas (PREMARATNA, 2018a). O teatro aplicado se
assemelha ao TO ao estimular 0 engajamento comunitario em iniciativas de construcdo de paz,
sobretudo pela sua capacidade de providenciar arranjos colaborativos no que diz respeito aos
problemas politicos e sociais que atingem os individuos do contexto especifico
(CULBERTSON, 2020).

O alto grau de autonomia e flexibilidade do teatro aplicado possibilita que seja
implementado fora dos espacos tradicionais de performance e que seja direcionado a grupos
oprimidos. Além do mais, esse modelo teatral parte de uma abordagem plural e dial6gica que
propde 0 engajamento conjunto entre individuos de grupos conflitantes a partir de uma nogéo
de realidade compartilhada. Vale ressaltar que, embora dé énfase nas experiéncias dos
individuos, o teatro aplicado se diferencia do TO por ndo ser inteiramente baseado em situacdes
reais, pois mistura ficgédo e realidade. Seus principais desafios sdo o escopo amplo, a tendéncia
de ser idealizado e a depreciacdo de seu potencial em impactar as comunidades™!. Esses
desafios somados a possibilidade de associagdo com praticas dominantes de representacao

permitem que o teatro aplicado seja instrumentalizado para causas questionaveis — como servir

130 A mercantilizacdo do TO ocorre quando a metodologia é tratada como um pacote de técnicas (mero produto a
ser negociado) que podem ser transferidos por especialistas em cursos e oficinas, mas sem levar em consideracdo
sua finalidade — isto é, distorcendo seu contelido, seu compromisso ético e também estético com os oprimidos. Da
especializacdo, despolitizagdo e neutralizagdo ocorre a tecnicizagdo, que reduz o TO a uma simples técnica (ou
conjunto de técnicas) no repertorio profissional de algum individuo. A instrumentacéo esta relacionada justamente
a utilizagdo do TO como uma competéncia profissional, voltada ao resultado e, por isso, muitas vezes financiado
para tratar de tematicas especificas sem atender aos problemas mais urgentes de tal contexto. Quanto a
individualizagdo, ela ocorre pela énfase dada ao individuo “especialista” em TO ou ao tornar “heroica” as solugdes
individuais de um espectat-ator. Por fim, a fetichizacdo da metodologia de TO acontece quando ela tratada como
elemento responsavel pela total emancipacdo humana, dissociando-a de um processo mais amplo e complexo que
exige a mobilizacdo de outras abordagens e atores (BARBOSA; FERREIRA, 2017).

131 Esse Gltimo é um desafio também atinge o teatro para a paz e, de uma forma geral, as estratégias artisticas para
a construcéo da paz — assim como outras formas menos “duras” para a transformag&o de conflitos.
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de plataforma para o recrutamento politico ou para a propaganda politica de algum patrocinador
(PREMARATNA, 2018a).

A partir daqui podemos discutir o segundo nivel de analise proposto por Premaratna
(2018a), que remete a utilizacdo do teatro para preencher as lacunas dos discursos
predominantes de construcdo da paz. As contribuicGes do teatro para além discursos dominantes
de construgéo da paz giram em torno de dois temas: expansdo dos parametros das abordagens
existentes; e criacdo de abordagens especificas para cada contexto (PREMARATNA, 2018a).
E importante problematizar a utilizacdo das artes em discursos dominantes de construgio da
paz, ja que na critica descolonial a narrativa de colaboragcdo com o local pode servir ao projeto
moderno/ocidental que desvirtua o potencial das agéncias humanas para legitimar e manter a
colonialidade do poder. Reitera-se a necessidade de liberdade de expressdo em iniciativas de
construcdo da paz baseadas em estratégias artisticas, onde as perspectivas teoricas e praticas
devem ser desenvolvidas a partir do Sul e para o Sul, de acordo com suas necessidades humanas
basicas e ndo em subserviéncias aos interesses e objetivos de atores dominantes.

A expansdo dos parametros das abordagens predominantes na construcdo da paz por
meio do teatro pode ser compreendida de diferentes formas, mas antes de tudo ela ocorre pela
introducdo de outras artes; isso amplia as formas de expressdo e da fluidez ao teatro,
aumentando sua eficiéncia em atingir diferentes individuos em diferentes contextos e sensiveis
a diferentes expressOes artisticas. As artes podem trazer representacfes do impacto do conflito
gue humanizam os atores envolvidos, em contraposicdo as praticas convencionais da midia e
de relatorios politicos (ou mesmo cientificos) nessas situacdes'®? (PREMARATNA, 2018a),
cujas mortes sdo reduzidas e representadas como ‘“danos colaterais”, “baixas” ou meros
nlmeros para as estatisticas. Corpos sao mais do que entidades fisicas autbnomas e atavicas
que operam independentemente do ambiente, eles pertencem a seres e sua representacdo (ou
néo representacdo) possui significado social. Corpos séo movidos pela interagcéo entre forgas
bioldgicas e sociais que resultam numa complexa combinagéo de sentimentos, conhecimentos
e afetos — estruturados em contextos e a partir de elementos socioculturais especificos, como
linguagem, habito e memoria (HUTCHISON; BLEIKER, 2014). As préticas de representacdo
de corpos humanos como objetos descartaveis sdo intencionais, visam minimizar o impacto da

morte e tratar como um efeito natural dos conflitos violentos — fenémenos justos e racionais

132 Conflitos armados e violentos enfraquecem a ideia de democracia, pois reduzem a pluralidade de vozes e,
notadamente, promovem a difusdo de normas e valores das elites ao cooptarem as midias, 0s meios de comunicagdo
e 0s demais canais de producdo de conhecimento disponiveis.
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onde as mortes séo efeitos de pouca relevancia na busca por objetivos maiores, como,
paradoxalmente, a paz.

A expansdo dos parametros também estd ligada a reconfiguracdo das praticas de
representacdo do espaco-tempo comum, ultrapassando as fronteiras dos discursos
convencionais e viabilizando que outras vozes, de grupos oprimidos e tidas como incomuns,
sejam ouvidas e consideradas nos jogos de representacdo da realidade (RANCIERE, 2010,
2009a, 2009b). O teatro € capaz de expor praticas de representacdes violentas, como expressoes
idiomaticas, ditados, piadas e gestos que fazem parte de um discurso dominante e que reforcam
esteredtipos, dicotomias e a desumanizacao de atores oprimidos — que, em contrapartida, tém
suas praticas de representacdo viabilizadas. O TPP serve como um espago para trabalhar com
as narrativas do conflito, trata-se de um terreno fértil para a criatividade e inovacdo na busca
por representacbes ndo violentas e empaticas, onde a estética totalitaria, anestésica e
homogeneizante é substituida por outras estéticas, plurais e inclusivas (PREMARATNA,
2018a). As condicdes locais e a estética direcionam as adaptacfes do TPP para o contexto de
trabalho, cujos elementos socioculturais especificos facilitam a resisténcia as violéncias
estruturais e, juntamente com o didlogo, permitem que os acontecimentos no palco e fora dele
sejam processados de forma analitica, balanceando emocéo e criticidade (PREMARATNA,
2018b).

A estética dominante é social, cultural e emocionalmente construida, ela cria mitos
originarios que constituem as identidades individuais e coletivas, estabelecendo narrativas que
pressupdem a fragmentacdo ao invés da coesao social. Por conseguinte, combater esse tipo de
“cultura emocional” € outro potencial do teatro, ou seja, o engajamento social no teatro para a
paz revela uma dimensd@o emocional que — e se implementado adequadamente — influencia de
maneira positiva na construcdo identitaria e na formacdo de comunidades, com base em
emocdes que deem sustentagdo aos arranjos societarios pacificos!®® (PREMARATNA, 2018a).

A virada estética nas RI teve um papel fundamental no desenvolvimento de pesquisas acerca

133 Medo, luto, raiva e desespero sdo processos emocionais que contribuem com a violéncia, por isso, compreender
as emocdes de vitimas e ofensores consiste em um importante passo para a transformacao de cenarios conflituosos.
Essa é uma importante lacuna que o TPP busca preencher em abordagens convencionais de construcdo da paz,
pois, enquanto essas abordagens sdo constantemente criticadas por ndo incluirem essa dimensdo, o TPP pode
ampliar sua eficiéncia ao integrar aspectos emocionais e psicoldgicos.
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do papel das emocdes'®* na politica internacional. Nessa agenda se da énfase a teorizacéo!® do
processo no qual as emocdes dos individuos se tornam coletivas e politicas, na influéncia das
emocBes em dindmicas de interacdo entre os atores sociais e na constru¢do do mundo social,
bem como em processos de tomada de decisdo e na conducédo de politicas externas, e também
na construcdo de identidades (HUTCHISON; BLEIKER, 2014; SASLEY, 2013).

Embora seja inerentemente pessoal, as emogdes s podem ser compreendidas quando
expressas ou comunicadas por praticas de representacdo; assim, é através das representacoes
gue as emocdes se tornam coletivas. Identidades séo constituidas por representacdes e, por isso,
presumem um certo nivel de interacdo, como a controversa construcdo da identidade
“terrorista”. A lacuna estética revela o carater politico nesse caso, onde a constru¢do da
identidade terrorista evidencia que o poder de representar 0 mundo a partir de um recorte
espaco-temporal especifico, enquadrando atores de outra localidade-temporalidade em uma
representacéo violenta de um inimigo do mundo (ocidental-moderno). A relagcdo poder-emocao
ndo segue a ldgica tradicional das teorias de Rl — pautadas pela forca militar, coercao
econbmica, iniciativa diplomatica —, o poder emocional funciona discursivamente através de
normas, valores e outras premissas que estipulam (implicita e explicitamente) como individuos
e comunidades devem se sentir e comportar. As emoc¢6es sdo capazes de conservar ou mesmo
transformar politicamente (HUTCHISON; BLEIKER, 2014), por isso, engajar-se com aspectos
psicoldgicos dos individuos de uma determinada comunidade é a chave para transformar
emoc0des que sustentam o conflito em emocdes que fomentem a empatia e a conexao, mas além
disso é uma forma de desenhar estratégias que tratem especificamente dessas emoc¢des, dessa
dimensdo sensivel do conflito e da construgdo identitaria dos individuos (PREMARATNA,
2018a).

134 Nesse trecho, apesar de ndo ser uma distingdo definitiva ou exclusiva, importa distinguir emocéo, sentimento e
afeto. Emocdo € um fendmeno corporal interno, s6 nos tornamos conscientes dela quando sentimos; logo, o
sentimento é a manifestacdo fisioldgica (mudanca fisica) que torna o individuo consciente de suas emogdes.
Emocdes sdo pessoais, mas podem adquirir significado social e consequéncias politicas. Emocdes e sentimentos
geram disposigdes afetivas inconscientes e irrefletidas que conecta os individuos e transcende esse nivel; ou seja,
o afeto é anterior e superior a consciéncia, esta ligado as sensa¢@es corporais ndo-reflexivas e subconscientes —
como humor, intuicdo e memoria — e a fendmenos que véo além da representacdo (HUTCHISON; BLEIKER,
2014).

135 Numa perspectiva macrotedrica busca-se por proposi¢des gerais sobre a emergéncia, natureza, fungéo e impacto
de emogdes politicas; ja na perspectiva microtedrica investiga-se a funcdo de emocOes especificas em
circunstancias especificas, como o significado politico de uma emoc¢do ou como essa emogdo molda o contexto,
comportamento ou fendmeno analisado (HUTCHISON; BLEIKER, 2014). Em meio a tensdo entre emocdes
individuais e sociais e como elas condicionam comportamentos, é possivel destacar trés abordagens para estudar
as emocgdes nas RI (a partir da teoria das emoces intergrupais que tem origem na psicologia social). A primeira
considera o Estado como “pessoa” agindo unitariamente; a segunda remete ao estudo sobre lideres de Estados ou
de coletividades; a terceira pensa no Estado e outras coletividades como grupos onde todos os seus membros
interagem (SASLEY, 2013).
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Tratar de aspectos emocionais, em teoria e na pratica, € um empreendimento complexo,
néo se reduz ao compartilhamento de experiéncias, a forma com que se coleta esses discursos
também importa, assim como deve ser considerado o recorte contextual que lhe d&o origem.
Podemos fazer aqui uma ponte com o segundo tema referente as contribuicfes do teatro em
discursos convencionais de construcdo da paz: criar abordagens especificas para o contexto. A
producdo teatral nem sempre é baseada no contexto, mas quando efetivo, o TPP esta conectado
as condicBes em que é produzido, por isso, capturar as experiéncias locais — incluindo as
emocOes — faz parte da concepcdo estratégica de construcdo da paz em gerar impactos na
comunidade (PREMARATNA, 2018a).

A dialogicidade e a multivocalidade sdo os dois elementos que proporcionam as
fundacBes para o terceiro nivel de andlise do teatro na constru¢do da paz. Analisar esses
elementos do TPP, amplamente explorados ao longo da secdo, é uma forma de entender o
funcionamento do teatro em iniciativas de construcdo da paz. As multiplas vozes e o dialogo
criam um cenério de diversidade e contradicdo que molda a construcdo de significados no
mundo social local. A pluralidade de narrativas, atores e temas capturada no palco e fora dele
—no ambito das performances de TPP —, muitas vezes, ndo € registrada pelos modelos formais
e tradicionais de construcdo da paz. O processo dialdégico de construcdo coletiva dos
significados no TPP ndo esta restrito ao recorte espago-temporal da performance, esse processo
envolve a producéo da peca, a sua execucao, as intervencdes, o debate e 0 impacto nos espect-
atores'®. O dialdgico esta na fundacio do empoderamento dos individuos e na transformacéo
social (PREMARATNA, 2018a).

Essa perspectiva dialdgica da construcdo de significados € impulsionada por Paulo
Freire, como base para a conscientizacdo dos individuos e para 0 engajamento coletivo em torno
de mudangas sociais construtivas. O compromisso ético-politico de Paulo Freire e Augusto Boal
com a libertacdo dos oprimidos convergem no foco dado ao papel da cultura — desde a educagéo
até a arte — na transformacdao das estruturas de opresséo, providenciando uma plataforma para
a formag&o critica dos individuos e para 0 autoreconhecimento de suas potencialidades. A
cultura exerce, na reflexdo e acdo critica desses autores-ativistas, a fungdo de providenciar as
alternativas de re-existéncia dos grupos oprimidos, a partir de seus proprios saberes e
sensibilidades (CANDA, 2012). Por isso, enquanto modelo teatral coerente com a logica do
TPP, adotado intencionalmente pela Fundacdo Cultural TEF para provocar transformacoes

sociais e promover a cultura de paz, o TO sera detalhado na proxima secéo.

136 Conceito a ser tratado na préxima secao.
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3.2. O Teatro do Oprimido (TO) e outras poéticas politicas

O teatro pode ser uma arma de dominag&do e opressdo, mas também pode ser uma arma
de libertacdo, a depender de sua forma, do modelo adotado. Em Teatro do Oprimido e Outras
Poéticas Politicas!®’ (1991), Augusto Boal explora as principais transformagdes pelas quais
passou o teatro ao longo da histéria e explica por que o teatro, enquanto atividade humana, é
necessariamente politico. Nesse sentido, ele apresenta um modelo teatral que é
intencionalmente construido como ferramenta de transformacdo social, como “arma” de
libertacdo de individuos e/ou grupos em condicdo de vulnerabilidade, invisibilidade e
marginalidade (BOAL, 1991); essa é a obra, somada a outras como A Estética do Oprimido
(2009), Jogos para atores e ndo atores (1998) e Arco-iris do Desejo (1996a), sintetiza a pratica
de um modelo teatral que € do oprimido.

As discussdes sobre a relacdo entre a arte e politica, ou teatro e politico, ndo sao recentes.
Em sua origem, o “teatro” era concebido como “canto ditirambico”, referindo-se a uma espécie
de manifestacdo artistica popular ao ar livre. A légica de participacdo popular livre foi
suplantada pela légica do sistema tragico coercitivo de Aristételes, que estabelecia divisdes
pretensamente neutras, mas que nas entrelinhas possuiam uma dimenséo politica. Nesse sistema
cabia a aristocracia o papel de produzir e atuar, de ocuparem o palco, de transmitirem
informagdes, ideais e praticas de representacdo®®; enquanto ao povo cabia o papel de
espectador, de ocuparem a plateia e de absorverem passivamente o conteddo produzido pela
aristocracia. Essa poética politica exerce, ainda nos dias de hoje, grande influéncia na producéo
teatral (BOAL, 1991). A poética é um termo que recorre a combinacdo entre a estética e a
politica, reconhecendo que a linguagem é que da significado ao mundo material e esse processo,
como discutido no capitulo primeiro, ocorre no meio social, em interagdes intersubjetivas e
dialéticas na construcdo da realidade. “A poesia é ideal para repensar a politica mundial porque
gira em torno de um reconhecimento de que forma (estética) e substancia (politica) ndo podem
ser separadas” (BLEIKER, 2000, p. 271)*°.

A partir do sistema tragico coercitivo de Aristoteles — largamente utilizado pelos
governantes da época como forma de controlar o corpo e a mente do povo — evidencia-se que

o0 controle sobre a producdo artistica também pode ser uma forma de controlar a sociedade. O

137 Originalmente publicado em 1974.

138 Mesmo no palco a separagdo entre aristocracia e plebe ocorre, pois ao primeiro grupo cabem as representacdes
dos protagonistas, atores centrais da peca e da vida em sociedade, na medida que ao segundo grupo cabem as
representacfes dos papeis secundarios, atores menos relevantes na peca e na vida em sociedade.

139 Logo, a expressido “poética politica”, utilizada a partir daqui, reivindica a percepcéo de que a construcdo dos
regimes estéticos e as dindmicas politicas das sociedades sdo fendmenos que se constituem mutuamente através
da linguagem (simbédlica e sensivel).
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conceito de arte, desse modo, reforga uma compreensao de que ela € uma via de transmisséo de
conhecimentos e, embora os setores populares produzam conhecimentos, as classes dominantes
buscardo se apropriar desse canal para transmitir de forma massiva uma ldgica de conhecimento
que seja favoravel a elas!’. Na Idade Média, periodo em que a nobreza e o clero controlavam
a producdo artistical! para estabelecer um tipo ideal de arte que imobilizasse a sociedade e
contribuisse com a preservacao e perpetuacao de valores tradicionais que sustentavam a poeética
politica do sistema religioso vigente (BOAL, 1991).

As préticas de representacao estabelecidas pela poética politica medieval se associavam
estreitamente a abstracdo e aos elementos emocionais que caracterizavam o teor moralizante da
producéo teatral da época. Existiam basicamente dois tipos de pecas medievais, a saber: pecas
do pecado e pecas da virtude. Ambas pregavam a subserviéncia do povo a Deus e,
paralelamente, a subserviéncia do vassalo ao soberano. Essas eram producbGes com teor
moralizante, onde os bons eram recompensados e 0s maus punidos. A despersonalizacéo e
abstracdo na criacdo dos personagens buscava corroborar com esse contetdo, por isso, 0S

personagens comuns eram pecados, anjos, diabos, etc. (BOAL, 1991).

Figura 5 — A poética politica da abstracdo e da moralidade medieval

Fonte: ilustragdo retirada de Matos (2011, p. 57).

140 Essa apropriacéo é consequéncia do poder concentrado na mao das classes dominantes, em particular o poder
econdmico, que providencia a estrutura necessaria para o patrocinio das artes e das ciéncias, dando a elas os
direcionamentos que privilegiam os interesses e necessidades desses grupos.
141 A auséncia de competitividade dentro desse recorte espago-temporal indica que a nobreza e o clero exerceram
um controle sobre a producdo teatral mais eficaz que no sistema aristotélico.
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A imagem acima é uma ilustracdo impressa pelo inglés Richard Pynson (~1448-1530)
que retrata a peca medieval A Convocacgado de Todomundo (~1510), de autoria anénima. Nessa
producdo teatral, os personagens sdo: “Todomundo, Forca, Deus, Prudéncia, Morte, Cinco
Sentidos, Mensageiro, Beleza, Amizade, Conhecimento, Primo, Confissdo, Parentes, Anjo,
Bens, Médico, Boas A¢bes” (PEREIRA, 2012, p. 30). A abstracdo e despersonalizacdo dos
personagens podem ser percebidas na cena retratada pela supracitada ilustracdo (figura 5), na
qual, de um lado, estd Todomundo (Everyman) como representacdo generalizante da
humanidade e, do outro lado, esta a Morte (ou Anjo da Morte) como figura esquelética e
deformada’*?. O teor moralizante da peca também é evidenciado pela ilustracdo, porque faz
alusdo a cena em que Todomundo tenta negociar com a Morte com o intuito de desvia-la de sua
funcdo, atribuindo um preco a sua prépria vida (MATOS, 2011).

Alguns elementos da ilustracdo podem ser destacados para reforgar o apelo emocional
e a subserviéncia humana perante uma figura divina, como a expressao de desespero no rosto
de Todomundo, a posicdo das suas maos em suplica (comum em cerimonias cristds) e a
prontiddo para a fuga do restante do corpo, em especial das pernas e dos pés que estdo virados
para o sentido oposto da Morte (com exce¢do da cabeca, pois os olhos temem perder de vista a
Morte). Essa outra personagem, por sua vez, além de ser representada numa escala maior que
Todomundo para expressar imponéncia, reune uma seérie de elementos que reforcam sua
autoridade através de uma figura intimidadora, capaz de moralizar, como por exemplo a méo
erguida com o dedo indicador fazendo referéncia a um gesto recriminador, a foice que remete
ao poder da Morte em tomar vidas, as cruzes (simbolo religioso) que lembram sua legitimidade
em exercer tal funcio e 0s 0ssos aos seus pés que afirmam que essa funcéo é exercidal®,

A forma abstratizante e o conteido doutrinante da poética politica medieval entram, a
partir do século XVI, em confronto com a concretude da poética politica da virtd, impulsionada
por uma classe que nasce nas margens da propria sociedade feudal: a burguesia (BOAL, 1991).

A virta (virtude) se sobrepde a fortuna (sorte)'*, o individuo virtuoso é aquele que carrega os

142 A deformacéo também esta na representacdo do rosto de Todomundo, como resultado do processo de abstracdo
— em contrapartida ao realismo da arte burguesa.

143 Enquanto as plantas sob Todomundo simbolizam a vida, os 0ssos aos pés da Morte reiteram a fragilidade da
existéncia humana. Esse jogo de representacdo transmite uma licdo fundamental para a doutrina cristd, pois cabe
ao ser humano viver de acordo com a moralidade religiosa para que, ao final de sua existéncia corporea, sua alma
alcance o paraiso.

144 A virt( se sobrepde a fortuna, ndo se contrapde, ambas sdo qualidades valiosas para a poética politica burguesa.
Maquiavel argumenta que € possivel um individuo ascender ao poder pela sorte e se manter (e ampliar o poder)
devido a sua virtude. Vale ressaltar que as reflexdes de Maquiavel estdo fundamentadas no realismo politico e
giram em torno de ensinamentos sobre a natureza do Estado e sobre variadas experiéncias de governo.
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valores da sociedade burguesa, referindo-se ao valor individual de empreender, de ser racional,
de construir o préprio caminho até o poder, de dominar 0s recursos necessarios para isso e, uma
vez no poder, de manter o status quo e ampliar sua influéncia. O individuo de sorte é aquele
que ascende pela influéncia de outros, que herda recursos e dominios, € se ndo construir as
bases para a manutencéo do proprio poder vira a ruina — esse é um reflexo do poder soberano e
legitimo, perante a ética religiosa, das monarquias que regiam a poeética politica medieval
(MAQUIAVEL, 2007).

A virtua foi a primeira lei da burguesia e a praxis foi a segunda, ou seja, a poética politica
girava em torno de um individuo virtuoso (burgués) e de uma realidade tida como prética e
concreta. Os jogos de representacfes se deslocaram de uma estética teocéntrica para uma
estética antropocéntrica, cujas representacfes de cenarios e personagens eram mais realistas e
detalhadas. Desse modo, a arte reproduziu a poética politica da sociedade burguesa, como na
pintura que resgatou a nudez como forma de afastar a moralidade religiosa. No teatro n&o foi
diferente, foram criados personagens individualizados — muitas vezes inspirados em pessoas
reais — e com caracteristicas especificas, particulares para cada papel. Além do mais, a partir
daqui, os personagens ja ndo sdo vistos como objetos de um discurso religioso ou como sujeitos
motivados pela emocdo, uma vez que a racionalidade que dominava a producgdo de
conhecimento e o desenvolvimento tecnoldgico da época refletiu na construgdo de personagens
tidos como racionais e calculistas (BOAL, 1991). As obras de William Shakespeare (1564-

1616) sdo um exemplo dessa transformacéao na poética politica vigente:

Toda a dramaturgia shakespeariana é um documento comprobatério do
aparecimento do homem individualizado no teatro. Todos seus personagens
centrais sdo sempre analisados multidimensionalmente. Sera dificil encontrar,
na dramaturgia de qualquer outro pais, ou época, um outro personagem que se
compare a Hamlet. Ele é analisado em todos os planos e dire¢Bes: nas suas
relacbes amorosas com Ofélia, amistosas com Horéacio, politicas em relacdo
ao Rei Claudio e a Fortimbras, na sua dimensdo metafisica, psicoldgica, etc.
Shakespeare foi o primeiro dramaturgo a afirmar o homem em toda a sua
plenitude, como nenhum outro dramaturgo o fizera antes [...]. Hamlet ndo é a
davida abstrata, mas sim um homem que, diante de determinadas e bem
precisas circunstancias, duvida (BOAL, 1991, p. 83).

O autor continua falando da concretude e individualizacdo dos personagens

shakespearianos, agora em comparacao aos personagens abstratos das obras medievais:

Otelo ndo é o Ciume em si, mas sim um homem capaz de matar a mulher
amada porque desconfia. Romeu ndo € o Amor, mas um rapazote que se
apaixona por uma certa moga, chamada Julieta, que tem tais pais e tal alma, e
encontra resultados funestos nas suas aventuras amorosas (BOAL, 1991, p.
83).
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A Mandragora (1524) de Maquiavel é uma peca teatral desse mesmo periodo, de
ascensdo da burguesia, mas que apresenta uma perspectiva mais equilibrada entre abstracdo e
concrecdo, até pela prépria divisdo dos nlcleos de personagens entre virtuosos e ndo virtuosos.
H4&, no entanto, uma construcdo da narrativa para valorizar o homem virtuoso, orientado pela
praxis e dotado de inteligéncia e frieza para tomar o poder (ou para lidar com qualquer outro
assunto). O protagonista, Ligurio, traz a representacdo de um modelo ideal de ser virtuoso, que
se afasta de valores morais para atingir seus objetivos; todavia, é na figura de Lucrécia que
reside um dos pontos chaves do drama: o desmantelamento da ideia abstrata da poética politica
medieval (de mulher devota a religido e ao marido) e o surgimento da poética politica realista
(de mulher entregue as coisas terrenas, reais e que sdo de seu interesse ou desejo). Essa
personagem marca a transicdo do dever ser presente na abstracdo da estética medieval em
direcdo ao ser como realmente € da estética burguesa (BOAL, 1991; MAQUIAVEL, 2013).
Embora Maquiavel negue a dimensdo politica do teatro — mesmo em sua prépria obra —, é
possivel perceber que a narrativa por ele apresentada esta relacionada a sua visdo do mundo e
a suas preocupacfes com as questdes politicas. Essa interpretacdo, compreensdo e
representacdo do mundo pode ser vista em suas contribui¢fes para a teoria realista das RI, como
no ceticismo em relacao aos valores e principios éticos universais dos lideres politicos realistas,
gue devem se distanciar de julgamentos morais e religiosos no exercicio de suas funcdes. Nao
ha moralidade ou ética no realismo maquiaveliano, mas sim uma perspectiva de racionalidade
pautada no Estado (raison d'état), ator central e egoista, que reflete a natureza humana e atua
pela propria sobrevivéncia no sistema internacional anarquico e violento; por isso, o lider
politico realista governa de acordo com os interesses nacionais, busca a coesdo interna, o
fortalecimento de suas capacidades militares e a formacé&o de aliangas que garantam a seguranca
do Estado (BAYLIS; SMITH; OWENS, 2014). As representacOes reducionistas dessa tradi¢do
tedrica, provocada por uma pretensa observacdo objetiva e amoral da realidade politica, séo
orientadas por uma visdo da natureza humana como fixa, violenta, “racional” e egoista. A
poética politica burguesa retrata essa tentativa de capturar a realidade de forma neutra e essa é

uma de suas principais limitacdes.

A principal limitacdo realista consiste em apenas constatar uma realidade que
ja se supBe conhecida. Do ponto de vista naturalista, a obra de arte sera tdo
melhor na exata medida em que logre reproduzir a realidade. [...] Zola*,
expondo a sua célebre teoria de que o teatro deve mostrar “uma fatia da vida”,
chegou a escrever que o dramaturgo nao deve tomar partido, mostrando a vida

145 Emile Zola (1840-1902), proeminente escritor naturalista francés.
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exatamente como ela €, ndo sendo, sequer, seletivo. A vulnerabilidade desta
argumentacdo é tdo Obvia que ndo se torna necessario demonstrar que a
prépria escolha do tema, da histdria e dos personagens ja significa uma tomada
de posicdo por parte do autor (BOAL, 1991, p. 97).

Entretanto, a poética politica burguesa ndo rompe completamente com a poética politica
do medievo, apesar de surgir em critica a ela, essa poética politica também funcionava a servico
de uma classe dominante que buscava controlar os corpos. Os personagens das obras de teatro
da burguesia propunham uma representagdo multidimensional do ser humano, mas apenas
daqueles humanos considerados virtuosos, membros da burguesia, capazes de empreender e de
tomar o poder através de sua excepcional racionalidade. Na Revolugdo Francesa, um dos
simbolos da tomada de poder pela burguesia, essa logica elitista de representacdo se tornou
mais explicita para que fosse possivel o controle social do povo — nesse contexto representado
pelo proletariado. Com o poder politico na mdo da burguesia, 0 movimento de expansao dos
personagens dramaticos foi interrompido, sua liberdade foi limitada pelos recortes estéticos do
comum (BOAL, 1991).

Retomemos ao exemplo de Hamlet, representado em obra de Eugéne Delacroix (1798-
1863) como elemento de destaque, juntamente com Horécio (em traje vermelho). Ambos 0s
personagens estdo em posicdo de superioridade em relacdo aos outros dois homens ilustrados,
um sentado aos pés de Hamlet e Horacio e outro dentro de uma cova — as vestimentas e aderecos
também indicam a posicdo social dos personagens (figura 6)'*°. A representacdo desses
individuos, ndo nominados, indica gque trabalham no cemitério e sdo responsaveis pelo servico
de exumacdo de Yorick, bobo da corte de Hamlet em sua infancia.

Hegel € um dos precursores da reformulacdo dentro da estética burguesa dominante,
transformando a poética politica vigente e resgatando os personagens como fios condutores de
um conjunto de valores morais, de “verdades” contidas no discurso dramatico, de um principio
ético demonstrado na pratica. Desse modo, ja ndo ha uma tentativa de representacdo neutra da
realidade (como na poética politica de Maquiavel), pois a ldgica de tese-antitese € aplicada ao
texto teatral para incorporar valores morais ou elementos abstratos como bondade e maldade —
embora ndo seja a Bondade e a Maldade da mesma maneira que na poética medieval, séo
representacdes delas em personagens particulares, cujas condutas éticas sdao premiadas e
antiéticas sdo punidas dentro da narrativa da pecal*’ (BOAL, 1991).

148 Tgcnica: Oleo sobre tela, 29,5 x 36 cm. Localizada em Paris (Franca), no Museu do Louvre.
147 Esse jogo de representacgdo carrega uma “licio” aos espectadores, que devem seguir os valores morais expostos
ou estardo sujeitos aos tragicos eventos decorrentes de seus comportamentos antiéticos.
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Figura 6: Hamlet e Horacio no Cemitério (1839) por Eugéne Delacroix

Fonte: The Metropolitan Museum of Art (2020).

Essa poética politica hegeliana reflete numa luta entre a tese e antitese, entre a ética e a
antiética, entre os valores morais e imorais; ao final da peca, a verdade defendida pelo
autor/diretor da producdo teatral sai vitoriosa. Essa, entre outras transformacdes do teatro desde
a ldade Média, € apenas uma das reducGes estéticas do ser humano virtuoso providenciadas
pela burguesia moderna.

Entre poéticas realistas e idealistas, surge a poética dialética materialista (ou poética
marxista); apos a expansao e reducdo do personagem enquanto sujeito absoluto da acéo
dramatica, ressurge o sujeito enquanto objeto, mas objeto de for¢as econdémicas e sociais. Nessa
transformacéo do teatro, destaca-se o dramaturgo aleméo Bertold Brecht (1898-1956) que se
opde a uma perspectiva naturalista do ser humano, engessado em sua visdo de mundo e nas
possibilidades de agir dentro uma estrutura tida como fixa; nesse caso, “ndo existe ‘natureza
humana’ e, portanto, ninguém é o que é porque sim! E necessario buscar as causas que fazem
com que cada um seja o que ¢” (BOAL, 1991, p. 116).

Brecht ndo relegava o poder de agéncia dos individuos, nem a dimensdo emocional da
acao dramatica, ao contrario, a poetica politica brechtiana se volta para direcionar as emocoes
dos espectadores para a transformacéo da realidade, para que os resultados da acdo dramatica

se convertam em engajamento social. Como exemplo, ao explorar o drama de uma mée que
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perde os filhos na guerra*®, a acdo dramatica ndo deve imobilizar o espectador em torno de
emocoes de passividade pela fatalidade da situacdo, mas deve sim gerar revolta ou indignagéo
com a industria da guerra para promover no publico a necessidade de se contrapor a ela. Ao
contrario das poéticas politicas que surgiam da classe burguesa, a proposta brechtiana esta
vinculada a classe proletéria, aos setores sociais oprimidos pelo capital. Em contraposicao ao
teatro aristocrata que disseminava valores conservadores e que era instrumentalizado para a
defesa da ordem e da manutencéo do status de dominancia das elites, Brecht se debrugou sobre
o teatro popular e sua capacidade de criticar e transformar estruturas opressoras do Estado e do
capitalismo. No teatro popular, o artista € todo ser humano; no teatro burgués, o artista € a
mercadoria — assim como a arte e o proprio ser humano (BOAL, 1991). O contato de Boal com
a poética brechtiana foi essencial para sua compreensédo do teatro popular e do teatro politico e,
em consequéncia, para a idealizacdo do Teatro do Oprimido, modelo teatral que € reflexo da
sua trajetoria.

Sua trajetoria de arte-ativismo se inicia ao ingressar no Diretério Académico do curso
de Quimica da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ)!*°, através do qual promoveu
eventos culturais e conheceu artistas e intelectuais da época; ndo obstante, foi na dire¢do do
Teatro Arena que o dramaturgo se aproximou de Brecht e passou a se destacar em seu
engajamento politico por meio do teatro (ZANETTI, 2016).

Apesar de ter se graduado em Quimica nessa instituicdo e de ter realizado estudos de
pos-graduacdo em Engenharia Quimica na Columbia University (Nova lorque, EUA) para se
especializar em plastico e petroleo, foi no campo da dramaturgia que Boal se destacou. Durante
sua temporada em Nova lorque, entre 1953 e 1955, também foi aluno na School of Dramatic
Arts — uma das subdivisfes do departamento de artes da Columbia University —, onde estudou
dramaturgia com John Gassner’®®. Na School of Dramatic Arts, Gassner dedicava-se, em
particular, ao ensino do componente curricular “Dramaturgia Criativa” (Creative Playwriting),
exercendo grande influéncia na formacéo inicial de Boal. Além disso, Gassner mediou a entrada
de Boal como ouvinte na Actors’ Studio, uma renomada instituicdo de formacdo de atores e
atrizes nos EUA e que, na época, era liderada por Lee Strasberg!®!. Entretanto, mesmo que
tenha se aproximado de abordagens teatrais mais criticas, a experiéncia de Boal com o teatro

nos EUA foi limitada ao ensino de uma dramaturgia reformulada de acordo com as diretrizes

148 Mae Coragem e seus filhos (1939), peca escrita por Brecht sobre a Guerra dos Trinta Anos (1618-1648).

149 Na época em que frequentava a UFRJ, ela ainda se chamava Universidade do Brasil.

150 John Waldhorn Gassner (1903-1967), dramaturgo hiingaro, critico teatral e escritor, que ainda crianga se mudou
para os EUA, juntamente com sua familia.

151 Strasberg (1901-1982) foi um dramaturgo ucraniano e referéncia em técnicas teatrais de Stanislavski.
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do “macarthismo”, doutrina politica anticomunista que impulsionou a despolitizagédo do teatro
e das artes naquele periodo (ZANETTI, 2016; INSTITUTO AUGUSTO BOAL, 2020;
CARVALHO; MATSUNAGA,; BOAL, 2015).

Em sua autobiografia, Hamlet e o filho do padeiro (2000), Boal escreve sobre o periodo
em que esteve em Nova lorque e sobre as experiéncias nessa cidade, nesse sentido, ele apresenta
criticas ao tecnicismo da Actors’ Studio e & forma com que 0s pensamentos e praticas de
Stanislavski foram, respectivamente, interpretados e aplicados na formacao artistica de quem
frequentava a instituicdo. Segundo Zanetti (2016, p. 34), importa sublinhar que essa critica
somente foi realizada por Boal apos ““seus quinze anos como diretor e dramaturgo do Teatro de
Arena” e que houveram experiéncias em Nova lorque que o ajudaram a entender melhor as
préticas culturais hegemonicas®®?.

O Teatro de Arena surge em 1953, inicialmente como companhia profissional de teatro,
mas também como espaco fisico a partir de 1955. Essa iniciativa partiu de atores recém-
formados na Escola de Arte Dramatica (EAD) de Sdo Paulo®™® — entre eles José Renato,
membro-fundador que se tornou diretor do Teatro de Arena (SAID, 2017). Em julho de 1955,
Boal retorna ao Brasil e, no ano seguinte, é indicado pelo critico teatral Sdbato Magaldi para
compartilhar a direcdo do Teatro de Arena com José Renato (INSTITUTO AUGUSTO BOAL,
2020; CARVALHO; MATSUNAGA; BOAL, 2015). Foi justamente no Teatro Arena que Boal
se aprofundou na poética brechtiana e, juntamente com o Teatro Paulista do Estudante (TPE)*>,
passou a transformar o teatro de esquerda no Brasil (ZANETTI, 2016).

A participacdo do TPE foi fundamental para questionar a influéncia do Teatro Brasileiro

de Comédia (TBC) no Teatro de Arena, ao incorporar a critica de que a producao teatral do

152 Em destaque esta sua aproximagdo com o poeta estadunidense Langston Hughes (1902-1967), através do qual
conheceu o bairro do Harlem e teve contato com os movimentos em defesa dos direitos da populagdo negra nos
EUA. Essa experiéncia foi fundamental para que o dramaturgo brasileiro compreendesse melhor a despolitizacéo
do teatro e as lacunas de representagdo existentes — mesmo dentro da esquerda estadunidense — como elementos
constituintes de uma estrutura de poder hegeménico (ZANETTI, 2016).

153 Essa iniciativa nasce da dificuldade de insercdo no mercado de trabalho, foi o primeiro teatro em formato de
arena da América do Sul e isso é um reflexo da auséncia de recursos financeiros, ja que as montagens das pecas
ndo necessitam de cenarios; esse formato, em contrapartida, providencia maior aproximacao entre os atores e
espectadores (SAID, 2017). A cenografia do Teatro de Arena se transformou ao longo dos anos e do
aprofundamento do grupo no teatro popular, nesse sentido, a imagem do Teatro de Arena pode ser dividida em
trés: A primeira imagem foi baseada no palco convencional com estruturas que traziam representacdes realistas
(objetivas) do cenario — uma parede com uma janela € uma parede com janela; no momento posterior foi adotada
uma perspectiva que foca na interpretagido do ator, logo, o cenario mais “despojado” — um tijolo no contexto da
cena poderia representar a parede; a terceira imagem, pertinente ao formato de arena, aproxima o espectador dos
cheiros, movimentos, gestos e demais elementos da performance — a0 mesmo tempo que expfe a montagem,
também a torna real (BOAL, 1991).

154 Ainda que fosse critico aos movimentos e partidos hegemonicos de esquerda no Brasil, isso ndo impediu que
Boal trabalhasse com e dirigisse 0s jovens do TPE — iniciativa independente, mas vinculada a Unido da Juventude
Comunista (UJC) do Partido Comunista Brasileiro (PCB).
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grupo era uma reproducéo do que vinha de fora e estava desconectada da realidade nacional®®.
Os Laboratdrios de Interpretagdo e o Curso de Dramaturgia foram iniciativas que fortaleceram
aimersdo do grupo em uma perspectiva de teatro nacional e popular. Do Curso de Dramaturgia,
desenvolvido por Boal, surge em 1958 a peca de Gianfrancesco Guarnieri (membro do TPE),
intitulada Eles ndo usam black-tie, que foi responsdvel pela sobrevivéncia do Teatro de
Arena®®®. Nesse mesmo ano, iniciou-se o Seminario de Dramaturgia e, concomitantemente, 0
grupo buscou trabalhar com pecas classicas — como A Mandragora de Maquiavel — adaptadas
a uma perspectiva brasileira®®’. Esses dois movimentos, em sintese, constituiram a fase de
pesquisa e aprofundamento do Teatro de Arena na estética e politizacdo do teatro nacional; o
Seminério foi concluido em 1961 e o processo de nacionalizacdo de obras cléssicas findou em
1964 (SAID, 2017; CARVALHO; MATSUNAGA; BOAL, 2015).

A poética politica brechtiana, sociolégica e critica, influenciou nas praticas politico-
pedagogicas e dramatdrgicas do Teatro de Arena, direcionas a partir desse periodo para a
conscientizacao do publico sobre a realidade nacional e da necessidade de transformacéo social,
e pela promocao de praticas de representacao estética alternativas em relagdo as convencionais
— estrangeiras e ndo coerentes com o contexto especifico. O processo de observacdo dialética,
considerando o instinto e a razdo, ¢ uma importante licdo de Brecht para o Teatro de Arena,
inspirando, por exemplo, Boal a montar cenas com noticias de jornais (SAID, 2017). O
potencial emancipatério do teatro brechtiano reside na catarse, na expressao das experiéncias
populares, para além da divisdo espectador-ator que separa aqueles que “estdo autorizados a
falar, a agir e aqueles que estdo confinados ao siléncio, as trevas” (BOAL, 2014, p. 46). Essa
radicalidade da poética politica brechtiana se revela como a poética politica da conscientizacéo
(BOAL, 1991) e, desse modo, converge com a criticidade das praticas pedagdgicas de Paulo
Freire que rompem com a separacao entre educador e educando e com a logica depositaria de
ensino-aprendizagem; ambos [educador e educando] devem estar autorizados a falar e agir, ter
reconhecidas suas contribui¢des para a producdo de conhecimento e, ainda, poder utilizar seus
conhecimentos no processo de conscientizacdo sobre a propria realidade, ao invés de

absorverem passivamente conhecimentos que Ihe dardo uma perspectiva externa sobre a propria

155 Entretanto, apesar da aproximag&o com os valores da burguesia nacional, ndo é negada a importancia do TBC
para a profissionalizacéo do teatro no Brasil.

1% Na época, 0 Teatro de Arena estava prestes a encerrar as atividades em razdo dos problemas financeiros. A peca
foi um sucesso e ficou um ano em cartaz.

157 Boal (1991) fala sobre quatro etapas do desenvolvimento do Teatro de Arena de S&o Paulo dentro da tendéncia
de teatro revolucionario e em contraposicdo ao teatro classico, a saber: Etapa realista que correspondia as
necessidades da classe média; etapa fotogréafica em que se buscou capturar e produzir a(s) estética(s) do teatro
nacional; etapa de nacionalizagdo dos classicos; e a etapa dos musicais.
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realidade e restringirdo as possibilidades de acéo sobre ela, muitas vezes tratada como realidade
imutavel.

Na poética politica do oprimido ndo ha redugdo do “oprimido” como ser derrotado, mas
como individuo em luta continua contra a opressao; na poética politica do oprimido reconhece-
se o conflito entre oprimido e opressor, mas a luta ndo é pela derrota do opressor, e sim pela
subversdo das estruturas de opressdo; (BOAL, 2014; CANDA, 2012) na poética politica do
oprimido, busca-se por outras possibilidades, por alternativas de re-existéncia nao dicotémica.

Em 1964, Boal dirigiu o Show Opinido (1964) no Rio de Janeiro, espetaculo que
combinava teatro e musica e que se caracterizou como um dos primeiros atos de resisténcia da
cena cultural carioca a ditadura militar, dando espaco para artistas populares da época. No
ambito do Teatro de Arena, 0s musicais Arena conta Zumbi (1965) e Arena conta Tiradentes
(1967), textos de Boal e Guarnieri, foram montados em torno da proposta de descolonizacéo
brasileira, introduzindo Zumbi e Tiradentes como figuras que representam a libertacdo nacional
perante a dominacdo estrangeira. Esses jogos de representacdo visavam conscientizar o povo
oprimido e estimular a luta nacional contra a violéncia e exploracdo promovido pelo regime
militar em submissdo aos valores capitalistas e coloniais (SAID, 2017; CARVALHO;
MATSUNAGA,; BOAL, 2015). Arena conta Zumbi foi o movimento de “destruicdo” da
representacdo estética do teatro convencional, resultado final de um processo de investigacdo
que promoveu a transicdo entre passividade e mera reproducdo da realidade objetiva para o
reconhecimento do papel da arte na critica e transformacdo das narrativas hegemonicas que
influenciam diretamente nas realidades sociais. JA a peca Arena conta Tiradentes foi o
movimento de proposi¢éo de um sistema alternativo para a dramaturgia e encenagao: o sistema
coringa (BOAL, 1991).

O sistema coringa é dividido em quatro técnicas: (1) desvinculacdo ator-personagem;
(2) interpretacdo coletiva; (3) criagdo do caos; (4) musica. Assim como cada individuo tem uma
mascara, cada personagem também tem uma'®®; por isso, todos os atores sdo capazes de
interpretar um mesmo papel, pois independentemente do intérprete, a mascara do personagem
continua a mesma. As duas primeiras técnicas estdo estreitamente conectadas, ja que essa
desvinculacdo requer a interpretacdo coletiva para compor a mascara do personagem, uma
sintese das perspectivas dos atores. A terceira técnica remete as bruscas rupturas de género e

estilo, do melodrama a chanchada, do expressionismo ao realismo, o sistema coringa instaura

1%8 A “mascara” é a forma particular de cada sujeito de se expressar, de pensar e de relacionar-se; a “mascara” é o
comportamento padronizado do sujeito. Embora metaférica, na tragédia grega utilizava-se literalmente méascaras
para distinguir 0s personagens, cuja interpretacdo era revezada entre os atores.
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0 caos estético!® com o objetivo de estimular e aliviar a plateia. Por fim, a musica utilizada
como técnica almeja sintonizar os espectadores a narrativa da performance, absorvendo-o0s em
uma “experiéncia simultdnea” entre a razao e a musica (BOAL, 1991). Como relatado no
primeiro capitulo ao trazermos o exemplo da | Feira Paulista de Opinido (1968), o sistema
coringa também se configurou como uma estratégia de resisténcia a ditadura militar e de
desobediéncia a censura do regime. Para tanto, destacam-se trés caracteristicas estéticas desse
sistema: a construcdo da representacdo baseada na perspectiva coletiva; as variacdes e a
flexibilidade das interpretacdes; e 0s principios do personagem-objeto e do personagem-sujeito.
Esses principios sdo antagdnicos, pois no primeiro pressupde-se que o pensamento define a
acao (influéncia de Stanislavski), enquanto no segundo a acéo define o pensamento (influéncia
de Brecht); as fungdes de atores protagonistas e curingas é proposta para superar esse impasse
(GARCIA, 2016).

Em sintese, o sistema & proposto como “um Sistema permanente de fazer teatro
(estrutura de texto e estrutura de elenco) que inclua em seu bojo todos os instrumentos de todos
os estilos ou géneros. Cada cena deve ser resolvida, esteticamente, segundo os problemas que
ela, isoladamente, apresenta” (BOAL, 1991, p. 209, italico do original). Dentro desse sistema
podemos encontrar a0 menos duas funcgdes para o0s atores na representacdo da peca: a funcédo
protagonica e a fungéo curinga. Por um lado, o protagonista ndo remete ao personagem central
da peca, mas sim a construcao estética do ator-protagonista, que € estatico, consciente do papel
de um dnico personagem e representa a realidade concreta; por outro lado, o ator-curinga é
dindmico, polivalente e consciente de todos o0s papeis, representando a abstracdo conceitual.
Estabelece-se uma relacéo dialética entre o protagonista e o Curinga, cujas fungdes séo distintas
e, ndo obstante, complementares: “Enguanto a fungédo curinga afastava o publico devido ao alto
grau abstracdo, a [fungdo] protagbnica resgatava-o, através da facil identificacdo da cena”
(GARCIA, 2016, p. 371). A funcédo do protagonista é empatica, busca conectar o publico com
a cena e os personagens — dificil de ocorrer em altos niveis de abstragdo. A fungdo do Curinga
é explorar as limitagOes naturais do protagonista e da cena, ele € capaz de transcender o recorte
espaco-temporal da performance e de transitar entre as mais variadas possibilidades teatrais*®®
(BOAL, 1991).

159 Ao final, a articulagdo entre as quatro técnicas estabelece um jogo de representacéo estética que, apesar de ser
cadtica, traz uma perspectiva sintética do universal e do particular — resgata elementos das etapas anteriores do
Teatro de Arena e adapta ao contexto da montagem.

160 Além dessa “estrutura de elenco”, também ha a “estrutura do espeticulo™ (i) Dedicatéria; (ii) explicagio,
momento em que o Curinga se apresenta, apresenta também o elenco, explica sob qual perspectiva a peca foi
montada, como foi montada, etc.; (iii) episodio (similar a um ato), composto por; (iv) cenas, que possuem relativa
interdependéncia; (v) comentario, que conecta as cenas; (Vi) entrevista, componente ocasional que serve para expor
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O Curinga é um importante componente do Teatro Forum, que serd detalhado ainda
nessa secao; por ora, destaquemos que o sistema coringa é resultado de uma série de estudos
realizados no ambito do Teatro de Arena e foi importante instrumento na resisténcia e no
combate ao autoritarismo da ditadura militar, muito além disso, esse sistema promove a re-
existéncia, explora formas alternativas de construir o saber teatral, e também de sentir e de fazer
teatro perante uma estrutura de opressdo que atua para a homogeneizacao e anestesia estética,
politica e cultural.

O Teatro Jornal*®! é uma técnica de TO que surge ainda nesse periodo, no &mbito do
Teatro de Arena, como estratégia de re-existéncia em um cenario de repressdo e censura as
producdes artisticas e culturais que ndo estavam alinhadas ao governo militar, em consequéncia,
ao regime estético dominante. Essa técnica possui muitas variagdes®?, mas pode ser sintetizada
na utilizacdo de materiais ndo dramaticos para a constru¢do da cena teatral, principalmente
jornais por facilitarem a conex&o dos espectadores com os temas e com o contexto sociocultural
no qual estdo inseridos. O Teatro Jornal busca instigar nos espectadores a reflexdo critica acerca
das representacdes burguesas e informacdes ocultas no material utilizado, incentivando-os a
questiona-las e a participar de discussdes politicas e ideologicas dentro e fora do espaco teatral
(BOAL, 1991, 1998).

Boal permaneceu como diretor do Teatro de Arena até o ano de 1971, quando foi
sequestrado apo6s uma sessdo de ensaio de Arena conta Bolivar®® encarcerado no
Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS) e torturado'®*, partindo para o exilio logo em

seguida®®. Foi nesse periodo que Boal sistematizou, publicou e difundiu 0 TO, um modelo que

algum aspecto necessario para a compreensao da cena, personagem ou da peca como um topo (monélogos sdo um
exemplo); (vii) exortagdo, parte final na qual o Curinga “provoca” a plateia com a tematica (BOAL, 1991).

161 A técnica de Teatro Jornal foi apresentada pela primeira vez por Boal em Técnicas Latino-americanas de Teatro
Popular: Uma Revolugao Copernicana ao Contrario-Hucitec (1979).

162 Esses sdo os exemplos de técnicas de Teatro Jornal listadas por Boal (1991, p. 165-166): Leitura simples, leitura
cruzada, leitura complementar, leitura com ritmo, acdo paralela, improvisagdo, histérico, reforgo, concrecao da
abstracdo, e texto fora do contexto. O Teatro Jornal deu origem ao espetaculo Teatro Jornal — Primeira edicéo
(1970), e foi responsavel pela ampla difusdo e popularizagdo da técnica em organizacdes politicas, movimentos
estudantis, sindicatos, comunidades, entre outros espagos onde se reuniam atores mobilizados pela resisténcia ao
autoritarismo do regime (ANDRADE, 2013).

163 A peca ndo foi montada no Brasil, mas estreou no México em 1970 durante a turné internacional do Teatro de
Arena. Essa obra, embora cheia de metaforas e analogias, tinha um discurso mais incisivo em relagéo aos crimes
contra a humanidade cometidos pelo governo militar; além disso, encorajava a revolugdo popular por meio uma
narrativa histérica. Desde a publicagdo do Al-5, em 1968, a censura a imprensa e ao setor da cultura tinha se
intensificado. Logo, Arena conta Bolivar ndo escapou da estrutura censéria do Estado na época (RAZUK, 2019).
164 Nesse periodo, 0 DOPS estava sob 0 comando de Sérgio Paranhos Fleury, um dos agentes de repressdo mais
temidos. O julgamento de Boal somente foi possivel devido ao seu irmao, que descobriu seu paradeiro e buscou
que sua prisdo fosse noticiada pela imprensa, ocasionando uma forte pressao internacional que acelerou o processo
(ANDRADE, 2012).

165 Num primeiro momento Boal se dirigiu a Buenos Aires (Argentina). Em 1976 foi para Lisboa (Portugal);
mudando-se para Paris em 1978, onde ficou até regressar ao Brasil, ja em 1986. Nesse mesmo ano funda no Rio
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é fruto de sua trajetdria no teatro e na militancia politica (RAZUK, 2019; ANDRADE, 2012).
De acordo com Andrade (2018), as experiéncias de Boal em exilio involuntério foram
essenciais para a “descoberta” das trés principais técnicas de TO®: Teatro Invisivel, Teatro
Imagem e Teatro Forum. O Teatro Invisivel surge ainda na Argentina e envolve uma
performance publica, distante dos espagos tradicionais de teatro. No Teatro Invisivel os atores
ensaiam minunciosamente um texto'®’, cuja tematica deve despertar o envolvimento do publico
e 0 processo de aprendizagem coletiva, depois eles performam esse texto em locais onde 0s
espectadores ndo desconfiem que seja uma peca — atores infiltrados na “plateia” podem
estimular o debate a partir de opinides divergentes, mas sem induzir a uma resposta dogmatica
como nas performances de agitprop®® (ANDRADE, 2018; BOAL, 1991, 1998).

Quanto ao Teatro Imagem, essa técnica foi desenvolvida em passagem de Boal pelo
Peru, em 1973, para auxiliar na Operacion Alfabetizacion Integral (ALFIN)°. Dentro desse
programa, o0 setor de fotografia coordenado por Estela Lifares ilustra como ocorre a
transferéncia dos meios de producdo de conhecimento ao povo. Se a maquina fotografica é o
meio de producéo da fotografia, ela deve ser entregue aos beneficiarios do programa — que eram
ensinados a usa-la. Nesse sentido, o povo utilizava a maquina para responder, sob seus proprios
pontos de vista, as perguntas em castelhano feitas pelos alfabetizadores!’®. O Teatro Imagem
segue essa légica, os participantes buscam demonstrar seus sentimentos, experiéncias e
opiniBes com uma imagem, uma “fotografia” da opressao, como se 0s corpos fossem esculturas
gue representam o tema que esta sendo abordado. Esse € o ponto de partida, ndo € uma imagem

estatica, ela se transforma conforme a posicao, 0s gestos, as expressdes faciais e a construcdo

de Janeiro o Centro de Teatro do Oprimido (CTQO) — instituicdo homdloga a criada por ele em Paris, no ano de
1979 (RAZUK, 2019).

166 No periodo de exilio na América Latina, o TO foi basicamente explorado por meio de oficinas, enquanto que
na Europa, Boal passou a realizar performances de TO (BOAL, 1998).

167 As performances de Teatro Invisivel requerem flexibilidade no texto, criatividade e improvisagdo dos atores
para se adaptarem as respostas-a¢des do publico e, ainda assim, fidelidade ao carater pedagdgico e critico da peca.
188 Acronimo para “agitagdo e propaganda”, refere-se a uma técnica de origem russa do inicio do séc. XX, voltada
para a mobilizacdo popular e que é comumente utilizada por movimentos sociais e revolucionarios.

169 Esse foi um programa nacional do governo peruano da época, inspirado na pedagogia do oprimido de Paulo
Freire. Devido a variedade linguistica do Peru, a ALFIN visava a alfabetizacao em diferentes linguagens, sobretudo
na lingua materna, em castelhano e linguagens sensiveis — como o teatro, setor do programa em que Boal atuou.
Essa experiéncia no Peru é primordial para que Boal desenvolva uma perspectiva de teatro popular e de poética
do oprimido.

170 Como “foto-resposta”, por exemplo, uma crianga de Lima entregou uma imagem de um prego na parede para
responder a seguinte pergunta: “O que ¢ exploracdo?”. Poucos entenderam, mas no debate se tornou clara. Em
razdo da condicdo socioecondmica, criancas muitas vezes tem de trabalhar como engraxates no centro da cidade
para ajudar em casa; como ndo podem se deslocar com o material todos os dias de casa (nas regides periféricas de
Lima) para o local do trabalho (centro), elas alugam um prego em um bar e veem nisso um simbolo de sua opresséo
(BOAL, 1991).
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estética dessa imagem sdo modificadas — sem comunicacéo verbal'™ —, isto é, busca-se transitar
de uma “imagem real” da opressdo e violéncia para uma “imagem ideal” de emancipacao e néo
violéncia (BOAL, 1991, 1998).

No teatro, 0 meio de producéo é o corpo humano e, para Boal, esse € um meio bem mais
complexo de se trabalhar. Por isso, antes de nos aprofundarmos no Teatro Forum, técnica
utilizada pela Fundagdo Cultural TEF, devemos compreender melhor o papel do meio de
producdo teatral (corpo humano) na transformacéo do espectador em espect-ator, processo esse
assentado no reconhecimento do potencial de todo ser humano em ser artistico, em ser
protagonista da propria vida e do meio social em que esta inserido, em ser agente ativo das
acOes politicas e das mudancas sociais necessarias. Essa € a proposta da poética do oprimido,
tornar o espectador em ator, deslocar o povo da condicio de passividade para a acdo. E por essa
razdo que as duas primeiras etapas da implementacdo do TO sdo dedicadas ao corpo, ao seu
conhecimento e a sua expressdo (BOAL, 1991).

Nessas etapas séo realizados jogos teatrais para, respectivamente: (I) conscientizar os
individuos de suas estruturas musculares, de seu proprio corpo, e de como podem explorar
outras possibilidades para além das quais estdo disciplinados; (1) compreender o0 corpo como
um canal de comunicacdo, capazes de transmitir e receber mensagens, logo, os individuos
devem ser capacitados para a “leitura” e “interpretagdo” das expressdes corporais. O processo
de transformacdo do espectador em espect-ator possui outras duas etapas, em que se
desenvolvem mais especificamente as técnicas de TO. Enquanto as etapas inicias tém um teor
preparatorio, a terceira etapa proporciona, em até trés graus de intervencdo, a participacdo do
espectador na cena: dramaturgia simultanea (1° grau); Teatro Imagem (2° grau); e Teatro Debate
(3° grau). Na dramaturgia simultanea o espectador ndo entra em cena, mas torna-se o roteirista
da performance. A historia é interrompida quando sua problematica central é apresentada,
abrindo em seguida para que o publico apresente solucGes — que séo interpretadas pelos atores;
por isso leva o nome de dramaturgia simultdnea, enquanto os espectadores “escrevem”, os
atores atuam. J& o Teatro Debate € geralmente improvisado, o grupo se relne, define o
tema/problema e constréi uma cena curta que a represente, trazendo também uma solucéo.

Posteriormente, é discutida a solucdo, assim, os demais participantes sdo convidados a

171 Levando em consideracdo que essa técnica se desenvolveu e se fortaleceu a partir de experiéncias latino-
americanas em paises como Peru, Coldmbia, Chile, Venezuela, México, o castelhano era a lingua base para a
comunicacdo. Entretanto, por ndo ser sua lingua materna, Boal considerava que muitas palavras — como “madre”,
“familia”, “amistad”, “Hermano”, etc. — ndo tinham o mesmo significado (ou carga simbodlica) para os povos
nativos e para os estrangeiros, por isso, as “imagens” eram formas de explorar outras formas de expressar as ideias,
emocdes e valores que perpassam esses significados. Esses aspectos ndo compreendidos em sentido literal, ao
invés disso, sao sentidos (BOAL, 1998; SILVA, 2014).
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apresentar alternativas e a atuarem, a colocarem em pratica a transformacdo proposta ao
substituir o protagonista da tramal’? — esse é o desafio: ndo s6 falar, mas realizar de forma
pratica (BOAL, 1991). Aqui encontra-se o cerne do Teatro FOrum, técnica responsavel por
impulsionar o processo de internacionalizacdo do TO e que surge ainda no periodo em que Boal
trabalhava no Peru (ANDRADE, 2018).

Destaguemos que o Curinga enquanto “fungdo” ou “personagem” tem um papel
fundamental no Teatro Forum, ao introduzir as regras para o jogo teatral, facilitar o didlogo
entre atores e espect-atores e propor que “na discussdo das alternativas, as ideias sejam
encenadas em vez de verbalizadas” (CAMPOS; PANUNCIO-PINTO; SAEKI, 2014, p. 558).
O Curinga, desse modo, nao tem o poder de decidir como e qual narrativa serd construida, mas
é responsavel por conduzir a dindmica, expor as regras, questionar soluc@es conclusivas para o
problema, evitar que a intervencdo de um participante atrapalhe a de outro, e estimular que o
debate ultrapasse 0 momento e o espaco em que a performance esta sendo realizada. Com base
nessa dindmica sdo exploradas diferentes possibilidades para a transformacdo dos conflitos
expostos pelos proprios participantes. Ndo obstante, faz-necessario explicar que, apesar de
poder impactar a violéncia direta, 0 Teatro Forum se dedica a trabalhar contra a opressdo em
outras dimensdes, pois em contextos de agressdo fisica — das quais os individuos néo
conseguem se evadir — € requerida a reacdo fisica — ndo necessariamente violenta. O Teatro
Foérum, portanto, configura-se como um mecanismo de analise da opressdo, pautada em
problemas reais e urgentes, cuja transformacao também deve ser real e urgente (BOAL, 1998).

O potencial transformador dessa técnica de TO ndo esta na descoberta de solucbes
definitivas e efetivas, mas na possibilidade de abrir espacos para a discussao e reflexdo critica
acerca dos problemas politicos e sociais, e ainda no fomento a participacdo ampla e construgédo
coletiva da re-existéncia em cenarios cotidianos de opressdo. Ademais, através do Teatro FGrum
é possivel mergulhar no contexto especifico e analisar os problemas provenientes dele; é
possivel também, nesse sentido, investigar as diversas rea¢des socioemocionais dos individuos

em relacdo a essas opressdes e tracar estratégias de transformacéo de da realidade, isto é:

No Teatro Férum, uma situacdo, que é pessoal e politica ao mesmo tempo, é
encenada para que possa ser analisada e debatida em termos de relacdes de
poder, visibilizando a dimens&o politica da situacdo pessoal, ensaiando uma
estratégia para subverter a opressdo em vez de reproduzi-la (MADURGA,;
SERRA, 2016, p. 192).

172 E importante que a pessoa que substitua também tenha sido (ou esteja) sujeita ao tipo de opressao abordada.
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O Teatro FOrum se apresenta como uma metodologia qualitativa e etnogréfica de
investigacdo que, atraves de teorizacBes criticas como as perspectivas de género, é capaz de
coletar importantes informacdes sobre o tema/objeto de estudo, partindo do ponto de vista dos
atores locais, reconhecidos como agentes que trabalham de forma conjunta ao investigador na
construcdo do conhecimento. Por exemplo, na Catalunha ocorre uma experiéncia de Teatro
Foérum, orientada por uma perspectiva feminista critica, que procura analisar a relagdo entre
emoc0Oes — mais especificamente o “amor romantico” — e a violéncia de género entre jovens no
ensino secundario e superior. Nesse cendrio, busca-se avaliar como o “amor romantico” ¢é
construido enquanto discurso que legitima a violéncia de género, abrangendo na performance
e nos debates questdes como obsessao, controle e protecdo masculina, monogamia, entre outras.
A estrutura de opressdo abordada nessa experiéncia é o patriarcado, que estabelece uma
dindmica de relacionamento social desigual entre homens e mulheres; o Teatro Forum ¢é
utilizado para investigar as perspectivas dos jovens em relacdo a violéncia de género e para
“ensaiar” intervengdes em situagoes reais (MADURGA; SERRA, 2016).

O Teatro Forum busca tornar explicita a violéncia velada nos jogos de representacao;
esmilca o discurso, os significados que o atravessam e a realidade que busca normatizar. O
Teatro Forum transcende a logica do teatro burgués que representa um Unico “mundo”, o
“mundo” da burguesia, baseada numa constru¢ao de realidade imutavel, um “mundo” dividido
por fronteiras bem definidas de classe, etnia, género, etc.; em contraposicdo, propde a
construgédo de um “mundo” amplo, heterogéneo, inacabado e, por isso mesmo, aberto as
intervencdes, adaptacOes, transformacdes, baseadas nas experiéncias dos oprimidos. O
espetaculo teatral ja ndo pertence a burguesia, retorna ao povo. E por essa razdo que na quarta
etapa do TO!" sdo apresentadas técnicas que incluem o espectat-ator em uma légica de “teatro-
espetaculo”, diferentemente das etapas anteriores cuja énfase € o “teatro-ensaio”, focadas em
jogos e exercicios que simulam situacfes de opressao e estimula intervengdes na cena — e no
dia-a-dia. Mantem-se, todavia, sua fundacdo nas experiéncias populares e no seu carater
“inacabado” de construgdo continua, na liberdade de participagao do espectador (BOAL, 1991,
SILVA, 2014).

E a partir da percepcdo da dimenséo politica da arte e da estética que Boal propde a
poética do oprimido, baseado em jogos de representacdo populares e revolucionarias por meio
do teatro. Entretanto, o0 TO ndo se restringe a dimenséo politica, ha funcionalidade terapéutica.

O Arco-iris do Desejo é uma expansdo da metodologia de TO que visa expor essa outra

173 Dentre as técnicas que se encaixam nessa etapa estdo: Teatro Jornal; Teatro Invisivel; Teatro Fotonovela; quebra
de repressdo; Teatro Mito; Teatro Julgamento; rituais e mascaras.
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dimensdo: trata-se de um reflexo do periodo de exilio de Boal na Europa, onde as experiéncias
de TO latino-americanas ndo correspondiam as necessidades desse outro continente, onde as
dindmicas de opressdo ndo estavam tdo explicitas quanto o racismo, a exploracdo dos
trabalhadores, as ditaduras, a violéncia direta cotidiana, etc.; ndo obstante, mesmo em locais
onde as necessidades humanas béasicas eram amplamente satisfeitas, os individuos expunham
opressdes internalizadas. Nesses casos, para que a situacdo seja transformada, para que ocorra
a emancipacao humana, o individuo tem de desejar a liberdade; ou seja, “esse desejo que fara
com que uma pessoa oprimida busque a ajuda necessaria para a sua libertacdo, criando
estratégias, sejam elas vitoriosas ou ndo, mas que sdo caminhos para a sua liberdade” (SILVA,
2014, p. 34; BOAL, 1996a). O Arco-iris reformula as técnicas ja conhecidas de TO e propde
um novo conjunto de técnicas, direcionando-as para o tratamento de traumas internos dos
individuos, para a subversdo das dindmicas e estruturas de opressdo menos explicitas como, por
exemplo, a violéncia policial. Essa analogia se mostra importante, ja que na dimensdo
terapéutica o policial ndo estd no espago fisico, corporeo; ele se encontra na mente dos
individuos. E justamente com o atelier intitulado O tira na cabeca'’™ (1980-1983) que Boal
sistematiza 0 Arco-iris do Desejo (BOAL, 1996a).

Mantendo os principios fundamentais do TO (transformar o espectador em ator e
estimular intervencdes em cenarios reais de opressdo), o Arco-iris do Desejo incorpora trés
hipo6teses para a metodologia teatral, a saber: osmose, metéxis e inducgdo analdgica. A osmose
estd presente no teatro convencional, na transmissdo unidirecional de ideias, valores e
representacBes'’ de um mundo (palco) para outro (plateia). Aqui, 0 TO almeja quebrar a
imobilidade da estrutura teatral e, para isso, estabelecer o didlogo entre os dois mundos,
empoderando os espectadores a reagirem e ocuparem 0 espaco de producéo estético-artistica.
Logo, “[t]Jodo oprimido é um subversivo submisso. Sua submissdo é seu tira na cabeca, sua
introjecd0”; e o objetivo do TO é dinamizar o potencial subversivo para remover o “tira”
(BOAL, 19964, p. 55, italico do original).

A metaxis, por sua vez, & o fendbmeno de conexao do oprimido com os dois mundos: 0
mundo “real” e a sua representacdo (ou imagem) desse mundo. Através do TO, o oprimido €
capaz de se situar numa interseccdo dos dois mundos, entre a realidade opressora e a

representacdo estética dessa opressdo; a centralizacdo dos jogos de representacdo nos

174 Atelier montado na cidade de Paris, em parceria com Cecilia Thumim Boal, psicanalista e atriz.

175 Que é um espelho da vida social, de seus mecanismos de reproducio da estrutura de dominagéo e dos valores
institucionais presentes na familia, no exército, na escola, nos meios de comunicac¢do, nas entidades religiosas,
etc.; importa destacar que a o0smose ocorre tanto pela repressdo como pela seducéo.
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individuos oprimidos permite que as imagens desses dois mundos autbnomos sejam
sintetizados em suas cabecas, estimulando-os a modificar o mundo real/social através da
imagem do mundo “estético” — onde a representacdo da opressdo pode ser transformada pelo
préprio oprimido na representacao da libertacéo.

J& a terceira hipotese se volta para a construgdo coletiva das imagens de opressao; que
ocorre pela soma dos denominadores comuns das representacdes individuais e pela
identificacdo de um grupo com tal imagem. Por exemplo, se 0 TO esta sendo desenvolvido com
trabalhadores de uma mesma fabrica e estdo sendo exploradas as imagens de opressdo dentro
desse contexto, € possivel que as experiéncias individuais gerem representacdes semelhantes
da realidade em que estdo inseridos. Reitera-se, nesse sentido, que a dialogicidade e a
multivocalidade sdo importantes elementos para esse modelo teatral, uma vez que o TO nédo
pertenca a um individuo, mas sim ao coletivo de oprimidos, plurais.

O TO é uma metodologia teatral que possui diversas técnicas e funcionalidades que
ultrapassam as dimensdes politica e terapéutica; e que, consequentemente, transcendem as
fronteiras disciplinares das artes cénicas. Tendo em vista 0 seu potencial emancipatdrio, essa
metodologia dialoga com outros campos de conhecimento como a Filosofia (para explicar os
complexos fendmenos sociais através da relagdo entre 0 pensamento e as praticas humanas) e
a Histdria (para entender a sociedade de hoje precisamos olhar para o seu passado). Esse diadlogo
com outras disciplinas e como essas influenciam o sistema geral da metodologia podem ser
ilustrados por meio da representacio de uma arvore, denominada de “Arvore do TO” (BOAL,
2008) ou “Arvore Estética” (BOAL, 2009), dividida em raizes, tronco, galhos e copas, mas

tambem considerando o solo um importante elemento (figura 7).
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Figura 7 — Arvore do TO
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Fonte: extraido de Boal (2008, p. 17) e adaptado conforme Boal (2009).

Podemos considerar a Estética do Oprimido o nutriente basilar que alimenta a arvore,
desde seu solo até a sua copa mais alta. Nesse solo, em que sera “plantada” a arvore do TO,
encontram-se a ética e a solidariedade, aspectos fundamentais para relagdes sociais nao
violentas, e que sdo fortalecidas pela Filosofia e pela Historia, juntamente com a Politica e a
Participacdo (politica). Toda essa seiva nutre as raizes da arvore, representacdes dos canais
estéticos simbolicos (palavra) e sensiveis (som e imagem). A estética, na raiz da arvore,
possibilita também que diferentes formas de expressao artisticas sejam incorporadas ao saber e
fazer teatral (BOAL, 2009, 2008), por isso, na base do tronco estdo os jogos ludicos que
representam a transicdo entre o que é real e o dever ser; esses jogos possuem regras como a
propria sociedade, mas também estimulam a liberdade criativa. Conforme Boal: “Sem regras
ndo ha Jogo, sem liberdade ndo ha vida”'’® (BOAL, 2008, p. 16).

Os jogos tambem atuam sobre a mecanizacdo corporal e alienacdo mental, subverte-as
com a experiéncia estética e possibilita que sejam trabalhadas outras estruturas musculares, e
outros comportamentos sociais. O Teatro Imagem segue essa mesma ldgica, mas dispensa o

uso da palavra e do som com o intuito de incentivar que os individuos explorem diferentes

176 As regras estdo presentes no teatro e na sociedade, o conhecimento sobre as regras deve ser popularizado para
que todos saibam como funciona o jogo (ou a vida social) e para que possam participar, ou mesmo transformar
tais regras. Se 0 conhecimento das regras é exclusivo a determinados grupos, muito provavelmente as regras 0s
favorecerao.
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formas de percepcdo da realidade e de comunicacdo (BOAL, 2008). A partir daqui podem ser
introduzidas as quatro grandes copas da arvore: (1) Teatro Imagem; (2) Arco-iris do Desejo;
(3) Teatro Invisivel; (4) Teatro Legislativo. Essa Gltima copa representa a técnica desenvolvida
por Boal em seu mandato de vereador na cidade do Rio de Janeiro/RJ, entre 1993 e 1996.
Amplamente fundamentada na ritualistica parlamentar e no Teatro Forum (embora permita a
utilizacdo de outras técnicas de TO), o Teatro Legislativo ndo é apenas uma forma de
intervencdo popular na elaboracdo de leis por meio da participacdo cidada; é também uma
investigacdo sobre a democracia representativa desde a critica a dominagdo oligarquica da
politica formal — cuja representagdo é marcada por uma enorme lacuna estética, cultural e
socioecondmica entre 0s representantes e os representados (BOAL, 1996b, 2009; DALAQUA,
2019).

Quanto a representacdo do Teatro Forum como parte central do tronco da arvore do TO,
Boal destaca: “No Teatro Forum, no coracdo da Arvore, os oprimidos conscientes e 0s
oprimidos conscientizaveis expdem opinides, necessidades e desejos; ensaiam agdes sociais
concretas e continuadas, que é a Copa Soberana, meta maior do Teatro do Oprimido — a
intervencdo na realidade” (BOAL, 2009, p. 189, itdlico do original). Por fim, os frutos
representam a multiplicacdo desse sistema que cria redes de oprimidos engajados na luta
politica e social pela transformacdo das realidades opressoras (BOAL, 2008). Além desse
compromisso normativo que perpassa esse modelo teatral, muitas outras caracteristicas podem
ser apontadas como convergentes com a perspectiva de TPP, como a énfase nos contextos
socioculturais especificos e a intencionalidade na promoc¢do de dinamicas ndo violentas de
interacdo social.

O TPP é uma categoria ampla, cujos elementos para construcdo da paz se encontram
dispersos em variados modelos teatrais metodoldgica e epistemologicamente diferentes — por
vezes, divergentes. Apesar do TO ser apenas uma das op¢des dentro do TPP, trata-se de modelo
teatral complexo e internacionalmente reconhecido por suas contribuicbes para a
transcendéncia das violéncias e opressdes. E por essa razdo que o coletivo que compde a
Fundag&o Cultural TEF adota o TO, mais precisamente a técnica de Teatro Forum, como uma
de suas abordagens para a transformacéo dos conflitos e construgcdo da paz, a partir do local.
Nesse sentido, se as variaveis historicas influenciaram as transformacdes nas poéticas politicas
e, consequentemente, nas formas de se conceber e praticar o teatro, desde Artistoteles, passando
por Maquiavel, Hegel e Brecht, até Augusto Boal e o Teatro do Oprimido, podemos comegar a
entender o estudo de caso da presente investigacdo a partir da sua contextualizacdo histérica.

No proximo capitulo sera dada énfase nas raizes historico-sociais das violéncias que motivaram
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a criagdo do TEF no bairro de Fontibdbn em Bogotd, capital da Colémbia. Dessa
contextualizacdo seré& explorado o cenério de construgdo da paz no pais, em particular a partir
de iniciativas locais baseadas em estratégias artisticas para a transformacéo e transcendéncia
dos conflitos. Finalmente, o arcabouco tedrico-metodoldgico desenvolvido sera aplicado na

andlise da performance dessa organizacao na construcéo da paz em Bogota (Colémbia).

CAPITULO 4
VIOLENCIA E PAZ NA COLOMBIA:
A PERFORMANCE DO TEATRO EXPERIMENTAL FONTIBON

A Colémbia, oficialmente Republica de Colombia, é um Estado localizado na regido
andina da América do Sul. Ao norte desse pais estd 0 Mar do Caribe, enquanto a oeste é banhado
pelo Oceano Pacifico; na fronteira leste encontram-se Venezuela e Brasil; ja ao Sul estdo
Equador e Peru; e a noroeste faz fronteira com o Panama (mapa 6). Além das fronteiras
territoriais, a Colémbia possui fronteiras maritimas com Equador, Panama, Venezuela, Costa
Rica, Nicaragua, Haiti e Republica Dominicanal’’ (VARGAS, 2017). Domesticamente, a
Colémbia estd administrativamente organizada em 32 departamentos e 1.102 municipios,
contando ainda com 18 areas ndo municipais (ANM)"® e com o arquipélago San Andrés y
Providencia no Mar do Caribe (DANE, 2020).

177 Essas fronteiras também sdo espacos de disputas diplomaticas entre os Estados, como nas tens@es entre
Coldmbia e Nicaragua, ou entre Coldmbia e Venezuela. A fronteira maritima Coldmbia-Nicaragua esta em disputa
h& décadas, incluindo duas sentengas judiciais na ClJ da ONU, a primeira de 2007 estabelecendo que as 3
principais ilhas do arquipélago (San Andrés, Providencia e Santa Catalina) pertencem & Colémbia — decisdo que
deixa de lado outras ilhas em questdo —; a segunda sentenca, de 2012, favoreceu a reivindicacdo nicaraguense
acerca de parte significativa do territério maritimo colombiano, cujas fronteiras foram negociadas entre Colémbia
e Costa Rica por cerca de um século — desde o periodo em que possuiam fronteiras terrestres, isto €, antes da
independéncia do Panama, em 1903. A Colémbia ndo aceita a jurisdicao de tal tribunal sobre esses litigios. O caso
das fronteiras maritimas Colémbia-Venezuela também constitui um relevante litigio internacional, cuja disputa
juridica e diplomatica se aproximou do confronto direto no final da década 1980. A divergéncia nesse contexto
diz respeito a duas marcacGes fronteiricas sobrepostas por diferentes acordos bilaterais entre esses paises e a
Republica Dominicana. Importa destacar que ambos os conflitos (com a Nicaragua e Venezuela) se concentram
no Mar do Caribe e envolvem importantes reservas de recursos naturais (VARGAS, 2017).

178 Em castelhano: Areas No Municipalizadas. Termo que se refere a territorios que nio possuem estrutura
administrativa municipal, mas que estdo sob responsabilidade dos departamentos nos quais se localizam, a saber:
Amazonas, Guainia y Vaupés (ao sul e sudeste do pais). No entanto, os principais atores que operam na
organizacao desses territorios sdo as Asociaciones de Autoridades Tradicionales Indigenas y/o Cabildos (ATIS),
reconhecidos pelo proprio Estado colombiano. O reconhecimento de formas alternativas de governabilidade — néo
estatais — se apresentam como estratégia de exclusdo dos povos locais da vida politica e social, retirando-lhes o
papel em processos eleitorais e eximindo o Estado da responsabilidade em atender as necessidades basicas desses
povos — cujos individuos muitas vezes ndo existem nos registros oficiais (CARRION; PENA, 2018).
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Mapa 6 — Mapa politico da Colémbia
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As linhas fronteiricas que dividem externa e internamente esse pais foram desenhadas
ao longo da historia, elas sdo herancas da ferida (estrutura e cultura) colonial. As violentas
dindmicas de interagdo entre forgas externas e internas, estatais e ndo estatais, também
contribuem com o estabelecimento dessas fronteiras. Para exemplificar, os mapas abaixo
representam a evolucio da divisdo territorial da Colémbial”®. No mapa 7, ha uma primeira
demarcacdo espanhola estabelecendo dois governos, um na América Central (Castilla de Oro)
e outro na costa norte da Coldmbia (Nueva Andalucia). O gradual avancgo dos colonizadores
para o interior do pais foi marcado pela resisténcia dos povos nativos — o ataque de indigenas
ao assentamento colonial San Sebastian de Uraba é um exemplo disso. Ja no mapa 8, tem-se
uma ilustragdo do Vice-Reino de Nueva Granada, uma representacdo da extensa ocupagao
territorial do poder colonial, cuja diretriz de desenvolvimento envolvia a exploragéo servil e

escravagista da mio-de-obra local e também externa®®.

179 Essa exposicdo é meramente ilustrativa no que diz respeito ao papel da violéncia na definicdo das fronteiras,
sua funcdo é dar substratos para a compreensdo da dinamica territorial do conflito colombiano; logo, ndo
percorreremos toda a evolucao histérica dessa divisdo politica e administrativa.

180 Como resultado dessa ocupacdo, que se estendeu por quase todo o territério norte da América do Sul, e do
modo de operacdo da forca colonial, ocorre o genocidio da populacdo nativa, fazendo com que a coroa espanhola
recorra aos escravos africanos.
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Mapa 7 — Reino de Terra Firme (1509-13)
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Fonte: Morales (1988/1989, p. 02).

Mapa 8 — Vice-Reino de Nueva Granada (1764)
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Por sua vez, o mapa 9 traz um mapa elaborado pelo cartografo e militar italo-
venezuelano Agustin Codazzi (1793-1859) que reproduz a reparticdo da Republica de Gra-
Coldmbia em trés departamentos: Venezuela'®, Cundinamarca'® e Equador; enquanto o mapa
10 é uma representacio dos Estados Unidos da Colombia®, ainda com o Panama integrado ao
territorio, sob a perspectiva do gedgrafo francés Georges Erhard Schieble (1821-1880). Ambas
sdo ilustracbes que abordam a evolucdo territorial do pais em meio aos movimentos

independentistas e, em seguida, separatistas. A primeira faz referéncia a unido desses

181 Havia, em anexo ao departamento da Venezuela, um trecho do territério guianés.

182 Que corresponde a um recorte préoximo ao da Colémbia contemporanea, somada ao territério do Panama.

183 A inspiracdo liberal nessa denominagéo faz referéncia ao movimento de independéncia das coldnias britanicas
na América do Norte. Esse aspecto realca a capacidade de penetracdo politica e ideoldgica dos Estados Unidos na
Coldmbia, que possui um histérico de politica externa de subordinacdo estratégica perante o pais do norte (VEGA
CANTOR, 2015).
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departamentos sob a chancela do militar criollo!®* venezuelano Simon Bolivar (1784-1830)
com intuito de conquistar a independéncia da regido, objetivo alcangado em 1810; ja a segunda
remete ao recorte geografico apos a formacdo das Republicas da Venezuela e do Equador em

1930, em consequéncia das disputas entre as liderancas internas.
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Mapa 10 — Estados Unidos de Colombia y Republica del Ecuador (1883)
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Fonte: Biblioteca virtual do Banco de la Republica de Colémbia (2020).

184 Na América Hispanica, tal termo se referia aos membros das elites locais que eram nascidos na América, mas
que eram descendentes de europeus. O capital politico do qual dispunham essas elites constituiu um importante
elemento para a independéncia de muitos estados latino-americanos.
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A questdo das fronteiras e da ocupacdo territorial € de grande relevancia para
compreender o conflito colombiano. Antes de nos debrucarmos sobre essa questdo, todavia,
importa apresentar as principais caracteristicas desse territorio e a configuracéo sociocultural
que adquire ao longo das transformacgGes histdricas. Ao sul do territorio colombiano, a partir da
fronteira com o Equador, surge uma trifurcacdo da Cordilheira dos Andes, entre as ramificagoes
encontram-se 0s rios Cauca e Magdalena (mapa 11); embora a maior parte do pais seja
composto por planicies, a maior concentracdo populacional ocorre nas regides montanhosas,
onde esto situados os principais centros urbanos. E possivel observar, como consequéncia de
sua geografia, a formac&o de distintas e distantes culturas locais, com caracteristicas especificas
para cada regido; que, por sua vez, possuem alto grau de autonomia'®. Outra importante
consequéncia desse distanciamento sociocultural é a divergéncia no pensamento politico entre

a populacéo urbana e a rural*®®, contribuindo com o conflito interno no pais (BEZERRA, 2017).

Essa distincdo gerou e ainda gera diferencas de pensamento politico, sendo
um dos fatores para o inicio do conflito. Sdo locais distintos, com necessidade
e visfes que partem de pressupostos distantes, mesmo que sejam obrigados a
conviver em extrema proximidade ou que possuam uma relacdo de
interdependéncia. A partir disso, portanto, percebe-se que o pais ndo pode ser
visto como homogéneo, sendo, pelo contrario, composto por indmeras
culturas, dindmicas e légicas distintas — existindo, na verdade, vérias
Coldmbias dentro de uma Colombia (BEZERRA, 2017, p. 56).

185 A narrativa de poder politico descentralizado por meio do pacto federativo, institucionalizado com a
Constituicdo de 1991, serve nao so para eximir o Estados de suas responsabilidades com determinados setores da
sociedade colombiana — as ATIS sdo um exemplo disso —, como também mascara a hierarquizacédo do modelo
econdmico, politico e administrativo. Por exemplo, a costa do pacifico é povoada majoritariamente por grupos
étnicos afro-colombianos social e culturalmente interligados, mas dispersos em zonas rurais; a maior parte dessas
comunidades se tornam dependentes dos bens e servicos disponibilizados nos poucos centros urbanos da regiéo.
O sistema de dominagéo “urbano-aldedo” pode ser visto como parte da estrutura politica do Estado colombiano,
cujas metrépoles Bogota, Medelin, Cali e, em menor medida, Pasto sdo tidas como as mais influentes, politica,
econdmica e administrativamente. A gestdo territorial, que se observa nesse caso, imp8e uma ldgica de
desenvolvimento socioeconémico que ndo leva em consideracdo as comunidades rurais e periféricas (TORRES,
2017).

186 Com uma populagéo de 50.339.443, de acordo com estimativas de 2019, cerca de 81,1% séo residentes de areas
urbanas e 18,9% estdo em areas rurais (IBGE, 2020).
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Mapa 11 — Mapa fisico da Coldmbia (2012)
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Fonte: IGAC (2020).

Na proxima secdo, ao ser explorado o periodo de La Violencia (1948-1958)%', sera
apresentado como a configuracdo geografica e a organizacdo territorial influencia na
propagacdo do conflito civil, partindo do evento conhecido como Bogotazo (1948), ocorrido
(como o préprio nome ja indica) em Bogota, e que impulsionou ondas de violéncias nas

principais cidades do pais (mapa 12), isto €, o estopim do conflito é Bogota, dissemina-se pelas

187 A definigdo de um periodo ndo é consensual, pois alguns autores apontam 1946 como data de inicio, devido ao
acirramento politico entre os Partidos Liberal e Conservador, outros indicam que 1948 e o Bogotazo como estopim
para o conflito. Quanto ao encerramento, alguns autores indicam 1953 como sendo o0 ano de encerramento de La
Violencia com a trégua estabelecida pelas forcas armadas apds o golpe de Estado que colocou Gustavo Rojas
Pinilla (1900-1975) como presidente; ja a maioria dos autores registram o ano de 1958 como o término desse
periodo, em razdo do éxito da Frente Nacional (composta por liberais e conservadores) na vitéria sobre Pinilla e
pelo estabelecimento do pacto de hegemonia bipartidaria — que prevaleceu até meados de 1970. H4, ainda, uma
parte da literatura que ndo determina uma dada de encerramento por considerar La Violencia como parte do conflito
civil que estd em vigor, uma vez que o acordo entre os Conservadores e Liberais ndo significou a concretude da
paz. De toda forma, esse é um relevante marco histérico para compreender o conflito civil colombiano e a inser¢do
da Fundacédo Cultural TEF no rol de manifestacfes artisticas e culturais que se contrapdem a violéncia e buscam
alternativas a transformacdo social e construcdo da paz. Para essa pesquisa, 0 periodo de La Violencia é
considerado apenas uma etapa do conflito colombiano, cujos antecedentes retornam as lutas independentistas — ou
ainda ao processo de colonizacdo que da origem ao seu sistema politico — e se desdobram até os dias de hoje; assim
sendo, essa etapa segue a definicdo de Campos, Fals Borda e Luna (1962), dividido em duas ondas de violéncia,
entre 1949-53 e entre 1954-58.
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principais cidades da cordilheira e logo alcanca as areas rurais circundantes (CAMPOS; FALS
BORDA,; LUNA, 1962). Com o passar do tempo o conflito se espalha por toda sua extenséo
territorial'®® até ganhar dimensdes transnacionais, seja pela atuacdo dos grupos armados nas
fronteiras ou por outros problemas derivados do conflito, como as questdes dos traficos de

drogas e armas, bem como outras formas de transacdes financeiras ilegais.

Mapa 12 — Area geografica y municipios afectados por La Violencia, entre 1948-53

Fonte: Campos, Fals Borda e Luna (1962, p. 97-98).

Cabe destacar que a baixa incidéncia de guerras interestatais na regido e a sua
consequente representacao como territdrio pacifico pode ser uma correlacdo equivocada, uma
vez que a regido possui altos niveis de violéncia em diferentes perspectivas, como na taxa de
homicidios!® que equivale a quatro vezes a média global entre homens de 15 a 29 anos. Esses
altos niveis de violéncia direta apontados pelos indicadores sdo sustentados e perpetuados pelas
dimensGes culturais e estruturais da violéncia (FERREIRA, 2020). Na Colombia, a violéncia

188 A auséncia do Estado em regides mais remotas do pais e a performance dos grupos armados nesses espagos
foram aspectos determinantes para a disseminacéo e continuidade do conflito.

189 Sob essa perspectiva, Brasil, Colombia e Venezuela possuem as taxas mais altas, embora a percepgdo da
violéncia tenha aumentado também em paises com niveis mais baixos nos indicadores de violéncia, como
Argentina e Chile. Nao obstante, faz-se necessaria a observacdo de que a diminui¢do na taxa de homicidios néo
significa a redugdo da mortalidade, vide o caso da Coldmbia que ap6s a implementacéo do acordo de paz de 2016
verificou uma reducéo nessa taxa e, paradoxalmente, teve 130 guerrilheiros desmobilizados e 300 lideres sociais
assassinados (FERREIRA, 2020).
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esta presente na construcéo de sua cultura politica, esta imbricada ao sistema bipartidario'® e é
muitas vezes percebida como um instrumento legitimo do exercicio do poder politico, ou seja,
é justamente a partir da independéncia e da formagc&o de seu sistema politico contemporaneo®®:
que a pratica da violéncia reverberou no campo normativo da sociedade colombiana, tornando-
se a forma de fazer valer a vontade politica ou de obstruir a oposicdo. “A violéncia armada
implantada neste conflito colombiano é a consequéncia I6gica da existéncia de um sistema
politico fechado, intolerante a dissidéncia politica e estagnado na sucessdo das castas politicas
qgue administram o Estado desde o inicio de nossa vida republicana” (MORENO-PARRA,
2014, p. 204, traducéo do autor).

Reitera-se que a cultura politica de violéncia na Colémbia é um produto historico que
se manifesta ndo s6 em aspectos diretos, mas também em questdes estruturais. A partir da
analise histdrica do periodo de independéncia e dos ideais da época, verifica-se que as rupturas
almejadas por liderangas progressistas no campo da politica, da economia, da sociedade e da

educacdo permanecem basicamente as mesmas:

1. Incorporar, ndo teoricamente, mas efetivamente, todos os seus habitantes
ao Estado de Direito, passando de uma democracia formal a uma real. 2.
Realizar uma economia que harmonize o desenvolvimento industrial e
agricola e consiga uma distribuicdo mais justa da riqueza entre os diversos
estratos da populacéo. 3. Eliminar na prética das relagdes sociais 0s residuos
existentes da discriminacdo social e racial. 4. Suprimir completamente o
analfabetismo e expandir a cobertura do ensino médio e superior
(JARAMILLO URIBE, 1998, n.p., tradugdo do autor).

Dadas as devidas proporgdes e reconhecendo o progresso alcangado em mais de 150
anos de luta dos movimentos sociais, a forte heranca colonial, o elitismo, a cultura de violéncia,
entre outros fatores, tém contribuido com a estrutura que limita os direitos humanos basicos;
que sustenta a discriminacdo étnica, racial e de género; e que favorece o acimulo de terra na
méo dos grandes latifundiarios, grupos narco-paramilitares e multinacionais, enquanto
desapropria de indigenas, de pequenos produtores, de comunidades afro-colombianas!®?
(JARAMILLO URIBE, 1998).

No entanto, a historia ndo se repete, pois cada contexto tem suas particularidades, suas

problematicas e, por conseguinte, suas proprias solugdes. A investigacdo historica, nesse caso,

1%0 Embora fossem grupos politicos ja atuantes e derivados de outras correntes ideoldgicas — santanderista e
bolivariana —, os Partidos Conservador e Liberal foram formalmente criados em 1848 e 1849, respectivamente.
Ver: LOZANO VILLEGAS, 2015.

191 De heranca colonial, construido pelas elites e voltado para a manutencéo de seus poderes e privilégios.

192 \er: VEGA CANTOR, 2012, 2014.
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se dedica a compreensdo e a explicacdo das especificidades de cada contexto; e ao ser
incorporado um viés critico, esse tipo de investigacdo pode auxiliar também na construgéo de
solugdes para os conflitos sociais, levando luz ao passado e as suas raizes para colher licGes que
sejam relevantes para a transformacao de realidades violentas (JARAMILLO URIBE, 1998).
Por isso, estando enraizada em seu contexto historico-social, a cultura de violéncia deve ser
explorada para que seja possivel compreender como, em contrapartida, surgem determinadas
praticas ndo violentas de resisténcia e combatividade, situando-se enquanto alternativas
pragmaticas e normativas no campo da performance politica. E nesse sentido que a proxima
secdo se debrucard sobre a contextualizagdo historico-social que estimulou a criagdo da
Fundacdo Cultural TEF e de outras iniciativas pioneiras ha mobilizagdo artistica e cultural,
caracterizadas pela atuacdo politicamente motivada para tratar de problematicas relacionadas

ao conflito, mas também como possibilidades estéticas descoloniais. Logo:

Mais do gque desenvolver uma genealogia das vanguardas e dos movimentos
artisticos que se postulam como criticos e irreverentes da institucionalidade
estética moderna, o interesse de outra dimensao é restaurar as relagdes basicas
e primordiais entre as expressdes artisticas e seus contextos socioculturais,
para possibilitar entendimentos complexos e relagdes horizontais, dignas,
interculturais, tentando superar as trincheiras epistémicas e 0s exotismos
estéticos que a modernidade eurocéntrica instaurou quando assumiu o controle
e a disciplina dos modos de subjetividade, de cultura e, especialmente, de
conhecimento e sua producdo (MIGNOLO, 2018, pp. 41-42, traducdo do
autor).

A rearticulacdo das memdrias e das narrativas histdricas por meio de uma abordagem
estética, como o teatro, sdo fundamentais para explorar discursos e préaticas alternativas de
representacdo. A construcdo estética dessas memorias e narrativas afetam como a histéria vai
ser contada, isso tem consequéncias sobre as interagfes sociais. A narrativa historica pode
reproduzir o ciclo de violéncia através de representaces hostis em relacdo a algum grupo,
atribuindo-lhe aspectos negativos, inferiorizando-o, desumanizando-o. A forma com que
interpretamos, compreendemos e representamos nosso passado influencia na forma com que
lidamos com os desafios no presente e como construimos nosso futuro (PREMARATNA,
2018a). Por isso, na construcdo desse capitulo sera dada énfase em perspectivas historicas
criticas de autores/historiadores latino-americanos para contextualizar a ligagdo entre as
experiéncias dessa regido do Sul Global, em particular autores/historiadores colombianos que

tratam de sua propria historia®®.

193 Esse direcionamento, no entanto, ndo exclui perspectivas criticas externas ao Sul Global e que, de alguma
forma, contribuam com a compreenséo da historia e do pensamento politico latino-americano.
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4.1. As raizes historico-sociais das violéncias e dos processos de construcdo da paz

O TEF é uma organizacdo sem fins lucrativos fundada por um coletivo de arte-ativistas
colombianos em 15 de agosto de 1979, na esteira dos movimentos revolucionarios latino-
americanos das décadas de 1970-80. Trata-se, dessa maneira, de um grupo teatral que surge em
um periodo de grande agitacdo politica, social e cultural na regido, mas atendendo, sobretudo,
as particularidades da realidade colombiana. H&, desse modo, uma convergéncia com a
perspectiva de teatro latino-americano, instigado pelo sentimento e necessidade de subverséao
das estruturas politicas elitistas, baseado em projetos populares e coletivos que correspondem
aos contextos especificos — como critica a imposi¢do cultural do ocidente e a preponderancia
do teatro comercial (CORTES, 2018). Algumas das principais referéncias (autores e grupos) do

teatro latino-americano podem ser:

Carballido, Magafias ou Usigli no México; Sergio Corrieri em Cuba; Augusto
Boal no Brasil; Atahualpa del Cioppo no Uruguai; Oswaldo Dragun ou Tato
Pavlovsky na Argentina... Nomes de autores que irdo vinculando aos nomes
dos grupos, eixos essenciais na construcao do relato histérico do teatro na
América Latina [...]

No Brasil, por exemplo, o Teatro Popular Unido e Olho Vivo, que Cesar
Vieira fundou ao final de 1970, ou o Teatro de Arena, cuja existéncia se
esgotou em 1972; o grupo Yuyachkani, que se fundou no Peru, em 1971; o
grupo Malayerba do Equador, fundado em 1980; o EI Galp6n de Uruguay, um
dos grupos mais veteranos da regido que, assim mesmo, provocou a
aterrisagem do teatro de grupo no México. Por ameaca da ditadura, onze
integrantes de El Galpdn de Uruguay tiveram que fugir do Uruguai, exilando-
se no México, em 1976. Dois daqueles exilados, Blas Blaidor e Raquel
Scoane, se separaram do grupo uruguaio para fundar, junto a Mario Ficachi,
Contigo América, o primeiro representante do teatro de grupo na histéria do
teatro mexicano (CORTES, 2018, p. 22, traducdo do autor e itélico do
original).

A partir daqui podemos destacar algumas caracteristicas do teatro latino-americano.
Primeiro, h4 uma perspectiva de teatro de grupo, de trabalho coletivo voltado para o
engajamento popular. O trabalho coletivo, no entanto, ndo se restringe ao &mbito interno de
cada grupo, pois percebe-se uma logica de rede social de intercambio cultural; esse movimento
pode ser percebido tanto com El Galpdn de Uruguay quanto com o Teatro de Arena. Outro
importante aspecto é a postura critica em relagdo a violéncia, seja ela do Estado, do Mercado
ou de outra natureza.

Investigar e reunir narrativas, propostas estéticas, temas e abordagens dramaticas da
América Latina contribui com o fortalecimento das produgdes artisticas da regido — que também
devem ser abordadas no ambito de seu contexto especifico. O que é, entdo, a tentativa de

conceber uma perspectiva de teatro latino-americano? Por teatro latino-americano podemos
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compreender uma forma de reflexdo acerca da producdo artistica dentro desse recorte
geogréfico (América Latina), desde perspectivas locais, comunitarias e especificas, com
diferencas culturais, geopoliticas, linguisticas e identitarias significativas, mas também com
muitas semelhancas, em particular pela heranca colonial, que cria uma zona de
interseccionalidade de temas e problematicas compartilhadas. Trata-se, nesse sentido, de um
empreendimento tedrico que relne praticas e modelos teatrais diversos, mas que se opdem a
uma dominacdo estética, politica e mercadologica do Norte Global no que diz respeito a
producdo de conhecimento — incluso, os conhecimentos artisticos e culturais (VERZERO,
2019; PROANO-GOMEZ, 2013). Isto €, o teatro latino-americano reconhece as especificidades
sem excluir o papel do intercdmbio cultural na producdo de conhecimento®, reconhece “a
possibilidade de estabelecer didlogos entre paises que abracam suas singularidades, mas
atendem, também, & potencialidade de encontrar lagcos comuns e continuidades” (LOZANO,
2017, p. 03).

O Teatro Experimental de Cali (TEC) e La Candelaria podem ser apresentadas aqui
como algumas representantes colombianas desse movimento teatral, ambas referéncias para a
criacdo da Fundacdo Cultural TEF. O TEC foi fundado e dirigido pelo dramaturgo colombiano
Enrique Buenaventura (1927-2003), em 1955, ap0s regressar de sua jornada pela América do
Sul. A partir de um olhar holistico sobre a regido, Buenaventura propde uma virada na producéo
teatral da Colémbia ao dar énfase nas tradi¢Oes locais “sem abrir mdo de uma visao critica da
historia do nosso continente” (CARBONARI, 2014, p. 15). A peca A la diestra de Dios padre'®®
(1958), performada por esse grupo no Il Festival Nacional de Teatro de Bogota, marcou o
surgimento do que foi chamado de “Novo Teatro Colombiano”. Essa obra foi escrita pelo
proprio Buenaventura que, assim como Boal no Teatro de Arena, também ¢ influenciado pela
revolucionaria poética brechtiana.

Entretanto, é o método de criacdo coletiva (MCC) da cena que pGe Buenaventura na
vanguarda do teatro colombiano e também do teatro latino-americano. Em sintese, no método
desenvolvido por Buenaventura, juntamente com Jacqueline Vidal'® e os integrantes do TEC,
o diretor teatral j& ndo é ou possui a autoridade mé&xima na construcdo da cena, ele € o
responsavel por olhar o todo, mas descentraliza-se 0 processo criativo e considera a participacdo

dos atores; para tanto, cada um dos individuos envolvidos tem que estar consciente de toda a

194 Enfase no intercAmbio, na justa e reciproca troca de experiéncias, que é uma proposta divergente da estrutura
de dominacéo estética, de homogeneizacao e anestesia cultural imposta pela colonialidade/modernidade.

195 Em portugués: “A direita de Deus pai”.

196 Atriz e diretora francesa; assumiu a direcéo do grupo ap6s a morte de Buenaventura, em 2003.
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obra e ndo apenas de seu papel. Esse método se desenvolve a partir de dois niveis de andlise:
analogia e improvisagdo. A analogia se refere ao texto teatral, cuja reflex&o se volta para a vida
social e a compreensdo dos recortes espago-temporais, 0s personagens, os conflitos e demais
elementos que a constituem. Na improvisacdo ha a ruptura com o teatro tradicional que
proporciona a liberdade criativa para a interpretacdo e construcdo da cena
(BUENAVENTURA; VIDAL, 2006; CARBONARI, 2014; TABARES, 2015a).

Uma década depois, em 1966, é fundado em Bogota o grupo teatral La Candelaria, a
partir da iniciativa de um coletivo de artistas colombianos sob a lideran¢a de Santiago Garcia
(1928-2020). Garcia foi um importante teatr6logo colombiano, precursor no campo do teatro
universitario, televisivo e popular; influenciado pelas teorias do diretor teatral polonés Jerzy
Grotowski (1933-1999), em particular na critica ao teatro burgués e na busca pelo sentido
coletivo da criagdo teatral'®’. Assim sendo, 0 MCC grotowskiano adotado por La Candelaria
apresentava “o ator como principal gestor da cena [0 que] permitiu-lhes reconhecer o potencial
que o corpo possuia como entidade significante, intérprete e criadora” (ESQUIVEL, 2014, p.
47, traducdo do autor). Destacam-se ainda outros componentes desse método, o
comprometimento politico com as experiéncias e com o0s temas da sociedade em que se
encontra, consequentemente, refletindo esteticamente na montagem do espetaculo, na
construcdo dos personagens, no cenario e na performance (TABARES, 2015b).

Toma-se como exemplo a peca Guadalupe afios sin cuenta (1975), cujo processo de
criacdo coletiva durou cerca de um ano e se fundamentou na investigacdo sobre os discursos
oficiais e reais a respeito da morte de Salcedo Guadalupe (1924-1957), um notével guerrilheiro
que atuava na regido de Llanos (mapa 13). Essa obra tratou de explorar os temas que envolviam
0 contexto dessa guerrilha e do assassinato de Guadalupe, como a cobertura midiatica, as
disputas partidarias, o papel da Igreja, a pressdo internacional, etc. —, trazendo para a estrutura
dramética a motivacdo do grupo (coletiva e individualmente), a investigacdo histérica (para
compreender narrativas, vinculos, atores), a improvisacao (para incorporar e externalizar as
experiéncias dos integrantes, bem como identificar os argumentos e tematicas mais relevantes
para o coletivo), a montagem e o texto (amplamente discutidos para representar a perspectiva
do grupo sobre os acontecimentos) (TEATRO LA CANDELARIA, 2016; ESQUIVEL, 2014;
GARCIA, 1989).

197 Faz-se necessario enfatizar que Garcia foi amplamente influenciado, também, pelo trabalho de seu conterraneo,
Enrique Buenaventura.
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LOCALIZACION

Mapa 13 — Localizacion de los Llanos Orientales (Colombia)
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Fonte: ICANH, 2020.

Ambas as iniciativas, TEC e La Candelaria, sdo reac6es da sociedade civil em relacédo
ao cenario de violéncia na Colémbia, com énfase no periodo denominado como La Violencia.
Trata-se de um marco na histéria contemporanea desse pais, cujas raizes remontam ao periodo
de colonizacdo e consequentemente de formacdo de seu conflituoso sistema politico
contemporaneo, mas para 0s objetivos dessa investigacdo partiremos da eleicdo de Mariano
Ospina Pérez (1891-1976) do Partido Conservador, em 1946, acontecimento que intensificou o
conflito partidario, resultando dois anos depois no Bogotazo (1948) — uma revolta popular
ocasionada pelo assassinato de um dos lideres do Partido Liberal na época, Jorge Eliécer Gaitan
(1903-1948). Tido como uma das principais referéncias da oposicdo, Gaitan era um defensor
dos direitos humanos e representante de uma corrente ideoldgica de base socialista, que se
contrapunha aos valores das elites colombianas. Em sua militancia evidenciava-se uma série de
reivindicacdes sociais, como a soberania popular nacional em relacdo a gestdo publica e a
intervencdo internacional — dos EUA e das multinacionais (AGUDELO-GOMEZ, 2019).

Os contextos domeéstico e internacional encontram-se interligados, por isso, resgatemos
aqui a teorizacao critica da estética e da paz apresentadas nos capitulos iniciais desse trabalho,
gue examinam as representacGes e os desdobramentos praticos das concepcdes de politica
internacional que excluem microniveis de analise e/ou favorecem determinados temas/atores
(do Norte Global) na producdo de conhecimento da area. Nesse sentido, 0s contextos estdo

imbricados de tal forma que um evento localizado — a nivel dos individuos — impacta e é
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impactado pela conjuntura internacional. Logo, faz-se necessario destacar que a capacidade de
penetracdo politica, econdmica e cultural dos EUA (e dos atores do Norte Global) na América
Latina se torna um elemento a ser considerado nas analises historicas de seus processos
politicos, desde as lutas independentistas do séc. XIX, mas especialmente no recrudescimento
dos regimes na segunda metade do séc. XX — cuja configuracdo politica internacional é
influenciada pela Guerra Fria (AGUDELO-GOMEZ, 2019; VEGA CANTOR, 2015). Por

conseguinte, na Colémbia:

Devido a sua ideologia politica, [...] Gaitan se tornou um problema geopolitico
e nacional para o governo conservador de Mariano Ospina Pérez, onde deu
vida aos grupos assassinos da “policia politica” para erradicar as ideias liberais
do pais e comunistas para que ndo se propagassem. Assim, as elites preferiram
aplicar as politicas de seguranca regional sugeridas e transmitidas pelos
Estados Unidos para evitar que tendéncias socialistas chegassem ao poder
(AGUDELO-GOMEZ, 2019, p. 80).

Para além das dindmicas politicas e econémicas, percebe-se também que 0 componente
ideoldgico é fundamental para a compreensdo do conflito e dos atores envolvidos. Por um lado,
estd o Estado que incentivou o armamento da populacéo para combater a revolta popular, que
juntamente com o apoio do exército local deu origem aos grupos armados paramilitares de
extrema-direita. Os grupos paramilitares também estdo associados a criacdo de exércitos
privados por parte dos grandes latifundiérios. O discurso de combate ao comunismo e ao
terrorismo sdo aspectos que ampararam a atuagcdo desses grupos, mesmo que essa narrativa
também sirva para encobrir o envolvimento do Estado e desses mesmos atores no crime
organizado transnacional'®®, Logo, as elites rurais (e os camponeses vitimas das acdes da
guerrilha), os narcotraficantes e as Forgas Armadas sdo 0s principais eixos gque sustentaram a
formagcéo de grupos paramilitares, sendo as Autodefensas Unidas de Colombia'®® (AUC) a
principal organizagdo desse tipo ainda em atividade?®® (RIVERA, 2007; BEZERRA, 2017).

198 para além dos conflitos civis na América do Sul, a violéncia oriunda do crime organizado contribui com a
deterioracdo do cenéario, aumentando, por exemplo, a taxa de homicidios dos paises da regido. Na Colémbia, a
participagdo dos grupos armados (paramilitares e guerrilheiros) no trafico de drogas e de armas, bem como em
crimes relacionados, tem sido um dos principais empecilhos para a implementagéo de iniciativas de construcéo da
paz mais eficientes. Tomemos como exemplo o processo de reintegracdo de ex-combatentes na sociedade
colombiana ap6s o Acordo de Paz de 2016 — a ser abordado mais a frente —, que é um arranjo bastante afetado por
assassinatos e roubos praticados por membros ativos de grupos paramilitares (FERREIRA, 2020).

199 Esse grupo buscou reunir outros grupos armados em territorio nacional, cujo foco era o combate & guerrilha de
esquerda. As AUC sdo um desdobramento e ampliagdo da Autodefensa Campesina de Cérdoba y Uruba (ACCU),
formado pelos irmédos Fidel e Carlos Castafio, jovens que perderam os pais em acles das Fuerzas Armadas
Revolucionarias de Colombia — Ejército del Pueblo (FARC-EP) (BEZERRA, 2017).

200 Alguns desses grupos paramilitares foram: Muerte a Secuestradores (MAS), Escuadrdn de la Muerte, Muerte
a Abigeos (MAOS), Embridn, Alfa 83, Movimiento Anticomunista Colombiano, Mano Negra, entre outros
(RIVERA, 2007, p. 138). Vale destacar que, enquanto movimentos de contra insurgéncia, alguns desses grupos
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Por outro lado, do periodo de La Violencia organizam-se as guerrilhas que dao origem
nas décadas seguintes aos principais grupos armados da extrema esquerda, como as FARC-EP,
0 Ejército de Liberacion Nacional (ELN), o Ejército Popular de Liberacion (EPL) e o
Movimiento 19 de Abril (M-19), também influenciados pela conjuntura internacional da Guerra
Fria, a partir do campo ideoldgico socialista. Nesse cenario, a disputa entre a URSS e a China
sobre “a constru¢ao da sociedade socialista e a concepcdo da revolugao e as vias para leva-la a
cabo”?® (ROA; GUTIERREZ, 2017, p. 203, traducio do autor), assim como o sucesso da
Revolucdo Cubana (1959), ocasionaram uma série de rupturas nos partidos e movimentos
alinhados a esse campo politico-ideolégico ao redor do mundo, reverberando também na
Colémbia — onde as guerrilhas passam a disputar o0 método de confrontar o Estado, alguns
exemplos sdo a autodefesa campesina, comum no periodo inicial de La Violencia e adotado
pelas FARC-EP; a guerrilha “foquista”, utilizada em Cuba e adotada pela ELN; ou ainda a
guerra popular prolongada, perspectiva chinesa que influenciou o modo de operacdo do EPL
(ROA; GUTIERREZ, 2017).

Tanto o paramilitarismo quanto a guerrilha sdo formas de organizacao das lutas armadas
na Colémbia desde o periodo de independéncia, influenciando diretamente na formacédo da
cultura politica do pais, ndo obstante, é a partir de La Violéncia e do fortalecimento de suas
bases ideoldgicas sob um processo de alinhamento internacional que perpassa o local e a
“realidade nacional?%? que estes grupos ganham uma nova dimens&o no conflito. As guerrilhas,
por exemplo, foram capazes de evitar o prolongamento do governo militar de Pinilla,
diferentemente de outros paises latino-americanos onde os regimes militares se estenderam por
décadas (BEZERRA, 2017). Essa contextualizacdo do conflito, até aqui, é fundamental para
compreender o TEF, pois, de acordo com Cortés (2018), essa organizacdo possui dois
importantes estimulos para a sua fundagdo dentro dessa conjuntura: o primeiro diz respeito a
efervescéncia da cena cultural, j& abordada nessa se¢do, que da origem a variados movimentos
artisticos criticos; o segundo é a sua base popular, com énfase nas classes trabalhadoras e

estudantis, de onde vinham muitos dos membros que passaram pela organizacio?®®. Nesse

foram criados, financiados e treinados pela Escola das Américas (USARSA, sigla em inglés para US Army School
of the Americas).

201 Em suma, a URSS presumia que tinha atingido o “socialismo real” e que havia a possibilidade transigdo pacifica
entre capitalismo e socialismo, logo, disseminava uma perspectiva de coexisténcia entre os dois sistemas até a
revolucdo. J& a China partia de um posicionamento favoravel a ditadura do proletariado, pregando as contradi¢cdes
do capitalismo e difundindo uma légica de revolucdo violenta (ROA; GUTIERREZ, 2017).

202 A “realidade nacional” nesse contexto faz parte de um quadro analitico das dimensdes subjetivas e materiais da
realidade e de suas diferentes dimensdes (politica, cultural, econdmica, social, etc.) (ROA; GUTIERREZ, 2017).
203 O teatro experimental é uma corrente teatral que se origina nos movimentos estudantis nas décadas de 1950-
60, acompanhando as mudancas sociais e politicas da época, quando artistas e intelectuais reivindicavam mudancas
nos conteddos e nas formas de montagem do teatro tradicional — incorpora-se também uma critica a producao
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segundo plano, 0 M-19 esta vinculado as raizes histéricas do TEF — tendo em perspectiva que
0 seu nucleo de membros fundadores possui um posicionamento politico compativel com esse
grupo da guerrilha. O M-19 foi fundado na década de 1970 por um dissidente das FARC-EP,
Jaime Bateman Cayon, com o objetivo de combater a opressao do governo Pastrana (1970-74)
e, em seguida, dos governos Turbay (1978-82) e Bentacur (1982-86) (CORTES, 2018).
Diferentemente das FARC-EP, que surge dos movimentos campesinos, das zonas rurais e das
questdes relativas a terra, 0 M-19, ELN ¢ EPL nascem “no meio urbano, especialmente
conectados ao carater universitario, estudantil e intelectual do pais” (BEZERRA, 2017, p. 64).

Ambas as influéncias, da cena cultural e do M-19, estdo situadas na base popular do
grupo, mas representam duas formas diferentes de atuar perante o conflito, respectivamente,
por meio da ndo violéncia ou da violéncia. Assim como a violéncia é um termo chave para
compreender o cendrio colombiano, as iniciativas de construcdo da paz também sdo conteddos
fundamentais para compreender as praticas sociais e a formacdo do campo normativo dentro
desse contexto especifico, sejam essas iniciativas baseadas em negociacdes e acordos formais
conduzidos pelo Estado e sob a influéncia de atores internacionais ou baseadas em modelos
alternativos impulsionados por atores ndo estatais — a exemplo do TEF.

O periodo em que o TEF é fundado, final da década de 1970, coincide com o inicio dos
processos formais de construgédo da paz na Coldmbia, em sua maioria focados na concepc¢éo de
paz negativa — cessar fogo, desarmamento e desmobilizagdo dos grupos armados. Durante o
Governo Turbay Ayala (1978-1982) o foco era promover a anistia de guerrilheiros e reintegra-
los na sociedade, mas a auséncia de didlogo entre 0 governo e esses grupos, bem como o
posicionamento contrario das Forcas Armadas, foram elementos que contribuiram com o
aumento da resisténcia social e a consequente repressao do Estados as manifestagdes populares,
intensificando também a violéncia por parte das guerrilhas. Em 1981 é criado uma Comisséao
de Paz com o objetivo de viabilizar a proposta de paz do governo (anistia e reintegracéo),
entretanto, as recomendacgdes dessa comissdo foram rejeitadas?®. J4 na gestdo seguinte,
Governo Betancur (1982-1986), passa-se a reconhecer que o conflito ndo estava restrito as
disputas entre liberais e conservadores, pois a desigualdade social e a auséncia do Estado em

diversos territérios eram obstaculos a serem considerados para o processo de construcdo da paz.

artistica estritamente comercial, mercadolégica. Essa tendéncia estd fundamentada na experimentacdo, no
conhecimento e utilizacdo de variadas técnicas; sendo um resultado de uma maior conexao entre a Colémbia e o
cenario internacional. Considera-se também que o teatro experimental seja uma etapa do movimento de vanguarda
conhecido como Nuevo Teatro, cujas bases sdo o teatro de grupo, os setores populares, 0 MCC e o intercambio
cultural (ALDANA CEDENO, 2013; MONTILLA, 2004).

204 As recomendacdes eram: Proteger os direitos humanos e promover reformas sociais, e também estabelecer o
didlogo com os grupos insurgentes (BEZERRA, 2017).
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Nesse sentido, para realizar investimentos sociais e ampliar sua ocupagao em zonas rurais, foi
implementado o Plano Nacional de Reabilitagdo (1982) — interrompido pela falta de recursos
financeiros. A Comissdo de Paz também foi reativada, buscando ampliar a comunicacéo entre
governo, sociedade e grupos guerrilheiros; em 1983, forma-se o Alto Comisionado de Paz no
ambito dessa comissdo, cujos membros seriam responsaveis pelo didlogo com a guerrilha?®
(BEZERRA, 2017).

Em 1984, apds negociacdo com as FARC-EP, o Alto Comisionado de Paz conseguiu
que o grupo firmasse o Acuerdo de Paz de La Uribe, baseado na proposta de cessar fogo e
abertura politica, culminando no surgimento da Uni&o Patriética (UP) — partido formado pelas
FARC-EP, pelo Partido Comunista Colombiano (PCC) e por movimentos guerrilheiros
menores. Embora a criacdo do partido signifiqgue um novo direcionamento na abordagem para
a transformacao social desses grupos — da utilizacdo da violéncia para meios politico-eleitorais
—, 0 processo de paz foi novamente interrompido pelas Forgas Armadas que, com 0 apoio das
elites econdmicas (urbanas e rurais) e de grupos paramilitares, ndo aceitariam um acordo de paz
que ndo previsse o desarmamento da guerrilha, e que n3o fosse baseado numa vitoria militar?®.
O M-19 foi um ponto de divergéncia fundamental nesse processo, tanto para as For¢as Armadas
— que se consideravam humilhadas pelos atos “terroristas” do grupo — como para o didlogo entre
governo e guerrilha — pois 0 M-19 reivindicava reformas politicas e sociais mais profundas,
além de considerar que as mudangas ainda dependiam da luta armada (BEZERRA, 2017).

A partir daqui, é possivel perceber que ha uma pluralidade de concepcges de paz, e de
como construi-la. Desde uma perspectiva de que apenas uma vitoria militar geraria as
transformacdes necessarias para o estabelecimento da paz; esse é um discurso adotado por
muitos atores envolvidos no conflito, como as For¢cas Armadas, as elites politicas e econémicas,
0s paramilitares e 0s grupos insurgentes. Entretanto, com o Governo Betancur outro discurso
passa a ganhar espaco, dessa vez transmitindo uma logica de paz negativa baseada no acordo
para a interrup¢do dos enfrentamentos militares. As bases institucionais para a construcao dessa
forma de paz comecaram a ser arquitetadas nesse periodo (1980-86), sendo fundamentais para

que o Governo Barco (1986-1990) lograsse algumas de suas conquistas no processo de paz?®’,

205 A formacéo do Alto Comisionado de Paz causou a desintegracdo da Comisséo de Paz, em razéo das divergéncias
entre 0s membros.

206 A politica estadunidense de guerra as drogas, uma das prioridades da agenda de politica externa da
Administracdo Reagan (1980-1989), também teve grande influéncia no processo, justamente pela classificacéo
dos grupos insurgentes como grupos narcotraficantes (BEZERRA, 2017; VEGA CANTOR, 2015).

207 Alguns outros aspectos que corroboram para as conquistas devem ser ressaltados. Primeiramente, leva-se em
consideracdo a conjuntura geopolitica da Guerra Fria, na qual o bloco soviético se fragmentava e perdia influéncia
sobre grupos insurgentes. Somando-se a perda de apoio financeiro e ideoldgico, a associacdo entre guerrilha e
narcotrafico também enfraqueceu os movimentos de insurgéncia — o que contribuiu com que alguns desses grupos
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como o acordo de 1990 que desarmou e desmobilizou 0 M-19 e o EPL, além do Movimiento
Armado Quintin Lame (MAQL) e Partido Revolucionario de los Trabajadores (PRT). J& no
governo seguinte, Governo Gaviria (1990-1994), é responsavel por conduzir um processo de
paz dialético, por um lado marcado pela continuidade e ampliacdo do didlogo com os setores
sociais (incluindo o exército), por outro lado empreendendo uma estratégia de guerra integral
contra as FARC-EP, em razdo da escalada da violéncia durante as negociac0es entre o grupo e
o0 governo (BEZERRA, 2017).

Percebe-se que o processo de construcdo da paz, até entdo, € um processo
descontinuado, definido ciclos de intensa violéncia entre os grupos armados e por periodos de
trégua parcial entre o Estado e parte dos grupos insurgentes, a0 mesmo tempo em que ha
confronto direto com outros. Esse cenario corrobora com o conceito de paz imperfeita, que
realca as iniciativas pontuais e multiniveis de construcdo da paz em meio ao conflito e a
violéncia armada; isto €, sdo iniciativas que proporcionam espacos para o dialogo e para
avancos no desenvolvimento de arranjos pacificos, mesmo que limitados a uma determinada

zona territorial ou a um conjunto de atores/setores da sociedade (MORENO-PARRA, 2014).

Na Colémbia, [...] tem sido recorrentes os cenarios de constru¢do da paz em
meio ao ciclo de violéncia politica. Uma paz imperfeita, mas que como
processos esses pactos de superagdo da violéncia tém servido para propiciar a
possibilidade de construgao de espacos nos quais se desenvolvam projetos de
convivéncia pacifica (MORENO-PARRA, 2014, p. 213).

Mesmo nos periodos de maior intensidade do conflito, ou principalmente nesses
periodos, emergem iniciativas de construcdo da paz, em sua grande parte pela mobilizacdo da
sociedade civil que propde marchas, oficinas, seminarios de discusséo e diversas outras acoes
coletivas que visam impulsionar e reivindicar a garantia dos direitos humanos, a resolucao
pacifica do conflito e a transformacdo da cultura de violéncia em cultura de paz. Além da
escalada da violéncia, a diminuicdo do esforco estatal na conducéo de um processo formal de

construgéo da paz na Coldmbia, como no periodo do Governo Samper (1994-1998), também

insurgentes previssem a derrota militar e mudassem de estratégia: o dialogo com o governo. Em segundo lugar, a
investigacdo sobre o fendmeno da violéncia (vientologia) financiada pelo Estado culminou na categorizagdo de
diferentes tipos de violéncias (politica, social e econémica, sendo apenas a primeira passivel de negociacdo). Como
consequéncia, 0 governo incorpora a sua abordagem a preocupagdo com as dimensdes estruturais do conflito, isto
é, indo além da violéncia direta, de documentos e do arranjo juridico para a anistia dos combatentes. Por fim, para
evitar que o processo fosse impossibilitado por atores opositores, 0 governo buscou envolver variados setores da
sociedade colombiana, como os partidos politicos e a sociedade civil. Apesar dos avancos, o periodo também foi
marcado pela escalada da violéncia por parte dos grupos paramilitares, afetando ex-guerrilheiros da UP e a
sociedade civil (BEZERRA, 2017).
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pode ser tratada como um dos elementos que contribuiram com o fortalecimento do ativismo e
das mobilizacdes pela paz?®® (MORENO-PARRA, 2014; BEZERRA, 2017).

A década de 1990 foi um periodo de grandes obstaculos para as bases institucionais do
processo de paz colombiano, desde a guerra integral contra as FARC-EP no Governo Gaviria
até o fim do mandato de Samper, em 1998. A instabilidade do cenario doméstico foi
amplamente influenciada pela agenda de politica externa estadunidense do Governo Clinton
(1993-2001), na condu¢do da “guerra as drogas” dentro da Colémbia. Ainda na gestdo de
Gaviria, os carteis de drogas promoveram diversos ataques no interior do pais e contra membros
dos poderes judiciario e legislativo, devido ao arranjo constitucional que permitia o envio de
cidaddos colombianos envolvidos com o tréfico internacional de drogas para serem julgados
nos EUA. Desse modo, as suspeitas de envolvimento dos carteis nas elei¢cbes presidenciais que
elegeram Samper sdo uma possivel consequéncia da intervencdo estadunidense no cenario
domestico da Colémbia (VILLA; OSTOS, 2005).

Somente na gestdo subsequente, referente ao Governo Pastrana (1999-2002), € que o
processo formal de paz voltaria a ser desenvolvido, embora muito mais como promessa de

campanha presidencial do que esforco para a realizacdo pratica?®®

. As negociacOes bilaterais
entre 0o governo e as FARC-EP, principal grupo ativo da guerrilha na época, foram
constantemente interrompidas pela escalada da violéncia. No primeiro ano foram estabelecidas
zonas desmilitarizadas temporéarias, uma das demandas da guerrilha atendida pelo governo e
gue causaram crises com o Ministro da Defesa — que renunciou em meados de 1999 por nédo
concordar — e com as Forcas Armadas — que se afastaram das negociacGes por ndo apoiarem a
assinatura do Acuerdo de Los Pozos (2001), que estendia o periodo de validade dessas zonas.

As ofensivas dos grupos paramilitares também constituiram um obstaculo para as negociacgdes,

208 O Governo Samper foi marcado por crises politicas, econémicas e ambientais. No plano politico, Ernesto
Samper Pizano (1950- ) foi associado aos grupos armados e o financiamento de sua campanha para presidente foi
associada as atividades ilegais desses grupos — mais especificamente o narcotrafico. Por esse motivo, o maior
parceiro comercial da época (EUA) e outros atores internacionais se distanciaram, provocando a crise econdmica
— que, por sua vez, foi agravada pela seca provocada pelo fendmeno El Nifio (BEZERRA, 2017).

209 Como consequéncia desse discurso e das negociacdes em andamento entre governo e as FARC, entre 2000 e
2002 ocorre uma reducdo do alcance dos movimentos nacionais pela paz por parte da sociedade civil — o Estado
também atuou para silenciar e desmobilizar a¢fes coletivas da sociedade civil. Esse cenario foi reproduzido nos
anos seguintes, entre 2002 e 2010, devido a dificuldade das iniciativas nacionais em capturar as necessidades
locais. Em contrapartida, iniciativas locais de construgdo da paz se fortalecem nesse periodo; ganhando espaco,
principalmente, como movimentos de resisténcia comunitaria e ndo violenta. Os arranjos constitucionais dos
municipios, o surgimento de abordagens inovadoras e a abertura do didlogo sobre a relagdo entre a violéncia e o
atendimento das necessidades basicas foram elementos que impulsionaram esse tipo de iniciativa (BEZERRA,
2017). Na préxima veremos como o periodo de consolidacdo e de ampliagdo da visibilidade do TEF coincide com
essas caracteristicas, por exemplo: o papel das politicas culturais de Antanas Mockus (1952- ) na prefeitura de
Bogota que foram fundamentais para o fortalecimento do setor cultural, e também a utilizacdo do teatro forum
para capturar os problemas da comunidade de Fontib6n e das demais localidades onde atuou.
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assim como a dificuldade em recuperar-se no plano econdmico e as interferéncias externas —
principalmente no &mbito do Plano Colémbia e da Guerra Global contra o Terror (BEZERRA,
2017; VILLA; OSTOS, 2005).

O Plano Coldmbia foi fundamental para reestabelecer as relacGes entre Colémbia e
EUA. Esse plano, proposto pelo governo colombiano e aprovado pelo congresso estadunidense,
tinha trés componentes: investimento social; assisténcia técnica, militar e financeira dos EUA
para 0 combate ao narcotréafico; e contribuicdo europeia (apoio diplomatico e recursos da Uniéo
Europeia) (GALVIS; SOCHA, 2016; VILLA; OSTOS, 2005). O fortalecimento das Forcas
Armadas e das policias, bem como a forma com que a luta antinarcéticos e a reforma judicial
foram conduzidas através desse plano, impactaram o processo de paz. A primeira fase do Plano
Colémbia (1999-2006) foi marcada pelo agravamento do conflito interno, sendo a populacao
camponesa amplamente afetada pela dimensdo militar desse arranjo cooperativo — considera-
se que os deslocamentos forcados de camponeses, indigenas e afrocolombianos foram
intencionalmente provocados pela inteligéncia estadunidense como forma de desmobilizar
atores em regides de narcotrafico (VEJA CANTOR, 2015).

Vale ressaltar, no entanto, que a partir dos atentados de 11/09 de 2001, a agenda
antinarcoticos do Plano Colémbia se entrelagou a politica externa estadunidense de Guerra
Global contra o Terror. Nesse sentido, a narrativa da “ameaga terrorista” impossibilitou os
didlogos com os grupos insurgentes e, a partir da segunda fase do plano (2007-2013), os

interesses por tras dessa narrativa tornaram ainda mais explicitos.

Segunda Fase (2007-2013): Se apresenta como a fase de consolida¢do do
Plano Colombia I e de sua expressao politica, a “Seguranga Democratica”, que
implica a internacionalizacdo do conflito, ao que se redefine como uma
“ameaca terrorista”. Contemplam-se temas como a desmobilizagdo, desarme
e reinsercdo dos grupos armados e se elimina qualquer referéncia a negociacao
politica com os insurgentes. E uma agenda coerente com os interesses dos
Estados Unidos que insiste em firmar um Tratado de Livre Comércio (TLC) e
concebe a Coldmbia como um “sécio estratégico” em petrdleo, carbono e gas
natural (VEJA CANTOR, 2015, p. 40, grifo do original e traducéo do autor).1

Logo, o Governo Uribe (2002-2010) se caracterizou pela politica externa de submisséo
aos EUA, concedendo amplo acesso ao seu espa¢o maritimo e aéreo, eximindo de impostos e
taxas aduaneiras, conferindo imunidade aos oficiais estadunidenses — mesmo em crimes
cometidos fora de servico — e também aos mercenarios envolvidos tanto com acdes

antinarcoticos como na defesa das multinacionais?!® (VEJA CANTOR, 2015). Apesar de negar

210 A atuacdo de grupos mercendrios, mesmo antes do Plano Coldmbia, contribuiu com a crise humanitéaria e afetou
amplamente a sociedade colombiana, pois “a violéncia dos mercenarios estadunidenses é exacerbada devido a
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0 reestabelecimento das negociagdes com as guerrilhas e de adotar um posicionamento belicista
em relacdo a elas, esse governo se aproximou dos grupos armados de extrema direita,
reconhecendo o status politico de grupos paramilitares como a AUC — destituida ap6s acordo
com o governo para a desmobilizacdo gradual, concluida em 2006. Entretanto, o
paramilitarismo, sob a influéncia dos carteis de droga, foram reorganizados e mantiveram suas
atividades, agora denominadas de Bandas Criminais (BEZERRA, 2017, p. 106). Esse
movimento foi crucial para aumentar a legitimidade do Estado na escalada da violéncia e na
reproducdo do discurso ideologico estadunidense em seu cenario doméstico, no qual a ameaca
era apenas uma: a guerrilha, narcotraficante e terrorista. Isto €, ndo ocorreu um processo de paz
com os paramilitares, ao invés disso foi realizado um alinhamento entre esses atores para
centralizar a “autoridade democratica” no Estado (ZUBIRIA SAMPER, 2015, p. 50-51) e,
numa perspectiva weberiana de Estado Nacional, caracteriza-lo como detentor do monopdlio
legitimo do uso da violéncia.

O caso dos “falsos positivos” ¢ um reflexo da escalada da violéncia por parte do proprio
Estado que, por sua vez, envolve préaticas de representacdo para manipular a opinido publica.
Comum desde 1991, a partir da adocao por parte do Ministério da Defesa de recomendacdes
das For¢as Armadas dos EUA, o “falso positivo” € uma expressao relacionada as execugoes de
civis e a contabilizacdo dessas vitimas como se fossem integrantes das guerrilhas, criando uma
perspectiva de que o governo esta tendo resultados “positivos” na luta contra os grupos
insurgentes —ndo ha um numero exato de vitimas, mas ja foram registrados mais de 5.000 casos.
Durante o Governo Uribe, principalmente apos a Directiva Ministerial No. 029 de 20052,
essas acOes foram ampliadas e recompensadas pelo Estado. Configurou-se, portanto, como uma
articulacdo entre atores estatais (Presidéncia da Republica, Ministério da Defesa, Forgas
Armadas) e atores ndo estatais (grupos paramilitares e comandos civis) para a realizacao pratica
de um discurso contra o “inimigo/ameaca/adversario interno”?? (VEJA CANTOR, 2015;
ZUBIRIA SAMPER, 2015). Nesse sentido, ha uma lacuna entre a representacéo e a realidade

nos casos dos falsos positivos; e essa lacuna é o espaco de manobra politica e propagandistica

impunidade que os cobrem e & atitude colonial que menospreza a humanidade dos submetidos” (VEJA CANTOR,
2015, p 46, traducdo do autor). Tomemos como exemplo o massacre causado por mercenarios da AirScan
International Inc. (empresa estadunidense de vigilancia aérea), em 1998, contra 18 pessoas (6 delas menores),
atacados por bombas enquanto 0s mercenarios estavam a servico da petroleira Occidental Petroleum Corp. Nao
houve punicéo.

211 Ver: https:/lasillavacia.com/sites/default/files/media/docs/historias/Directiva_29 2005-comentado.pdf.

212 Essa articulagdo entre paramilitares, forcas de seguranca publica e politicos ficou conhecida como “para-
politica”. Além disso, importa destacar que os lideres sociais, sindicalistas e defensores dos direitos humanos,
também se encaixavam no perfil de “inimigo interno” — logo, alvos de perseguicdo politica e de assassinatos.
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do governo para construir uma imagem de gestao rigida e bem-sucedida na conducdo da guerra
contra o “narco-terrorismo”.

Outra importante dimensdo da violéncia a ser destacada, ainda nesse periodo, diz
respeito a violéncia sexual. Devido a imunidade diplomatica e impunidade em relacdo aos
oficiais estadunidenses, propagou-se “um comportamento sexista e discriminatorio
denominado como ‘imperialismo sexual’, similar aos efeitos que se produzem em todos os
lugares onde se encontram militares dos Estados Unidos, como nas Filipinas, Japdo e Coreia do
Sul” (VEJA CANTOR, 2015, p. 48-49, traducdo do autor). Apesar dos escandalos envolvendo
militares e outros agentes estadunidenses, esse tipo de violéncia também era comumente
perpetrado por militares colombianos e por membros dos grupos armados (paramilitares e
guerrilheiros) —entre 2001 e 2009, cerca de 489.687 mulheres foram vitimas de violéncia sexual
por parte de membros desses atores?'® (RODRIGUEZ-ESCOBAR; RODRIGUEZ-ESCOBAR,
2014; VEJA CANTOR, 2015).

Juan Manuel Santos (1951- ), Ministro da Defesa na segunda gestdo de Uribe (mesmo
periodo em que os casos de falsos positivos foram revelados), foi eleito para presidente em
2010. Santos adotou um discurso mais moderado em relacdo ao conflito, admitindo a
possibilidade de serem reestabelecidos os didlogos com as guerrilhas, embora no periodo inicial
de sua gestdo tenham sido realizadas ofensivas militares contra os grupos insurgentes. Somente
em 2011, apdés a morte de Alfonso Cano (lider das FARC na época), é que ocorre a abertura
politica para as negocia¢es, iniciadas em agosto do ano seguinte. Em setembro de 2012, o
inicio do processo de paz foi anunciado pelo governo e pelas FARC. As negociacfes desse
novo processo de paz foram conduzidas em Havana (Cuba) e foram estruturadas em torno de
cinco pontos: “1) politica de desenvolvimento agrario integral; 2) participagdo politica; 3) fim
do conflito; 4) solugdo para o problema das drogas ilicitas; e 5) vitimas” (BEZERRA, 2017, p.
113). Nesse processo foram estabelecidos mecanismos para a participacéo direta da sociedade
civil, primeiramente por meio da recepcao de propostas sobre esses pontos, mas também através
de consultas pablicas de representantes de diferentes territorios e grupos sociais, além da
presenca de vitimas diretas do conflito em Havana.

Ademais dos esfor¢cos dos membros das FARC e da sociedade civil, a estrutura do
processo foi fundamental para os avancos alcangados no Governo Santos (2010-2018),
incluindo a revisdo historica dos processos anteriores (para identificar erros e acertos), a escolha

de Havana (ndo hostil em relacdo a guerrilha), a participacdo de especialistas nos debates

213 A participacéo das forcas de seguranca na violéncia possui um impacto significativo nas vitimas, que passam a
desacreditar na justica e na autoridade dos atores que deveriam atuar pela garantia de seus direitos.
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temaéticos e a criacdo de um Marco Juridico para a Paz (baseado na justica de transi¢do). Em 25
de agosto de 2016, foi assinado o acordo final denominado de Acuerdo General para la
terminacion del conflito y la construccidn de uma paz estable y duradera, definindo a suspenséo
das hostilidades e um cronograma para o desarmamento e reintegracdo dos ex-combatentes a
sociedade®!* (BEZERRA, 2017). Mesmo com os acordos e com a conclusdo de um processo
formal de paz, reitera-se aqui que a construcao da paz é um processo continuo. Uma série de
problematicas sociais, politicas e culturais que podem ser identificadas ao longo da
contextualizacdo historica do conflito e continuam a impactar a sociedade colombiana, como:
0 deslocamento interno e a dificuldade de restituicho das terras para as populacdes
rurais/periféricas; os limites dos direitos reprodutivos e as violagbes dos direitos das
mulheres/meninas; a violéncia de género (misoginia e Igbtfobia, por exemplo); a falta de
garantia dos direitos dos indigenas; e, de uma forma geral, a extrema pobreza e desigualdade
socioecondmica (HUMAN RIGHTS WATCH, 2020).

A participacdo da sociedade civil na construcdo da paz, para além dos processos formais,
é fundamental no desenvolvimento de préaticas sociais alternativas que subvertam a cultura da
violéncia politica. Dentro dessa logica, a auséncia do Estado no atendimento as necessidades
humanas basicas e 0s momentos de escalada do conflito foram cenarios onde esse tipo de
iniciativa se fortaleceram; principalmente as mobilizagdes locais/comunitérias entre o final da
década de 1990 e inicio dos anos 2000. E nesse contexto que o TEF passa a ganhar visibilidade
e a conquistar espacgos no setor cultural, como coletivo artistico politicamente engajado com a
memoria do conflito colombiano e com as probleméaticas que atingem diretamente as
comunidades de Bogota, em especial no bairro de Fontibon. Nesse sentido, o TEF pode ser
caracterizado como uma fundacao cultural que promove o trabalho coletivo e a resisténcia local
por meio do teatro, a partir de uma perspectiva combativa, critica e comunitaria, orientada por
um compromisso com a construcao da paz.

Vale ressaltar que o compromisso da organizagdo com a transformacéo social por meio
do teatro politico e popular esta enraizado na historia contemporanea desse pais, principalmente
do ponto de vista dos movimentos artisticos — énfase nos teatros de grupo na Colémbia e na

América Latina, como o TEC, o Teatro La Candelaria e o Teatro de Arena — e também dos

214 Esse acordo foi rejeitado em plebiscito popular, em 2 de outubro de 2016. Apds ser renegociado, o acordo foi
encaminhado diretamente para o congresso, sendo ratificado em 30 de novembro do mesmo ano. Ver:
https://www.cancilleria.gov.co/sites/default/files/Fotos2016/12.11 1.2016nuevoacuerdofinal.pdf

Ap6s a desmobilizacdo das FARC-EP, ex-combatentes criaram o partido politico Fuerza Alternativa
Revolucionaria del Comin (FARC). Entretanto, ainda existem dissidentes das FARC-EP que, juntamente com a
ELN, mantem as ativas as atividades das guerrilhas na Colémbia.
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movimentos sociais — énfase na base popular trabalhadora e estudantil, que dao origem ao M-
19, grupo da luta armada guerrilheira que influenciou na criagdo do TEF. Desse modo, realizada
a contextualizacdo historica das violéncias e das pazes na Colémbia, mais precisamente, dos
aspectos histdricos-sociais que contribuem para o surgimento do TEF e das problematicas que
guiam sua performance politica-artistica, as proximas secBes serdo dedicadas a essa

organizacéo, suas abordagens teatrais e a sua performance na construcéo da paz local.

4.2. O Teatro Experimental Fontibdn e a construcao da paz local

A histéria da Fundag&o Cultural TEF, como visto, esta intrinsicamente ligada & histdria
da Coldmbia, cujo cenério de violéncia se reproduz também em relacdo as manifestacGes
artisticas. Ameacas e ataques diretos afetam a mobilizacdo de atores locais para a transformacéo
social, incluindo coletivos artisticos que se posicionam de forma critica e atuam na defesa dos
direitos humanos. Em 2011, por exemplo, o grupo paramilitar Aguilas Negras ameacou uma
série de coletivos artisticos das zonas centro-sul e sudoeste de Bogota (zonas onde se encontram
o0s bairros mais pobres, incluindo a comunidade de Fontibon) por se oporem as politicas do
governo vigente (CORTES, 2018). Apesar de no estar nesta lista, 0s membros (e ex-membros)
costumam vir dos movimentos sociais e utilizam do teatro como ferramenta politica, buscando
tratar dos conflitos locais e promover a cultura de paz — as préximas secfes se voltardo
justamente para a analise da performance politica-artistica desse grupo no que diz respeito a
construcdo da paz a partir do local.

A trajetdria do TEF pode ser dividida em trés etapas, a saber: 1979-1993, 1997-2015 e
2016-presente — cada etapa possui caracteristicas especificas que definem como o grupo
trabalha. Na primeira etapa encontram-se os fundamentos de sua motivacao politica para buscar
a transformacdo social por meio da arte, recorrendo ao teatro de rua politicamente engajado
para combater a censura e criar estratégias de re-existéncia pacifica em um contexto onde a
violéncia é tida como ferramenta politica legitima (CORTES, 2018). O teatro de rua— ou teatro
callejero — e uma forma explicita de se fazer politica através da arte; ocupando espacgos publicos
como espacos de representacdo; aproximando publicos heterogéneos; levantando discussfes
sobre temas de relevancia politica e social; resgatando memadrias, narrativas e experiéncias da
comunidade; criando novos significados para a rua a partir da agdo comunitaria, da interacdo
horizontal, da intersecéo entre o imaginario coletivo, suas ideias e normas, e a propria realidade
sociocultural; enfim, servindo como alternativa na formacdo cidadd, ao possibilitar novas

formas de relacionamento do publico/pessoas com o publico/espago (ECHENIQUE, 2013).
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Essa primeira etapa foi brevemente apresentada nas segOes anteriores, desde a
contextualizacdo das violéncias, que instigaram um coletivo de jovens preocupados com a
situacdo dos direitos humanos no pais a fundar o TEF, em 15 de agosto de 1979, até a
interrupgéo das atividades em 1993%%, Esse periodo foi marcado pela instabilidade econdmica
e, nos anos iniciais, pela instabilidade artistica — que levou a saida de alguns membros e a
entrada de outros. A partir de 1983, com a chegada do diretor Carlos Araque?'®, o grupo se
aprofundou no processo de autoconhecimento, de autodescoberta de sua visdo politica e
estética, de seus pressupostos conceituais, de sua imersdo enquanto coletivo artistico na
realidade local (CORTES, 2018; TEF, 2020b).

Essa década inicial, portanto, € marcada pelas constantes crises que, alids, levaram o
grupo a realizar as marchas del peso, caracterizadas como mobilizacdes artisticas pelas ruas da
comunidade voltadas a arrecadacdo de fundos para a producdo de suas obras; munidos apenas
de figurinos, de algum tambor, de um “megafone que, normalmente, cedia algum colega
sindicalista” e do grito “[o] teatro esta na rua. A rua pertence ao povo. Liberdade ao teatro.
Liberdade a rua. Iniciar!”?’ (CORTES, 2018, p. 32). A partir de 1990, o coletivo toma novo
folego com o festival de teatro de rua Bazar de Teatro y Sol, que ndo chegou a acontecer, mas
que proporcionou a construcdo de redes de relacionamento entre diferentes grupos de Bogota,
principalmente com o Teatro de La Noche?8,

O periodo de cooperacdo entre os dois grupos foi frutifero, no sentido tedrico e pratico.
Dessa alianca, por meio do MCC, foram elaboradas diversas obras e uma proposta de teatro
itinerante. A proposta de teatro itinerante foi o fio condutor para a retomada das atividades 4
anos depois; embora ainda nesse intervalo, a datar de 1995, o nucleo do grupo tenha comecado
a se envolver com a técnica teatral denominada de comparsas, em razéo da politica de ocupagéo
de espacgos publicos promovida pela gestdo de Antanas Mockus na prefeitura de Bogota
(CORTES, 2018; TEFb, 2020). Académico e politico colombiano, Mockus foi prefeito de

215 Os irmaos Ernesto e Emilio Ramirez sdo os dois Ginicos membros fundadores que ainda permanecem ativos na
fundacdo cultural. Antes da interrupcdo das atividades eram atores e na nova fase assumem a lideranca,
descobrindo-se também como diretores (TEF, 2012a). O hiato na atuacéo da Fundacdo Cultural TEF, entre 1993
e 1997, é resultado de uma crise interna, relacionada a saida de um membro do grupo. “As relagdes e os afetos, no
interior do teatro de grupo, sdo muito mais profundos — e, pela mesma raz&o, mais delicados. Significa perder um
companheiro de viagem, de vida, o outro imprescindivel e seu vazio € irreparavel” (CORTES, 2018, p. 28, traducio
do autor).

216 Com a saida de Araque, 0 grupo passa por novas crises, grupais e econdmicas. Outros diretores desse periodo
foram: Gerardo Reyes, Carlos Julio Jaime, Benjamin Moncada, Carlos Araque, Camilo Ramirez.

217 <E| teatro esta en la calle. La Calle pertenece a la gente. Liberad al teatro. Liberad la calle. jComenzad!”
(CORTES, 2018, p. 32). Essa frase é atribuida a Bertold Brecht.

218 Anteriormente denominado como Gaspar En La Noche, esse grupo levou os irméos Ramirez a fazer o registro
legal do grupo. O Teatro de La Noche se dissolve em 1993, no mesmo periodo em que o TEF interrompe suas
atividades.
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Bogota entre 1995 e 1997, e também entre 2001 e 2004, destacando-se pela sua agéncia cultural.
Mockus partia de praticas pedagdgicas criticas?'® voltadas para o fomento a responsabilidade
social e a cultura cidada; nesse sentido, trabalhou com o conceito de “anfibio cultural” em
Bogota, como abordagem de tratamento das violéncias. Ao reconhecer a separacao entre lei,
cultura e moral e que essa separacdo contribui com a violéncia, ele propde que cada cidad&o
colombiano tem que se transformar em um anfibio cultural, capaz de respeitar e se adaptar a
diversidade cultural em que esta inserido. Para tanto, suas politicas nesse setor se dedicavam a
promover a comunicacgdo e interacdo entre os sujeitos, baseando-se na autonomia, harmonia e
civilidade na resolucio de conflitos (JIMENEZ BECERRA, 2017; MOCKUS, 1994a e 1994b).

A imers&o do grupo no mundo dos comparsas e a chamada do Instituto Distrital de Artes
(IDARTES)?? para a primeira festividade de aniverséario de Bogota (1997) foram elementos
fundamentais para a reintegracdo do TEF, uma vez que o grupo foi selecionado para organizar
e performar na marcha de comparsas como representantes da comunidade de Fontibon —
marcha essa que vem sendo realizada anualmente desde entdo, como parte da programacéao do
aniversario da cidade. Os comparsas sdo uma técnica de teatro de rua, baseada numa
manifestacdo artistica popular que tem origens pré-colombianas e cuja tradicdo envolve os
desfiles carnavalescos, a interacdo com o publico e a plasticidade nas performances. Ha, ndo
obstante, uma construcdo estética da identidade local pela musica, pelos temas, pelas mascaras
e figurinos, e pelos personagens. O TEF parte de uma estrutura tradicional dos comparsas, mas
inova ao incorporar elementos estéticos contemporaneos — influéncia de modalidades teatrais
que fazem parte de sua formacdo artistica, mas também pelo viés politico que perpassa a
representacdo de temas sensiveis (CORTES, 2018).

As performances de comparsas sdo responsaveis pelo fortalecimento desse coletivo
artistico e também por grande parte de seu reconhecimento, estimulando a autoestima de seus
membros??! e dando visibilidade ao seu trabalho, que conta com ao menos 18 obras de teatro
comparsa entre 1997 e 2019, muitas delas premiadas (CORTES, 2018), como Oriente (figura

8), obra de criacédo coletiva que conquistou pela Secretaria de Cultura, Recreacdo e Desporto

219 Mais especificamente sob a perspectiva de “eficacia pedagégica da lei”, que remete a “compreensio pela
populacdo dos objetivos das normas juridicas, o reconhecimento do carater democratico de sua construcéo e o
conhecimento e exercicio para transforma-las” (JIMENEZ BECERRA, 2017, p. 186).

220 Esse 6rgdo plblico se chamava Instituto Distrital de Cultura y Turismo (IDCT), foi criado por pressdo do M-
19 no processo de paz da época e na elaboracéo da Constituicdo de 1991 (CORTES, 2018).

221 Atualmente o TEF conta com 8 membros ativos: Ange Diaz (desde 2009), Ivonne Carrillo (2006), Fabian
Castellanos (1999), Gloria Gil (1997), Johan Ldpez (1984), Emilio Ramirez, Ernesto Ramirez e Maria Elena
Ramirez (1979).
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(Bogotd) o primeiro lugar no Desfile Metropolitano de Comparsas de Bogota, em 2011
(ANGELES GOMEZ, 2016; TEF, 2020f, 2012b).

Figura 8 — Oriente (2011)

Fonte: TEF (2012b).

Oriente é considerada uma de suas principais obras de teatro comparsa e traz uma
releitura da tradicional danca budista-japonesa Urabon (ou Danza del Obon), sob a perspectiva
da cultura local. O Urabon é uma danca e também uma celebracdo espiritual, pois representa a
reunido dos mortos com seus familiares vivos, um encontro do presente com sua ancestralidade
para dar sossego as almas. O dialogo intercultural permite que a arte seja um importante canal
para abordar tanto a memoria do conflito quanto questdes identitarias locais. O teatro comparsa
pode ser definido “como imagens itinerantes acompanhadas de sons, feitas por grupos de atores
e atrizes que encarnam personagens coletivos e tornam as ruas musicais” (ANGELES GOMEZ,
2016, p. 18) e o TEF recorre a essa abordagem como forma de fortalecer a cultura local,
resgatando elementos estéticos proprios, mas direcionando tematicamente pelo seu
compromisso politico em expor a violéncia e reivindicar transformagdes. Toma-se como
exemplo também a obra do ano anterior Héroes y Tumbas (2010), que através do teatro
comparsa trabalhou com a memaria do conflito, como uma critica a amnésia coletiva em relacdo
ao intenso historico de violéncias que ainda vigora na sociedade colombiana, em suas cidades
e campos; por isso, 0 destaque da cor vermelha e as faces cobertas, como representacdes do

sangue derramado por todo o territorio e o esquecimento das vitimas (figura 9) (TEF, 2012c).
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Fonte: TEF (2012¢).

Além do teatro comparsa, a segunda etapa do TEF é caracterizada pela utilizacdo de
outras duas abordagens: o teatro forum e o teatro de rua. A relacdo do TEF com o Teatro do
Oprimido sera melhor explorada na proxima se¢do, dedicada a convergéncia do quadro tedrico
analitico de TPP e a atuacao do grupo por meio da metodologia desenvolvida por Boal. Todavia,
destaguemos que o primeiro contato do grupo com o TO ocorreu em 1999, quando Emilio

222

Ramirez participou de uma formagdo em teatro forum, ministrado por Adrian Jackson“<“ no

ambito do “Festival Internacional de Teatro de Manizales”. A partir desse momento, a fundagéo
cultural TEF passou a adotar a técnica de teatro forum como metodologia de trabalho artistico
e comunitario em Bogotéa e no interior da Colémbia. Essa técnica acentuou a preocupacao do
coletivo com a postura nas cenas e como sao construidas; com a necessidade de capacitagdo
continuada; e também com aspecto pedagdgico de investigar os variados temas sociais
abordados (CORTES, 2018; TEF, 2012d).

Mais de vinte pecas de teatro forum completam o repertério, normalmente
assinadas pela dramaturgia de Emilio Ramirez. Abordam assuntos de enorme
relevancia para a sociedade colombiana: direitos humanos, deslocados e
paramilitares, drogas, violéncia de género, educacdo ambiental, planejamento
familiar... estabelecendo uma ponte entre as preocupacdes da populacéo e das
instituicdes publicas e privadas: ACNUR, UNICEF, UNAIDS, hospitais,
diversas empresas, 0 préprio Estado colombiano... Um dinamismo teatral y
comunitario que foi reconhecido com o Prémio Civico Amor por Bogotéa 2010,
concedido pela Secretaria de Cultura, Recreagéo e Desporto (CORTES, 2018,
p. 42, traducdo do autor e italico do original).

222 Fundador e diretor artistico da Companhia de Teatro Cidad&os de Papeldo (no original: Cardboard Citizens),
que desde sua criacdo em 1991 vem trabalhando com pessoas em situacdo de rua no Reino Unido, sendo o0 TO
uma de suas abordagens. Ver: https://cardboardcitizens.org.uk/.



https://cardboardcitizens.org.uk/
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Seguindo a logica de adaptagdo da metodologia de TO ao contexto especifico???,
fundamentada na propria flexibilidade dos processos criativos, intuitivos e empaticos das
intervengOes artisticas e estéticas voltadas para a transformacio social®?4, o grupo buscou
adaptar o teatro forum, levando em consideracdo o cenario local, os recursos limitados da
propria organizacéo e a necessidade de trabalhar com teatro de rua (CORTES, 2018).

Sobre o trabalho da organizacdo com o teatro de rua, trata-se da continuidade e
ampliacdo de sua atuacdo em um segmento que ja faz parte de suas raizes historicas na cultura
popular e também de seu comprometimento politico com a ocupacéo dos espa¢os publicos. Um
importante desdobramento nesse pilar de atuacao do TEF foi sua integracdo a algumas redes de
teatro que também contribuiram com a consolidacao e estabilizacdo da organizacdo nessa fase
de sua historia. Destacam-se a Red Colombiana de Teatro en Comunidad e a Red de Teatro
Callejero. A integracdo do TEF em redes de intercdmbio cultural, bem como sua busca por
construir uma rede de relacionamentos no setor cultural, fortalece as capacidades do grupo (no
que diz respeito a troca de experiéncias, técnicas, métodos, etc.) e influencia na sua dimensao
identitaria (fundamentada no trabalho coletivo e na aprendizagem continua) (CORTES, 2018).

O TEF, portanto, possui uma extensa rede de relacionamentos — com atores do setor
publico, privado, locais, nacionais, internacionais, enfim, das mais variadas naturezas e niveis
de atuacdo. Por exemplo, alguns grupos especificos de teatro de rua e comunitario que fazem
parte de sua rede sdo “Ensamblaje Teatro, Teatro Tierra, Luz de Luna, Tercer Acto, Teatro del
Sur, Tras Escena, Tea Tropical, Kabala Teatro, Contrabajo, Malacate Teatro, Ode6n, DC
ARTE, Uchgua, Artifice, Muro de Espuma, Espiritus Traviesos, Nuevas Mascaras, Ciclo Vital,
Pandora Teatro”; no setor publico o TEF ja trabalhou em parceria com a Prefeitura Local de
Fontibon, com a Secretaria Distrital de Saide (SDS), com o Instituto Distrital de Participacéo
e Acao Comunal (IDPAC), com a Secretaria de Cultura, Recreacdo e Desporto de Bogota, com
0 Ministério de Cultura da Colémbia, além do supracitado IDARTES?? (TEF, 2020f, n.p.).

Né&o pretendemos aqui apresentar uma lista exaustiva de seu historico de parcerias, mas
sim destaquemos sua capacidade de articular arranjos cooperativos no setor cultural e também
sua coeréncia com a construcio de redes de relacionamento e de atuag&o conjunta. E importante

ressaltar também a sua capacidade de se engajar em intercambios culturais, absorvendo

223 \/er: BOAL, 1991; PREMARATNA, 20183, 2018b; BARBOSA; FERREIRA, 2017; SILVA, 2014.

224 \Jer: LEDERACH, 2005; COHEN; VAREA; WALKER, 2011a, 2011b; BLEIKER, 2009; GALTUNG, 1996;
CULBERTSON, 2020; KUHLMANN; RAMOS; ARAUJO, 2019

225 Alguns desses atores do setor publico sdo parceiros recorrentes do TEF.
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contetido externo sem abdicar da propria autenticidade ou identidade??®, buscando superar suas
limitagdes tedricas e metodoldgicas, questionando a rigidez de modelos teatrais que possuem
estruturas fixas e também o posicionamento de coletivos artisticos “fechados” em suas
ideologias e praticas.

A partir de 2016, com a inauguracdo da Sala Augusto Boal®?’, uma nova etapa de sua
historia é iniciada: teatro de sala. Emilio Ramirez elenca trés motivos pelos quais a sede do TEF
¢ uma homenagem a Boal: (I) pela sua contribuicdo metodologica para o teatro latino-
americano; (I1) pela ludicidade de seu modelo teatral e pelos valores pedagdgicos de Paulo
Freire em que esse modelo estd fundamentado; (I11) e pelo teor inclusivo, participativo e
humanitario, que reconhece a potencialidade artistica de todo ser humano (TEF, 2020c). A sala
de teatro € considerada uma importante conquista para o grupo, principalmente por se tratar de
uma organizacao independente, sem fins lucrativos, voltado para o teatro de rua e para a cultura
popular e, sobretudo, critico ao tratamento da producdo artistica como parte de uma industria
cultural direcionada aos valores e padrées mercadoldgicos. A Sala Augusto Boal ndo é apenas
um espaco fisico, sede para a fundagdo cultural, mas uma oportunidade de mostrar a
versatilidade do grupo que compde o TEF e de levar sua poética politica a mais uma dimenséo
do fazer teatral (TEF, 2020c; CORTES, 2018).

4.2.1 Arelagdo do TEF como TPPecomo TO

No terceiro capitulo dessa pesquisa foi apresentado o TPP como uma abordagem para
identificar, analisar e compreender as formas teatrais dentro do campo dos EPP; além disso,
também foi apresentado o TO enquanto metodologia teatral alicercada na teoria de Estética do
Oprimido e que retne um conjunto de técnicas para a transformacdo de conflitos politicos e
sociais. Com base nesse quadro teorico-conceitual buscaremos analisar as conexdes e
desconexdes da Fundacdo Cultural TEF em relagcdo ao TPP e ao TO.

Tratando-se de uma organizagdo que tem como base o teatro de grupo e a preocupacao
com a transformacéo da realidade local, dimensdes exploradas em sec¢des anteriores, podemos
verificar sua relevancia politica e sua capacidade de engajar pessoas em comunidades através

de suas préticas teatrais — voltadas para o trabalho coletivo e solidario. A utilizacdo de modelos

226 O posicionamento de submissdo ou subserviéncia ao que é estrangeiro, designando-o como expressdo cultural
superior, ¢ tratado como “malinchismo”; termo de origem mexicana que reforga a representacdo do imaginario
coletivo acerca de La Malinche, indigena que teria se apaixonado pelo invasor Hernan Cortés e, ao trair seu povo,
desempenhou um papel fundamental em sua conquista (CORTES, 2018, p. 45).

227 A Sala Augusto Boal é um edificio de quatro andares, destinados a um espaco de vivéncia, duas salas de trabalho
e 0 teatro com capacidade para 100 espectadores.
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como teatro de rua, teatro comparsa e teatro forum demonstram a preocupagdo do TEF com as
probleméticas que permeiam o contexto local, além de serem estratégias para envolver o
publico em debates sobre essas problematicas. Por meio do teatro comparsa, por exemplo, o
TEF é capaz de reunir dezenas de jovens da comunidade de Fontibon para participar da
performance nas festividades de aniversario da cidade, envolvendo-os diretamente com o0s
temas explorados em cada obra (CORTES, 2018).

O engajamento da Fundacdo Cultural TEF com as narrativas, discursos e praticas de
representacdo referentes ao conflito colombiano € coerente com o posicionamento politico
critico assumido pelo grupo, que recorre a arte e a estética para expor as violéncias e reforcar
seu compromisso normativo com a paz. A adogdo de uma perspectiva de teatro popular
direcionada intencionalmente para transformacéo social e para a construcdo da paz pode ser

vista na “misséo” (objetivo) e “visao” (principios e valores) do grupo, sendo elas:

[Missdo] A Fundagdo Cultural TEF é um grupo com projecdo distrital,
nacional e internacional, dedicada as propostas e atividades artisticas e
culturais que possibilitam o trabalho em, com e para as comunidades, com o
fim de criar alternativas para a educagdo cidad@ de meninos, meninas e
jovens, promovendo o teatro popular como uma ferramenta de
transformacao cultural, social, politica para acreditar em um pais diferente
e melhor para todos e todas.

[..]

[Visdo] A Fundagéo Cultural TEF se propGe a tornar-se em uma organizagao
que possibilite que a arte e a cultura sejam modeladoras da sociedade e das
pessoas para a paz e convivéncia, gerando um fortalecimento e consolidagao
da democracia nos setores ou comunidades com o0s quais trabalhe;
construindo conhecimento frente a uma sociedade justa e em paz. Assim, sua
presenca e espacos de formacdo artistica e cultural poderdo gerar novas
propostas coletivas e associativas com o animo solidario e propositivo
para superar conflitos e desafios de forma pacifica em sociedade (TEF,
2020a, n.p., traducdo e grifos do autor).

Estabelecidas como diretrizes de atuacdo, podemos destacar da “missdo” dois objetivos
do grupo, relacionadas a (i) criagdo de alternativas para a educagdo cidadd; e a (ii)
transformac&o, ndo sé social, mas também politica e cultural. Colocar-se como uma iniciativa
que promove a educacgdo cidadd é coerente com o carater pedagdgico dos modelos teatrais
adotados, fundamentados no pensamento e nas praticas de Augusto Boal e Paulo Freire, mas
também de referéncias locais como Enrique Buenaventura e Santiago Garcia. Por isso, além do
processo de conscientizacdo coletiva impulsionada por suas performances, o TEF também
realiza oficinas artisticas na Sala Augusto Boal, em eventos e festivais, entre outros espacos

abertos por parceiros.
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O estabelecimento de uma estrutura pedagdgica basilar para sua performance politica-
artistica esta interligado ao objetivo de promover transformacdes sociais, culturais e politicas
por meio do teatro; que, por sua vez, é respaldado pela capacidade do grupo em trabalhar com
simbolos, espagos e discursos que representam as comunidades locais e, através dessas
perspectivas estéticas, capacitar pessoas para empreender conflitos ndo violentos, bem como
reivindicar e atuar diretamente em direcdo as transformacdes necessarias.

Essas sdo abordagens que convergem com uma concepcao de construcdo estratégica da
paz: primeiramente, a construcdo de capacidades individuais e coletivas esta direcionada a
educacio para a paz>?, desde a preocupacio do grupo com a situacéo dos direitos humanos no
pais, retratadas em suas performances, até o desenvolvimento de abordagens empoderadoras no
nivel local, de fomento a acdo comunitaria; em segundo lugar, o carater performatico, simbolico
e dialogico de sua atuacao é instrumentalizado para explorar as narrativas do conflito e das
violéncias locais, reivindicando justica social, catarse emocional e convivéncia pacifica, isto €,
reivindica-se a transformacéo de dinamicas violentas de relacionamento humano por interagdes
baseadas na ndo violéncia e na compensacdo; por fim, o empreendimento de conflitos ndo
violentos esta ligado ao histdrico da propria organizacdo, em sua resisténcia as estruturas de
opressdo ao setor cultural nas décadas iniciais e em sua arte-ativismo, critico e combativo
perante as violéncias diretas, estruturais e culturais (SCHIRCH, 2004).

H4, portanto, um discurso de construcdo da paz adotado pela organizacéo e cuja atuacao
pratica busca reproduzir. Para tanto, alguns principios e valores podem ser identificados em sua
“visdo” enquanto grupo teatral, como convivéncia pacifica, democracia, justi¢a social e paz,
trabalho coletivo e solidariedade. E a partir dos valores que se cria, sustenta e fortalece a
perspectiva de cultura de paz de alguma iniciativa de construcdo da paz, influenciando a
definicdo de sua abordagem transformacional e a conduta dos atores envolvidos na execuc¢ao
da iniciativa. Os valores encontram-se integrados aos objetivos e s@o aspectos essenciais
perante uma agenda politica de construcao da paz - que necessita de normas para 0 engajamento
critico, criativo e, de certo modo, radical??®. O sistema axiolégico, no qual esta alicercado a
perspectiva de cultura de paz da Fundagdo Cultural TEF, pode ser percebido na construcéo e

realizacdo de suas performances. Destaquemos aqui algumas das principais obras de teatro

228 Também ¢é reconhecida a responsabilidade de trabalhar com representacdes diretamente vinculadas ao conflito
colombiano, por isso, 0 grupo enxerga a pesquisa sobre os temas abordados como uma importante etapa do
processo criativo (CORTES, 2018).

229 A relagdo entre valores e construcdo da paz foram abordados nos capitulos anteriores, principalmente no
segundo capitulo, que traz a revisao da literatura sobre os EPP e sobre a transformacdo criativa de conflitos a partir
de um ponto de vista critico e radical. Ver: CULBERTSON, 2020; RAMOS MUSLERA, 2015; PUREZA, 2011;
COHEN; VAREA; WALKER, 2011a; FREIRE, 1974; entre outros.
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férum desenvolvidas pelo grupo entre 2003 e 2016 (quadro 3), nos quais 0s valores permeiam

todo o processo, desde a criagdo da peca até sua apresentacdo e discussao.

Quadro 3 — Pecas de teatro férum (2003-2016)

Ano Obra Tema
Impacto sobre a comunidade do bairro San
2003 Contra el ruido José da construcdo da segunda pista do
aeroporto de El Dorado
Salde sexual e reprodutiva, abuso sexual e
2003-05 Una prueba de amor maus-tratos em popula¢des em situacao de
deslocamento
2004 Perfume de mujer Salde sexual e reprodutiva
Esto de jugar a la vida
2006 - DST/VIH*
El salvavidas
2007 La campafia del Dr. X Direitos sociais e participagdo de jovens
2007-09 El viaje Seguranca do trabalho
Los colegas Valores éticos
2008 El hueno y la calle Valores civicos
Desterradas Violéncia politica e deslocamento forcado
Porque te quiero, te celo Género e machismo
2008-09 - — - -
Varon pa quererte mucho Direitos sexuais e homofobia
2009 ;Y 10s suefios? Prevencéo ga grawdgz_ ndo desej_ada e
interrupcdo voluntéria da gravidez
Perfume de mujer Condlcmnantes_de género, patriarcado e
sexualidade na mulher
2010 T —
Sensibilizag&o do pessoal dos hospitais de
La espera . ~ o §
Bogoté para a atengdo humanitéaria em saude
2011 Azul y Rosa Condicionantes de género
2012 Viviendo con el enemigo Salde sexual e reprodutiva, abuso sexual e
maus-tratos
2013 Al colegio se viene a ser feliz Bullying e violéncia nas escolas
De guerreiros y doncellas
Violéncia de género
Amores tormentosos en la escuela
2014 El tierreno
Razona con tu vecino Paz e convivéncia nas comunidades
— beneficiarias de habitacdes
Para vivir bacano
2015 Las vivencias de las convivencias Paz e convivéncia
2016 El parche y la olla Consumo e microtrafico de drogas nas
escolas

Nota(s): * doengas sexualmente transmissiveis/virus da imunodeficiéncia humana.
Fonte: extraido e adaptado de Cortés (2018, p. 44, traducdo do autor).
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Dessas 26 pecas de teatro forum, criadas coletivamente e dirigidas por Emilio Ramirez,
o TEF trabalhou uma diversidade temas ligados as probleméticas do contexto local. Entre as
principais problematicas abordadas estdo as questdes de género e educacdo sexual, contetidos
presentes em ao menos 13 pecas, devido a demanda de atores locais como a Fundacao
Oriéntame, a Liga Nacional Contra el Sida, o Hospital Centro Oriente e o Hospital Local de
Fontibon. Dessas pecas, cerca de 15 abordam problematicas relacionadas as dindmicas de paz,
seguranca e violéncia, como o trafico de drogas, as violéncias politica, sexual e de género
(machismo e homofobia), o bullying, a convivéncia comunitaria, entre outras.

Em nivel de cooperacdo com atores internacionais, o TEF também desenvolveu pecas
de teatro forum sobre esses temas com jovens em situacdo de deslocamento na Costa Caribe,
contando com o apoio do Fundo de Populacdo das Nagbes Unidas (UNFPA) e do Alto
Comissariado das Nacgbes Unidas para Refugiados (ACNUR) (ALCADIA LOCAL DE
FONTIBON; UTEL, 2010). Importa destacar que em pelo menos 6 pegas encontram-se
problematicas relacionadas & dimensdo territorial do conflito colombiano, como o
deslocamento interno forcado e a necessidade de programas de habitacdo popular. Esses
problemas estdo interligados, pois, em razdo do deslocamento interno causado pelo conflito, os
grupos (geralmente pertencentes a grupos étnicos) perdem suas terras e a propria seguranga no
meio rural, migrando para as cidades maiores e acelerando o processo de urbaniza¢do. Em
consequéncia da baixa renda desses grupos e da incapacidade do Estado em providenciar o
bem-estar dessa populacéo, cria-se um déficit habitacional — que afeta a garantia dos direitos
fundamentais e a agrava a situaco da violéncia (politica e urbana) (MENDOZA PINEROS,
2012; RUSCHEINSKY; BALTAZAR, 2013; DEL RIO, 2015). E dentro desse contexto que as
pecas sobre convivéncia pacifica em comunidades de habitagbes populares tornam-se
politicamente relevantes, tratando mais uma vez de promover a educacdo cidadd e a
transformac&o das préaticas sociais locais. O apoio da Caja de Vivienda Popular que desenvolve
programas de titulacdo de terras, melhoria de habitacdo, melhoria de bairro e reassentamento
humano no &mbito da Secretaria de Habitat de Bogota, pode ser considerada uma importante
parceria para trabalhar com essas tematicas dentro das comunidades (TEF, 2020d).

Outra importante parceria no contexto local ocorreu com o Convénio 127/2009 entre a
Prefeitura Local de Fontibdn e a rede Unidn Temporal Escena Local (UTEL) — composta pelo
TEF, pela Fundacao Sociocultural EOS e pela Associacgdo Sociocultural Cuerpos y Arcilla. Para

além das pessoas da comunidade, foram realizados contatos com instituicGes educativas, com
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a Junta de Accion Comunal (JAC)*? e com ONGs. Nessa ocasido, a UTEL contou com o
financiamento da Prefeitura Local para que fosse executado o projeto Teatro Foro en Fontibon,
voltado para a formacéo social e desenvolvimento humano na comunidade através do teatro. O
projeto, portanto, almejava “construir espacos de encontro comunitario para o didlogo e
abordagem de solucbes pacificas para os problemas e conflitos sociais”, mas também servia
para disseminar entre os setores populares uma plataforma de discussao capaz de “recuperar o
tecido social e os principios da cooperacdo e solidariedade” (ALCADIA LOCAL DE
FONTIBON; UTEL, 2010, p. 01). Na execucéo desse projeto, por ser o grupo mais experiente
com a metodologia, 0 TEF ficou responsavel por conduzir a oficina de teatro forum — prevista
para ser realizada em 6 sessdes, mas foi estendida para 14. A oficina contou com um grupo
heterogéneo da comunidade, composto por criangas, jovens, adultos e idosos — totalizando 35
pessoas, divididos em subgrupos de 7. Como resultado foram construidas 10 pecas que
abrangeram diferentes tematicas, propostas pelos proprios participantes: deslocamento forcado,
diversidade sexual, relagdes de género, consumismo, fanatismo (de torcidas organizadas),
participacdo social, consumo de substancias psicoativas, entre outras.

Seguem mais alguns exemplos de projetos realizados pelo grupo, desenvolvidos a partir
da técnica de teatro forum: El teatro foro y prevencion de ETS®! y VIH/SIDA (2006), projeto
organizado pela Fundacion Centro de Desarrollo Social?*? (CEDESOCIAL), financiado pela
ONAIDS e desenvolvido com mulheres em comunidades nas cidades de Malambo e
Barranquilla, na costa caribenha da Coldmbia; La “carsa” de la sexualidade, projeto
desenvolvido junto a Universidad del Norte, UNFPA e Ministério da Protecdo Social em
comunidades de diversas cidades dos departamentos de Atlantico e de Bolivar, englobando
Barranquilla e Cartagena (suas respectivas capitais) e atingindo cerca de 10.000 pessoas ao
longo de sua implementacdo?®; El teatro foro en Bogota (2009-2009), viabilizado pela
Fundacdo Antonio Restrepo Barco, esse projeto foi desenvolvido com jovens em escolas da
capital colombiana, trabalhando a partir de temas relacionados aos direitos sexuais e
reprodutivos, bem como deslocamento forcado; com essa mesma fundacgéo, em parceria com a

UNFPA, outro projeto foi desenvolvido entre 2010 e 2011 para a prevengéo de gravidez na

230 As JACs sdo uma forma de organizacdo da sociedade civil colombiana, funcionando como entidades
comunitarias, sem fins lucrativos e voltadas para a relagao entre instituicdes e necessidades locais.

231 Enfermedades de Transmision Sexual (ETS), equivalente a sigla DST em portugués.

232 Grupo formado por mulheres cientistas sociais, baseado em Barranquilla (Colémbia), cujo foco é trabalhar com
direitos sexuais e reprodutivos. Ver: https://cedesocial.org/

233 Esse projeto também estava direcionado aos temas de salide sexual e direitos reprodutivos, mas diferentemente
do projeto anterior, esse era aberto a comunidade em geral (jovens, pais e maes de familia, funcionarios publicos
da area da salde, da justica, de seguranca, etc.). Entretanto, ndo constam informacdes sobre a duracédo do projeto
(TEF, 2012d).
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adolescéncia (TEF, 2012d). A maioria dos dados coletados, em relacdo as parcerias e obras
produzidas, destacam que a principal problematica abordada pelo TEF através do teatro forum
estdo ligados as questdes de género e de saude sexual, promovendo debates sobre direitos
basicos, medicina preventiva e violéncia nessas areas.

Por conseguinte, tendo como base o primeiro nivel de andlise estabelecido por
Premaratna (2018a) para avaliar o teatro em iniciativas de construgdo da paz?**, podemos
perceber que o TEF desenvolve praticas coletivas e solidarias que sao coerentes com a proposta
de TPP, demonstrando seu potencial de contribuir com a construcao da paz, por meio da arte,
em uma sociedade afetada por diferentes formas de violéncia (diretas, estruturais e culturais).
Vale destacar, no entanto, que o potencial de contribuir com o processo de construcdo da paz
ndo esta restrito a utilizacdo do TO, ja que os outros modelos teatrais (teatro de rua e comparsas)
também possuem elementos que estdo ligadas a sua capacidade de articulacdo e mobilizacéo
popular na comunidade de Fontibdn e, ainda, na cidade de Bogota, reforcando assim sua
relevancia politica nesse contexto especifico ao promover uma perspectiva de empoderamento
e desenvolvimento local.

Para além disso, verifica-se que o TEF é uma iniciativa que ndo restringe sua atuacdo
ao nivel local, pois, apesar de ser uma organizacao situada em Fontibon/Bogota, a organizacdo
trabalha com a légica de construcdo da paz pela base em outras localidades da Col6mbia,
buscando se envolver com diferentes perspectivas locais da realidade colombiana; a
performance em territorio nacional com o TO é um exemplo disso, mas outras obras de teatro
callejero e comparsa demonstram o envolvimento do grupo com préaticas alternativas de
representacdo dos problemas sociais e politicos colombianos. A emblematica peca EI Canto de
las Moscas (2009) ilustra o engajamento estético-politico do grupo; trata-se de uma
interpretacdo da obra homoénima de Maria Mercedes Carranza?® (1945-2003), lancada em
1998. A obra de Carranza retne 24 poemas sobre a violéncia na Colémbia, cada um dedicado
a um povoado (das zonas rurais e interioranas) que tenha sido afetado “pelo medo, morte e
desaparecimentos”, uma espécie de cartografia da violéncia (CORTES, 2018, p. 60). Foi por
causa do impacto dos casos de falsos positivos no Governo Uribe que o grupo resolveu adaptar

236

a obra para o teatro de rua-*°, para tanto, foi realizado uma minuciosa investigacdo estética e

234 Reitera-se que sdo trés niveis de analise, exploradas no terceiro capitulo da investigacdo, cada um com uma
série de caracteristicas especificas. A saber: (I) potencial para contribuir com a construcdo da paz; (II)
preenchimento de lacunas nos discursos dominantes de construcdo da paz — com a observacdo acerca do
posicionamento descolonial e critico; (111) e modo de atuacdo para a construcdo da paz.

235 Poetisa e arte-ativista colombiana.

236 Sua estreia, no entanto, ocorreu no simbdlico Teatro de La Candelaria, espaco fisico de formacéo e criacdo
artistica do grupo que foi liderado por Santiago Garcia.
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historica dos acontecimentos, como forma de desenvolver representacfes cénicas que capturem
a profundidade das dores causadas pelo conflito, a0 mesmo que se configure como um resgate

da memoria das vitimas encontradas em valas comuns — sem rostos, nomes e vida (figura 10).

Figura 10 — El Canto de las Moscas

Fonte: (TEF, 2009).

Logo, a peca ndo é somente uma homenagem a poetisa, trata-se de um manifesto
artistico contra a “amnésia coletiva”, contra o esquecimento das vitimas, de seus nomes, rostos
e histdrias, contra a anestesia politica diante das dores que atingem as familias e a sociedade
colombiana, de forma geral. A adaptagdo de El Canto de las Moscas incorpora a dimensao
terapéutica do TPP ao se aprofundar na catarse emocional como forma de reivindicar a justica
social, etapa fundamental no processo de cura individual e de reconciliagdo de uma “sociedade
profundamente dividida” (CORTES, 2018; TEF, 2020g, 2009).

Quanto ao segundo nivel de analise, podemos destacar algumas evidéncias de que o
grupo possui autonomia no desenvolvimento de projetos junto a outros atores, preenchendo as
lacunas deixadas pelo Estado no setor cultural e direcionando recursos para a viabilizacdo de
seus objetivos®’. Nesse sentido, a organizacdo expande os pardmetros das abordagens de

237 Faz-se necessario destacar que ha uma necessidade de analise mais aprofundada sobre o histdrico e disposicdes
dos arranjos colaborativos entre a Fundacdo Cultural TEF e a iniciativa privada, como a multinacional
ExxonMobil, ou ainda entre o TEF e instituicbes publicas e internacionais. Esse tipo de andlise, especifica sobre
a cooperacdo entre atores locais e internacionais (bem como entre atores estatais e ndo estatais) em processos de
construcdo da paz, € considerado um importante empreendimento em agendas de pesquisa dentro dos EPP,
possibilitando que seja identificada a apropriacdo local por atores externos, enviesando seus discursos e praticas



163

construcdo da paz existentes, introduzindo o teatro como forma de reivindicar praticas
alternativas de representacdo da realidade colombiana, contrapondo-se as praticas
convencionais (midia, academia, relatoria politica, etc.) ao engajar a propria comunidade no
processo, a partir de suas experiéncias e de sua propria perspectiva histérica. Além disso, 0s
modelos teatrais adotados reforgcam a reivindicacdo dos elementos socioculturais locais para
compreender a propria realidade e para buscar estratégias de transformagdo, com énfase nos
problemas identificados; o TO possui essa caracteristica desde sua estrutura basilar, mas o teatro
comparsa, por exemplo, é um tipo de manifestacdo artistica popular que atraves do TEF mescla
a tradicdo, a participacdo da comunidade e a poética estética do grupo para propor uma légica
genuinamente representativa da realidade local.

As fundacOes éticas, estéticas, politicas e pedagdgicas que norteiam a performance do
TEF convergem com um modo de funcionamento dial6gico e plural, de acordo com os termos
do terceiro nivel de andlise do TPP. Destaquemos alguns aspectos que reforcam essa
perspectiva: a criacdo e direcdo coletiva de muitas das obras; o incentivo a participagdo da
comunidade e do publico nas performances e nas atividades da instituicdo; o intercambio
cultural e de experiéncias com a comunidade artistica (local, nacional e internacional). Para
tanto, importa ressaltar que Paulo Freire e Augusto Boal séo duas das principais referéncias que
estdo ligadas a essas fundaces tedricas e metodoldgicas do grupo, ao modo com que trabalham
0 empoderamento coletivo e a transformacao social, dando significado ao mundo social local
através do dialogo e da diversidade de vozes, de temas, de narrativas.

O TEF € uma organizacdo que tem como foco a atuacdo a nivel local, comunitario
(Fontibén) e municipal (Bogotd). O trabalho com o teatro comparsa nas festividades de
aniversario de Bogotéa foi fundamental para dar visibilidade e estabilidade ao grupo nesse nivel,
logo, tornou-se uma referéncia nacional pelo seu envolvimento com o teatro popular e
politicamente engajado. Ndo obstante, o TEF se destacou principalmente por seu dominio com
a técnica de teatro forum, estabelecendo diversas parcerias para o desenvolvimento de oficinas
tematicas junto a atores locais e internacionais, estatais e ndo estatais, de natureza publica e
privada; repercutindo como uma iniciativa da sociedade civil que tem colhido resultados
positivos ao abordar problemas sociais a partir da arte e da cultura — e por uma perspectiva
politica-estética local (ALCADIA LOCAL DE FONTIBON; UTEL, 2010; GOMEZ, 2016;
CORTES, 2018).

sociais para corroborar com a estrutura de dominacdo e opressdo (BORGES; MASCHIETTO, 2014; CRUZ;
FONTAN, 2014; FONTAN, 2012; BOAL, 2009, 1991).
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A discussao sobre o TPP e 0 TO levantadas nesse trecho servem de base para a analise
da performance para a paz do TEF. Por conseguinte, a proxima se¢do se voltara para a discussao
dos resultados da pesquisa, com énfase na instrumentalizacdo da metodologia reconstrutiva que
sintetiza a analise e possibilita comparar o discurso normativo para construcdo da paz e as
praticas teatrais do grupo de teatro; partindo da contextualizacdo historico-social dos discursos
e praticas dominantes dos processos de paz, bem como dos conceitos apresentados pelas
teorizacOes criticas que sustentam a presente investigacdo, por exemplo, a estética descolonial
e do oprimido dentro da virada estética nas R, e a perspectiva de transformacao criativa de
conflitos, de “estratégias artisticas” para a construgdo da paz e de reivindicacdo de maior

criticidade e radicalidade nos EPP.

4.2.2 Papel na construcéo da paz a partir do local

Para analisar o papel da Fundacéo Cultural TEF na construgdo da paz a partir do nivel
local, nos debrucaremos sobre a metodologia reconstrutiva, em convergéncia com a
triangulacao entre teorias, dados e valores — perspectiva metodoldgica basilar para pesquisas no
campo dos EPP. A presente se¢do, portanto, realizard a conexao entre 0 compromisso normativo
e adimensao empirica da pesquisa; isto €, entre a concepc¢ao de paz baseada na descolonialidade
e criatividade e a realizacdo pratica da construcdo da paz por meio do teatro (intencionalmente
direcionado para a transformacdo social).

Para que isso seja possivel, é necessario estabelecer a relagcdo entre as teorizacbes
criticas (estética descolonial e transformacdo criativa de conflitos) e o estudo de caso préatico
(TEF sob a dtica do TPP e do TO). Nesse sentido, a propria ideia de paz é fundamental para
compreender essa relacdo, por isso, através do método historico e da dinamica dialética de
investigacdo, sdo identificados os valores e praticas sociais que permeiam 0s processos de paz
impulsionados por diferentes atores no contexto colombiano, com énfase nos valores e praticas
do TEF. E a partir desse panorama que sera possivel analisar a compatibilidade e/ou
contradicGes entre a teoria e a pratica, e também entre a dimensao normativa e empirica.

A fim de sistematizar a aplicacdo da metodologia, concentremo-nos nas etapas
estabelecidas no quadro 1 apresentado na introdugéo desse trabalho: (a) problematizacdo; (b)
critica explicativa-reconstrutiva-diagnostica; (c) validacdo cientifico-publica e aplicagédo
pratica. Reitera-se que esse ndo é um modelo metodoldgico rigido, prescritivo e estritamente
linear; assim sendo, essas etapas estdo inter-relacionadas e constituem um esforgo
metodoldgico integral direcionado as questdes levantadas por cada pesquisador (OLIVEIRA,

2018). Por conseguinte, 0 “problema genuino” para o qual direciona-se a abordagem de
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transformac&o social do TEF diz respeito a situacdo dos direitos humanos e da justica social na
Colémbia, que se encontram degradadas pela intensidade das violéncias do conflito armado.
Desse cenario, emergem diversos problemas sociais como a destituicdo de terras e o
deslocamento interno nas zonas rurais/periféricas do pais, a violéncia de género e sexual, a
polarizagdo politica e a utilizacdo da violéncia como instrumento politico legitimo, entre outros.
E justamente sobre esses problemas que o TEF busca atuar através do teatro, embora néo apenas
por meio do TO, mas também com os outros modelos teatrais adotados pela organizacao.

Diferentemente do pressuposto, a performance do TEF na construcdo da paz ndo esta
restrita & utilizagdo do teatro forum, pois as outras técnicas também sdo atravessadas e
direcionadas pelos vieses critico e popular que constituem o engajamento politico do grupo. Ou
seja, dentre os diversos temas abordados pelas suas producdes artisticas, seja qual for o formato
(teatro forum, callejero, comparsa ou sala), as problematicas estdo vinculadas ao contexto
historico-social das violéncias e sdo enquadradas pela organizacdo desde uma perspectiva
local/comunitéria.

Desenvolver abordagens que tratem desses problemas é fundamental, mas € necessario
compreender que esses problemas ndo pertencem a um mundo material, fixo e imutavel, e sim
a uma realidade socialmente construida; por isso, o papel das teorizacOes criticas ndo é o de
meramente realizar prescrigdes para a “solug¢do de problemas”, ao invés disso, seu papel se
desdobra em dois sentidos. O primeiro sentido é expor as lacunas entre as dimensdes normativa
e empirica; nesse caso, tanto a virada estética nas Rl como a virada local nos EPP contribuem
significativamente, em especial pelo posicionamento descolonial que orienta as duas
construcdes tedricas. A abordagem estética permite trabalhar com a lacuna nos jogos de
representacdo, identificando atores e praticas culturais predominantes — centrados no recorte
moderno/ocidental/colonial — e também atores e praticas alternativas — centrados na re-
existéncia local e no protagonismo do Sul Global. Ja a virada local permite explorar as lacunas
entre discursos e praticas de construcdo da paz, colocando em evidéncia logicas desenvolvidas
desde o nivel local, a partir dos individuos e das comunidades — essas logicas sao contrapostas
as intervengdes de construgdo da paz de carater impositivo e dominante, que estabelecem
sistemas hierarquicos e criam dependéncias entre niveis e atores.

O outro sentido das teorizagdes criticas € possibilitar que sejam destacados os elementos
socioculturais locais capazes de contribuir com as transformacdes necessarias, isto &, elementos
que sirvam de base e sejam coerentes com as estratégias de transformacdo social em seu
contexto de origem. A virada estética, a partir da opcéo descolonial e da Estética do Oprimido,

providencia um panorama tedrico critico que se debruca sobre praticas alternativas de
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representacédo da realidade; essas praticas “alternativas” estdo fundamentadas no saber, no fazer
e no sentir dos grupos socialmente vulneraveis, em suas mais variadas dimensées (género, etnia,
condicdo socioecondmica, etc.). Parte-se, portanto, de uma critica @ homogeneizacao e anestesia
cultural impulsionada pela matriz colonial/moderna de producao de conhecimento em massa,
que reproduz um regime estético tido como universal e legitimo. Nesse mesmo sentido da
teorizacdo critica, a virada local — baseada na transformagdo elicitiva de conflitos e nas
estratégias artisticas — também promove a imersdo no contexto sociocultural especifico, como
forma de identificar, compreender e expor as violéncias que o atingem, mas também para
desenvolver estratégias de transformacéo de conflitos que estejam conectadas as necessidades,
interesses e atores locais.

A performance do TEF se desenvolve nesses dois sentidos. Na dimensao negativa da
critica, a organizacao trabalha com narrativas e memorias do conflito (e dos problemas oriundos
dele) por meio de uma compreensdo coletiva e comunitaria, construindo légicas de
representacdo que sejam pautadas nas experiéncias dos grupos afetados pela violéncia direta,
estrutural e cultural. Logo, o grupo utiliza o teatro como forma de sensibilizar e conscientizar
sobre essas violéncias na sociedade colombiana, resgatando suas raizes histéricas e
reivindicando a ocupacdo popular dos canais estéticos (palavra, som e imagem). Em
contraposi¢do a producdo cultural estritamente mercadoldgica, pretensamente neutra, o TEF
fomenta a participacdo dos individuos nos espetaculos teatrais, mas a partir de um
posicionamento politico explicito de expor a violéncia e reivindicar transformac6es sociais,
politicas e culturais — necessarias para a construcdo de uma sociedade pacifica.

E dessa maneira que o grupo também atinge a dimenséo positiva da critica, ao engajar-
se com a interpretacdo, compreensao e representacdo da realidade por meio dos elementos
socioculturais locais, isto €, canalizando as multiplas vozes do contexto especifico (Enfase na
participacdo comunitéria) para descrever a realidade e construir as estratégias de transformacéo
de forma coerente com as necessidades locais. A adoc¢éo do teatro forum é um exemplo dessa
abordagem, pois se aprofunda na perspectiva local, identifica os principais problemas que
atingem dada comunidade e reivindica que os participantes discutam solu¢Bes possiveis para o
cenario. Entretanto, os outros modelos também recolhem elementos socioculturais locais como
forma de abordar a situacdo dos direitos humanos e da justica social no pais; tem-se como
ilustracdo os comparsas (expressdo artistica popular da Colémbia), que contam com a
participacdo das pessoas de Fontibon e cujos espetaculos sdo realizados em espagos que
proporcionam ampla visibilidade e repercussdo — a saber: integram principalmente as

festividades de aniversario de Bogota, mas também sdo levadas para outros eventos culturais.
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O método historico genealdgico corrobora com a analise da performance do TEF para a
construcdo da paz, ao rastrear e sintetizar o desenvolvimento histdrico da cultura de violéncia,
bem como dos processos de paz, permitindo verificar os pontos de convergéncia e divergéncia
entre os valores e praticas da organizacdo em seu contexto de origem. Desse modo, percebe-se
que a contextualizacdo historica social das violéncias na Colémbia remete ao seu sistema
politica, no qual a violéncia é tida como ferramenta legitima do exercicio do poder. Esse arranjo
sociocultural possui suas raizes na estrutura de dominacdo do periodo de colonizacéo,
apropriado e modificado ao longo dos anos e que culminou em um sistema que mantem 0s
privilégios dos grupos dominantes, em detrimento das necessidades e demandas populares. Os
eventos decorrentes de La Violencia sdo essenciais para compreender as dindmicas
contemporaneas desses atores dominantes, bem como dos grupos de insurgéncia e dos
movimentos alternativos.

E possivel perceber, ainda, que os processos formais de paz historicamente reproduzem
uma perspectiva de paz centrada na auséncia da violéncia, na assinatura de acordos de cessar-
fogo, desarmamento, desmobilizacdo, etc., embora haja o reconhecimento, desde a década de
1980, de que o conflito ndo esté restrito as disputas politicas internas, tendo em vista o papel da
estrutura politica e socioeconémica na manutencao da desigualdade e dos problemas agregados.
Por outro lado, a participagdo da sociedade civil (organizada ou ndo) em iniciativas de
construcdo da paz pode ser verificada ao longo da contextualizacdo histérica realizada, desde
as manifestacGes artisticas e culturais da década 1950 até o fortalecimento dos
empreendimentos comunitarios nos anos 2000 — ambos periodos de escalada vertiginosa da
violéncia. A Fundacdo Cultural TEF emerge dessa conjuntura, de inquietude e mobilizagédo
popular, reivindicando através de seu posicionamento politico critico a transcendéncia das
violéncias e, concomitantemente, o atendimento das necessidades bésicas das comunidades
locais — reconhece-se a interconexao entre os problemas sociais, as necessidades locais e 0 curso
historico do conflito.

Esse compromisso normativo converge com uma perspectiva de paz positiva,
descolonial e transformadora, demarcada em suas producgdes artisticas e na trajetoria de arte-
ativismo do grupo na cena cultural da Colémbia. Portanto, ha uma conex&o entre os valores e
a pratica de construcdo da paz do TEF, sendo sua dimensdo normativa coerente com o recorte
historico-social em que esta inserido, ndo s6 no periodo de implementacdo do teatro forum
(2003-2016), mas desde sua origem.

N&o obstante, é preciso fazer a ressalva acerca da influéncia que a luta armada

insurgente teve na fundacdo do grupo — referindo-se aqui a identificacdo de alguns de seus
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membros fundadores com o M-19. Influéncia essa que, mesmo presente no discurso da época,
ndo foi possivel ser identificada nas préaticas sociais da organizacao, pautadas pela resisténcia
ndo violenta por meio da arte. Nesse mesmo sentido, embora tenha sido verificado a autonomia
em seus processos criativos e, de uma forma geral, em sua performance, outro aspecto que deve
ser considerado € a colaboracdo entre a fundacdo cultural e atores tidos como dominantes em
intervencdes de construcdo da paz — como as organizagdes internacionais, o Estado e as
empresas privadas. H4, portanto, a necessidade de uma analise sobre essas interacGes
especificas para que seja possivel compreender se ha uma cooptacdo da iniciativa local pelos
atores dominantes, ou se 0 arranjo cooperativo impulsiona uma perspectiva comunitaria
independente — os dados coletados nessa pesquisa indicam que as politicas culturais do Estado
e as oportunidades proporcionadas pelos atores dominantes providenciaram recursos para as

atividades do TEF sem interferir em suas dimens6es normativa e pratica de construcao da paz.

CONSIDERACOES FINAIS

Acompanhando o posicionamento de movimentos sociais, agentes culturais, lideres
comunitarios, educadores-educandos e intelectuais criticos, € possivel perceber que a crise que
atravessa 0s cenarios de conflito ndo € meramente uma crise politica, econdmica ou social, a
crise também é estética. A crise que acompanha a chamada democracia liberal e representativa
¢ também a crise da estética, perpetuada na lacuna de representacdo que existe entre 0s
“representantes do povo” e oS proprios setores populares. Nessa lacuna, espaco de manobra
politica, existem forcas que atuam no estabelecimento de praticas de representacao
homogeneizantes e anestésicas que visam a manutencdo do dominio das elites. Mas, se a
estética, em seus canais simbolicos e sensiveis, costuma ser um instrumento de perpetuacéo do
status quo de dominagdo, a estética também pode criar espacos para a emancipacdo humana,
para a transformacdo das realidades sociais e politicas, para a subversdo das estruturas de
opressao.

E neste sentido que a perspectiva estética nas Rl — e para além dessas fronteiras
disciplinares — converge com o compromisso das pesquisas para a paz, no que diz respeito a
exposicdo das violéncias e a busca por construir arranjos socioculturais pacificos, a partir da
mobilizacdo e empoderamento dos atores locais para a descoberta de alternativas
transformadoras coerentes com suas necessidades e interesses. Dentro dessa perspectiva, a
estética e a paz sdo elementos que atravessam os niveis de analise e costuram uma abordagem

que se direciona as transformacdes em contextos violentos, baseando-se na criacao de logicas
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criativas, coletivas e participativas. Portanto, as teorizagdes criticas da estética e da paz se
conectam pelo reconhecimento da relevancia dos multiplos niveis de analise, bem como da
ampla gama de atores, objetos, temas e fendmenos; expandindo ndo s6 os parametros das
estruturas disciplinares em que se encontram, mas também rastreando e enfatizando as
contribuicbes de atores oprimidos, excluidos e marginalizados para a producdo de
conhecimento — cientifico, artistico, cultural, etc.

A coeréncia dessas duas teoriza¢cdes com o posicionamento descolonial também deve
ser ressaltado, uma vez que reforca tanto o compromisso dos EPP com a transcendéncia das
violéncias, como o compromisso da abordagem estética com ldgicas alternativas de
compreensdo, interpretagéo e representacdo da realidade social. A descolonialidade, portanto,
da énfase aos individuos, aos atores locais e comunitarios, aos grupos socialmente vulneraveis
e oprimidos, buscando subverter as estruturas coloniais/modernas de poder, saber, fazer, sentir,
reivindicando o atendimento as necessidades basicas e estimulando a vida humana em sua
potencialidade. Aqui, as contribui¢cdes de Paulo Freire e Augusto Boal sdo fundamentais para
o fortalecimento dessa proposta descolonial. Ambos os autores compartilham o compromisso
com a emancipacao humana; por isso, mergulham na realidade local e desenvolvem abordagens
tedricas e praticas que se voltam para o empoderamento dos individuos em situacdo de
opressao, estimulando-os a refletir e agir diretamente para a transformacéao de suas realidades.

Esse arcabouco tedrico da sustentacdo ao reconhecimento das artes como elemento que
pode trazer contribui¢bes significativas em processos de construcdo da paz, seja pela sua
concepcao e implementacdo estratégica em programas, projetos e outras iniciativas formais, ou
pelos aspectos estéticos, proprios das expressdes artisticas, que geram impactos nos individuos
e em suas comunidades. Importa destacar também que, apesar da controversa utilizacdo da
quadro tedrico-analitico de construgdo “estratégica” da paz pela sua associacdo a desenhos
institucionais voltados para os resultados, h& nessa pesquisa uma tentativa de conciliagdo entre
essa abordagem para a avaliacdo de projetos e a perspectiva de transformacao criativa de
conflitos; isto €, a utilizagdo da concepgao “estratégica” auxilia na fundamentagdo da analise,
de suas diferentes dimensBes e elementos constituintes, mas ndo é aplicada como modelo
fechado e Unico, ndo visa restringir os aspectos intuitivos, criativos, elicitivos e sensiveis das
mais variadas formas de expressao artistica — nem do proprio exercicio de construcao da paz.

Posto isto, o teatro para a paz é utilizado como uma categoria ampla, voltada para a
anélise de modelos teatrais que se encaixam em perspectivas de construcdo da paz. As
finalidades politicas e terapéuticas do teatro, sua capacidade de promover engajamento coletivo,

participativo e dialdgico, bem como o resgate da corporeidade concomitantemente ao esfor¢o
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intelectual que visa conscientizar os individuos sobre os mundos aos quais pertencem, s&o
apenas algumas das caracteristicas relacionadas ao potencial dessa expressdo artistica na
construcdo da paz. Dessa literatura pode-se destacar o TO, um dos pilares da atuacdo do TEF;
modelo teatral no qual o grupo se tornou referéncia na Colémbia, projetando-o também
internacionalmente. Entretanto, o engajamento do grupo em torno de seu compromisso com a
transformacéo de conflitos e construcdo da paz ndo esta limitado a esse modelo, pois o teatro
de rua e a técnica de comparsas também estdo voltados a performance politica do grupo. Esses
modelos constituem um repertorio de ferramentas praticas coerentes com os valores e objetivos
do grupo, direcionando a reflexdo e a acdo para abordar problemas sociais e politicos da
Col6mbia, partindo de Fontibén (Bogotd), mas também se estendendo a outras comunidades ao
redor do pais — o foco é a discussdo, conscientizacdo e mobilizacdo dos atores locais que
pertencem aos setores populares e que tenham sido afetados pela estrutura de opresséo
colonial/moderna.

Conduzir uma investigacdo e andlise histérica de um pais, de um povo, ndo é um
processo simples; muito menos quando sdo abordadas tematicas tdo sensiveis quanto a cultura
politica de violéncia (ou cultura de violéncia politica) — que no campo das Relacdes
Internacionais, énfase nos estudos tradicionais de seguranca internacional, sdéo comumente
abordados como aspectos secundarios em relacdo as abordagens tedrica e metodoldgica
utilizadas neste trabalho. Nesse sentido, o presente trabalho ndo almejou expor todo o histérico
de violéncias do pais; ao invés disso, prop0s-se a apresentar uma breve contextualizacdo da
configuracdo histdrica-social que permitisse compreender como se deu a mobilizacdo das
classes populares associadas ao grupo fundador do TEF, partindo do pressuposto de que a
historia ndo € uma narrativa Unica sobre fatos e acontecimentos especificos, mas sim que
existem mdaltiplas perspectivas e, consequentemente, multiplas formas de compreender,
interpretar e representar os mesmos fatos e acontecimentos.

A poética politica do TEF esta baseada na arte-ativismo, marcado por uma trajetoria de
engajamento com o teatro de rua e com a ocupacao dos espacos publicos; sua poética politica
é particular ao coletivo de artistas que compde a fundagdo cultural e que através da arte se
posicionam politicamente em relagdo ao historico de violéncias no pais e aos problemas
especificos das realidades locais. Ao ser reconhecida que a lacuna de representacdo € um espaco
para manobras politicas, o TEF atua no setor cultural para se posicionar politicamente, por um
viés critico e criativo, buscando visibilizar as representac@es locais da realidade social. Desse

modo, o teatro € utilizado para realizar essa manobra politica, caracterizando-se como um
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elemento de rearticulacdo das narrativas que permeiam e sustentam a cultura de violéncia —
promovendo, em contrapartida, valores que sustentem a cultura de paz.

A metodologia reconstrutiva permitiu analisar a performance do TEF numa dindmica
dialética de investigacdo, onde diferentes atores sociais disputam o papel em ditar os valores
que devem compor a dimensdo normativa da construgdo da paz na Coldmbia. Essa ¢ uma “luta
semantica”, na qual diferentes forcas se empenham para propor uma logica de representagédo da
realidade de acordo com sua compreensdo e interpretacdo sobre ela, partindo de sua propria
linguagem, valores e praticas sociais. Nesse sentido, existem atores dominantes que atuam para
impor um discurso normativo de construcdo da paz na Colémbia que é, contraditoriamente,
associado a praticas sociais violentas ou a uma concepcao de paz negativa (ou liberal). Por outro
lado, o discurso de construcdo da paz do TEF, quando em comparacdo a dimensao empirica de
sua atuacdo, pode ser associado a praticas sociais ndo violentas, construidas a partir de uma
perspectiva local, coletiva e popular.

O modo com que a paz é construida diz muito sobre a paz que se quer alcangar, mas um
ponto crucial é o comprometimento das pessoas que impulsionam tais iniciativas. Ao
considerarmos, por exemplo, a seguinte frase (atribuida a Paulo Freire) “a educa¢do ndo
transforma o mundo; a educa¢ao muda as pessoas; pessoas transformam o mundo”, podemos
fazer uma analogia e transferir sua logica para a utilizacdo do teatro em iniciativas de construcao
da paz, assim, o teatro nao transforma a sociedade, o teatro é capaz de provocar mudangas nas
pessoas e essas pessoas serdo estimuladas a refletir e agir em seus contextos especificos. Logo,
a capacitacdo artistica pode servir como conhecimento basilar na formacdo critica, politica e
cidada dos individuos, instigados a promover em suas proprias realidades as transformacdes e
reivindicacdes de transformacg6es que consideram necessarias.

Portanto, a partir da analise da performance da Fundagdo Cultural TEF, é possivel
perceber que o teatro tem sido utilizado historicamente como ferramenta politica da sociedade
civil colombiana, que utiliza da arte e da cultura para resistir, criticar e combater os arranjos
socioculturais violentos. A concepcdo de teatro latino-americano — que real¢a a producéo
artistica local, o trabalho coletivo, o intercdmbio cultural e, em especial, o reconhecimento do
teatro como forma de abordar os problemas estruturais da regido — corrobora com o
reconhecimento do papel das artes na transformacdo de conflitos e na descoberta de
possibilidades de re-existéncia em tempos de crise e de paz. Assim, o TEF é uma organizacéao
gue mergulha nas experiéncias locais, nas memorias do conflito, nas perspectivas dos

individuos sobre os problemas politicos e sociais, capturando por meio da estética teatral (do
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oprimido, dos comparsas ou do teatro de rua) a esséncia daquilo que se compreende por paz e
violéncia.

Entre as fungdes da estética estd a de revelar as vulnerabilidades nas lacunas de
representacdo; e 0 engajamento politico por meio das artes possibilita superar essa condicao de
vulnerabilidade. Por conseguinte, o TEF rearticula as narrativas para incorporar
vozes/olhares/emocBes que ndo estdo presentes no regime estético dominante. Nesse caso, a
estética dominante na Coldmbia é aquela que substancia a cultura de violéncia, na qual grupos
étnicos, mulheres, camponeses e ativistas sociais se tornam alvos legitimos da estrutura de
opressao. Dentro dessa perspectiva, 0 posicionamento descolonial, de alguma forma, perpassa
a performance politica e a producdo artistica do TEF — bem como seu discurso e suas praticas
de construcdo da paz. Primeiramente, pela preocupacao do grupo com a reparacao histérica em
relacdo ao contexto de intensas interac@es sociais violentas, reivindicando a construcéo de uma
sociedade justa e pacifica. Em segundo lugar, pela utilizacdo de estratégias elicitivas para a
superacao dessas vulnerabilidades, isto €, por partir de uma construcdo dialégica e participativa
que inclui a perspectiva de grupos sociais oprimidos, atores locais e demais setores populares
na compreensao e transformacao dessa realidade especifica. Por fim, pelo seu processo criativo
aberto que vé no local os elementos fundamentais para a producgéo de suas obras, tanto do ponto
de vista dos individuos quanto da cultura — a utilizacdo do teatro comparsas, caracteristico de
Bogota, ilustra esse ponto — e, para além disso, reconhecendo as contribui¢fes do intercdmbio
cultural sem subjugar-se ao que vem de fora — o teatro forum pode servir de exemplo, pois
mesmo reunindo um conjunto de pressupostos teoricos e metodolégicos do TO, a sua
flexibilidade e capacidade de adaptagéo a diferentes contextos possibilita que o “protagonismo”
seja dos atores locais e que o “drama” e sua transformagao sejam propostos por eles.

Devido a falta de respostas ao questionario e a solicitacdo de entrevista por video-
chamada, ndo foi possivel obter os relatos dos membros ativos do TEF sobre pontos
fundamentais da investigacéo e que poderiam aprofundar a compreensédo sobre a performance
do grupo no sentido da construcdo da paz. Dentre esses pontos estdo a captura da perspectiva
de paz e de violéncia a partir de seus membros, a compreensdo detalhada da criacdo de redes
de colaboracdo no setor cultural, o modo com que o grupo se adaptou & metodologia de TO e
por que optaram por trabalhar especificamente com a técnica de teatro forum — esses sao apenas
alguns pontos que, em certa medida, foram atendidos pelas informacGes fornecidas nas
plataformas digitais do grupo e na literatura pertinente, mas cuja coleta de dados por meio de

entrevistas e questionarios tornariam a analise ainda mais completa e profunda.
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A inviabilizagdo do questionario e da entrevista também dificultaram a coleta de
informagdes sobre as parcerias com o poder publico e iniciativa privada, impossibilitando
verificar com maior precisdo se, em razdo desses arranjos, ha ou ndo o distanciamento entre o
compromisso normativo da organizacédo e a busca por sua realizacao pratica.

A partir daqui a agenda de pesquisa nessa area pode ser desenvolvida em diferentes
sentidos, colocando em énfase a contribuicdo de atores locais e grupos sociais oprimidos na
transformacéo de conflitos e construcdo da paz. Algumas preocupacdes podem ser reiteradas
no desenvolvimento dessa agenda, como a necessidade de analisar iniciativas locais de
construcdo de paz que podem ter sido desviadas ou cooptadas por atores dominantes, ou ainda,
investigar o papel das politicas pablicas no fortalecimento de projetos criativos no setor cultural,
a importancia de analises sobre as contribui¢des de grupos sociais especificos (populacéo negra,
LGBTQIA+, mulheres, indigenas, etc.) no campo da arte e da promocao da cultura de paz.

E importante ressaltar que esses apontamentos para o desenvolvimento de uma agenda
de pesquisa sobre os estudos da arte na construgdo da paz (e mesmo nas RelagOes
Internacionais) partem da reivindicacdo de maior criticidade e radicalidade nos EPP; coerentes
também com a necessidade de ampliacdo da perspectiva descolonial em empreendimentos
tedricos e praticos das ciéncias sociais. No que diz respeito a disciplina de RI, podem ser
indicadas duas dire¢Oes para as agendas de pesquisa na area: a primeira delas é examinar a
influéncia do teatro e das artes performaticas nessa area, como nos jogos de representacdo
diplomatica, na leitura e interpretacdo da linguagem corporal de lideres politicos, nas
simulacdes e encenacGes em projetos e cursos, na associacao entre termos do campo artistico e
da politica internacional (por exemplo, “teatro” de operagdes ou de guerra, “atores” locais e
internacionais, “‘cenarios” politicos e socioecondmicos, entre outros); a outra linha proposta
aqui, remete a intensificacéo dos estudos sobre o papel de pensadores brasileiros nas teorizacdes
criticas da politica internacional — Paulo Freire e Augusto Boal podem servir de alicerce, por
exemplo, para o desenvolvimento de uma teoria descolonial da politica internacional sob uma

perspectiva nacional.
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