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RESUMO

A pesquisa realizada foca a leitura literaria de estudantes do 9° ano dispondo como
perspectiva o letramento literario e a lei 11.645/08 que inclui no curriculo oficial da
rede de ensino a tematica “Histdria e cultura afro-brasileira e indigena”. A partir
dessas perspectivas, a presente dissertacdo tem como objetivo propiciar aos alunos
0s textos da literatura indigena no que concerne a capacidade critica/reflexiva deles.
A intervencdo apoiou-se na pesquisa-acao e fundamentou-se pedagogicamente na
sequéncia expandida de Cosson (2016). A realizacdo da atividade com a leitura
aconteceu em uma escola da zona urbana do municipio de Equador-RN, a partir dos
raps e de uma narrativa literaria “Kunumi Guarani” (2014), de Wera Jeguaka Mirim,
mais conhecido como Kunumi MC, um rapper de origem guarani, que mora na aldeia
Krukutu, na regido de Parelheiros, na Zona Sul de S&do Paulo. A pesquisa visa a
abordagem dos textos do referido MC, que discutem sobre a luta pela valorizacdo da
etnia negada ha mais de 500 anos. O apoio tedrico utilizado nessa pesquisa conta
com os estudos de letramento literario de Cosson (2016), Kleiman (2008), géneros
de discursos com Bakhtin (2003), letramento de reexisténcia com Souza (2011),
leituras de textos literarios, de Tettamanzy (2012), o papel de mediador e articulador
da leitura literaria na escola com Chiappini (2005), em Preti (1999) temos a analise
de textos orais (transcricdes), Soares com letramentos (2014) e multiletramentos
com Rojo (2012), dentre outros. Os resultados obtidos demonstraram que a literatura
indigena representa um instrumento de ensino que envolveu a comunidade escolar
e auxiliou no desenvolvimento dos aprendizes através da leitura literaria como
também na percepcdo sobre o ambiente em que vivem, e as pessoas com as quais
convivem.

Palavras-chave: Literatura indigena. Lei 11.645/08. Rap. Leitura. Ensino.



RESUMEN

La investigacion llevada a cabo se centra en la lectura literaria de estudiantes de
noveno grado, teniendo como perspectiva la alfabetizacién literaria y la ley 11.645 /
08, que incluye en el plan de estudios oficial de la red educativa el tema "Historia y
cultura afrobrasilefia e indigena". Desde estas perspectivas, esta disertacion tiene
como objetivo proporcionar a los estudiantes los textos de literatura indigena sobre
su capacidad critica / reflexiva. La intervencion se baso en la investigacion de accion
y se basé pedagdgicamente en la secuencia ampliada de Cosson (2016). La
actividad con lectura tuvo lugar en una escuela en el area urbana de la ciudad de
Ecuador-RN, basada en raps y una narracion literaria "Kunumi Guarani" (2014), de
Wer& Jeguaka Mirim, mas conocido como Kunumi MC, un rapero de origen guarani,
gue vive en el pueblo Krukutu, en la regién de Parelheiros, en la zona sur de Sao
Paulo. La investigaciéon tiene como objetivo abordar los textos del referido MC, que
discuten sobre la lucha por la valorizacién de la etnia negada durante mas de 500
afos. El apoyo teorico utilizado en esta investigacion se basa en estudios de
alfabetizacion literaria de Cosson (2016), Kleiman (2008), géneros de discursos con
Bakhtin (2003), alfabetizacién de reexistencia con Souza (2011), lecturas de textos
literarios, de Tettamanzy ( 2012), el papel de mediador y articulador de la lectura
literaria en la escuela con Chiappini (2005), en Preti (1999) tenemos el analisis de
textos orales (transcripciones), Soares con alfabetizaciones (2014) y multi-
alfabetizaciones con Rojo (2012), entre otros Los resultados obtenidos mostraron
gue la literatura indigena representa una herramienta de ensefianza que involucré a
la comunidad escolar y ayudo6 en el desarrollo de los alumnos a través de la lectura
literaria, asi como en la percepciéon del entorno en el que viven y las personas con
guienes viven.

Palabras clave: literatura indigena. Ley 11.645/08. Rap. Lectura. Docencia
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1 INTRODUCAO

A literatura € uma manifestacdo artistica indispensavel para a difusdo da cultura e
do conhecimento. Sendo assim, toda producéo artistica, literaria esta interligada com
0 tempo, com a historia e a cultura de um povo.

Tomando como ponto de partida o imaginario plurissignificativo, a literatura
utiliza a lingua como um instrumento de comunicacgao e interacdo para recontar as
histérias, agora, na perspectiva, dos povos indigenas cuja literatura possui diversos
géneros ja publicados como contos, crénicas, romances, poemas, rap, entre outros.
O corpus de estudo esta baseado na andlise de uma narrativa literaria “Kunumi
Guarani” (2014) e de seis raps do album “Meu sangue é vermelho” (my Blond is red)
de Wera Jeguaka Mirim cujo nome artistico € Kunumi Mc (jovem de 18 anos) que
num género discursivo de resisténcia conta o0 trajeto desta etnia, suas lutas e
conquistas ao longo da historia. O rapper defende sua identidade nativa e mostra a
realidade com as quais eles convivem em suas aldeias.

Nessa perspectiva este trabalho busca propiciar ao aluno o conhecimento de
textos escritos literalmente por esta etnia em relacdo a cultura nacional, habitos,
valores e religido usando como base o letramento literario. Para isso, torna-se
necessario conhecer as tradicdes indigenas, principalmente no que tange a masica e
as artes. Nesse sentido, a pesquisa busca enfatizar que apesar da invisibilidade,
massacres e destruicdo essa etnia contribuiu de forma significativa para a histéria do
Brasil e precisa ser conhecida e valorizada.

Nesse sentido, essa intervencdo pegagodgica justifica-se por que a escola
precisa (em seus espacos) de leituras literarias algo que instiguem o pensamento
critico, as competéncias discursivas e as linguagens multisemioticas e multiculturais
no universo dos alunos, visto que as instituicdes escolares primaram pelos canones
da literatura, inclusive ao longo da historia da Literatura Brasileira o indigena sempre
foi objeto de estudo da massa literaria numa percepcéao colonialista e unilateral.

Precisamos repensar essa pratica numa outra perspectiva sem a intervengao
do branco europeizado, visto que os indigenas possuem uma identidade impar com
a cultura e por isso, precisam ser respeitados e valorizados no seu aparato literario.
Entdo, é notdria a necessidade da aplicacdo da lei n°® 11.645, de 10 de marco de
2008 que instiga as escolas a valorizarem a literatura desses povos para que 0

aprendiz perceba as varias possibilidades de conhecimento literario produzido por
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esta etnia.

Importante ressaltar que a cultura indigena possui um relevante universo de
informacbes a serem estudadas e que compete ao docente realizar essa tarefa,
inserindo a tematica juntamente com outras disciplinas e ndo trabalhada
isoladamente, ou em datas comemorativas. Dessa forma, associar a cultura
indigena ao conteudo que esta sendo vivenciado em sala de aula, resulta em um
valoroso processo de aprendizagem para os educandos, proporcionando o contato
com as tradi¢des e culturas do pais, consequentemente, o saber da historia e origem
do Brasil.

Nesse contexto, a presente dissertacdo mostra como a literatura é importante
para a formacdo de leitores no ensino de lingua portuguesa. Estamos conscientes
de que a escola, enquanto instituicdo, ainda € um ambiente responsavel pela
educacéao formal do individuo e precisa tornar o aprendiz apto na leitura e na escrita
mostrando as amplas possibilidades de aprendizagem que hoje se estende também
as praticas de letramentos.

Partindo dessas premissas, inserimos na escola o trabalho com a literatura
indigena numa turma de 9° ano do ensino fundamental apoiando-se em duas
perspectivas: primeiro, mostrar, ler e discutir textos escritos pelos nativos e segundo
motiva-los pelo viés da criticidade a reconhecerem esses textos como um panorama
da cultura indigena, visto que consideramos primordial que o povo brasileiro saiba
acerca do sofrimento que a comunidade indigena foi exposta, favorecendo tal
pesquisa a uma ampla compreensao das atitudes tomadas pelos nativos no decorrer
da historia do Brasil. Tal conhecimento deve ser adquirido desde o inicio da fase
escolar, especificamente para os alunos do ensino fundamental.

Nessa conjuntura, esse trabalho contribui(u) para o processo de formacao de
leitores no ensino de lingua portuguesa a luz da pesquisa-acdo no intuito deles
identificarem-se, conhecerem e valorizarem como a Literatura indigena auxilia em
seu processo de construcdo do conhecimento através do letramento literario em sala
de aula e em outros ambientes educacionais.

Através dessa concepcdo, desenvolvemos um estudo pelos vieses
etnograficos e literarios, utilizando os raps do indigena Wera Jeguaka Mirim cujos
textos preenchem os requisitos da etnografia e da literatura que sdo as bases para o
estudo de fatos que circulam na sociedade. Para essa abordagem, usamos a leitura

de textos tanto indigena como também que atendessem essa tematica para depois



12

compreendé-los tanto no ambiente escolar como social. Fizemos uso de producéo
textual e do relato oral para a multiplicacdo dessa literatura indigena em outras
escolas. Visto que os discentes deslocaram-se da instituicAo de origem e
procuraram outras escolas para apresentarem a literatura indigena estudada em
sala de aula, tornando-se protagonistas do processo de ensino-aprendizagem. Como
agentes multiplicadores. Entdo, é notéria a necessidade da aplicacdo da lei n°
11.645, de 10 de marco de 2008, que acrescentou ao curriculo um olhar sobre os
povos indigenas (em vigor ha mais de dez anos) uma vez que propde as escolas
valorizarem a literatura e a importancia desses povos.

Diante desses pressupostos metodoldgicos, desenvolvemos a sequéncia
expandida, proposta por Cosson (2016) para a apreciacao dos textos e favorecer um
enlacamento do leitor com o tema, bem como a sequéncia basica para que os
discente-multiplicadores expusessem em sala de aula a Literatura nativa.

Sendo assim, organizamos 0 segundo capitulo composto pela discussédo e
trajetoria do letramento literario. Nele pontuamos um percurso do letramento desde
seus primeiros apontamentos no Brasil até as atuais agéncias de letramentos,
mostrando as transformagdes ocorridas ao longo dos anos. Para isso, subdividimos
0 texto em topicos e subtdpicos, formando temas que se completam pela afinidade.
Abordamos, ainda, o letramento na perspectiva linguistica, indissociavel no processo
de interagcao entre autor e leitor.

Em seguida, focalizamos o género rap, que desde a origem, utiliza-se de
letras que denunciam a realidade de inUmeras comunidades marginalizadas, entre
elas as indigenas. Mostrando-o como género do discurso que tem como
antecedente o hip-hop, além de ser um discurso de resisténcia dos povos nativos
em busca da liberdade e da igualdade entre as etnias.

Ainda nesse capitulo, evidenciamos a autoridade da voz indigena, engquanto
“proprietarios” dos seus préprios escritos, ou seja, seu “empoderamento” literario.
Mostraremos de que forma o rap consegue romper a barreira do preconceito,
evidenciando a cultura indigena das ndo-indigenas, desvendando estere6tipos e nao
se baseando apenas por uma Unica versao da historia, contada numa perspectiva
opressora. Como apoio para esse capitulo, inserimos a importancia da lei n°® 11.645,
de 10 de marco de 2008 para direcionar ao ambiente educacional e para que o0s

aprendizes tenham acesso a outras etnografias como a indigena, por exemplo.
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O capitulo terceiro, intitulado “Pluralidade cultural na escrita indigena: uma
interface para o estudo da identidade nativa” aborda as questdes relacionadas com
a invisibilidade do indio numa sociedade discriminatéria e exploradora. Para isso,
buscamos a compreensdao das letras de musicas do rap, no que se refere a luta pela
terra e a questdo da identidade indigena. Conduzimos a discussdo em torno das
letras dos raps cujas teméticas atingem as problematicas das questdes indigenas
mais prementes dos ultimos tempos, como a demarcacao e perda de seus territorios.
Por isso que temos o subtdpico deste capitulo “rap do indio: a resisténcia.” Nele
analisamos as letras que denunciam os desmandos dos ambiciosos, salientando a
indignacdo por tamanho descaso. Outro aspecto a ser explorado trata-se do
conceito da tradicdo indigena, que diz respeito ao retorno ao espaco de origem,
respeitando, acima de tudo o meio ambiente.

A segunda parte da dissertacdo expande-se com a aplicabilidade da pesquisa
e 0s seus resultados. Nele desenvolvemos a leitura de seis raps e de uma obra
infanto-juvenil “Kunumi Guarani” (2014), de Wera Jeguaka Mirim e suas respectivas
analises e interpretacdoes. Para aprofundar a discussdo da tematica indigena,
aplicamos trés can¢bes renomadas e nacionalmente divulgadas pela midia em
defesa da liberdade, igualdade dos indigenas que sao: “Os inclassificaveis”, de
Arnaldo Antunes, “Demarcacédo ja”, letra de Carlos Rend, mais musicalizada por
Chico Ceésar (2018), e “Demarcacgao ja, terra, ar, mar”, composta pela Matilha
Cultural, Crioulo e Kunumi Mc (Wera Jeguaka Mirim), inserida no album Mixtape
Matilha, Vol.2, 2019. Para servir de apoio nos intervalos de leitura, conforme Cosson
(2016), e aprofundar a discussao da temética e da defesa dos direitos dos nativos do
Brasil.

Ainda na analise dos dados, mostramos de acordo com a sequéncia
expandida de Cosson (2016) uma contextualizagdo histérica em forma de uma
palestra sobre a passagem dos indios pela regido do Seridé no periodo do pés-
contato®, além de duas interpretaces. A primeira envolve toda a comunidade
escolar em forma de exposicado de um desfile civico em defesa dos povos nativos e
a segunda, uma apresentacdo em sala de aula com os multiplicadores de leitura

(alunos do projeto) mostrando a Literatura indigena em outras instituicbes de ensino

! Conforme o palestrante, esse periodo abrange um espaco-tempo denominado “Antes do presente”.
O ponto de referéncia para a arqueologia é 1950 que foi a época que comegou a ser usada a técnica
do carbono 14 que era utilizada para datagdo dos fésseis, dai a nomenclatura “antes do presente”.
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da cidade. Para concluir a andlise, percorremos 350 km para conhecer a vivéncia de
uma tribo indigena e seus habitos o que fascinou a todos os aprendizes o modo
como eles vivem sua ancestralidade e sua cultura.

Os resultados dessas etapas estao registrados em depoimentos orais dos
aprendizes que foram transcritos na metodologia pelas normas de transcricdo de
acordo com Preti (1999). Neles estdo armazenadas as impressées e como eles
vivenciaram um processo tao valoroso para a experiéncia estudantil.

E, para finalizar, tecemos as consideracdes finais, compreendendo de que
forma podemos ajudar a amenizar a discriminacdo em torno dos povos indigenas e
sua literatura, que acreditamos nao vir apenas externamente, visto que ela é
enfrentada dentro da prépria comunidade indigena, que tem receio de que a sua
cultura seja esquecida pelos mais jovens.

Com a divulgacdo da literatura indigena (principalmente através do rap)
dentro do contexto escolar, esperamos que os professores adquiram o gosto de
divulgar, ler, trabalharem esses textos em sala de aula, afinal, eles trazem
importante histérias a respeito da vida e cultura de um dos povos que deram origem

a nagao brasileira.
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CAPITULO I

2.1 O LETRAMENTO LITERARIO EM RAPS: APROPRIACAO DAS HABILIDADES
DE LER, ESCREVER E INTERPRETAR DENTRO DAS PRATICAS SOCIAIS.

2.1.1 Letramento literério: aspectos contextuais

Na década de 80, surge no Brasil um novo parametro para a educagdo — o
letramento. Esse “burn” fortaleceu os pilares educacionais e assim nasceu um novo
conceito para o campo da leitura e escrita. Estudiosas da area, como Magda Soares
(2014) e Angela Kleiman (2008), iniciaram no procedimento de esclarecer tao
peculiar concepcdo no mundo educacional. Para isso, destacamos o conceito que

Magda Soares (2014, p. 29-30) atribuiu ao termo letramento, vejamos:

O surgimento do termo Literacy (cujo significado € o mesmo de alfabetismo)
nessa época, representou, certamente uma mudanca historica nas préaticas
sociais: novas demandas sociais pelo uso da leitura e da escrita exigiram
uma nova palavra para designa-la.

Dentro dessa perspectiva de transformacdo nas praticas sociais, surge o
letramento, que passou a ser dicionarizado em 2001 pelo Houaiss?, como alternativa
para nomear novas agoes sociais. Diante disso, escrever deixa de ser apenas uma
atividade cognitiva e torna-se partilha de certas convencdes e fendbmenos préprios
de uma situacéo social. Por isso, entendemos que o letramento ndo esta apenas no
aspecto da leitura e escrita, mas nas percepcfes de sujeitos sociais como
produtores e receptores na construcdo de sentido. Ribeiro (2003, p.15) afirma que
“Saber ler e escrever ndo é uma questdo de tudo ou nada, mas uma competéncia
que pode ser desenvolvida em diversos niveis”. Entendemos por niveis as diversas
“esferas” que circula o cidadao seja na escola, no trabalho ou no lazer, entre outros,
por exemplo.

Kleiman (2008, p. 18) comunga dos mesmos ideais e afirma que o letramento
esta ligado aos aspectos sociais da linguagem em suas agéncias, eventos e niveis
de letramento, conforme a autora, o letramento € “um conjunto de praticas sociais
gue usam a escrita, como sistema simbolico e como tecnologia, em contextos

especificos, para objetivos especificos” que se utiliza da escola como uma das

2 HOUAISS, Antdnio. Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro, Ed. Objetiva, 2001.
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muitas “agéncias” utilitarias dessa pratica. Assim, a escola seria, apenas, uma
agéncia de letramento, dentre varias outras, e desempenharia, apenas, algumas
praticas de letramento. Corroborando com os ideais de Kleiman (2008), Clemente
(2012, p.101) confirma:

Se os modelos de utilizagdo da escrita variam de um contexto social para
outro, logo ndo haveria um fenémeno geral categorizado como ‘letramento’,
mas varios letramentos que assumiriam caracteristicas proprias em
consonancia com os padrdes culturais vigentes de cada grupo social e em
resposta aos seus objetivos especificos. Tal viés etnografico da concepgéo
de letramento possibilita-nos falar em letramento escolar, letramento
religioso, letramento digital, letramento académico, entre outros.

A constatacao acima reforca os fundamentos do letramento e mostra que ele
nao se faz presente apenas em um ambiente, mas se multiplica em outros espacos
em que se mobilizam o processo de leitura e escrita. Assim, acreditamos que a
percepgdo critica do letramento da-se através e pelo contexto social, historicos e
ideoldégicos da agéncia letrada a qual essas praticas acontecem, bem como pelos
sujeitos que as empregam. Essas agéncias, dizem respeito aos espacos que
circulam os usuarios como em casa, trabalho, escola, igreja todas conectadas e
associadas a diferentes letramentos como o midiatico, familiar, politico, religioso,
profissional, escolar, entre outros. A partir desses contextos especificos, citado por
Kleiman (2008) aparecem o0s eventos de letramento, que faz surgir, diferentes

praticas letradas, apontadas por Silva (2012, p. 137), vejamos:

As aulas expositiva-dialogadas, ministradas por professores, por exemplo,
sdo eventos, uma vez que o discurso do professor, assim como o0s dos
alunos estdo pautados em experiéncias de leitura, no conhecimento do
mundo que ambos tém quanto ao tema focalizado na aula.

Nessa perspectiva, observamos que as praticas letradas estdo entrelacadas
com as agéncias de letramento a qual o sujeito esta envolvido ao longo de sua vida.
Cada agéncia articula praticas de leitura e escrita dentro dos mecanismos sociais
gue 0s usuarios estdo expostos. Por isso Silva (2012, p.138-139) afirma sobre o

nivel de letramento do sujeito e as circunstancias de letramento exposta, vejamos:

A prética letrada ndo € a mesma em todas as situagdes, mas, dependera
dos eventos que se configuram nos varios tipos de letramento. Se estamos
imersos em uma sociedade cada vez mais dindmica e complexa e, em
consequéncia disso, temos a probabilidade de ter acesso a diferentes tipos
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de letramento, ha sujeitos, diriamos, ndo apenas letrados em uma dada
agéncia, mas multiletrados. Isso favorece o surgimento de niveis de
letramento sujeitos mais letrados em certos letramentos em detrimento a
outros, mas dificilmente iletrados.

A autora apresenta para esses usuarios multiletrados o que ela denomina de
HL — Historico de Letramento, ou seja, quanto mais situacdes, agéncias e ambientes
letrados vocé tem acesso mais demonstram niveis elevados de letramento. Segundo
Silva (2012, p. 138): “o letramento € um processo constante e infinito”, pois a cada
segundo, novas conjunturas sociocomunicativas aparecem na vida dos usuarios.

Por esse motivo, o histérico de letramento (HL) demonstra as experiéncias
gue o sujeito obteve com a leitura e a escrita ao longo dos anos, sejam elas letradas
ou multiletradas o que difere da alfabetizacdo, que é temporaria e tem um prazo
determinado para finalizar, o letramento vai além, visto que se apropria das
habilidades de ler e escrever dentro das préaticas sociais a ela relacionadas, além
disso, ele se constitui na atemporalidade. Ou seja, sempre estaremos em processo
de letramento, porgue estamos em contato com novas agéncias e eventos de
letramento constantemente. A partir desse pressuposto, Cosson (2016, p.12) define

o letramento literario como:

O letramento literario, conforme o concebemos, possui uma configuracdo
especial. [...] Se refere a processo de escolarizacdo da literatura. A proposta
se destina a fortalecer e ampliar a educacéo literaria que oferece no ensino
basico. Em outras palavras, ela busca formar uma comunidade de leitores
gue, como toda comunidade, saiba reconhecer os lacos que unem seus
membros no espaco e tempo. Uma comunidade que se constréi na sala de
aula, mas que vai além da escola, pois fornece a cada aluno e ao conjunto
deles uma maneira propria de ver e viver o mundo.

Desde o despontar do conceito de letramento aqui no Brasil por Magda
Soares (2014) no livro Alfabetizacdo e letramento a definicdo s6 tem evoluido e
adquirido novas agéncias incentivadoras para 0 seu crescimento. Nesse interim,
entre varios processos de letramentos, assim mesmo no plural o termo ganhou
propor¢cdes gigantescas no espaco da leitura e da escrita e passou a configurar na
midia digital que por ser dindmica em sua composicdo admite novas linguagens
através das redes que interagem com O usuario, por isso, transpbs-se para

multiletramentos que Rojo (2012, p. 23) define como:
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O conceito de multiletramentos — é bom enfatizar — aponta para dois tipos
especificos e importantes de multiplicidade presentes em nossa sociedade,
principalmente urbanas, na contemporaneidade a multiplicidade cultural das
populagBes e a multiplicidade semidtica de constituicdo dos textos por meio
dos quais ela se informa e se comunica.

Se a premissa para sustentar os multiletramentos € a multiplicidade cultural e
semiotica dos textos, entdo, Pignatari (1987, p.16) na década de 80 (que foi o apice
da teoria semiotica aqui no Brasil) apropriou-se conscientemente do conceito da
Semibtica, que segundo o tedrico: “a Semidtica acaba de uma vez por todas com a
ideia de que as coisas sO adquirem significados quando traduzidas sob a forma de
palavras”.

Certo dessa diversidade de signos em circulacdo, temos a conviccdo que
jamais ir4 cessar o processo de letramento, pois constantemente surgem diversos
Novos icones e signos no processo de comunicacdo. Por isso que questionamos
sobre a verdadeira funcdo da semidtica em nosso processo de comunicacdo. Para

isso, trouxemos a funcdo da semiotica em Pignatari (1987, p.16):

Mas afinal para que serve a semidtica? Serve para estabelecer as ligagbes
entre um cadigo e outro cddigo, entre uma linguagem e outra linguagem.
Serve para ler o mundo ndo-verbal: “ler” um quadro, “ler” uma danga, “ler”
um filme — e para ensinar a ler o mundo verbal em ligagdo com o mundo
icbnico ou nao-verbal.

Pelo contexto, compreendemos o papel da semidtica nesse entrelagcamento
de linguagens. Segundo Rojo (2012) esté ligado com o processo de letramento, visto
gue essas concepcdes procuram categorizar diferentes formas de leituras e escritas
ao redor, ambas, de forma pragmatica, trazem a tona a interpretacdo de uma
totalidade e ndo apenas de uma palavra ou imagem. Ambas relacionam icone,
simbolo e indice e procura a semantica como a mola interpretativa.

O referido entendimento interpretativo é acatado por Cosson (2016, p. 64)
como sendo “parte do entretecimento dos enunciados, que constituem as
inferéncias, para chegar a construcdo do sentido”. Para o autor, a interpretacéo deve
ser pensada em dois momentos o “interior e o exterior”. Enquanto o primeiro esta
para a decodificacdo, ou seja, 0 momento do leitor com o texto, o0 segundo momento
estd para a construcdo do sentido desse leitor quando amplia a compreensao

através do compartilhamento interpretativo.
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Segundo Souza (2011, p. 118), “a palavra aparece como motor de acéo dos
sujeitos que, por meio da lingua em funcionamento, agem no mundo construindo e
constituindo identidades”. Sendo assim, a palavra e um bem de acesso coletivo que
constitui identidades. Nao estamos aqui fazendo distingdo de uma norma padréo
e/ou informal, ja que possuimos uma diversidade linguistica infinda, mas do discurso
gue abrange essas comunidades. Nessa concepcdo, teremos o discurso como
forma de identidade, constantemente, de acordo com Bakhtin (2003, p. 322), o

falante tem a autonomia no dominio da palavra, vejamos:

A palavra (em geral qualquer signo) é interindividual. Tudo o que é dito, o
que é expresso se encontra fora da “alma” do falante, ndo pertence apenas
a ele. A palavra ndo pode ser entregue apenas ao falante. O autor (falante)
tem os seus direitos inaliendveis sobre a palavra, mas o ouvinte também
tem os seus direitos aqueles cujas vozes estdo na palavra encontradas de
anteméo pelo autor (porque nao ha palavra sem dono). A palavra é um
drama do qual participam trés personagens (nao é um dueto, mas um trio).

7

De acordo com Bakhtin (2003) a palavra é interindividual e as escolhas
linguisticas sdo processos conscientes que o sujeito desempenha na conformidade
da fala, logo a palavra esta coligada as dimensfes constitutivas de identidade social
gue o falante assume. Além disso, Bakhtin (2003) afirma que na constituicdo da
palavra existem trés signos: o falante, o ouvinte e o autor, esse trio coexiste em uma
mesmo comunidade linguistica, portanto, ndo hd um padrdo de linguagem que
possa ser considerado superior o que determina a escolha de uma ou outra palavra
€ a situacao concreta de comunicacao.

Nessa perspectiva de comunidade linguistica em que o falante, o ouvinte e o
autor sado protagonistas do processo de comunicagdo e juntos participam de uma
interagdo comunicativa, apresentamos o rap como género discursivo e responsivo
da linguagem em que o falante, o ouvinte e o0 autor se entrelacam para formar e
constituir linguagens. Aqui, abordamos o discurso de resisténcia, que acontece entre
falantes por meio da linguagem para interagir e denunciar o social, o cultural e até o

linguistico cuja interacdo discursiva sera abordada abaixo.
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2.1.2 Género rap: adiscursividade na resisténcia social

Afinal, como se constitui um género textual? A génese esta centrada na
linguagem que desde os primérdios da humanidade € devidamente usada para
interagirmos. Entdo, pensar em género textual implica tratar da afinidade entre o
homem e sua comunicacédo ao longo da histéria. Diversos estudiosos centraram-se
nessa pesquisa da interacdo verbal, um deles se destaca Mikhail Bakhtin (2003).
Segundo o autor os discursos orais e escritos estdo centrados no funcionamento da
linguagem e sdo usados em contexto diversos, por isso na esfera humana cada
género do discurso é elaborado de forma particular e fundamenta-se nas atividades
humanas e ndo na estética da criacdo verbal. Nesse contexto, Bakhtin elabora o
seguinte argumento (2003, p. 261-262):

O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos)
concretos e Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo
da atividade humana. Esses enunciados refletem as condi¢g8es especificas
e as finalidades de cada referido campo nédo s6 por seu conteddo (tematico)
e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela selecdo dos recursos lexicais,
fraseolégicos e gramaticais da lingua, mas, acima de tudo, por sua
constru¢do composicional. [...] Evidentemente, cada enunciado particular é
individual, mas cada campo de utilizacdo da lingua elabora seu tipo

relativamente estaveis de enunciados, os quais denominamos géneros do
discurso.

Se nos comunicamos por meio de géneros, sejam eles orais ou escritos,
entdo eles sdo os precursores no processo da comunicacdo ao longo da nossa
existéncia. E por sua relevancia promove a competéncia comunicativa dos
aprendizes para a disseminacdo do conhecimento, visto que a lingua é um
instrumento vivo que associa aspectos linguisticos, historicos, sociais e culturais. De
acordo com Miller (2012, p.49): “sugiro ver o género como um constituinte especifico
e importante da sociedade, um aspecto principal de sua estrutura comunicativa, uma
das estruturas de poder que as instituicdes exercem”. Se o género € considerado um
simbolo de poder, entdo, vem da linguagem seu principal dominio. Tudo acontece
com/pela linguagem. Ha uma heterogeneidade imensa de linguagem inserida no

nosso convivio, Segundo Bakhtin (2003, p. 262):

A riqueza e a diversidade dos géneros do discurso sao infinitas por que séo
inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade humana e porque em
cada campo dessa atividade € integral o repertério de género do discurso,
gue cresce e se diferencia a medida que se desenvolve e se complexifica
um determinado campo.
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De acordo com Bakhtin (2003), trés eixos norteiam a desempenho do género:
‘O conteudo tematico, o estilo e a construcdo composicional”, eles em conjunto,
englobam os enunciados orais e escritos e por sua heterogeneidade relacionam-se
nas diversas esferas da atividade humana. A relevancia da diversidade de géneros
multiformes da origem, cotidianamente, a outros géneros textuais a exemplo do hip-

hop que deu origem ao rap. De acordo com Souza (2011, p. 16):

Desde que chegou ao Brasil no final de 1980, a cultura hip-hop tem-se
mostrado cada vé mais complexa, congregando varias correntes ou
tendéncias em torno dos modos de atribuir sentidos, ver e agir sobre a
realidade. Uma dessas vertentes concentra-se em atividades revestidas de
carater contestatério e propositivo que tematizam, do ponto de vista politico,
as precarias condi¢des de vida de grande parte da populagéo.

Esta afirmacédo confirma o conceito que Kleiman (2008, p. 18) atribuiu ao
género discursivo “conjunto de praticas sociais em contextos especificos”.
Poderiamos dizer que o rap é um género discursivo inovador pela desenvoltura de
oferecer voz a uma parcela marginalizada e excluida da sociedade. Seus enredos
trazem sempre protagonistas invisiveis para coletividade do tipo jovens negros,
pobres, marginalizados e/ou excluidos socialmente. Foi nesse contexto de excluséo
social que despontou esse novo género discursivo o hip-hop, na concepgédo de
Souza (2011, p. 15):

O hip-hop - para muito além da expressao inglesa, que pode ser
literalmente traduzida como balancar [to hip] o quadril [hop] tem sido
compreendido como um movimento social juvenil urbano enraizado no
segmento populacional de baixo poder aquisitivo, a maioria negra e jovem,
que historicamente ganha for¢ca nos Estados Unidos a partir do final dos
anos 1970 e posteriormente se espalha pelas grandes metrépoles do
mundo.

As abordagens tedricas que temos a respeito do hip-hop fazem-nos perceber
gue ele constitui um género que entrelaga outros géneros em sua COMpPOSICao,
parafraseando Souza (2011) o hip-hop esta para o0 macro campo de varios outros
géneros entre eles, o rap que constitui um dos focos da pesquisa. Conforme Bakhtin
(2003, p. 270), “a lingua é deduzida da necessidade do homem de auto-expressar-
se, de objetivar-se”, por isso, O cerne da lingua é o falante e suas caracteristicas
linguisticas de expressar-se. Nesse contexto de identificacdo com a linguagem,

surge o género rap, conforme Souza (2011, p. 118):
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O rap é um dos géneros no qual podemos observar a brincadeira com a
linguagem que sustenta um dizer que é autbnomo, contestador, contra-
hegeménico e promotor de um conhecimento mobilizador. Mesmo quando
um rap é lido, a sonoridade esta presente de forma tao fundamental que é
possivel “ouvi-lo”.

Nessa perspectiva, 0 rap surge como um canto de resisténcia que por meio
da linguagem “subverte” a escrita para dar vez e voz aos excluidos socialmente,
desde sua originalidade, nas ruas americanas, até nossas ruas, becos e favelas
(apesar de nos dias atuais o rap ter ganhado outros espacos de divulgacéo). O rap
busca na sua esséncia o grito de rebeldia de uma populacdo, geralmente jovens,
abandonada pelos sistemas governamentais, pelas leis vigentes, mas que tem
dentro de si um anseio de também ser ouvida, valorizada e incluida socialmente.
Essa juventude centra-se em instituicbes escolares que deveriam inseri-los em

espacos multiplos de ensino e aprendizagem. Segundo Custddio (2012, p. 199):

Para cumprir esse objetivo, o ensino deve mobilizar mdltiplos letramentos,
ou seja, abordar diferentes midias, diferentes semioses, em contextos
culturais diversos. Longe das culturas valorizadas — das quais a escola é
guardid — nas ruas, manifestacdes culturais diversas, frequentemente
consideradas como incobmodo ou até mesmo como violéncia, compdem a
rotina de todos aqueles que transitam no espaco urbano, em especial 0s
jovens.

Formar cidaddos autbnomos deveria ser um dos principios de toda acao
educativa, entretanto precisamos valorizar a “bagagem” cultural, social com as quais
0s jovens relacionam-se na sua vivéncia e trazer isso para 0s bancos escolares
como desafios posto a escola. Enquanto o aluno nao for protagonista/agente das
acOes escolares ela estara fadada ao carcere. Existe um patriménio diverso, tanto
linguistico, quanto social para adotar nas praticas escolares como alavanca
propulsora na formacao escolar dos aprendizes. Na afirmacdo de Bakhtin (2003,
p.285) “quanto melhor dominamos os géneros tanto mais livremente os
empregamos, tanto mais plena e nitidamente descobrimos neles a nossa
individualidade”. Se o rap, enquanto prética discursiva espelha a individualidade dos
jovens e faz com que eles o utilizem de forma espontanea, entdo, essa pratica tao
presente no cotidiano dos aprendizes pode ser trabalhada na escola com eficiéncia.
J& que reconhecer nosso aluno como produtor, protagonista e consumidor de

géneros discursivos permitem-nos entender que a cultura juvenil alicerga novos
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agentes em consonancia com Seus grupos sociais e suas praticas discursivas. De

acordo com Souza (2011, p. 53):

A palavra é sempre dirigida a outro sujeito; € sempre resposta a alguém em
fungdo da suposicdo do horizonte social informado por aspectos partilhados
tanta pelo falante como pelo ouvinte. E na interacdo que a linguagem se
coloca em movimento e provoca acdes de respostas em relacdo a palavra.

Por isso a escolha pelo rap, afinal a interacdo entre uma linguagem
tipicamente juvenil, aproximaria o discurso de resisténcia em interacdo com outros
falantes (interlocutores) que possuem até linguas diferentes. O apelo indigena tenta
uma aproximacgdo discursiva com 0 seu proprio povo, mas também com outras
etnias existentes num discurso apelativo de quem sempre foi desvalorizado em
muitos aspectos sejam eles: sociais, culturais, mas principalmente literarios. Afinal, o
esteredtipo de “mim falar, “mim escrever” serve de zombaria até os dias atuais entre
muitos falantes.

Talvez por estes e outros padrbes estabelecidos socialmente ou
linguisticamente que tenhamos wuma literatura indigena escassa surgida
embrionariamente na década de 90 com textos escritos de forma timida, mas
veemente com seus principios e “desmanchando” o canone literario que sempre
tomou posse e narrou uma versao literaria desvinculada dos propésitos destes
povos, mesmo quando tentava idolatrar o indio, a exemplo do romance O Guarany?,
do escritor José de Alencar. Eis o dilema da producdo literaria indigena: a
marginalizagdo dos seus escritos, sendo assim, o indio teria que primeiro renunciar
a cultura atual, aquela do colonizador e explorador, para em seguida implantar suas
proprias praticas culturais nos seus textos. Para alguns literatos, a exemplo de
Tettamanzy (2012, p. 187):

E como se, tendo sido descrito e narrados ha séculos quase que
exclusivamente pela perspectiva do outro, os grupos indigenas tenham
optado por escrever suas narrativas, apossar-se de sua histéria. Claro que
essa decisdo, de eminente carater sociopolitico, acarreta impasse. Traz
para a literatura uma producdo que era objeto de estudo das ciéncias
sociais, operando uma transculturacdo de sentidos, uma espécie de
excecdo, um desvio, nas margens do sistema literario brasileiro.

3 ALENCAR, José de. O Guarani. 7.ed. Sdo Paulo: Atica, 1977.
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De acordo com Tettamanzy (2012), no processo de transculturacdo os
indigenas sempre adotaram configuracfes literarias que optam por garantir a
continuidade de suas geracdes, de suas ancestralidades, em contrapartida aos
dilemas sociopoliticos apresentados pelos canones.

A partir desse parametro entre o sociopolitico implantado pelo canone e a
reconstrucdo de sua historia numa perspectiva de ser, ver, ouvir e fazer sua propria
histéria, surge, entdo, a desconstrucao literaria e o texto indigena passa a categoria
da “marginalidade” dentro de uma sociedade que necessita de uma lei, homologada
pelo Congresso Nacional para que exista sua aplicabilidade em sala de aula.
Precisamos promover oportunidades para estes textos circularem nas escolas.
Talvez, nossos alunos, em contato com estes textos desmanchem os estereotipos
impregnados e descubram sua textualidade, seus multiculturalismos e ampliem sua
visdo de mundo a respeito desta etnia. Sao conteldos imensamente ricos de
culturas e histérias. De acordo com Ligério (2012, p.173) a Literatura indigena
possibilita:

Aos alunos a também resgatarem sua ancestralidade como forma de
perceberem-se pertencentes a uma cultura de tradicdo milenar, a um povo,
a toda uma histéria que vem sendo construida muito antes de eles
nascerem. Com isso, possibilitamos aos nossos alunos um maior
comprometimento com sua histéria e também um maior respeito pela
trajetéria do outro, tornando a sala de aula um ambiente propicio para a

convivéncia entre as diferentes culturas, valorizando a forma como cada
uma foi constituida.

Desta forma, ao promover o acesso a escrita e a leitura de textos indigenas
0S jovens entram em sintonia com a “visdao” de mundo destes povos e passam a
interpretar seus habitos, costumes e refletirem sobre suas vivéncias de mundo. De

acordo com Ligorio (2012, p.173):

A partir das narrativas indigenas, procuramos introduzir possibilidades de
atividades partindo do conhecimento de histérias indigenas que retratam a
diversidade do pais, sugerindo-se aos professores buscar apoio
bibliogréafico e trazer para sala de aula conhecimentos, sabedorias e valores
advindos dos povos amerindios.

Sendo assim, este cenario precisa ser mudado, 0s jovens precisam tornar-se
competente e em contato com leituras que aborde uma tematica com diferentes

textualidades, sejam elas, indigenas, africanas, ou outras, sendo assim eles ativam
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as dimensbes do processo de leitura e experimentam, enquanto leitores, novas
construcdes discursivas e interpretacbes decorrentes do dialogo entre o pré-

existente e o novo. Conforme Cosson (2016, p.17):

A literatura tem o poder de se metamorfosear ela também tem muitos
artificios e guarda em si o presente, o passado e o futuro da palavra. Na
leitura e na escritura do texto literario encontramos o senso de ndés mesmos
e da comunidade a que pertencemos. A literatura nos diz 0 que somos e
nos incentiva a desejar e a expressar 0 mundo por n6s mesmos. E isso se
da porque a literatura € uma experiéncia a ser realizada. E mais que um
conhecimento a ser reelaborado. Ela é a incorporacéo do outro em mim sem
renuncia da minha identidade.

As aulas de literatura precisam ser valorizadas como espacos para a
transformacdo dos procedimentos interpretativos entre alunos e professores. Na
pratica literaria podemos viver com outras identidades, sem, contudo, anular as
experiéncias ja existentes, enquanto leitores e/ou escritores, por isso que
internalizamos “as verdades” dadas pelo fazer literario.

A literatura como investigacdo ou construcdo nos permite, ao nos
aproximarmos dela, enquanto linguagem, de penséa-la como uma das continuas

modificadoras de linguagens e sentidos. Segundo Chiappini (2005, p. 54):

E preciso recuperar a linguagem como interagéo, recuperar a competéncia
linguistica do professor e do aluno, da sua expressao e da sua reflexdo, sua
linguagem conceitual, pragméatica e poética, para construir uma ‘escola séria
e alegre’(como a concebe Paulo Freire), pois a vontade politica de
democracia e participagdo, em se tratando de ensino, de formular e praticar
uma pedagogia libertadora dos sujeitos que interagem na escola, ndo se faz
sendo a partir de uma reflexdo especifica sobre adequacéo das condi¢des
concretas, institucionais, a essa ideia e, disso, aos conteidos escolares e as
concepcdes que presidem nosso trabalho com eles.

Diversos autores ja despontaram para essa transformacdo nas linguagens.
Por isso, a insisténcia em leis que obriguem as instituicdes escolares a aplicarem o
estudo da historia e cultura afro-brasileira e indigena.
Agora, precisamos, enquanto, profissionais, interagir com diferentes leituras e
escritas, conscientes desse espaco, em que as culturas e as identidades tentam se

aproximar e fazer acontecer a leitura nos ambientes escolares.

2.1.3 A Evidéncia da Lei n°® 11.645/2008 na educacéo brasileira
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A lei n° 11.645, de 10 de marco de 2008, altera a lei n° 9.394, de 20 de
dezembro de 1996, modificada pela também Lei n°® 10.639, de 9 de janeiro de 2003,
gue estabelece as diretrizes e bases da educacédo nacional, para conter no curriculo
oficial da rede de ensino seja publica ou privada a indispensavel contribuicdo da
tematica "Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”. De acordo com o artigo 1°,

incisos um e dois e publicado no Diario Oficial da Uni&o* - Secéo 1 - 11/3/2008:

Art. 1° O art. 26-A da Lei n°® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a
vigorar com a seguinte redacao:
"Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio,
publicos e privados, torna-se obrigatorio o estudo da histéria e cultura afro-
brasileira e indigena.
§ 1° O conteudo programatico a que se refere este artigo incluira diversos
aspectos da histdria e da cultura que caracterizam a formacéo da populagéo
brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da histéria
da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil,
a cultura negra e indigena brasileira e 0 negro e o indio na formacao da
sociedade nacional, resgatando as suas contribuicbes nas areas social,
econbmica e  politica, pertinentes a  histéria do  Brasil.
§ 2° Os conteudos referentes a histéria e cultura afro-brasileira e dos povos
indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o curriculo
escolar, em especial nas areas de educacdo artistica e de literatura e
historia brasileiras." (NR)

Sabemos o quanto é falha a abordagem desta lei nas escolas,
especificamente, no trato com a literatura indigena. As alteracdes da lei, ao longo
dos anos, simbolizam a fragilidade delas nos ambientes que precisa ser vivenciada.
Afinal, € mais facil manter o estere6tipo do indio como personagem secundario,
bombardeado pelos interesses alheios do que retird-lo da invisibilidade e colocé-lo
como protagonista. A pergunta que nao quer calar € proferida por Medeiros (2012,
p.50): “Por que é importante estudar os indigenas? Porque esses povos reivindicam
seu direito ao passado (e, consequentemente, o direito ao presente) e a difusao
desse passado aos ndo indigenas”. E este o cerne da questdo, fazer com que
agueles que nao fazem parte desta etnia possam ter a oportunidade de conhecer
sua historia, sua luta, sua cultura e sua ancestralidade

Consciente dos seus direitos, 0s nativos precisam de notoriedade no espaco

social, ndo como desiguais, mas assegurados pelo direito de serem iguais sem

“BRASIL. Lei 11.645, de 10 de marco de 2008. Disponivel
em:>http://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/2008/lei-11645-10-marco-2008-572787-
publicacaooriginal-96087-pl.html< acesso em 30 de janeiro de 2019.
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deixar de ser “diferente”, diferentes na cultura, na religiao, na lingua, na subsisténcia
cotidiana, até mesmo na historia. Para que essas leis fossem impostas, houve
coacdes, uma delas foi a OIT (Organizacéo Internacional do Trabalho) convencéo de
1989 que conforme Medeiros (2012, p. 50): “No artigo 31, a conveng¢ao 169 da OIT
determinou que medidas de carater educativo deveriam ser adotadas com o objetivo
de eliminar preconceitos com relagéo aos povos indigenas e tribais”.

Anterior as leis impostas pela LDB (Lei de Diretrizes e Bases) que orienta 0s
estabelecimentos de ensino a oferecer as tematicas indigenas e afro-brasileiras, a
OIT ja assegurava essa instru¢do a populagcédo. De acordo com Medeiros (2012, p.
51):

Conforme indica a prépria convengédo 169 da OIT, a educacédo escolar é
entendida como um meio de superar os preconceitos sofridos pelos povos
indigenas e as ideias equivocadas a seu respeito, veiculando informacdes
gue permitam reconhecer, conhecer, respeitar e valorizar a diversidade.

As premissas apontadas por Medeiros (2012) como conhecer, respeitar e
valorizar a diversidade de povos resultam de imposicdes, de leis, quando deveria ser
rotineira num ambiente escolar, ou seja, uma sociedade consciente jamais precisaria
de determinagbes constitucionais para valorizar seu maior patrimonio, seu povo.
Entdo, “por que a necessidade de uma lei que obrigue o estudo da histéria e da
cultura indigena na escola?”, Questiona Medeiros (2012, p. 50). Segundo a autora, a
abordagem apresentada desse povo sempre foi genérica e preconceituosa, ou
simplesmente, silenciaram-se ao longo de séculos a importancia desses povos para
construir a nacao brasileira. Inclusive a BNCC (2017, p. 416), afirma a necessidade
de inserir no conteudo do 9° ano “o protagonismo de diferentes grupos e sujeitos
histéricos” na vida dos aprendizes e reafirma BNCC (2017, p. 416) que € necessario
“‘uma compreensdao circunstanciada das razdes que presidiram a criacdo da ONU e
explicam a importadncia do debate sobre Direitos Humanos, com a énfase nas
diversidades identitarias, especialmente na atualidade”.

Por isso que, na contemporaneidade, é importante conhecer o fendmeno da
“‘etnogénese”, termo utilizado por Gersen Luciano (2006) para a reinvengado ou o
surgimento de novas identidades étnicas. Desta forma, a etnogénese reflete como
0S nativos veem a si mesmo, enquanto um grupo étnico distinto, mas conscientes de

seus valores culturais e sociais. De acordo com Gersen Luciano (2006, p. 28):
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Desde a Ultima década do século passado vem ocorrendo no Brasil um
fendbmeno conhecido como “etnogénese” ou “reetinizacdo”. Nele, povos
indigenas que, por pressdes politicas, econdmicas e religiosas ou por terem
sido despojados de suas terras e estigmatizados em funcdo dos seus
costumes tradicionais, foram forcados a esconder e a negar suas
identidades tribais como estratégia de sobrevivéncia — assim amenizando
as agruras do preconceito e da discriminagdo — estdo reassumindo e
recriando as suas tradi¢cdes indigenas.

O processo da etnogénese consolida o quanto os nativos tiveram que resistir
para sobreviver aos dissabores do eurocentrismo, como também de uma sociedade
gue independente da sua etnia, renegou as contribuicdes feitas por outros povos.
Sendo assim, timidamente estdo, conforme Gersen Luciano (2006, p. 29): “em
franca recuperacédo do orgulho e da autoestima identitaria e, como desafio, buscam
consolidar um espaco digno na historia e na vida multicultural do pais”.

Esses valores étnicos dos povos indigenas devem ser perpetuados em toda
sua totalidade nem que para isso seja imposta uma Lei que talvez “salve” esses
povos da invisibilidade existente ao longo de vérios séculos. A triade formadora da
nacao brasileira: o branco, o negro e o indio ndo passa de um modelo cartografico
para outras nagdes ou até mesmo para nossas escolas estudarem as nossas etnias,
por que na pratica, s6 prevalece a eurocéntrica, houve/ha o apagamento ou
distorcdo das outras, por isso a implantacdo de leis para garantir sua aplicagao.
Segundo Medeiros (2012, p.61):

Ai esta uma possibilidade que a Lei n° 11.645 nos coloca: estabelecer um
dialogo intercultural respeitoso com os povos indigenas, em que eles sejam
os principais interlocutores de suas histérias, dos seus saberes, das suas
culturas e dos seus modos de viver. Algumas vozes ja foram ouvidas. Na
literatura, na misica, no cinema e, até mesmo, nas pesquisas cientificas.

A consolidacdo da Lei n° 11.645/08, apesar de muitas alteracdes antes de
outorgada, ainda € alvo de julgamento por parte de estudiosos, que acreditam no
acirramento preconceituoso entre as etnias com a imposi¢cao da sua aplicacao, afinal
a implantacao dela seria um veredito da submissdo desses povos na formacéo da
nacao brasileira, um atestado de compensacao por tantas perdas e negacdes ao

longo dos séculos. Conforme Souza (2012, p.17):

A mera obrigatoriedade legal pelo reconhecimento da diversidade cultural
no Brasil tem um carater antipedagoégico que deve ser neutralizado porque
acirra preconceitos e resisténcias quando as leis especificas para isso nao
provocam nos cidadaos uma reflexdo concomitante sobre as intengdes que
motivam sua vigéncia.
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A Lei n° 11.645 ainda ndo produziu as devidas transformacdes pedagodgicas a
gue se propunham, e falta muito para que seja concretizada num pais intercultural
como o0 nosso. Afinal, “uma semana dos povos indigenas, um projeto extra, ou um
capitulo do livro ndo significa o cumprimento da lei”, afirma Medeiros (2012, p.54).
Outro exemplo, seria o fato de sequer termos conhecimento que o vocabulo “indio”
nao pertence ao universo linguistico dos indigenas, essa nomenclatura foi
implantada pelos colonizadores de forma genérica, pois perdidos no mar,
acreditavam chegar a india. Hoje o vocabulo é consenso entre os nativos, usado
apenas como referéncia de identificagdo. O verdadeiro orgulho étnico seria ser
chamado pelas suas comunidades do tipo Guarany, Yanonami, Munduruku, entre
outros, ou conforme Gersen Luciano (2006, p. 30), como “identidade multiétnica.”
Segundo Medeiros (2012, p. 55), “é essa diversidade que os nao indigenas tém o
direito de conhecer,” afinal nenhuma comunidade indigena € igual, cada uma tem
sua especificidade, sua “cosmologia” propria que precisa ser conhecida e respeitada

por outros povos. Para Souza (2012, p. 22):

O contato com outras visdes de mundo por meio da abordagem escolar dos
temas amerindios pode abrir novas perspectivas ideoldgicas a serem
adotadas pelas proximas geragdes. Os artigos 231 e 232 da Constituicdo
Federal de 1988 e seus desdobramentos legais, como a lei n° 11.645, de
2008, que torna obrigacao curricular o ensino de histéria e cultura indigena
no ensino fundamental e médio, sdo formas singelas e tardias de reversao
formal pelo Estado brasileiro da multissecular violéncia praticada sobre os
habitantes nativos deste continente.

Neste sentido, a instauracdo da lei, apesar de fragilizada, procura valorizar 0s
direitos originarios dentro do territorio brasileiro que contém um rico patriménio
cultural e linguistico, bastante representativo das centenas de etnias que compde
nossa nagao que conforme Souza (2012, p.23) pertence a uma “pluralidade

reconhecida como marco juridico da atual sociedade brasileira”.
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CAPITULO Il

3 PLURALIDADE CULTURAL NA ESCRITA INDIGENA: UMA INTERFACE PARA
O ESTUDO DA IDENTIDADE NATIVA

3.1 A Dimensé&o de uma escrita plural

Para Italo Calvino (citado por apud Nova, 1988, p.234), em Seis propostas
para o proximo milénio, a Literatura prop&e cinco palavras-chave: “leveza, rapidez,
exatidao, visibilidade e multiplicidade”, palavras que nos enviam a uma dimensé&o
pluralista pertinentes as artes e, principalmente, a literatura. Esta tltima, ao longo de
sua trajetoria histérica, experimentou transformacdes significativas, principalmente
ao nivel de sua simbiose. Por isso os textos de Literatura indigenas precisam sair
das alcovas (isolamento) culturais para serem rearticulados no mesmo parametro
dos outros textos que circulam na escola, sob pena de submeterem-se ao campo
dos oprimidos culturais, por fecharmos essas literaturas em baus ou ignorarmos sua
existéncia. Por isso que precisamos seguir as trilhas propostas por Calvino (1988)
para pensarmos nessa nova literatura em que o sentir, 0 ver, 0 ouvir e 0 perceber
fazem parte do sujeito observador diante das inquietacdes literarias. E as escolas
precisam reconhecer que partir de texto do interesse dos discentes torna o ensino
mais dindmico e estimulante. No entendimento de Rojo (2010, p. 31):

Suponha que vocé esta dando aula no nono ano do ensino fundamental,
numa escola da periferia de Sdo Paulo. Os alunos pertencem a uma
comunidade que valoriza o rap e o funk ; muitos sdo ou querem ser rappers
ou MCs e admiram o rapper Rappin’Hood. Sempre € interessante se
conectar-se com a cultura local dos alunos e compreendé-la para relaciona-
la a cultura valorizada e aos bens culturais a que esses tém acesso. Que tal

relacionar os eventos de letramento de que esses jovens participam em
suas comunidades, por exemplo, de hip hop, e a cultura valorizada?

Adotar em sala de aula o tema do interesse dos alunos é uma pratica muito
instigante para o processo de aprendizagem. Os estudantes do projeto, inicialmente,
estranharam a proposta de trabalhar com o rap, entretanto com a apresentacao
deles essa resisténcia foi sendo superada pela curiosidade. Entdo surge o
guestionamento: por que nao inserir temas que sejam instigantes? Obvio que esses
temas precisam partir do ambiente e do conhecimento prévio desses educandos
para obtermos éxito no processo de ensino- aprendizagem. Segundo Chiappini
(2005, p. 247):
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Quando valorizamos a dimensao histérica das obras literarias, concebemos
o texto como imagem de uma realidade mével que representa a realidade.
No entanto, ele oculta uma realidade em processo. A obra esta na histéria e
a historia, na obra, que, no mesmo tempo, faz histéria a sua maneira. Isso
significa que podemos representar a realidade como dindmica e a historia
como uma dimenséo inerente aos seres e aos fenbmenos culturais, todos
histéricos. Resumindo, precisamos considerar sempre a historicidade das
obras e dos seres, se queremos tentar compreendé-los.

A Literatura faz parte da historicidade de um povo, entdo, ndo ha como negar
a influéncia desta etnia na literatura. Observemos, entdo, a autoridade da literatura,
e a sua influéncia no cenério literario tanto no passado como no presente tendo
como protagonista os indigenas e suas escritas. Sob a O6tica do branco, muitas
vezes, temos na literatura uma visdo preconceituosa, estereotipada e distante da
realidade em relacdo a estes povos. Como bem destaca Mariosa e Reis (2011, p.
42):

As criancas crescem com a sensacao de que os padrdes do belo e do bom
s80 aqueles com os quais se depararam nos livros infantis. As criancas
brancas vao acomodar-se e pensar serem superiores as demais, vao estar
em posicao privilegiada em relagéo as outras etnias.

A sociedade tem uma divida para com os indigenas. Por que foi ela mesma
guem implantou, ao longo dos séculos, o esteredtipo do indio como um ser
subordinado. E perversa a forma como ao longo dos anos os negros e os indios
foram manipulados e arrebatados de sua terra de origem para servirem de
“fantoches” para uma coletividade que lhes desprezavam e marginalizavam.
Enquanto a supremacia era conveniente apenas a eles — os brancos. Por isso,
precisamos parar com esse conceito que circula na sociedade de que esta etnia é
menor. Por que, apenas, 0 branco tem/teve poder para suprimir as outras racas?
Porque eles foram os Unicos a terem direito a escolarizagdo - espagos para
ascenderem socialmente. Necessitamos que nossos alunos compreendam este
processo de aculturacdo dessas etnias o qual até hoje, implica em uma demanda de
preconceitos e escravidao infindas.

Esta tentativa de amenizar tanto sofrimento talvez leve alguns séculos, por
isso precisamos fazer as seguintes indagacdes: quantos professores indios vocé
teve até hoje? Quantos alunos indios frequentam sua sala de aula? Afinal, quantos
amigos indios vocé possui? Quantas negacdes temos para 0S NOSSOS

guestionamentos. Nao foi a toa a implantacdo da lei 11.645, de 10 de marco de
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2008, que tenta alertar, justamente, nas escolas com/para os alunos a importancia
dessas etnias no processo histérico de construcdo do pais. Acreditamos que o
conhecimento inviabilizado aos longo destas décadas sera, aos poucos, devolvido,
merecidamente, aqueles que so tiveram a tarefa ardua de sustentacdo para uma

outra etnia — a branca.

Precisamos promover oportunidades para estes textos circularem nas
escolas. Talvez, nossos alunos, em contato com estes textos desmanchem os
estereotipos impregnados e descubram sua textualidade, seus multiculturalismos
e ampliem sua visdo de mundo a respeito desta etnia. S&o conteudos ricos de
culturas e historias. De acordo com Ligério (2012, p. 173) a Literatura indigena

possibilita aos aprendizes um resgate a historia desses povos, vejamos:

Aos alunos é também necessario resgatarem sua ancestralidade como
forma de perceberem-se pertencentes a uma cultura de tradicdo milenar, a
um povo, a toda uma histéria que vem sendo construida muito antes de eles
nascerem. Com isso, possibilitamos aos nossos alunos um maior
comprometimento com sua histéria e também um maior respeito pela
trajetéria do outro, tornando a sala de aula um ambiente propicio para a
convivéncia entre as diferentes culturas, valorizando a forma como cada
uma foi constituida.

Desta forma, com escrita e a leitura de textos indigenas, os jovens entram em
sintonia com a visdo de mundo destes povos e passam a interpretar seus habitos,
costumes e refletirem sobre suas vivéncias de mundo. De acordo com Ligdério (2012,
p. 173):

A partir das narrativas indigenas, procuramos introduzir possibilidades de
atividades partindo do conhecimento de histérias indigenas que retratam a
diversidade do pais, sugerindo-se aos professores buscar apoio
bibliogréafico e trazer para sala de aula conhecimentos, sabedorias e valores
advindos dos povos amerindios.

Sendo assim, este cenario precisa ser mudado, 0s jovens necessitam do
contato com leituras que abordem a tematica destas etnias (habitos, costumes,
alimentos, rituais, cultura) bem como, com suas diferentes producdes textuais,
recentemente escritas pelos povos amerindios ja que temos diversos escritores que
narram suas historias.

As aulas de literatura precisam ser valorizadas como espacos para a
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transformacao dos procedimentos interpretativos entre alunos e professores. Na
pratica literaria, podemos inserir novas leituras que mostrem outras culturas, bem
como, outras identidades, sem, contudo, anular as experiéncias ja existentes,
enguanto leitores e/ou escritores, por isso que internalizamos “as verdades” dadas
pelo fazer literario. Isto aproxima o leitor da linguagem literaria defendida por
Chiappini (2005, p. 54) como uma das continuas modificadoras de linguagens e

sentidos, vejamos:

E preciso recuperar a linguagem como interagéo, recuperar a competéncia
linguistica do professor e do aluno, da sua expressao e da sua reflexdo, sua
linguagem conceitual, pragmatica e poética, para construir uma escola ‘séria
e alegre’ (como a concebe Paulo Freire), pois a vontade politica de
democracia e participacédo, em se tratando de ensino, de formular e praticar
uma pedagogia libertadora dos sujeitos que interagem na escola, ndo se faz
sendo a partir de uma reflexdo especifica sobre adequacao das condi¢des
concretas, institucionais, a essa ideia e, disso, aos conteldos escolares e as
concepcgdes que presidem nosso trabalho com eles.

Diversos autores ja despontaram para essa transformacédo nas linguagens.
Agora, precisamos, enguanto, profissionais, interagir com diferentes leituras e
escritas, para, conscientes desse espaco, em que as culturas e as identidades tentam
se aproximar fazer acontecer a literatura nos ambientes escolares. Para concretizar
essas leituras, mostraremos a conexao que O0S povos nativos tem com sua
ancestralidade e com a natureza na construcdo das suas narrativas, como também o
discurso impregnado nele como forma de resisténcia dessa etnia pela liberdade e

igualdade.

3.2 Literatura indigena: conexdes de vidas nativas em busca do fazer literario

Durante séculos a populacdo indigena viveu sobre o estereétipo da
selvageria. Isso justificava o processo de escravizacdo que esse povo foi submetido
ao longo dos anos. Gracgas a antropologia esse conceito foi sendo modificado,
entretanto muitas tribos ainda sofrem com esse preconceito e pasmem, em pleno
século XXI ainda existem pessoas que carregam consigo esse estereo6tipo indigena
da selvageria. Esse processo acarretou um apagamento ou enfraquecimento das
culturas e identidades indigenas principalmente quando se trata da linguagem,

afinal, era imposta a pratica de ensinar a lingua do dominador, no caso, a lingua
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portuguesa. Talvez essa imposicdo linguistica, tenha retardado a escrita dos povos
amerindios que vinham de tradicdo oral.

O indigena, entdo, precisava contar suas narrativas conforme sua
perspectiva, afinal, era sempre o ndo-indio quem reproduzia suas histérias, muitas
vezes, de forma tosca ou fantasiosa. Afinal, qual a origem da escrita, indigena? A

resposta vem de um amerindio Wapichana (2018, p. 75):

A literatura indigena, ou dita indigena (ndo sei quem criou isso, ndo tenho
ideia se foram os indigenas ou os académicos depois), surgiu timidamente,
néo oficialmente, em 1998, com a publicacéo A terra de mil povos: histéria
indigena brasileira contada por um indio. Antes disso, na década de 1980,
Eliane Potiguara escrevia um jornalzinho que tinha algo sobre texto, ou
alguma coisa nesse sentido. A publicacdo de Kaka Wera rendeu matéria no
Fantastico e foi tomada como um evento extraordinario, por ser um indio
escrevendo. Esse foi o surgimento oficial, no sentido mais amplo, para a
sociedade brasileira.

Timidamente, diz o autor, essa literatura foi sendo apresentada aos leitores,
afinal, era uma escrita nova, com novos autores, Nnovos protagonistas, Novos
cenarios. Uma escrita embrionaria estava formando-se com um povo que tinha muita
historia para contar, j& que eles eram infimos contadores de histérias as quais
tinham sido vivenciadas ou ouvidas pelos seus ancestrais. Para o escritor Olivio
Jekupé (2018, p. 45):

Livros escritos por antropdlogos, historiadores, literarios havia demais. Mas
algo me deixava naquela época impressionado: eu tentava ver se achava
algum livro escrito por indios e ndo conseguia. Como nossos parentes sdo
grandes contadores de histérias, imaginava que teriamos grandes
escritores. Isso seria muito importante, porque a sociedade ia conhecer uma
cultura, mas escrita pelo préprio povo; como exemplo, temos nossos
Guarani, tem os Xavante, Terena, Tukano, Tikuna e tantos outros; mas
sempre que eu lia algo sobre alguma nacéo, esse algo era escrito pelos ndo
indigenas e isso me deixava muito angustiado. Isso me fazia pensar muito
se um dia teriamos nossos proprios escritores e que eles faziam muita falta.

Isso eu pensava no ano de 1982.

O desejo dos indigenas era pér nas maos dos leitores textos escritos pelos
préprios indios, porque era inadmissivel que um povo com tantas narrativas, lendas,
fabulas e mitos fossem ignorados no seu saber literario no ambito da escrita. Ja que
na década de 80/90 vérios escritores (ndo-indios) ja haviam publicado texto
indianista, apoiando-se nas narrativas orais escutadas nas diversas tribos do pais. A

partir das primeiras publicacfes, houve uma divisdo desses textos em trés aspectos

proeminentes: contexto das aldeias, contexto académico e por fim o contexto
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literario. Esses textos foram se corporificando, e hoje, temos uma quantidade
razoavel de obras publicadas em relacdo ao tempo que surgiram. Conforme Souza
(2018, p. 52):

Trés momentos que considero relevantes na abordagem da escrita e da
literatura entre os povos indigenas no Brasil: (1) a literatura produzida no
contexto das aldeias, desenvolvida nos Cursos de Formacdo de
Professores Indigenas; (2) aquela produzida nos centros académicos,
universidades e centros de pesquisa, voltada para responder a situacdes
mediaticas das aldeias, demandas de técnicos indigenas na area de
educacdo e saude; e (3) a outra, denominada de "literatura Indigena" ou
“Literatura Nativa”, voltada para atender ao mercado editorial brasileiro.

Percebemos a partir daqui que a escrita indigena é mais extensa e ndo se
estende sO ao Literario ela tem um campo de atuacdo mais amplo e convenciona
outros fatores como o social, o cultural e o estudantil. Atualmente, os indigenas sao
incentivados a produzirem suas narrativas, primeiro para conservarem seus relatos
ancestrais e segundo para acompanharem a tecnologia que muito tem facilitado a
divulgacdo de novas obras literarias. O relato oral de um pajé, vivenciado pelos
alunos através de uma palestra (atividade do projeto) numa aula de campo, na
cidade de Baia da Trai¢do-PB, numa tribo dos povos Potiguaras, prova o desabafo e
a angustia dos indigenas de ter que conviver com o estereétipo de que o indio s6
utiliza o arco e a flecha como arma. Vejamos a transcricdo da fala do Pajé Isaias,

baseadas nas normas de transcricdo de Preti (1999)° no livro Do oral para o escrito:

Ai diz assim... Mais quem ja viu indio ter carro... Ter celular? A gente
estamos ha 519 anos ((tosse)) de uma invasédo... O mundo esta atualizado e
a gente tem que pegar essa atualizacdo a nosso favor. O mais importante
que o indio tem é ndo deixar sua esSENcia (que é a culTUra) é a
ancesTRALIDAde...E o aMOR... E o resPEIto pela naturEZA, repasSAR
para as CRIANgas... Entdo, isso € o0 mais importante para nés... Por
gué/que usar um 6Oculos, usar um celuLAR € (isso) as vezes, isso é apenas
um caPRIcho e também a gente hoje

pode usar a internet como um meio de comunicagdo MUN(dial, uniVERsal
que pode nos ajuDAR. Onte/ontem mesmo eu participei de um “programa
Indios On-line” e esse programa comegou através dos INdios do Nordeste.

® Tabela de transcricdo anexo na pagina 122

PRETI, Dino (org) Andlise de textos orais: Projeto de Estudo da Norma Linguistica Urbana Culta de
Sao Paulo (Projeto NURCISP - Nuicleo USP). 4. ed. — Sdo Paulo: Humanitas Publicacdes
FFLCHIUSP, 1999.



36

Quem ja viu o ser humano ndo evoluir? Se até espécies irracionais estao
propicias a evolucdo imaginem os seres capacitados de cognicdo. Além disso,
temos a tecnologia que esta presente no dia a dia e hoje é um grande suporte para a
aprendizagem e para a aquisicdo e divulgacdo do conhecimento. Por que os
indigenas ndo podem evoluir intelectualmente, tecnologicamente entre nos?
Segundo Ramos (2016, p. 83):

O processo de globalizacao iniciado no final do século passado, as pessoas
de diferentes cultura e paises se encontram cada vez mais interligadas,
assim, os indigenas de diversos matizes de territorialidade e etnias tém se
apropriado de novas tecnologias para que através de “documentos digitais”
possam preservar suas culturas.

A ideia de oca e a danca da chuva, entre outros aparatos fazem parte do
imaginario social coletivo que tem suas origens nos relatos de cronistas, viajantes e
exploradores portugueses. Na atualidade, de acordo com a fala do Pajé Isaias, lider
religioso dos povos Potiguaras (povos da origem do Brasil), essa integracdo dos
indigenas com o saber e com as midias ha muito tempo evoluiu, segundo ele, os
ancidoes, lideres das aldeias, hoje incentivam o0s mais jovens a buscarem
conhecimentos académicos e competirem de igual por igual com as outras etnias,

vejamos a transcri¢cao, apoiada na tabela de transcricdo de Pretti ( 1999):

Antes... A maior arma do indio era um tacape, uma flecha e uma lanca. Ai
nossos mais velhos comecaram a entender e passar para 0s mais jovens
que a malOR arma do indio hoje é a formacdo acadEmica, porque ele vai
lutar de igual pRA igual com TOda a sociedade, sem difeRENcas. E ai...ele
vai saber os direitos que |lhes acoBERtam e os deveres que tem que
cumprir. Porque ser indio... ndo é s0 ter direito, muita gente acha/ que é sé
direitos, tem direito a isso:: a aquilo:: é mentira::: indio é sofredor:: indio é
batalhador:: indio esTUda... indio sofre... indio trabalha:: Entéo...ele tem que
saBER cumPRIR com os seus deveres para corRER atras do seu diRElto.
[...]

Entdo: hoje nés temos... Cerca quinhentos ou mais estudantes na
Universidade Federal da Paraiba. Temos/é::: na Universidade de Brasilia na
UNB (quase) uns cinco estudantes indigenas fazendo en-ge-nha-ria
fazendo anTROpologia, fazendo di-rei-to. Hoje a gente tem indio formado
em me-di-ci-na, a gente tem indio enfermeiro:: enfermeira:: temos den-tis-ta.
Entéo isso pra gente € um avanco.

Sim, o indigena esta tomando posse dos direitos que Ihes foram “negados”.
Obviamente que essas conquistas sao importantes para o fortalecimento da etnia,

porque a partir delas podemos perceber a correspondéncia entre a autoafirmacgéo e
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0 autoprotagonismo identitario desse povo. De acordo com Eliane Potiguara (2018,
p. 57-58) em seu livro Metade cara, metade mascara ser indigena e ser mulher séo
lutas diferenciadas, mas que séo exigidas diariamente pelos que tematizam a cultura

indigena em suas sabedorias e tradig6es. Conforme a escritora,

O meio ambiente, o territdrio, o planeta Terra estdo intrinsecamente ligados
ao ventre da mulher indigena, da mulher selvagem nos dois sentidos
(primeira cidadd do mundo e intuitiva) e, por isso, ndo haverd defesa
ambiental se ndo se destacar a influéncia e o conhecimento milenar da
mulher, do ser que habita esse meio ambiente. [...] Se a natureza deve ser
respeitada no seu ciclo de existéncias e valorizadas as fases da Lua, da
maré, do florescimento das arvores, da correnteza dos rios, do nascer e do
pbér-do-sol, da colheita, as mulheres indigenas devem ter o mesmo
tratamento

A autora tem o pulso firme ao defender sua identidade e condigéo feminina de
ser e estar no mundo e declara no verso Potiguara (2004, p.62): “Eu sou rebelde, e
faco questdo de o ser, tenho fome, tenho 6dio e ndo me déem uma metralhadora”.

A forca feminina estd presente nesse verso, afinal, a mulher precisa ser
valorizada pelos seus aparatos tanto literarios como em qualquer outro que deseje.
Um nao exclui o outro, apenas somatizam a coragem que essas mulheres tém em
ser e conquistar seu espaco o qual também foi negado ao longo dos séculos, mas
isso € outra discussao. Por enquanto, ser mulher e indigena € o suficiente para
adentrarmos num processo de valorizacdo e reconhecimento do seu estar no
mundo. A escritora Eliane Potiguara, € uma professora e ativista e fundadora da
Rede Grumin de Mulheres Indigenas, entre tantos outros destagues, escreveu
“Metade cara, metade mascara” (2004) um texto testemunhal que faz uma leitura a
respeito das coletividades indigenas. O livro mistura os géneros poesia, prosa e
prosa-poética numa visao critico-interpretativa dos povos indigenas.

No topico abaixo, tentaremos discorrer sobre o processo de valorizagdo dos
nativos em dois vieses, 0 da musica e o da literatura. J& que a partir da década de

90 também foram surgindo os primeiros indigenas cantores no Brasil.

3.3 Literatura x musica: os indigenas ressignificando sua arte na cultura

contemporénea

Até o final do século XX, pouco se ouvia falar de indigena escritor ou cantor.

SO a partir da década de 90 que surgiram as primeiras producdes escritas nativas.
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Timidamente, essas lacunas foram ocupadas e hoje temos uma demanda literaria e
artistica, ainda insuficiente, mas significativa em relacdo ao passado. Cada tribo
indigena, pela proximidade com os meios digitais e tecnoldgicos, foi ressignificando
a maneira de apresentar suas artes, principalmente os mais jovens. A partir dai, a
literatura e a musica foram as formas de representacdo mais utilizada para difundir
sua cultura.

Na literatura, temos diversos escritores que resolveram transpor para a escrita
seus poemas, lendas, mitos e tradicdes. O que antes era contado pela oralidade ou
por outra etnia (na maioria das vezes, a branca), agora, a visdo poéticas e literaria
tinha um titular, o proprio indigena. A partir dessa perspectiva, comecaram a sugir
nos suportes fisico, em especial, no papel a “posse” de suas identidades literarias.

Dentre tantos escritores podemos citar Daniel Munduruku, Olivio Jekupé
Ailton Krenak, Eliane Potiguara e o proprio Wera Jeguaka Mirim com dois livro ja
publicados, entre outros.

O escritor Daniel Munduruku é fildsofo com licenciatura além de um grande
lider do seu povo. Sua tematica aborda a tradicdo de seu povo com reminiscéncias
das historias contadas por seu avO como na obra Histéria de indio em que ele
relembra as tradi¢des locais, Munduruku (2010, p. 19): “Ap6s o banho e a
brincadeira, ele devia se ocupar de alguma tarefa com a mae ou o pai. [...] A medida
gue crescia, Kaxi ia sendo iniciado nos costumes tradicionais de sua tribo. [...]
cagava, pescava, plantava e colhia junto com os adultos.” Hoje ele € um escritor com
mais de 50 livros publicados.

O escritor Ailton Krenak € um lider indigena brasileiro, ambientalista, formado
em jornalismo. Orador e defensor dos indigenas, ele carrega consigo uma historia
de lutas pelo espaco negado ao seu povo ao longo da vida. De acordo com Krenak
(2018, p. 29) em sua palestra “Retomar a historia, atualizar a memoria, continuar a
luta” o povo indigena sabe exatamente qual seu espaco de ser e estar no mundo,

para o autor,

N&do estamos disponiveis. Acredito que a maioria das comunidades
indigenas continua mantendo seu propdsito de guardar suas tradices, de
guardar seu caminho, de reverenciar a heranca de nossos antepassados,
ndo no sentido boboca de ficar imitando o passado, mas no sentido de nos
dar o respeito e a honra de continuarmos sendo os guardies da memoria
do nosso povo, e isto se justifica obviamente ndo apenas fazendo uma
imitacdo da histéria antiga, mas interagindo, nos habilitando, nos
capacitando a cuidar da nossa vida sem fazer uma imitacdo exagerada da
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vida moderna e ocidental, em que estariamos abandonando o que temos
como riqueza e como base fundamental para a construgcdo do nosso
caminho futuro.

Para o indigena, seu povo deixou de lado a submisséo subversiva aos longo
dos séculos e tomou posse de seu espaco. O escritor publicou em seu ultimo livro
“ideias para adiar o fim do mundo” (2019) uma parabola sobre os tempos atuais que
traz a tona a unido do homem com a natureza.

Quanto ao escritor Olivio Jekupé (que é pai do escritor Wera Jeguaka Mirim)
foi guem mais influenciou bastante a escrita do filho. E filésofo, escritor e palestrante
com mais de 17 livros de literatura publicados. O autor esta tentanto mostrar, entre
tantas narrativas, a verdadeira historia do povo indigena, contado literalmente por
eles. Conforme o escritor (2018, p. 46):

Jé pensou: faz tantos séculos que o Brasil foi dominado pelos juruakuery,
ndo indios em guarani, e desde aquela época tudo o que se fala sobre
Nnossos parentes € escrito por eles. Eu ndo via isso como algo interessante,
porque nds temos que contar nossas histérias para nossos filhos. E, se
essas historias tiverem que ser escritas, por que néo pelo proprio indio?

S&o inumeros escritores que ao longo das décadas, resolveram mostrar todo
seu potencial de escrita e entregar para o publico leitor todo o cenario natural em
gue habitam esses povos nativos. Segundo Silveira (2005), mais de 40 etnias
indigenas do Brasil ja publicaram seus textos em livros e cartilhas. A estimativa € o
aumento devido ao grande namero de indios com formacao superior no pais.

Na musica, houve uma grande demanda de cantores (cada um no seu estilo
musical) entre eles podemos citar o grupo Bré Mc’s que conduz com a for¢a do rap
tematicas polémicas como a preservacdo da cultura e a tdo desejada demarcacao
de terras. O grupo é composto de quatro jovens da reserva Guarani Kaiowa cujos
nomes sdo Bruno, Charlie, Kelvin e Clemerson. As letras dos raps sdo composicdes
gue mesclam duas linguas, a portuguesa e a lingua nativa guarani. Além disso, o
grupo mistura instrumentos de origem indigena as batidas do hip hop. O grupo tem
grande visibilidade nas midias e ja fizeram diversas apresentacdes em que a
realidade das aldeias é mostrada através da musicalidade.

A musica € um dos instrumentos usados para difundir a cultura, apos o
grupo dos Bré Mc’s, surgiram outros cantores que também defendem sua etnia

através do som musical a exemplo da banda Kaymuan formada por moradores da
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aldeia Caieiras, do Espirito Santo. A banda é formada por indigenas de origem
Tupinikim e descendentes que mostram através da musicalidade as tradicoes
vividas por estres povos.

Para quem curte outro estilo musical temos a banda Revelacao da tribo que é
formada pelos indigenas Guarajara, no Maranhdo e apresentam-se com o famoso
forrd, tdo peculiar na regido Nordeste.

Acaso alguém se identifique com o reggae, temos a banda Sonissini
Mavutsni, do Mato Grosso. O vocalista é o cantor xinguano, Lappa Yawalapiti, do
povo Yawalapiti. O grupo e do Parque Nacional do Xingu e eles cantam em duas
linguas a tupi e a karibe e apresentam ritmos tradicionais desse povo.

Como cantor solo, temos o pernambucano Gean Ramos, da etnia Pankaruru.
Ele aborda em suas mdusicas o cotidiano de sua aldeia, bem como temas do
interesse geral. O cantor esta nos palcos ha 14 anos.

O heavy metal também aparece de uma forma dindnica dentro dessa
musicalidade. A banda Arandu Arakuaa, apesar dos componentes serem nao-indios
eles tematizam aspectos tradicionais das tribos expostos nos idiomas tupi, xavante e
akwe xerente e o proposito da banda € manter viva essas culturas.

Para finalizar a apresentacéo desses grupos, retornaremos ao primeiro rapper
solo do Brasil Wera Jeguaka Mirim ou Kunumi Mc que ja possui dois albuns
publicados: Meu sangue € vermelho e todo dia é dia de indio em prol do seu povo.
O discurso de resisténcia € apoiado pela sua etnia que encontrou forma de

denunciar tantos desmandos.

3.4 Orap do indio: aresisténcia

Em um dos versos da cangao “Justi¢ca”, Wera Jeguaka Mirim, mas conhecido
como rapper Kunumi Mc, diz: “No rap, encontrei expiracdo para falar e falei”. Um
desabafo que representa séculos de silenciamentos e impedimentos em que a lei da
mordaca era a que prevalecia. Enquanto os nativos sé queriam/querem ser,
conforme Martins (1978, p.24):

E essa gente, que é folha, que séo rios, que sdo matas, florestas, canto de
passaros nao pode desaparecer assim tdo impune e melancolicamente. O
seu exterminio é a morte do contetldo mais rico de nossa condi¢cdo humana.



41

A natureza e os indios estdo morrendo. Viva o desenvolvimento da empresa
colonialista. Viva o “progresso” das multinacionais.

A esséncia do nativo € narrada nesse trecho acima. Sua estadia terrena nao
inclui o desejo desenfreado por riquezas e honras vas. Seu proposito € viver nas
condicbes que a terra oferece, mas conforme Martins (1978) as grandes
multinacionais irdo sucumbir essa etnia. E uma declaracdo comprovada ao longo
dos anos ja que temos uma populacéo indigena desamparada tanto pelos sistemas
governamentais como também pela propria sociedade, mas sucumbida pelas
grandes gerenciadoras de rendas mundiais. De acordo com o ultimo censo (2010)
realizado pelo IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica) apenas 0,4% da
populacdo brasileira se autodeclararam indigenas nesta Ultima contagem. Onde
estdo os cinco milhdes de indios que estavam aqui na famigerada “Descoberta do

Brasil” em 15007 De acordo com Gersen Luciano (2006, p.17):

Ha uma grande diferenca entre os milhdes de povos nativos que habitavam
as terras que hoje chamamos de Brasil desde milhares de anos antes da
chegada dos portugueses e as poucas centenas de povos denominados
indigenas que atualmente compdem os 0,4% da populacdo brasileira,
segundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE,
2001). A diferenca ndo € sO6 de tempo nem de populacdo, mas
principalmente de cultura, de espirito e de visdo do mundo sobre o passado,
o presente e o futuro. Estimativas apontam que no atual territorio brasileiro
habitavam pelo menos 5 milh8es de pessoas, por ocasido da chegada de
Pedro Alvares Cabral, no ano de 1500. Se hoje esse contingente
populacional estd reduzido a pouco mais de 700.000 pessoas, muitas
coisas ruins as atingiram.

O que sobreveio para que essa etnia reduzisse sua populacao para 700.000
mil pessoas? Numa irrestrita porcentagem de 0,4%. De acordo com Gersen Luciano
(2006, p. 17), ocorreram diversos males aos povos originarios da nossa terra, entre
eles: “escravidao, guerras, doencas, massacres, genocidios, etnocidios e outros
males que por pouco ndo eliminaram por completo os seus habitantes”. Esse grande
contingente populacional “submergido” ao longo dos séculos comprova essa
discrepancia étnica tdo numerosa, afinal sdo milhdes deles “desaparecidos” ao longo
dos séculos. Tudo em nome de um projeto ambicioso seja ele, industrial, cultural,
econdmico ou politico, mas que tem o Unico intento de disseminar uma etnia inteira.

A partir desse quadro cadtico e por ser e sentir-se indigena surge uma voz de

resisténcia, entre tantas outras a exemplo de Olivio Jekupé, Daniel Munduruku, Bro



42

Mc’s, entre outros, que clama por seu espaco na sociedade atual, através do
discurso de resisténcia dos raps inseridos no aloum My Blood Is Red (Meu sangue é
vermelho) langcado em 2017 com seis rap’s: Guarani Kaiowa, nunca desistir, parei e
pensei, tentando demarcar, justica e o ultimo rap cujo tema é “Kunumi chegou”
textos escritos pelo compositor/rapper Wera Jeguaka Mirim da aldeia Kurukutu, em
Parelheiros — Sdo Paulo. Descendentes dos povos Guarani o jovem hoje com 18
anos reacende o desejo de uma vida equilibrada para seu povo, vejamos um trecho

do rap o Kunumi chegou inseridos no album “Meu sangue é vermelho” (2017):

Poesia./é um esporte corretiva/ podera mudar o mundo/Sem briga, e com
democracia/raciocinio consciente do "meu sangue € diferente/ Rimando, um
indio consciente./Rap indigena e o meu povo me inspiram /fumando
petingua encontramos bom lugar./ Rimando, a rima consciente./ Somos "0
cara que defende" é Négo,/ o Kunumi chegou./ Tentando demarcar e é zika
para lutar,/ Négo, o Kunumi chegou/ Tentando demarcar /e salvar o nosso
estar".

Como entender a preocupacédo do rap indigena entre as outras etnias? Lévi-
Strauss (1993) identificou como “abertura ao outro” ja que um trago comum aos
amerindios foi a facilidade, num primeiro momento, que eles deram aos europeus
para penetrar no seu territorio. Essa abertura ao outro, facilitou o processo de
aculturacdo entre as diferentes etnias. Nesse sentido, Marshall Sahlins (1997)
menciona o processo de “indigenagcao da modernidade” visto que o indio esta cada
dia mais proximo da dita “civilizacdo”, ou das grandes zonas urbanas. Isso fez com
gue esse povo fosse aculturado por habitos os quais ndo lhes pertenciam, assim
como influenciou também com sua cultura diversos costumes deles tais como dormir

em rede e tomar chas, entre outros.

3.5 0 rap e seu processo de aculturacdo entre os indigenas

O surgimento do rap nas sociedades ocidentais sempre passou por um
processo de aculturacdo. Basta lembrarmos da sua criacdo na década de 1960 na
Jamaica cujo cenario buscava um espaco de ressignificagdo para o novo ritmo e de
valorizacdo dos negros em suburbios jamaicanos. Com a sua ascendéncia, logo foi

aculturado pelos Estados Unidos e espalhados por toda nacgao.
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O rap, atualmente, tem dimenséao internacional e milhdes de adeptos. Em sua
composicdo, apresenta uma batida acelerada e a letra em forma de discurso ou
protesto. Geralmente, apresenta-se com um DJ (disc-joquei) a pessoa responsavel
pelo efeito sonoro e pelo MC ( mestre de cerimbnia) o qual interpreta a letra e
também tem, caso queira, a funcdo de criar a propria letra. Com a difusdo do rap, o
nativo Wera jeguaka Mirin apropriou-se do estilo e utiliza-o como forma de denunciar
as dificuldade vivenciadas pelos habitantes das aldeias.

Surge, entdo, o rapper Kunumi Mc, que despertou para o estilo, e usa suas
composi¢des como forma de protecdo aos povos indigenas. Através desse género o
cantor expde um dos principais dilemas dessa populagcédo, a demarcacédo. O rapper,
através de letras ativistas, busca o espaco negado a seu povo desde a época da
invasdo de seu espaco fisico. Em depoimentos expostos nas midias®, o rapper fala
da resisténcia da tribo em aceitd-lo cantando esse estilo musical, pois para a
comunidade indigena o jovem estava se distanciando de seus habitos culturais.
Porém o jovem, mostrou o quanto era benéfico a utilizacdo desse estilo em defesa

da vida da populagao nativa. Conforme Wera Jeguaka Mirim ( 2019, p.112):

Quando comecei, muita gente me criticava, falava que o rap ndo é da nossa
cultura, gue a gente estava roubando essa cultura. Hoje mostrei pra muita
gente que o rap é uma forma de defesa, de luta, para tentar salvar nosso

povo através da escrita, pela misica. Muita gente ouviu meu rap e gostou.
No rap, a musica serve de protesto social e fala a voz do povo marginalizado
socialmente. Entdo, qual seria a punicdo para um jovem indigena que usa a palavra
para defender seu chdo? A aculturacdo é indevida ao cidadao? Até que ponto é
violacdo de cultura apropriar-se de um estilo musical? O que é apropriacdo? “Ato ou
efeito de apropriar-se” Bechara ( 2011, p. 153) E a cultura do indio que foi/é violada
culturalmente, socialmente e religiosamente também nédo transpds o0 processo de
apropriagcdo e aculturacao? Afinal, qual conceito de aculturacdo? Conforme Bechara
(2011, p.100): “conjunto dos fendbmenos provenientes do contato continuo de grupos
de individuos de culturas diversas”. Na aculturacdo, culturas distintas sao

submergidas uma pela outra, ressignificando-as. Necessariamente nesse processo,

®Revista Tuira on line. Wera Jeguaka Mirim, o rapper Kunumi MC — quando a pessoa se torna
ativista. Disponivel em: >https://escoladeativismo.org.br/wp-
content/uploads/2019/02/Tuira01_WEB.pdf<
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nao existe “a melhor”, ja que essa nova cultura tera aspectos da cultura inicial e da
cultura absorvida. Conforme Caleffi (2003, p. 195):

As culturas sé@o dinamicas, influenciam-se mutuamente e se constroem
também nos contatos com outras culturas, o que nédo significa
absolutamente perda de identidade, e sim, que como a identidade é
justamente um elemento construido culturalmente, por sua esséncia,
também é dindmica.

7

A maior vild da aceitacdo da aculturacdo é a tradicdo. Resume-se nesta
palavra a barreira para a transposicao das culturas, visto que as geracdes passadas
demonstram mais resisténcias as reafirmacdes de identidade, aos parametros
modernos de linguagem, aparatos e musicalidade dos dias atuais. Apesar dessa
resisténcia, alguns ancidos estdo superando essa barreira e embarcando no

movimento trilhado pelos mais jovens. Para Gersen Luciano (2006, p. 40):

Entrar e fazer parte da modernidade n&o significa abdicar de sua origem
nem de suas tradicdes e modos de vida proprios, mas de uma interacdo
consciente com outras culturas que leve a valorizacéo de si mesmo. Para os
jovens indigenas, ndo é possivel viver a modernidade sem uma referéncia
identitaria, jA que permaneceria o vazio interior diante da vida frenética
aparentemente homogeneizadora e globalizadora, mas na qual subjazem
profundas contradices, como a das identidades individuais e coletivas.

A ancestralidade indigena ou de qualquer outra cultura jamais serd rompida
com a adesdo de novas culturas, ao contrario, com a adaptacdo o sujeito passa a
somar aquela identidade cultural a outras que estdo a porvir. Esse péndulo, nunca
sera favoravel a nenhuma delas, mais adicionado com garantia de acesso a direitos

culturais e identitarios.

3.6 A tradicdo dos canticos indigenas nos raps

O album My Blood Is Red (Meu sangue € vermelho) lancado em 2017 com
seis raps que mostram a proximidade do indigena com o género discursivo abre um
canal para o nativo apropriar-se dos elementos externos a sua cultura, mas
perfeitamente adaptavel ao discurso de resisténcia que ele precisa(va) para
interceder pelo seu povo com a afirmacéo seguinte: “e 0 meu povo me inspira” para

em seguida revelar: “somos o cara que defende”. Os raps sdo escritos em lingua



45

portuguesa, mas com diversos trechos em lingua nativa que é o Guarani Mbya’ que
mostra a influéncia dessa lingua nativa na formacdo do rapper e o quanto ela é
importante para manter a autonomia linguistica de um povo. De acordo com
Pimentel (2012, p.44), “A lingua Guarani tem uma forca extraordinéria e foi
conservada ao longo de cinco séculos de opressao por milhares de indigenas no
Brasil, no Paraguai, na Bolivia e na Argentina”.

Sendo assim, podemos observar a ampliacdo social da etnia, através da
lingua j& que ela é um canal para argumentar e amparam esse povo. Vejamos a
misséo do rapper “Tentando demarcar e salvar o nosso estar". Este verso comprova
gue o rap é uma excelente ferramenta de conscientizacdo e que se utiliza da lingua
para defender o seu povo.

Até os dias atuais essa lingua € viva entre os nativos e propagada por
diversas tribos guaranis, pois, entre os nativos, é a lingua que predomina nas
escolas indigenas, tendo a lingua portuguesa como sua segunda opc¢ao linguistica.
Entretanto para publicacGes de livros e material de divulgacdo predomina a lingua
portuguesa por causa do acesso ao publico em geral. Entretanto, esse
entrelagamento linguistico s6 aconteceu nas Ultimas duas décadas com a
visibilidade dos nativos na literatura em que o foco € para o sujeito nativo em toda

sua plenitude. De acordo com Souza (2006, p. 17):

Nas culturas indigenas, cada sujeito € visto em termos de suas relagdes
com os outros sujeitos da comunidade, e nunca de uma forma independente
ou individualista. Esse conceito de sujeito esta intimamente relacionado com
0s conceitos temporais das culturas indigenas, conforme discutimos acima,
que estabelecem o didlogo entre o ‘tempo anterior mitico e coletivo
(gerador do sujeito coletivo) e o ‘tempo presente’ atual, historico e social
(gerador do sujeito separado), aparentemente individual.

Por serem coletivos e resistirem aos embates, os nativos buscavam uma
interacdo entre seus membros no processo de formacédo de identidades. Isso reflete
no rap do nativo Kunumi Mc quando o ele na can¢cao “Kunumi chegou” assegura a
seguinte afirmacao: “luto por causa do meu povo e por causa dos negros que sao
muito humilhados”. E reforca no rap intitulado “Justica” o seguinte verso: “Tentando
demarcar para salvar o nosso estar para meu filho deixar!.” Enquanto a preocupacéo

do nativo € com a coletividade, fato nomeado por Souza (2006, p. 17), como

’ Anexo na pagina 124 (rap Guarani Kaiowa)



46

“gerador do sujeito coletivo”, na cultural ocidental, em contrapartida, o sujeito luta por
uma causa particular, ou seja, um “gerador do sujeito separado”. Dessa forma,
Souza (2006) afirma que esse outro exerce uma pratica independente e

individualista entre os seus descendentes.

E nesse sentido de coletividade que é construido o convivio entre 0os povos
indigenas, aqui ndo estamos incluindo os conflitos intertribais nem interlocais entre
eles, mas os territoriais que os une de maneira imensuravel. E pelo espaco
demarcado, pelo territério roubado que gera a luta coletiva. Assim eles deixam de
ser plateia e passam a ser povo lutando por uma causa. Para comprovar,
observemos um trecho do rap “Guarani kaiowa” em que o rapper demonstra sua
preocupacdo com o0s desmandos governamentais praticados contra seu povo,

inserido no album “Meu sangue é vermelho” (2017):

Tem um povo que sofre muito, la no Mato Grosso/Guarani Kaiowa/ estéo
sofrendo/mas ndo correndo/porque a luta ndo acaba por aqui./ Temos que
lutar/Pave’im, Anhentema Xeayvu,/Nhande Yvy Jajopy Awa,/ Jaiké Pora
Awa./ Guarani-Kaiowa/ Penha’a Eté,/ vamos lutar todo mundo/ porque
aquele ato que o Xondaro faz /nunca ir4 cair,/ com cada forca de vocés./
Preservamos a cultura/ e a natureza!/ A cultura e a natureza!

O ativismo do rapper ao apelar na musica por seus semelhantes demonstra o
guanto a invisibilidade indigena é presente na nossa sociedade, alias, sempre foram
invisibilizados em varios aspectos que o circulavam, porque o interesse do
colonizador nunca foi de receptividade, mas de exploracdo do espaco fisico e
também humano. Quando, na letra do rap, o indigena diz que seu povo: “estao
sofrendo, mas né&o correndo, porque a luta ndo acaba por aqui”. Ele ratifica um novo
perfil dos nativos, o embate. Agora, ndo correremos, lutaremos por NoSso espaco,
por nossas causas, acabou a vez do dominador, seremos resisténcia.

Esse é o grito de socorro contido no rap. Na sequéncia, 0 rapper cita um
trecho em lingua nativa Guarani Mbya: “Pave’im, Anhentema Xeayvu, Nhande Yvy
Jajopy Awa, Jaiké Pord Awa. Guarani-Kaiowa Penha’ad Eté” que conforme traducédo
significa “Temos que lutar todos juntos, e verdade o que eu falo, para conseguir
nossas terras de volta, para vivermos felizes, Guarani-kawoia vamos a luta”. Assim,

podemos considerar na letra um forte aporte de obstinag&o, de for¢ca e coragem para
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0s guerreiros, bem semelhante ao rap em seu estilo contestador. Conforme Pimentel
(2012, p.44):

Faz todo sentido, portanto, que uma arte da palavra como o rap seja
incorporada por eles — inclusive pelo carater combativo desse género
musical, pois 0s cantos xamanicos também sdo usados, até hoje, no
contexto da luta pela terra.

Associamos, entdo, os cantos indigenas numa perspectiva interativa com o
raps ja que ambos sao canticos que tem uma cultura proeminente com os cantos da

tradicdo oral. Segundo Viveiro de Castro apud Risério (2018, p. 126-127):

Os arawetés dividem sua producdo poemusical em dois géneros: Mai
maraka (musica dos deuses) e maraka hete (musica verdadeira) ou opirabe
marakd (musica de danca). [...] Quanto a “musica verdadeira”, analisa
Viveiros: “Todas as canc¢des de danca apresentam uma forma fixa: letras
curtas (quatro a oito versos, repetidos dezenas de vezes), tempo ritmado
(quase sempre binario), linha melédica monétona, e uma divisdo em duas
partes, marcadas por uma diferenca de andamento (a cada uma
corresponde uma parte da letra)”. Durante as dancas, estas composig¢des
sintéticas sdo cantadas coletivamente, em unissono, no registro grave, por
todos os homens.

Sendo assim, os raps tém sua semelhanca com os canticos denominados de
‘musica verdadeira”, por sua composicéo estrutural (letras curtas, ritmado) trazido
das origens indigenas para os dias atuais, ressignificando-os, o que ndo despreza
em nada sua cultura, visto que, ainda hoje, muitos amerindios ainda cultivam sua
lingua de origem. Vivem pela oralidade. Conforme Ferrarezi (2017, p.18/19), em seu
livro De alunos a leitores: o ensino da leitura na educacdo basica, narra uma
experiéncia que ele vivenciou com os indios Iltenez, no sudoeste boliviano. Em
contato com um dos ancidos detentores das histérias ancestrais, que fundamentam
a religido e os parametros morais daquele povo, ele pediu para registrar, gravando-
as o0 que obteve como resposta um sonoro nao: “ele me olhou com espanto e, apos
um breve siléncio, me disse: ‘nés nao precisamos de um livro: eu sou o livro. E,
depois de mim, as criancas que escolhi para me substituir’. O famoso cliché “para
sempre” nao estava nos planos do ancidao, nem tao pouco o registro, ele, sim, era o
livro, vivo em toda sua intensidade.

Que patrimbénio incalculavel essa experiéncia vivenciada pelo escritor.

Sabemos que foi através da oralidade que este povo se solidificou em seu habitat e
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até hoje cultivam a linguagem oral, valorizando seu povo em canc¢des, canticos que
inseriu também nos raps.

Entretanto, esse mesmo instrumento de comunicacdo — a oralidade foi
invadida e abusada pelo conquistador que em nome de uma “colonizagdo” apossou-
se das histérias, da cultura, dos hébitos e costumes dos povos nativos ja que o indio
NAo registrava por escrito as suas narrativas, apesar de participar do processo de
colonizac&o europeia no século XVI com a famosa “catequizacéo dos indios”. Foi a
partir desses processos invasores que o indio foi despertando e conscientizando-se
do equivoco em deixar esses povos invadirem seu habitat. De acordo com Prezia
(2017, p. 29):

O bom relacionamento entre indigenas e portugueses durou enquanto os
europeus nao se preocuparam em ocupar a terra. Quando o rei de Portugal
passou a doar grandes lotes do territério — as capitanias hereditarias -, a
membros da pequena nobreza e a comerciantes que desejassem
estabelecer-se na col6nia, essa harmonia acabou. Os indigenas reagiam e
as lutas e guerras multiplicaram-se, sobretudo no litoral, onde foram
instaladas as vilas e os engenhos de agucar. Aquela “Terras sem males”
tornava-se uma “Terra dos males sem fim”, com muito sofrimento e morte...
Iniciava-se também o periodo da grande resisténcia indigena.

Resisténcia que dura até os dias atuais. Resistiram a genocidios, etnocidios,
massacre de toda ordem, perderam muitos dos seus entes queridos, mas estao
sempre em sentinela para resguardar aqueles que aqui permanecem. Sa0 0S

guardides da nossa terra e da nossa historia.
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4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

O referido texto apresenta uma pesquisa-acdo aprovada® pelo Comité de
Etica da Universidade Estadual da Paraiba em 18 de julho de 2019 sob CAAE:
16193019.2.0000.5187 e numero do parecer 3.4597.702. A pesquisa qualitativa
propde-se numa pratica pedagogica interventiva, que torne os alunos conhecedores
da literatura nativa, escrita, literalmente, pelo proprio indigena. Sera desempenhada
numa turma do 9° ano do ensino fundamental, composta por 16 alunos com faixa
etaria entre 13 a 20 anos através da sequéncia expandida formulada por Cosson
(2016) na qual abordamos o género discursivo rap, do escritor de literatura nativa
Weréa Jeguakd& Mirim, conhecido artisticamente como Kunumi MC. Os dados foram
gerados por meio de registros escritos, fotograficos, filmicos e gravacées de audios
(todos transcritos) realizados no decorrer das sequéncias, producfes escritas e
leituras. Todos os procedimentos realizados foram relevantes para a andlise e
interpretacées dos dados para em seguida serem entrelagados com aportes

tedricos.

A aplicacdo da proposta durou aproximadamente trés meses e iniciou-se no
final de julho de 2019 até o més de outubro do ano em curso. Foram ministradas, 28
aulas de 50 minutos (hora/aula). Além de uma aula de campo para alunos
observarem de perto uma aldeia e a vivencia de um povo indigena.

Durante toda a aplicacao do conteudo, os aprendizes estavam convictos que
seria uma atividade voluntaria e estavam conscientes de seus direitos e deveres ja
que a pesquisa cumpre as normas estabelecidas pela resolucéo n° 466, de 12 de
dezembro de 2012 cujas diretrizes respeita aspectos éticos da resolucdo 196/96
CNS/MS, notadamente, aos critérios: dignidade, autonomia e integridade dos
estudantes que sao o alvo da pesquisa.

De forma ampla e levando em consideragdo os riscos, podemos esclarecer
gue foram inexistentes os danos fisicos ou mentais, pois se tratava de atividades
lidicas e os alunos ndo entraram em contato com nenhum objeto toxico ou material
nocivo. A maior parte das intervengdes foi feita dentro de sala de aula e os alunos
manuseavam apenas objetos didaticos cotidianos. Faz-se necessario acrescentar

gue na andlise dos dados, quando era necessario citar 0 agente da acdo, a

8 Ver anexo paginas 119-120
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identidade de cada aprendiz foi preservada e optamos por substituir seus nomes por
letras do alfabeto, iniciando cronologicamente da letra A até a letra Q (sdo 16
alunos) respectivamente.

Em relacdo a aula de campo, fizemos o translado de forma segura, com o
acompanhamento de duas professoras, uma de geografia e outra de lingua
portuguesa e da diretora e vice-diretora além da autorizacdo por escrito dos pais
e/ou responsaveis, além disso, tinhamos dois guias conduzindo-nos todo o percurso
com orientacdes histoéricas e culturais sobre o local e sobre os indigenas.

A instituicdo na qual fora realizada a pesquisa foi uma Escola® situada no
municipio de Equador a 280 km da capital Natal/RN. A instituicdo pertence ao
ambito Estadual e atente nos trés turnos com aproximadamente 100 alunos. Do
ponto de vista fisico, a escola dispde de quatro salas de aula, 4 banheiros, 01 sala
de atendimento educacional especializado (AEE), (01) um laboratério de informatica
gue funciona, concomitantemente, com a biblioteca com um acervo bibliotecario
pequeno, (01) uma sala dos professores, que € dividida com armarios para o
funcionamento da secretaria e diregcdo escolar, (01) uma cozinha e patio externo

(descoberto). O prédio é rodeado de muros.

Quanto ao recurso humano, dispde de (01) uma diretora geral e (01) uma
diretora adjunta, (01) uma coordenadora pedagdgica, (06) funcionarios de apoio e
em torno de (15) professores. A escola oferece Ensino Fundamental a partir do 5°
ano e a modalidade EJA no periodo noturno. A turma analisada é composta por (16)
dezesseis alunos, sendo (09) nove do sexo feminino e (07) sete do sexo masculino.
Alguns deles residem em areas distantes da escola. Os estudantes pertencem as
familias oriundas de atividades agrarias, extracdo de caulim e também de bolsa
familia.

Para a proposta acima, propusemos 0S seguintes objetivos: geral e
especificos:

« Apresentar a literatura indigena através de raps e de um livro infanto-juvenil

“‘Kunumi Guarani’(2014) para promover o desenvolvimento dos alunos no

gue concerne a capacidade critica/reflexiva que abordam esses textos

Especificos:

® Autorizagao institucional na pagina 121
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* Promover a pratica de letramento literario em textos de origem indigenas em
turmas do ensino fundamental | (alunos multiplicadores) e Il em escolas da
rede publica estadual/municipal em Equador-RN;

* Adquirir o gosto pela leitura desenvolvendo assim, por seu intermédio, a
criticidade e a capacidade de reflexao cultural,

» Compreender sobre a importancia da cultura indigena para a sociedade e
entender que eles ndo sdo povos homogéneos, mas de uma diversidade

imensuravel.

* Reconhecer o género textual rap e suas caracteristicas.

4.1 ASPECTOS METODOLOGICOS

A proposta interventiva cujo titulo € “Uma proposta para o letramento literario
através do rap indigena do escritor kunumi MC” foi aplicada no segundo semestre do
ano letivo de 2019. A proposta foi dividida em 10 etapas distintas como: leitura,
andlise, discussdo das obras, producdo escrita, contextualizacdo historica,
interpretacdes dos textos e expansao.

Etapa 1 — Apresentacdo da proposta na semana pedagodgica da escola para o
grupo de professores, coordenadores e gestores da instituicdo.

Etapa 2 — Apresentagao da proposta aos aprendizes — O reconhecimento de
uma literatura marginalizada.

Etapa 3 — O rap indigena na escola: motivacdo. Neste espaco destinado a
motivacdo, exibimos um video com a apresentacdo de um Programa pedagdgico
exibido nas ruas de Diadema/SP em que o autor dos raps era o0 entrevistado e
também cantava suas musicas.

Etapa 4 — Introdugdo - um texto da revista online Tuira’® em que o rapper
Kunumi Mc demonstra todo o ativismo exposto nos raps.

Etapa 5 - Nessa etapa, foram apresentados seis raps e seus respectivos
videos no youtube. Além de trés intervalos de leitura com trés musicas que também
abordam a questdo indigena: “Os inclassificaveis”, de Arnaldo Antunes (1996),
“‘Demarcacéo ja”, de Carlos Rend (2017) e o terceiro intervalo “Demarcacao j4, terra,

ar, mar” de Matilha Cultural, Crioulo e Kunumi Mc (Wera Jeguaka Mirim), inserida no

10 >https://escoladeativismo.org.br/wera-jeguaka-mirim-o-rapper-kunumi-mc-quando-a-pessoa-se-
torna-ativista/<
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album Mixtape Matilha. Além de um video no youtube que mostra a importancia do
Xondaro para 0s povos nativos. Vejamos 0s raps analisados.

e Kunumi Chegou;

e Guarani Kaiowa;

e Tentando demarcar;

e Justica;

¢ Nunca desistir;

e Parei e pensei;

Etapa 6 — Leitura do livro infanto-juvenil “Kunumi Guarani’(2014) em prosa —
leitura do cotidiano de um indigena-mirim escrito por Wera Jeguaka Mirim aos 9
anos de idade. (Essa leitura era necessaria para uma etapa da interpretacédo pelos
aprendizes como multiplicadores da literatura indigena).

Etapa 7 - Primeira interpretacdo — “Nativos do Brasil: do arco e flecha ao
smartphone” — tema gerador do desfile civico na escola. Momento em que os alunos
levaram para as ruas da cidade toda a euforia de mostrar os verdadeiros donos das
terras brasileiras.

Etapa 8 - Contextualizagdo historica — Palestra com o historiador e
pesquisador sobre a passagem de indios na regido do Seridd nas décadas
passadas cujo tema era “Os indigenas do Sabugy no periodo do pdés-contato”, de
autoria de Rommeryto Augusto Oliveira de Morais.

Etapa 9 - Segunda Interpretacdo da leitura sobreveio com os estudantes da
intervencdo tornando-se agentes multiplicadores da literatura indigena em outras
escolas da cidade para isso, dividimos a turma em grupos de quatro alunos, o que
sucessivamente, formaram-se quatro grupos, uma vez que a turma tem 16 alunos.
Para esses encontros, utilizamos a sequéncia basica ( dentro da segunda
interpretacdo da sequéncia expandida) proposta por Cosson (2016) constituida
pelas etapas:

e Motivacdo e introducdo (apresentacdo do video no youtube da questédo
indigena no Brasil e apresentacao do autor dessa literatura)
e Leitura do livro “Kunumi Guarani’(2014) e o rap Guarani Kawoia, ambos de

Wera Jeguaka Mirim);

¢ Interpretacao;
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Etapa 10 — Na ultima etapa aconteceu a expansao do projeto. Esse momento
foi a culminancia em que os aprendizes conheceram os indigenas no seu habitat
natural cujo tema “Povos Potiguaras x alunos: um encontro com a ancestralidade”.
Foi um encontro de muitas aprendizagens e saberes significativos. Ainda na
expansdo os alunos fizeram relatos orais sobre suas impressfes, vivéncias e

experiéncias com o projeto.

Essas foram as etapas que encadeou toda a pesquisa. O desenvolvimento de
cada uma delas foi cuidadosamente planejado de forma que contribuisse com a
aprendizagem dos discentes bem como na formacao do letramento literario deles. O
intuito maior era despertar 0 senso critico e a consciéncia de que eles, enquanto
cidadaos precisam praticar a alteridade e a empatia com as etnias que constituem a

formacéao do povo brasileiro.

4.2 Sequéncia expandida e sequéncia béasica

A sequéncia expandida escolhida para aplicacdo da atividade foi pensada e
estruturada por Cosson (2016) para trabalharmos com o letramento literario (além da
expandida, na segunda interpretacdo dela, inserimos a sequéncia basica para que
os agentes multiplicadores de leitura pudessem aplicar os textos em sala de aula). A
sequéncia expandida € constituida de seis etapas: motivacdo, introducdo, leitura
(com intervalos), primeira interpretacdo, contextualizacdo historica (apenas a
histérica foi abordada), segunda interpretacdo e expansdo. A motivacdo é
organizada numa perspectiva de despertar a curiosidade do leitor para o que vira,
Cosson (2016, p. 56) denomina “entrar no texto”. A motivacdo tem como
caracteristica “lagar” o leitor para as etapas seguintes. No passo seguinte, temos a
apresentacdo do autor/protagonista Wera Jeguaka Mirim, mas com codinome
artistico Kunumi MC e seus 0s raps que estdo inseridos no aloum My Blond is red,
(Meu sangue é vermelho) primeiro album de sua carreira artistica e do seu livro
infanto-juvenil Kunumi Guarani (2014). Na terceira etapa, temos a leitura a qual,
inicialmente, buscamos formas prazerosas e atraentes de ler os textos. Na fase
interpretativa, teremos a 1° interpretacdo, depois a contextualizacdo historica e a 2°
interpretacdo e para finalizar a expanséo. Nestas etapas finais, o aprendiz teve que
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fazer inferéncias e explorar aspectos criticos dos raps por que segundo Cosson
(2016, p.27): “a literatura tem o poder de se metamorfosear em todas as formas
discursivas” ja que € um exercicio social cuja responsabilidade maior é destinada ao
ambiente escolar.

Entretanto, temos que considerar que nao é apenas no ambiente escolar que
0s aprendizes tém acesso ao saber, nem s6 na escola. Num mundo multiletrado,
existem diversos espacos presenciais ou virtuais de aprendizagem para 0s
estudantes. Entdo, a coexisténcia da escola hoje depende do olhar que damos as
multiplas formas de aprendizagens que existem fora dela. Conforme Souza (2011, p.
160):

Uma das tarefas cada vez mais urgentes para a instituicao escolar é atentar
para a dindmica e as mdltiplas maneiras de uso social da linguagem,
estabelecendo uma ponte entre 0 que esta dentro e o que esté fora da sala
de aula, de forma a considerar as diferentes vozes e identidades que
circulam nos espacos educativos.

A escola e os espacos sociais de convivéncia dos alunos sdo ambientes
capazes de possibilitar a constru¢cdo de uma sociedade mais justa e igualitaria, em
gue os individuos tém acesso aos bens culturais, historicos e artisticos de uma

nacao.

Ainda pondo em prética as etapas da sequéncia expandida, especificamente
na segunda interpretacédo proposta por Cosson (2016) utilizamos na aplicacédo outra
sequéncia, a basica. Inserimo-la para que os alunos pudessem expor o contetudo da
literatura nativa nas escolas, sendo eles os protagonistas desta apresentacdo. Nesta
fase, eles se tornaram agentes multiplicadores desses textos em duas outras
escolas do municipio em turmas diferenciadas (ensino fundamental nos anos iniciais
e ensino médio). Um dos principais objetivos foi o de entrelacar o vivenciado em sala

de aula e a multiplicacdo desse conhecimento com outros aprendizes.
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5.0 ETAPAS DE APLICACAO DA PROPOSTA

5.1ETAPA 1. Apresentacdo da proposta para o corpo docente da escola:
diretores, coordenadores e gestores.

Na semana pedagogica no inicio do ano letivo de 2019, apresentamos o
projeto para escola como forma de tornar todos conhecedores e engajados na
proposta pedagogica. Para isso, expusemos 24 slides que retratava o foco da
pesquisa entre eles: objetivos da pesquisa, justificativas, procedimentos
metodoldgicos além da importancia de se aplicar a lei 11.645/08 que institui a
aplicabilidade do estudo dos povos indigenas nas escolas o que abrange em sua
maioria todo o ensino fundamental e médio, através das disciplinas de lingua
portuguesa, historia e artes. Os slides ainda mostravam a importancia de se
trabalhar com a pluralidade cultural e toda sua diversidade.

O corpo docente recebeu e aplaudiu calorosamente o projeto. Ofereceu apoio
a proposta e decidiu optar como tema gerador do ano letivo. A apresentacdo da
primeira interpretacdo da sequéncia béasica deu-se no dia 07 de setembro quando os
alunos mostraram a comunidade o tema gerador do ano letivo que foi “Nativos do
Brasil: do arco e flecha ao smartphone.” Foi um momento sublime para comunidade
escolar em que os alunos defendiam a modernizagdo dos povos indigenas sem

perder sua originalidade, sua esséncia.

5.2 ETAPA 2: Apresentacédo da proposta para os alunos

A apresentacdo para os alunos iniciou-se no dia 22 de julho de 2019 com
duas aulas de 50 minutos. Expusemos a tematica em slides que retratava o foco da
pesquisa entre eles: objetivos da pesquisa, justificativas, procedimentos
metodoldgicos além da importancia de se aplicar a lei 11.645/08 que institui a
aplicabilidade do estudo dos povos indigenas nas escolas. Depois da exposi¢cao dos
principais pontos da pesquisa, explicamos a importancia dos pais ou responsaveis
também terem acesso a aplicabilidade da pesquisa. Para isso, criamos um grupo no
whatsapp com alunos, pais e pesquisadora, ja que a maioria dos pais disponibiliza

de horaérios diferenciados por conta de suas atividades laborais.
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No intuito de documentar e arquivar a papelada obrigatéria para a realizacao
da pesquisa enviou-se para cada pai/responsavel duas vias de documentos que
autorizam a participacao de alunos nas atividades interventivas que sao: Termos de
Assentimento (TA), Termos Consentimento Livre e de Esclarecido (TCLE), Termo de
autorizacdo para gravacao de voz e Termo de autorizagdo para participacdo do
aluno em aula de campo.

Cada aluno recebeu uma pasta contendo a documentacéo, mais antes lemos
os documentos em sala de aula, tiramos as duvidas sobre pontos que houvesse
obscuridade. E levaram para casa para serem apreciados, numa segunda leitura,
agora com o0s pais. Algumas mensagens foram enviadas pelos pais a fim de
esclarecer melhor a veracidade do projeto e das acdes. Foram feitas perguntas do
tipo: precisaremos arcar com despesas? Para onde e quem viajara com 0s alunos?
Esse projeto ndo atrapalhara o curriculo escolar? Entretanto todos assinaram,

concordaram e concederam a participacao dos filhos no projeto de intervencao.

5.3 O RAP INDIGENA NA ESCOLA

5.3.1 ETAPA 3: Motivacéao

A atividade motivacional aconteceu no dia 23 de julho com duracédo de duas
aulas de 50 minutos e teve como suporte a aula de apresentagédo do Programa de
rua “Avisa 18" (com duragao de 54 minutos) com direcdo geral de Joul Matéria Rima
e Nicolas Mc'!. Programa de rua em que o Kunumi Mc canta rap e da entrevista
para plateia numa apresentacdo feita com fins pedagdgicos nas ruas da cidade de
Diadema/SP. Nele o indigena Weréa Jeguaka Mirim canta e concede uma entrevista
mostrando 0s aspectos positivos e negativos de ser indigena no Brasil. Além de falar
sobre sua experiéncia como escritor e rapper. A partir dai os alunos conheceram,
concomitantemente, o rap indigena e o cantor bem como a real situacdo que se

encontra os indigenas no Brasil.

Os aprendizes ficaram realmente sensibilizados com a tematica e com o
pedido de socorro feito pelo Kunumi Mc em relacdo ao seu povo. Por esse motivo

Cosson (2016, p.56) afirma: “buscamos fazer o aluno interagir tanto com o principio

"Avisa l4. Disponivel em :>https://www.youtube.com/watch?v=PIliD5|A90Q&t=222s< acesso no dia
08 de junho de 2018.


https://www.youtube.com/watch?v=PIIiD5lA9oQ&t=222s%3c

57

estrutural do texto quanto com sua tematica, assim, os alunos sentem-se motivados,
pois atuam no objeto com que se identificam”. Acreditamos que tanto a situagao
indigena sensibilizou-os como também a aproximacéo deles com a musicalidade do
rap. Visto que a maioria deles ja eram ouvintes e simpatizantes do estilo musical tdo
euforico na idade juvenil. E sendo assim, a motivagdo gerou um impulso nos

aprendizes para adentrar no projeto.

5.3.2 ETAPA 4: Introducéao

Este processo da-se na aceitacdo do autor e da obra. Este encontro
aconteceu no dia 26 de julho e teve a duracdo de duas aulas. Esta recepcéo do
texto pelo nosso aluno constituiu uma etapa interessante, por que, € nela que os
alunos aproximam-se do autor dos textos, no caso 0s raps que sdo produzidos pelo
rapper Werd Jeguaka Mirim cujo nome artistico € Kunumi MC. Para isso, trouxemos
um texto da revista online Tufra'? cujo titulo “Wera Jeguaka Mirim, o rapper Kunumi
MC - quando a pessoa se torna ativista®’, nele o artista, juntamente com outros
escritores, defende a condicdo humana em toda sua totalidade e mostra por que ele
se transformou num ativista. Para Cosson (2016, p. 61): “A selegao criteriosa dos
elementos que serdo explorados, a énfase em determinados aspectos dos
paratextos e a necessidade de deixar que o aluno faca por si proprio até como uma
possivel demanda de leitura”. Sendo assim, a partir da introducdo o professor
exercera, apenas, o papel de mediador, jA que o aluno possui competéncias
linguisticas para inferir sobre a leitura tao intertextual por se tratar de um género do

seu cotidiano.

Apés a leitura do depoimento, abrimos espaco para que os alunos
discorressem sobre o texto do escritor de rap. O aluno “C” disse que achava que os
povos indigenas eram “seres ocultos” dentro do cenario brasileiro. Outro aluno “B”
comparou os indios aos papagaios e disse: “eles sdo raros como 0s papagaios’.

Outros preferiram manter o siléncio a respeito do texto.

12 Revista Tuira on-line. Wer& Jeguaka Mirim, o rapper Kunumi MC — quando a pessoa se torna
ativista. Disponivel em: > https://escoladeativismo.org.br/wp-
content/uploads/2019/02/TuiraO1_WEB.pdf< acesso no dia 03 de marco de 2018


https://escoladeativismo.org.br/wp-content/uploads/2019/02/Tuira01_WEB.pdf%3c
https://escoladeativismo.org.br/wp-content/uploads/2019/02/Tuira01_WEB.pdf%3c
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5.4 ETAPA 5: LEITURAS

Nesta etapa, foram apresentados seis raps e seus respectivos videos no
youtube. Além de trés intervalos de leitura com trés musicas que abordavam a
guestdo indigena: “Os inclassificaveis”, de Arnaldo Antunes (1996), “Demarcacao
ja”, de Carlos Ren6 (2017), cantada em forma de protesto por 25 pessoas entre eles
cantores, atores e pesquisadores em prol de melhorias para os povos indigenas
num evento denominado Sangue indigena. Nas veias a luta pela terra -
acampamento livre’®. E a terceira é “Demarcacdo ja, terra, ar, mar’ de Matilha
Cultural, Crioulo e Kunumi Mc (Wera Jeguaka Mirim), inserida no album Mixtape
Matilha, Vol.2, 2019. Além de um video no youtube que mostrou a importancia do
Xondaro para os povos nativos. Por esse motivo o tempo destinado a essa tarefa de
leitura foi extenso e tiveram a duracdo 10 aulas de 50 minutos cada, visto que cada
exposicao de um rap era automaticamente feita sua explanacao. Preferimos assim,
para ndo nos distanciarmos muito do foco da pesquisa que era apresentacdo da
literatura indigena e suas respectivas tematicas. Ja que esse tipo de leitura é raro na
escola, seja por falta de material com essa abordagem, seja por desinteresse dos
professores em buscar esses textos em seu planejamento. E sabemos, enquanto
educadores, do “poder” que tem a leitura na vida do aprendiz, fator primordial para a
formacéao do estudante.

Segundo Cosson (2016, p.63), “a leitura do texto literario, como ja
observamos, é uma experiéncia Unica e, como tal, ndo pode ser vivida
vicariamente”. Por ndo ser imposi¢cao e, sim, fruicdo. Para Cosson (2016, p. 62) o
professor deve “acompanhar o processo de leitura para auxilia-lo em suas
dificuldades, inclusive aquelas relativas ao ritmo da leitura”. Para isso acontecer, a
leitura precisa ser planejada, afinal todo ser humano necessita de um sustentaculo
intelectual para desenvolver sua habilidade e cognicéo, para isso, a efetiva presenca
da mediacdo entre estudantes e professores, na leitura, é fundamental. Segundo
Ramos (2006, p.5):

¥ Sangue indigena. Nas veias a luta pela terra - acampamento livre

>https://mobilizacaonacionalindigena.wordpress.com/page/11/?wref=bif<acesso no dia 08 de junho de
2019.
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O docente assume o papel de mediador da literatura junto com os alunos,
através da selecado de textos e de estratégias de abordagem dos mesmos, a
fim de criar condi¢cdes para que o dialogo com a arte aconteca. O mero
contato com o objeto artistico ndo garante a apropriacdo. E fundamental
gue sejam criadas estratégias de mediacdo para que o leitor iniciante se
aproprie da literatura e, por meio da interagdo com a arte, vivencie conflitos
e emocdes ainda nao vividos e va se construindo.

Nesse intuito de mediar o ato de ler, fizemos uma selecdo criteriosa dos
textos e da sistematizacdo das leituras as quais foram essenciais para éxito do
projeto.

Nessa etapa, os alunos receberam impresso os raps do cantor Kunumi MC.
Preferimos optar por entregar um a um, para que pudéssemos lé-los e discuti-los
com mais profundidade. Os raps estao inseridos no album “My blond is red” (Meu
sangue é Vermelho) com seis faixas: Kunumi chegou Guarani Kawoia, nunca
desistir, tentando demarcar, justica e parei e pensei. Utilizamos como apoio na
leitura dos raps outras cangbes que abordavam também a tematica indigena na
sessdo nomeada por Cosson (2016, p.63) de Intervalos, segundo ele “intervalos
constituem as atividades especificas” para o tedrico € um balsamo para a leitura

desde que seja pertinente e interligada ao tema. Conforme Cosson (2016, p.64):

Por meios dos intervalos, o professor poderd ajuda-lo a resolver ou, pelo
menos, equacionar questbes que vao desde a interagdo com o texto, a
exemplo do desajuste das expectativas que pode levar ao abandono do
livro, até o ritmo de leitura, possivel consequéncia tanto das condi¢cBes de
legibilidade do texto quanto da disponibilidade do aluno para realizar a
atividade.

A necessidade de inserirmos os intervalos na leitura foi a brevidade na leitura
dos raps, afinal sdo textos poéticos que, quando lidos, ganham uma conotacdo de
rapidez, mas que precisam ser retomados numa leitura mais densa(aprofundada) e
os intervalos ajudaram-nos nessa tarefa, de retomar a tematica.

Além da leitura dos raps e dos intervalos de leituras, tinhamos os videos do
rapper Kunumi MC no youtube. Sempre para cada leitura feita, mostrdvamos o video

correspondente relacionado aquele texto.

5. 4. 1 Rap “Kunumi Chegou”*

* Anexo na pagina 123
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Iniciamos a aula com o rap “Kunumi chegou” cuja leitura foi feita no estilo
poético pela aluna “D” a qual fez a leitura com desenvoltura o que cativou a equipe.
Todos acompanharam silenciosamente a leitura (rap mais extenso do album). Em
seguida a professora retomou a leitura e fomos discutindo verso a verso. Apos a
abordagem temaética do texto, exibimos o video™ que causou muito euforia entre os
aprendizes. Alguns imitavam o som da “batida” do rap na cadeira, outros tentavam
acompanhar o ritmo com a escrita, outros acharam alguns elementos expostos no
video inadequado (cachimbo/petigud). No geral, foi um excelente momento de
leitura e discussao na sala. Observemos abaixo o depoimento do aluno “C” sobre a
leitura do rap:

Eu vejo os indios como pessoas guerreiras, que lutam por seus direitos e
terem justica para ter aquilo que é deles por direito. Nés temos que apoiar e
ajudar o rapper Kunumi Mc para que ele consiga conquistar o objetivo do
seu povo, através de sua poesia e livros.

A interatividade que aconteceu entre leitor e texto é evidente nesse trecho,
visto que ele se posicionou de forma imperativa em relacdo ao apelo que o rapper
expbds na cangao. O aluno tomou “posse” do texto e interagiu de forma positiva
oferecendo apoio ao rapper. Esse tipo de leitura é definida por Zimmermann e
Keene (1997) como uma “conexdo texto — mundo”, que o leitor se vincula com a
leitura e conecta-se com realidades exteriores ou experiéncias pessoais de
superacao da leitura, afinal sdo transposi¢coes de leitores mais proficientes. Esse

tipo de leitura aconteceu com o aluno “G” quando ele defende:

Devido aos indios néo terem voz, direitos e escolhas, o jovem indio tomou a
atitude de usando a musica mostrar aos “brancos” que o indio também é
humano. Sua intengéo é abrir os olhos do mundo para que coloquem um fim
no preconceito e atitudes desumanas.*®

As especificidades de cada leitor mostram-nos o quanto a leitura € edificante
na vida escolar. Através dela, o aprendiz faz inferéncias e dialoga com o
conhecimento adquirido identificando a leitura com outras que influenciaram sua vida
de leitor. Quando o aluno menciona a questao de “abrir os olhos do mundo” ele abre

um leque de possibilidades interpretativas.

15 > https://www.youtube.com/watch?v=59naQKUKMRY< acesso no dia 03 de marco de 2018
16 Apéndice pag. 134
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Essa interagao entre texto e leitor e chamada de “conexdes” por Zimmermann
e Keene (1997), apud Luiz (2011, p. 140). Para os autores, as conexdes abrangem

trés formas:

a)Conexao texto — leitor: o texto mobiliza o destinatario a se lembrar de um
evento semelhante que ocorreu em sua vida. Essa estratégia ajuda a
compreender, por exemplo, como 0S personagens se sentem ou como
ocorrem as motivacfes de suas acdes; b) conexdo texto — texto: ocorre
guando o leitor, ao interagir com a obra, identifica a glosa de outros textos; e
c) conexao texto — mundo: sdo as liga¢cdes mais abrangentes que o leitor
traz para sua leitura, como aqueles que vao além das experiéncias
pessoais. Trata-se de se conectar com eventos que ocorrem na sua cidade,
no seu meio, ou na sua realidade exterior (mundo).

As conexfes apontadas por Zimmermann e Keene (1997) oferecem suporte
para interpretarmos a inferéncia do aluno quanto a compreensao dos raps. Enquanto
uns utilizaram a “conexao texto — mundo”, outros se apoiaram em outras do tipo

“texto — leitor” como podemos observar abaixo no relato do aluno “E”:

Achei massa o rap do Kunumi Mc que tem um trecho que ele diz jovem
“‘Nego” rimando poeta eu sou! Sou o Kunumi, “luto pelo povo e hoje eu sou
assim”. Ele diz que vai lutar até o fim pelo seu povo. Nunca vi o indio mais
acho que é massa.

Nesse trecho, observa-se que o destinatario ao ouvir e ler o rap sentiu-se
tocado e a conexéo texto — leitor foi alcangado, visto que o texto mobiliza o aluno a
envolver-se com a situacdo apresentada, principalmente quando ele manifesta o
desejo de encontrar-se com um indio “nunca vi um indio mais acho que é massa”. O
gue é reforcado pelo aluno “F” quando declara: “Eles sao trabalhadores como nés,
eles tém os mesmos direitos que ndés, mesmo com os defeitos deles, eles ndo sédo o
que o povo diz". Gragas ao poder da comunicagédo, podemos observar o quanto os
alunos sentiram-se sensibilizados pela questdo indigena no Brasil e o mais

importante foi & empatia entre os alunos e esses povos.

Apds a andlise do primeiro rap mostramos a letra da cangao “Inclassificaveis”
de Arnaldo Antunes'’, cuja tematica mexe com a questdo das etnias, depois
exibimo-la em video para os alunos observarem a tematica de defesa exposta pelo
eu lirico. Afinal, somos uma mistura impossivel de classificar, uma vez que nossas

ascendéncias sdo as mais diversas. Por essa diversidade de origens é impossivel

ANTUNES, Arnaldo. Inclassificaveis. Disponivel em:
>https://www.youtube.com/watch?v=DR4DgROavy8< acesso em 23 de julho de 2018


https://www.youtube.com/watch?v=DR4DqROavy8%3c
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pensar em apenas uma cultura, mas em culturas — também no plural. Compreendido
pelo aluno “G” no relato abaixo: “Sédo partes de um povo muito injusticado, isso é
uma pena, desrespeito ao indio € algo inadmissivel, pois ndo desrespeita somente
uma pessoa e sim toda uma cultura diferente da nossa”. Esse depoimento mostra o
guanto obtivemos resultados positivos relacionado a leitura, apresentacdo e
compreensao das musicas. Analisaremos abaixo outro rap do Kunumi Mc, o rap

intitulado “Guarani Kawaia”.

5.4.2 Guarani Kawoia*®

Antes da leitura do texto, ainda na versao escrita, colocamos o nome “Guarani
Kaiowa” no quadro e os alunos foram inferindo as possiveis interpretacdes (nome de
um povo indigena) ao titulo que foram todas confirmadas pela leitura do texto na
integra.

Durante a leitura, os alunos apontaram a primeira impressao sobre a letra do
rap e destacaram 0s primeiros versos que responde ao guestionamento anterior:
guem sdo os Guaranis Kawoias? O proprio autor do rap diz o porqué de ter
escolhido esse povo na sua musica: “Tem um povo que sofre muito la no Mato
Grosso, Guarani Kawoia, estdo sofrendo, mas nao correndo, porque a luta nao
acaba por aqui. Temos que lutar!”. O chamamento do rapper mostra o quanto a
comunidade indigena pratica a alteridade entre eles. O apelo do cantor mostra-nos o
real motivo dessa etnia ter sobrevivido a tantas intempéries ao longo dos anos.

O que é reforcado por Vieira (2008, p. 38) em sua dissertacdo de mestrado,
guando ele afirma que esse povo (Guarani Kawoid) passou por um longo processo
de exclusao social e desapropriacdo de suas terras. Segundo o autor, os indigenas
tiveram que disputar suas proprias terras pela aproximacédo vigente da zona urbana
adentrando suas terras e trazendo as mazelas de uma grande metropole para a
aldeia. Vieira afirma (2008, p. 38):

Em analise, muitos dos problemas presentes nas aldeias Kaiowa e Guarani
tém-se refletido na organizacdo social, isto €, no seu “modo de ser’. Por
conta desse processo historico desfavoravel, surgem sérias dificuldades,
gue preocupam, como por exemplo, o alcoolismo, o alto indice de
desnutricdo, a prostituicdo, a tuberculose, o suicidio, a violéncia interna, a

¥ Anexo na pagina 124
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sobreposicdo de liderancas nas aldeias, a reordenacdo da organizacao
familiar, a substituicdo das praticas religiosas tradicionais pelas crencas das
religiosas neopentecostais. Outro problema enfrentado pelos indios em
consequéncia da perda da terra é a grande procura de trabalho nas usinas
de alcool da regido por jovens adultos casados ou solteiros, isso tem
provocado auséncias por longo periodo da aldeia o que esta
comprometendo o seu papel na organizacéo social do grupo.

Por conta dessa estrutura social apontada acima o cantor Kunumi MC
resolveu denunciar os desmandos que estavam acontecendo nas terras Guarani
Kawoia e problematizou através das constru¢des discursivas o dilema de um povo
gue busca ajuda para sobreviver. Essa textualidade indigena semelhante ao do
Kunumi Mc é defendida por Thiél (2011, p. 4):

As textualidades indigenas, que ora propomos que componham 0 universo
da leitura na escola, por meio de seus temas e expressdo multimodal, além
de suscitar a imaginagdo, promovem a percepg¢do de como 0S outros, 0s
diferentes, representam sua realidade, leem o mundo, e produzem textos
com uma configurac@o estética diferente daquela do cénone ocidental.
Portanto, sua abordagem na escola significa a inclusdo também do outro,
no caso o indio, nesse universo, e uma reflexdo sobre as culturas indigenas
como formadoras do pensamento e do fazer literario nacional.

Ao interpretar a literatura indigena os aprendizes desenvolveram a percepcao,
a imaginacao e despertou 0 senso critico em relacdo aos povos indigenas. Essa
literatura h& séculos vem sendo parafraseada ou apresentada como autoria dos
colonizadores. Por isso, estudiosos fizeram a necessaria classificacdo entre essas
literaturas — Indianista (escritores ndo-indios de tradicdo ocidental do periodo
romantico brasileiro, voltado para a construcdo de uma identidade nacional). Ja o
termo indigenista parte de uma escritura ou traducdo do outro (ndo indio), para
guem o mundo indigena é referente e o indio é informante, mas ndo agente da
narrativa™®. Até surgir no final do século passado a literatura escrita pelos préprios

nativos — literatura indigena. Segundo Thiél (2011, p. 7-8):

A producéo textual indigena brasileira floresceu na Ultima década do século
XX, entra o século XXI como movimento literario e também politico, de
afirmacéo de identidade e cidadania, o que faz com que sua insercdo na
escola, nas leituras propostas para os alunos, se torne ainda mais
relevante.

!9 Esses conceitos de indigenista e indianista ndo foram aprofundados nessa abordagem foram citado
apenas como informacgédo para contrapor com a literatura indigena.
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Uma literatura pouco abordada nas instituicdes escolares e de nenhum ou
pouco conhecimento por parte do alunado, por um Unico motivo, esses textos ainda
nao estdo presentes nas prateleiras das bibliotecas, entretanto quando é

apresentado aos alunos vejam a recepgao dada a eles no relato do aluno “G”:

Roubaram suas terras e mataram sem consciéncia. Hoje, eles estéo lutando
por vez e voz. Querem ser ouvidos e essa busca ndo é recente. Os
indigenas ndo estdo roubando, mas, sim, recuperando.20

O aluno captou a “esséncia” da literatura indigena que € mostrada quando ele
diz as expressoes “vez” e “voz” desses povos, reconhece o quanto de vacancia
fisica (vez) e literaria (voz) existe no reconhecimento seja literério, seja fisico desses
povos. A literatura indigena surge exatamente para valorizar essa pluralidade de
ideias que existe no outro e reconhecer o subsidio desses textos para a cultura e a
sociedade, a partir dai nasce o respeito e a empatia por esse povo tdo plural na
construcdo da nossa nagdo. Vejamos o depoimento dado pelo aluno “H” na

compreensao dele sobre o escritor e 0 rap Guarani Kaiowa:

Wera Jaguaka Mirim, o rapper Kunumi MC, é um ativista pela demarcacao.
Ele protesta por meio de rap ou em poesias cantadas no rap. O Kunumi é
um indio corajoso, pois defende a sua tribo e o0s negros € algo
surpreendente. Me sinto grata por conhecer um pouco e vou conhecer mais.
Espero que mais pessoas se interessem pelo assunto, pois também é a
nossa cultura, igual a nos. %

Observemos o quanto de reconhecimento h& no relato do aluno em relagéo a
escrita do texto e ao préprio rapper. A apreensédo feita pelo aluno acarreta uma
busca dele pela préopria identidade na expressao: “é nossa cultura, igual a nés”. Essa
jungdo entre “culturas” aparentemente tdo distantes vao se estreitando na

intelectualidade do aluno. Para Hall, (2003, p.51):

Uma cultura nacional é um discurso — um modo de construir sentidos que
influencia e organiza tanto nossas a¢fes quanto a concepg¢do que temos de
nés mesmos [...]. As culturas nacionais, ao produzir sentidos sobre “a
nagao”, com os quais podemos nos identificar, constroem identidades.

20 Apéndice pag. 135
2 Apéndice pag. 134
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Essa construcdo de identidades tdo grandemente definida por Hall (2003)
apresenta-se ainda na discussao do texto, quando o aluno questiona nomenclaturas
tipicas do universo indigena (aluno “B”) — “Professora o que significa Xondaro?”

A resposta da palavra “Xondaro” (que ora se identifica como danca e ora
Como um exercicio guerreiro) surgiu hum video que nao estava na sequéncia, mas
nasceu a partir da indagacdo dos alunos. Por isso, apresentamos um video no
youtube exibindo a importancia do Xondaro®? para os povos nativos. O que foi muito
representativo para engrandecer o conhecimento deles.

Apés a apresentacao do texto (rap escrito) e do video sobre o Xondaro, (que
utilizamos na sess&o intervalo) assistimos ao video do rap®, e abrimos os espacos
novas interpretagdes. Surgiram, assim, relatos do tipo: “Kunumi € um rapaz que luta
pelos direitos dos indios e ele expressa isso com musicas e também por livros ele
mostra como é a vida de um indio” pelo aluno “I”. A influéncia oferecida através da
musica mostra 0 quanto essa discursividade apontada pelo rapper contribui para
uma desconstrucdo do arquétipo criado pela sociedade em relacédo aos indios.

Em seguida, os alunos indagaram sobre o significado das palavras em lingua
nativa que estavam presentes na letra da musica no verso: “Temos que lutar
pave’im, anhentema xeayvu, nhande yvy jajopy awa, jaikb pora awéa. Guarani
Kaiowa penha’d eté, vamos lutar”. Entramos em contato com o autor da letra e
fomos atendidos prontamente pelo pai do rapper, o escritor de literatura nativa Olivio
Jekupé® cuja traducéo foi enviada. Vejamos o significado das palavras em lingua
nativa, no rap Guarani Kaiowa: “Temos que lutar todos juntos, e verdade o que eu
falo, para conseguir nossas terras de volta, para vivermos felizes, Guarani-kawoia
vamos a luta”.

Vimos, a partir dessa traducdo, o quanto o texto tem um chamamento para o
ativismo e o quanto a letra mostra a transitividade do indio de um estado passivo
para um defensor dos seus direitos. Nele o rapper insiste em convocar todos para a
causa indigena. O teor critico do rap passa por um processo de reconstrucao e
ressignificacdo da causa indigena no Brasil. Uma dessas causas € a demarcacéo de

terras que sera exposta nos raps abaixo.

?2 >https://www.youtube.com/watch?v=4FbUVwDwp9U< acesso no dia 03 de agosto de 2019

23 >https://www.youtube.com/watch?v=gf93m-on65w< acesso no dia 19 de julho 2019

2% Autor de mais de 17 livros de literatura nativa e incentivador das textualidades indigenas no Brasil.
Para maiores informag8es no site: https://youtu.be/Sf_6aGyahBI


https://www.youtube.com/watch?v=4FbUVwDwp9U%3c
https://www.youtube.com/watch?v=qf93m-on65w%3c
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5.4.3 Tentando demarcar e Justica®

‘A musica do Kunumi MC tem uma relevante inspiragao, pois ele fala sobre a
luta que ele tem pelo povo dele e também sobre ter fé, ‘tem que querer e querer’, e
essa é a melhor parte”. A partir do relato do aluno “J”, iremos apresentar dois raps
Tentando demarcar e Justica. A abordagem foi a mesma dos anteriores. Um a um,
fomos apresentando os textos para leitura/discusséo e impressdes do texto. Em
seguida, exibimos o video no youtube® e depois debatemos o problema da
demarcacdo de terras pelos povos indigenas. Vejamos um trecho do rap

“‘Demarcando ja”

Minha familia me apoia e também a minha aldeia/E os caras fica me
zuando/Minha rima vai com tudo e os caras ficam mudo/Hoje eu sou um
Kunumi Mc e agora estou aqui/Para fazer a minha rima/Os nossos manos é
assim/ Sou da aldeia Kurukutu/Pode crer € isso ai...

Neste fragmento do rap observamos duas situacfes distintas, primeiro, 0
rapper conta com o apoio da familia para continuar suas composi¢des e segundo, a
critica que ele faz “aos caras” quando identifica: “eles ficam mudos”. Depois de anos
de invisibilidade, observa-se, que ele resolve deixar aqueles que por ambicbes e
cobicas conduziram-nos por séculos e agora estdo surpresos com a atitude do

indigena em néo se calar diante das dificuldades.

Nessa discussao o aluno “P”, questionou: “Professora o indio € também um
cidadao? Pensava que cidaddo era quem morava na cidade”. A indagacéo alertou
para o desconhecimento que o aluno tem sobre sua propria identidade condigéo

basica de viver e estar no mundo. Para Hall (2003, p. 338-339):

E nesse cenéario de disputa por ideias e sentidos, em meio a projetos
homogeneizantes de cultura, que “a marginalidade” abre brechas em busca
de formas de ganhar mais espaco na sociedade. Com as transformacgdes
resultantes do histérico de lutas e reivindicacdes em torno do direito a
existéncia de “diferentes diferengas”, surgem novos sujeitos e sédo
produzidas novas identidades em um fluxo marcado pelas “guerras de
posicdo” no cenario cultural; enfrentamento entre setores dominantes e
dominados que, sem sair do intrincado jogo de relagBes de poder,
redefinem a cultura e alteram o equilibrio da hegemonia cultural.

2> Anexo nas paginas 125-126
26>https://www.youtube.com/watch’?v=ISS7jZVY-vM&Iist=RDISS7jZVY-M&start_radioz1&t=4&t=4&t=8
< acesso em 04 de maio 2019.
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Validar sua condicdo de estar num mundo, ainda parece um processo bem
complicado para alguns, principalmente, para adolescente que estdo, conforme Hall
(2003) “em transformacao”. Afinal, este ser, esta num cenario cultural que vive em
constantes disputas por identidades e posi¢cdes hierdrquicas por isso sua
instabilidade a respeito de sua real identidade — principalmente, naquela que
constitui “ser um cidadado”. Cabe, entdo, ao processo escolar promover novas
atitudes e modificar mentalidades. Para discutir mais sobre essas culturas
dominantes no cenario cultural brasileiro, propusemos a analise escrita de algumas
indagagcOes para gerar material para um artigo de opinido. Entdo, foi lancado o
seguinte questionamento: Pode-se afirmar que o rap € uma critica ao sistema

governamental vigente??’ Explique.

Aluno “A”:Sim, pois 0 governo ndo ajuda eles.

Aluno “C”: Nao, porque o rap ainda ndo é bem aceito pelo os povos
Aluno “D” Sim, pois 0s raps criticam pessoas brancas

Aluno “F”: Nao, o rap é livre

Aluno “G”: Sim, pois com os novos governos, os direitos dos
indigenas néo estédo sendo realizados

Aluno “H”: Sim, o rap fala sobre justica ao qual o governo néo faz

Aluno “I”: Sim, pois ele quer conquistar com a batalha no rap,
protestando

Aluno “J”: Sim, pois no rap ele fala muito em demarcagdo(em
justica)

Aluno “K”: Sim, pois € uma forma de cada um de nés lutar
Aluno “M”: Sim, porque sim
Aluno “ P”: Nao, ele fala do rap contando a vida dele.

Dentre os dezesseis alunos regularmente matriculados, neste dia so6
comparecerem treze, entdo dois deles deixaram a questdo sem respostas. Esse
vacuo, ndo anula as respostas que foram dadas pelos outros alunos cujas
discussdes sdo pertinentes para analise. Dentre os onze alunos que responderam,
oito disseram “sim” para o questionamento que o rap € uma critica ao sistema
governamental vigente. Dentre as justificativas, estdo: “O governo nao ajuda eles”;
‘com o0s novos governos, os direitos dos indigenas ndo estdo sendo realizados”;
“pois € uma forma de cada um de nos lutarmos”. Ainda, a partir dessas respostas,
podemos observar o perfil do aluno que presta um juizo de valor. Isso é construir
suas alteridades, negociando sentidos e confrontando suas “opinides” para dar

continuidade ao discurso de enfrentamento social diante da coletividade.

7 Apéndices paginas 137 a 139.
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Na sequéncia perguntamos a eles a respeito da demarcacdo de terras
indigenas, um dos temas apontado no rap, vejamos a indagacao feita por escrito aos
aprendizes: o texto tem como finalidade discutir as desigualdades praticadas com o0s

povos indigenas entre elas a demarcacdo de terras, o que vocé entende por

demarcag&o?®

Aluno “A’: Demarcacgao pra mim é as terras, coisas sobre politica.
Aluno “B”: Eu entendo que a demarcacéao de terras € para os indios
ter um lugar que ndo desmatem.

Aluno “D”: E a garantia das terras para producdo e moradia dos
animais.

Aluno “E”:Demarcacdo é a seguranga das terras para producédo e
morada dos animais.

Aluno “F”: E uma garantia das terras para a producdo de moradias.
Aluno “G”: Demarcacéao ¢é o direito em que os indios lutam para que
tenham liberdade de viver em suas proprias terras.

Aluno “J”: E espaco, é lugar, é cultura, é direito. Demarcacéo luta
diaria para conquistar seu lugar.

Aluno “L”: Toma um pedaco de terra que nao é sua.

Aluno “M”: Nada.

Aluno “N”: Demarcacgao é para garantir terras e moradias.

Aluno “O”: Reivindicar os seus direitos.

Aluno “Q”: Eu conhego pouco. Tenta ajudar seu povo na
demarcacao se suas terras.

As manifestacdes assinaladas pelos alunos sobre a demarcacdo mostram-
nos que os apelos feitos pelo rapper foram bem apreendidos, apesar de alguns
terem uma carga de ingenuidade (quando dois deles afirmam que a demarcacéo é a
morada dos animais). Outros entenderam o eixo central do que é realmente a
problematica da demarcacdo. Resolvemos, entdo, a partir desse contexto inserir 0
video (também chamado de filme pela demonstracdo de imagens) com o titulo
“‘Demarcacéao ja”, letra de Carlos René e musicalizada por Chico César (2018).%
Nela um grupo de pessoas cantam em forma de protesto a demarcacédo de terras
indigenas. O hino (assim podemos chama-lo) circula em todas as redes sociais e
mostra o quanto essa campanha de defesa das terras indigenas € uma importante
fonte de conscientizacdo nacional. Observemos uma estrofe da cangéo:

J& que diversos povos vém sendo atacados
Sem vir a ver a terra demarcada
A comecar pela primeira no Brasil

2> Apéndices paginas 137 a 139.
*RENO, Carlos. Demarcacao ja. Disponivel em:
> https://www.youtube.com/watch?v=wbMzdkaMsdO< acesso dia 03 de maio de 2019


https://www.youtube.com/watch?v=wbMzdkaMsd0%3c
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Que o branco invadiu ja na chegada
A do tupinamba
Demarcacéo ja!
Demarcacao ja!

A forma multimodal que o video apresenta os artistas contracenando com as
imagens mostra a interacdo de reciprocidade existente entre os povos indigenas e
0s artistas que participaram da campanha em prol desses nativos. O emaranhado de
significados € multiplo e traz a tona o que Lemke (1998, p. 283) defende inserido em
Pasquotte-Vieira (2012, p. 185):

Os significados das palavras e imagens lidas ou ouvidas, vistas como
estaticas ou em movimento, sdo diferentes por causa dos contextos que
aparecem — contextos que consistem significativamente em outros
componentes de midias. Significados em multimidias ndo séo fixos e
aditivos (o significado das palavras mais o significado da imagem, mais
multiplicativos (o significado das palavras modificados pelo contexto-
imagem, o significado da imagem modificado pelo contexto textual)
formando um conjunto muito melhor do que a simples soma das partes.

O video “Demarcacgao ja” serve como apoio para ilustrar esses contextos de
producdes multimodais, porque fazem com que imagem e som funcionem
contiguamente em diferentes processos de significacdo. As imagens resultam em
diferentes producdes multissemidticas e multiletradas, uma vez que ao longo da
cancdo inserem-se os varios tipos de producdes significativas como o contexto-
imagem e o contexto-textual. As imagens e as letras se sobrepdem formando um
conglomerado multimodal. Os aprendizes também observaram esse espaco de

construcado discursiva, como também coletivas e demonstraram nos relatos abaixo:

“Aluno “G”: Porque depois de tanto tempo de luta, viu que os indios
sozinhos ndo conseguem”.

Aluno “J”: é uma luta coletiva pelos seus direitos com paz,
harmonia, sem violéncia. E assim que eles agem.

Aluno “O”: porque o Kunumi sozinho ndo vai conseguir seus
direitos.

Aluno “P”: para mostrar mais atitude, defender ou fazer uma luta em
palavras.

Aluno “Q”: Aos poucos eles estdo alcangando os objetivos que se

propdem a fazer.

A escola como um espaco de ressignificacdes coletivas vai ao encontro de

dialogos que favoreca a interculturalidade entre os povos. Por que s6 assim teremos
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uma sociedade plural e significativa culturalmente para as préximas geracdes. Para
Pasquotte-Vieira (2012, p. 182):

As novas praticas sociais de letramento demandam interlocutores ainda
mais criticos e conscientes dos processos discursivos de significagéo.
Quando se trata de ser critico no meio multimidiatico, tem-se de
necessariamente considerar e entender o “processo de convergéncia®, as
tecnologias em fusdo, hibridizadas, geram mudancas de sentidos, porque o
texto escrito, ao manter interdependéncia com uma sequéncia de imagens
estaticas ou dindmicas e de sons, produz, nessa fusdo, textos multimodais
cujos sentidos ndo sdo aqueles estritamente elaborados pelo material
linguistico, como é o caso da letra de uma cancao.

Pensando nesse aluno critico e agucado a autora aponta acima, a
possibilidade de promovermos uma atividade de carater argumentativo na escrita
que é o género artigo de opinido® para isso, trabalhamos a estrutura do género
numa oficina de producdo textual. Para que os alunos pudessem ter um
direcionamento para escrevé-lo, eles, porém, ja tinham uma informac¢do muito boa a
respeito desse género. Neste texto em prosa o aluno teria um posicionamento em
relacdo a atual conjuntura, percebendo as atrocidades que afetam o0s povos
indigenas, e com isso comprovar o poder que existe na argumentacdo através do

viés do ativismo:

Aluno “A”: O povo indigena tem sofrido, sdo roubados, torturados e
mortos. Nao podemos deixar essa injustica acontecer, devemos ser ativistas
também nessa causa.

O aluno “B”: Precisamos ajudar aos povos indigenas a conquistar de uma
vez 0 seu espaco. Vamos as ruas nos manifestarmos e mostrar que indio
também é um cidadao com direitos.

O aluno “C”: Venha vocé também fazer sua parte. indio é gente, nédo
animal. Vamos fazer nossa parte, demarcando ja.

O aluno “D” “medidas governamentais devem ser tomadas para, assim,
abolir essa desigualdade que ronda os preceitos culturais e constitucionais,
como, a proibicdo mais rigida as empresas e pessoas fisicas que, tentem
continuar invadindo as terras e agredindo os indios, deveria, também,
implantar sistemas de monitoramento nas matas, para que a exploracéo
florestal clandestina seja finalizada e regulamentada, garantindo, assim, a
salde da floresta e a segurancga aos povos originais do Brasil.

O aluno E mostra: “Os nativos também sdo afetados pelo preconceito da
sociedade e principalmente pelas constantes disputas territoriais pela
demarcacéo entre os agricultores e indigenas. Com isso, os indigenas tém
enormes dificuldades para sobreviver de acordo com seus costumes e
cultura.

O aluno F, “a humanidade a cada dia esta crescendo e se desenvolvendo
de forma errada, ao invés de defendermos as origens como os indios,
fazermo-nos de vitimas, enquanto tribos estdo sendo atingidas por nossos
preconceitos, lutamos apenas por nds e nossos direitos”.

%0 Apéndices nas paginas 137 até 139
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A realizacdo dessa proposta constatou que a metodologia aplicada pela
sequéncia foi atingida nas condi¢cdes de producdes do género discursivo. O texto
possibilitou aos alunos refletirem sobre as atuais circunstancias dos povos indigenas
0 que gerou a oportunidade de interpretarem e ressignificarem a literatura indigena,

através da leitura e discussao dos raps.

5.4.4 Nunca desistir e Parei e pensei®

“Queremos harmonia, na mata bem vivida. Poesia, linda rima bela rima muda
tudo, ndo me iludo, Nhanderu pra nés € tudo”. Estes versos estao inseridos na letra
do rap “Nunca desistir’. Nele o rapper revitaliza suas forcas, através de Nhanderu
(Deus dos Guaranis). Isto é mais um apelo que o rapper
faz entre tantos outros para demonstrar a fragilidade que se encontra 0S povos
nativos.

Para inserir os ultimos raps nas atividades, seguimos o0 mesmo esquema.
Primeiro, apresentamos os textos em forma de poemas, apés a leitura feita pelos

alunos, comecamos o0 debate sobre as afirmacgdes feitas no texto. Em seguida,

32 «

apresentamos o video®™ “Nunca desistir” para eles assistirem. No rap “Parei e

pensei” mostramos o audio do rap, mas inserimos também na sequéncia. Apés a
exibicdo dos textos e videos partimos para a discussao deles. Os alunos deram as
primeiras impressdes a respeito da temética que continua sendo a dendncia, através

do rap, das disparidades existentes em relagéo aos nativos, vejamos:

Aluno “A”: O rap é usado para mostrar mais atitude, defender ou fazer uma
‘luta’ em palavras.

Aluno “C”: Mostra que esta lutando pelo seu lar e que a familia Ihe apoéia
sua iniciativa de luta.

Aluno “E”: que o povo mostrasse o sofrimento e a sua luta contra as
injusticas.

Aluno “F”: Eu apoiava eles por que tem pessoas tentando roubar as terras
deles.

Aluno”G”: Que ele(Kunumi) continue rimando que ele vai conseguir.

Aluno “J”: O rap dele inspira outras pessoas a ndo desistir de seus
objetivos.

Aluno “M”: Os indios deveriam ter seus direitos preservados, mas a
ganancia da populacdo preconceituosa nao colaboram.

> Anexos nas paginas 124-125
¥2>https://www.youtube.com/watch?v=IS57jZVY-vM <acesso dia 03 de marco 2019
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Aluno “0O”: Ele tem direito de lutar para conseguir seus direitos € algo justo
para que eles se defendam.

A posicdo que o aluno ocupa em defesa dos direitos dos povos indigenas é
visivel. Eles adquiriram a disposicao da alteridade uma vertente social que tem a
capacidade de interagir (de se colocar no lugar do outro), ou seja, inverter o olhar e
ver 0 outro da forma como ele necessita. Nesse contexto argumentativo, Gusmao
(1999 pp. 44-45) questiona se “é possivel o convivio das diferencas e da
solidariedade intersocial de individuos, grupos, segmentos de grupos e de
sociedades que ndo necessariamente se pensam em separado ou carregam consigo
uma cultura propria e singular?” O autor busca responder seu proprio

guestionamento da seguinte forma:

Se no passado o outro era de fato diferente, distante e compunha uma
realidade diversa daquela de meu mundo, hoje, o longe € perto e o outro €
também um mesmo, uma imagem do eu invertida no espelho, capaz de
confundir certezas pois, ndo se trata mais de outros povos, outras linguas,
outros costumes. O outro hoje é proximo e familiar, mas néo
necessariamente é nosso conhecido. O desafio da alteridade é assim, mais
contundente agora do que no passado, em que a imposicao pela forca era
suficiente para definir hierarquias e papéis, subjugando em nome de
principios cientificos, morais e religiosos.

Nessa linha de pensamento, o autor nos faz compreender o fato de seres
distintos e ter que conviver com essas peculiaridades de etnias e culturas, afinal
nem todos vivem da mesma forma, nem comem do mesmo jeito, nem vestem, nem
andam, muito menos falam da mesma forma, finalmente nem tudo é homogéneo.
Entretanto, precisamos aprender a conviver nesse entrelacamento intersocial
enguanto sujeitos. O outro esta proximo demais para ser excluido, o outro € nossa
imagem invertida, conforme a estudiosa.

Na sequéncia da leitura dos raps, abrimos espacos para a Sessao
denominada intervalo de leitura (proposta por Cosson, 2016). Esse “entremeio”
literario faz com que os aprendizes possam reforcar seus anseios e fortificar seus
argumentos a respeito da leitura feita anteriormente. A proposta foi baseada na
empatia que o cantor de rapper Criolo (Kleber Cavalcante Gomes) tem pelos povos
indigenas, visto que sensibilizado pelo apelo do Kunumi Mc, resolveu compor e
cantar uma musica com o nativo.

A musica é “Demarcacéo ja, terra, ar, mar” composta pela Matilha Cultural,

Criolo, Kunumi Mc (Wera Jeguaka Mirim), inserida no aloum Mixtape Matilha, Vol.2,
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2019* a qual retrata uma realidade vivenciada pelos nativos, vejamos um trecho do

rap:

Sem armas de fogo pra cantar,/ sé palavras de fogo pra rimar./O coracéo
doi,/ s6 quem sabe sente,/ na DEMARCACAQO das terras a morte de um
parente./Parelheiros Zona Sul [...], Guarani da Aldeia Krukutu passa uma
visdo./Wera, com criolo vai cantar,/ pra fazer a defesa,/ eu sei vai cansar,/
mas tenho que lutar./Demarcacao ja,/para 0 meu povo se libertar./Sei que
nunca vou desistir./Os moleques da aldeia todos estdo aqui,/ precisam se
alimentar,/ brincar,/ correr,/amar,/ nadar./ Ndo foi eu que fiz assim./Eu sou
feito de amor,/hoje eu posso sorrir,/, meu povo ndo quer a dor./ Arvores
lagos,/ familia raiz,/ antepassados.

Depois da analise da cancao, exibimos o video no youtube. O video inicia
com o nativo Wera Jeguaka Mirim conversando com o rapper Criolo. Nesse video,
ambos conversam sobre a causa indigena e suas consequéncias, por isso
resolveram unir as forcas e fazerem o rap. A letra demonstra 0 quanto € preciso
denunciar as arbitrariedades existentes nesta etnia, mais deixa bem nitido que a
“‘arma” deles sera a palavra, apesar de assistirem cotidianamente a morte de
parentes lutando pela causa indigena. Os cantores afirmam: “Eu sou feito de amor,
hoje eu posso sorrir, meu povo ndo quer a dor’. Essa empatia é definida por
Gusmao (1994, p.45) como:

As relacdes sociais ao serem vividas imprimem ao olhar e a percepcédo de
cada um de nés, esquemas de valores que norteiam as acdes e atitudes de
uns sobre os outros. No entanto, entre a percepcdo e a acdo, incorre a
mediacdo do contexto histérico e circunstante, de forma a estabelecer
significados consoantes a vida vivida e ao que se acredita fazer parte dela.
Nesse caso, a cultura opera como rede simbdlica que toma por base a
experiéncia humana vivenciada, experimentada, concebida.

A visdo presente no rap “Demarcacdo ja, terra, ar, mar” representa uma
relacdo de hombridade por parte do rapper Criolo juntamente com o Kunumi MC, ja
gue ambos estdo unidos numa tentativa de denunciar as acédo e atitudes que
acontecem cotidianamente com os povos nativos. E uma situacdo que causa
comocgado, pois ndo teriamos equidade se 0s nativos perdessem seus direitos
territoriais de verdadeiros donos da terra, por isso a juncdo dos rappers Criolo e

Kunumi Mc nessa luta por direitos.

#Matilha cultural, criolo e Kunumi MC. Demarcagdo ja, terra, ar, mar .Licenciado para youtube por
Erpm (em nome de Matilha cultural). >https://www.youtube.com/watch?v=fNSMg9TORw4<
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A partir desse conceito de equidade, solicitamos aos alunos que eles também
criassem seus raps®* em torno dessa proposta de igualdade de direito. Para isso,
fizemos uma oficina de rimas com a participacdo da professora de artes Thaises
Dutra e solicitamos aos alunos o uso dos valores adquiridos na leitura como: senso
de justica, respeito, integridade e os conhecimentos que obtiveram sobre os povos
indigenas na criagcéo do rap, como uma forma de apoio, assim como o rapper Criolo

fizeram aos povos indigenas. A partir dai, selecionamos alguns deles para

apresenta-los aqui, vejamos o texto do aluno “I” e seu entrelagamento com a causa

indigena:

Por que nédo demarcar?

Por que ndo demarcar?

Vamos lutar com os indios

Para que as terras eles possam conquistar.
O homem ja trabalha

O homem ja tem tudo

Mas ainda, sim, ele quer ganhar o mundo
Eles lutam, eles sofrem, eles ndo tém direitos
O governo tem que ver que nos branco é que ta o defeito
Por que ndo demarcar?

Por que ndo demarcar?

Se nos tem a vida feita a gente pode ajudar
Eles vao pra a rua, eles nao tem “voz”

Mas se nos ndo faz nada,

O culpado é nos!

O governo nao ajuda,

O governo nao se importa

Mesmo que os indios fiqguem a bater na porta
Por que ndo demarcar (2x)

Tudo que eles querem é ar puro, respirar

O aluno demonstra uma grande sagacidade em relacdo aos povos indigenas
ja nos primeiros versos “Por que ndo demarcar?” A interrogativa alerta o quanto os
povos indigenas estdo sendo prejudicados pela falta de seu espaco. Em seguida, o
aluno mostra os vildes dessa negagao “€ nos brancos que ta o defeito” e justifica,
“se nds temos a vida feita a gente pode ajudar’ e critica “0 governo nao ajuda, o
governo nao se importa”. Além disso, ainda inserido na letra, pode-se observar que
o aluno reconhece o valor do indigena “eles lutam, eles sofrem, eles ndo tém
direitos” para no final da letra retomar “tudo o que eles querem é ar puro respirar’.
Essa reflexao final mostra o quanto o aluno esta engajado no combate das mazelas
gue afeta a populacdo indigena e com um pensamento critico dentro do letramento

literario que segundo Rojo (2012, p. 8) compde-se de uma série de fatores que,

% Apéndices paginas 142 até 145
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Caracteriza-se como um trabalho que parte das culturas de referéncia do
alunado (popular, local, de massa) e de géneros, midias e linguagens por
eles conhecidos, para buscar um enfoque critico, pluralista, ético e
democrético - que envolva agéncia — de textos/discursos que ampliem o
repertdrio cultural, na direcdo de outros letramentos.

Para a autora o letramento literario implica a imersdo e o reconhecimento da
vivéncia do aluno com os diversos tipos de textos ao seu redor, deixamos um tipo
engessado de aprendizagem e transpomos para um modelo textual que pode ser
guestionado e dialogado. Afinal os textos agora existem na perspectiva da
“‘interagdo, colaboragao” além de serem “hibridos e fronteiricos”, conforme Rojo
(2012).

Selecionamos 0 segundo rap dos aprendizes que também possui muitas
caracteristicas do anterior. Foi construido numa perspectiva ludica, mas inteiramente
critica®®. O aluno “G” dispds uma escrita em que o estudante passa a ser autdnomo
na sua aprendizagem, sendo ele o préprio construtor de sentido, conforme podemos

observar no rap abaixo:

Vamos acordar!

Vamos acordar!

Os indios estdo se acabando

E nao tém mais lar

E os brancos,

Os juruds estédo baguncando suas coisas
Vamos demarcatr!

Vamos demarcatr!

Esses guerreiros em luta, sofrendo, chorando
Vamos ajudar(2x)

Vamos sair para batalhas

Vamos ajudar(2x)

Continuando a demarcar.

Vamos orar para Nhanderu os salvar

Cadé essa Patria amada, idolatrada

Mas ndo amada por seus filhos e fiéis.
Cara, 5% das terras brasileiras

Vocés ainda estdo negando

Mano, estd com a cabeca onde?

Nossos antecedentes

Precisam de mais espacos para cuidar dessa terra
E bom para animais

Mais medicinas funcionais.

Vamos ajudar (2x)

Vamos sair para batalhar

Vamos ajudar (2x) continuando a demarcar.
A familia unida e a nossa multidao

% Apresentamos o texto do aluno na integra a informalidade presente nele (apesar de ser mostrado a
eles) néo era este o foco da pesquisa a analise lingiistica, mas o letramento literario.
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Vamos comemorar a vitéria para demarcar
E ganhar com a gléria.

O rap ao ser escrito pelo aprendiz mostra a desenvoltura multiletrada dele,
pois ao longo do texto apresenta uma visdo contemporanea das populacdes
indigenas. Quando destaca no terceiro verso “Os juruas estdo baguncando suas
coisas”. O aluno utiliza-se de um nome dado aos brancos pelos povos indigenas -
juruads — para mostrar o quanto existe uma diferenca cultural e de alteridade entre
essas etnias. O texto ainda faz mengao ao Deus “Vamos orar para Nhanderu os
salvar”, o que mostra a compreensao dele em apontar palavras da lingua indigena
para fazer a apreensédo de sentidos no texto. Ainda nesse texto temos a presenca da
intertextualidade com o Hino Nacional brasileiro: “Cadé essa Péatria amada,
idolatrada”, ou seja, questiona aonde estdo 0S povos que prometeram venerar 0S
elementos nacionais?

Ainda, no texto, utiliza a presenca de dois vocativos informais para alertar os
governantes sobre a causa indigena, o primeiro € “Cara” o segundo é “mano”.
Ambos fazendo a interlocucdo para o chamamento do problema indigena e sua
demarcacao de terras. Para finalizar o rap, o aluno faz um convite coletivo para
apoiar os indigenas no verso “VYamos sair para batalhar”, e finaliza “Vamos
comemorar a vitoria para demarcar e ganhar com a gléria”. Esse convite coletivo
mostra 0 quanto o aluno tem consciéncia do problema e convoca agentes para a
unido em torno dos problemas que afetam a comunidade indigena.

Ainda na demonstracao de raps escrito pelos alunos, temos o terceiro e ultimo
gue apresentaremos aqui por motivo da tematica ser muito semelhante aos
anteriores. Este aluno “J”, no entanto, fez numa perspectiva diferente, pois no
proprio texto esse estudante expressou o0 desejo dele em ter contato com o0s

indigenas.

Nossa turma vai viajar
Vamos conhecer as tribos

Vai ser 6timo conhecer indios
Conhecer suas falas por 14

Vamos aprender como eles vive la.
Vé os seus costumes também la
Junto com meus colegas

E com os gerentes da minha escola

Acho que a viagem vai ser bom demais



77

Quando a gente chegar la, vamos aprender
Como os indios vivem 14

Deve ser incrivel conhecer um indio

Com nossa turma vai ser espetacular

As expressdes usadas pelo aluno no rap mostram o quanto ele tem interesse
de conhecer a cultura indigena “Vamos conhecer as tribos, vai ser 6timo conhecer
indios, conhecer suas falas”. A empolgacao dele é visivel diante do evento. Ainda
menciona no texto o desejo de partilhar essa experiéncia com a equipe como pode
ser observado no seguinte verso “Com nossa turma vai ser espetacular”. O aprendiz,
ainda no texto manifesta o interesse pela aprendizagem “Quando a gente chegar la
vamos aprender como os indios vivem 13”.

Educar, nessa perspectiva, € democratico e configura-se em um processo
amplo de construcdo de saberes. Enquanto o aluno estd na expectativa da
aprendizagem, o professor, intencionalmente, desenvolve estratégias necessarias
para que esse estimulo aumente, afinal, o processo educativo € uma via de méo e

contraméo. Para Edwards (2003, p. 32):

A forma de conhecimento e a relacdo com ele também é constituida pelos
alunos no desenrolar da licdo; a maneira como estes pedem ou dao pistas
ao professor para poder ter acesso ao conhecimento as vezes muda a
l6gica de ensino do professor, e com isso a forma de relacdo com o
conhecimento. Nesse sentido 0 sujeito aluno constréi a situacao escolar
também em relacdo com 0s conhecimentos. Os conhecimentos escolares
gue se transmitem e se constroem na escola se imbricam com a
heterogénea e complexa producéo de conhecimento que, de outra logica
(entre colegas), as crian¢as constroem na escola.

Nessa perspectiva que o sujeito também é coprodutor do seu conhecimento,
percebemos 0 quanto a escola precisa criar suas estratégias para oferecer aos
alunos um suporte maior na aprendizagem. Conforme Tacca (2006, p. 48) o aluno
“se orienta para a relagao social que passa a ser uma condi¢ao para aprendizagem,
pois so ela da possibilidade de conhecer o pensar do outro e inferir nele”. O aluno
aprende nessa via de mao dupla, de informacdes trocadas e vivenciadas. Esses
processos incluem agentes, estratégias, linguagens, enfim, uma diversidade de

aparatos que constituem o processo de aprendizagem.
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5.5 ETAPA 6: KUNUMI GUARANI (2014) LIVRO INFANTO-JUVENIL ESCRITO
POR WERA JEGUAKA MIRIM

A leitura do livro Kunumi Guarani (2014), de Wera Jeguaka Mirim, composto
de 24 péaginas deu-se em sala de aula lida pelo aluno “G” em voz alta para o
restante do grupo. O aluno fez a leitura com em voz alta e empolgou muito a equipe.
A partir da leitura, fomos para uma segunda leitura, agora, no slide. Acompanhamos
pagina por pagina com as devidas ilustracfes. O intuito dessa leitura era conduzir
um texto em prosa para a apresentacdo dos alunos como agentes multiplicadores de
leitura, bem como apresentar o cotidiano de um “curumim” em seu habitat natural. O
livro foi escrito pelo indigena com a idade de 9 anos e narra o dia a dia de uma
crianca na sua aldeia Kurukutu, em Paralheiros-Sdo Paulo. Foi um momento de
plena consciéncia em que o grupo pdde comparar a sua rotina com a de um
indigena. Houve muita comparacdes entre o fazer de um indigena-mirim e o fazer
deles, dai chegaram a conclusao que ambos tém obriga¢fes e lazeres semelhantes.
O texto é escrito numa linguagem dinamica na qual o leitor chega a vivenciar o dia a
dia de uma tribo literalmente. Para Coelho (2000, p. 157) as obras focam o “convivio
humano com énfase nas relagdes afetivas, sentimentais ou humanisticas”, conforme
Coelho (2000). Sendo assim, ao ofertar literatura aos jovens, deixamos que o aluno
se descobrisse e percebesse que alegrias e aflicdes fazem parte do cotidiano de

todos, seja na ficcdo ou na realidade.

5.6 ETAPA 7 - PRIMEIRA INTERPRETACAO

A funcéo dessa etapa € sensibilizar o leitor para a apreensao do sentido geral
do texto. Segundo Cosson (2016) “tem um carater de fechamento de uma etapa”. A
importancia dessa fase conduz o leitor a buscar respostas ao lido anteriormente,

conforme Cosson (2016, p. 84):

Ela deve ser vista, por alunos e professor, como 0 momento de
resposta a obra, 0 momento em que, tendo sido concluida a leitura
fisica, o leitor sente a necessidade de dizer algo a respeito do que
leu, de expressar o que sentiu em relacdo as personagens e aquele
mundo feito de papel. A disponibilidade de uma aula para essa
atividade sinaliza para o aluno, a importancia que sua leitura
individual tem dentro do processo de letramento literario.
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A importancia dessas “paradas” interpretativas foi muito significativa para os
alunos que vivenciaram as praticas estudadas e comentadas em sala de aula.
Nesse processo, a representacdo civica, através do desfile do dia 07 de setembro,
(aqui na cidade, esse dia constitui um evento no calendario) os alunos se
apropriaram de informacgdes, conceitos e conhecimentos infindos para sua formacéo
intelectual. Esse evento que estava inserido no projeto foi também muito planejado
pela equipe escolar. Os aprendizes, agora, com mais informacdes sobre esses
povos, discutiam e elaboravam estratégias como apresentar o tema para a
sociedade. Os estudantes junto com a equipe escolar confeccionaram faixas, placas,
cartazes, bandeiras, bem como objetos como oca, plantas e um smartphone gigante
com a foto do rapper Kunumi Mc para ser exibido nas ruas da cidade de Equador-
RN. Foi um momento singular para toda comunidade escolar, nele, tivemos o
seguinte roteiro lido em locucdo diante das autoridades municipais, familias e
convidados presentes que foram prestigiar o evento. O roteiro cumpre as estratégias
a seqguir:

A escola estadual Dom Manoel Tavares de Araujo traz para o desfile o
capitulo "Nativos do Brasil: do arco e flecha ao smartphone"

O primeiro pelotéo traz os "Donos da terra", os primeiros habitantes do Brasil,
NOsSsoS ancestrais.

Na sequéncia, o pelotdo da miscigenacdo, da mistura das etnias que formam
0 povo brasileiro: indios, negros e brancos, que deram origem a mulatos,
caboclos e cafuzos.

A modernidade invadiu as aldeias do Brasil e 0 indio chegou aos centros
urbanos: o 3° pelotdo apresenta a etnogénese, a integracdo do indigena a
cultura da cidade. “Indio ndo vira homem branco, indio moderno continua
indio”.

Encerrando a participagdo da escola, o pelotdo das Leis e Politicas de
preservacdo dos povos e culturas indigenas, como a criacdo da reserva
Parque do Xingu, em 1961, da Fundacédo Nacional do Indio, em 1967, e a lei

11.645/2008, que determina o estudo da tematica indigena no curriculo
escolar.

Todos os pelotdes eram caracterizados e alguns dramatizados nas ruas da
cidade. Foi muito gratificante abranger o conteido exposto em sala de aula através
da vivéncia que a escola proporcionou aos alunos. O momento enriqueceu 0S
NOSSOS encontros, visto que os alunos eram abordados e questionados sobre aquela
tematica e isso demandou reflexdes criticas, construindo, assim, sentidos tanto

singulares quantos coletivos acerca das questdes que envolvem os indigenas.
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Dessa forma, democratizar o saber proporcionou o encontro de discursos
multiplos entre os aprendizes que ampliaram a visdo de etnias na formacao do povo

brasileiro.

5.7 ETAPA 8 - CONTEXTUALIZACAO HISTORICA
5.7.1 O caminho do indio € o percurso das aguas

Os alunos, desde o inicio da pesquisa, sempre manifestavam o desejo de
conhecer os povos indigenas. Entdo, surgiu a necessidade de contextualizar
historicamente a presenca dos nativos no espaco que eles vivem. Como a regiao
geografica deles é o Seridé do Estado do Rio Grande do Norte (280 km da capital
Natal) divisa com o estado da Paraiba, eles n&do tinham acesso a nenhuma
comunidade indigena. E muitos dos aprendizes ndo acreditavam na existéncia
desses povos. Ainda, vale deixar registrado, aqui que o Serido abrange uma érea da
Mesorregido da Borborema, Microrregido do Seridé Ocidental Paraibano — antiga
Santa Luzia do Sabugy. Além da Bacia Piranhas-Acu - Referencial para os
portugueses chegarem a regido

Nesse impasse do ponto de vista geografico o indio esta distante da nossa
regido, porém do ponto de vista histérico o contingente indigena dos primoérdios da
formacdo do nosso povo € inegavel. Nesse ambito, a professora de historia Ana
Léda Morais tinha conhecimento de um colega/historiador que construiu seu texto
monografico numa abordagem que mostrava a passagem dos indigenas pela regiédo
do Seridd/Sabugy cujo titulo “Os indigenas do Sabugy no periodo do pés-contato”,
de autoria de Rommeryto Augusto Oliveira de Morais®®. E o pesquisador comprovou
a existéncias da etnia Tarairills nesse espaco, através de sua pesquisa monografica.
Ao receber o convite, prontamente atendeu-nos e veio mostrar aos alunos a
passagem desses povos pela Regido. A contextualizacdo fazia-se necessario, a
abordagem historica precisava ser vivenciada pelos educandos a partir da tematica
como imperialismo, colonizacdo previamente planejada para que o evento pudesse
realizar-se. A palestra teve uma duracao de quatro aulas. A estreita relacdo tedrico-

pratica vinculada a aprendizagem significativa despertou nos docentes e discentes

%OLIVEIRA, Rommeryto Augusto. Os indigenas do Sabugy no periodo do pés-contato.
>http://200.129.73.148/bc/component/option,com_chronocontact/chronoformname,trabalhoacademic/
<
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do educandario um momento de relevancia inquestionavel que foi (na perspectiva
dos participantes) avaliada como um evento impar na vida estudantil da turma
envolvida. O pesquisador fez adaptacdo no tema a partir do convite feito pela
professora de historia e da necessidade dos alunos ndo terem proximidade com os
nativos. A justificativa por esse tipo de atividade denominada como evento é
defendida por Melo Neto (2001, p.56):

O bom evento ¢é algo inusitado, inovador e desafiante. Uma oportunidade de
vivenciar algo realmente diferente, pois somente desta forma o publico vai
dele participar. E uma promessa de entretenimento e lazer, uma expectativa
de sucesso, uma certeza de vivencias emotiva. O publico, ao participar de
um evento, busca distracdo, sucesso, emocéo, beleza e novidade.

Por possuir caracteristicas de uma inovacdo no ambito escolar o
evento/palestra traz para o aluno um novo canal de informacgfes. Apesar de ser um
evento apresentado no préprio ambiente de sala de aula é inovador por trazer até os
aprendizes elementos que ainda ndo sao de conhecimento do universo deles,
entretanto, os aprendizes possuem interesse pelos dados. Ao anunciar a palestra o
aluno criou expectativas sobre o acontecimento, pois iria satisfazer as suas

necessidades informacionais a respeito da “passagem” dos nativos por sua regiao.

O Mediador iniciou com o tema: “Os indigenas do Sabugy/Serid6 apds o

encontro com os europeus” e expds o video®” “

Todo dia era dia de indio” (letra de
Jorge Bem Jor) cantado pela cantora Baby Consuelo. ApGs a exibicdo do video ele
perguntou se os aprendizes conheciam a mausica, alguns disseram sim, outros
disseram que ndo. Ele apresentou a letra da muasica em slides para melhor
apresentar a verdadeira face dos nativos representados na letra da cancédo. No
terceiro slides, surgiu a seguinte indagacdo: “Como vocés acham que os nativos
gostam de ser chamados de Indigenas ou de indios”? Os alunos foram alternando
entre uma nomenclatura ou outra. Ele disse que néo diria a resposta, mas ela viria
em forma de video®® cedido pelo préprio nativo Daniel Munduruku — escritor de
literatura nativa. O escritor faz os alunos entenderem que o nome “indio” é tratado
no sentido pejorativo. A sociedade costuma utilizar essa expressédo no sentido do

esteredtipo, do apelido e questiona (ser apelidado é bom?). Entdo, quando alguém

¥JOR, Jorge Bem. Todo dia era dia de indio. Disponivel em:
>https://www.youtube.com/watch?v=XiehTd28P7E<acesso no dia 07 de agosto de 2019
% >https://www.youtube.com/watch?v=s39FxY3JziE<acesso no dia 07 de agosto de 2019


https://www.youtube.com/watch?v=XiehTd28P7E%3cacesso
https://www.youtube.com/watch?v=s39FxY3JziE%3cacesso
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7

chama o indio assim, conforme o escritor € com desdém. O que provoca certa
inquietacdo na plateia. O termo pejorativo que € retratado uma populagédo, nacdo ou
mesmo uma cultura torna o outro mero objeto, perde-se sua identidade, sua

esséncia. Para Gusmaéao (1999, p. 44):

Em primeiro lugar, em qualquer parte do mundo, os povos indigenas s&o
Sioux, Crow, Kamayur-, Xokleng, guarani, Ava e outros, mas ndo séao indios,
categoria inventada pelos brancos para, desrespeitando a especificidade de
cada grupo, coloca-los todos, “no mesmo saco”. — “Indiozinhos, Sioux ou
Crow” isto €, tanto faz, sdo indios - para os brancos. Desconsidera-se ai, o
gue sdo de fato e o que pensam sobre si mesmos como componentes de
uma histdria singular de grupo que tem suas proprias marcas, portadoras de
significados, sentidos e visdo de mundo, "Unicos porque sdo seu. Chama-
los de indios indistintamente é negar-lhes o que de mais interior os habita e
que dizem deles por aquilo que sé@o: kamayurd, Ticuna, Xavantes, etc.. Da
mesma forma, ao termo pequeno esquimé, home este, também forjado pelo
branco dominador, o povo do artico retruca: “ndo somos esquimoés, somos
Inuits”, que quer dizer “homens verdadeiros”. Esquimé, portanto, nada
significa. Certamente, os turcos ndo sdo simplesmente turcos e, ndo se
pode afirmar que exista um Unico modo de se ser japonés.

Conforme os direcionamentos de Gusmao, assumir a identidade: “Quem sou
eu? Traz ao individuo uma visdo etnocéntrica de mundo. Foi esse panorama em que
a diferenca ndo tem espaco que o palestrante mostrou aos discentes a diferenca
entre indigenas e indios. Os aprendizes também captaram bem esse conceito,
conforme pode ser observado nos textos que foram solicitados em forma de artigo

de opinido*°, ja solicitado em outra atividade anterior do projeto, vejamos abaixo:

Aluno “D”: “Muitos acreditam que indios e indigenas sdo palavras
sinbnimas, mas poucos sabem que a palavra indio ndo existe que essa
palavra é o apelido que colocaram nesses povos”.

Aluno “G”: indio & um apelido que os portugueses colocaram em tribos de
nome Tupi, Guarani Kawoia, Munduruku, Kaiap8s Tapuias.

Aluno “I”’: Quando os portugueses chegaram, eles pensavam que tinha
chegado as indias — Oriente. Dai eles deram de cara com os indigenas.
Aluno “Q” Os indigenas ndo gostam que chamem eles assim, eles acham
gue estao xingando eles.

A partir dai o historiador e palestrante, depois de sensibilizar os ouvintes,
entra na parte tedrica do seu texto sobre a passagem dos indigenas nessas terras
seridoenses e sabujienses. Mostrou aos discentes como surgiu a pesquisa, baseada
em que hipoteses e questionou: Antes da colonizac&o portuguesa no Sabugy, havia

povos indigenas habitando aquela regido? Sim, os Tarairils. E provou sua hipotese

% Apéndice pag. 140-141
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através de fontes cartoriais, bibliogréficas, orais e arqueoldgicas sobre a passagem

desses nativos nessa regido. Segundo Morais (2011, p. 18):
O que é importante aqui anotar € que ha data¢des na Paraiba, do municipio
de Vieirdpolis, que chegam ha 7,6 mil anos A.P., de pesquisas realizadas a
partir de escavagOes feitas. 1sso nos assegura firmar que, essa j4 € uma

prova cientifica contundente para atestarmos a ocupacdo da Paraiba pelos
grupos humanos indigenas.

Através do discurso, o orador apresenta e convence o0s aprendizes da
passagem desses nativos nesse espaco geografico. Um dado importantissimo para
provar a existéncia deles sdo os sitios arqueoldgicos existente na regido. Outro
indicio, conforme o palestrante seria as aguas ja que “o caminho dos indios é a
agua”, onde houver agua havera tribos indigenas. Veja o relato do aluno “C”: “Os
indigenas iam atras de agua para sobreviver na seca [...] eles tiravam agua da
cacimba para beber, sem agua, eles partiam da regidao”. A respeito dos sitios
arqueoldgicos: o aluno “F” relatou: “E inacreditavel que em pleno século XXI os sitios
rupestres ndo sao valorizados. [...] Os sitios rupestres representam uma
hereditariedade histérica para novas geragdes”. Para Morais (2011, p.29) os sitios
arqueoldgicos séo fontes seguras da existéncia de outros habitantes na regido, por

isso ele é fonte de tantas pesquisas. Segundo Morais,

A atracdo dos pesquisadores por sitios arqueoldgicos rupestres ndo é
recente, e sim a forma mais comum, desde o inicio do século XX, de buscar
estudar os grafismos registrados em painéis rochosos como também seus
autores, o0 que ja resultou numa imensidao de hip6teses levantadas, embora
sejam aceitos, pela maioria dos historiadores, arqueodlogos, antropélogos,
geografos e gedlogos como sendo os indigenas aqueles que fizeram tais
inscricdes gravadas ou pintadas.

Além da curiosidade social por esses espacos, podemos parar para pensar
neles como sinais concretos de que outro povo habitava ali. A maior prova disso é
gue hoje em dia ninguém grafa mais em pedras, até por que 0s avangos ha escrita
sao infindos. Como esse grupo nao dispunha desse aparato na escrita, grafavam em
pedras, hoje, conhecida como Pinturas (vejam a simbologia representada no nome).
Pintura, hoje, representa uma obra de arte. Entdo os sitios arqueolégicos se
transformaram nelas. E muitos desses ambientes sdo de acesso dos nossos alunos

por conviverem neles. Para Morais (2011, p.91):

Reiteramos que as fronteiras que se delinearam nessa regido
Seridé/Sabugy, além de terem sido motivo de discussdo s6 na
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administracdo do Império do Brasil (1831) pelas indefinicdes de territério, foi
também uma regido onde os indigenas ndo seguiram o0s padrdes
estabelecidos pela futura diviséo e delimitacdo de fronteiras, algo j& visto no
mapa de José Elias Borges. Anotamos de tal modo, baseado no mapa, que
estas inscricbes sdo de autoria dos tarairils, nacdo habitante da regido em
voga.

De acordo com o pesquisador os Tarairils habitavam essas terras e
cultivavam a abdbora, a batata-doce, o milho e outros alimentos que resistisse a
estiagem. Recentemente foram encontrados vestigios que prova a existéncia desses
povos na regido uma delas € a presenca de um machado de pedra afiado. Além
disso, alguns moradores, na atualidade, contam a histéria da cabocla brava que foi
‘pega a dente de cachorro”. (MORAIS 2011, p. 97). Expresséo popular na regiao
cujo significado é uma pessoa domada e subjugada.

A expressao causou muito alvoro¢o na sala por que alguns alunos conheciam
a expressao e relataram conforme o aluno “K” “Portugueses que passaram anos
sem ver mulher, sem contato corporal, quando avistaram as indias pegaram elas ‘a
dente de cachorro e a casco de cavalo’, obrigando-a casar-se com eles e terem
filhos” na atividade cotidiana dos alunos, talvez seja ingénua assim essa expressao
popular.

Para finalizar o historiador mostrou o quanto de nossos sobrenomes tem
origem indigena. E quanto dos nossos héabitos e costumes diarios tem origem
indigena, tais como: provar farinha com as pontas dos dedos, fazer “lambedor’ no

fogo de lenha, balancar de rede, entre outros. Conforme Morais (2011, p.97):

Temos ainda de perceber que ha préaticas culturais muito arraigadas no
interior, inclusive no Sabugy, onde aparecem os tracos indigenas no
cotidiano. [...] Como ndo rememorar os/as senhores/as que, mesmo na
cidade, sentam nas calcadas e fumam no seu cachimbo de barro, ou
resolvem sentar sobre os calcanhares, de cécoras e passam muito tempo
sem reclamar da posicdo. Pensar nos muito trejeitos para serem realizados
pelo pai e pela mée, das viagens as casas das rezadeiras para que benzam
seus filhos dos maus-olhados usando ramos, pedras e agua. Como tudo
isso me faz lembrar a infancia, e como tudo isso faz agora sentido ao
estudar os indigenas que viveram onde eu nasci no Sabugy.

As inferéncias dos alunos foram relevantes apds essa exposicao. Vejamos:

Aluno “A”: Nossos héabitos foram herdados dos povos indigenas, como 0s
chas que tomamos que vieram deles, sendo assim somos todos
descendentes de indios.

Aluno “F”: Vamos deixar de excluir quem mais ajudou, quem mais lutou por
nossas terras, quem mais valoriza nosso ambiente...
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Aluno “H”: Surgiram novas familias com nomes diferentes, com essa
miscigenacao se formou a nacéo brasileira.

Aluno “P”: Enquanto cidaddos®, nds trazemos alguns costumes deles no
dia-a-dia como tomar cha, beber agua de cacimba.

Aluno “Q”: Através de uma palestra de um historiador o professor
Rommeryto explicou que existia indio na nossa regidao anos atras, dando
assim, origem a nossa existéncia. [...] o professor também explicou e citou
como os indios migravam. Eles viviam em uma determinada regido e
seguiam os rios.

A partir da contribuicdo intelectual cedida pelo palestrante, voltamos a
atencao aos alunos e pedimos que avaliassem o contelido exposto em apenas uma
palavra. A partir dessa atividade, sairam vocabulos do tipo: fantastico, extraordinario,
exuberante, necessario, importante, perfeito, legal, interessante, indispensavel,
curioso, entre outros. O que reforca ser um dos melhores percursos para o0
crescimento intelectual dos aprendizes ainda esta pelos vieses educativo,
participativo e integrado. Os adolescentes sentiram-se interligados na tematica
devido & aproximacdo do tema com a regido que eles habitam, afinal, houve, sim,

indigenas no Seridé/Sabugy.

5.8 ETAPA 9: SEGUNDA INTERPRETACAO

Apbs o processo de leitura e discussdo dos textos em sala de aula, da
primeira interpretacdo com o desfile civico e da contextualizagdo historica, iniciamos
a etapa da segunda interpretacdo dos textos. A partir daqui os alunos eram os
agentes multiplicadores da leitura, eram o0s protagonistas ja que eles teriam que
conduzir a apresentacdo dos textos da literatura indigena em sala de aula.
Primeiramente, dividimos a turma em grupos de quatro alunos, o0 que
sucessivamente, formaram-se quatro grupos de quatro, uma vez que a turma é
composta de 16 alunos. Os grupos foram incentivados a escolherem salas de aulas
de outras séries e de outras instituicbes para que fossem multiplicadores dessa
literatura. Nada foi imposto nessa atividade (inclusive faltaram dois alunos nessas
apresentacdes: o primeiro por indisposicao (gravidez) e o outro por admitir ndo ter
“coragem” para enfrentar os alunos).

Eles prontamente escolheram seus respectivos espagos para apresentarem-

se. Entre os grupos, trés preferiram retornar a sua escola de origem (em que

90 termo cidadao aqui foi retomado pelo aluno que no inicio da analise do rap ‘tentando demarcar’,
perguntou se cidaddo nédo era s6 quem morava em cidades?
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estudaram o fundamental | — Escola Municipal Jessé Freire da cidade de Equador-
RN) e apenas um grupo optou por fazer a apresentacao/interpretacdo da leitura na
Unica Escola Estadual de Ensino Médio professora Isabel Ferreira da cidade. Apos
essa divisdo/escolha feita pelos aprendizes, enviamos uma solicitagdo para 0s
gestores em forma de requerimento* o qual obteve uma grande receptividade por
parte deles e dos coordenadores e professores das instituicbes para a apresentacao
deles na instituicéo escolar.

A base para a apresentacdo deles em sala de aula foi a sequéncia béasica
proposta por Cosson (2016) de forma adaptada, visto que os alunos teriam uma
disponibilidade de tempo (duas horas/aula) para demonstrar o procedimento
proposto na sequéncia: motivacao, introducéao, leitura e interpretacdo. Os aprendizes
estavam cientes que boa parte dessa apresentacao teria um registro filmico para
futuras transcricdes. Para expor (transcrever) o comentario desses alunos tantos dos
agentes multiplicadores como ouvintes (receptores da literatura) das apresentacoes
e nao confundi-los com os alunos multiplicadores utilizamos o nome “Estudante”
(representado pela letra E, maiuscula) e um numeral (E1, E2, sucessivamente).
Preparamos o plano de aula*® (o plano foi entregue aos coordenadores caso fosse
necessario alguma adaptagdo, entretanto ndo foi modificado pelas equipes) e
organizamos as apresentacfes. Todas elas foram acompanhadas pela professora
pesquisadora e pelos professores que ministram aulas nessas turmas. Algumas
apresentacdoes tiveram a participagdo das gestoras e coordenadores das
instituicoes. Fizemos ensaios da aula e estruturamos a exposigcdo. Por isso,
organizamos as mesmas etapas para cada grupo, independente da faixa etéria de
alunos e niveis de instituicdes, que assim ficou distribuida:

e Motivacéo e introducdo (apresentacdo do video no youtube®® da questdo
indigena no Brasil e apresentacao do autor Wera Jeguaka Mirim);
e Leitura do livro “Kunumi Guarani” (2014) e o rap Guarani Kawoia, ambos de

Wera Jeguaka Mirim;

¢ Interpretacao;

5.8.1. Primeiro grupo de interpretacéo da literatura indigena — sequéncia |

*L Apéndice na pagina 128
2 Apéndice nas paginas 129-130
“3 youtube.com/watch?v=0NzrTPZwLdw >acesso no dia 17 de setembro, as 13h15<
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A primeira turma foi composta por quatro alunas, no dia escolhido, faltou uma
delas por estar gravida (estava indisposta), entretanto as alunas A, B e C se
apresentaram a uma turma do 2° ano do ensino médio (Escola Professora Isabel
Ferreira) com aproximadamente 30 alunos. A justificativa dos estudantes pela
escolha da instituicao foi que eles seriam alunos dessa escola no ano seguinte, no
ensino médio. A aluna “C” pela timidez ficou com a parte das multimidias (Datashow
e filmagem). Foi iniciada a atividade de apresentacdo do tema, juntamente com o

1** em seguida, apresentamos o autor Werd Jeguaka Mirim e

video motivaciona
partimos para a leitura do livro “Kunumi Guarani’(2014) feita ininterruptamente com o
conteudo literario. Enquanto a aluna lia no suporte original (o livro) os interlocutores
acompanhavam esta leitura em slides no teldo do datashow. Apds a exposicdo, a
aluna retomou a leitura e mostrou a importancia de um texto escrito pelo proprio
indigena e apresentaram o rap Guarani Kaiawa em forma de video®™. Apés a
apresentacao da leitura e do rap, a aluna partiu para a interpretacdo dos textos e
salientou que a questao mais forte hoje entre os indigenas é a demarcacéo de suas
terras.

A estudante “B” falou sobre o Descobrimento do Brasil e disse que quando
Pedro Alvares Cabral e suas caravelas chegaram aqui ja encontraram os indios, e
0S portugueses colonizadores mataram, escravizaram para ficar com as terras
brasileiras que eram ricas em ouro, minérios e pau-brasil, tudo isso por ambic&o.
Falou sobre a funcdo da FUNAI em ser responsavel pela protecdo aos indigenas,
mas criticou a negligéncia do 6rgdo em relacdo aos indios, por isso que os indios
estdo fazendo protestos, procurando de alguma forma seus direitos. Vejamos a
transcricdo da fala do aluno de acordo com a tabela apresentada por Preti (1999) em

anexo:

Vocés viram no video que falou sobre a FUNAI, né? Que a FUNAI foi criada
para - - tipo - - defender os indios... Pra lutar para a demarcacéo de suas
terras... SO que ndo esta cumprindo com essas: essas (...) / ai... é::: Eles
estdo fazendo protestos... TAo procurando... De qualquer forma conseguir a
demarcacdo das terras deles... Por que (eles) as TERras deles foram
arrancadas deLES... ai eles ficaram sem canto para morar (...) A gente mal
vé um indio hoje, né? A gente nem escuta muito falar sobre indios:: s6 que
na verdade os indios sdo muito importante na natuREza... (assim) por qué...

* Syoutube.com/watch?v=0NzrTPZwLdw<acesso no dia 17 de agosto, as 13h15
> https://www.youtube.com/watch?v=qf93m-on65w<acesso 17 de agosto 2019
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Depois que tiraram os indios (...) é:::: eles desmataram... Eles mataram... os
animais... Vocé vé que ta ai um monte de animais em extingdo, né?

E através de realidades iguais a estas acima que despertaremos, mais
fortemente, o exercicio da responsabilidade, do senso critico e da acéo cidada entre
0s estudantes. Ainda nesse contexto, foi sugerido que os ouvintes falassem da
impressao (interpretagdo) que tiveram a respeito dos textos escritos por um
indigena. Apenas um aluno fez a ponte entre a literatura nativa e o livro que ele leu
recentemente sobre 0s povos nativos da Amazonia cujo titulo é “Cidade das feras”
(2002) de Isabel Allende, cujo enredo trata de uma expedicdo ao Brasil, mais
especificamente, na Amazbnia em que 0 grupo expedicional interfere numa
investigacao em que o propdsito é eliminar todos os nativos da floresta.

O aluno (ouvinte) continua com suas inferéncias sobre a leitura e diz ao grupo
em situagdo motivacional: “Leiam, o livro vai lhe ensinar uma ligdo de vida. A nao
desistir, a lutar pelos seus sonhos”. O aluno ainda reforgou a importancia da leitura
no cotidiano e falou que “lendo o sujeito aprende outras culturas, palavras
(vocabulario), comportamentos de povos diferentes. Além de muitas vezes o leitor se
identificar com a leitura: “vocé se emociona e pensa isso faz parte da minha vida”.

Solicitamos a participacdo de outros alunos na interpretagdo, entretanto nao
houve mais contribuicbes na aula. Acreditamos que houve uma compreensdo do
tema abordado e seria desnecessaria uma insisténcia em colher mais

interpretacoes.

5.8.2. Segundo grupo de interpretacao da literatura indigena — sequéncia ll

A equipe dois se apresentou para duas turmas: a do terceiro ano e quarto
ano de uma Escola Municipal da cidade (Jessé Freire) que oferece o0 ensino
fundamental 1. Trés grupos preferiram esta instituicdo por que eles também
estudaram nela, enquanto criangas. A sugestdo de reunir duas turmas foi da direcao
e da coordenacdo escolar por que caso ndo houvesse a juncédo das duas turmas,
ficaria uma turma sem ouvir a apresentacdo (se ndo juntdssemos, 0s agentes
multiplicadores teriam que retornar para outras exposi¢cdes) o que foi acatado pela
equipe de multiplicadores, nesta apresentacdo tinhamos um publico de

aproximadamente 60 alunos.
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Inicialmente, a coordenacdo escolar apresentou a equipe junto com a
professora/ pesquisadora, além da equipe de apresentacdo permaneceu na sala 0s
dois professores das respectivas turmas. A equipe de multiplicadores composta de
guatro alunos as quais seréo citadas pelas letras a seguir D, E, F e G, enquanto os
alunos ouvintes pela simbologia E1 seguida de um numeral apresentaram o objetivo

do encontro

Foi iniciada a atividade de apresentacdo do tema, juntamente com o video
motivacional*® em seguida a apresentacao do autor Wera Jeguaka Mirim e partimos
para a leitura do livro “Kunumi Guarani” com a leitura feita na projecdo de slides a
qgual foi interativa entre multiplicadores e interlocutores. O aluno lia trecho do livro
Kunumi Guarani (2014) e interagia com o0s alunos-mirins que respondiam

prontamente as indagacgdes feitam pela multiplicadora.

A aluna inicia: “Eu sou um Kunumi e 0 meu povo € guarani” (trecho inicial do
livro) Ele, como eu ja disse a vocés, ele ressalta mais a historia sobre a aldeia dele
gue é o povo Guarani. E continuou a leitura: “aqui falamos nossa propria lingua, o
guarani”, ndo sei se vocés sabem, mas é a nossa lingua... Era para ser a nossa
lingua oficial, mas € o portugués, porque fomos colonizados. Ainda continuando com
a leitura: “meu pai é contador de histéria e ele me ensina muita histéria sobre o
nosso povo”. O aluno continua com as intervengdes “Foi 0 pai dele que deu uma
forca para escrever esse livro e mostrar a historia sobre a aldeia dele, o povo

“

indigena. E prosseguindo com a leitura: “.. na aldeia temos uma casa sagrada que
se chama Opy, € um lugar onde cantamos e dancamos para Nhanderu, 0 nosso
Deus”. Aqui ele ressalta mais a religiosidade, é o Deus que ele canta, danca. Agora
uma pergunta: Vocés cantam e dangam? Todos responderam: “SIM”, num unissono.
O aluno continuou: “Olha a gente canta, a gente danca vamos ficar lembrando disso,
canta... danca...” (0 aluno ja estava inserindo o contato que os alunos teriam com o
rap e testando os conhecimentos prévios da turma) e seguiu com a leitura: “Nesse
lugar o Xandoi, nosso curandeiro, cura os doentes e também nos da muito
conselho”. A gente tem pessoas que dé conselho a gente? Eles responderam: “ S-I-

M...” Em seguida, comecaram a nomear:

El: O pai:

“® >youtube.com/watch?v=0NzrTPZwLdw<acesso no dia 17 de setembro, as 13h15



90

E2: A mae:
E3: O professor...
E4: O pai, o irm&o, o professor...

E nessa interacdo entre leitor e interlocutor o aluno prossegue a leitura: “aqui
tem muitos passaros, muitas arvores € uma bela represa para nos refrescarmos em

dias quentes”. Vocés gostam de rios para se refrescarem? Eles responderam:

E1: E muito bom...

E2: D-.E-.L-.1.-C-.l.-A

E3: E bOM DEmais

E4: PisClna? Eu A-M-O:::

E continua a leitura: “desde pequeno, aprendemos a amar a mée natureza. A
minha casa € feita de pau-a-pique, bem diferente daquelas construida nas grandes
cidades, mas eu gosto porque é nosso jeito de viver” € o que eu disse a VOCEs, eles
gostam de preservar a natureza. E uma coisa que todos nos temos consciéncia que
devemos preservar - 0 n0osso meio ambiente. Mas nem todo mundo faz isso! E
persevera na leitura: “aqui na aldeia, o que mais gosto de fazer é de brincar e nadar
na represa. Eu estudo a tarde, por isso de manha aproveito para passear pela aldeia
e brincar com outros Kunumi” O aluno pergunta: Vocés também estudam a tarde,
né? Olha o indio também estudava a tarde, para aproveitar para brincar com outros
kunumi, viu? E segue a leitura: “Meu pai sempre diz que quem estuda pode
aprender muita coisa”, quem gosta de estudar aqui? Eles responderam: “S-I-M:::".
Mas quando a multiplicadora diz, sejam sinceros o estudante diz: “ Se é para ser
sinCEro::” ((risos)). O aluno diz: “guem aqui é como o papai e a mamae que sempre

estao nas redes sociais?

El: Eu aqui...
E2: Eu e eles dois...

O aluno retoma: O indio, ele também tem isso, ele gostava de estudar e de se
comunicar. E finaliza a leitura do livro: “Eu gosto muito de estudar, se eu nao tivesse
aprendido a ler e a escrever eu ndo teria escrito essa histéria, ndo é mesmo”? O
aluno apresenta a foto do escritor e do ilustrador no final do livro. Aquilo que eu
disse a vocés, desde inicio, ele escreveu esse livro para ressaltar a histéria dele

porque ele quer que todos conhecam. Espero que vocés tenham entendido um
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pouco mais sobre a cultura indigena e o que € o indio de verdade. Entdo vocés ja

sabem responder a pergunta que noés fizemos no inicio o que € um indio?

3: Uma pessoa...
4: Os primeiros foram os indios...

5: O indio é:::: musica...

Eles nédo sabiam reformular uma resposta completa. A impressao que dava
era que eles sabiam responder, mas néo verbalizam o conceito. Todos falavam ao
mesmo tempo, fazendo uma grande algazarra. O aluno ainda, incansavelmente,
retoma a tematica e explica que o escritor do livro lido e comentado é também um
rapper que canta e compde raps para defender as causas indigenas.

Pois BEM, o esCRItor que escreveu o livro ele também é... cantor:: de
rapper. E:: uma musica que expressa aLEM da musica... e € um meio que

ele mais usou para mostrar a linGUAgem Dele:: e a CUL-TU-RA
dele...trouxemos aqui o rap Guarani Kaiowa.

Apds a exibicdo do rap o aluno explica 0 motivo do autor ter se tornado

rapper.

O Kunumi Virou rapPER porgque na Copa do Brasil de 2014 ele foi... um dos
trés garotos:: que foram representar... as etnias que FORmam o POvo
brasileiro, e apos, soltar a POMba da paz ele... retira:: do short a faixa
“demarcacao” a partir dai... ndo parou mais de fazer rap... para denunciar as
inJUSticas causadas aos indigenas:: Por isso... que trouXEmos um rap para
vocés conhecerem...

A partir da exposi¢ao do rap o que causou uma grande empolgacdo na turma
0 aluno retoma a fala e agradece a atenc¢éo de todos.
Entdo... Agradeco muito a atengdo de vocés... E espero que (...) Eu sei que
daqui, né? (...) Vocés estao no terceiro, outros no quarto ano... ainda vem o
quinto, o sexto ano... Se Deus qUISER vocés vao passar. E vocés vao ter
mais tempo de entender sobre essa cultura indigena. PorQUE, agora, eu
acho... que vocés néo estdo entendendo muito sobre a cultura inDigena (...)

mais daqui para frente vocés vdo entender e espero que vocés fiquem
ciente de responder essa pergunta: o que € indio? O que é indigena?

A turma expbe toda sua grandeza de compreensao e aplaudem os alunos-
multiplicadores com muito afinco. Observar a unido das pessoas em torno de uma
causa digna é bastante gratificante. Nesses momentos podemos compreender a

importancia de se investir em Educacao, acreditar na poténcia que cada individuo é
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capaz de desenvolver, além da sensibilidade dos discentes quando descobrem a

relevancia de seu trabalho de cooperacéo.

5.8.3. Terceiro grupo de interpretacdo da literatura indigena — sequéncia lll

O grupo era composto por 4 alunos, dentre eles um ndo compareceu

0]

o}

justificou a auséncia com “eu nao tinha coragem de falar”. A turma fez
apresentacdo no turno matutino para aproximadamente 60 alunos. Afinal a
apresentacao reuniu o grupo do turno da manha (1° e 2° anos do fundamental 1)

Nessa apresentacdo estavam as professoras e a diretora da instituicdo. Ao
entrarmos, 0s alunos aguardavam-nos com uma muasica de boas vindas. A musica
inseria 0 nome de todos o0s componentes do grupo (tanto da professora/
pesquisadora como dos alunos multiplicadores) o que contagiou a todos. Foi
excelente momento de partilha e troca de empatias entre 0os grupos. Um momento
anico vivenciado pela recepcdo que nos foi ofertada pelas criancas e mestres
daquela instituigao.

Esse evento emotivo de recepc¢ao pelos alunos e professoras (1° e 2° anos do
fundamental) causou uma alteracdo na ordem, inicialmente, planejada da sequéncia
didatica. A professora/pesquisadora agradeceu a recepcdo dos alunos e dos
professores, depois explicou o objetivo da aula. Em seguida, os alunos, comegaram
a leitura do livro “Kunumi Guarani” (2014) alternadamente entre dois alunos, através
do suporte do livro com o apoio dos slides (datashow) para que os alunos, ainda néo
dominantes (completamente) da leitura, pudessem acompanhar através das
ilustracbes, uma vez que a leitura de imagens é a mais recorrente entre eles.
Segundo Camargo (1995, p.79):

O livro de imagem ndo é um mero livrinho para criancas que ndo sabem ler.
Segundo a experiéncia de vida de cada um e das perguntas que cada leitor
faz as imagens, ele pode se tornar o ponto de partida de muitas leituras,
gue podem significar um alargamento do campo de consciéncia: de nés
mesmos, de nosso meio, de nossa cultura e do entrelacamento da nossa
com outras culturas, no tempo e no espaco.

A leitura de textos indigenas foi 0 elo para mostrar aos pequenos aprendizes

0 quanto é envolvente o processo da leitura. Houve uma “entrega de si ao texto e
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esse dominio do texto” defendido por Cosson (2018, p.115). Apos a leitura, o aluno

“G” realizou uma explanacao do texto e retomou com as imagens do livro:

“‘Aqui, olha, esta toda a familia dele::;; muito bem representado pela
ilustracdo. Aqui tem também tem o::: Nhanderu que é o Deus deles::. Aqui...
nesta imagem, podemos ver ele e os irmdo dele. Ai, pessoal, eles também
gostam de fei-jdo e ar-roz. Quem também gosta de feijdo e arroz? Os
alunos responderam: EU:::::::i E bom sempre comer feijdo e arroz para
ficar forte igual aos indios. Vamos MOStrar também a vocés, agora, um
video®’ que mostra a situacéo atual dos inDlgenas no BRASsil.

Ao exibir o video com a real situagdo indigena hoje os alunos pararam para
refletir (apesar da tenra idade) sobre esse povo tdo abandonados e humilhados. O

aluno G, continuou com a explanacao

13% das terras brasileira... é:: destinada aos in-dios, mas... nem 4% estéo
em poder dos indios é::: estdo em poder do indio... Ai... Tem que passar por
todo um processo... Como vocés puderam ver... Essas terras para poder ser
deles tém que passar por todo um processo... Para poder eles adquirirem...
Tem que passar na mao do presidente(...) tem que ir numa pessoa l&:: e
estudar o canTO da TERra, tem que ir numa OUtra pessoa la para ver o
gue tem na terra. Tem que faZER um monte de coisa para que o INdio ter
posse da terra. Ai quando, ENFIM, eles conseguem ai::: eles nao podem
faZER nada com ela porque os JU- RUAS que moram perto... Eles que s&o
os BRANcos, (...) ai:: os brancos com raivas:: desses indios que
conquistam essas TERras e vao la e A-RAM-CAM essas terras DE-LES..
Ai::: na Amazonia esta tendo esse desmatamento e tal ...e::: NOS temos
que fazer alguma coisa ai::: (...) para poder parar. Vocés concordam que a
Amazbnia seja destruida?

Eles responderam em unissono com um sonoro “NAO”. “Realmente a
Amazobnia ndo pode ser destruida”, afirma o aluno multiplicador que continua

guestionando, por que a Amazodnia nao pode ser destruida?

E1l: Porque... ELES vdo matar o INdio::::

E2: Por que também, ELES védo destruir a nossa cidade... ( fazendo
referéncia ao oxigénio)

E3: Pode maté-lo. (fazendo referéncia ao indio)

E4: Morrer...

E5: Se a floRESta fosse desmatada... os INdios n&o VI-VI-AM mais...
E6:SENAO... os indios vao morrer.

(.)

O aluno multiplicador retoma e diz:

"> https://Mww.youtube.com/watch?v=0NzrTPZwLdw<acesso em 17 de julho de 2019
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E::: os indigenas também podem morrer... se matarem... por causa que (...)
porque as maioRES concentracdes de inDigenas estdo por la.. (...)
PRONTO, o Kunumi... ELE vive na aldeia Krukutu que é em Sao Paulo
mais::: também tem os Guarani Kaiowa que é::: LA no Mato grosso do sul...
Tem no Para também... Tem VARIOS cantos, mais a malOR concentra¢io
mesmo é na AmaZOnia onde est4o... tendo varios DES-MA-TA-MEN-TOS...

Os alunos interrompem:

E7: O indio devia morrer com 100 anos:: ma-IS VEIlho...
E8: Se... as PES-SO-AS cortarem todas as ARvores do mundo a GENte

(.)

E9: Porque se cortar ...se cortar... as arvores... ELES vao morrer:::
E10: Eles vao morrer... Sem arvores...

O mediador ansioso retoma:

Pronto...agora...NOS vamos passar um RAP do Kunumi... Veja o rap que
ele fez... para um povo inDilgena la do Mato Grosso do Sul... Guarani
kaiowa® .Como os BRANcos estdo matando muito os indios para
conquistar as terras::: ELE reSOLveu fazer rap para defender seu PO-VO...
E::: aforma... que ele encontrou para protesTAR foi os raps.

Apoés a exibicdo do video que descrevia a situacdo atual dos indigenas os
alunos (idade entre 6 e 8 anos) causaram muito alvoro¢co na sala. A Professora
titular da turma pediu Licengca e sugeriu que levantassem a mao de forma

organizada para que todos pudessem ouvir a opinido do colega:

E3: Se 0s humanos mataREM os indios, os hu-ma-nos véo achar que ELES
estdo ricos. Ndo PODE:::

E11l: “O: tia, os iNdios sabem fazer cada co-i-sa, né? Tipo aquelas...
casinhas... que eles fazem debaixo da areia.

E12: As pes-so-as pensam que... sdo FORtes::: e come¢am a derrotar as
pessoas:: e atingem os INdios.

E13: As::: pessoas... derrotam o indio para iCAR FORTE..

E14: Ai... quando eu fui dorMIR, eu sonhei que o homem tava derrubando
todo mundo::: ai :::ele derruBOU TODO MUNdo.

E15: Se os INdios ndo comerem NADA eles vdo ficar fracos e vao
morRER...

E17: - - E - - porque quando eu:: estava indo tirar fotos, eu vi um monte de
LIXO nas plan-ti-nhas...

E15: As pessoas daqui sdo mal educadas... porque jogam o LI —XO na
cidade...

A professora titular da série faz uma oracdo com os alunos em forma de
agradecimento pela presenca do grupo na sala. Depois questionou os alunos com a
seguinte pergunta: Valeu? Todas as criangas aplaudem. Ela pediu que sentassem e
questiona outra vez: “Quem Gostou levante a mao”? (todos levantaram). A

professora ainda instiga: “quem gostou bem muito levante as duas?” Eles mantém

8 >https://www.youtube.com/watch?v=qf93m-on65w< acesso 17 de agosto 2019



95

as maos levantadas por um bom tempo.E depois aplaudem junto com a professora

e toda equipe.

5.8.4. Quarto grupo de interpretacao da literatura indigena — sequéncia IV

O grupo quatro é composto de quatro alunos. A turma escolhida foi o quinto
ano (turma final do ciclo do fundamental 1). Fomos recepcionados pela direcédo da
escola e apresentamos o0 objetivo do trabalho que era mostrar para eles a literatura
indigena.

Inicialmente, a aluna mostra o video®® como esta a situacdo dos nativos hoje
no Brasil. Quando acaba a exibicdo o aluno inicia a leitura do livro Kunumi Guarani
(2014) do escritor indigena Wera Jeguaka Mirim, lendo no suporte original o livro,
mais mostrando as ilustracdes nos slides. Ao finalizar o texto, mostram as imagens
do autor e do ilustrador e troca o turno da fala, anunciando que o colega ira explicar
um pouco do livro que ela leu. O aluno “P” (multiplicador) diz: “como vocés... pode
ver, ele escreveu este livro quando tinha (...) nove anos de idade. Como vocés
podem (...) ele... gosta de estudar... brincar na aldeia”... Em seguida, apresentaram
o rap Guarani Kaiowa aos alunos.

O aluno “N” retoma e diz:

Agora... a gente queria mostrar um pouco a vocés:... da MUsica que a
gente TROUxe. A misica guarani Kawaia. Entao:: vamos passar, porque 0
Kunumi (...) além de escritor ele é rap... tem o rap dele assim... no youtube
se vocés::: assim... pegarem o celular da mée de vocés... vocés vao ver é:::
s6 pesquisar:: Guarani... e vai aparecer. MC KuNUmi e vai aparecer as
musicas dele. Ele também é escritor como ele disse... comecou a escrever
POEMAS aos dez anos de idade... Hoje... ele ja tem a familia DEle... a
mulher dele, JA tem filho JA... e também ja TEM 18 anos - - E- - |4 tem
interNET n&o é assim... Igual voCE pensava que LA era um lugar afasTAdo
da cidade que nao tinha NAda... |a tem internet e::: tudo...

. O que chamou a atencéo na hora da exibicdo do rap foram alguns alunos
acompanharem o som/batida do rap na mesa de apoio. Um som ritmado, dentro do

contexto da musica. O aluno mediador questiona se ha alguém na sala que queira

* >https://www.youtube.com/watch?v=0NzrTPZwLdw<acesso em 14 de agosto de 2019
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fazer pergunta. Como o siléncio reinou, supds-se que nao havia questionamento.

Até que o estudante levanta a mao e fala, seguido de outros alunos:

E1l: Tem que ter resPEIto ao que é dos OUtros e preserVAR e nao fazer o
MAL a eles:::.

E2: Minha tia mora no Macapa e:: ela é casada com um indio...

E3: Eu acho que o Brasil seria melhor com ELES no mundo de hoje... do
que:: quando os povos portugueses cheGAram...

A aluna “Q” intervém e disse:

Olha, eu concordo com vocé... seria melhor se nds hoje féssemos de
origem mesmo (...) por que se o BRAsiIl ndo tivesse sido invaDldo a gente ia
falar uma lingua TUPI, mas isso é uma coisa que é o “SE” ndo é
professora? E uma coisa de um desejo, a gente ndo POde decidir isso...
até porque ja esta feito. - -Eu espero (..) a gente espera:: que vocés
tenham aprendido:: a respeitar esse povo, né? Gostaria de agradecer a
vocés pela atencdo e:: a professora Maria que deu espaco para nossa
apresentacgéo.

Os alunos multiplicadores despediram-se dos ouvintes, distribuiram uns
bombons e foram aplaudidos por todos. O projeto realizado na escola contribuiu no
processo de letramento das criangcas com ac¢fes ludicas envolvendo a leitura e a
interpretacdo. A maior gratiddo da escola foi ver os ex-alunos deles apresentado um
tema tédo relevante no processo educacional. Além disso, essa metodologia criou
oportunidade de expor para a comunidade escolar, como também para aqueles
apreciadores do fazer literarios ou os leigos, uma atividade que mostra o trabalho de
como a leitura pode promover a inclusao social e despertar o prazer pela literatura.
As analises expostas com as quatro equipes de multiplicadores tornaram os alunos
protagonistas do fazer literario. O momento foi de muita troca e interacado entre as
equipes. Havia muita ansiedade pelo momento de apresentacdo de cada equipe
(foram quatro momentos separados para cada grupo), entretanto no momento da
exposicdo a receptividade era tdo calorosa que os multiplicadores cumpriam

eficientemente sua funcao de agentes multiplicadores da literatura nativa.

5.9 ETAPA 10: EXPANSAO
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5.9.1 Povos Potiguaras x alunos: um encontro com a ancestralidade

Nesta etapa os alunos tiveram a desenvolvimento das atividades executadas
através do processo de expansdo. Para essa etapa Cosson (2016, p.94)
fundamenta: “A expansao busca destacar as possibilidades de dialogos que toda
obra articula com os textos que a precederam, isto €, sdo contemporaneos ou
posteriores”. Necessariamente nesta expansao, procuramos trabalhar com o viés
comparativo, ndo nos livros em forma de leitura, mas em forma de didlogo e
interacdo na vivéncia de uma tribo indigena. Naquele espaco, procuramos relacionar
o estudado, vivenciado e pesquisado em sala para comparar com a palestra de um
lider indigena o Pajé Isaias. Numa aula de campo para a cidade Baia da Traicédo
(aproximadamente 300 km da cidade de Equador-RN) onde reside os Povos
Potiguaras desde a possivel “Descoberta do Brasil” pelos portugueses. De acordo

com os resultados de expansao de Cosson (2016, p.95):

Como é de praxe, é importante que o resultado da expansao seja registrado
pelos alunos. Quando a obra primeira serve de ponto de partida para a
leitura de varias obras segundas, uma feira literaria, com os alunos
apresentando os resultados da expanséo, pode ser a melhor atividade a ser
desenvolvida.

A expansdo seria 0 que as escolas consideram como culminancia de um
projeto e conforme Cosson (2016) pode ser um evento, por iISSo que optamos pela
“‘descoberta” de uma aldeia cuja recepgao estava planejada para que fossem
valorizados os saberes nativos e tendo como suporte pedagogico o letramento
literario. Para Leal (2009, p. 15), esse letramento e continuo e gradual para o

individuo,

Nesse continuo de letramentos, repetimos, teriamos pelo menos dois niveis
bem opostos, imaginando-se outros intermediarios. Os critérios para medir
graus de letramento (seja social ou escolar) seriam indiretos, mas bastante
atil como contribuicdo para a inadiavel e imprescindivel tarefa de criarmos
mecanismos mais palpaveis com relacdo ao escalonamento dos individuos
guanto aos seus saberes do mundo de fora e de dentro da escola.

Para Leal esses saberes surgem de ambos os lados, ou seja, dentro e fora da
escola. O aluno assim como qualquer ser humano aprende de forma bilateral cada

um com a sua contribuicdo, ndo ha aparelhos de medicdo que posso sanar esse
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saber, apenas as experiéncias letradas que estdo em continuo processo com 0sS
individuos.

Embarcamos cedo, afinal seria uma viagem longa a ser percorrida. iamos
juntos, professores, alunos, gestores e 0s guias que nos conduziriam para esse
“paradisiaco” espaco indigena. Inicialmente o guia contextualizou o porqué do nome
Baia da Traicdo>®, para em seguida adentrar com a equipe no territério indigena.
Fomos apresentados as ruinas de uma igreja medieval de Sdo Miguel Arcanjo>
(ainda no seu formato original, mas em ruinas) e seguimos caminho para a nascente
do Rio Sinimbu, mais precisamente nas aguas limpas e cristalinas do rio do Gozo.
Naquele cenario a equipe permaneceu por duas horas, deliciando-se num banho
energético. Apos apreciar esse lugar tao pitoresco, seguimos para a palestra com o
lider religioso o Pajé Isaias na Aldeia Lagoa do Mato, territério indigena Potiguara. O
encontro aconteceu em contato com a natureza (solo sagrado para 0S nativos)
embaixo de uma frondosa arvore com diversas cadeiras em forma de semicirculo ja
gue o grupo era pequeno. O lider religioso trazia no corpo algumas pinturas, uma
espécie de saia feita de palha na cintura e um cocar na cabega. Vejamos o encontro
entre os indigenas e os aprendizes. Para a transcricdo abaixo, usamos a tabela
apontada por Pretti (1999):

Boa tarde a todos e a todas mais uma vez, né? ((boa tarde)) Sejam todos
bem-vindos e bem-vindas aqui na minha aldeia Lagoa do MAto, territorio
indigena PotiGUAra. Quero agradecer a visita e a presenca de todos vocés
aqui presente. E sempre para gente muito importante quando a sociedade...
ela se envolve... e vem buscar conhecimentos de como vive a atualidade do
povo indigena (Potiguara) hoje. Isso para gente € bom € positivo, porque
nés estamos percebendo que também... as pessoas também... mesmo néo
sendo indigenas, mais estdo ligados nessa luta... nessa cultura e com
algumas curiosidades para saber e até mesmo para aprender e também
repassar alguma coisa para a gente... Entdo, essa interligacdo € muito
interessante do indio para o ndo indio também:

— Al, eu quero saber se vocés sdo um grupo de turismo, um grupo de
estudante, de professores?

— Estudantes e professores. (responde a aluna)

Guia Josias responde:

— S&o0 de Equador... Isaias, do Rio Grande do Norte... do sertéo.

A partir desse primeiro contato a palestra fluiu, o palestrante enfocou

aspectos religiosos, constitucionais, territoriais, intelectuais, culturais numa

* Baja da Traicdo é o termo pelo qual os colonizadores portugueses denominaram em virtude de
nela os indios Potiguaras terem massacrados muitos portugueses que foram atraidos pelas indias do
local.

> >https;//www.paraibacriativa.com.br<
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perspectiva dinamica e interativa. O Pajé expds o conteido numa linguagem formal,
mais de forma dinamica e aproximada com o nivel de escolaridade do grupo. Nao é
a toa que inicialmente ele quer saber se o grupo € de “turismo, estudantes, de

professores”. De acordo com Preti (1999, p. 220):

Essas explicagbes contextuais sdo necessdérias, porque 0 processo
interacional da conversacéo sofre o reflexo, ora de fatores situacionais (isto
€, das condicbes em que o dialogo se realiza, do tema, do grau de
intimidade entre os falantes, do local), ora de outros fatores exteriores a
propria conversacdo, que agem por fora, sobre os interlocutores, como, por
exemplo, o status social dos falantes, seu sexo, idade, grau de
escolaridade, etc.

Conforme Preti (1999) a situacao da oralidade ocasiona no falante um contato
face a face com seus interlocutores e isso desencadeia um processo em que 0O
locutor precisa contextualizar a tematica para que esta se torne acessivel aos
ouvintes. No final da palestra, o Pajé abriu espacos para a interacdo do grupo, além
de explicar e demonstrar um ritual muito praticado pelos nativos que é o Toré",
Nesse ritual ele convidou os ouvintes para participarem do grupo de danca, dois
alunos e duas professoras juntaram-se ao grande grupo. Foi um momento sublime,
afinal, tudo que fora, estudado, pesquisado, debatido, analisado estava
concretizando-se no encontro entre nativos e aprendizes.

Era a teoria sendo vivenciada, transformada em experiéncia pelos aprendizes
gue geraram os relatos orais nos quais os aprendizes teriam que entrelacarem
teoria, leituras, experiéncia de serem agentes multiplicadores dessa literatura e a
vivéncia com o0s nativos, através da palestra. Vejamos alguns depoimentos que
foram colhidos apds esse encontro entre indigenas e alunos. Os relatos foram
transcrito de acordo com a tabela proposta por Preti (1999) que esta exposta nos
anexos, assim como outros momentos orais que ocorreram nesta pesquisa. Vejamos

um dos relatos:

Eu sou aluna do 9° ano da escola Dom Manuel Tavares de Araujo... e eu
tive a oportunidade de ouvir algumas muasicas do estilo RAP, né? Do
Kunumi MC. Eu gosTEl:::. Eu achei uma atitude ne-ces-sa-ria...uma atitude
for-te...e:: co-ra-jo-sa. Principalmente pelo fato de saber que a maioria das
pessoas ndo dao ouvidos, devido a seu preconcCElto aos indios. E as
MUsicas que ele cantam... falam um pouco da realidade.. mais,

%2 350 cantos sagrados que desenvolve nos indios o amor, a unido e a forca para sustentar sua
cultura, envolvendo as artes da natureza, dos animais, plantas, vento, terra, fogo e as aguas. O Toré
€ puxado por um mestre de canto e outros indios respondem. (http://www.indiosonline.net>tore)
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principalmente é:::.. Pede... a demarcacéao de terras... E eu... fico um pouco
magoada em saber que vdrias tribos indigenas ndo foram... é:; ainda nao
s&o DEMARCADAS... E::: em minha opinifo NOS e todos deveriam ser
mais hu-ma-nos e néo... ndo ver isso s6 como rap e sim como um pedido.
Um pedido de liberdade, talvez::: (respiracdo) Entdo... mMESMO eu achando
a atitude desse jovem nao foi muito vista, eu 0 admiro por ser um... um
jovem de atitude, pois ele buscou procurar a paz a liberdade para seu povo.
(respiracdo) E depois de a gente ter se aprofundado, eu e minha turma, se
aprofundado no assunto sobre a demarcagdo, sobre os indios... a gente
teve a oportunidade de viver a experiéncia de conhecer uma tribo indigena.
E eu AMEI abracar essa experiéncia.. pois eu vi que eu realmente
precisava VER, sabe? precisava ENXERGAR, conhecer a historia e sentir a
vi-bra-¢&o ou... a e-ner-gia dos indios. Eu reconheci que sou orgulhosa ou
talvez tdo de-su-ma-na em nunca ter visto os indios com outros olhos,
sabe? Eu ndo participei do culto... mas... ndo participei do ri-tu-al com
ELES, mas quem esta la ((risos)) eu a-cre-d-ito que sente essa ENERGIA
TAO boa. Digamos que a gente se sinta BEM com os indios. Entdo é isso:::
eu amei conhecer mais sobre os indios e:: € bom poder VER eles com
outros olhos agora.

A relevancia do relato do aluno nos mostra 0 quanto essa experiéncia foi
gratificante para esse estudante. A visdo multipla do aprendiz migra entre a teoria e
a pratica. A experiéncia relevante aprimorou e encaminhou-o a um processo de
reflexdo sobre suas proprias a¢des: “Eu reconheci que sou orgulhosa ou talvez tdo
desumana em nunca ter visto os indios com outros olhos, sabe?”. Nesse trecho,
podemos perceber que a aluna relacionou sua vivéncia com os empecilhos
encontrados pelas tribos indigenas. A aluna intercalou o0 seu presente com as
experiéncias vivenciadas em relagdo aos nativos na frase: “precisava enxergar,
conhecer a histéria e sentir a vibragcdo” o que comprova o seu desenvolvimento
cognitivo a sua aprendizagem efetiva em relacdo a esses povos. Conforme o

argumento de Fonseca (1998, p. 10-11):

A sociedade do futuro, uma sociedade cada vez mais voltada para a
aprendizagem, para as tecnologias de informacdo e para a acelerada
divulgacdo de conhecimento cientificos, ndo pode limitar-se a uma escola
baseada na transmisséo direta de conteddos e solu¢des especificas, mas
deve orientar-se para o desenvolvimento do individuo em todas as suas
manifestacdes, para 0 acesso a cultura geral e para o desenvolvimento das
aptidées para o trabalho, e neste sentido a educabilidade cognitiva € uma
abordagem extremamente potente para atingir estes objetivos de forma
integrada, na medida em que fornece os pré-requisitos, as ferramentas, as
destrezas e as competéncias cognitivas fundamentais de processamento de
informacdo e de interpretacdo da realidade, necessarias para tais
aprendizagens posteriores.

A capacidade do aprendiz transpbe o ambiente escolar, pois vivemos numa

sociedade em que as informacdes circulam em diversos ambientes cognitivos. O
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espago escolar na sua conjuntura estética, secular ndo favorece mais a
aprendizagem significativas, porque o aluno precisa ter acesso a outros ambientes
de “educabilidade cognitiva” o qual ele busca informacgdes, interpretacdes e aptidoes
para o seu desenvolvimento intelectual. Observamos um depoimento oral de outro
aluno constituindo esse mesmo processo de constru¢cao de conhecimento que tanto
Fonseca (1998) defende:

Oi, meu nome é Sou da Escola Dom Manuel Tavares de Araujo do
9° ANO e vim falar um pouco sobre a TRIbo in-di-ge-na. E:: Esse ano foi um
ano de muita aprendiZAgem para mim, porque eu ndo conhecia muito sobre
a tribo indigena... e::: eu gostei MUIto... A gente/eu e meus colegas/eu e 0s
alunos/EU e meus AMIGOS conhecemos muito sobre a tribo indigena e A-
BRA-CA-MOS essa CAUsa::: A gente chegou a conheCER... a tribo IN-DI
GE-NA foi MUIto legal... A gente também TEve:: uma experiéncia muito boa
de ir para uma EsCOla daqui de Equador e::: ApresenTAR sobre a tribo
inDigena... mostrar a cultura deles... mosTRAR tudo sobre eles:: e foi muito
bom falar sobre ISSO... E a gente nédo foi s6...assim... pra, falar sobre eles...
A gente foi também para aprenDER... pra saBER... Assim... 0s
guestionamentos que os alunos iam pedir pra GENte... né? Perguntar
alguma coisa... por que, ali tamBEM foi um momento de aprendizagem
MUITO pra MIM claro. E.:::assim... A gente foi esse...a gente passou essa
tempoRAda todinha estuDANdo sobre eles, fazendo... até PROvas e foi
muito BOM. Eu aprendi muita coisa. Eu gostei muito de ter aprendido ISSO
na minha Vida. Eu aBRAcei MUITO essa causa... E::: A gente foi pra::: Uma
TRIBO. A gente chegou:: /Teve o privilégio de conheCER uma tribo
indigena... E conhecer mais sobre a religido DEles... conheCER as
culturas... ConheCER o jeito que eles:: assim... tipo...(...) ConVivem com a
natuREza. E eu VI que REALMENTE, eles amam a natureza, gostam de
preserVA-las... e:: é:: assim... Eu aprendi muitas coisas sobre ELES... /e:: foi
muito... foi uma experilENCIAcia Unica. AprenDER mais sobre eles,
aprenDER mais sobre os indigenas, e EU gostei muito... Foi um momento
de muita aprendiZAgem para MIM.

O relato do aluno mostra-nos o entrelacamento de uma experiéncia que foi
significativa para sua aprendizagem quando diz: “A gente também teve uma
experiéncia muito boa de ir para uma Escola aqui de Equador e apresentar sobre a
tribo indigena, mostrar a cultura deles, mostrar tudo sobre eles e foi muito bom falar
sobre isso”. Para Fonseca (1998, p. 11). “O futuro da humanidade sé pode
materializar-se numa capacidade de aprender a aprender, e esta capacidade,
indubitavelmente, s6 pode decorrer de uma nova perspectiva de educacédo e de
formacdo de pessoas”. Pelo testemunho da aluna, percebemos o quanto o
experimento de repassar essa cultura para outros estudantes foi significativo “por
gue, ali também foi um momento de aprendizagem muito pra mim, claro”. Com essa

narracdo da aluna, Cosson (2018, p. 54) defende como:
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O que distingue a experiéncia da leitura literaria de outras leituras € o modo
como o leitor processa o texto. Considerando a leitura como um continuo,
tem-se em um dos pdélos a leitura eferente e, em outro, a leitura estética. Na
leitura eferente, o leitor se preocupa com o que esta fora do texto ou para
aquilo do qual o texto é veiculo. Na leitura, estética, o leitor se volta para o
texto em si mesmo e o que acontece durante o processo de construcdo de
sentido. E esse modo de ler — a leitura estética — que garante a experiéncia
liter&ria.

Dentro desse horizonte, entre leitura eferente e leitura estética, poderiamos
inferir que o aluno empregou dois processos na sua aprendizagem. Segundo o
depoimento, ele mostra que se utilizou de elementos extratextuais para mostrar aos
estudantes a situacdo dos indigenas, hoje, no Brasil e obteve sua experiéncia
enquanto construtora de sentidos dentro do texto literario, comprovada através do
relato: “Essa temporada todinha estudando sobre eles, fazendo até provas e foi
muito bom. Eu aprendi muita coisa. Eu gostei muito de ter aprendido isso na minha
vida. Eu abracei muito essa causa”. Segundo Cosson (2018, p. 71): “Os caminhos
da resposta passam pelos quatros elementos — leitor, autor, texto e contexto — e os
trés objetos — texto, contexto e intertexto — que constituem o diverso e multifacetado
dialogo com a leitura”. Vejamos o depoimento de outro aluno “H” em relagdo a sua

experiéncia com a literatura indigena. A transcricdo apoiou-se em Pretti (1999):

Ela nos apresentou ISto e falou sobre ele:: um pouco sobre o indio... e::
depois ela veio passar pra:: GENte IR nas esCOla apresentTAR 0 nosso
conheciMENto que a gente TAva tendo sobre ISSO. Onde ela entregou um
LIvro sobre a histéria da aldeia de Kunumi MC... onde a gente foi:: pro
colégio:: (...) a gente tinha com... o objetivo de apresenTAR a “literatura dos
povos indigenas para enriquecer o conhecimento sobre essa etnia e
consequentemente seus habitos, costumes e tradicdes.” A gente foi com
esse objetivo... (...) NESte periodo a gente TEve VArias coisas: (...)
Intere/interessantes:: e curiosos, pois eram coisas que a gente nem mesmo
sabia.

O relato entusiasmado do aluno “H” mostra o quanto foi significativo esse
conhecimento na vida dele. Para Cosson (2018, p. 115): “nossa constituigdo como
leitores passa necessariamente pela relacédo afetiva que mantemos com os textos, e
guarda-los no coracéao e dizé-los em voz alta com a forca da emoc¢édo € uma maneira
de demonstrar isso”. JA que o desfrutar da leitura € um caminho em que o maior

beneficiario € o proprio leitor.

O relato do aluno mostra o quanto foi benéfica a experiéncia nesse processo

de aprendizagem. Sua declaracdo entrelaca aspectos, cognitivos, culturais,
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inferenciais entre outros. Analisemos esse trecho quando o aluno justifica o porqué

deles terem se tornados multiplicadores de leituras com tematica indigena:

A gente tinha o objetivo de apresentar a literatura dos povos indigenas para
enriquecer o conhecimento sobre essa etnia e consequentemente seus
hébitos, costumes e tradi¢oes.

Através desse relato, podemos observar que para esse aluno o que fazer
estava bem delimitado. Ela esta cumprindo com os quatro elementos apresentados
por Cosson (2018): “leitor, autor, texto e contexto” para apreensao do texto literario.
Segundo o aluno, foi apresentado o autor, o rap e o livro Kununi Guarani (textos)
gue ele compde e canta, e o contexto denunciativo inserido. A partir desse processo,
ele enquanto leitor estava ativando esse procedimento com outros aprendizes,
recordemos o relato: “ir nas escolas apresentar 0 nosso conhecimento que a gente
tava tendo sobre isso. Onde ela (pesquisadora) entregou um livro sobre a histéria da
aldeia de Kunumi MC onde a gente foi pro colégio”. Segundo Indursky (2010,
p.174):

A partir do momento em que € lido, o trabalho do leitor rompe com esse
fechamento imaginario e simbdlico, restabelecendo relagfes deste interior
com o que lhe é exterior, com o que nele ndo é dito, mas que ai ressoa
constitutivamente.

Neste contexto, temos relacfes discursivas em que o leitor vai a caca de
novas abordagens, agora, como agente multiplicador de leitura o que para Indursky
(2010, p. 175) resulta em “diferentes redes discursivas de sentidos”. De acordo com
a pesquisadora, esse trabalho discursivo que os alunos fizeram em conduzir a
literatura indigena nas escolas, “desloca o sujeito de sua posicdo de leitor para
inscrevé-lo em outro lugar, na posicdo de autor” esse processo € promovido pela
pratica discursiva da leitura. Para Certeau (1994, PP. 269-270): “Trabalhando no
solo da linguagem, cavadores de poc¢os, e construtores de casa, os leitores séo
vigjantes; circulam nas terras alheias, nébmades cacando por conta propria atraves
dos campos que ndo escreveram”. Assim, tornaram-se nossos multiplicadores de
leitura, um leitor que trabalhava com o “solo da linguagem” e que cagava por conta
propria sua propria sobrevivéncia literaria num processo de troca com outros

estudantes como “cavadores” de saberes.
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Observemos esse relato do aluno “C” sobre seu contato com essa literatura e

com essa experiéncia vivenciada.

Pra mim toda essa VIAGEM... todo esse esTUdo foi ma-ra-vi-lho-so::
assim... me transformou bastante MES-MO... me mudou com-ple-ta-men-te
em outra PESSOA... Isso me cativou bastante... é:: mostrar os verdadeiros
filhos do BRAsil... a origem do BRASIL... né? E o que me... dei-xou
basTANte:: assim... decepcionada e magoada é o preconCElto das
pessoas... por que os inDigenas hoje estdo se modernizando... Estdo...
guerendo... ASSIM... se igualar na sociedade... Estdo querendo lutar de
iIGUAL para igual... né? E as pessoas acham que NAO podem... Os
inDigenas ndo podem ser... USAR smartfone, USAR celular, internet,
ROUpa, CA-SAS... Ca-sas feitas COM tijolo, madeiras e:: cimento... NAO...
as pessoas acham, com/ porque sdo indigenas devem... Deve viver a
MARgem da socieDAde... DEve ViVER afastado da so-ci-e-da-de. Mas nao
€ ISSO. Que ndo devem usar interNET, ROUpas, que até deve... Nao
faLAR a NOSSA lingua::: Mas nédo é ISSO::: O indigena/ N&o é s por que
ELE usa ROUpa ou todas essas COl-sas que ele deixa de ser in-di-ge-na:::
pois a sua origem esta no seu SANGUE e ndo::: Ele tem que lutar de igual
por igual pelos seus DIREITOS... né?

O leitor aqui esta fazendo uso dos textos que leu e mostra-se emancipada

em sua compreensédo. Afinal, que evento de letramentos este estudante fez uso?

Quais contextos foram utilizados? Para Rojo (2010, p.31):

Essas questdes se colocam porque, na vida cotidiana, circulamos por
diferentes contextos e “esferas” de comunicacio e de atividade (doméstica,
e familiar, do trabalho, escolar, académica, jornalista, publicitaria,
burocratica, religiosa, artistica, etc.) em diferentes posicfes sociais como
produtores ou receptores/consumidores de discursos, em géneros variados,
midias diversas e em culturas também diferentes.

A concepcdo de letramento utilizada pelo estudante partiu de sua
compreensao de vida, apoiada nas agéncias de letramento que circulam o seu
cotidiano. As inferéncias culturais, sociais sdo reforcadas no relato e mostram a
defesa veemente de apoio a uma cultura que ndo é sua, mas que precisa ser

valorizada tanto pelo viés pessoal como pelas escolas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Essa pesquisa partiu das inquietacdes, estimulos e vivéncias cujas bases
foram as textualidades literarias indigena. Ela tornou nossas aulas mais
inquietantes, pois ao elencarmos pontos positivos a respeito da cultura, da religido
das artes e das musicas indigenas o aprendiz ressignificou suas atitudes e visao a
respeito dos povos originarios de nossa terra.

O que oportunizou essa pesquisa, essencialmente, foi 0 mestrado em
formacdo em Letras denominado PROFLETRAS cuja estrutura conduz os alunos (ja
gue sao todos professores ativos em sala de aula) a repensarem suas praticas, pois
a grade curricular do curso e toda sua logistica geram uma série de transformacdes
tanto pedagdgicas quanto psicolégicas no ambito da sala de aula. A partir dessa
formacdo, o fazer diario pedagogico possui outra significacdo e atitude visto que a
visdo oferecida pelo programa teve o carater conscientizador e transformador. Se
todos os professores das escolas publicas tivessem essa chance tdo motivadora a
educacao teria outra concepcao e visibilidade em seu maior habitat que € a sala de
aula.

A proporcdo que o trabalho foi sendo desenvolvido tanto com as disciplinas
(créditos) tanto com o texto dissertativo, envolvemo-nos cada vez mais numa
reflexdo sobre as textualidades literarias originarias dos povos indigenas. Para isso,
utilizamos o rap - um género que possui um carater inquietante e reflexivo. Por ser
um género questionador propicia uma reflexdo no universo intelectual do aluno no
seu conhecimento e na sua criticidade.

Sabemos das dificuldades que provém do sistema educacional vigente,
principalmente no que concerne a leitura e a escrita seja por falta de estimulo dos
docentes, ou seja, por falta de interesse dos alunos, porém, nesse entremeio,
vivenciamos uma experiéncia singular que promoveu uma formacéo leitora muito
significativa na concepcao do letramento literario.

Outra caracteristica positiva para o trabalho com a literatura nativa foi a
proximidade que o autor Wera Jeguaka Mirim tem com a linguagem infanto-juvenil
mostrada no seu livro Kunumi Guarani (2014) o qual despertou os aprendizes
guando o autor, narrava suas experiéncias na aldeia. Dai os alunos compreenderam

que a rotina de um indigena “Cunumim” ndo era diferente da sua e houve uma
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identificacdo com a narrativa e elas passaram a ganhar mais notoriedade entre os

estudantes.

As contribuicdes positivas deixadas e narradas pelos amerindios refletem até
hoje na histéria do Brasil. O entrave maior € que pouco se sabe sobre a cultura
indigena, afinal os povos nao-indigenas se ndo forem estimulados para a pratica da
literatura nativa, talvez, nunca compreenda sua importancia e até desconhecam
seus descendentes ou habitantes originais das terras ocupadas e colonizadas. Por
isso a importancia de aplicar a lei 11.645/08 é imprescindivel para que esses textos
tenham circulacdo nas instituicbes de ensino uma vez que busca valorizar a
identidade indigena.

Nesta perspectiva de construcdo, os raps e o Livro “Kunumi Guarani” (2014)
possibilitaram aos agentes da aprendizagem uma experiéncia significativa a partir
das concepcdes do letramento literario praticadas no ambito da sala de aula
ressignificando, assim, suas acdes e vivéncias atraves das leituras.

Compreendemos que € necessario a presenca desses textos em salas de
aula para que os alunos conhecam sobre sua ancestralidade, formagéo étnica e
enriquecam seu aparato literario e possam eliminar qualquer forma de preconceito
gue exista ainda contra esses povos.

A proposta de intervencdo abriu um leque de experiéncia nos aprendizes
tornando-os mais capacitados intelectualmente e culturalmente, pois os textos lidos,
discutidos e vivenciados oportunizaram diversas reflexdes sobre a realidade dos
indigenas. O norte para esse éxito na pesquisa € oferecido aos nativos do Brasil, em
especial, ao Jovem Wera Jeguaka Mirim que tornou-se uma referéncia de identidade
ética muito positiva e impar para os alunos que criaram vinculos entre os temas e 0
autor.

O enlace dos alunos com a tematica indigena pode ser comprovado pelos
relatos finais que foram registrados oralmente e demonstrou uma rica experiéncia
em que os aprendizes narram o quanto foram beneficiados com as leituras e
interpretacdes desses textos. Tornando, assim, os alunos, leitores destes textos
além de alertas com a situacéo social e cultural que envolve esse povo.

Sendo assim, o trabalho realizado tornou as aulas de literatura mais ativas e
serviram como panorama para seu convivio social, interacional, educacional e até

familiar. Para exemplificar, podemos citar a experiéncia que os alunos tiveram como
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multiplicadores de leitura (literatura indigena) nas escolas. A autonomia que foi
oferecida a eles frente ao processo de aprendizagem, tornou-os responsaveis em
conduzir essa literatura a outros participantes de forma que os interlocutores
compreendessem, analisassem e discutissem 0s textos apresentados gerando
diversos pontos de vistas e abrindo um leque de possibilidades entre multiplicadores
e interlocutores. Para Ribeiro (2012. P. 59):

No vaivém das teorias sobre como se da a leitura, ora o autor foi tomado
como o “dono” e o operador maximo do sentido, ensejando até mesmo a
questdo definidora “o que o autor quis dizer?”; ora o leitor foi o detentor dos
sentidos e das interpretacfes, até mesmo em detrimento das intengdes do
autor e das pistas do texto; e, mais a frente, o texto se adiantou em relagéo
a autor e o leitor, numa espécie de existéncia independente.

Assim, entendemos a importancia para o aluno deixar marcas de sua autoria
nos enunciados que leem, e nos conceitos que 0s constituem enquanto sujeitos-
cidadaos.

O projeto teve relevancia por que os alunos tornaram-se protagonista dele. A
metodologia diferenciada do protagonismo jovem péde ser vivenciada e contrap6s
com a forma tradicional a qual € geralmente utilizada nas salas de aulas em que o
professor expde e o aluno apenas escuta. Um desses momentos, dentre tantos, foi a
apresentacao do desfile civico. Nele os alunos apresentaram e confeccionaram as
pecas de vestimentas e acessorios para representar 0s nativos nas ruas da cidade.
Também foi um apice do projeto, o encontro dos alunos com a comunidade, face a
face, nas ruas da cidade, Isso demonstrava o quanto os aprendizes ali exerciam
sua autonomia intelectual e seu protagonismo juvenil, fazendo da atividade de
exposi¢cdo um momento Unico de troca e conhecimento.

Outro momento impar do projeto foi o encontro dos alunos com 0s nativos nha
Aldeia Lagoa do Mato na Baia da Traicdo-PB. O encerramento pedagoégico de um
ciclo de aprendizagens. O protagonismo transferiu-se para o Pajé Isaias que
discursou sobre religido, hébitos, costumes, culturas, além das questfes sociais e
ambientais que circulam os indigenas. Apdés a palestra, houve um momento de
interacdo em que o Pajé abriu espaco para os questionamentos dos alunos. Uma
partilha de conhecimento comprometida com os valores éticos entre dois povos. Um

encontro com a ancestralidade.
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A educacdao possui essa forga, interagdo e sintonia. Nunca encerraremos um
processo por que eles fluem e se transformam em outros mais desafiadores.
Precisamos de mais ciclo de aprendizagens, sempre. A formacdo dos discentes
exige que novos ciclos de aprendizagens se iniciem continuamente. Através dessa
intervencdo, obtivemos esses resultados que propiciaram uma experiéncia
significativa, mas jamais concluida, porque o0s sujeitos envolvidos nela estdo em

constantes aprendizagens e esta foi apenas uma etapa entre tantas que virao.
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ANEXO A — Documentos necessarios para a pesquisa

UNIVERSIDADE ESTADUAL DA
PARAIBA - PRO-REITORIA DE W
POS-GRADUAGAO E

PESQUISA / UEPB - PRPGP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: UMA PROPOSTA PARA O LETRAMENTO LITERARIO ATRAVES DO RAP
INDIGENA DO KUNUM!I MC

Pesquisador: MARIA ANUNCIADA DE BRITO LEAL

Area Tematica:

Versdo: 2

CAAE: 16193019.2.0000.5187

Instituigdo Proponente: Universidade Estadual da Paraiba - UEPB
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 3.459.702

Apresentagéo do Projeto:

Trata-se de um projeto de pesquisa do Mestrado Profissional de Letras da Universidade Estadual da
Paraiba. O projeto é relevante para a area da educaggo. LE-SE: “Uma proposta para o letramento literario
através do rap indigena do Kunumi Mc aborda um tematica que prestigia a literatura indigena através do
género rap. Essa proposta propde que a literatura nativa (produzida por indios) circulem nos espagos
escolares instigando os aprendizes a conhecerem a cultura, habitos, aspectos sociais dos povos
amerindios. Além disso, inserimos a aplicabilidade da lei n°11.645/08 que vigora em favor desses textos
indigenas circularem nas escolas”. “Justifica-se, assim, nossa pesquisa, tornar o aluno conhecedor da
literatura indigena, através de textos produzidos pelos préprios indios. Para, através da leitura, conhecer
seus habitos, costumes e cultura”. O projeto esta bem redigido, com um vasto referencial teérico, e com
objetivos e metodologia bem delimitados.

Objetivo da Pesquisa:

O objetivo geral & “Analisar a pratica de leitura de textos escritos por indios numa turma do ensino
fundamental no intuito de oferecer aos aprendizes textos literarios indigenas de aspectos multimodais
(temas, imagens, ilustragdes) fortalecendo, assim, a pluralidade de “vozes” sociais e culturais que
constituem a Literatura”.

Como objetivos especificos: “Promover a pratica de letramento literario em textos de origem

Endereco: Av. das Baratnas, 351- Campus Universitario
Bairro: Bodocongd CEP: 58.109-753

UF: PB Municipio: CAMPINA GRANDE

Telefone: (83)3315-3373 Fax: (83)3315-3373 E-mail: cep@uepb.edu.br
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POS-GRADUACAO E
PESQUISA / UEPB - PRPGP
Continuagio do Panecer: 3.459.702
Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacao
Informagdes Basicas| PE_INFORMACOES_BASICAS DO_P | 11072019 Aceito
do Projeto ROJETO 1357766.pdf 2230:58
Outros TCLE pdf 110772019 | MARLA ANUMNCIADA | Aceito
2226:07  |DEBRITO LEAL
Outros TALE pdf 110772019 |MARLA ANUNCIADA | Aceito
222507 |DEBRITO LEAL
Cronograma Cronograma.pdf 110772019 [MARIA ANUNCIADA | Aceito
2221:59 |DEBRITO LEAL
Outros TAGY pdf 110772019 |MARLA ANUNCIADA | Aceito
221902 |DE BRITO LEAL
Projeto Detalhado /| projetol.pdf 110772019 |MARLA ANUMNCIADA | Aceito
Brochura 221734 |DEBRITO LEAL
Investigador
TCLE ! Termos de | COMSENTIMENT O pdf 200672019 | MARLA ANUNCILADA | Aceito
Assentimento / 16:41:07 |DE BRITO LEAL
Justificativa de
Auséncia
Outros Declaracao. pdf 200672019 | MARLA ANUNCILADA | Aceito
16:39:25 |DE BRITO LEAL
Declaragio do PATROCINADOR. pdf 20/0572019 | MARLA ANUNCIADA | Aceito
Patrocinadar 223240 |DEBRITO LEAL
Recurso Anexado pesquisadores. pdf 20/05/2019 | MARIA ANUNCIADA | Aceito
pelo Pesquisador 222303 |DEBRITO LEAL
Folha de Rosto folha_rosto.pdf 20/0572019 | MARLA ANUNCIADA | Aceito
221011 |DE BRITO LEAL

Situagio do Parecer:

Aprovado

Mecessita Apreciagio da CONEP:

T

CAMPINA GRANDE, 18 de Julho de 2019

Aszsinado por:

Doris Mobrega de Andrade Laurenting

{Coordenador(a))
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ESTADO DO RIO GRANDE DO NORTE

DA CULTURA E DOS DESPORTOS
ESCOLA ESTADUAL DOM MANUEL TAVARES DE ARAILIO
CNPJ N 01,785 666/0001-39
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fre S RN HY AT

TERMO DE AUTORIZACAO INSTITUCIONAL (TAT)

Estamos ciente da inlemgdo ¢ autonizames a realizagho do projeto imtitalado Uma proposta
purs o letramento literirio através do rap indigena do Kunumi Me, desenyolvids pela alusa
Mana Ananciada de Brito Leal do Curso de mestrado no programa PROFLETRAS da Universidade
Estadual da Paraibal UEPB), sob onentagho da professora Dowtora Rosilds Alves Bererra

Equador-8N, |7 de maio de 2019
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o 85290

Rua Geadlio Vargas 401, Cantro, Equador-RAN CEP: 50.355-000. E-mail: esools dranuel @pmesd.com
Codgo 24038145 Corcalo (84)3475.0107



ANEXO B —tabela de transcri¢cédo do oral para versao escrita
NORMAS PARA TRANSCRICAO

OCORRENCIAS SINAIS EXEMPLIFICACAO*

Incompreensdo de palavras () do nivel de renda.. [ )

O SCEMEentos nivel de renda nominal...

Hipdtese do que se owviu (hipdiese) {estow) meio preocupado
{com o gravadaor)

Truncamento (havendo

homografia, usa-se acento

indicativo da tdnica ¢fou

timbre) ! e comé/ e reinicia

Intonacio enfdtica maidscula pOrque as pessoas reTEM
moeda

Prolongamento de vogal e

consoante (como s, r) i podendo

awmentar

para:::

Ou mais a0 emprestarem os...
€h ... o dinheiro

Silabacio - por motivo tran-sa-g3o

Interrogacio 7 ¢ 0 Banco... Central...
cerlo?

! —

COualguer pausa si0 trés motivos... ou Lrés
raziies... que fazem com que se
retenha moeda... existe uma...

_ retengio
| Comentdrios descritivos do

| transeritor {fmimiscula)) {(tossiu))
i

* Exemplos retirados dos inquéritos NURC/SP n? 338 EF ¢ 331 D2
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ANEXO C - Raps do Kunumi Mc

Album Meu sangue € vermelho - Kunumi MC
1- Kunumi chegou

Tem que ter fé nego,
Porque nela que estao as nossas forcas.
Tem que querer e querer!

Lutar pelo povo e ser o que é

Na multiddo, vocé ndo € o melhor

Mas pode agir como ela

Sempre com humildade, raciocinio consciente
Grave isso em sua mente

Posso fazer um rap
Cantando

Rimando

Pedindo

Pela demarcacéo

Jovem "neg®" rimando poeta eu sou!
Sou o0 Kunumi, luto pelo povo
E hoje eu sou assim...

Luto, por causa do meu povo
E por causa dos negros
Que sao muito humilhados

Nego, o Kunumi chegou
E o que vale em cheque mate com meu povo hoje estou

Poesia

E um esporte corretiva podera mudar o mundo
Sem briga, e com democracia

Raciocinio consciente do "meu sangue é diferente”
Rimando, um indio consciente

Rap indigena

E 0 meu povo me inspira
Fumando petingua, encontramos bom lugar
Rimando, a rima consciente

Somos "o cara que defende" é

Nego, o Kunumi chegou

Tentando demarcar e é zika para lutar
Nego o Kunumi chegou

Tentando demarcar e salvar o nosso estar
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2- "Guarani Kaiowa - Kunumi MC

Tem um povo que sofre muito Ia no Mato Grosso Guarani Kawoa
Estdo sofrendo, mas néo correndo por que a luta ndo acaba por aqui!
Temos que lutar Pave’im anhentema xeayvu, nhande yvy

Jajopy Ava, jaikd pora awa.

Guarani Kaiowa penha’a eté, vamos lutar todo mundo
Porque aquele ato que o xondoro faz nunca ira cair,

Com cada forca de vocés

Preservamos a cultura e a natureza, a cultura e a natureza!

Refréo (2X)
Guarani Kaiowa, Guarani Kaiowa
Somos todos Guarani Kaiowa!

Guarani Kaiowa, Guarani Kaiowa
Somos todos Guarani Kaiowal

A luta pelas terras ndo acaba por aqui.

S0 vai acabar quando nés conseguir.

Guarani Kaiowa pra vocés que estao ai

Lutando pelas terras, sem miséria, sem fim.

A vida é sofrida, a culpa é dos Jurua kuery que mata os indigenas.

SO pode ser um maluco, querendo mais tudo e querendo as terras pra fazer uma
fazenda.

Mais nés, os indigenas, rezamos por Deus que salve os Guarani Kaiowa

Refréo (2X)
Guarani Kaiowa, Guarani Kaiowa
Somos todos Guarani Kaiowal

Guarani Kaiowa, Guarani Kaiowa
Somos todos Guarani Kaiowa!

3 - Nunca Desistir - Kunumi MC

Tamos aqui na luta, sempre alto astral,

Que é tudo por direitos, queremos mais respeito.

Guarani mbya, jaje'oi na luta,

Mando com respeito porque esse é meu lugar.

Nhandeva'e na rima, com iSso vai pra cima,

Queremos harmonia, na mata bem vivida.

Poesia, linda rima, bela rima muda tudo,ndo me ludo, nhanderu pra noiz é tudo.

Refrao:
Jurud ruvixa revé nhain
Jurua ruvixa revé nhain
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Jurué ruvixa revé nhain
Jurud ruvixa revé nhain

Ayma roim sempre auto astral, direito rojopy awa,
Roipota respeito.

Xerentara kuery jaje'oi ja luta,

Peixa xeayvu, koova'e py nhandekuaia.

Refrao:

Jurua ruvixa revé nhain
Jurua ruvixa revé nhain
Jurua ruvixa revé nhain
Jurua ruvixa revé nhain

4- Parei e pensei

Flores, rosas, frio, calor
Coracdao se encanta e fortalece com amor (2x)

Infinito, parei e pensei

Alcancei, no além do infinito

Coracéo sem dor responde sempre com amor
Flores azuis, vermelhas, emocodes

Natureza cresce rapido por conta das paixées(2x)

Coracgdes, vem do rap, caiu, guerreiro

Kyringue’i, kyringuei’i joguero jae’o.
Yvy Pora, ka’aguy Pora
Ndoroguerekovei

Oré rovy’i awa

Oré rovy’i awéa

O homem, o proprio negro também tém os seus direitos alto astral, com carisma,
amor infinito.

Eu rimei, batalhei para dizer que conquistei

Na vida e na morte encontra-se uma lei

Kyringue’i, kyringuei’i joguero jae’o.

Yvy Poré, ka’aguy Pora

Ndoroguerekovei

Oré rovy’i awé

Oré rovy’i awa

Flores, rosas, frio, calor

Coracao se encanta e fortalece com amor
Infinito, parei e pensei...

5 —Tentando demarcar



Tentando demarcar e salvar o nosso estar
Tentando demarcar!

Vida diferenciada, natureza poluida

E os brancos se fascina ndo tem jeito s6 me irrita
demarcando as nossas terras

Tudo isso vai mudar

Ar puro, agua fresca tudo sem pagar.

Tentando demarcar

E salvar 0 nosso estar(2x)

Sabe, sabe, sabe, sabe, sabe como é que é(3x)

Minha familia me apodia e também a minha aldeia
E os caras ficando me zuando

Minha rima vai com tudo e os caras ficam mudo
Hoje eu sou um Kunumi Mc e agora estou aqui
Para fazer a minha rima

Os nossos manos € assim, sou da aldeia Kurukutu,

Pode crer é isso ai...

Tentando demarcar e salvar 0 nosso estar(2x)
Sabe como é que é€!

Minha familia unida é essa multidao
E essa a questdo que mando para as ruas
Minha rima vai com tudo e os caras ficam mudos

Hoje eu sou 0 Kunumi Mc e agora estou aqui
Para fazer a minha rima

Os manos estdo aqui, sou da aldeia Kurukutu
Pode crés é isso ali, é...

Sabe, sabe, sabe, como é que é(2x)
Tentando demarcar e salvar o nosso estar.

6- Justica

Justica, sei que um dia vai chegar
Para ter a certeza so basta acreditar (2x)

Lua cheia, pessoas que vivem em esquema
Na primeira, acham o problema,
Na segunda, fica o dilema

Se encontra mais o0 esquema, nunca mais crie o problema.

Yvy ma jaipota, tem que poder demarcar

Para ganhar um bem lugar, respeitar e preservar
Mas o tocar o mbaraka

A gente tem que batalhar

E num rap protestar
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Para um dia conquistar, conquistar.

Justica, sei que um dia vai chegar
Para ter a certeza s6 basta acreditar(2x)

Sera que nao errei na demarcacao das terras

Natureza esta aquém, sei...

Animais, ribeirinho, porque eles sdo bom

Mesmo n&o rimando, entao, eu falo

Com coracdo, emocédo, medindo bom som, sou, € a evolucéo
Tentando trazer a terra de volta para a nagéo

Demarcacéo, ei, acertei!

Também sei, que chorei,

Na primeira viajei, no rap me apaixonei e acertei.

Também sei que eu chorei no rap eu me expressei e hoje me sinto rei e acertei.
Também sei que eu chorei na primeira achei, no rap me apaixonei e acertei!

No rap, encontrei expiracdo para falar e falei.

N&o conseguia me expirar, mas o rap que me expirou.

N&o conseguia me expirar, mas o0 rap que me expirou e vim falar.
Erva mate, chimarrdo, grande Guiné, aywaska e o Jipie sabe o qual €?
Tentando demarcar para salvar o nosso estar para meu filho deixar!

Justica sei que um dia vai chegar
Para ter a certeza s6 basta acreditar(2x)
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APENDICE A

Solicitacdo de apresentacdo nas instituicdes escolares

ESTADO DO RIO GRANDE DO NORTE
SECRETARIA DE ESTADO DA EDUCAGAQ, DA CULTURA
92 DIRETORIA REGIONAL DE EDUCAGAO,

DA CULTURA E DOS DESPORTOS
ESCOLA ESTADUAL DOM MANUEL TAVARES DE ARAUJO
CNPJ N° 01.785.566/0001-39

£SCOLA ESTADUAL
M MANUEL
TAVARES DE ARALIO
/6 -.;A"- N
Pl "\

"\

Solicitagao

A escola Dom Manuel Tavares de Araljo através da
professora/pesquisadora Maria Anunciada de Brito Leal solicita o acolhimento de
grupos de alunos na instituicdo administrada por Vossa Senhoria para uma
apresentacao de textos de literatura nativa (indigenas) com os alunos sendo agentes
multiplicadores dessa tematica nas turmas que compdem a referida escola. O
trabalho faz parte de uma sequéncia didatica para um projeto de mestrado cujo titulo
é “Uma proposta para o letramento literario através do rap indigena do escritor

Kunumi Mc”.

A apresentacdo apoia-se na lei 11.645/08 que institui a presenca
desse tema em sala de aula e segue com o plano de aula para que seja analisada
pela equipe coordenadora da escola. Os grupos serdo compostos por quatro alunos
0s quais irdo apresentar um livro infanto-juvenil “Kunumi Guarani” (2014) e um rap

“Guarani Kaiowa” do escritor Wera Jeguaka Mirim (escritor de literatura indigena).

Esperando uma resposta positiva, agradecemos

antecipadamente.

Equador, 17 de agosto de 2019

Maria Anunciada de Brito Leal

Professora/pesquisadora
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APENDICE B

Plano de aula para aplicacdo da proposta dos multiplicadores

QY

.
-
W

SPROFLETRAS U
Pro-reitoria de Pos-graduacéo.

Mestrado profissional em Letras

PROFLETRAS - Programa de Mestrado Profissional em Letras
Literatura infanto-juvenil através da literatura nativa
Orientadora: Dra. Rosilda Alves Bezerra

Mestranda: Maria Anunciada de Brito Leal

PLANO DE AULA

TEMA: Apresentacgdo do livro Kunumi Guarani (2014) de Wera Jeguaka Mirim numa
perspectiva nativa, além do rap Guarani Kaiowa da mesma autoria indigena.

TURMAS DA APLICABILIDADE: 1°, 2°, 3°. 4° e 5° anos do fundamental | e 2° ano
médio.

DURACAO DA ATIVIDADE: 2 hora-aula de 50 minutos.

JUSTIFICATIVA:

As historias indigenas explicam a origem de varios fatos através do mistério e da
fantasia. Além disso, elas tém um importante papel na educacéo dos educandos por
gue foram histérias contadas por séculos pelo colonizador que se apropriou delas
indevidamente. A literatura nativa esta se popularizando desde a década de oitenta
e os indios brasileiros estdo saindo da invisibilidade imposta a eles desde a
colonizacdo, A proposta também se baseiam na lei 11.645 /08 que defende a
aplicacé@o de tematicas indigenas nas escolas.
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OBJETIVO GERAL:

Promover a pratica de letramento literario em textos com a teméatica
indigenas.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

> Refletir sobre a diversidade cultural;

» Compreender que os indios ndo sdo povos homogéneos;

» Adquirir o gosto pela leitura desenvolvendo assim, por seu intermédio, a
ludicidade e a capacidade de reflexao cultural;

CONTEUDOS

1 — Apresentacao da literatura indigena pelos alunos.

2- Apresentacédo do livro Kunumi Guarani(2014) de Wera Jeguaka Mirim em forma
de leitura e também com apresentacao de slides.

3 — Apresentacédo de video do youtube com o rap Guarani Kaiowa

4 — Interpretacdo, analise e avaliacdo das turmas ouvintes a respeito dos povos
indigenas.

PROCEDIMENTO METODOLOGICO

Inicialmente, conversaremos com 0s estudantes sobre o que eles entendem
sobre povos indigenas e se especificamente elas conhecem alguma narrativa
indigena. Em seguida, introduziremos a tematica nativa, explicando a importancia
desses povos na formacdo do povo brasileiro. Na sequéncia, exibiremos o video
com o rap. Nesse momento, consideramos que seja um momento de sensibilizacéo
da tematica. ApOGs a leitura teremos um momento de socializagdo no grupo a
respeito dos textos.

AVALIACAO:

A avaliacdo ocorrera de forma processual, ao longo de todas as atividades
ministradas, as quais contemplam o desenvolvimento das habilidades de leitura

7

critica/participativa. Porém € necessario observar e avaliar a contribuicdo e
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participacdo dos alunos no que se refere a interpretacéo e debate acerca dos textos
estudados e suas inferéncias produzidas a partir da leitura dos textos.

BIBLIOGRAFIA:
MIRIM, Wer& Jeguaka. Kunumi Guarani. 1°.ed, Sdo Paulo: Pandas Book, 2018.

>youtube.com/watch?v=0NzrTPZwLdw < acesso no dia 17 de julho 2019, as 13h15
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APENDICE C

Impressdes e opinides sobre os raps tentando demarcar e Justica

Interpretacio dos raps: Tenfando demarcar ¢ Justica.

01 — Que mensagens esses rap se\propéem a fransmitir? = 0 TERRAS
QUL €Lt € 05 “MAVos" iie,Quircm | DemBRCAGRO Dhs TeReRA
02 — Quais os sentimentos que o eu lirico revela amBante: 105 versos da misica?

oS¢ BPR o NoU ,CHoRoY \ENCONTROU ExPIRAGEO  ESPERANG

03 — Pode-se afirmar que o rap é uma critica ao sistema governamental vigente?

Explique. SiM) Poj$ ELt @QUER  COVQUISTPR B 7BpTALHA" No RpP PRoTes-
TPV Do.

04 — Explique os versos “ Vida diferenciada, natureza poluida/E os brancos se fascina
nio tem jeito s6 me irrita/Ndo tem jeito, demarcando as nossas terras/Tudo isso vai

mudm”Rlbais:fdo err&tu(;?hqyft); %éiépe:;tgdcﬁggréosglxiﬁ% QueE 05 BRRAVCOoS ESTho

DeST Do : / LS E MNRD QueRem
SEHRCAR, B% TERRES csee veksa HosThh, TR Ao

Kunumi Mc e agora estou aqui/Para fazer a minha rima.” Explique.

BO BRAVCO,) Poje ELe MFo ZVeR"™ UMP RESPos7p PRRP Sey RAP
) 7

VRS ATi7UDes.
06 — Nos versos “A gente tem que batalhar/ E num rap protestar/Para um dia

conquistar”o autor convoca o povo para lutar junto com ele, por qué?

Pois, 50" UMP PESSAP 20ziNiP WAD CoNSEGUE MUITP coisn,

Mps oS Ge SuNTos RO CONBUISTAR MUiTe mpis
07 - Oz;t)&gt% em forﬁaw (g ‘;)oeisx,;,.niistem como finalidade discutir as desigualdades FR

praticadas com os povos indigenas entre elas a demarcagdo de terras, o que vo’cé
entende por demarcacdo? DEM hﬂch FO D& TeRgns , € oS IV IGENps
Z )
TER /(—rfkﬁnsu PPRA P PRQ@UGHO/ MoRpPDip ENTRE DUTRPS coinps,
08 — O que vocé conhece do ativismo de Wera Jeguaka Mirim ou Kunumi Mc? .
@UE Lk ¢ UM PTIVISMo PELR CPUSH SVIIGEVE, Ele 4LuTh Nog
LUS RaP.

09 — Que estilo musical é usado pelo cantor € 0 que vocé sabe sobre esse ritmo?
P, ete ¢ UShoo PPRP NosTRAR  Nbis A7i7udc,prrenseR ou
FRZeR Ump “Cyrp" eM PALAVRAS.

10 —Qual o assunfo do primeiro rap?

DEMPRCAGHD DPS TeRRAS
11 — Qual o assunto do segundo rap?

3Us Tigh

12- Na sua opini#o, os raps do Kunumi at’ingem os objetivos que se propoem?
SIM,Pois ELes SEMPRE “LOTRY coMm  paAvRps Yerns
OBSETiIVPS", ONDE fodos, ENTENDEM.

13- Quais as sugestoes que vocé daria para o Kunumi em relagéio aos povos indigenas?

MiNHP UNich SuGesTho £ QU £te  CoN TiNyS CRIPVDO  Seie
BOP) TvecNTivavds pS Presors B LUTPREM OU &cr UM ATIViSTH,
PRRA coNBusTPREM O euE REPLMEN T tles gueRem. eNvTho
ELE DEVe  conTiVUAR CoM © BuE £s7p” FRZeENVDO.



Interpretacio dos raps: Testando demarcar ¢ Justica.

0} - g; mensagens e\xex‘lx‘;p se pr opoeB a transmitir? gQL Juj'a., < "Jqu- de d&.’evmuﬂ'o‘

o

02 — Quais os qegtnmentos que o CE! lirico revela ae-e@eber nos versos da musica?

03 - Pode-se afirmar que o rap ¢ uma critica ao sistema governamental vigente?
Explique. V“"rb }J ’60&0&9&):.(, Obd.w_\&cﬁ- oL W@
HNARG  ro® }

04 — Explique os veTsos “ Vida diferenciada, natureza poluida/E os brancos se fascina

nao tem jeito s6 me irrita/Néo tem Jjeito, demarcando as nossas terras/T udo isso vai

mudar” basgado em tydo que vocé ja estudou sobre os indios, &3 W
(2] ﬂ‘@m?/'f\- QML b:iu 37& grnovn. Ao W w (,UK- oL '0 0&9
puoes oo d.c/mw-w.w.o )

— A quem oleu poetlco se refere nestes versos? “Os caras fica mudo/Hoje eu sou um

I\unmm Mc e agora estou aqui/Para fazer a mjnha rima.” Explique. . ;
W rdudt
e ok, Mot Quie oo CROpenaL L)oucbwcw‘f
J.;J'wm [ duvito .
06 — Nos versos “A gente tem que batalhar/ E num rap protestar/Para um dia
;b‘conqmstar o autor convoca o povo ara lutar nto cgm ele, por qué?

ol
e S Gt ¢ e et

07 — GVtexto esta em formd de poesia. E tem como finalidade discutir as desigualdade$
praticadas com os povos igdigenas entre 3as a demarcagdo de terras, o que vocé ¢

entende por demdrcacao? WRCALETD L R dl/'ll( U ut o
\L,C%\m,’ﬂm G Teotor Jbund ool ! e wamun o, uad P'\‘PP‘W“ ey -0

e vqce conhece do ativismo de Weya Jeguaka Mirim ou Kunumi Mc?Tom@roan o um.L‘
wiafive, di oy cauthe , wm wclo Al prou wiharn. QL i ok
dufoai pe row pee o vmesmed J

09 - Que estilo musical € usado pelo cantor e o que vocé sabe sobre esse ritmo?

Qapwmill cxptioam. Jilifo do wudo o
o 10 — Qaa{lﬂ:):jaumo do pnmexrorap mw m MM&@ '(/w % 20

11 - Qual o assunto do segundo rap? m% djbmm OBM mmm
Mc‘m,wwwwmwmm Ao ca..

l:’.-ﬁNa sua opinido, os raps do Kunumi atingem os objetivos que se propdem?

woe.

13- Quais as sugesides que voce daria para o Kunumi em relagfio aos povos indigenas?

"]%.Wwwﬁw ol Wrdust weh swad !
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. Interpretacio dos raps: Tentando demarcar e Justica.

01 — Que mensagens esses rap se propoem a transmitir? 2 ; ,
A luTa dos Incios pelo, Demarcacao -E que hava (gua!-
02 — Quais os sentimentos que o eucljrico revela ao cantor nos versos da misica? ade .
espcem suo- garra de (uTar tpdos dias

03 — Pode-se afirmar que o rap é uma critice? a0 ’s'is"{;ﬁxg g%ve%rﬁengl i‘fg:)tg C”‘.,oc)ﬁf ree
Explique. Sitn, OIS cOW 06 nOVOS GOVErnos os diyeitps
dos tndigenas nat esfao sendo realizades,
04 — Explique os versos “ Vida diferenciada, natureza poluida/E os brancos se fascina
ndo tem jeito s6 me irrita’Nédo tem jeito, demarcando as nossas terras/Tudo isso vai

dar” baseado em tud ¢ i estudou sobre os indios.Ao longo do Tempo o
. i B °"m“$,‘*$'?JS°e$“§?&’h%‘?£ R Y s P tuos  olirg s,

aros e expulsando f?}f’o vee mais 0g
A quem o eu poctico se refere nestes versos? “OS caras fica mudo/Hoje eu sou um indos

Kunumi Mc e agora estou aqui/Para fazer a minha rima.” Expli .0 homem b"o"(‘o,
pois hoje ele luTa e se expressa cfraves do rap,
(!oropo"em e Transmiti o realidade dessa ihjus""‘(a..

6 — Nos versos “A gente tem que batalhar/ E num rap protestar/Para um dia
conquistar”o autor convoca o povo para lutar junto com ele, por qué? 2
pelo. Justica lJuTar para conguistar o seu lugarmoo
€ roubo nen crime ; sdo apenas dire\Tes.

07 — O texto estd em forma de poesia. E tem como finalidade discutir as desigualdades

praticadas com os povos indigenas entre elas a demarcagdo de terras, o que vocé

entende por demagcagio? VN L ~
& espaso.g k.LgCN' .é Culfupo_,e dWen‘fa.Derharcagao 'U"'Q

didria para conquisTar o seu luger-
08 - O que vocé conhece do ativismo de Wera Jeguaka Mirim ou Kunumi Mc?

E uma luta coletivg Que odos luTam e’os‘ seus

dire'Tes com paz e harmonia ;sem violencia',é assm que eles

09 — Que estilo musical € usado pelo cantor e o que vocé sabe sobre esse x:itmo'.’ em .
rap.pode falar de qualquer @ssunfo ,vmondo

e conTado.
10 — Qual o assunto do ;‘mmexro rap?

a lula pe

-~
o demarcagac.

11 — Qual o assunto do segundo rap?
A Iﬂjug\'i Ca Vi\vg dC\ Iqelos
v

\naenas
12- Na sua opinido, os raps do, Kunumi atingem os objetivos que se propsem?
aos poucos wa. congur sTar seus obyeTivos.

13- Quais as sugesties que vocé daria para o Kunumi em relagéio aos povos indigenas?

que o vo mesirece - coda vez rv?au's o sonrfrimen’o

e o sua luTa conTra a injustica e que nds

Posse conTro os brancos,po’s hem Todes sa?

iquas e fenfar. _enfender como ©s brancos
persam.
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APENDICE D

OpiniGes e argumentos sobre o rap Kunumi chegou

Kuwneooma Me .

Ot mwmaodx.vn@w . o Winsrm, oy linsi b1, € Mo~
.',M,Qdouzm,wrdw {ﬁ@wwmm , 0L, uomndus
o -b\ . oL Wiyl Co
ﬁ@mw bAWrL LCO{ WV‘DWW %%&MQILQ
- A a,bmmwd&wdo bornew ot ol -
e v w\a W\J(LJ:O &&W

Bl W\_Iwncu w, a:&:
Faﬁoxn cbu»t m
hvmondd, & dhodo Lumowo et «5%\, gt Cﬁ»\moéu
ke
/Jum wlocolet ety ¢ wevolfadlds dom. tctal P‘MMA
Lrecgus )m (ffmoui«a,) QMM, e ool W
widies T niftior remnd wlis MMM oitie VAT Corrud

PA’, novr, .



Mo ensinaram ha. escola que s0mOs descenden"és
de pOrTugufses e OCUHararp oe indigenas ,mas
P‘e”;'o que todo brasileiro ¢ indio Temos
coslumes e Trodigges mis hd como negor que
no fundeo tedos ’&mm_\ﬁ\sangue vermelho

Eles 16 contra .ormbde- de tonvivincia dos
brancos 5406 socialisTas somos filhos da ‘re"‘l,
vVivemos o “\Oje,sem esperar rade do amanhg,
Qouboram suas Terras e motaram sem conrsiencia

Hoje cles estun lutando PPALNRZ e voZ querem
Ser owvidos e essa busco hao € recente,
Os

/ \ X ORI '
indigenas ndo estas . roubando,mas sim,
recuperondo.
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APENDICE E

Artigo de opinido sobre Demarcacéo de terras indigenas

N _ Mipniaris, |
*M&P&MMWM
MA&J&‘&Q—LMM&MM,QQM
Opecte Udtnd wion Pincion ip olususnte Lany )w_fagh Ao teadio

-y : : ; . —

——M—&—a‘m&m&_&_ﬁmmru_m_mmém

. 11.. 7 . 7 € 2&‘6 Jg
M alia ALMJ.LD? o  a I\ULL::. A/AMAA&J M fl-dMﬂ/

mo Fondhieo My_,&,i honibiive b egnde  bens B B fituies.
_p—ddﬂiith—rmmw_d‘m*@_@m pons, amiy,
uwhl« W

Lal/alm
Aﬂm& D\%Ml\MAo = md.,, d,u/u.,a —/ijgm La —
Q lXﬂthnlno unm/)“ UAM(LL)"'I»\M ) Ia j-\nmyLLnC‘L £ ’\qu

/

ZQAAMA ) ) h “ ok ¢ o Ne -

J?JMNA‘LM lD—\\/9—> ang g/{ MO R o}o BN)M-! ==
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APENDICE F

Artigo de opinido ap0s a palestra sobre a passagens dos indios pelo
Serid6/Sabugy.

C'Mgma
Ay - e 6o umolugemoq
M%Mm@ Gy

Jocor ole Loeo. cdtiinain 1 O3 fovor On -
Qe Barom aleidlads  para Jas oo tecnlipde .
Ok J/hddg.q/m dursenosdpenam a wplorna —
Coss daﬂg’cox da. Jurca R A T % '
vidias. A Amoligemens Jaat Wns  JAnOpuame,
‘Ofog Ctdna. Mok, Jpolicos Jeakram Yt o palaang
RS o Q. teloCaimann awhse peror
(PQMOA WWMWMLSM fonomen, la ~

%Cam Yo Llesy oluéﬁgn e —exinln o
gpqu &(amd geuteem Quusoem Gs
Z‘z&w stes “fonc Aica om0 Hguecgors
Gz Amol mx@emm s s Mrolarigades
pgi@jadoh et Jome Pﬁn%l@m}oq~
Vo pota Mudos Cotaga Quu. fe@umes mo diaon
dld%wwww i AQuia ot Canginbea
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APENDICE G

Impressdes e opinides sobre os indigenas e as producdes dos raps
produzidos pelos alunos. .

7- Um dos maiores dramas indigenas boje € a demarcagiio de suas Waras, css drama incomods as pessoas? Cite um
trecho da milsica para justificar sua resposta. 5 R0 SC fﬂSt_mA_ NAS  TE 4 gty <
M IRKITA

8 — O rap ¢ ouvido mundiatmente. Por que o nativo Wera Joguaa Mirim, mas conbecido como Kunumi Mc utilizou esse
estilo musical para suas recinvicagses? Explique.  Pof@ue (5 RAPS s Em ATA & Eres Vi0
UmA CHANCE € pessc Csrico,

9—chocéfosscom:crlocmrdcssctcxwqumsscmmsmsmeoﬁesmdcconcrdalcmnccomovocé
responderia aele? < ssc RRP € muiD Bom  Tpr QUE TRAZ, VOU  ASUDAR A

CEMRRCAR  AS  TERRAS  Em AcTo,
10 - Os raps escolhidos pars o desenvolvimento do trabatho cm sala, foi “Kusumi chegou”, “Demarcando jd” ¢ “Guarani
Kaiowa” do cantor de rap Kunumi Mc que aborda a questiio da luta dos indigenas, a violéncia ¢ o descaso do Estado com
as classes dominadas sem estruturas basicas para sobrevivéncia. E 2 partir dessas letras, vocés farlio sews relatos da
realidade, fazendo também com que surjam também scus raps , suss inlerpretacio, manifestacio & sentimentos,
experiéncias, ideias, opinides € realidades cotidianas. Registreqxiswmemearcﬂcxkﬂamisia
PFOpOrcionou para voces.

vo uiRo  meS DE  psosTo

IOSSA TURMA VA VIADAR
VDS  COJHECER AS TRIgss
LA En  MAMARUAE |

?
w.f SER  onmo (ONHE CER JPOMOS
LA M  mAmPRUAYE € CowHECER
SWS  FALAS PR LA. \JAMDS APRENDER
fomo  €Les NIVEM  LA-

o A 4
VE 05 8 (osrumes TAmBEM LA
JumtoS (bm meud oAy € com  0S GERENTES DA pmivhh  GSOLA

Bom  hcwo  @ue A VIRSEm VAL Sep Bom D€ muis
- m '
QUAVDO A GENTE ¢ HEGAR LA VAm 25

WMo o5 Fupix Vivem LA.

PRENDER

e See Ent R;UC.(' ConmYECER Im 1D €m MAMAQIA?é
A ONDE NO MES DE Plosto MNOS oS  VIRSAR
Om  NOSSR TRMA VAL SER  BSPETACULAR.
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7- Um&mmnx&mnnhmhouca&m&uw:&mhzmm&mmmhumlt&m
trecho da misica para justificar sua resposta.

"O)‘M\M wma, vl e Luolo u,M ona ’bwwmw.do

8 — O rap ¢ ouvido mundialmente. Por que o nalwo Wera Jeguaa Mirim, mas conhecido como Kunuml Me utilizou esse

estilo musical invicagoes? Expli
o mard®t o UG LS old kcke - W“ﬁ“ W fap, wipuha didduas, g -

(Mcx\()«a o punean -
9- Sc vocé fossc o mtcrlocutor dessc tcxto quais scriam suas rcagdcs no decorrcer da Icitura ¢ como vocé
respondenaaele" ’r (:3 ob/bmmOb OU\,L(, QDo L J«WCJF@O(.ML% KN

wmmuuscw,

10 - Os raps escolhidos para o desenvolvimento do trabalho em sala, foi “Kunumi chegou”, “Demarcando ja” ¢ “Guarani
Kaiowa” do cantor de rap Kunumi Mc que aborda a questio da luta dos indigenas, a violéncia e o descaso do Estado com
as classes dominadas sem cstruturas basicas para sobrevivéncia. E a partir dessas letras, vocés fardo scus relatos da
realidade, fazendo também com que surjam também scus raps , suas interpretagio, manifestagio de seatimentos,
expenenclas,tdms,opmnoesereahdadescwdnm chnmaqmsmnpemomeamﬂexﬁoqmamm
proporcionou para vocés.

Tou o dmancan 7

Nownos Judar tem, @ wnolion

e gt ar TWvnan wlth Posam. conquirfon .

ohmmj e bathe £

Mas ool dome wa(bum ombhoow O vmuand®

@8«%\.0-»\9 d}m«ao(u,w WWW«LW 0«%
%‘(bwuma@ o&mmwut

{ﬂ«%@umo‘o o(f.mwwcowq

‘/)Lwo\&ma,mda,’buﬁ FGOLL dlor,
WM'MM wlus wﬂ;ﬂn&’%’?fu
C)f'a/) W W V\a.o bc(tj nada

9 c,ulpndo u i !
da
s 2 Ly
L ccvw(uﬂ/wgwma balin o }‘9&1
wow  diman o (2>)

/fuxotowijmuahWOmww\, :



7-Um(bsmi«m:s(hmasimﬁwhqicéac%m&aﬁu&:\s}awmwmmasm?ﬁwm
necbodamusmqugﬁw resposta. ) «M"’

8 — O rap ¢ vuvido mundialmente. Por que o nativo Wera Jo Mirim, mas sido ) Kunumi Mc utilizou csse
estilo musical para suas recinvicagdes? Expligue. B Q;’%.‘e g

e e pue WM Chedd v aond Loty

9- Sc voct fosse o interlocutor desse texto, quais scriam suas rcagdes no decorrer da Icitura ¢ como vocé
responderiaaele? (YN0 1QPp Q rcAE 4B M,WM
U oy MLUNDRLRS D55 Eohess

10 - Os raps escolhidos para o desenvolvimento do trabalho em sala, foi “Kunumi chegou™, “Demarcando id” ¢ “Guarani
Kaiowa” do cantor de rap Kunumi Mc que aborda a questio da luta dos indigenas, a violéncia ¢ o descaso do Estado com
as classes dominadas sem estruturas basicas para sobrevivéncia. E a partir dessas ietras, vocés fardo scus relatos da
realidade, fazendo também com que surjam também scus raps , suas interpretagdo, manifestagio de sentimentos,
experiéncias, ideias, opiniGes ¢ realidades cotidianas. Registre aqui seu rap € mostre a reflexiio que a mmisica
proporcionou para voces.

Vomen- Lkl

\LDJWL@?-MO)LoZab

.OA Inoliey Irdee N acodrDret®

9 nae Lom rolos. fon, ) op Dlaress,

O Lol j)ww/?om,de
mu%v&mwww

VOoMer Mool ol om _mfam,o‘@)

/Ww/mdodmea«w
[ omen- ax
Longy ggrden 3

umuwamoe o Jiagmerilo)

\ogmer 4057 Roie fhe ok o4 moliyan
ol 520 paluie Aredo 9 delotnyuo
MOB Most ool &1 ndun. Ll
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APENDICE H

Avaliacdo da proposta didatica de leitura e andlise critica

Pro-reitofia de Pos-graauagdo. Mestrado profissional em Letras
PROFLETRAS - Programa de Mestrado profissional em Letras —
Polo UEPB/Campus Ill — Guarabira
Pesquisadora: Maria Anunciada de Brito Leal
Orientadora: Rosilda Alves Bezerra
UMA PROPOSTA PARA O LETRAMENTO LITERARIO ATRAVES DO RAP
INDIGENA DO ESCRITOR KUNUMI MC

Orientagdes para trabalho final
Reflita e responda

a) Como foi a experiéncia de vivenciar os raps do Kunumi? oo Sap ﬁma
Wme J&qu,m wakiobuole RS E—1 wier ;. Wideoizos e
moA W'm w1 !L»dﬂ’l[/m-r\ ainde. 'may,

b) Quanto a mensagem dos raps, o que eles trouxeram par:t vocé ? wyim
. Em que eles contrjbuiram para sua aprendizagem? /¢ rouxtranm. © =
curvﬂnffo wrb%,

& Conhucl mey mfdm ol UMW -
g i G pocol oo,
c) Como vocé ver o rapper Kunumi MC? (frm MC&) Corolee L
Ve MmO R0 endo  wm. vwppir. dad heccols

d) Conte sua experiéncia no momento em que fomos apresentar a
literatura indigena na escola, fale sobre os alunos a escola ea

recepgdo para esses textos. % molt umpedinag V&WL,
wwe cenhuimenle o eava pwm,ﬁﬁ-m,azﬂm M ey

m‘f«w&of e dAcelad

e) Conte sobre o seu encontro com os nativos. Qual sua impresséo
sobre esse povo, cultura, religido, habitos e sua V;szi?t:]:r;cia coma >
) natuyreza. o uLmeL WWM 0:3‘1'““ L) Aem/n(, ol © 9
“MW%WW.@LMML@M «Humret dume povo ! “f

“O que espanta e entristece, nocaso,éaindiferenqaqm.uamoaodestinodeumpovoeaoseu
direito a uma terra.” ( Deborah Macedo Britto Pereira)
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UMA PROPOSTA PARA O LETRAMENTO LITERARIO ATRAVES DO RAP
INDIGENA DO ESCRITOR KUNUMI MC

Orientagdes para trabalho final
Reflita e responda

a) Como foi a experiéncia de vivenciar os raps do Kunumi?
Ja ouvit voyios rapsmashem um me agradou pelo
conteudo porem depori= de escufar o Linum: canTar,
chamow mu'te o minha afensad ieis  has canTava Qpenas
lor famo ;ma s ele defendia, o que acred/Tave ,0 seq pove.
b) Quanto a mensagem dos raps, o que eles'trouxeram para vocé ?

Em que eles contribuiram para sua aprendizagem? i a
Mme cojudow a conhecer bem mais 05 indigenas e su

culfure. me  Fez enfender Toda o sua h%Grio e que
fode dia € diaw de (ndio,nap apenas 39 Apy)| .
c) Como vocé ver o rapper Kunumi MC?

foi a. maneira que ela achow para defender e lufar
por eeus ideais ‘e geu povo . Com o conferido que
esses rQP‘S fer's 1%e ',Orn& um h"ho Ipo,‘s e’c defehder'
o ue wive o que ama .,

d) Conte sua experiéncia no momento em que fomos apresentar a

literatura indigena na escola, fale sobre os alunos a escolaea
recepcaopamesm'textos. , .

Ouvl"’ sobre 0O ,,\d.‘gems e uma cot'qu,,m‘as es/aa/har
e comparfilhar esse conhecimento,e incrivel o gente
realmenTe se senfe parfe desse povo que ¢ o nosse

o&
e) Conte sobre o seu encontro com os nativos. Qual sua impressio
sobre esse povo, cultura, religido, habitos e sua sintonia coma ‘
natureza.Quando Vocé cqi do mundo que vive e val pora
denlro da aldeia muda Tofalmente o Sua opinide do munde,
sar de os (ndigenas esfar entre nos foi uma, expériencia

inesqueciv ara mme senfir ym verda.deiro (ndigena rti-
‘Oqlgespanaeeeiltctristeee,n’géaso{éairdfemnqaqm‘#noaodewnodeut%povoeao Cipando.
direito a uma terra.* ( Deborah Macedo Britto Pereira) P
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Orientadora: Rosilda Alves Bezerra 5
UMA PROPOSTA PARA O LETRAMENTO LITERARIO ATRAVES DO RAP
INDIGENA DO ESCRITOR KUNUMI MC

Orientagdes para trabalho final
Reflita e responda

a) Como foi a experiéncia de vivenciar os raps do Kunumi? Fo; Cuns 6',!9 4 p,,,'a
bt 9 Naps  Pona 'maJnan 9 Qus als d,}h‘&_
9 daald oo Todpa cj,,;m Ginse %

b) Quanto a mensagem dos raps, o que eles trouxeram para vc_?o ?_ Conhitrmn
Em que eles contribuiram para sua aprendizagem? ¥} s
- q o - pan pres ge! prin M‘.Q Sk )
Y Qe 3, 00in 8 T aofyg ?“‘ L POve gt en
’”3/\;'& fo*njo- 3"
¢) Como vocé ver o rapper Kunumi MC? fi ]3,3 e ola 3058 4 Geatna-

p&nffda, pcf'a ads bno. noppin  pana dﬂ'a,&‘hdm o

ww?um.

d) Conte sua experiéncia no momento em que fomos apresentar a

literatura indigena na escola,falq sobre os alunos a e\scola ea

mcepc&opamosse;textos.’Fm d30 ')wvu,\/win ')\.iw-f,jm [ e
mans VL 0.0

Yhe (“ c}u"_fm\fo by Bop omundo, 8 o

NU2nCoe Yo 8fima .

e) Conte sobre o seu encontro com os nativos. Qual sua impressédo
sobre esse povo, cultura, religido, habitos e sua sintonia com a

g ~ e / - ’
_ hatureza. Mimka Impdasdo %) e Q’ga Smen sl o
the iyprvwld a agedor T
LA g“mwo\ é’ atnl ovva  dglon Com On
a Dnavesn '
“Oqueesparnaeemristece,noeaso,éaindiferengaqtmﬂoaodesﬁnodeumpovoeaoseu
direito a uma terra.” ( Deborah Macedo Britto Pereira)

Mos o coltunc Jrulfafol’p 2 o7 moaws o minde o
Corw o 'hodm:}o. pr cx’Su s foo '-‘ht%nﬁf;;u wfe ,po;c
-9:5: Fnsg,,. @ V9 3°73 PR Iy s fo I R
Py bn oy Lta” 05
ih:n et o s b qa?ytl—b th/:j;:ml_ LU: n‘;i‘)i.:j e
mmo};o}wm o m?e{‘, que olss ;:om . ~
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