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RESUMO

Trata-se de um estudo sobre a hexalogia em quadrinhos A Liga Extraordindria,
roteirizada por Alan Moore e ilustrada pelo artista Kevin O’'Neill. Essa historia em
quadrinhos (HQ), publicada originalmente de 1999 a 2019, propde a utilizagdo de
personagens egressos de outras autorias, j4 em dominio publico, de modo a
engendrar uma miscelaneas de enredos da Literatura vitoriana e eduardiana como
uma obra nova, formalizando o que se chamard de um mash-up literario. Essa
desterritorializacdo de enredos e personagens leva ao questionamento em torno do
qué ou sobre quem resta do autor apds sua obra ingressar no instituto do dominio
publico. Mediante as interconexdes entre os enredos candnicos em A Liga
Extraordindria, buscou-se levantar as visdes de mundo da personagem Mina
Murray, uma espécie de guia por essa viagem caleidoscdpica, outrora coadjuvante
no romance Drdcula, de Bram Stoker, tornada agora protagonista; e identificou-se
os limites entre a prosa e o quadrinho dentro dos distintos modos como as
adaptagdes acionam os modos “contar”, “mostrar” ou “interagir’ com as historias.
Por meio de pesquisa bibliografica, estabelece-se que o escritor Alan Moore transita
em universos ficcionais pré-estabelecidos e que sua linha de trabalho perpassa
estilos de escrita, géneros e suportes multivariados, sem se apropriar de nenhum e,
ao mesmo tempo, de todos, dando azo a uma discussdo sobre a fungao-autor
(FOUCAULT, 2006) e sobre a paratopia do autor (MAINGUENEAU, 2001). Em
seguida, utiliza-se as no¢des de Hutcheon (1985; 2011) sobre parddia e adaptacao
para propiciar entendimentos acerca das dobras engatilhadas quando propriedades
intelectuais em dominio publico sdo reacomodadas na HQ em comento. Através da
teoria do cronotopo de Bakhtin, busca-se compreender a teia de eventos dessa HQ,
bem como a continuidade nova, muito além das obras canonicas, em face das
questdes sobre a morte da arte (ECO, 2016) como base para compreender a ojeriza
de Moore diante das demandas do mercado editorial mainstream global. Na HQ, isso
surge a partir da imortalidade de Mina, que atravessa o século XX e além, tornando-
se peca central no palco de uma suposta degradacao ou nulidade cultural nessas
duas primeiras décadas do século XXI. Entao, ao longo do estudo percebe-se que esta
personagem ganha uma sobrevida, sendo prolongada para além do romance
original e sendo ressignificada como porta-voz de discursos construidos por Moore
ao longo da carreira em meio a palimpsestos de outras suas criagoes femininas, seja
pela atitude sexual libertaria, seja pelo afastamento de temores e preconceitos para
com os tipos estranhos ou estrangeiros. A tese a que se chega permite dizer que o
dominio publico consolida uma exacerbacdao do principio foucaultiano sobre o
desaparecimento do autor, notadamente no que se refere ao, assim chamado, mash-
up literario, procedimento que erige a HQ.

Palavras-chave: Mash-up literario. Dominio publico. Histéria em quadrinhos. Alan
Moore. A Liga Extraordindria.



ABSTRACT

It is a study on the hexalogy in comics The League of Extraordinary Gentlemen,
scripted by Alan Moore and illustrated by artist Kevin O’Neill. This comic book,
originally published from 1999 to 2019, proposes the use of characters from other
authors, already in the public domain, in order to engender a mix of plots of
Victorian and Edwardian Literature as a new work, formalizing the which will be
called a literary mash-up. This deterritorialization of plots and characters leads to
questions about what or who remains of the author after his work enters the public
domain institute. Through the interconnections between the canonical plots in The
League of Extraordinary Gentlemen, we sought to raise the worldviews of the
character Mina Murray, a kind of guide for this kaleidoscopic journey, formerly
supporting in the novel Dracula, by Bram Stoker, now protagonist; and the limits
between the prose and the comic were identified within the different ways in which
the adaptations trigger the “tell”, “show” or “interact” with the stories. Through
bibliographic research, it is established that the writer Alan Moore transits in pre-
established fictional universes and that his line of work goes through writing styles,
genres and multivariate supports, without appropriating any and, at the same time,
all , giving rise to a discussion about the author-function (FOUCAULT, 2006) and
about the paratopic creating (MAINGUENEAU, 2001). Then, the notions of Hutcheon
(1985; 2011) on parody and adaptation are used to provide understandings about
the trigger folds when intellectual properties in the public domain are re-
accommodated in the comic under comment. Through Bakhtin's chronotope theory,
we seek to understand the web of events in this comic, as well as the new continuity,
far beyond canonical works, in the face of questions about the death of art (ECO,
2016) as a basis for understanding the hates Moore at the demands of the global
mainstream publishing market. In comic, this arises from the immortality of Mina,
which spans the 20th century and beyond, becoming a centerpiece on the scene of a
supposed degradation or cultural nullity in these first two decades of the 21st
century. Then, throughout the study it is noticed that this character gains a survival,
being extended beyond the original novel and being re-signified as a spokesman for
speeches constructed by Moore throughout his career amidst palimpsests of other
his female creations, be it by the libertarian sexual attitude, or by the removal of
fears and prejudices towards strange or foreign types. The thesis that is reached
allows us to say that the public domain consolidates an exacerbation of the
Foucauldian principle about the disappearance of the author, notably with regard to
the so-called literary mash-up, a procedure that builds this comic strip.

Keywords: Literary mash-up. Public domain. Comic. Alan Moore. The League of
Extraordinary Gentlemen.



ABSTRACTO

Es un estudio sobre la hexalogia en los cédmics The League of Extraordinary
Gentlemen, con guién de Alan Moore e ilustrado por el artista Kevin O’Neill. Este
comic, publicado originalmente de 1999 a 2019, propone el uso de personajes de
otros autores, ya de dominio publico, para engendrar una mezcla de tramas de la
literatura victoriana y eduardiana como una nueva obra, formalizando lo que se
llamara de un mash-up literario. Esta desterritorializaciéon de tramas y personajes
lleva a interrogantes sobre qué o quién queda del autor después de que su obra
ingresa al instituto de dominio publico. A través de las interconexiones entre las
tramas canoénicas en The League of Extraordinary Gentlemen, buscamos plantear las
cosmovisiones del personaje Mina Murray, una especie de guia para este viaje
caleidoscépico, anteriormente apoyada en la novela Dracula, de Bram Stoker, ahora
protagonista; y se identificaron los limites entre la prosa y el comic dentro de las
diferentes formas en que las adaptaciones desencadenan el “contar”, “mostrar” o
“interactuar” con las historias. A través de la investigacién bibliografica, se establece
que el escritor Alan Moore transita en universos de ficcion preestablecidos y que su
linea de trabajo pasa por estilos de escritura, géneros y soportes multivariados, sin
apropiarse de ninguno y, al mismo tiempo, de todos., dando lugar a una discusién
sobre la funcién de autor (FOUCAULT, 2006) y sobre la paratopia del autor
(MAINGUENEAU, 2001). Luego, las nociones de Hutcheon (1985; 2011) sobre
parodia y adaptacion se utilizan para proporcionar una comprensién sobre los
pliegues desencadenantes cuando las propiedades intelectuales en el dominio
publico se reubican en la sede bajo el comentario. A través de la teoria del cronotopo
de Bakhtin, buscamos comprender la trama de eventos de este comic, asi como la
nueva continuidad, mucho mas alld de las obras canénicas, frente a las preguntas
sobre la muerte del arte (ECO, 2016) como base para comprender la aversion de
Moore por las demandas del mercado editorial global. En las historietas, esto surge
de la inmortalidad de Mina, que se extiende a lo largo del siglo XX y mas alla,
convirtiéndose en la pieza central de una supuesta degradacion o nulidad cultural
en las dos primeras décadas del siglo XXI. Luego, a lo largo del estudio se advierte
que este personaje gana una supervivencia, extendiéndose mas alla de la novela
original y resignificAindose como portavoz de los discursos construidos por Moore a
lo largo de su carrera en medio de palimpsestos de otras creaciones femeninas, ya
sea por la actitud sexual libertaria, o por la eliminacion de miedos y prejuicios hacia
tipos extrafios o foraneos. La tesis a la que llegamos permite decir que el dominio
publico consolida una exacerbacién del principio foucaultiano sobre la desaparicion
del autor, en particular en lo que se refiere al llamado mash-up literario,
procedimiento que construye los comics.

Palabras clave: Mezcla literaria. Dominio publico. COmic. Alan Moore. The League
of Extraordinary Gentlemen.



LISTA DE FIGURAS

Figura 01 - Quadros da HQ The Birth CQul ... erererereseseseesesessessessessessessessenens 26
Figura 02 - Efigie de “O Sr. Alan ‘Beberrao’ Moore” ... 30
Figura 03 - O Jogo da Liga EXtraordinaria ... 31
Figura 04 - Protestantes do movimento OCCUPY ....cvuveererreerereerernessessessessessessessessessessessessens 33
Figura 05 - Climax do filme V de Vinganga...........nsssssesssssssssssenns 33
Figura 06 - A balada na qual MacHeath pede desculpas........cccourrereneenenerenesenseerennens 38
Figura 07 - Primeira apari¢ao da Liga da JuStiCa ....cmmrerneereeneenesnesnesnessessessessessessessenens 44
Figura 08 - Mina entre 0S Sete SIiderais ... 46
Figura 09 - Em 1969, Mina é vértice de um tridngulo amoroso ..........eeeneneeneens 47
Figura 10 - Orlando posa para Leonardo da VINCi ... 49
Figura 11 - O’Neill emula 0 layout de FOSTeT ......ccvmrrenenernierencereesessessessessessessessessenens 50
Figura 12 - Anudncio vitoriano emulado em A Liga Extraordindria ... 52
Figura 13 - As capas originais de A Liga EXtraordindriQ..........esssesenens 53
Figura 14 - Exemplos de paginas frontais de folhetins vitorianos ... 54
Figura 15 - O anuincio vitoriano alvo de CENSUTIa.....umesnesessesssssesssssessesssessssenns 56
Figura 16 - Os Contos do Cargueiro Negro é uma HQ dentro da HQ ......ccocevererrverninnens 64
Figura 17 - Mina Murray acorda de um estado [etargico ........ceommneererneensesseeneesseeneens 72
Figura 18 - O desmoronamento da cultura no século XXI; parte 1.......nen: 73
Figura 19 - O “Harry Potter” de Alan Moore é 0 ANiCTiStO .....ccvuereereereererseensesseeseesseeseens 74
Figura 20 - O desmoronamento da cultura no século XXI; parte 2.......emeeneeneens 75
Figura 21 - A varinha magica do ANTICTISTO ... sessesssseens 76
Figura 22 - Moore vira Gene LabOStrie.......rineneneneneee e sessessessessessessessessessees 81
Figura 23 - Elenco do filme A Liga EXtraordinariQ..........ss 89
Figura 24 - Alan Moore no jardim da casa de sua mae, por volta de 1987.................. 92
Figura 25 - O artista faz opgdes na transposicao d0 SCriPt ......coemreereereereeseeresseesensees 103
Figura 26 - O layout do folio de “Shakespeare”, de 1620 .......cccnvrerernreniereesrerseeneens 108
Figura 27 - A experiéncia do Contar salta da HQ ....cocooerernercenercenencenereneseeseeseeseeseesenees 110
Figura 28 - O leitor podera ler o que Mina e Allan leem.........cocooennrenencneenceneencenennens 110
Figura 29 - A HQ retoma seu curso, deixando 0 mise en abyme...........uureseenrenn. 111
Figura 30 - Oculos 3D encartado no livro e personagens afixando-0......cccccceeeeeeees 114
Figura 31 - O interagir no ato de romper o lacre de um seguimento selado........... 115
Figura 32 - O mundo parece avangar em 1958 ........onnncnneneneneeseesessessessessesees 117
Figura 33 - A primeira relacao sexual entre Mina e Allan........coocnnenenenenceneencenennens 122
Figura 34 - Apés comer o fruto, Abigail experimenta um deleite sensorial............. 123
Figura 35 - Abigail chega algemada ao Tribunal ... 124
Figura 36 - O primeiro contato de Mina com 0 InSOLit0......couuninninsienniensisssisssisssies 140
Figura 37 - “V” concede uma nova existéncia a Guy FAawkes .......ccccovnenineenrerneenenns 145
Figura 38 - O Professor Moriarty € um inimigo interno ... 146
Figura 39 - De Emma “Peel” Knight a Emma Night.......ccoomnnnnnnenseeserseeenns 148
Figura 40 - O Moriarty de A Liga Extraordindria é um palimpsesto......c.coureereenes 150
Figura 41 - Selwyn Cavor € Sua CaVOTIta ....couerereenreneensesesneesessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssees 153
Figura 42 - O Vaso de Guerra de MOTIarty .....oeeesnesnsenssssssessssssssesssssssssssssesssssseens 155
Figura 43 - A Guerra Madista é evocada pOr MOOTE€........ocvcemeercereeneeneeseeneeseesesseesesseesesees 158
Figura 44 - Uma conversa franca entre Hyde € Mina.......c.ccouveenmeneenneneensesseneessessenseens 161
Figura 45 - A violéncia sofrida por Mina €m Drdcula ............neneeneesiensessesssnsenns 162

Figura 46 - Quatermain e Nemo conversam sobre Mina Murray..........oes 163



Figura 47 - Mina Murray deixou uma forte impressdo em Janni Dakkar................. 164

Figura 48 - Mina reencontra uma idosa Janni, mais sdbia e em paz.........ueeen. 166
Figura 49 - Janni comete 0s mesmos erros que 0 pai COMEeteU.....currrmrsessissessssens 167
Figura 50 - O inso6lito esta no fato de um homem invisivel estar presente............... 170
Figura 51 - O efeito inso6lito perde for¢a com a violéncia empregada.........ccccvuuunen. 171
Figura 52 - Hyde se vinga de Griffin pelo que ele fez a Mina.........coconnenincesnernsnnenn. 172
Figura 53 - Moore replica o efeito criado por Wells.......c.ocerenenneneeneenseseesesssesenns 174
Figura 54 - Sally Jupiter de Watchmen é um palimpsesto de Mina Murray............. 175
Figura 55 - Mina Murray torna-se uma mulher invisivel ..., 176
Figura 56 - Coringa atira a queima-roupa em Barbara........eneneneesesseeneens 178
Figura 57a - Mina assume as rédeas da relacdo sexual com Allan .........cocerenirneen. 181
Figura 57b - A experiéncia que teve com Dracula é fetichizada por Mina................ 182
Figura 58 - O momento em que Mina se entrega a Allan.........conmnrnennsenerssnnsenns 183
Figura 59 - A auséncia de Mina implode 0 triSal.......c..cmeomencenrerneenseeseeneesseseesessssseens 187
Figura 60 - Um paralelo entre John Constantine e Allan Quatermain........cccocneenee. 188
Figura 61 - A morte de Allan Quatermain e a vinda de Mary Poppins.........ccouueveen. 189
Figura 62 - EVENtos CroNOlOZICOS .....cuiuereereeeenseeseeresssssessessesssssssssesssssssssesssssssssssssesssssseens 192
Figura 63 - O tempo de aventura conecta-se com 0 DiOGrafiCo.....oumerineesrerssssenns 194
Figura 64 - O novo e o velho estdo entrelacados em A Liga Extraordindria............ 197
Figura 65 - Mina Murray registra em diario a investida marciana...........coeeseeeneen. 202
Figura 66 - Mina é alertada sobre a influéncia dos individuos excepcionais........... 206
Figura 67 - Préspero da a sua definicdo do Mundo Brilhante..........ccoveerrneecreeneenenn. 210
Figura 68 - Moore e O’'Neill discutem A Liga EXtraordindrid...........eonsenneen. 214
Figura 69 - O Super-Homem da DC Comics é uma farsa........renernesssssssessssseens 216
Figura 70 - Clark Kent desperta de um mundo Cri@do ........cnneeneeneeneesceneesceseenees 219

Figura 71 - Jon Osterman percebe o tempo cronolégico simultaneamente ............ 220



SUMARIO

T INTRODUCGAO............oooorenerecetssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssssssssnnes 12
2 ALAN MOORE ALEM DOS RECORDATORIOS E REQUADROS .........cocooomuuurusssssssi. 24
2.1 Homem nada ordinario, narrativas eXtraordinarias .......ceeevrereresssssesssesesssesesesens 25
2.2 Personas eXtraordiNATias ... ereeeresneenesssesesssssesssssesssssesssssesssssesssssssssssssssssesssssssssssesses 36
2.3 Modos de publicar, m0dos de eNgajar.......courneenerneeresnesrenessessessessessessessessessessessessees 51
2.4 A PAratoPia dO QULOT ... 61
2.5 Pensando a cultura do presente e as malhas da (re)criagao ........meneensesienenns 69
3 LIGA EXTRAORDINARIA, UMA ADAPTAGAO .......ccereesscssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 87
3.1 A economia impossivel de Alan MOOTE ... 88
3.2 A Liga Extraordindria enquanto obra colaborativa..........neneeneeneeneens 96
3.3 Adaptacao, parddia, sequéncia ou fan fiction? .......ccovvercereneensneensenensseeseeseeseeees 105
4 MINA MURRAY EM VERTIGEM ESPACIOTEMPORAL.........oommrenrernsennesssensenns 134
4.1 Do insolito ficcional, dos enredos fantasticos e de povos e terras distantes.... 135
4.2 De volta aos termos: Mina Murray atravessando 0S tEMPOS......cerreseerenessenenns 160
4.3 Mundos brilhantes, tempos sombrios € a morte da arte.........ovnreensereeseeneens 191
5 CONCLUSAD ...oooooeervrresssssesssssssssessesssssessssssssssssssssssssss s ssssssssssssssssssssssssssssssesssssseses 226
REFERENCIAS .......oooesesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnns 236

ANEXO - ILUSTRACOES CONTEXTUAIS AO OBJETO DE ESTUDO .................. 244



12

1 INTRODUCAO

O autor vive sob o fardo constante da autoria: escreve-se para lembrar ou
para ser lembrado? Um tema, uma ideia ou uma experiéncia ja conhecem suas
ultimas palavras? Se a existéncia humana autorizasse a leitura de todas as obras da
biblioteca sem-fim, certamente, se chegaria a mais notéria deducdo de Borges
(2001): todos os livros e todas as narrativas estao conectados de alguma maneira.
Identificar tais genealogias é tarefa das mais complexas, todavia, para os leitores
experientes, os marcadores genéticos das histdrias quase sempre sao reconheciveis.
Por outro lado, se um livro se perder no aludido acervo infinito, seu conteido nado
sera outra coisa senao uma incégnita. Quer dizer, o autor esquecido nao pode ser
venerado pelo publico, analisado pelos criticos literarios, tampouco servir de
referéncia para jovens escritores.

Apregoa-se que os grandes autores sao imortais e a boa literatura, eterna. O
que nao se admite é que os escritores morrem e seus leitores, idem. Na outra via, o
primado de Borges permite imaginar que um autor poderia ser multiplicado ao
infinito em um labirinto de espelhos; seria sempre o mesmo escritor, mas também
o outro, inumeros outros. Isso significa que a real permanéncia da obra literaria se
da pela conquista de novos leitores, e o que estabiliza, em termos legais, a forma e o
conteudo de uma histdria é o que se convencionou chamar de copyright, ou a defesa
do direito autoral sobre a obra. Esse instituto, como tantos outros, contudo, nao é
absoluto e/ou atravessado um lapso temporal, seu contetido tende a ser convertido
de propriedade imaterial de uma pessoa fisica para patriménio cultural em prol da
coletividade. A faganha do dominio publico é se admitir, sob a guarida de legislacdo
especifica, que a leitura e a escrita sdo literalmente valvulas de escape, e que
ingressar numa obra é aventurar-se num caminho que nio é seu (FEIJO, 2010).

Com isso em mente, o objeto dessa tese chama-se A Liga Extraordindria, uma
histéria em quadrinhos roteirizada e ilustrada, respectivamente, pela dupla
britanica, Alan Moore e Kevin O’Neill. Publicada originalmente nos Estados Unidos,
no principio de 1999, com o titulo de The League of Extraordinary Gentlemen, pelo
selo America’s Best Comics do extinto estudio Wildstorm Productions, e hoje
incorporado ao grupo econdémico Time Warner. A série nunca possuiu uma

periodicidade definida, sendo langada ao crivo das possibilidades criativas dos
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coautores, contudo chegou ao término em 2019, com um total de seis tomos; o que

perfaz uma hexalogia e vem a ser o corpus desse trabalho, qual seja:

a) ALiga Extraordindria: 1889 (MOORE; O’'NEILL, 2019a) - edigao
brasileira que compila os dois primeiros tomos [volumes],
langcados internacionalmente a partir de 1999 e 2002. O
numeral no titulo, 1889, refere-se ao ano em que as duas
historias sdo ambientadas. Além das referidas HQs [historias
em quadrinhos], a compilagdo traz consigo anexos em prosa
com o conto Allan Quatermain e o Véu Rasgado e o Almanaque
do Novo Viajante.

b) A Liga Extraordindria: Dossié Negro (MOORE; O'NEILL, 2016) -
o terceiro volume da série salta de 1889 para o ano de 1958 na
HQ, colecionando também varios documentos falsos entre
esses periodos histéricos e até bem antes, como mostra o relato
da vida do personagem Orlando; que se inicia em 1260 a.C.

c) A Liga Extraordindria: Século (MOORE; O’NEILL, 2015a) - o
quarto volume captura trés momentos distintos na HQ: 1910,
1969 e 2009. O livro se encerra com o conto em prosa Lacaios
da Lua, abarcando passagens de 1236 a.C. a 1964, que servem
de complemento as narrativas anteriores.

d) A Liga Extraordindria: Nemo - o quinto volume é um spin-off,
ou seja, enredo secundario cujos acontecimentos refletem e
sdo refletidos dentro do principal. Esse derivado esta
distribuido em trés fasciculos: 12) Nemo: Coragdo de Gelo
(MOORE; O’NEILL, 2015b); 29) Nemo: As Rosas de Berlim
(MOORE; O’NEILL, 2018) e 32) Nemo: Rio de Espiritos (MOORE;
O’NEILL, 2019b). As historias se passam em 1925, 1941 e 1975.

e) A Liga Extraordindria: A Tempestade (MOORE; O’'NEILL, 2020)

- encerra a histéria e tem lugar, majoritariamente, em 2009.
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Uma vez pontuado que essa hexalogia foi integralmente traduzida?! da lingua
inglesa para a portuguesa e publicada no Brasil pela Editora Devir entre 2003 e
2020, é chegado o momento de detalhar a proposta do enredo. Pois bem, A Liga
Extraordindria propde a utilizacdo de pluralidades de personagens advindas de
diversas autorias, j& em dominio publico, nas quais se verifica, a principio,
miscelaneas de personalidades ficticias da Literatura vitoriana e eduardiana,
amarradas sob inédito enredo. Nesse contexto, esses personagens sdo elementos
mercantis ja consagrados na industria do entretenimento, nao sendo
imprescindivel, nesse momento, maiores comentarios sobre sua pertinéncia
enquanto referéncias culturais ja consolidadas. Nao obstante, a analise a seguir dara
énfase ao, assim chamado, cidnone vitoriano e eduardiano; isto &, construtos
preexistentes sendo investigados a luz de uma permanéncia livre de amarras da
protecdo autoral pelo instituto do dominio publico.

Quanto a expressao "canone vitoriano e eduardiano”, esse trabalho a adotara
para denotar o conjunto de autores ou de obras que perfazem a producao da
literatura fantastica do Reino Unido no periodo do reinado da rainha Vitoria, entre
1837 e 1901, isto é, entre meados do século XIX e a virada para o século XX. De outro
lado, a literatura eduardiana diz respeito a escritas publicadas durante o reinado do
rei Eduardo VII, no intervalo de 1901 e 1910: é um periodo ainda fortemente
marcado pela assinatura do canone vitoriano e a profusdo de novelas e historias
curtas; bem como o inicio de discussdes da critica inglesa sobre distin¢coes formais
entre literatura intelectual e ficcdo popular. Doravante, com o transcorrer da
narrativa de A Liga Extraordindria, a inser¢do de recuos e saltos no espaco-tempo,
esse elenco vai aos poucos se mesclando a produtos culturais de variados periodos,
sejam eles anteriores ou posteriores ao aludido marco zero vitoriano e eduardiano.
Trata-se, portanto, de uma percepc¢do da fortuna literaria que cerca a humanidade,
sobretudo a que esta acessivel e se pode fruir, como e quando desejar.

A Liga Extraordindria retne, inicialmente, o seguinte elenco?: o aventureiro

Allan Quatermain, criagcdo de H. Rider Haggard; Griffin o Homem Invisivel de H. G.

1 A Liga Extraordindria contou com a traducdo de Leandro Luigi Del Manto e Flavio Pessanha Pinto,
respectivamente, na HQ do volume 1 [em 1889] e seus materiais adicionais; ja o volume 2 [em 1889],
Dossié Negro e Século ficaram a cargo de Marcos Antonio Maia Souza; por fim, Jodo Paulo Lian Branco
Martins - conhecido no meio dos quadrinhos como "Jotapé Martins" - cuidou de A Tempestade.

2 Ao passo que forem trabalhados nos capitulos, sempre sera detalhado onde se deram suas primeiras
aparigdes.
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Wells; Capitdo Nemo, o tecnopirata indiano de Jdlio Verne; o sujeito dual Dr. Henry
Jekyll e Edward Hyde, de Robert Louis Stevenson; e a noiva de Jonathan Harker,
Wilhelmina “Mina” Murray, que sobreviveu ao ataque do Conde Dracula, no romance
de Bram Stoker. Vale dizer que, esse trabalho dara destaque aos desenvolvimentos
desses personagens na HQ a medida que os mesmos interagem com Mina Murray,
protagonista do enredo e nossa guia por essa viagem caleidoscépica. Entao, como
dito, a histéria de Moore parte do ano 1898 e mostra a Senhorita Murray, sob ordens
da Coroa inglesa, recrutando um grupo disfuncional de agentes. A Liga que ela viria
a formar trabalharia para o Servico de Inteligéncia Britanico no objetivo de
investigar e intervir numa ameacga que pairava pelos céus londrinos: um inédito
bombardeio aéreo.

Um detalhe, no entanto, salta aos olhos no contexto dessa producao ficcional:
a sincronicidade do tempo ficcional sobre o qual se erige o roteiro com aquele tempo
em que as obras originais foram publicadas. Isto é, ha uma cronologia que é
obedecida por Moore, a ferro e fogo, no qual esse ano adotado para o pontapé inicial,
1898, vem a ser o decurso natural do tempo em que o0s personagens foram
apresentados - ou publicados; de modo que o cronotopo?® em questdo da o tom de
continuagdes apocrifas. Para personagens como Mina ou o Griffin que se veem no
quadrinho, um ano se passou desde os eventos de Drdcula (1897) e O Homem-
Invisivel (1897); treze para Quatermain, tomando como parametro As Minas do Rei
Salomdo (1885); doze para Jekyll e Hyde em O Médico e o Monstro (1886); ou vinte
e oito anos para Nemo a partir de Vinte Mil Léguas Submarinas (1870).

Outro detalhe é que esse rol de personagens - e as respectivas obras de
partida - ndo ficam adstritos apenas aos universos ficcionais citados, o trabalho de
Moore cria enredo novo e apropria-se de um cendrio onde nunca existiram cercas
divisérias, demarcando o mundo de um autor do de outro. Essa desterritorializacdo
resulta em cruzamentos impensaveis e/ou elencos impossiveis na mesma historia,
a exemplo de Prospero, o Duque de Mildo, personagem de Shakespeare na peca A
Tempestade (2002), de 1610, que inspira o nome do enredo final de Moore, e que

funciona como um mentor de Mina Murray ou a criacdo de uma dinastia Nemo

3 Segundo Bahktin (2018), cronotopo vem a ser a conexao especial incorporada artisticamente entre
as relagdes de espaco e tempo na literatura. Esse conceito sera delimitado no capitulo 3 para
visualizar tanto o percurso de Mina Murray na HQ quanto o de Alan Moore na escrita desses enredos.
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através de arvore genealdgica jamais plantada por Julio Verne, de onde a qual
frutificaram novos personagens como, por exemplo, a filha Janni Dakkar, a neta Hira
Dakkar e o bisneto Jack Dakkar. Paralela a essas intercessoes, reside a arte de O’Neill,
que, de partida, emprega o visual das eras vitoriana e eduardiana para combinar
paralelos com atitudes contemporaneas, bem como avanca estilisticamente ao
comportar a progressado das transformacoes de cendrios e vestuarios conforme os
tempos. Logo, no ambito da narrativa grafica, ajun¢do de texto e imagem desemboca
em um jogo literario, demasiadamente elaborado e refinado (MILLIDGER, 2012).

Ja no que atine a abordagem, o trabalho em questdo analisa as historias em
quadrinhos, ora citadas, segundo a vertente de pensamento de Groensteen, para
quem “os cédigos sao construidos no interior de uma imagem de forma especifica,
que mantém a associacdo da imagem a uma cadeia narrativa onde as ligacdes se
espalham pelo espaco, em co-presenca” (GROENSTEEN, 2015, p. 15). Logo, o estudo
que propomos estabelece uma dialética entre o texto literario em dominio publico e
as adaptagdes contemporaneas desses discursos por Moore e O’Neill, chegando-se
as seguintes perguntas problemas: de que maneira a permanéncia do autor é
representada apds sua obra intelectual ingressar no raio de abrangéncia do instituto
do dominio publico? Como, em uma adaptacdo, as marcas de autoria da obra de
partida (notadamente, aquelas que dizem da tessitura das personagens)
permanecem ou se diluem na obra de chegada? Como é possivel se discutir a relacao
entre um canone e autoria nas historias em quadrinhos relacionadas ao mercado
editorial mainstream global?

Parte da solucdo desses problemas vira na esteira das proposi¢des elencadas
por Foucault (2006) em uma conferéncia ministrada no ano de 1970 para a
Universidade de Bufalo, localizada no Estado de Nova lorque, Estados Unidos. Na
ocasido, ele submeteu aos presentes o que chamou de uma tentativa de analise de
algo que parece simples, mas que, mesmo cinco décadas depois, ainda enseja
complexidades e desafia a critica literaria: o que é um autor? Para respondé-la,
inicialmente, Foucault sustentou que o proéprio texto teria direcionamentos
exteriores e anteriores, que sugeririam a presenca da figura do autor; o que
funcionaria como uma regra implicita, na qual a escrita seria regida por duas
tematicas justapostas, quais sejam: o tema da expressao e o da morte. No primeiro

caso, a obra seria autdbnoma, pouco importando quem a redigiu e, no segundo, a
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escrita providenciaria a imortalidade das personagens como exorcismo da
materialidade da morte. De outro modo, a morte também implicaria no
arrefecimento das singularidades do sujeito que a escreve, faria o papel do morto no
jogo da escrita.

Todavia, ainda que tais dindmicas cobrissem com algum louvor os rastros do
autor, Foucault vislumbrava suposi¢cdes que preservariam a existéncia do mesmao.
Uma seria a no¢do de obra, visto que a propria utilizacdo do termo designaria a
individualidade do ente escritor; e a outra seria a prépria nocao de escrita,
caracterizando o empirismo do autor e sua necessidade de interpretacdo. Nesse
diapasdo, o nome do autor exerceria uma fungdo especifica relacionada ao discurso,
uma fungao classificatéria. O autor seria definido e sinalizado por sua proépria
producdo que, por sua vez, faria conexdes tanto com o individuo singular quanto
com uma pluralidade de “eus”, que poderiam ser os do prefacio, os que argumentam
dentro da narrativa do livro e, até mesmo, os que interagem com o leitor. Entdo, a
funcdo-autor vai ao encontro do modo de existéncia, de circulacio e de
funcionamento de determinados discursos no ventre de uma sociedade.

Dentro desse contexto, o que Foucault tinha como agenda era o ensejo de
desviar o autor - enquanto sujeito - de suas fundag¢des para que os leitores
passassem a enxerga-lo como uma func¢do do discurso. Essa mesma separacao,
porém, ndo se repete no campo do direito autoral, por dois aspectos: o moral, que
confere legitimidade ao autor para controlar a menc¢ao do préprio nome na difusao
das obras, a manutencao da integridade delas ou mesmo a faculdade de modifica-las
e até retira-las de circulacdo; e o patrimonial, que se destina a regular as relacdes
juridicas da utilizacao econ6mica das obras intelectuais. Essa protecdo, na realidade,
além de acentuar as expressoes formais das obras intelectuais, vela também por sua
originalidade e criatividade - respectivamente, o corpus mechanicum e mysticum;
hoje previstas em quaisquer legislacdes internacionais que preveem litigios de tal
monta. Ao contrario do sujeito marginalizado por Foucault, no direito imaterial ele
é, sem qualquer floreio filoséfico, o autor, ou ainda o titular de autoria de obra
intelectual; o objeto desse direito é o amparo legal da tessitura e a faculdade de

reproduzi-la em qualquer suporte fisico, ou veiculo material (GANDELMAN, 2001).
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Esses direitos morais do autor-criador4 sdo ad eternum, isto é, conectam-no
a obra intelectual por toda a eternidade, entretanto, decorridos setenta anos apés o
seu falecimento, esse patrimonio imaterial deve ser transferido a seus sucessores -
isso se 0o ordenamento juridico adotado fosse o vigente no Brasil, por exemplo. Findo
o referido lapso temporal, a presente obra caird em dominio publico, podendo ser,
sem restri¢cdes, empregada por terceiros para fins econdmicos ou criativos (LISBOA,
2008). Mundo afora, a diferenciagcdo nesses prazos pode obstaculizar a publicacdo
de produtos culturais em paises que ainda estao em contagem regressiva até o
dominio publico; foi o que, a principio, inviabilizou o langamento, por exemplo, de A
Liga Extraordindria: Dossié Negro (2016) no Reino Unido em 2007. Sobre isso, havia
a suspeita, por parte do departamento juridico do grupo Time Warner, de que, como
a histéria era ambientada nos anos 1950, um dos personagens (ndo nomeados) era
o proprio James Bond de Ian Fleming - cuja criacdo se deu em 1953, o falecimento
do autor em 1964 e, aquela altura, os direitos imateriais sobre o espido 007 ainda
estavam a disposicdo do espdlio dele (MILLIDGE, 2012).

Ea partir dessa zona cinzenta, ou melhor, dessa vasta terra de ninguém, que
se pretende buscar uma solugdo viavel para as perguntas problemas, ora
formuladas. Doravante, a persecucdo dessas respostas partira da compreensao de
que as tessituras, ou mais precisamente, a peculiar estrutura da literatura
imaginaria, que compde repositorios literarios em dominio publico (sejam de uma
literatura-mundo, sejam de canones muito especificos a um tempo-espaco)
constituem um arcabouco de bens intelectuais comuns ao usufruto de todos,
envolvendo temas elasticos e significativos, relativos ao acesso globalizado a
informacao e a cultura, assim como a relevancia das obras ao patrimonio histérico-
cultural de um pais, quica da humanidade. E tendo em vista que “em todas as artes
literarias e nas que exprimem, narram ou representam um estado ou estéria, a
personagem realmente constitui a ficcio” (ROSENFELD, 2014, p. 31), quando
encapsulados no conteildo de uma obra multimidia, tém o condao de trazer para
esta um grande impulso de vendas, mormente aqueles imortalizados pelo sucesso

de publico e critica.

4 Trata-se da “consciéncia que abrange a consciéncia e o mundo da personagem, que abrange e
conclui essa consciéncia da personagem com elementos por principio transgredientes a ela mesma e
que, sendo imanentes, a tornariam falsa” (BAKHTIN, 2003, p.11).
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Outrossim, o tratamento que Moore confere aos personagens é
indistintamente respeitoso as suas origens literarias, contudo, dentro de um curso
proéprio, forjando novos direcionamentos sob arcaboucos consagrados: Quatermain,
por exemplo, é um aventureiro idoso que perdeu a bravura em meio ao abuso de
opio; Nemo ressurge como o estrangeiro fora da lei, tal qual na histéria de Verne, s6
que encarando a missdo em solo britanico como um ato de superioridade moral ao
inimigo imperialista; mesmo no manto de sua invisibilidade, Griffin expde o que ha
de mais putrido na condi¢cao humana, chegando a um ponto da amoralidade que vale
trair até mesmo a raca humana como ganho pessoal; Jekyll e sua contraparte
animalesca, Hyde, sdo direcionados para uma agenda comum, algo que, por sinal,
vem para incrementar - ou divergir - do ideario de Stevenson, transformando-o em
um anti-heroi

Ja Mina Murray, construto no qual concentraremos nossos maiores esforgos,
parece ser um retrato de sua época, um periodo em que os encontros sexuais eram
em geral amortecidos por ambos os parceiros, sendo vistos de pouca relevancia para
o futuro. Na realidade, a vida que Moore construiu para ela na HQ passa bastante ao
largo do destino final imaginado por Stoker no romance Drdcula, e acaba sendo
ressignificada na nova histéria como uma porta-voz dos discursos que construiu ao
longo de sua carreira; tudo em meio a palimpsestos de criagdes femininas
anteriores. Logo, a Mina Murray de A Liga Extraordindria carrega consigo nao
apenas as marcas de laceracdes deixadas na jugular pelo ataque do conde vampiro,
mas toda uma infinitude de cicatrizes emocionais que o autor original ndo chegou a
trabalhar na obra de partida, e o sdo na de chegada. E um dos recursos utilizados por
Moore, para além da perpetuagdo da personagem pelo dominio publico no plano
pratico, é também a perpetuidade de sua existéncia na continuidade ficcional do
enredo, quando se banha numa fonte da juventude em 1901 e conquista a vida
eterna.

A partir da imortalidade, Mina atravessa o século XX e além, tornando-se, na
visdo de Moore, peca central no palco de uma suposta degradacdao ou nulidade
cultural nessas duas primeiras décadas do século XXI. Algo que, por sua vez, é
construido a partir dessa sobrevida de Mina dentro de um universo narrativo
especifico, singular e, por que ndo, inovador; pois, a HQ da lugar a contos literarios,

a prosa torna-se anuncios vitorianos, a publicidade ficcional vira um dossié que
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simula relatérios de inteligéncia, essa burocracia forjada é interrompida pela musica
de um disco de vinil e, por fim, certas imagens s6 podem ser decodificadas
adequadamente usando-se um par de 6culos 3D. E dentro desses multiplos suportes
que a saga de Mina acontece em A Liga Extraordindria, numa dimensao narrativa
que desafia os modos de existéncia da personagem e as manifestagdes dessa vida
eterna, tendo em mente que sua sobrevida se corrobora, antes de tudo, no plano
conceitual. Quer dizer, ainda que presente nas travessias dessa HQ camale6nica, “a
personagem sobrevive ndao apenas como pratica transliteraria, mas também como
categoria narrativa e como conceito operatorio” (REIS, 2017, p. 130), continuando e
até prolongando a tradicao da obra candnica no imaginario do leitor. Isso tudo, claro,
sera abordado em minucias nos trés capitulos desse trabalho.

Mesmo aqui, nesse momento de apresentacdo do objeto de estudo, percebe-
se que esses construtos derivados da literatura vitoriana e eduardiana sdo
excedentes em possibilidades, por se tratarem de personalidades inacabadas, que
estdo a se construir no didlogo com outras personagens, e o fazem sem honrar de
modo tao rigido as regras ou as fungdes que desempenham na vida real. O que se
busca com esse trabalho é compreender o roteirista de HQs Alan Moore a luz da
funcao-autor de Foulcault (2006) ou a paratopia do autor por Maingueneau (2001),
bem como a posi¢do dele em relagdo a industria dos quadrinhos; as transposicoes
de obras para outras midias, a partir da teoria da parédia e adaptacao de Hutcheon
(1985; 2011); a aplicagao do cronotopo de Bakhtin (2018) no curso de seus enredos
e como sua compreensao sobre a cultura no século XXI se encaixa na defini¢do de
arte de Eco (2016), dentro de uma analise das interconexdes das narrativas em
dominio publico e como elas sdo trabalhadas em A Liga Extraordindria.

Para chegar a um entendimento sobre o que perpassa essas multicamadas
textuais, esse trabalho centrara fogo nos suportes e na mecanica dos quadrinhos,
trazendo interpretacdes - as vezes, de cunho pessoal - aos métodos de criagdo de
historias nesse género narrativo, tecendo paralelos com a técnica de Moore e O’'Neill;
se tivermos éxito, espera-se que as proximas paginas possibilitem ao leitor uma
visdo panoramica tanto dos aspectos conceituais e artisticos quanto técnicos e
comerciais envolvidos no fildo das HQs. Ja os percursos do olhar e a analise do texto
visual tanto na literatura, com suas inumeras figuras retoricas, quanto nos

quadrinhos, com sua inesgotavel capacidade de conjugar imagens e palavras para
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manifestar pensamentos, estao reunidos no corpo desse trabalho os ensinamentos
de Pietroforte (2007), Guerini e Barbosa (2013) sobre a linguagem dos quadrinhos,
a literatura em quadrinhos e suas perspectivas.

O conhecimento contido em Millidge (2012) e Larkin (2016) trazem
argumentos sobre o papel que as malhas da criacdao de Moore desempenham em
diferentes tipos de manifestacdes discursivas, com vistas a producao de sentidos e
os efeitos decorrentes. Estabelece-se que a leitura dos quadrinhos desse autor
decodifica sua linguagem, tanto em seu aspecto verbal quanto visual - ou ndo verbal
-, relacionando a fala, imagem, onomatopeia, as vozes narrativas, o tempo, espaco e
os diversos tipos de baldes utilizados. A partir de excertos das compilacdes da
hexalogia A Liga Extraordindria publicadas no Brasil, o trabalho também aponta
algumas conexdes vitorianas e contemporaneas utilizadas por Moore para compor
o roteiro de suas narrativas graficas, contextualizando-as, especificamente, com
outras obras em dominio publico; que serdo oportunamente referenciadas e
discutidas conforme se facam necessarias a compreensao do didlogo entre a histéria
de partida e a de chegada.

O ponto fulcral do tema requer uma ou mais respostas, isto é, hipoteses, quais
sejam: em primeiro lugar, existe uma estrutura palimpséstica na narrativa de A Liga
Extraordindria, que se define por categorias e regras responsaveis por apropriacoes
de discursos pregressos; em seguida, com o dominio publico, a miriade de teorias
literarias acerca do autor sofre abalos que culminam em ressignificacdes; por fim, a
obra intelectual revertida como patrimdnio cultural de uma coletividade e acessivel
via repositérios publicos, transforma, através de processo de adaptacdo,
personagens pré-existentes em produtos novos dentro de narrativas
compartilhadas e inéditas, um mash-up?® literario. Diante dessas hipoteses, a tese
ventilada permite dizer que o dominio publico consolida uma exacerbag¢dao do
principio foucaultiano sobre o desaparecimento do autor, notadamente no que se

refere ao, assim chamado, mash-up literario sobre o qual se erige a HQ em comento.

5 A tradugio isolada do verbo mash da lingua inglesa para a portuguesa é triturar, esmagar. As vezes,
dependendo do contexto, mash pode aparecer como uma simplificacio de mashed potatoes, ou seja,
puré de batatas; outras vezes, aparece como mash-up, giria usada para indicar mesclagem musical.
Isto é, uma combinac¢do de musicas pré-existentes através de sobreposicdes harmodnicas de melodias,
vocais e instrumenta¢des conhecidas, mas, ainda assim, heterogéneas em suas formas. Nesse
trabalho, a expressdao mash-up literario serd utilizada segundo ditames similares, s6 que para
exprimir a ideia de miscelanea de personagens e obras do canone vitoriano.
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O objetivo geral desse trabalho é descobrir o que, quem ou o que resta do
autor apo6s sua obra ingressar no instituto do dominio publico. Concomitantemente,
os objetivos especificos, definidores das etapas do estudo que devem ser realizadas
para se que atinja o objetivo geral, sdo: em primeiro lugar, conhecer os meandros
presentes nas interconexdes entre os enredos vitorianos e eduardianos na HQ A Liga
Extraordindria, de Moore e O’'Neill; em seguida, levantar os perfis e visdes de mundo
da personagem Mina Murray que, embora fidedignos, levam consigo contrastes
sociais e modernizacdes discursivas entre o século XIX e XXI; por fim, identificar os
limites entre a prosa e o quadrinho no que toca a sobreposicao de palavra, imagem,
habilidades interpretativas visuais e verbais que o leitor é instado a exercer dentro
dos distintos modos como as adaptacdes fazem as pessoas contar, mostrar ou
interagir com as historias.

A originalidade de se trabalhar com um objeto de estudo como A Liga
Extraordindria reside no fato de esse ser um produto artistico de dificil catalogacao,
que nao se define apenas como uma histéria em quadrinhos, mas também como uma
obra com multiplos suportes que abraga tanto a narrativa grafica quanto o uso da
prosa (contos), jogos de tabuleiros, guias cartograficos, pec¢as publicitarias da era
vitoriana e eduardiana e até um disco de vinil. Nesse contexto, Moore e O’Neill
alocam sua HQ em uma intersec¢ao quase impossivel, as vezes fora, outras vezes
dentro da literatura. E nela, a dupla criativa abarca a fic¢ao e realidade, formatadas
segundo facetas contemporaneas como autobiografias, reportagens jornalisticas,
cronicas, didrios intimos e etnografias dentro do leque de possibilidades dos
quadrinhos.

Mais que a nogao de obra intelectual e artistica em dominio publico, dispersa
nas contingéncias da linguagem pouco usual dessa HQ, espera-se que o ineditismo
do presente trabalho esteja alocado, também, nessa obsessado pelo presente, no qual
Moore reflete sobre os novos atores na produc¢do da industria cultural. Outrossim,
via movimentos de bricolagem, pastiche ou parddia, a possibilidade de adaptar
personagens classicos, esta na ordem do dia, seja aquecendo a industria livreira, seja
resgatando ou livrando personagens do esquecimento e até os reapresentando em
novas roupagens, novos formatos. Posto isso, essa pesquisa bibliografica esta
dividida em trés capitulos, dos quais, de partida, o primeiro estabelece que o autor

em estudo, Alan Moore, transita em universos ficcionais pré-estabelecidos e, no caso
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especifico do objeto em anadlise, A Liga Extraordindria, ele utiliza de obras em
dominio publico para compor um mash-up literario. Sua linha de trabalho erratica,
perpassando estilos de escrita, géneros e suportes multivariados, sem se apropriar
de nenhum e, ao mesmo tempo, de todos, da azo a uma discussao sobre a func¢ao-
autor por Foucault (2006) e a paratopia do autor de Maingueneau (2001). Seguindo
essa linha de raciocinio, o capitulo se debruca também na inadequac¢do de Moore em
atender as demandas do mercado ou, até mesmo, os ditames da cultura impressa
(CHARTIER, 2012).

No segundo capitulo, o estudo em curso se vale das aplica¢des teoricas de
Hutcheon (1985; 2011) sobre a parddia e adaptacao para buscar entendimentos
acerca das dobras engatilhadas no momento em que propriedades intelectuais -
como o canone vitoriano e eduardiano, em dominio publico - sdo reacomodadas no
ambito da HQ de Moore. Parte dessa discussdo, perscruta em que ponto A Liga
Extraordindria se diferencia de outras derivacdes, sequéncias, fanfictions®,
adaptacdes ou transposi¢cdoes mididticas - a exemplo do filme homénimo? -, que
também se pautam por fontes em dominio publico. Por dltimo, a no¢do de obra em
colaboragdo é verificada diante da dindmica multifocal de parceria entre uma dupla
quadrinista (roteirista e artista).

No terceiro e ultimo capitulo, tal como nos dois anteriores, o caminho
trilhado pela personagem Mina Murray - e parte do elenco dessa HQ - é trazido a
tona ndo apenas dentro de uma busca por esclarecimentos e aprofundamentos
tedricos, mas sobretudo como discussao do enredo e para onde ele aponta em sua
reta final [em A Tempestade]. Para tanto, porém, iremos ao encontro do conceito
bakhtiniano do cronotopo para compreender a teia de eventos desse quadrinho, bem
como a continuidade apdcrifa, muito além das obras candnicas, almejada por Moore;
e, por ultimo, a teoria de Eco (2016) a respeito da morte da arte como base para
tentar compreender a ojeriza desse autor britanico com a cultura instalada no século

XXI, diante das demandas do mercado editorial mainstream global.

6 Esse conceito sera explorado no capitulo 2, mas, por ora, esclarece-se que fanfiction é uma narrativa
ficcional escrita por f3, sem vinculo com o autor original, do qual seu texto inspira enredo novo.

7 A Liga Extraordindria. Dire¢do de Stephen Norrington. Producao de 20th Century Fox Film; Angry
Fims; D Productions. 2003. Blu-ray.
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2 ALAN MOORE ALEM DOS RECORDATORIOS E REQUADROS

2.1 Homem nada ordinario, narrativas extraordinarias

Alan Moore é um cidadao inglés, natural de Northampton, um pequeno
municipio localizado na regido de Midlands Orientais, na Inglaterra. Aos 66 anos de
idade, raramente deixa sua terra natal e tampouco é afeito a apari¢des puiblicas em
eventos ou circunstancias que o fagam subir em um aviao. Porém, isso ndo quer dizer
que seja inacessivel: na verdade, ao longo de sua carreira, iniciada como cartunista
em 1977, nas tiras comicas do semanario musical Sounds, e, no ano seguinte, ja como
roteirista nas revistas britanicas Doctor Who Weekly e 2000 AD,8 ele ja dava centenas
de entrevistas. Sua atividade comecgou nos fanfictions,” depois passou a revistas
especializadas, videos promocionais, jornais, raddios e programas de TV com
circulacdo local e nacional e, nos tltimos tempos, websites e podcasts. E no seio dessa
autorreclusao geografica, em cerca de quarenta anos de atividade artistica, Moore
se tornou um profissional intermidia, desempenhando com bastante vigor os oficios
de escritor, romancista, contista, roteirista, musico e cartunista.

Quando se tenta descobrir mais sobre Alan Moore, é necessario observar que
todo esforco em remontar sua vida pessoal, a partir das histérias que ele mesmo
conta, renderia muito pouco. De posse de informagdes biograficas, Parkin (2016)
garimpa uma ou outra pepita espalhada pela obra desse criador, como o fato de que
personagens da 2000 AD estdo fortemente atrelados ao seu espago autobiografico -
por exemplo, Ernest Quinch tem o primeiro nome igual ao do pai do autor e Raoul

Bojeffries10 era alto, cabeludo, corpulento e trabalhava em um abatedouro, emprego

8 Proeminente revista em quadrinhos britdnica que vem sendo publicada pela Editora IPC,
ininterruptamente, desde fevereiro de 1977. Tem como atual carro-chefe o personagem Juiz Dredd,
de John Wagner e Carlos Ezquerra, mas sua linha editorial tem natureza de antologia, ou seja, publica
histérias fechadas, geralmente de duas a cinco paginas. A estreia de Moore como roteirista de HQs se
deu no mesmo ano, dentro do seguimento Choques Futuristas (PARKIN, 2016).

9 Conceito que ainda sera desenvolvido melhor, mas, por ora, podemos entende-lo como referéncia a
um conjunto de histérias derivadas e ndo autorizadas sobre os personagens de um livro pré-
existente, filme, seriado de televisdo ou histérias em quadrinhos, cujos enredos estdo situados no
mesmo universo onde inicialmente foram criados, enquanto baliza de referéncia para os fas.

10 MOORE, Alan; PARKHOUSE, Steve. Bojeffries: a saga. Sdo Paulo: Devir, 2020.
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que Moore também teve aos dezesseis anos, quando foi expulso da escola, a
Northampton School for Boys, por ter sido flagrado por um agente do esquadrao
antidrogas local com um pouco de maconha nos bolsos. Outro ponto de
convergéncia entre vida e ficcdo estd no campo de concentragdo representado na
sua HQ V de Vinganga, que fica localizado em Larkhill, localidade a 178 km de
Northampton, onde, segundo Moore, passou as piores férias da sua vida.

Todavia, ha que se convir que isso tudo nao é nada comparado as
perspectivas abaixo, nas quais o autor encena a si préprio e revisita, através da HQ
The Birth Caul, de 1995 - ainda inédita no Brasil -, o tragico dia em que se despediu
de Sylvia Doreen, sua mde, morta em decorréncia de um cancer de pele. Nessa
ocasido, com ela nos seus bracgos, constatou que ali mesmo, naquele hospital, varios
anos antes, no dia 18 de novembro de 1953, eles estavam em posi¢oes diferentes.

Naquele dia, era ele nos bracos dela:

Figura 01: Quadros da HQ The Birth Caul
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Fonte: The Birth Caul compilada em A Disease of Language.l1

Na verdade, parte dos escritos de Moore, desde inicios dos anos 1990, tem
sido gradativamente mais pessoal, mesmo que neles, quase nunca, se tenha um

relato objetivo de fatos da vida do autor. Para Parkin (2016), sua obra autoficcional

11 Disponivel em: <https://bit.ly/2Se99qV>. Acesso em 07 fev. 2020.
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mais aberta, até o momento, é exatamente The Birth Caul, na qual a personagem,
como vimos na figura acima, lida com a morte de sua mae e, em seguida, narra a
trajetéria de sua familia, historias locais e volta até sua infancia, ressignificando-a
mediante a tessitura de um relato reverso, com direcdes e decisdes que, na verdade,
o autor nunca tomou. Trata-se de uma reinvencao de si, camuflada pela mascara
dessa personagem de HQs, pela qual vai se aproximando a autofic¢do da psicanalise,
pois o sentido de uma vida ndo se descobre e depois se narra, mas se constréi na
propria narragdo (KLINGER, 2012). Ou seja, ali Moore cria uma fic¢do de si, e essa
ficcdo nao é verdadeira ou tampouco falsa, é apenas uma ficgdo que ele cria para si
mesmo. Assim, o Moore de The Birth Caul, amparando o corpo da mde, é uma
personagem que se exibe no mesmo instante da construgao do discurso, indagando-
se sobre a subjetividade e posicionando-se de forma critica e acida perante os seus
modos de representacao.

No caso dessa HQ especifica, temos um exercicio de perspectiva, que da vazao
a pensamentos que todo individuo experimenta internamente, ao se tentar imaginar
como seria sua realidade caso tivesse feito escolhas diferentes. Pode-se dizer
também que a perspectiva sobre Moore em The Birth Caul é mediada pelo olhar do
artista Eddie Campbell, pois o texto original, segundo Millidge (2012), deriva de uma
leitura dramatica do escritor ocorrida em Newcastle, Inglaterra, numa secao
judiciaria desativada.l? Em traducao livre, a expressdo inglesa The Birth Caul
significa “coifa”, uma membrana que envolve a cabe¢a do feto, e vem a ser o

elemento-chave desse enredo:

A coifa, gradualmente desdobrada, é um farrapo fragil, um mapa perdido,
com esses tracos esmaecidos e esbogados como veias, a ser restaurado. A
membrana descamada mapeia um continente monstruoso e esquecido,
cada salpico de sangue materno um arquipélago. Ela é um cartdo postal
amarrotado de um estado desaparecido, sua mensagem escrita em uma
lingua antiga, ndo totalmente decifrada. A coifa documenta uma Atlantida
pessoal, um tempo de sonhos pré-verbal, um estado xamanistico ingénuo,
rico em totens abandonados; dang¢a e fogo ndo lembrados; as assinaturas
floreadas de demonios medievais aparecem através de rabiscos de giz na
parede do parque (MOORE, 2001).

12 Mais precisamente, The OId County Court, o antigo tribunal do condado. Como aponta Millidge
(2012), essa apresentacdo aconteceu justo no dia do aniversario de 42 anos de Alan Moore, em 18 de
novembro de 1995.
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O assunto em tela vem a tona quando o, se assim podemos chamar,
heter6nimo?3 de Moore descobre, entre os pertences da mae falecida, uma coifa que,
aparentemente, pertencia a um dos tios dele. Dai Campbell tira proveito desse caso
grotesco e utiliza Moore como narrador-personagem; e dd a personagem uma
representacao fisica préxima ao autor, mas com alguns aprimoramentos - a
exemplo dos ombros, bracos e rosto recobertos de pinturas ou tatuagens
xamanisticas. Algo, portanto, atinente ao universo de crencas pessoais do escritor
sobre magia, ciéncia e espiritualidade, que ele articulara com inteng¢do performatica.

Mas, como ja dito, acabou sendo adaptado com total liberdade criativa por Campbell:

Eu recebi um convite especifico para criar um tipo de performance,
palavras e musica, nesses eventos especificos. Saber que meu publico sera
muito diferente do publico dos quadrinhos, me fez perceber que eu
poderia explorar temas mais amplos, talvez mais maduros ou
progressivos. Entdo, as possibilidades desse formato, da midia em si, mais
do que qualquer coisa, determinam como esses trabalhos resultariam.

[.-]

Eddie transformou The Birth Caul [..] em HQs. [..] Se eu estivesse
pensando em um gibi para fazer com Eddie, jamais teria escrito The Birth
Caul [..] (MOORE, 2012a, p. 264 e 267).

Por outro lado, embora fisicamente ilustrado a imagem e semelhanga de
Moore, esse heteronimo (que, alias, ndo possui nome préprio) esta longe de ser um
construto confiavel. Pelo contrario, o personagem também traz consigo dados
biograficos dos colaboradores do autor durante a ja referida leitura dramatica, como
os musicos David ]. e Tim Perkins. Inclusive, em The Birth Caul, a palavra “eu” sequer
aparece na narracao, dando predilecdo a “nés”, o que se casa com a ideia da
autoanalise feita a seis maos, mas também com as evasivas de Moore em se colocar
dentro das obras como individuo empirico. Algo similar costuma se repetir nas suas
HQs, quando, por exemplo, os editoriais exigem as equipes criativas encabecadas
por ele, notinhas biograficas para encartar nas edi¢des. Na praxe do ramo, roteiristas
e artistas costumam enviar paragrafos sucintos, a exemplo dos presentes na edicao

numero 1 da revista Warrior, de 1982, no qual Parkin (2016, p. 4) relata que os

13 Voltaremos a esse termo e o detalharemos no item 1.2 desse mesmo capitulo, por ora, compreenda-
0 como uma mascara, uma persona adotada por Moore no seu texto autoficcional.
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dados de Steve Moorel4, redigidos pelo proéprio, seguiam um protocolo de

apresentacdo mais sério:

Steve Moore tem 32 anos, mora em Londres e passou a maior parte da
vida trabalhando nos quadrinhos.. Atualmente é editor associado da
Fortean Times, a revista sobre fendmenos estranhos, e produziu um
livreto de matérias sobre o yeti chinés chamado Wild Man.

De outro lado, os dados de Alan Moore apareciam assim:

Hibrido aberrante de Homem da Renascen¢a e do Homem de Piltdown...
divertidissimo para convivio social enquanto o tranquilizante durar, Sr.
Moore acredita ser possuido pelo demdénio Pazuzu.

Ha uma técnica de redagdo semelhante, em que Moore, anos mais tarde, em
edicao recente de A Liga Extraordindria 1898 (2019), ndo s6 amplia a asttcia de
outrora ao se autorreferenciar - ou autodepreciar - em notinha biografica, como
também aproveita o protocolo para se tornar uma personalidade jocosa, dentro

daquele mundo que esta construindo nas paginas internas:

O Sr. ALAN “Beberrao” MOORE, nascido em 1847, vindo de uma abastada
familia criadora de porcos de Halifax, é mais conhecido como um dos
principais exploradores de ilusdo e escritores viajantes britanicos. Atingiu
0 sucesso com o imensamente popular Meu Inferno Purpura Com As
Mulheres Canibais de Sete Seios de Chubley. Numa rapida sucessio, Moore
conseguiu publicar as continuagdes, também sucessos de vendas,
Guerreiro Branco Deus-Rei de Chubley e A Culindria de Chubley, antes que
alguém percebesse que Chubley ndo existia. De maneira surpreendente,
apesar do furor resultante, quando Moore lang¢ou no ano seguinte Cultos
dos Babuinos Machos-Fémeas de Woovolonia: Dessa Vez Eu Ndo Estou
Inventando, as vendas foram fenomenais. Em 1922, o autor (de quem o
amigo explorador Sir Richard Francis Burton comentou certa vez: “E um
necroéfilo”.) partiu numa expedicao para o outro lado de sua sala de estar
e nunca mais voltou a ser visto.

Nao obstante, Kevin O’Neill, o artista dessa HQ, acaba o caricaturando-o com

as informacgdes que o escritor forneceu no texto: como o fato de “O Sr. Alan

14 Falecido em marco de 2014, Steve Moore era considerado por Alan Moore - a despeito do mesmo
sobrenome, eles ndo tinham parentesco - seu melhor amigo. Mais que isso, Steve foi mentor e
padrinho de Alan na industria dos quadrinhos, sendo creditado pelo ultimo como o escritor que o
ensinou a técnica de roteiro. Em apertada sintese, essa instrugdo girava em torno de se evitar
“didlogos muito compridos; os recordatérios ndo sdo necessarios se vao dar informacgao que aparece
no desenho; um quadro nao deve [..] transmitir uma sequéncia de fatos ou mesmo de movimento,
boa parte da técnica estd em decidir qual momento [...] vai aparecer em cada quadro” (PARKIN, 2016,
p. 65).
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‘Beberrao’ Moore” ser um escritor que partiu numa expedicdo, o que justificaria o
chapéu de aventureiro explorador e a pena de escrever no formato de uma langa, e

o olhar vitrificado de um necroéfilo - como pode se atestar abaixo:

Figura 02: Efigie de “O Sr. Alan ‘Beberrdo’ Moore”.

Fonte: Orelha da sobrecapa de A Liga Extraordindria: 1889
(MOORE; O’'NEILL, 2019).

Na verdade, esse “retrato” e o texto do excerto acima constam nas orelhas do
aludido volume - acabando por compor uma espécie de “constelacdo” de referentes
(auto)ficcionais do escritor. Normalmente, orelhas sdo dobras cartonadas presentes
na primeira e quarta capa de livros, funcionando como um espago reservado para a
sinopse da obra ou para as notinhas biograficas dos seus autores. Como a
encadernacado brasileira de A Liga Extraordindria 1898 (MOORE; O'NEILL, 2019) é
em capa dura, as orelhas sdo parte da sobrecapa que a envolve, tendo também nessa
cobertura externa outra representacao imaginada de Alan Moore - que, por sinal,
foi reproduzida como a ilustracdo que abre o presente capitulo. No desenho de
O'Neill, Moore estd com um turbante na cabega, porta um narguilé estilizado com
inscricdes do que parece ser a mesma lingua marciana falada pelos personagens
John Carter e Gullivar,15 na segunda parte da narrativa grafica impressa naquele

volume; e, ao fundo, se vé os rostos dos personagens do elenco de A Liga

15 John Carter, personagem de Uma Princesa de Marte (de Edgar Rice Burroughs, escrito em 1912) e
Gullivar, personagem de Viagens de Gulliver (livro de Jonathan Swift, de 1726). Os dois personagens,
ali compondo a trama narrativa do, como chamaremos neste trabalho, mash-up literario que é a série
A Liga Extraordindria, aparecem nesta parte como aliados no esfor¢o de guerra contra os “Moluscos”,
araca marciana que pilota os Tripoides, maquinas blindadas que se locomovem por trés descomunais
pernas metalicas, e sdo o inimigo invasor em A Guerra dos Mundos, romance de H. G. Wells (datado
de 1898).
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Extraordindria em uma gema esmeralda. Essa sobrecapa ainda reserva uma ultima
surpresa, pois, quando completamente aberta, seu verso se transforma em um jogo
de tabuleiro, cujas regras e comandos, para avanco e retorno de casas, sdo também
de autoria de Moore, bem como ilustrado pelo mesmo O’Neill. O jogo, por sua vez, é
um passeio por paisagens e personagens literarios, alguns dos quais citados nas

préprias paginas daquele volume:

Figura 03: Imagem reduzida e panoramica de O Jogo da Liga Extraordinaria.

0
)

] 1 11 :' . I ™) ‘. ‘.' .
ifi 5o ik OO M T !l:
R -5

s« 3 $2:-1 ’ﬁ
ST
v Tl

I ' B = — T \- ,
kil X ﬁ%ém i R T ﬂ-..“;m;rwJ
Fonte: Verso da sobrecapa de A Liga Extraordindria: 1898 (MOORE; O'NEILL, 2019).
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As instrucgdes do jogo seguem em tom similar ao da escrita irdnica de Alan
“Beberrdao” Moore, criando uma espécie de interagdo também presente no corpo da
HQ (ver Anexo 01). Nesse texto, a voz narrativa ficcional tenta motivar e até

antecipar os humores do seu leitor ou, nesse caso, seu jogador:

Os jogadores podem escolher qualquer personagem, seja ele herdi, vilao
ou mulher. No entanto, ndo devem se esquecer da premeditada natureza
moralmente instrutiva e formadora de carater deste passatempo e se
esforcar para manter o espirito esportivo em todos os momentos criticos,
exceto naqueles em que existem poucas chances de serem surpreendidos.
Neste caso, que Deus os protejam, 6 destemidos mocinhos e mocinhas!

Logo de partida, no mais ludico desse espectro, condutas como essa nas
notinhas biograficas, ou no trato com os usos de elementos graficos e ligados ao

suporte mercadolégico, j& demonstram uma tendéncia natural de Alan Moore
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voltada a desconstrucdo de clichés editoriais e, mais adiante, uma busca nao
autodeclarada pela implosdo das “impraticidades absurdas de ser super-heréi ou de
viver num mundo de ficcdo cientifica” (PARKIN, 2016, p. 12). No nivel narrativo,
significa também fazer uso de uma gama de técnicas para contar a sua historia e,
subjacente a tudo, entretanto, Moore esta em constante busca por criar obras, sejam
elas HQs ou nao, com significado mais profundo e equalizado as suas tendéncias

politicas, como ele mesmo afirma:

H4 um aspecto politico no que eu faco e que considera inevitavel. Se a arte
reflete a vida ou tem alguma relagdo com a vida, entdo é inevitavel que
exista algum elemento de politica na arte. Ndo estou dizendo que toda
criacdo tem que gerar polémica, mas que todos nds evidentemente temos
um ponto de vista politico, assim como temos um ponto de vista
emocional e um ponto de vista intelectual (MOORE, 2016, p. 10).

Assim, ele encara as HQs como um espac¢o para resisténcia, para falar de
questdes pontuais, sensiveis, que afligem seu tempo e condicionam a realidade a
época de sua produgdo. Moore, contudo, ndo esta enfiando mensagens panfletarias
em histérias de aventuras convencionais, na verdade, o posicionamento politico
dele é peculiar e, algumas vezes, idiossincratico. Tome-se, por exemplo, V de
Vinganca (MOORE; LLOYD, 2012), sua obra mais politizada e, gracas a adaptac¢do
filmica de 2005, mais imageticamente e popularmente conhecida, por conta da
mascara com a face estilizada de Guy Fawkes” que, a partir de 17 de setembro de
2011, notabilizou-se por ter sido massivamente utilizada em manifestagoes do
movimento Occupy, cujos representantes - autointitulados Anonymous - se
insurgiam contra governos, instituicGes financeiras e empresas durante a crise
bancaria global daquele ano.

0 estopim desses atos se deu em Wall Street — o famoso distrito de Nova York,
sede nao s6 da bolsa de valores como das maiores corretoras e bancos de
investimentos dos Estados Unidos - e irradiou para dezenas de outros protestos no
mundo. Nas figuras a seguir, ficcdo e realidade se misturam e pintam quadros
peculiares com individuos marginalizados por seus respectivos sistemas e, para se

insurgir, adotam a mascara do revolucionario-terrorista “V”:

16 Escrita pelas irmas Wachowski e dirigida por James McTeigue.

17 Esse personagem e sua relevancia histérica serd detalhada no capitulo 3 desse trabalho. Nesse
momento, esclarecemos que essa mascara é utilizada pelo protagonista revoluciondrio que se
autodenomina de “V”.
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Figura 04: Protestantes do movimento Occupy com as mascaras de Guy Fawkes.

pe @ ﬂ:er“menc. 1ibe
T\\eGOVﬂ“"“’““geop\e"
A',:O‘\‘O\dr 0[ ""‘_e-\r e 5
= B

REUTERS

Fonte: BBC18,

Figura 05: Climax do filme V de Vinganga.

No dia 15 de outubro de 2011, foi deflagrado o primeiro protesto Occupy na
Inglaterra, bem na frente da St. Paul’s Cathedral, em Londres. Nesse dia, uma
emissora de televisdo local, o Channel 4 News, cobria os atos e resolveu entrar em
contato com Alan Moore, perguntando-lhe sua opinido a respeito do uso da

iconografia de sua obra, V de Vinganca. Eis a resposta dele:

Causa certa surpresa quando os personagens que vocé achou que tinha
inventado de repente fogem para a realidade... Estou estupefato, estou
impressionado e estou comovido. Essa gente aqui é sensacional. Acho que

18 WAITES, Rosie. Mascara inspirada em personagem histérico inglés é adotada por manifestantes.
BBC, Sao Paulo, 26 out. 2011. Disponivel em: <https://bbc.in/31Sn5Ko>. Acesso em: 9 fev. 2020.
19V DE VINGANCA. Direcao de James McTeigue. Produgdo de Joel Silver; The Wachowskis; Warner
Bros. Pictures, 2005. Blu-ray.



34

deve ser o protesto mais organizado e mais progressista de que eu ja tive
experiéncia (MOORE, 2016, p. 388).

O excerto acima parece uma forma de realizacdo pessoal, uma vez que, ao
escrever a obra, o seu estado de espirito era de completa frustracao e temor pelo

futuro:

Estamos em 1988 agora. Margaret Thatcher estd entrando em seu terceiro
mandato e fala confiante de wuma lideran¢a ininterrupta dos
Conservadores no proximo século. Minha filha cacula tem sete anos, e um
jornal tabloide acalenta a ideia de campos de concentragdo para pessoas
com AIDS. Os soldados da tropa de choque usam visores negros, bem
como seus cavalos; e suas unidades moveis tém cadmeras de video
rotativas instaladas no teto. O governo expressou o desejo de erradicar a
homossexualidade até mesmo como conceito abstrato. Sé posso especular
sobre qual minoria sera alvo dos préximos ataques. Estou pensando em
deixar o pais com minha familia em breve, esta terra esta cada vez mais
fria e hostil, e eu ndo gosto mais daqui (MOORE; LLOYD, 2012, p. 8).

O tiro, contudo, parece ter saido pela culatra, ja que a empolgacdo inicial de
ver sua criacao sendo utilizada por uma causa justa acabou sofrendo um revés, mais
precisamente quando associou que os representantes do Anonymous, na verdade,
estariam usando como referéncia o personagem do filme e nao o da HQ. O que faz
sentido, jA que o protagonista no original estd se rebelando contra um governo
opressor e ressalta o papel dos individuos ao invés dos protestos em massa da
pelicula de 2005. Quer dizer, ndo existe qualquer equivalente préximo no quadrinho
as cenas do filme, em que uma multiddo de manifestantes porta mascaras de Guy
Fawkes.

Por outro lado, um contraste que pode ser feito, dessa vez entre as realidades
da HQ e do filme em face do movimento Occupy - na verdade, uma coalizdo geral de
posicionamentos politicos diversos -, repousa no fato de que, enquanto os atos do
Anonymous sdao multifocais e pacificos, os do gibi e cinema buscam uma alternativa
anarquica mais extremada, com uso de explosivos em atentados terroristas e
forcosos recondicionamentos psicolégicos. Esses ultimos seriam, portanto, pontos
de contato entre a obra-fonte e a adaptacdo, porém, Moore, mais recentemente,20

passou a renegar quaisquer versoes, ja que esses manifestantes anticorporativos, no

20 Em 2017, ele disse o seguinte no documentario Dans la téte d'Alan Moore (2017): “O Anonymous e
aadogdo em massa da mascara do V de Vinganca sé aconteceu depois do filme, o qual eu nunca assisti
e ndo quis ter nada com ele e pedi para o meu nome ser retirado dos créditos”.
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final, estariam canalizando muito dinheiro para uma das maiores corporacgoes de
entretenimento do mundo, a Warner, que retém os direitos sobre as mascaras.
Parkin (2016, p. 388), entretanto, relata que o artista de V de Vinganga, David Lloyd,
recebe a quantia anual de “€50 mil” pelas vendas dessas pecas; ja Moore declina de
quaisquer royalties a que tem direito, em favor desse colaborador, inclusive nos
créditos e dividendos sobre o filme de 2005.

Na pratica, como veremos mais a frente, essa espécie de niilismo comercial
de Moore ressoa em boa parte das obras com as quais trabalhou em regime
freelancer, ou seja, cumprindo um contrato por roteiro, o que o obrigava a transferir
ao contratante toda e qualquer propriedade intelectual das histérias escritas,
geralmente com alguma margem de manobra financeira para o contratado, caso a
HQ receba reimpressdes e/ou enredo e personagens sejam aproveitados em outra
midia, via adaptagdes. No caso especifico desse autor, ele nutre profundas ressalvas
e ressentimentos com a DC Comics/Time Warner, sua empregadora na maior parte
dos anos 1980, e atual proprietaria de V de Vingangca e Watchmen, dois dos seus
trabalhos mais populares. Moore acusa a companhia de induzi-lo ao erro, fazendo-o
crer que, caso suas HQs autorais terminassem seu tempo de circulagdo pré-
determinado, ele e seus colaboradores teriam os direitos comerciais sobre elas de
volta. Algo que nunca aconteceu e, provavelmente, jamais acontecera, uma vez que
sdo bestsellers com tiragens continuamente renovadas, infindaveis fontes de
merchandising e produtos multimidia?1.

E eis que esse rancor corporativo nunca arrefeceu, na realidade, sé virou mais
combustivel para engrossar suas provocacdes a autoridade e as regras do proprio
mercado editorial, e, entre uma coisa e outra, ele tem descoberto e experimentado
métodos de narrativa para viabilizar tantos enredos quanto possiveis, imputando-
os como singulares. No que diz respeito a HQ A Liga Extraordindria (publicada,
originalmente, em seis edigdes entre marco de 1999 e setembro de 2000), essa
singularidade reside na crenga pessoal do autor de que nao existe um veiculo
especifico para expressar sua visdo artistica. Na verdade, ele encara a arte como

forma ndo apenas de processar sua experiéncia criativa como também de modificar

21 Ao exemplo da minissérie televisiva Watchmen, exibida pelo canal HBO entre outubro e dezembro
de 2019. Nessa adaptacdo, o produtor e roteirista Damon Lindelof da seguimento a histéria original
ambientada em 1985, trazendo-a para os dias atuais e mostrando o que aconteceu aos personagens
de Moore, trinta e quatro anos depois do final da HQ.



36

seu mundo. Para que isso ocorra, além de acomodar nos seus trabalhos
potencialidades expressivas de outros suportes e de outras midias, a prépria
estrutura das HQs tradicionais, em suas obras, sofre reinvencdes, como, por
exemplo, nalonga série A Liga Extraordindria, em que ao enredo vao sendo alocadas
partes dos personagens e das tramas romanescas da larga tradicao literaria

Ocidental dentro das grades de quadros.

2.2 Personas extraordinarias

Tomando por exemplo A Liga Extraordindria: Século (MOORE; O’NEILL,
2015), o quarto volume da hexalogia?2 do grupo supostamente heroico e formado
por personagens literarios, advindos de obras do canone, podemos afirmar que
embora os dois primeiros volumes esbocem principalmente construtos da
literatura, Século retne personalidades ficcionais de outros suportes, advindos das
novas midias da televisdo, cinema e, no seguimento de abertura, do teatro. Parte
dela, diz respeito aos eventos de Die Dreigroschenoper - ou em portugués, A Opera
dos Trés Vinténs - do dramaturgo alemao Bertolt Brecht (com partitura de Kurt
Weill, de 1928), na verdade ja adaptando a pega inglesa, do século XVIII, A Opera dos
Mendigos, de John Gay. Essa peca persegue o amor proibido entre McHeath e Polly,
filha de J.]. Peachum, o Rei dos Mendigos. McHeath e Peachum eram rivais; sendo o
primeiro, o mais poderoso criminoso de Londres; e o segundo, o lider de uma gangue
que se disfarcava de deficientes fisicos ou mendigos para pedir esmolas nas ruas.

Na versdo de Moore, o enredo de Século trabalha a personagem Janni Dakkar,
filha do Capitdo Nemo - o protagonista das Vinte Mil Léguas Submarinas, de Julio
Verne (publicado em 1870) -, como alguém fugindo do seu legado de pirataria e
sobrevivendo numa zona portuaria de Londres, em 1910. Para se sustentar, ela
passa a trabalhar como faxineira numa estalagem e adota o nome falso Jenny Diver,
tal qual uma prostituta coadjuvante de Trés Vinténs. Vive uma rotina excruciante, em

meio a indiferenca do patrao e os abusos da clientela, ao ponto de ser espancada e

22 Em ordem cronolégica, essa hexalogia é composta por: 1) A Liga Extraordinaria: Volume 1; 2) A
Liga Extraordinaria: Volume 2; 3) A Liga Extraordinaria: Dossié Negro; 4) A Liga Extraordindria:
Século; 5) A Liga Extraordinaria Apresenta: Nemo; e 6) A Liga Extraordinaria: A Tempestade.
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estuprada. Com o corpo alquebrado, ela, finalmente, abandona sua humanidade e
abraca o manto pirata do pai, aceitando, por fim, virar a nova capita do submarino
Nautilus. E as suas primeiras ordens a tripulacdo sdo de assassinar quem estivesse
naquele momento no seu antigo local de trabalho, bem como de destruir e saquear
o porto, a guisa de vinganca pelos sofrimentos a que foi submetida.

Paralelo a esses eventos, um personagem chamado Jack MacHeath retorna a
Londres e estripa duas prostitutas. Capturado pelas autoridades, esse MacHeath
esti em vias de ser enforcado, tal como ocorreu com o MacHeath na obra de Brecht,
mas com um detalhe, o personagem de Moore é uma versao de Jack, O Estripador, o
pseudonimo do assassino em série que, no ano de 1888, matou cinco mulheres a
facadas e jamais foi preso. Contudo, o MacHeath de Moore acaba dialogando com o
MacHeath de Brecht quando o primeiro entoa uma versdo bastante préxima da
balada na qual o segundo pede desculpas a todos, como pode ser verificado no
excerto seguinte, na traducao e adaptacao do texto de Brecht:

As mocas, desnudando os seus seis

Para pescar fregueses sempre prontos,
Aos cavalheiros que ndo sdo alheios

Aos charmes das perdidas nos seus pontos,

Aos vagabundos, frescos, prostitutas,
Aos maltrapilhos, loucos e birutas,

Eu peco que perdoem meus pecados.
Também aos tiras. Claro, ndo invejo
A sina deles: cada tarde e dia
Alimentar os presos com sobejos

E torturar na cela escura e fria.

Eles merecem minha maldigao,
Porém prefiro ser condescendente,
Que aprendam a magnéanime licdo:
Lhes pedirei perdao, humildemente.

Que suas caras se desfalecam logo

Sob golpes de martelos mais pesados!
De resto, quero esquecer e rogo:
Desculpem, pois, todos os meus pecados!
(BRECHT, 1990, p. 104-105)

Nas duas versdes, o bandido fez por onde e acaba por merecer algum tipo de
reprimenda do Estado, mas até isso passa a ser contestado quando ele se vé preso a
uma situa¢do de bode expiatério, em que sua culpa serve para remir outros culpados
e até desviar a aten¢do que recaia sobre crimes similares, mas ndo praticados por

ele, mas por aristocratas ligados a Coroa inglesa. Em ambos os casos, acontece uma
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reviravolta propositadamente esdruxula e os préoprios acusadores, conspiradores e

carrascos estatais declaram:

O senhor MacHeath ndo sera enforcado:/ Nés temos um desfecho
diferente./ Na 6pera, a injustica que nos laga/ Fica vencida, as vezes, pela
graca./ Eis um arauto com a boa nova,/ Que salva o herdéi da escura cova
(BRECHT, 1990, p. 106).

Figura 06: A balada na qual MacHeath pede desculpas a todos, por Alan Moore.

4 MAS NAO A LE! OU SEUS
AUTORES, AQNLES PARR QUEM 0S
(KAAMENTOS S20 CRAD0S.

EU FICO FELZ EM
SASER U JAMAYS OS5 VERE),
£ CONFIO QUE PERDORRAD
M’ ‘!W

Fonte: A Liga Extraordindria: Século (MOORE; O’NEILL, 2015, p. 85).

Nesta diregio, o texto de Moore tem outros ecos propositais d’A Opera dos

Trés Vinténs, como o fato de que, por baixo de toda a simpatia e encanto, o MacHeath



39

“original” - também conhecido pelo apelido sugestivo de Mack, O Navalha - era um
terrivel psicopata que matava por dinheiro e prazer; e a Jenny brechtiana sonhava
em se vingar dos homens que a exploravam, tanto que a solu¢ao encontrada por ela
- tal como a Janni Dakkar de Moore - foi a de atrair os corsarios de um navio pirata
e pedir-lhes que destruissem essas pessoas. Ao final desse capitulo de Século, em
meio a destruicdo perpetrada por Janni, o recém-liberto MacHeath segue cantando
e agora na companhia de outra prostituta de Trés Vinténs, a Suky Tawdry ou, no caso
aqui, apenas Suki.23

A histéria de Moore, como dissemos, segue o curso do espetaculo teatral
épico e essas personagens dirigem-se ao publico - na verdade, ao leitor -, que esta
em frente ao palco, em confronto direto com Janni, Suki ou MacHeath, sendo
convencido a acreditar nesse tipo de ficcdo que lhes entra pelos olhos e pelos
ouvidos. Segundo Prado (2014), no teatro torna-se necessario, ndo apenas traduzir
em palavras, transformar em consciente aquilo que deveria permanecer em
semiconsciéncia, mas, sobretudo comunica-lo via didlogo, ja que o espectador, ao
contrario do leitor, ndo acessa diretamente a consciéncia moral ou psicoldgica da
personagem. Na HQ, Janni atravessa praticamente toda a histéria impassivel, sem se
comunicar com ninguém, apenas suportando silenciosamente as agruras as quais
estad se submetendo, seja voluntariamente seja involuntariamente. Moore, entdo,
toca os procedimentos de Brecht quando chega a “solucdo que propde para o
problema da tomada de consciéncia da personagem [que se da de forma]
admiravelmente honesta e teatralmente poderosa” (PRADO, 2014, p. 96). E pela
ironia que tanto Século quanto A Opera dos Trés Vinténs buscam despertar o espirito
critico do espectador e/ou leitor, obrigando-os a reagir, a procurar por si a verdade.

Moore vai ao encontro do insight de Hutcheon (2011, p. 11), de que os
vitorianos - ponto de partida na jornada da hexalogia A Liga Extraordindria - tinham
como habito adaptar quase tudo para quase todas as dire¢cdes imaginaveis, quais

sejam: “as historias de poemas, romances, pecas de teatro, 6peras, quadros, musicas,

23 Suki funciona como uma espécie de atriz e cantora soprano dentro da histéria, uma voz feminina
que se destaca e toma para si a funcdo de cantarolar/narrar a tragédia de Janni Dakkar. No original,
ela e Jenny partilham da mesma causa e se insurgem contra as reiteradas violéncias decorrentes de
maus tratos promovidos por clientes; inclusive, em Século, é Suki quem ampara Janni a jovem apoés
ser violentada, sendo a inica poupada na chacina da estalagem.
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dangas e tableaux vivants?* eram constantemente adaptados de uma midia para
outra, depois readaptadas novamente”. Logo, os roteiros dessas historias em
quadrinhos, ndo mais vitorianos e sim pds-modernos, herdam os habitos desses
precursores com adendos do seu proéprio [novo] tempo, seja pela ampla
disponibilidade de outros meios como o cinema, a televisdo, o radio, parques
tematicos, seja pela experimentacdo da realidade virtual através de dculos de
realidade aumentada, por exemplo. No caso da opcdao de Moore, de adaptar
elementos da obra de Brecht, ele ndo chega a ir tdo além nesse espectro de suportes,
preferindo o fazer dentro de uma abordagem mais tradicional na HQ Século.

Seja como for, tanto a aludida peca quanto a HQ ndo dao respostas, mas fazem
perguntas, solucionando-as tanto quanto possivel, encaminhando a solugao correta:
personagens de uma HQ come¢am a capturar, num nivel quase operistico, a esséncia
da personagem no teatro e, para Moore, isso é apenas algo natural, adequado as
capacidades multifocais da midia quadrinhos. A maior engenhosidade desse autor
repousa, assim, na reinvencdo do canone do romance e de suas tramas para uma
outra midia, com outras potencialidades, como a HQ, em A Liga Extraordindria. Quer
dizer, na premissa mais basica, da leitura de um romance fica a percep¢do de uma
série de fatos, orquestrados em um enredo, e de personagens que vivem estes fatos.
Sao as personagens que configuram a capacidade de cooperacgao afetiva e intelectual
do leitor, por engrenagens de identificacGes, projecoes e transferéncia.

Candido (2014, p. 54) acredita que a personagem parece “o que ha de mais
vivo no romance; e que a leitura deste dependa basicamente da aceitacdo [de sua]
verdade [..] por parte do leitor”, ainda que, “no fim das contas a construgdo
estrutural [seja a] maior responsavel pela for¢a e eficicia de um romance”
(CANDIDO, 2014, p. 55). Portanto, se um romance se baseia, antes de tudo, numa
conexdo entre ser vivo e ser ficticio [personagem], o fato de o dltimo ser algo
elaborado pelo primeiro, sempre imprime no leitor uma nog¢do incompleta,
fragmentada, em relagdo a percepcao fisica inicial. Essa no¢do pode ser obtida nos
fragmentos fornecidos através de uma conversa superficial, um ato isolado, uma
sequéncia desconexa, uma afirmacao ou uma informacao. Esse mosaico permite um

conhecimento razoavel sobre a conduta de outrem, um juizo oscilante, aproximativo

24 Segundo Hutcheon (2001, p. 11), a expressao tableaux vivants diz respeito “a uma cena
representada por atores que permanecem imdveis e silenciosos a fim de simular um quadro vido”.
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e descontinuo. Na vida real, a visdo fragmentdaria é imanente a propria existéncia;
trata-se de uma condicdo que o sujeito ndo estabelece e sim se submete; ja na ficcao,
ou melhor, no romance, essa fragmentacdo é criada, estabelecida e racionalmente
direcionada pelo autor, que a demarca e encerra em estrutura elaborada.
Tomemos, agora, como exemplo, a personagem Mina Murray?5, de Bram
Stoker, protagonista do romance Drdcula (de 1897): ela foi pingada por Moore do
romance para estrelar A Liga Extraordindria, sendo a Unica personagem do vasto
elenco de obras em dominio publico, escalada em todos os volumes da hexalogia,
ocupando, portanto, uma posi¢cdo de protagonismo. Contudo, esse destaque ndo
surge de imediato, na verdade, o papel que Mina desempenha, sobretudo nos dois
primeiros volumes, consiste numa escolha de gestos, de frases, de objetos
significativos, marcando paulatinamente a personagem para a identificagdo do
leitor, sem com isso reduzir a impressao de complexidade e riqueza. Sao pequenos
detalhes como, por exemplo, a desconfianca crénica em vista dos seus associados
(todos homens), uma verve sisuda, controladora, que mascara cicatrizes
emocionais, combinada a rompantes de fragilidade (arquetipicamente feminina). E
¢ justo na combinacdo, repeticio e evocacdo desses elementos essenciais, em
contextos variados, que se permite esbogar uma ideia completa, suficiente e
convincente daquela forte criacado ficticia - de alguma maneira, apresentando-se

como:

[...] relativamente mais lgica, mais fixa do que nés. E isto ndo quer dizer
que seja menos profunda; mas que a sua profundidade é um universo
cujos dados estdo todos a mostra, foram pré-estabelecidos pelo seu
criador, que os selecionou e limitou em busca de légica (CANDIDO, 2014,
p. 59).

O excerto acima da conta que esses tracos fragmentarios da personagem no
romance seguem, basicamente, uma simplificacio estrutural fornecida pelo
romancista. Logo, o autor é capaz de dar a impressdo de um ser (ficticio) ilimitado,

contraditoério, infinito, mas coeso ante a imaginacao do leitor: “Daf podermos dizer

25 Passaremos a analisar as minucias de Mina Murray a partir do capitulo seguinte, mas, de partida,
podemos dizer que é uma personagem feminina voluntariosa, cuja ambientac¢do inicial na virada do
século XIX para o século o XX, a coloca quebrando tabus e desafiando estruturas hegemoénicas
masculinas, seja como lider de uma equipe de operativos da inteligéncia militar britanica, seja se
posicionando na vanguarda das mudancas sociais que estariam por vir.
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que a personagem é mais légica, embora ndo mais simples, do que o ser vivo”
(CANDIDO, 2014, p. 59).

Moore parece, justamente, seguir essa légica romanesca com Mina Murray,
principalmente quando se escalona seu desenvolvimento ao longo da hexalogia,
sendo tracado um paralelo com a marcha do romance moderno - do século XVIII ao
inicio do século XX - no sentido de uma complicacdo crescente da psique das
personagens, dentro de simplificagdes técnicas impostas por necessidade de
caracterizacdo. Portanto, nesse sentido, a construcao de Mina por Moore passa por

dois checkpoints:

a) no primeiro, ela apresenta-se como um ser integro e
razoavelmente facil de delimitar, marcada por tragos
identificaveis; essa fase inicial dela pode ser verificada nos dois
volumes iniciais.

b) no segundo, Mina torna-se um ser complicado, que nao se
esgota nos tragos caracteristicos de outrora, mas guarda certos
pocos profundos, de onde jorra a cada instante o desconhecido
e 0 mistério; essa fase intermedidria e a caminho do seu

desfecho, engloba Dossié Negro, Século, Nemo e A Tempestade.

Trata-se de uma travessia pela qual uma personagem de costumes,
apresentada através de tracos bastante especificos, passa a se portar como uma
personagem de natureza, que além dos aspectos ora superficiais, tem agora um modo
intimo de ser, o que impede a regularidade e atrai a alteridade (CANDIDO, 2014).
Enquanto na primeira fase, Mina era examinada pelo seu comportamento na
sociedade vitoriana e eduardiana, pelo tecido das suas relagdes e pela visdo de
mundo do final do século XIX; na segunda fase, do século XX aos primérdios do
século XXI, é possivel um vislumbre da personagem a luz da sua existéncia profunda,
que ndo se mostra ao escrutinio corriqueiro, nem se explica com tanta facilidade.

Nesta altura, Moore toca numa das func¢ées precipuas da fic¢do, que é a de
propiciar um conhecimento mais completo, mais l6gico do que o conhecimento
fragmentario dos seres, ingressando nos dominios da arte, um reduto de

conhecimentos absolutos. E € precisamente nesse refugio que a personagem, seja no
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romance ou na HQ de Moore, passa a impressdo de que vive, de que é como um ser
vivo, mantendo conexdes com a realidade do mundo, interagindo com um universo
de acdo e de sensibilidade equiparavel ao que conhecemos na vida. Dai, o
questionamento: “Poderia entao a personagem ser transplantada da realidade, para
que o autor atingisse este alvo” (CANDIDO, 2014, p. 65)? A resposta para a pergunta
no excerto é negativa, pois, por mais que o construto aproveite uma parte expressiva
darealidade do escritor, seria impossivel captar a totalidade do modo de ser de uma
pessoa, ou bem menos conhecé-la integralmente. Ainda assim, caso fosse possivel,
teriamos ao menos dois cendrios: um onde se dispensaria a criagdo artistica e outro
onde uma copia dessas ndo autorizaria um conhecimento especifico, divergente e
mais completo, que seria a razdo de ser, a justificativa e o fascinio da ficcdo. S6 que
isso, como dito, ndo procede e mesmo quando um autor como Alan Moore toma para
si um modelo na realidade, sempre acrescenta a ele, no plano psicologico, a sua
incognita pessoal, o proprio DNA. E eis que, a partir desse cddigo genético do texto,
surgem outras questoes, quais sejam: de onde parte a invencdo Mina Murray? De
qual substancia é feita essa personagem? Seria, por exemplo, uma projecdo das
limita¢Oes, aspiragoes e frustracdes do escritor?

Por partes: Mina Murray, embora seja uma personagem ja em dominio
publico, concebida inicialmente por um outro autor, carrega substancias, aspectos
de outras personagens femininas trabalhadas anteriormente ou paralelamente a
Liga Extraordindria?6. Algo que permite conjecturarmos, mesmo precocemente,
uma busca de Moore por uma criagdo ideal, de que ele apenas se aproxima, de que
suas personagens ndo passam de esbocos. Ndo obstante, o principio que norteia “o
aproveitamento do real é o da modificagdo, seja por acréscimo, seja por deformacao
de pequenas sementes sugestivas” (CANDIDO, 2014, p. 67); o que é o caso de Mina,
ja que ela exterioriza, no inicio do século XXI, a inadequag¢do de Moore em vista da
cultura contemporanea, como veremos logo mais.

Ha que se ponderar, entdo, se Mina Murray é uma personagem construida em
torno de um modelo, direta ou indiretamente verificavel na obra de Moore, mas que
serve apenas de pretexto basico, um incentivo para o trabalho de caracterizagao, um

marco zero a ser reiteradamente subvertido? E ha que se especular, também, se o

26 Estabeleceremos no capitulo 2 alguns desses padrodes de convencionalizagdo, isto é, uma selecao
de tracos repetidos pelo autor em parte das personagens que ele cria (CANDIDO, 2014, p. 76).
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proprio escritor seria incapaz de especificar a propor¢ao de cada elemento desse ser
de papel, pois esse trabalho se passa em parte na esfera do inconsciente e emerge a
consciéncia sob formas que podem iludir. O que da para dizer é que a natureza da
personagem depende, em parte, da criacdo que chancela/ou o romance e das
intencdes do romancista: depende da funcao que exerce na estrutura do romance,
mais como um paradigma de organizacdo interna do texto que de equivaléncia a
realidade externa.

Sera que o mesmo poderia ser dito sobre a concepc¢do da personagem numa
HQ como A Liga Extraordindria? Afinal, como vimos, e ainda veremos ao longo do
trabalho, a despeito do carater fragmentario dos tragos constitutivos, a versao de
Alan Moore para a personagem Mina Murray também existe, com tanta integridade
ou nitidez, quanto um ser vivo ou um ser ficticio no romance. A composicao
estabelecida por esse autor funciona como uma espécie de destino, que examina e
determina, no conjunto de suas partes na hexalogia A Liga Extraordindria, a vida de

um ser.

Figura 07: Primeira apari¢do da Liga da Justica.

TURMA TITR

1= LIGA DA JUSTIGA DA AMERICA

Fonte: Capa, lombada e quarta capa da compilagﬁb nacional?”.

Entao, além de repensar a escala dessa HQ e suas tramas no interior de uma
estrutura romanesca, Moore perpassa o canone, mesclando as informacoes ja

sedimentadas nos romances “originais” as conven¢des de uma revista comum de

27 FOX, Gardner; SEKOWSKY, Mike. Arquivo DC: Liga da Justica da América, Volume 1. Barueri: Panini
Books, 2007.
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super-heroi. Ele até usa, subliminarmente, o substantivo feminino “Liga” enquanto
uma codificacdo referencial para a cultura pop moderna/contemporanea, em
referéncia clara a Liga da Justica da América - popular grupo criado por Gardner Fox
e Mike Sekowsky em 1955 - para nomear seu proprio grémio de personagens
notaveis. Na verdade, numa tradugao mais literal, o titulo original The League of
Extraordinary Gentlemen, ou A Liga dos Cavalheiros Extraordindrios, transmitindo
uma sensacao de sofisticacdo no quadrinho de super-hero6i, que se perde na redugao
promovida na versao brasileira: A Liga Extraordindria.

O principio basico ndo apenas da Liga da Justica da América, ilustrada na
figura 07, mais acima, é o da associacao de super-herois para combater algum mal
que, individualmente, ndo seriam capazes de lidar. Nao por acaso, o que engatilha a
reunido de A Liga Extraordindria é igualmente a necessidade de se rechagar um mal
maior, isto é, a ameaca de um inédito bombardeio aéreo nos céus britanicos dos
tempos da Rainha Vitoéria. Contudo, as coincidéncias ndo param por ai, pois com um
olhar mais atento as rela¢des construidas nas paginas internas da Liga da Justiga,
iniciada por Fox e lapidadas pelo editor Julius Schwartz, pode-se perceber,
sobretudo, alguns tragos fragmentarios utilizados por Moore nos conceitos e

estética de Mina Murray:

Em contraste com a sensualidade titdnica, mas muitas vezes cruel e
saturada das histérias de Batman e Superman, as coadjuvantes nas séries
de Schwartz eram animadas e seguras de si. Nas maos graciosas [dos
artistas] [Carmine] Infantino ou de [Gil] Kane, mulheres como Iris Allen,
Sue Dibny e Jean Loring ganhavam o estilo do que se via de melhor na New
Look Paris. O cabelo delas sempre acompanhava a tltima moda. Isso era
consequéncia parcial do Cédigo?8, que insistia que as personagens
femininas tivessem propor¢des realistas e roupas comportadas, mas
ajudou a transformar as heroinas de Schwartz em modelos lindas e
modernosas ao estilo Jackie Kennedy (MORRISON, 2012, p. 108-109)

Fora dos uniformes multicoloridos, os super-herois daquela Liga da Justica
usavam calgas largas, blazers e chapéus modelo Trilby ou um corte de cabelo
convencional. Eles andavam sempre juntos, aparentando serem socialmente bem
resolvidos, com bons empregos, ostentando uma postura otimista, mesmo em face

das vidas duplas de combatentes do crime que, claro, ainda mantinham em segredo

28 0 Comics Code Authority foi um cédice elaborado em 1954 pelas editoras para regular - ou censurar
- seus autores e evitar reprimendas as suas produgdes. Esse cddigo sé viria a perder forca nos anos
1980 e encerrado definitivamente no inicio da década de 2010.
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de suas amadas. Mas eram as conexoes entre esses personagens que saltavam aos
olhos, a ideia de um universo compartilhado onde Barry Allen, o Flash, era amigo
intimo de Hal Jordan, o Lanterna Verde, que, por sua vez, também o era de Ray
Palmer, o Elektron, e sua namorada advogada, Jean Loring. Todos gostavam de
encontros duplos, piqueniques, rotineiramente interrompidos por ataques de
alienigenas - por sinal, inofensivos, j& que esses invasores eram repelidos quase
sempre apoés a descoberta de uma vulnerabilidade a algo insignificante, como sal de
cozinha ou o contato com agua - este tipo de trama, ndo menos convencional,

também sera retomada, a sua maneira, por Moore.

Figura 08: Mina entre Os Sete Siderais, uma versao da Liga da Justica em A Liga Extraordindria.

Fonte: A Liga Extraordindria: Século (MRE; O’NEILL. 2015, p. 151). 7

Outro ponto pacifico nos primeiros momentos daquela Liga da Justica era que
a sexualidade normativa dos personagens nunca era dubia, tampouco posta em
xeque. Eram “tranquilos, cosmopolitas, eles representavam o epitome do Homem
Kennedy, nosso modelo americano do pioneiro astronauta pos-guerra da Madison
Avenue” (MORRISON, 2012, p. 109). Tudo o que a Liga britanica de Moore nao é.
Como veremos, em A Liga Extraordindria: Século (2015), Moore subverte a direcao
de Fox e Schwartz para sua Liga da Justica, e cria uma versao propria dessa equipe,
escalando Mina Murray entre os Sete Siderais.?? Na composicao da figura 08, logo
acima, ela é a segunda da esquerda para direita, praticamente invisivel, ja que s6 o

seu capacete de Vull - sua identidade super-heroica - estava a mostra.

29 [gualmente uma provocacdo ao nimero tradicional de integrantes da Liga da Justica, cuja formacgao
mais icOnica correspondia aos sete maiores super-heréis do Universo DC: Superman, Batman,
Mulher-Maravilha, Lanterna Verde, Flash, Aquaman e o Cacador de Marte.
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Figura 09: Em 1969, Mina é vértice de um tridngulo amoroso pouco convencional.
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A figura 09 da o tom das relagdes amorosas no ano de 1969, em que Mina,
Allan Quatermain e Orlando vivenciam um relacionamento a trés,30 todavia, com
mais um elemento: Orlando é uma personagem com uma espécie de
hermafroditismo sazonal, que, de tempos em tempos, troca de sexo, numa lenta
transformacdo, sobre a qual ndo tem controle algum. Em algum momento, é
totalmente homem; em outro, pode ser completamente mulher; e durante a
transicido de género, vira um ser andrégino, que ndo tem caracteristicas
marcadamente femininas nem marcadamente masculinas.

Esse Orlando de Moore diz ter mais de trés mil anos de idade, tendo nascido

em 1260 a.C. Trata-se de uma personagem hedonista, de humor tao volatil quanto

30 Também chamado, contemporaneamente, de poliamor ou trisal. A primeira vez que Mina e Allan
encontraram com esta personagem foi em 1906, ao serem enviados pela Coroa a Asia para reforcar
as relagdes entre Russia e a Inglaterra. Uma das paradas dessa missdo se deu na cidade de Shangri-
La, no Tibete, cujo relato foi registrado - em prosa - no relatério de campo redigido por Mina Murray
e, como podemos perceber, desde aquele instante, Moore ja havia plantado uma tensdo sexual entre
essas trés personagens: “Aqui, encontramos a primorosa lamaseria conhecida como Shangri-La, e, ao
chegar 13, descobrimos um envelhecido lama em ardente relacdo com a garota mais atraente que ja
vi na vida. Ela é, quero crer, uma inglesa, pelo menos atualmente. O nome dela é Orlando. Naquela
primeira noite, nés trés bebemos vinho e conversamos. Ndo posso repetir alguma das coisas que ela
nos contou, mas vamos dizer que nds trés notamos que tinhamos uma grande afinidade [...]. Entao,
discutimos a extrema amplitude moral e as questdes estéticas de uma extraordinariamente refor¢ada
longevidade. Ela sorriu, um pouco maliciosamente, e disse que as perspectivas de uma pessoa se
alteram, talvez, através dos séculos. Conforme ela observou, “Isso se torna uma questio, ndo se uma
pessoa, algum dia, tentara fazer algo, mas de quando fara”. Ficamos sentados, durante algum tempo,
em um prazeroso e excitado siléncio ap6s sua declaragdo e, entdo, Orlando primeiro ofereceu a Allan
e, em seguida, a mim, os mais doces beijos de boa noite e, por conseguinte, logo depois, fomos todos
dormir” (MOORE; O’NEILL, 2019, p. 485-486).
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suas performances de género, e a imortalidade faz dela alguém desapegada de
valores, pois, aos seus olhos, tudo é efémero e quaisquer transformacgdes sociais,
muito raramente, sdo duradouras. Orlando é a primeira pessoa a oferecer uma
perspectiva honesta sobre a imortalidade para Mina e Allan, de que com uma vida
eterna, um individuo, inevitavelmente, ficara tentado a experimentar de tudo, até o
dia em que, fatalmente, ele experimentara mesmo.

Entdo, uma relacao aberta entre o outrora par romantico com esse terceiro
ente, como a que esta em curso no volume Século, soa até natural e, assim, até mesmo
uma experiéncia lesbiana de Mina, também faz parte desse jogo. Fato é que esse
personagem limitrofe causa perplexidade nela justo por ser um agente de
modificacdo ndo apenas de sua fisiologia, mas particularmente dos espagos que
ocupou ao longo de sua duradoura existéncia; e isso fica patente em Dossié Negro,

nos registros redigidos por Mina ao regressar a Londres apds uma missao em 1941:

Ele me irrita um pouco, embora seja um amor, é claro, e foi muito
agradavel revé-lo. E que, para ser honesta, ele é muito simpatico quando
é uma mulher. Quando é um homem, é impossivel ficar muito tempo sem
ser lembrado, muitas vezes de forma desagradavel pela minha
experiéncia, de como ele é bom em matar pessoas, seja com aquela
maravilhosa espada (que simplesmente ndo pode ser o que ele diz que é)
ou com qualquer outra arma que o homem ja inventou durante o
consideravel tempo de existéncia do nosso jovem amigo nesta Terra. Ele
sabe atirar tdo bem quanto Allan, o que ja é surpreendente, e, é claro, ele
aprendeu a pilotar avides, coisa que o Allan enjoa sé de pensar em fazer.
Eu amor Orlando, nds dois o amamos, cada um de nds a sua maneira, e é
desnecessario dizer que ele também, durante toda a sua vida, tornou-se
um amante extremamente competente. Assim como ela, seguramente.
‘F..r e lutar, as inicas duas coisas que aprendi que nunca sairam de dentro
de mim’, como tdo memoravelmente ele costuma dizer. Por outro lado,
quando vocé pensa nele massacrando homens as centenas, e aos milhares
depois, ao longo dos anos, em Troia, na Planicie de Salisbury, em cada
campo de batalha sangrento dos quais os homens ja ouviram falar em seus
livros de historias e estremeceram s6 de imaginar, obviamente percebe-
se que ele é um pouco desalmado. Provavelmente é assim que se fica
quando vocé testemunha utopias e as guerras sem fim indo e vindo. Talvez
seja assim que todos nds vamos acabar, em um ou dois séculos, mais ou
menos (MOORE; O’NEILL, 2016, p. 157).

Por isso, o ingresso de Orlando no elenco de A Liga Extraordindria funciona
como um catalisador de extremos com os quais Mina Murray e Allan Quatermain,
até entdo, ainda ndo haviam se deparado e, sem fugir a regra dos analogos literarios
nessa HQ, Moore o faz referenciando o personagem-titulo do livro de Virginia Woolf,

Orlando: Uma biografia. Em comum, ambos os personagens partilham o
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hermafroditismo sazonal e o trato ambiguo e bem-humorado dos escritores nos
seus enredos. ]Ja a diferenca entre os dois é que o Orlando da escritora, publicado
originalmente em 1928, além de ser mais novo, com trezentos e cinquenta anos, tem
a nacionalidade inglesa, enquanto o personagem de Moore, como ja dito, conta com
trés mil anos e é grego, nascido em Tebas. E essa ampla margem entre as idades dos
Orlandos é aproveitada por Moore, inserindo seu Orlando em inumeraveis
contextos de mitos, guerras reais e imaginarias, bem como extrapolagdes do curso

normal da Histéria.

Figura 10: Orlando posa para Leonardo da Vinci no retrato de Mona Lisa.

4. Assim, del inicio 4 Renascenca, um alivio sublime depois
daqueles séculos lagubres. Posei para Leonardo, mesmo sa-
bendo que estava me transformando em homem na época. Ele
ndo parava de me perguntar por que eu ficava sorrindo,

Fonte: A Liga Extraordindria: Dossié Negro (MOORE; O'NEILL. 2016, p. 42).

Nas andancas e metamorfoses desse Orlando, ele chegou, por exemplo, a
empunhar, como homem, a lendaria espada Excalibur do Rei Arthur ou enquanto
mulher, posar para Leonardo da Vinci e inspira-lo na pintura do retrato de Mona
Lisa, como se vé no quadro abaixo, publicado dentro de um seguimento de A Liga
Extraordindria: Dossié Negro (MOORE; O’NEILL, 2016) para emular o estilo de
tirinhas como as de Principe Valente, de Hal Foster. Nesse formato, cada historia era
veiculada e narrada em apenas uma pagina de jornal, normalmente, em cadernos
semanais dedicados aos quadrinhos. Outro trago caracteristico no trabalho de
Foster, em fins da década de 1930, era a ndo utilizagdo de baldes de fala, optando
por preencher didlogos e narragdes no canto superior ou inferior de cada quadro,
tal qual fazem Moore e O’'Neill em Dossié Negro, que prestigiam a técnica e a

imprimem tematicamente nessa HQ.
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Figura 11: O’Neill emula o layout de Foster.

E é esse tipo de abordagem estilistica em A Liga Extraordindria, que nao a
restringe a grade tradicional de quadros da midia HQ, ora transitando por técnicas
artisticas, ora modulando a forma como o texto aparece na pagina, como prosa ou
dentro de baldes, que permite ao leitor um engajamento em histdrias dentro de
historias, enredos dispersos em multiplas camadas. Trata-se, portanto, de um
processo mais sensivel, que proporciona uma multiplicidade de pontos de vista e
experiéncias colaterais a um leitor, a um espectador que deseja colher, descobrir e
explorar informacgdes sobre a histdria dos personagens, enredos e até dos formatos
aos quais estes estdo imersos e entrelacados.

Logo, como Jenkins (2009) esclarece, ler e acessar produtos culturais como a
hexalogia em quadrinhos A Liga Extraordindria, ndo é uma experiéncia facil e/ou
aberta a qualquer leitor, exige um perfil exploratério treinado e habituado aos
desvios e interconexdes, visto que a cada cena, personagem, didlogo, palavras, troca
de olhares, cendrios, layouts de quadros e forma de escrita, pode ser um né, uma
ponte, um link de acesso para experiéncias mais profundas. E este design
informacional de Moore e O’'Neill que coordena as possibilidades de caminho desse
leitor e que lhe propicia a abertura necessario para seu engajamento, seu mergulho

e vinculo intenso.

31 Disponivel em: < https://bitly/37BWTGW>. Acesso em 07 fev. 2020.
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2.3 Modos de publicar, modos de engajar

Na verdade, Moore ressignifica o préprio modelo de publicagdo impressa de
HQ, inserindo-o no processo de mutac¢ao do objeto livro, pois existe nele um desejo
latente de que o leitor contemporaneo abandone todas as herancas que o
modelaram e ignore uma nog¢ao de livro “unitario”, expresso pela materialidade do
suporte convencional. A busca de Moore passa, assim, pela “revolucdo da
modalidade técnica da producdo do escrito, uma revolucao da percepcdo das
entidades textuais e uma revolucao das estruturas e formas mais fundamentais dos
suportes da cultura escrita” (CHARTIER, 2012, p. 24).

Isso decorre do fato de que o lancamento dessas HQs a que vimos nos
referindo se da, geralmente, de maneira fragmentada, em fasciculos mensais;
depois, quando eles esgotam seu ciclo de comercializacdo em bancas, voltam mais
tarde para o mercado, como capitulos compilados de edi¢des com acabamentos
variados, incluindo extras e aspecto editorial luxuoso. As versdes em brochura de A
Liga Extraordindria trazem, quase sempre, materiais bonus inéditos, ndo utilizados
nos numeros avulsos - ante a falta de espaco ou por conveniéncia editorial -, mas
pensados e construidos pelos autores como partes do todo - o que, obviamente,
ajuda a fomentar no publico consumidor um novo interesse pelo material,
atendendo as demandas de mercado. Em tese, seria o0 mesmo produto, mas
concentrado, com uma “embalagem” nova, um punhado de aditivos e pre¢o superior
ao praticado originariamente - quando as edi¢cdes eram vendidas avulsas e em
encadernacdo mais simples, em lombada canoa.32

Existem, contudo, excecdes nessa complementa¢do posterior as primeiras
distribuicdes, que, em verdade, ndo seriam acréscimos, mas correcdes de curso para
retificar equivocos nas edicdes passadas. Foi o que ocorreu, por exemplo, nas
reproducdes de anuncios vitorianos alinhavados nas sobrecapas dos fasciculos
originais, mas nao reimpressos nos encadernados ulteriores - tanto norte-
americanos quanto nacionais. Alids, no Brasil, a referida publicidade ficticia sequer

chegou a ser aproveitada na minissérie em trés edi¢cdes da Pandora Books em 2001;

32 Alombada canoa é um método comum e barato de encadernacdo de revistas, onde folhas impressas
sdo presas a capa através de grampos e a edicdo resultante pode ser aberta de forma plana. E inviavel
quando os papéis sdo de alta gramatura ou volumes com muitas folhas, o que dificulta a dobra e
prejudica o acabamento. O nimero total de paginas deve ser multiplo de quatro.
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por sinal, esse foi o primeiro registro dessa histéria em quadrinhos em solo patrio.
Essas propagandas s6 chegaram a ser veiculadas bem recentemente, na edi¢do A
Liga Extraordindria 1898 (2019), trazendo todas na integra, traduzidas e adaptadas

para o portugueés.

Figura 12: Anudncio vitoriano emulado em A Liga Extraordindria.

VOCE ALGUMA VEZ ji sentiu vontade de ser lindo?
O SABONETE FACIAL WOODBURY'S vai fa‘zer aquilo
que seu espelho tantas vezes disse ser impossivel. E um
embelezador de pele. Pega seu livro e amostra.

EU NAO POSSO tirar verrugas de um sapo. Sabonetes
nio foram inventados com esse propésito, mas o
SABONETE FACIAL WOODBURY'S tornars a pele humana
mais bela de se olhar. Nas drogarias ou por correios $0.50.

Fonte: A Liga Extraordindria: 1889 (MOORE; O’NEILL, 2019, p. 396).

Algo que, portanto, preenche uma lacuna histérica, ndo como uma
contribuicao acessoéria para o material, mas, na realidade, acaba funcionando como
mais um aparato de imersado do leitor aquele mundo. Mas de que servem? Essas
propagandas imaginarias propunham, dentro de anacronismos steampunks,33 a
viabilidade de produtos com a assinatura estilistica do século XIX, mas com
funcionalidades inexistentes até mesmo no século XXI, a exemplo de roupas
inteligentes, remédios universais e sabonetes rejuvenescedores, como na figura
acima. A auséncia dos anuncios ia a contramao dos interesses de Moore, ja que eles
costumavam ser encartados no final de todas as seis edi¢des durante o langamento
original e serviam como ferramentas de imersao do leitor naquele mundo vitoriano

reinventado e no universo ficcional de seus romances canonicos.

33 Subgénero da ficcao cientifica que traz enredos ambientados no passado, porém cujas revolugdes
tecnolégicas ocorreram mais cedo do que na realidade corrente. Outro detalhe é que essas aplicagdes
sempre sdo obtidas por meio da ciéncia disponivel no periodo; no caso aqui, 1898.
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Figura 13: As capas originais de A Liga Extraordindria emulam Penny Dreadfuls.
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Fonte: A Liga Extraordindria: 1889 (MOORE; O’NEILL, 2019, p. 498).

Seria uma espécie de expansdo da HQ para outro formato - no caso,
campanhas ficcionais de marketing -, pressupondo uma alteracdo ligeira do
conteido e interligagdo entre os meios, onde cada plataforma proporciona
oportunidades diferentes de fruicao da histéria. O universo narrativo aqui, portanto,
é explorado de acordo com as potencialidades de cada meio empregado por Moore
e O’Neill, evitando a redundancia e ofertando novos niveis de revelacao e
experiéncia, pois a repeticdo aborrece e, as vezes, até afugenta os leitores (Cf.
JENKINS, 2009). Com efeito, essa publicidade ficticia ndo era o unico elemento que

faltava nas compilacdes subsequentes a primeira minissérie de A Liga
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Extraordindria. As capas, construidas ao estilo penny dreadfuls nao voltariam a ser
reproduzidas até a edi¢ao “definitiva” brasileira de 2010 - e, mais uma vez, na versao
de 2019.

Mais que ilustracdes chamativas, ou mero exercicio de técnica e estilo do
artista Kevin O’Neill, essas capas funcionavam como proto-histérias em quadrinhos,
que resumiam em uma Unica pagina o enredo de cada capitulo da narrativa seriada;
quase como uma sinopse expandida. Penny dreadful era uma expressdo que
denotava, no século XIX, uma literatura bastante popular entre os britanicos; a
saber, penny, em inglés, significa centavos e dreadful remete a sinistro,
referenciando narrativas com protagonistas detetivescos, geralmente, envolvidos

em tramas de perseguicao a criminosos e até entidades de outros mundos.

Figura 14: Exemplos de paginas frontais de folhetins vitorianos - ou penny dreadfuls.
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Fonte: Disponivel em: <https://bitly/2V8rPdI>. Acesso em 02 out. 2018.

Para Moore, esse poder de sintese esta associado a sua propria formacao
como roteirista de histérias em quadrinhos no inicio da década de 1980, nas paginas
daja comentadarevista 2000 AD. Entao, quando do contexto de publicacao de A4 Liga
Extraordindria, no final dos anos 1990, a limitacao de espaco para Moore ja era algo
natural, pois ele conhecia a mecanica de contar uma historia curta, toda semana, de
uma forma que fosse minimamente interessante para manter o leitor entretido e
que impedisse o editorial de substitui-la por algo mais comercial.

Segundo Larkin (2016), foi a partir desse esforco que ele ficou fascinado em
descobrir como cada um dos artistas interpretava seus roteiros e como isso poderia
refletir em uma imensa variedade de parcerias, desde a colaboragdo total e
entusiasmada até a acdo de desenhistas que ignoravam deliberadamente seus

textos. Nessas trocas, Moore descobriu duas coisas: a primeira delas foi que tinha a
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capacidade de escrever exatamente o que o seu colaborador gostaria de desenhar; e
a segunda, que conseguia criar algumas histérias continuas dentro do formato da

histéria fechada:

Se eu conseguir apresentar um personagem que ganhe popularidade e
conseguir conectar estas histérias pequenas de forma que elas constituam
uma narrativa maior, para mostrar que eu consigo dar conta... de um arco
maior, entdo quem sabe isso renda trabalho no futuro. Creio que tenha
sido esse raciocinio mercenario e simplério por tras da estratégia
(MOORE, 2016, p. 78).

Pode-se dizer que o plano de Moore deu certo e suas histdrias, até entao
pequenas, constituiram narrativas maiores e gradativamente mais complexas como,
por exemplo, os relatos ficticios, contidos no “Almanaque do Novo Viajante”, que
apresenta uma abrangente geografia de lugares imaginarios, regido por regiao, em
A Liga Extraordindria 1898 (2019). Trata-se de um compéndio em prosa escrito por
Moore - usando a mascara narrativa de Mina, a escriba ficcionalizada daqueles
relatos —, com desenhos pontuais e ndo sequenciais de O’Neill, que assume o formato
de livro ilustrado no final da HQ. Esse Almanaque funciona, inclusive, como prelidio
e continuacdo do enredo principal: prelidio, quando traz a tona Ligas
Extraordinarias anteriores a formacao do grupo de 1897; e continuagdo, a medida
que da prosseguimento as aventuras da equipe de Mina e Allan até o ano de 1907.

O adendo tem tanta relevancia para os rumos daquela Liga Extraordinaria
que, em dado momento, Mina e Allan atravessam uma espécie de fonte da juventude
e tém sua mocidade restabelecida. Nao sé isso: posteriormente, eles descobrem que
os efeitos do manancial serdo ainda mais radicais, pois, ao se banharem naquelas
aguas, os dois nao apenas rejuvenesceram como também, a partir daquele instante,
interromperam definitivamente seus envelhecimentos, tornando-se imortais. Como
mencionado, foi isso que motivou aquela conversa inicial com Orlando, ja
comentada no topico anterior, sobre os efeitos a posteriori de uma vida eterna. E eis
que no registro escrito por Mina, para ndo despertar o interesse da Coroa - ja que o
proprio Almanaque tinha cunho oficial e ficava sob o escrutinio da Inteligéncia
Militar -, ela acoberta o ocorrido, forjando a morte de Allan Quatermain da seguinte

maneira:
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Todavia, nem tudo é s pessimismo, pois exatamente antes do falecimento
de Allan, descobrimos que um filho seu, o qual ele pensava estar morto ha
muito tempo (também chamado Allan), estava, de fato, vivo e morando em
Milosis. Esse Allan mais novo é um dos mais atraentes e musculosos
jovens que jamais tive a ventura de encontrar antes, e seria justo dizer que
uma atracdo tem sido evidente entre nds, desde o inicio da nossa relacao.
Decidimos que deviamos ir embora de Zuvendis e que deviamos viajar
juntos como companheiros, possivelmente fazendo uma visita as ruinas
da cidade ao largo da Abissinia que descobrimos em um mapa gravado em
pedra, junto a lagoa da cratera, em Kor. Estou certa que é isso que seu pai
teria desejado (MOORE; O’NEILL, 2004, p. 198).

7

A revelacdao é relevante para todos os volumes seguintes de A Liga
Extraordindria, comecando por O Dossié Negro (2016), adentrando em Século
(2015) e concluindo em A Tempestade (2020); justo porque Allan reaparece jovem
e, como sugerido no excerto acima, isso se deu como em texto romanceado e,
portanto, ao largo da histéria em quadrinhos principal de A Liga Extraordindria
189834 (2019). Isso implica dizer que, caso o leitor opte apenas pela leitura da
narrativa grafica, dispensando o apéndice em prosa no final da edi¢cdo, além de ficar
com lacunas sobre fatos que repercutirdo nos proéximos capitulos, ele também

perdera a chance de conhecer o passado daquele universo.

Figura 15: O anuncio vitoriano alvo de censura durante a publicagio original.

TODA MULHER

quer a magnifica
SERINGA com o “Borrifador
: Giratorio" MARVEL, a nova
S ﬁ seringa vaginal para injetar e
il succionar. A melhor, mais
segura e mais confortavel.
’ Ela higieniza
instantaneamente,

Se o0 seu farmacéutico
nio tiver a MARVEL, ndao
aceite outras marcas, escreva-no
para receber 0 manual ilustrado
inteiramente gratis - Envio sigiloso. /
Ele oferece instrugdes e dicas valiosas para

as mulheres. MARVEL CO.,

| Sala A, Times Building, New York.

S

Fonte: A Liga Extraordindria: 1889 (MOORE, O’'NEILL, 2019, p. 393).

Note-se que o apego de Moore as minucias desses complementos, na
narrativa maior da HQ, é tamanho que, inclusive, rendeu uma divergéncia com o

Editorial quando o quinto nimero original de A Liga Extraordindria foi publicado.

34 0 volume 1898 compila os dois volumes iniciais de A Liga Extraordindria.
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Na ocasido, um dos anuncios vitorianos continha a publicidade de uma “seringa
borrifante MARVEL, [uma] nova seringa de injecdo e sucg¢ao vaginal” (PARKIN, 2016,
p. 331), sendo interpretada pelo editor como uma ofensa velada a Marvel Comics,
rival histérica da DC Comics - a editora norte-americana de quadrinhos e
proprietaria de icones da cultura pop como Batman ou Superman. E, assim, a
tiragem original foi completamente destruida e uma nova edi¢do foi reimpressa com
o anuncio alterado: a marca MARVEL deu lugar a AMAZE. Moore ndo respondeu bem
a esse tipo de interferéncia editorial, embora seus contratos lhe deixassem pouca
margem de manobra a ndo ser reclamar.

Como consta acima, a publicidade que recebeu modificagdes, mesmo a
contragosto de Moore, foi publicada em sua versao inicial na edigdo A Liga
Extraordindria 1898 (2019). Contudo, o vespeiro reside no trato do autor com o
topico “censura”, e isso o proprio revelou, anos antes de A Liga Extraordindria,
quando questionado sobre o que pensava sobre o tema, em entrevista a revista
Comics Journal: “E uma coisa a qual me oponho em absoluto. Eu acredito que ndo ha
nada neste mundo que nao possa ser dito. Nao é a informacdo que é perigosa:
perigosa é a falta de informag¢ao” (MOORE, 2016, p. 236); e complementa, “[...] é uma
covardia qualquer pai esperar que autores ou editoras facam o policiamento moral
por eles” (MOORE, 2016, p. 244).

A época dessas declaragdes, em fins de novembro de 1986, estava em curso
uma discussao interna na DC Comics sobre uma classificacao indicativa pela qual o
editorial, a sua conveniéncia e sem consulta aos autores, estaria estudando dividir
suas séries em categorias Leitor Universal, Leitor Maduro e Leitor Adulto, com
detalhamentos do que poderia ou ndo aparecer em cada grupo. Temendo um
reavivamento de praticas que tolheram a liberdade de expressdo dos quadrinistas
nos anos 1950,35 Moore e outros nomes expressivos no meio como Frank Miller,
Marv Wolfman e Howard Chaykin, se insurgiram contra a proposta no decorrer de
1987, temendo que a editora alterasse a natureza dos seus trabalhos para que eles

se adequassem a uma categoria indicativa.

35 Instaladas nos anos 1950, apds a recep¢io massiva dos dados e teorias elencadas no livro A Sedugdo
dos Inocentes. Seu autor, o psiquiatra e pesquisador Fredric Wertham, declarou que os quadrinhos
eram a maior e mais perniciosa influéncia sobre os jovens americanos. Segundo Jones, "Wertham
levou as preocupagdes com os gibis para além do bom gosto e da moral e colocou-os, ao menos a
primeira vista, no terreno da ciéncia comportamental e no das politicas publicas" (2006, p. 297). Foi
esse estudo que inaugurou a era do Comics Code Authority.
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No final, o projeto, encarado como censor da atividade quadrinista, foi
engavetado e o movimento obteve sua parcela de sucesso, mas, para Moore, o
ocorrido era apenas um item de uma longa lista de frustragdes, ressentimentos e
traicdes que passaria a nutrir pela induistria do entretenimento como um todo - os
quais serdo, oportunamente, levantados durante esse trabalho -, o que parece
paradoxal, haja vista que os materiais dele paraa DC Comics sdo tidos como classicos
pelos leitores de HQs e servem de influéncia para autores contemporaneos, sendo
que todos sdo reimpressos com regularidade e vendem bastante; entre os principais
estdo V de Vinganga (1982), Monstro do Pdntano (1984), Para o Homem que tem
Tudo (1985), O Que Aconteceu com o Homem do Amanhd (1986), Watchmen (1986)
e A Piada Mortal (1988).

Pode-se dizer que parte dessas séries impunha um realismo tridimensional
em personagens bidimensionais, reimaginando seus universos inofensivos como
espacos sem vaga para sentimentalismo, nos quais se veem crises de meia-idade,
problemas financeiros e violéncia brutal, algumas vezes incluindo a sexual. Sua
atencdo se voltava, principalmente, para repensar convencdes de género e de
narrativa. De maneira alheia a sua vontade, contudo, essas histdrias viraram
verdadeiros best-sellers ao ganharem formatos luxuosos em coletaneas que fugiam
a estética corriqueira de uma revista em quadrinhos convencional, com lombada

canoa e dois grampos metalicos unindo as paginas centrais:

Moore acredita que o marketing da DC durante a explosdo no final dos
anos oitenta acabou prejudicando a industria de quadrinhos ao ir atras da
grana rapida ao invés de criar uma estratégia de longo prazo baseada na
qualidade dos produtos. Quando a primeira leva de “graphic novels” fez
sucesso, a DC “s6 conseguiu ver outra modinha a se explorar até ela cair
por terra, exaurida até ndo sobrar nada”. Que o departamento de
marketing, em outras palavras, estava causando problemas, nao
resolvendo. Era um conflito entre o autor e o marketing em termos
filoséficos quanto a um calculo comercial e, no fim das contas, em nivel
pessoal (PARKIN, 2016, p. 243).

Trata-se, portanto, de um posicionamento que vai a contramdo das
necessidades de mercado, pelo qual o autor da predilecdo ao valor artistico, ao
conteudo interno da obra, e ndo propriamente ao suporte, por mais ostentoso e
exclusivo que seja em sua encadernacdo. Algo assim soa como anticomercial e, até

mesmo, contrario aos ensejos desse tipo de leitor, que leva as dltimas consequéncias
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a nog¢do de colecionismo ao adquirir versdes e versdes da mesma histéria em
quadrinhos, a depender dos usos e estilos desses formatos: edi¢cdes avulsas,
compilagdes em capa cartdo e/ou capa dura com impressdo de paginas em papel
tipo LWC.3¢6

Segundo McCloud (2006), na pratica, formatos mais extensos tendem a ser
um porto seguro para HQs mais complexas e desafiadoras como as de Moore. Quer
dizer, papel com uma boa gramatura e lombada quadrada nao sdo garantia de
mérito artistico e grandes ideias podem ser igualmente rascunhadas em
guardanapos, mas diante da passagem dos periddicos - edigdes convencionais de
banca - para o livro, ha uma afirmac¢do implicita de valor permanente: “Os
periddicos, tradicionalmente, [...] [levam] consigo a conota¢do de descartaveis, de
valor temporario; ao passo que os livros trazem a promessa de algo mais”
(MCCLOUD, 2006, p. 29).

Por isso esse olhar pouco convencional de Moore - dirigido a uma industria
que se vale tanto dos afetos do seu consumidor com a leitura de obras arrojadas e
empolgantes quanto da vaidade desse leitor de abastecer e manter uma estante
“bonita” - coincide com o pensamento de Chartier (2012), que enxerga nisso, isto é,
nessa desmaterializagdo da obra, tal qual o conceito de Foucault (2006), como uma
tendéncia da funcdo-autor de pensa-la em concomitancia apenas das categorias
estéticas ou intelectuais, a revelia dos suportes que lhes sdo conferidos. Essa fung¢ao-
autor assinala caracteristicas peculiares ao nome do autor, seja delimitando,
classificando ou organizando o universo dos seus discursos. O nome do autor é um
dos fundamentos que administram a relacao do leitor com o saber e com a literatura
em nome de uma autoridade e um poder. Limitando a fun¢do-autor ao circuito de
livros e textos, pode-se nela identificar certas caracteristicas, duas das quais,

Muchail (2002) destaca:

a) por um lado, a funcdo-autor ndao decorre meramente da espontanea
atribuicdo de um discurso a um individuo, mas de uma manobra complexa

que tem por efeito um ser de razdo, portanto construido, e segundo

36 Light Weight Coated é uma espécie de papel couché com baixa gramatura, que tende a compactar
edicdes com alto nimero de paginas, deixando o impresso com mais alvura, brilho e menos volume
que versdes econdmicas similares - em pisa brite (papel jornal) ou offset.
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determinadas regras. Por exemplo, ao roteirista, ao autor Alan Moore pode
ser atribuido um certo nivel constante de “valor”; um certo campo de
coeréncia conceitual ou tedrica; uma assinatura estilistica; um momento
histéorico definido e ponto de encontro de um certo nimero de
acontecimentos assemelhados a sua biografia;

b) por outro lado, e acessoriamente, a fungdo-autor nao diz respeito apenas
ao efeito de uma construgdo, de um construto, vai um pouco além. O autor
[Alan Moore] também pode ser sinalizado e definido pelos seus textos que,
por sua vez, podem remeter, ndo a um individuo singular, mas a uma
multiplicidade de egos. Por exemplo, o sujeito Alan Moore que usa de
humor autodepreciativo em notinhas biograficas; o autor politizado que
se posiciona sobre o estado de coisas no prefacio da obra; ou como
personagem heter6nimo, professando suas crencas ou experienciando
uma vida que ndo viveu; ou ainda quando avalia a recep¢do da obra
publicada e/ou a esclarece - como veremos mais a frente no capitulo 3,
quando esse trabalho abordar o fecho de A Liga Extraordindria com o

derradeiro volume, A Tempestade (MOORE; O’'NEILL, 2020).

Voltando a Chartier (2002, p. 109), ele cré que na cultura impressa, uma
compreensao imediata “associa um tipo de objeto, uma classe de textos e usos
particulares. A ordem dos discursos € assim estabelecida a partir da materialidade
propria de seus suportes: a carta, o jornal, a revista, o livro, o arquivo etc”. Isso
significa que, uma vez determinada a preeminéncia do cédice, os autores abragaram
a légica de sua existéncia fisica na propria tessitura de suas obras - a exemplo das
primeiras conversdes de matérias textuais contida em rolos para livros, dividindo

um discurso Unico em partes, capitulos ou até volumes.3?

37 Tal como um leitor de livro eletronico, por exemplo, que é convidado a organizar numa tela de
computador, tablet ou celular o contetido distribuido linear e sequencialmente de um livro
convencional, o leitor de HQs também enfrenta paradigmas similares ao acessar volumes virtuais em
plataformas digitais - como o Comixology ou o Amazon Kindle -, o que se cria, nos dois casos, é uma
continuidade a parte, que ndo mais diferencia géneros, repertérios textuais ou suportes: “Dai a
inquietacdo de nosso tempo diante da extingdo dos critérios antigos que permitiam distinguir,
classificar e hierarquizar os discursos” (CHARTIER, 2009, p. 109).



61

Para Moore, a mensagem do texto sobrepuja a no¢ao de graphic novel3® e
transforma o suporte em mero receptaculo, que se transforma diante de suas
conveniéncias e nao nas do Publisher ou do leitor; talvez por isso, histérias em
quadrinhos como A Liga Extraordindria sejam tao camalednicas e esteticamente
inquietas. Repousa af uma pertinéncia impossivel, tal qual Maingueneau (2001, p.

27) ja prescreveu:

Longe de enunciar num solo institucional neutro e estavel, o escritor
alimenta sua obra com o carater radicalmente problematico de sua
propria pertinéncia ao campo literario e a sociedade. Nio é uma espécie
de centauro, uma parte do qual estaria imersa na gravidade social e a
outra, a mais nobre, voltada para as estrelas, mas alguém cuja enunciacio
se constitui através da propria impossibilidade de se designar um “lugar”
verdadeiro.

O que seria essa impossibilidade de se designar um “lugar ‘verdadeiro’ para

um autor como Alan Moore? E o que se discute a seguir.

2.4 A paratopia do autor

Para responder a questdo posta acima, seguiremos com a expertise de
Maingueneau, que explica que a existéncia desse lugar joga com um meio-termo,
dentro e fora, ou melhor, fronteiras: “A literatura define de fato um ‘lugar’ na
sociedade, mas nao é possivel designar-lhe qualquer territorio” (MAINGUENEAU,
2001, p. 28). Dessa negociacdo complicada entre lugar e ndo-lugar, surge a
paratopia, “uma localizacdo parasitaria, que vive da propria impossibilidade de se
estabilizar” (MAINGUENEAU, 2001, p. 28). Com a paratopia, a existéncia social da
literatura chega a um impasse, ja que ela nem consegue se fechar em si mesma, numa
manobra corporativa, e bem menos se misturar a sociedade comum. Portanto, para
este autor, os meios literdrios sdo, na verdade, fronteiras. Isso quer dizer que, como

discurso constitutivo, a instituicao literaria nao pode integrar totalmente o espago

38 Em 1978, Will Eisner criou uma obra de 178 paginas chamada Um Contrato com Deus e Outras
Histérias de Cortigo, e inaugurou silenciosamente uma revolu¢do no modo como os quadrinhos eram
vistos. Apesar de que, tecnicamente, era apenas uma coletanea de quatro contos, Eisner chamou sua
edicdo de graphic novel (ou romance grafico). A expressdo se popularizou no meio e 0 mesmo ocorreu
com a ideia (MCCLOUD, 2006).
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social, tendo que se manter numa fronteira entre suas engrenagens topicas e os
fatores humanos. Trata-se de um embaraco que impele “os processos criadores a
alimentar-se de lugares, grupos, comportamentos que sdo tomados num
pertencimento impossivel” (MAINGUENEAU, 2012, p. 92). Logo, ndo ha como se
falar de uma associacao de autores como se fala de um sindicato de comerciarios ou
de uma assembleia de condominio.

Na realidade, a literatura até pode ser comparada a uma porg¢do de lugares
na sociedade, desde que ndo firme alianga fixa com nenhum desses territorios. Nesse
contexto, a paratopia assume faces camalednicas para prospectar as fendas que a

sociedade esta sempre abrindo.

Numa produgdo literaria fundada na conformidade aos canones estéticos,
sdo paratdpicas principalmente as comunidades de “artistas” mais ou
menos marginais (os menestréis ou trovadores...). Quando a producdo é
uma questdo profundamente individual, a paratopia elabora-se na
singularidade de um afastamento biografico (MAINGUENEAU, 2012, p.
92).

Essa marginalidade autoimposta por Moore - virando as costas para
tratativas mercantilistas e as convencdes surradas da midia HQ ditadas pelo mesmo
mercado -, cria as condi¢cbes de sua prépria criagdo. HaA obras dele cuja
autolegitimacao passa pelo afastamento solitario, a exemplo de The Birth Caul, em
que o escritor se coloca como personagem e revela fragmentos desencontrados de
sua origem; e outras obras que exigem um ativismo em empreendimentos coletivos,
como em V de Vinganga, quando a época de sua publicacdao, num primeiro momento,
ele se insurgiu dentro do texto contra o estado de coisas promovido pela entdo
Primeira Ministra da Inglaterra, Margaret Thatcher, e, mais recentemente, ao se
pronunciar publicamente contra a utilizacdo da mascara do protagonista dessa
histéria como simbolo das manifestagcdes do movimento Occupy. Desse modo, como

criador, Moore se alimenta de tudo a sua volta:

[...] de uma paratopia de andarilho que recusa o lugar que lhe pretende
impor um mundo dominado pela nobreza e, ao mesmo tempo, de uma
paratopia de nobre que ndo encontra lugar num mundo de burgueses. Ela
se alimenta de um afastamento metddico e ritualizado do mundo, bem
como do esforco permanente de nele se inserir, do trabalho da
imobilidade e do trabalho do movimento (MAINGUENEAU, 2012, p. 94).
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E embora essa inadequacao referencial seja dirigida ao campo literario, por
estar alocado em um nicho criativo muito especifico como o das HQs, Moore,
provavelmente, tem credenciais suficientes para estar, pelo menos, dentro de certas
“tribos invisiveis” que, segundo o mesmo Maingueneau (2001, p. 31),
“desempenham um papel na arena literaria, sem por isso terem tomado a forma de
um grupo constituido”. A existéncia de uma tribo invisivel e, mais especificamente,
o ingresso de Moore em uma, nao implica dizer que esses atores estejam alinhados
ou frequentem os mesmos lugares. Essa convergéncia etérea pode ser o resultado
de trocas de correspondéncia com outros autores, a gentileza de redigir um texto
introdutério para o outro, encontros ocasionais em convengdes, algumas
semelhancas nos estilos de vida, de projetos convergentes.

Ainda que possa, eventualmente, renega-la - o que é efetivamente o que
Moore costuma fazer -, qualquer escritor se situa numa tribo selecionada, a de
autores passados ou contemporaneos, conhecidos pessoalmente ou ndo, cujas obras
lhe possibilitam legitimar suas enuncia¢des: essa “comunidade espiritual que usa o
espaco e o tempo associa nomes numa configuracao cuja singularidade se confunde
com a reivindicacdo estética do autor” (MAINGUENEAU, 2001, p. 31). A Liga
Extraordindria parece ser a prova cabal de que Moore esta alocado (ou mesmo que
ele pretenda estar) em uma tribo, aquela composta de escritores canonicos, cujos
personagens permeiam as suas paginas.

Por outro lado, mesmo pertencendo a uma “tribo invisivel”, Moore ainda é
um outsider, alguém que se vé dentro de uma condicdo paratépica até mesmo entre
pares e colaboradores proéximos. Isso acontece quando ele se insurge
individualmente contra quaisquer que sejam os sistemas em jogo, seja a critica
favoravel em um movimento de “fogo amigo”, as grandes corporacdes de
entretenimento que lhe querem dar mais dinheiro, as tendéncias de mercado que
poderiam lhe favorecer ou as proéprias necessidades dos leitores que, as vezes, se
veem criticados pelo proprio autor. Entdo, teoricamente, Moore deveria ter respaldo
numa “tribo invisivel”, mas o mais coerente com suas convic¢oes é vé-lo a parte de
qualquer grupo intelectual, comungando de uma rejeicao [pessoal] pela sociedade
burguesa que nao a inclui nem a exclui, pois ele enquanto “artista é esse perpétuo

errante que acampa as margens da cidade” (MAINGUENEUAU, 2001, p. 33).
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Figura 16: Os Contos do Cargueiro Negro é uma HQ dentro da HQ Watchmen.

CLARO. TA AQUI.
SABE, EU TINHA E VOCEP NOTE!
QUE O MUNDO

Fonte: Watchmen (MOORE; GIBBONS, 2009, p. 96).

E ai que residem todas as incertezas da paratopia do escritor: na fronteira da
sociedade organizada, artistas como Moore siao aqueles que se misturam
perigosamente as forcas benéficas e maléficas. Afinal, “basta que na sociedade se
crie uma estrutura paratépica para que a criagao [...] seja atraida para a sua érbita”
(MAINGUENEAU, 2001, p. 36). Essa situacdo paratdpica leva-o a fundir-se com
aqueles que parecem escapar as zonas seguras da civilizacdo, as linhas
demarcatorias da sociedade. Os parias contidos em Watchmen (2009), uma de suas
obras mais famosas, por exemplo, sdo personagens que, de acordo com as
circunstancias, perambulam nessas zonas fronteirigas: super-heréis aposentados,
que ndo conseguem seguir adiante, como Hollis Mason, o Coruja original; Rorschach,
um vigilante psicotico com severos traumas de infancia; ou Sally Jupiter, outra ex-
combatente do crime, que relativiza uma violéncia que sofreu no passado - um

estupro - em meio a uma crise de meia-idade.3?

39 Ainda em Watchmen, a realidade produzida por Moore torna-se, tal qual no “Almanaque do Novo
Viajante” em A Liga Extraordindria 1898, indispensavel ao entendimento global da trama, ha uma
série de relatos autobiograficos, como os dos personagens citados no paragrafo anterior, sendo o
enredo principal constantemente enriquecido de recordatérios em diarios, memorias, entrevistas e
avalia¢des psicolégicas. Nessa mecanica, a histéria em quadrinhos é pausada e, no lugar dela, para
contextualizar fragmentos anteriores ou ulteriores ao enredo, sdo reproduzidas paginas da biografia
- publicada naquele mundo - de Hollis Mason; relatérios redigidos pelo médico encarregado de
avaliar Rorschach, que, a época, era prisioneiro na mesma penitenciaria em que aquele terapeuta
clinicava e seu caso era uma chance de ganhar notoriedade junto a comunidade psiquiatrica; ou a
entrevista de Sally Jupiter, que vivia no ostracismo e, para tentar continuar nos holofotes, revelava
passagens polémicas da sua vida pessoal (ver Anexo 02).
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Valia até enxertar dentro dessa histéria em quadrinhos outra histéria em
quadrinhos, mediante um procedimento em mise en abyme, pelo qual a trama dava
lugar a um garotinho que lia, ao pé da banca de jornal, uma revista chamada “Contos
do Cargueiro Negro”. Nesse ultimo caso, o gibi de pirata servia como contraponto,
fazendo conexdes e desenhando paralelos com a narrativa principal (MILLIDGE,
2012) - como visto na figura 16.

Watchmen antecedeu em anos a produc¢do da narrativa maior de A Liga
Extraordindria, simulando toda sorte de técnicas documentais, escrita em prosa e
até sessoes de entrevistas em revistas de fofoca, configurando toda sorte de textos
suplementares a narrativa grafica tradicional. Indo além: com Watchmen, Moore
consolidou seu lugar na cultura pop ao escrever um thriller de conspiracao, um
mistério de assassinatos, uma historia de amor, um conto de aventura, uma
alegoria... E devido a atengdo recebida por parte do publico e pela critica, em 1988,
foi a primeira e Unica revista em quadrinhos a ganhar um respeitado prémio de
ficcdo cientifica, o Hugo. Em 2005, foi a Unica graphic novel a ser selecionada pela
Time Magazine em sua lista de cem melhores romances na lingua inglesa de todos
os tempos. Esta foi, portanto, uma atenc¢ao inédita para um roteirista de histérias em
quadrinhos, porém, ainda que ganhasse respaldo na midia e até dentre nichos
literarios, isso nada mudava sua posi¢ao paratdpica.

Na verdade, a permanéncia de Moore nessa fronteira acaba,
inadvertidamente, postulando para o autor um espago parotdpico: nesse territério
ndo haveria o que se falar em realidade contraria a fic¢do, autoria ou busca por
sentido imanente as obras. Uma jurisdicao, portanto, tdo inalcangavel quanto a ideia
de Imatéria, proposta por Moore em Promethea (2015),*0 uma rede reluzente de

vida interconectada e consciéncia compartilhada, um espaco-ideia, quase como se

40 Segundo Moore, as mentes humanas interagem com o espago-ideia de Imatéria a cada momento
do dia apenas para levar adiante suas vidas diarias. Se os individuos quiserem realmente ideias
singulares, se um artista ou inventor ou alguém que trabalha com conceitos inovadores, deverao
submergir diretamente nos subterraneos, na profundidade do espago-ideia para encontrar essas
ideias que nunca foram pensadas antes. Nesse espaco mental, permeado pelo mito e a fic¢do,
extensdes territoriais que lembram ilhas e continentes, na verdade, sdo grandes arquipélagos de
crengas e filosofias. Entdo, por exemplo, o Marxismo poderia ser uma ilha e as religides judaico-
cristds constituiriam outras faixas de terras. A prépria protagonista do titulo, Promethea, era um
avatar da imaginacdo, criada no Egito, no século V, que podia ser convocada fisicamente de Imatéria
por atos de criatividade. Daf quando a estudante Sophie Bangs usa sua criatividade para escrever um
trabalho de faculdade sobre o folclore e a poesia a respeito dessa guerreira literdria, ela acaba se
tornando a préxima encarnagdo terrena de Promethea.
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as percepgoes intelectuais fossem representacdes pré-existentes dentro dessa
interseccdo. Este trata-se de um trabalho do qual o autor parece se orgulhar
bastante, ja que ele acabou transformando essa HQ em uma sofisticada exegese de
suas crengas ocultistas, abrangendo assuntos como simbolismo, tar6, divindades,

consciéncia, pés-vida e uma explicacdo pormenorizada sobre filosofia cabalistica*1:

As performances parecem ser uma forma natural de expressar ideias
magicas, e também me pareceu natural tentar expressar ideias magicas
por meio de Promethea... Acho que o motivo para fazer ambos é que ha
coisas que vocé pode fazer nas HQs que simplesmente nido pode fazer nas
performances, e vice-versa. Em algumas edi¢des de Promethea, nds
fizemos interconexdes bastante complexas de palavras e imagens, ou
estruturas complicadas, coisas que sdo novidade nos quadrinhos e que
vocé ndo poderia fazer em nenhuma outra midia.

[-]

Algumas das coisas que fizemos em Promethea foram tdo inteligentes que
eu ainda estou radiante, trés ou quatro anos depois (MOORE, 2012, p. 230,
237).

A soberba de Moore com esse trabalho era tamanha que, ao conclui-lo, ele
resolve encerrar no ano seguinte, em 2005, toda a linha editorial da WildStorm, a
America’s Best Comics*2, que publicava esse material - entre eles A Liga
Extraordindria; que, a partir dali, migraria para a britanica Knockabout Comics. A
época, ele viu a propria atitude como algo inédito no meio dos quadrinhos. E, de fato,

era:

Ninguém nunca teve realmente a chance de concluir uma linha de
quadrinhos de forma deliberada antes. Em geral, as empresas de
quadrinhos ficam sem dinheiro na metade do caminho de uma histéria em
trés partes, ou as revistas sao canceladas de uma hora para outra. Todas
as empresas de HQs ja flertaram com a ideia do fim do mundo; bem, o que
eu gostaria com a ABC é fazer isso acontecer de verdade. E se algum evento
apocaliptico enorme afetasse a linha inteira? E seria tudo real, ndo uma
histéria imaginaria, um ‘Tinel do Tempo’ ou um ‘O Que Aconteceria Se...?’;
este era o final de uma linha de quadrinhos, planejado com meses de

41 Originalmente, a série Promethea teve a colaboragdo do artista ]J. H. Williams 111, tendo durado
trinta e duas edi¢des, saindo entre agosto de 1999 e abril de 2004. Trata-se de uma leitura complexa,
onde Moore chega a um ponto em que suspende a trama principal e passa cerca de doze niimeros
explorando a filosofia religiosa da Cabala judaica. Ele propde que os vinte e dois arcanos maiores do
tard correspondem aos vinte e dois caminhos que conectam as esferas da Cabala, e os dois podem ser
interpretados como representacdes alegoricas da experiéncia humana.

42 America’s Best Comics ou ABC Comics foi um selo fundado em 1999 por Alan Moore na editora
WildStorm. Em 1998, a WildStorm foi comprada pela DC Comics, o que contrariou Moore e quase o fez
desistir das séries que ja estavam em producdo antes do antncio, quais sejam: Tom Strong, Top 10,
Tomorrow Stories, Promethea e A Liga Extraordindria. S6 nao o fez por causa dos compromissos
financeiros assumido com os artistas colaboradores. O Unico desses titulos que Moore mantém os
direitos autorais é A Liga Extraordindria. Todos os demais pertencem atualmente a DC Comics.
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antecedéncia, orquestrado e que conduz ao que se espera ser uma
conclusdo apropriada (MOORE, 2012, 236).

Esses derradeiros instantes do selo America’s Best Comics aconteceram na
edicao n? 36 da revista Tom Strong, e a personagem Promethea teve participacao
determinante no climax daquele universo ficcional. No fim, Promethea foi um
trabalho de substancia e criatividade, que expds uma filosofia da qual o leitor nao
precisava compartilhar para apreciar todas as experimenta¢des estéticas e
narrativas propostas por Moore e Williams III. Porém, conceitualmente, esse nao
parece o fim de Imatéria, porque ela também é uma fronteira abstrata, que poderia
até se confundir com uma estrutura mutante, paratdpica, ou ressoar - por que nao?
- como uma estrutura de sentimentos.*3 Nessa estrutura, as mudancas que estdo em
curso na transi¢ao de uma geracdo para a outra, sao sentidas de maneira mais
intensa através da arte, cabendo aos artistas como antenas, a poténcia
desagregadora e criativa, de fazer o outro se comover, perceber, enfim, sentir as
metamorfoses da sociedade.

Seria uma energia psiquica quase que palpavel, assim como a ventilada por
Stephen King (2015, p. 93, 94-95), que usa de ironia na sua construg¢ao, mas chega a

convic¢do parecida quando defende que a escrita é uma espécie de telepatia:

E muito interessante quando se para e pensa sobre o assunto - por anos
muita gente discutiu se a tal da telepatia existe ou ndo, sujeitos como J. B.
Rhine queimaram as pestanas tentando criar um processo valido para
isola-la, e o tempo todo ela estava aqui, bem debaixo de nosso nariz, como
A carta roubada do sr. Poe. Todas as artes dependem de certo grau de
telepatia, mas acredito que a escrita ofereca a destilacdo mais pura. Posso
estar sendo parcial, mas, mesmo que esteja, podemos escolher a escrita,
porque, afinal, estamos pensando e falando sobre ela.

[-]

Olha, aqui temos uma mesa coberta com um pano vermelho. Nela estd uma
gaiola do tamanho de um aquario pequeno. Na gaiola esta um coelho
branco de nariz e olhos rosados. Nas patas de frente estd um toco de
cenoura que ele roéi alegremente. Nas costas, escrito em tinta azul, esta o
numero 8.

[-]

N6s vemos a mesma coisa? Precisariamos nos reunir e conversar para ter
certeza absoluta, mas acho que sim.

[-]

Estamos tendo um encontro de mentes.

Mandei uma mesa com um pano vermelho, uma gaiola, um coelho e um
numero oito escrito em tinta azul. Vocé recebeu tudo, principalmente o

43 Segundo Williams (1979), seja no ambito da literatura ou da arte, uma estrutura de sentimentos
serve tanto para conectar geragdes e épocas, quanto para ajudar na compreensdo de fendmenos
socioculturais; cujas incidéncias tendem a se renovar.
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oito azul. Estamos participando de um ato de telepatia. E nio é enrolagio
mistica; é telepatia de verdade.

Se escrever é transmitir pensamentos de uma pessoa a outra que esta muito
distante, mesmo o ato mais simplério da escrita é quase sobrenatural. Logo, pode-
se fazer algumas ranhuras abstratas num papel em uma ordem especifica, e alguém,
a um mundo de distancia ou mil anos no futuro, podera conhecer fragmentos de seus
pensamentos mais intimos: “as fronteiras de espago e tempo e mesmo as limitacdes
da morte podem ser transcendidas por meio da escrita” (VOGLER, 2015, p. 370).
Assim, o territério reivindicado pela Imatéria de Moore ou a telepatia de King
perpassam a nog¢ao de que o pensamento humano imortalizado na escrita sobrepuja
qualquer fronteira, literaria ou ndo. Se a cultura - ou a critica erudita - finca uma
sucessdo de comandos que o escritor é instado a observar, a leitura indicara como
eles foram ignorados no passado, e como isso se mostrou proveitoso.

Polémica, essa realidade cotidiana, veiculada por meios que transpdem as
barreiras do formato livro, rompe paradigmas ha muito estabelecidos na literatura,
passando a abracar aspectos puramente representativos que influenciam
diretamente na verdade discursiva desse escritor paratépico. A verdade, portanto,
estaria descrita em uma interminavel relagdo intermidiatica. Para Klinger (2014, p.
71), o ponto fulcral é examinar se relagdes como essa poderiam “compor-se para
formar uma nova relagcdo mais estendida ou se os poderes podem se compor de
modo a constituir um poder mais intenso, uma poténcia mais intensa”. Por outro
lado, tal poténcia, enquanto vontade ou motivacao da agdo humana, “nunca é uma
questdo individual” (KLINGER, 2014, p. 62), visto que as obras deixariam de ser

imaginadas como objetos para serem capturadas como atos:

“[...] ela s6 tera um sentido [para mim] quando produzir reverberagdes
[em mim], e desse encontro entre mim e a obra resultar um aumento de
[minha] poténcia de existir. Sentido: uma questdo de encontros e
reverberagdes” (KLINGER, 2014, p. 56).

Com efeito, a Liga Extraordindria de Alan Moore se depara com esses
encontros e reverberacdes ao propor a (re)utilizacao de pluralidades de obras, das
mais diversas autorias, refletidas na miscelanea de personas ficticias do canone ja
bem estabelecido dos romances da Literatura vitoriana e eduardiana - tudo isso

amarrado sob um mesmo enredo, em que as tramas ficcionais anteriores
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reverberam. SO que, paradoxalmente, a dupla criativa, Moore e O’Neill, é titular de
direitos de autor por adaptar,** arranjar ou orquestrar obras preexistentes e ja
caidas no dominio publico, ndo podendo, porém, oporem-se a outra adaptacao,
arranjo, orquestracao ou traducao, exceto se for copia da sua. A questao é que esta
obra de chegada é eminentemente colaborativa - sobre isso, trataremos no capitulo

seguinte.

2.5 Pensando a cultura do presente e as malhas da (re)criacao

Em 2017 foi ao ar Dans la téte d'Alan Moore - em traducao livre, A Cabeca de
Alan Moore -, um documentario de circulacao gratuita, produzido pelo canal francés
Arte, com coproducao da Unido Europeia, o qual esta dividido e disponivel em oito
partes na pagina virtual do escritor.#> O video documental acompanha Moore em
suas caminhadas pelas ruas de Northampton e elenca questdes pontuais sobre sua
visdo de mundo e producao artistica, refletindo sobre suas ideias nada ortodoxas em
torno da vida e da cultura.

Sobre essa ultima, o seu discurso, inclusive, aponta para uma degradacdo ou
uma nulidade cultural nessas duas primeiras décadas do século XXI. Moore acredita
que o Unico meio de contrapontuar a cultura € por intermédio da contracultura, o
que seria algo como opor o capitalismo através de sua antitese, o socialismo. Para
validar seu ponto de vista, ele cré que do final da Segunda Guerra Mundial até o
inicio da década de 1990, ocorria um movimento de contracultura a cada dois ou
trés anos, e na cena fashion ou musical isso se fazia mais pujante, como no
surgimento do glam nos 1960’s ou o movimento punk nos 1970’s. Contudo, por volta
de 1995, em vez de um movimento contracultural o que se sucedeu foi o brit-pop -
ou pop britanico -, o qual ele ndo vé como uma marcha cultural genuina, estando
mais para um revival dos riffs de guitarra de bandas independentes britanicas

daqueles mesmos 1960’s e 1970’s.

44 A adaptagdo serd um topico de discussdo mais adiante, notadamente no que se refere as tramas
textuais de questdes tedricas como o prequel e sequel ou, mesmo, o fan fic.
45 Disponivel em: <https://bit.ly/2SNkij4>. Acesso em 19 jan. 2020.
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Depois, quando ocorreu o crescimento da Internet e, segundo Moore, as
pessoas passaram a compreender o quanto isso poderia mudar a sociedade, ele
mesmo disse para si préprio “chegamos ao futuro”, s6 que nao foi o futuro que todos
esperavam. Em razao disso, ele acredita que a sociedade ficou, culturalmente,
preguicosa, decidindo apenas reiterar e repetir algo que lhe ja era familiar, isto é, a
cultura do século XX. Desde entdo, Moore acredita que a sociedade britanica, como
um microcosmo da comunidade global, ndo sofrera mais um movimento de
contracultura e que, talvez, sequer tenham obtido algum acréscimo cultural.

Para fechar esse raciocinio, ele chama a baila o que denomina de “atual
tsunami de filmes de super-herdis americanos”, constatando que essa tendéncia do
cinema contemporaneo nao faz bem a cultura e salienta que no ano de 2016, quando
a Gra-Bretanha votou pelo Brexit e os Estados Unidos elegeram, nas palavras dele,
“0 que parece ser um tremendo idiota nazista”, seis de cada doze filmes mainstream
sdo de super-herdis, ligados aos grandes esttidios e a hegemonia de empresas como
a Marvel e a DC. Segundo Moore, isso representa uma ma noticia para a cultura, caso
se insista “nessa infantilizacao, nessa recusa em crescer, nessa recusa em nos
responsabilizarmos pelo mundo adulto, no qual todos tém um papel a cumprir”.
Quer dizer, trata-se de um mundo complexo e assustador, em que a geracdo que
deveria estar no seu comando prefere se abrigar em fantasias de empoderamento,
as quais nutre certa toxica, pois acha que isso esta realmente danificando a cultura,
a imaginacdao humana e, no fim das contas, essas fantasias podem ser descritas como
“sonhos supremacistas sobre uma raca superior”.

No final de 1999, em um texto de introducdo feito para a primeira compilacao
de Planetary, uma histéria em quadrinhos escrita por Warren Ellis, um colega de
profissdo também britanico, Moore ja dava mostras desse pessimismo cultural e do

que estaria por vir - mesmo que pese o tamanho da cita¢do, vale a pena ler:

Ao escrever isto na ultima brasa do século 20, ciente de que vocé esta
lendo sob a luz da chama recém-acesa do 21, é dificil nao ser atingido por
uma visdo, como a que teria Jano, em relagdo ao panorama daqui em
diante, esticando-se por um longo caminho atras de nds e ainda mais longe
para a frente. Ndo s6 o panorama muito mais amplo dos assuntos
humanos e globais, mas também o panorama daquele mundo menor que
conhecemos como o mercado de quadrinhos.

Ao mesmo tempo que os altos e baixos da tltima década quase certamente
ndo se provarao o fim para o meio das HQs, ainda assim é dificil ndo chegar
a conclusio de que, por mais que os quadrinhos ndo tenham desmoronado
para sempre, algo mudou. Algo se foi. Ndo foi um mercado, um formato,
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um estilo ou alguma outra coisa do mundo duro e material do comércio
bruto, mas algo mais abstrato e rarefeito, alguma esséncia fantasma.

A coisa que mudou pode ndo estar nos quadrinhos em si, mas, em vez
disso, em sua audiéncia. Poderia ser porque as pessoas mudaram no furor
acelerado e furioso dos dltimos cem anos, enquanto as revistas que elas
leem mudaram mais lentamente ou, em muitos casos, nio mudaram nem
um pouco? Um dos axiomas definidores do campo neste século foi o de
que as pessoas nao querem mudanga, mas sim a ilusdo de mudanca. Esta
é uma falacia baseada puramente em observacbes de curto prazo. Por
mais que possa ser verdade que as pessoas ndo querem mudanca, também
é verdade que o que queremos e o que recebemos sdo coisas muito
diferentes. O século 20 ndo nos deu nada além de mudancas constantes e
tumultuosas e ndo parou para nos perguntar se as queriamos ou ndo. Nos
assistimos as mudanc¢as ao mesmo tempo em que fomos transformados
pela torrente de acontecimentos. As preferéncias humanas ocultas e as
demandas da audiéncia sobre as quais construimos a area dos quadrinhos
foram alteradas no fluxo das coisas, entre os leitores, se ndo nas préprias
histdérias. A maneira que as pessoas pensam e veem as coisas evoluiu. A
enorme estrutura de valores sobre as quais a area dos quadrinhos foi feita
parece deserta hoje, parece redundante.

Criadores de HQs que se movem por esta area desolada entre os séculos
estdo, aparentemente, sujeitos a impulsos gémeos e conflitantes. De um
lado estad aquela descuidada resolucdo de Ano Novo de mergulhar de
cabeca no futuro, como certamente deveriamos fazer, enquanto, do outro,
temos o pesado conhecimento sobre as ruinas cintilantes que deixamos
para tras, as nossas costas. Com tantas grandes obras no longo quintal da
histéria dos quadrinhos, somos obrigados a nos perguntar se talvez ainda
ndo existam tesouros enterrados, itens apropriados para resgate. Muitos
de nés parecem ter a sensacdo apenas nebulosamente definida de que ha
algum elemento nos quadrinhos do passado que provera a chave com a
qual poderemos destrancar o futuro do meio. Como se, para podermos
seguir adiante, precisdssemos também, de alguma forma, nos mover para
tras simultaneamente, por mais paradoxal que isso possa parecer
(MOORE, 2019, p. 7).

No excerto acima, datado de vinte anos atras, Moore ja fazia constatacoes, na
mesma linha de argumento do documentario, sobre um século XX voltado para
enfrentamentos, tumultos, buscas por mudancgas, ainda que, paradoxalmente, as
pessoas nao as quisessem - pois, segundo ele, s6 queriam uma ilusdao de mudanga.
Todavia, no campo pratico de sua carreira nos quadrinhos, o autor concluia - ja que,
a época, estava olhando para os ultimos dias de um milénio - que seus leitores ndo
eram mais os mesmos: o nivel de exigéncia da audiéncia havia evoluido de acordo
com a torrente de experiéncias daqueles ultimos anos e, da mesma forma, ainda que
generalizasse o tema dos desafios do quadrinista na virada do século, seguramente,
estava colocando em andlise sua propria escrita naquele momento, visto que era
dezembro de 1999 e o primeiro nimero de A Liga Extraordindria ja havia saido para

as bancas, aquela altura, em margo ultimo.
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Referimo-nos ao trecho em que ele se questiona se ainda existiam “tesouros
enterrados, itens apropriados para resgate”, sabendo que, de antemao, ja conhecia
a resposta: certamente, seriam os personagens advindos de uma tradicao literaria
ja canoOnica e que haviam sido escalados para sua Liga. Na verdade, suas divagag¢des
hoje soam como anedotas proféticas sobre sua futura aposentadoria nas historias
em quadrinhos, quando se referia a elementos de narrativas do passado como
chaves para destravar o futuro dessa industria - a aposta sobre o ja testado e
devidamente aprovado poderia ser uma garantia; e que, para seguir adiante, ele
também necessitava se mover simultaneamente para tras, por mais paradoxal que
pudesse parecer.

Esse paradoxo é desmanchado quando se tem a perspectiva de vinte anos no
futuro, e agora se sabe que a expressao “para seguir adiante” dizia respeito ao quarto
e ultimo volume de A Liga Extraordindria, A Tempestade (MOORE; O’NEILL, 2020),
o derradeiro trabalho de Moore como roteirista de HQs. E, diga-se, nao pretendemos
que isso seja interpretado como o ultimo lancamento ou o quadrinho mais recente
de Alan Moore. Pelo contrario: A Tempestade é mesmo o fecho de uma carreira como
escritor de quadrinhos, e o inicio de outra, como romancista. Sobre esse
encerramento, anunciado desde meados de 2016: “[...] ele declarou que seu bau
estava minguando: so lhe restavam 250 paginas de quadrinhos ndo publicados. A
insatisfacdo com a interferéncia das grandes editoras no seu trabalho tornou

inexoravel o rompimento definitivo” (SASSAKI, 2017).

Figura 17: Mina Murray acorda de um estado letargico, apds 40 anos, na Londres de 2009.
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Fonte: A Liga Extraordindria: Século (MOORE; O’'NEILL, 2015, p. 204).
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Ao adotar uma postura que flerta com um niilismo artistico, ora patrocinando
um pensamento de mudanga, de vanguarda, ora se fechando nas suas proprias
projecdes pessimistas sobre a cultura do século XXI, Moore assemelha sua dialética
ao que afirmou Wood (2011), segundo o qual o artista estd sempre tentando vencer
uma convengao para estabelecer outra ainda mais agonizante, o que parece ser o seu
caso ndo apenas fora dos ringues da ficgdo, como também dentro, a exemplo do que

ocorre no tomo trés de A Liga Extraordindria: Século, ambientado no ano de 2009:

Figura 18: O desmoronamento da cultura no século XXI; parte 1.

Fonte: A Liga Extraordindria: Século (MOORE; O'NEILL, 2015, p. 224).

Nas passagens acima, Mina Murray sofre um choque de realidade. Ela é uma
cidada britanica, nascida e criada no século XIX, que viveu o apogeu da era vitoriana
e eduardiana; conquistou a imortalidade em 1906 e esteve na dianteira das
revolucdes culturais atravessadas pela sociedade até 1969, ano em foi
acidentalmente internada em um manicémio, apds uma overdose de LSD, onde
permaneceu em um estado de sonoléncia e torpor medicamentoso até 2009. Ao ser
resgatada por Orlando, Mina volta a razao e fica perplexa com o estado de coisas do
século XXI. Para ela, é como se o mundo tivesse regredido e eles estivessem de volta
a era vitoriana: indo mais longe, ao se dar conta de que as vizinhangas esvaziadas,
frutos da recessao econdmica que o pais atravessava, nao refletiam apenas a miséria
das pessoas do presente, mas uma pobreza de propdsito, de cultura, como Moore ja

professava em suas falas acidas fora de A Liga Extraordindria.



74

Figura 19: O “Harry Potter” de Alan Moore é o Anticristo.
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Fonte: A Liga Extraordindria: Século (MOORE; O’'NEILL, 2015, p. 210).

Em outro momento desse mesmo capitulo, em 2009, ha no enredo um
movimento parddico, de inversdo irénica, quando Mina e Orlando precisam se
deslocar até um colégio invisivel onde se ensinava magia aos alunos, e um de seus

formandos - encarado na histéria como o Anticristo, ou Crian¢a Lunar - chacinou
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todos os colegas, professores e a administracdo da instituicdo. Ao fim do massacre4®,
ele pegou o trem secreto que levava os discentes até aquele lugar fora de Londres,
matou também seus passageiros e voltou para casa.

Note que ha uma semelhanca proposital entre esses elementos levantados
em A Liga Extraordindria: Século e aqueles presentes na série literaria Harry Potter,
da escritora britanica J.K. Rowling; que, além de um bestseller, é também uma
franquia cinematografica de arrecadagdo bilionaria. Nos romances dessa escritora,
Potter é um bruxinho que frequenta Hogwarts, uma escola de magia e bruxaria,
inacessivel para os “trouxas” - nome dado as pessoas comuns, alheias a esse mundo.
Para chegar 14, os alunos entram num anexo oculto de uma estacao ferroviaria
convencional e vao de locomotiva magica até o seu destino. E eis que, sequenciando
a recorrente frustracao de Moore com a falta de originalidade da cultura do século
XXI, Mina e Orlando quando se deparam com as ruinas e a pilha de corpos
carbonizados naquela Hogwarts postica, acabam comentando sobre a artificialidade
do lugar, como se fosse um construto barato de “imagens reconfortantes dos anos

1940".

Figura 20: O desmoronamento da cultura no século XXI; parte 2.

4B ’ T-TUDO AGUI
£ CUTRO MASSACRE PARECE ARTIFICIAL,

NA PLATAFORMA DE UiMA
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ANTCRISTO COMEGOU SUA DE IMAGENS RECON-
JCRNADA DO MESIO JETTO "FORTANTES DOS

GUE A ENCERROU, . ANCS 940...

UM LUGAR
FLTIIC QUE SAU
TERRIVELMENTE

Fonte: A Liga Extraordindria: Século (MOORE; O'NEILL, 2015, p. 213).

O desatino de Moore com o personagem de Rowling transparece até mesmo
quando ele esta falando sobre algo que sequer tangencia esse universo, que seria a
promocao de Jerusalém, seu novo romance - ainda inédito no Brasil. Na ocasiao, em
entrevista veiculada no site do jornal El Pais, no dia 11 de janeiro de 2020, ele disse

0 seguinte:

46 Esse massacre ressoa com a atual onda de ataques de alunos armados as suas escolas, sendo o mais
notodrio, o que ocorrera vinte anos atras nos Estados Unidos, em Columbine.
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Queria me concentrar em Northampton, no tempo e na morte, expor os
cantos mais estranhos da existéncia da minha familia, falar do
desenvolvimento da lingua inglesa, dos pobres e da histéria ndo escrita da
classe trabalhadora, cuja voz mal esta presente na literatura. E desejava
criar uma narrativa para jovens longe do boom pdés-Harry Potter de livros
lucrativos supostamente para criancas (MOORE, 2020).

Contudo, o comentdrio acido no excerto jornalistico acima, resvalando
fracdes da formacdo anarquista e anticomercial de Moore, nem se aproxima da
profanacdo ficcional dirigida a varinha magica, a principal ferramenta mistica de
Potter. Em A Liga Extraordindria: Século, o escarnio do quadrinista pelo “bruxinho”

providencia uma versao peniana desse artefato, afinal, sempre falico:

Figura 21: A varinha magica do Anticristo.

- - S Y. i 7l
Fonte: A Liga Extraordindria: Século (MOORE; O’'NEILL, 2015, p. 232).

Seja na zombaria a um dos icones nesses primeiros anos do século XXI, seja
na critica a cultura contemporanea, existe nesse ponto, uma sobreposicado de vozes,
isto é, a voz de Mina, um sujeito ficcional, ndo é a voz de Alan Moore, o autor, apesar
de haver, entre essas vozes, algumas semelhangas. Um nivel de enunciagdo - Mina
constatando o desmoronamento da cultura nas paginas da HQ - esta contido no
outro - Moore declarando o mesmo em entrevistas. A voz de Mina esta contida na
voz de Moore, mas nao corresponde a ela e essa confusdo poderia nos levar a
incorrer em biografismo, um modo de abordagem dos textos literarios que

prevalecia até o final do século XIX e defendia o argumento de que a arte imitava a
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vida, de que qualquer texto reproduzia a biografia de seu criador. Esse preceito
aparece, por exemplo, quando o leitor questiona “o que o escritor quis dizer?” ou
“qual era a intenc¢do dele?”, agires que revelam que se costuma atribuir, a uma
instancia autoral, o crédito pela recepgao do texto.

Nesse viés biografico, segundo Santos (2001), a presenca do autor tutelaria e
condicionaria todas as movimentacdes da obra, algo que passaria a sofrer
reprimendas de correntes formalistas ja nos primordios do século XX. Chega-se,
portanto, a uma convic¢do do que o que importava ndo era a inten¢do do autor, mas
como ela ganhava forma no espaco textual: “Ndo importa o que o autor quis dizer,
mas o que efetivamente seu texto diz. Passa-se a acreditar na autonomia do texto.
Analisa-lo corresponde a investigar aquilo que ele traz em si mesmo, suas
caracteristicas imanentes” (SANTOS, 2001, p. 11). O mesmo Santos (2001) afirma, a
seguir, que a partir da década de 1950, essa ideia formalista ganharia contornos
radicais com a decretacao da morte do autor. Estava agora em curso uma aplicacao
que, de acordo com Foucault (2006), regeria a escrita segundo a pratica de duas
tematicas, quais sejam: o tema da expressdo e o da morte. No primeiro caso, a obra
seria autonoma, pouco importando quem a redigiu e, no segundo, a escrita
providenciaria a imortalidade das personagens como o exorcismo da materialidade
da morte. De outro modo, a morte também implicaria no arrefecimento das
singularidades do sujeito que a escreve, faria o papel do morto no jogo da escrita.

Todavia, ainda que tais dinamicas cobrissem com algum louvor os rastros do
autor, Foucault vislumbrava suposicées que preservariam a existéncia dele. Uma
seria a no¢ao de obra, visto que a propria utilizacdo do termo designaria a
individualidade do ente escritor; e a outra seria, entdo, a prépria no¢ao de escrita,
que denotaria o empirismo do autor e sua necessidade de interpretacao. Nesse
diapasdo, o nome do autor exerceria uma funcao especifica, relacionada ao discurso,
ou seja, uma funcdo classificatéria. O autor seria definido e sinalizado por sua
propria producdo que, por sua vez, faria conexdes tanto com o individuo singular
quanto com uma pluralidade de “eus”, que poderiam ser os do prefacio, os que
argumentam dentro da narrativa do livro e, até mesmo, os que interagem com o
leitor. Entdo, a fun¢do do autor vai ao encontro do modo de existéncia, de circulacao

e de funcionamento de determinados discursos no ventre de uma sociedade. Dentro
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desse contexto, tem-se o ensejo de desviar o autor - enquanto sujeito - de suas
fundagdes para que os leitores passem a enxerga-lo como uma fung¢do do discurso.

Entdo, essa recusa do biografismo, segundo Santos (2001, p. 11), tem como
suporte “a ideia de que o autor ndo é o proprietario da significacdo da obra”. Na
verdade, o autor é um leitor como qualquer outro e o texto pode muito bem lhe
conduzir a sentidos “ndo previstos ou até mesmo ndo desejados pelo autor”
(SANTOS, 2001, p. 12). Caberia, a critica, a prospeccdo minuciosa sobre cada
aspecto, cada entranha da estrutura do texto, para revelar seus segredos. Santos
(2001) chama esse ponto de vista de imanentismo, uma transferéncia do foco de
interesse do exterior da obra para o seu amago, uma travessia da andlise de
informagdes extrinsecas para a de intrinsecas. Em suma, o texto passa a ser a Unica
fonte valida de pesquisa, ainda que a referida concep¢do compartilhe um
pressuposto similar ao biografismo: “Continua a existir a crenca de que haveria uma
verdade a ser descoberta. O autor nido é mais o detentor da chave do texto, mas a
chave existe” (SANTOS, 2001, p. 12).

Sobre esse papel do critico, cenarios onde limites sdo tracados também por
outros entes de poder institucional - quais sejam: editores e/ou académicos -, o
préprio autor acaba moderando o que Foucault (2009, p. 287) define como uma
“proliferacao cancerigena, perigosa das significacbes em um mundo onde se é
parcimonioso ndo apenas em relacdo aos seus recursos e riquezas, mas também aos
seus proprios discursos e suas significacdes”. Para ele, seria puro romantismo
vislumbrar uma cultura em que a fic¢do fosse veiculada com total liberdade, a mercé
de qualquer um, desenvolvendo-se sem a chancela de figuras legitimadoras. Nao
obstante, chega a admitir que, em algum momento, a fun¢do autoral possa mudar de
aspecto, contudo seria pouco provavel sua completa supressao. Poderia “funcionar
de novo de acordo com um outro modo, mas sempre segundo um sistema
obrigatério que ndo serd mais o do autor, mas que fica ainda por determinar e talvez
por experimentar” (FOUCAULT, 2009, p. 288).

Nao haveria, portanto, um vacuo de poder [autoral] e sim uma transicao para
uma forma menos repressiva, tiranica; ainda assim, tal instancia exerceria influéncia
sobre o leitor. Esse controle abstrato do autor, dono da obra, exige a conivéncia do
leitor que, independente do querer autoral, € livre para eleger sentidos, interpretar

a escrita como bem lhe aprouver. Tal poder, contudo, parece ser subestimado no
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caminho entre o biografismo e o imanentismo (Cf. SANTOS< 2001, p. 13), ja que o
leitor passa a ser encarado como “um mero decodificador de textos, alguém que se
deixa conduzir passivamente pela obra ou que deve ter como meta acompanhar a
intencdo do autor”. Mas o mesmo autor lembra que essas aplicagdes estruturalistas,
muito discutidas entre as décadas de 1960 e 1970, chegaram a um ponto de
estagnacao e, com ele, houve uma reviravolta: “A leitura pdde ser vista como um
elemento de construcdo de significados, e ndo uma operagdo puramente
decodificadora” (SANTOS, 2001, p. 13).

Essa premissa, inclusive, converge com o pensamento de Moore sobre a

atuacao do leitor, mas com suas proéprias contribuicoes:

A boa escrita é a que leva o leitor a um engajamento ativo. Uma arte
realmente eficaz exige que o publico faca pelo menos metade do trabalho
[..]. O individuo comum é capaz de enfrentar uma narrativa complexa, mas
muitas vezes nio é isso que se oferece a ele. Na cultura popular, primeiro
se decide que o publico é composto principalmente de simpldrios que nao
apreciariam nada inteligente. Em seguida, sdo produzidas obras nesse
estilo, assumindo que é o que a massa quer. Esse processo, prolongado
durante décadas, gera um publico que dificilmente pode reconhecer um
material inteligente, se é que o vé (MOORE, 2020).

Moore se insurge contra uma escrita massificada, na qual um produtor
cultural assume que o publico leitor é feito, na maioria dos casos, de individuos
“simpldrios”, de pessoas que ndo conseguiriam nem mesmo desfrutar de algo “mais
inteligente”, “fora da curva”. Ele prefere imaginar que qualquer um pode lidar com
uma narrativa complexa, basta apenas um bom texto; é essa qualidade que
conduzird o leitor ao que chama de “um engajamento ativo”. E essa boa escrita ndo
vem sem um alto preco, que, uma vez pago, garantiria ao autor uma recompensa
inefavel: “Escrever pode ser exigente, mas os momentos de progresso compensam
com sobra. Quando criamos, sinto que estamos a apenas um milimetro do divino”
(MOORE, 2020).

Ao idealizar um leitor, fora dos seus enredos ficcionais, Moore esta erigindo
um narratario, isto é, um leitor construido, pressuposto, pressentido, desejado. E a

exemplo da figura abaixo, isso, de fato, chega a acontecer quando o texto de A Liga
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Extraordindria (MOORE; O’NEILL, 2003) passa a interagir com esse narratario, ao

fim de cada capitulo, fazendo provocagdes sobre o que estaria por vir.4”

Figura 21: Relacdo narrador-narratario

Tremei, caro leitor, com 0 horrivel espetaculo

de Johhny Chinés, munido com as poderosas
armas de nossa nova Era Elétrica e com a

intengdo de volta-las contra nossa itha natal!

Podera alguma forca prevalecer contra essa
terrivel afronta? Nao deixe de reservar a
proxima ediciio de nosso livreto ilustrado e
conhecer, assim, 0 resto desta vigorosa e

emocionante narrativa! g

Fonte: A Liga Extraordindria: 1889 (MOORE; O’NEILL, 2003, p. 7.

Com efeito, ao abandonar o primado imanentista é possivel ndo apenas
ressignificar o papel do leitor como também discutir esse didlogo franco do autor -
como as declaragdes de Moore fora de sua ficcao, enquanto elementos paratextuais
- como elemento para a anadlise literaria: “Nao se trata, obviamente, de retomar o
velho biografismo, mas de conceber o autor a partir de outras perspectivas. Uma
delas é a que toma o autor como um fato literario, um efeito do texto” (SANTOS,
2001, p. 15). Algo como se imaginassemos Alan Moore ndao como cidaddo, pessoa
fisica, mas como um modo de escrita; ele nao estaria por tras de obras como 4 Liga
Extraordindria, mas dentro delas, expresso através delas. Outro panorama é ter em
mente que a propria pessoa de Alan Moore, o autor, também constitui um
determinado texto ou se coloca dentro dele - como como é o caso do personagem
Gene Labostrie em A Saga do Monstro do Pantano, Livro 6 (MOORE; BISSETTE, 2015)
- esses sio, literalmente, os derradeiros momentos de Moore na revista mensal do
Monstro do Pantano - Swamp Thing, no original -, na qual escreveu um total de

quarenta e quatro edi¢des ininterruptas, publicadas de 1984 a 1987.

47 Em sua obra, Will Eisner (2014) gostava de nutrir uma intimidade com o leitor e levava isso a cabo
nos seus quadrinhos, inspirando-se na teatralidade enraizada em suas veias, afinal, seu pai era
cendgrafo e pintava painéis de cendrios para teatros novaiorquinos. Ele dizia estar em busca de uma
conexdo entre seu texto e o leitor; e, segundo o préprio, a Gnica outra forma de entretenimento que
oferecia uma conexao real e vivida entre o espectador e o ator era o teatro. Para Eisner, o leitor é um
espectador e os quadrinhos sdo uma forma de participa¢do: “Quero que meu leitor sinta que ele esta
assistindo a uma coisa real. Comeco tudo o que faco com as palavras ‘acredite em mim’. ‘Acredite em
mim’, digo, ‘deixe-me contar para vocé esta histdéria” (EISNER; MILLER, 2014, p. 94).



81

Figura 22: Moore vira Gene Labostrie e passa um recado para os seus empregadores.
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Fonte ASaga do Monstro do Pdntano, Livro 6 (MOORE; BISSETTE, 2015, p. 205- 206)

Esta revista também marcara sua entrada no mercado de HQs norte-
americano, e, ja nesse debute, ele levaria os tradicionais comics a um novo e mais
sombrio territdrio, partindo de uma personagem de terceiro escaldo da DC Comics,
que ia mal de vendas e era, basicamente, uma espécie de Hamlet coberto de musgo.
Entdo, sem nada a perder, ele optou por ousar e trabalhar com novos temas, dando
profundidade a caracterizacdo e experimentando novas possibilidades em termos

de técnicas narrativas, o que acabou nao apenas salvando a revista do cancelamento
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(antes ja dado como certo), como também chamando a atencdo de toda a indudstria
dos quadrinhos.

Contudo, na reta final daquela sua estada a frente do titulo, Moore confessou
que exaurira todas as suas ideias para a série e, no auge de sua popularidade, ele
resolveu deixa-la. Note que essa constatacdo, poderia ter sido abortada caso Moore
se importasse meramente com os aspectos financeiros. E é o que o barqueiro Gene
Labostrie, com as fei¢des e o porte de seu escritor, acaba transmitindo, ao se negar
a transportar um passageiro que lhe fizera uma boa oferta financeira para que o
levasse até o paradeiro do Monstro do Pantano - como ilustrado mais acima na
figura 22. No final das contas, o que viamos ali era Alan Moore/Gene Labostrie
rejeitando a proposta que a DC Comics/passageiro acabava de ter feito para manteé-
lo como escritor: “Assim ele acelera e, ao ouvir as promessas monetarias do
homenzinho cada vez mais baixas e esganigadas a medida que deixa a margem para
tras, ri por cima da barba e sobe e desce o remo” (MOORE; BISSETTE, 2015, p. 206).

Anos mais tarde, essa notoria caréncia de ganancia de Moore sé se intensificaria:

Desenvolvi uma teoria de que ha uma relacdo inversa entre dinheiro e
imaginacdo. Que, se vocé tem muita imaginacdo, ndo precisa realmente de
muito dinheiro, e se vocé tem muito dinheiro entdo ndo vai se preocupar
em ter muita imaginag¢do. Vocé precisa ser capaz de pagar suas contas,
caso contrario ndo vai dormir a noite. Mas, exceto por isso, o mundo
dentro da minha cabeca sempre foi um lugar muito mais rico do que o
mundo do lado de fora. Suponho que grande parte da minha arte e da
minha escrita se destine a unir as duas coisas (MOORE, 2012).

O personagem Gene Labostrie pode ser interpretado como mais uma
mascara, um jogo de personas, que encena a critica de Moore, enquanto sujeito
ficcional, ao seu entdo empregador: “A criacao das personas constitui o drama - ou
a comédia - de uma dispersdo, de um perder-se em fragmentos que nao remetem a
ideia de plenitude” (SANTOS, 2001, p. 26). Outrossim, Labostrie é um vislumbre
imagético de que Moore nao veicula tdo somente os textos que escreve, mas sua
imagem residual - de anarquista, espirito transgressor, cabelo e barba revoltos -
também constitui um texto a parte, no qual representa o papel de escritor, ele

mesmo um sujeito ficcional:

Entrevistas em programas de televisdo, reportagens de jornal,
declaragdes em eventos, resenhas, biografias, fotos em revistas - tudo isso
compde o texto do autor. Um texto que é veiculado paralelamente a
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propria obra. Pode ser instigante, para o leitor e o critico atuais, comparar
estes dois textos: o produzido pelo escritor, e aquele que se produz do
escritor. De fato, sdo dois textos intimamente associados. O autor que
encontramos dentro do livro afeta aimagem do autor que acompanhamos
fora do livro. Do mesmo modo, a imagem que formamos de um autor
influencia a maneira como interagimos com as caracteristicas de seu perfil
propriamente literario, sobretudo na época atual, em que sdo intensas as
estratégias de marketing, em que o nome do autor tende a se transformar
em griffe (SANTOS, 2001, p. 16).

Enfatizamos no excerto acima a menc¢ao a um texto veiculado paralelamente
a obra do autor, trazendo a tona a admissdo de Moore de que ele estaria prestes a
escrever sobre si proprio. Algo que o encaminharia para uma autoria performatica,
nas malhas da autoficc¢do, ou seja, ele estaria construindo a “si” e ao “préprio” texto
ao mesmo tempo. Essa verdadeira invengdo de si, camuflada pela imagem
contracorrente de Moore, aproxima sua autoficcdo da psicanalise, pois o sentido de
uma vida ndo se descobre e depois se narra, mas se constréi na prépria narracdo
(KLINGER, 2012).

Logo, Moore estaria criando uma fic¢do de si, e essa ficcdo ndo é verdadeira
ou tampouco falsa, é apenas a ficcdo que ele criou para si préprio, trabalhando sobre
si mesmo. Assim, Alan Moore passa a ser uma personagem que se exibe ao vivo no
mesmo instante da construcao do discurso, indagando-se sobre a subjetividade e
posicionando-se de forma critica e acida perante os seus modos de representacao e,
também, que se reatualiza no momento da leitura, quando o leitor esta diante da
pagina impressa enquanto quadro performativo. Por sinal, quando questionado por
Lance (2006, p. 6-7) sobre quanto da vida pessoal, ele conseguia englobar em seus

trabalhos, Moore respondeu:

Pego emprestadas as vidas de meus amigos com grande voracidade, e por
isso as vezes me acho meio desonesto. Pois 14 vém seus amigos, que
contam detalhes da vida e tem uma se¢do do seu cérebro que é um
vampiro frio que comeca a anotar tudo para usar depois. Sou escritor, ndo
tenho como evitar. Estou cada vez mais perto de escrever sobre mim
mesmo.

Pode-se dizer que essa anunciada escrita de si surgiu em A Voz do Fogo
(1996), romance em que ele fez uso de manobra metaficcional e descreveu seu
estado de espirito quando redigia o ultimo capitulo daquela histéria. Mais que isso,
sai o autor e entra em cena uma espécie de performance da pessoa fisica, que

descreve o campo de visdo, referéncias utilizadas e até reflete sobre estética da
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recepg¢do, ao conjecturar o grau de envolvimento dos leitores com a histéria que

estava em vias de concluir:

Afasto-me da tela, do texto e do cursor, de sua pulsa¢do de transe
hipnético. Tomo consciéncia do ardor nos olhos, da mesa transbordante.
O cinzeiro oco com formato de uma ra bocejando, uma grande cascata de
pontas de cigarros e restos azedos derramando de sua garganta de
porcelana. O dedo indicador da mao direita suspenso acima das teclas. O
autor digita as palavras “o autor digita as palavras”.

Levanto-me e sinto a energia que enche a sala, uma corrente conduzida
por um sifio através do tempo, vinda de todas as leituras futuras, todas as
outras pessoas e os diversos graus de envolvimento, de consciéncia meio
encoberta dentro do texto e meio destacada do momento, do continuum, e
portanto acessivel. Recolho uma grande porcdo dela, seu ardor, sua
crepitacdo. Tudo parece estar direito e forte. Tudo acontece de forma
correta.

Os livros consultados sobre a cidade estdo por todos os lados, amontoados
como torres, formando uma reproducdo em pequena escala da prépria
cidade. Estdo aqui Bruxaria em Northamptonshire - Seis tratados curiosos
datados de 1612 e os poemas selecionados de John Clare. Os Coritani, os
cruzados, os compéndios de assassinatos e a vida dos santos formando um
relevo tridimensional da histéria, abismos de palavras da profundidade
de quarenta séculos, que devem ser percorridos para alcangar a porta e a
escada do outro lado, nua e assustadora. Des¢o por ela como uma
avalanche entorpecida de remédios na direcdo da sala de estar, da
televisdo e do sofa.

[-]

Este ultimo capitulo é essencial. Planejado como narrativa
contemporanea feita na primeira pessoa, parece deixar apenas a
alternativa de uma apari¢do pessoal, o que exige uma abordagem
estritamente documental: ndo seria possivel simplesmente inventar as
coisas. Isto é uma ficcdo, ndo uma mentira (MOORE, 2002, p. 304 e 307).

Moore trabalha a realidade que vivencia como “pura” representagdo, e até
hoje ele usa sua Northampton, como fez em A Voz do Fogo, para reorganizar seu
espaco: “Este é um bom lugar para mim, me mantém focado. A vida ndo é facil; ndo
é enormemente dificil. HA uma gravidade em Northampton que me agrada”
(MOORE, 2012). Essa conexao dele com a cidade é tao forte que o romance Jerusalém
levou dez anos para ficar pronto.#® O que se extrai dessa territorialidade, no nivel
pessoal e artistico, bem como dos discursos sobre cultura e industria do

entretenimento, é que nenhuma das esferas autor, texto e leitor é autbnoma. Quando

48 Tal qual o livro anterior, também trata de sua terra natal, sendo uma viagem pelos séculos,
formatos e linguagens, misturando Dickens, John dos Passos, Beckett e até um capitulo cuja
complexidade da escrita simula, propositalmente, o estilo Joyce: “[Jerusalém] Representa uma
tentativa de avancar em direcdo a uma nova narrativa que nao esteja ligada a nenhuma norma, mas
que seja ao mesmo tempo altamente acessivel” (MOORE, 2020).
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fala sobre si, quando pensa sobre si, quando escreve sobre si, esse sujeito [ficcional]
estd se multiplicando, esta colocando em xeque sua unidade.

Moore cria um narrador que, por seu turno, cria um personagem, a qual se
imagina executando seus anseios, voltados a capacidade humana de agregar
dimensodes imagindrias a realidade; e essa no¢do de um repositério onde toda a
energia informacional e/ou literaria que, segundo Borges (2007), poderia ser
canalizada ou acondicionada em um espaco infinito como a Biblioteca de Babel. Por
outro lado, o leitor recolhe o contetido que lhe interessa das obras que 1€ e cada uma
dessas leituras €, de certo modo, uma tradug¢do, uma versao nos préprios termos do
que foi lido, tal como toda tradugdo é um tipo de “traicdo” ao “original”. Logo,
ingressar numa obra é aventurar-se num caminho que nao € seu; ler ou escrever é
sair de si, e nenhuma dessas a¢des sao passivas, pelo contrario, elas requerem um
nivel de engajamento, uma total entrega nos bragos do texto, na cadéncia da histéria

ou um salto as escuras em um abismo de entropia:

O universo desfaz-se numa nuvem de calor, precipita-se
irremediavelmente num abismo de entropia, mas no interior desse
processo irreversivel podem aparecer zonas de ordem, porg¢des do
existente que tendem para uma forma, pontos privilegiados nos quais
podemos perceber um desenho, uma perspectiva. A obra literdria é uma
dessas minimas por¢des nas quais o existente se cristaliza numa forma,
adquire um sentido, que ndo é nem fixo, nem definido, nem enrijecido
numa imobilidade mineral, mas tdo vivo quanto um organismo (CALVINO,
1990, p. 84).

A morte real do autor pode ser distinta da abstracdo literaria, de ser apenas
tragado pelo nada, de desaparecer sem deixar vestigios - de, como propunha a teoria
da morte do autor, ndo considerar o autor na obra. Quando o autor encontra seu
destino, toda a imagem residual que lhe resta é convertida em palavras, palavras
fora de lugar, desmembradas ou misturadas com a do outro. Cabe a critica imiscuir
sobre as apropriacdes culturais e zelar pela inventividade ou carga valorativa
inerente as formas literarias da tradicao ou de vanguarda.

Mas, em verdade, é o instituto do copyright que estabilizara esses processos
no transcurso do tempo e pontuard um detalhe que caracteriza a propriedade: a
exclusividade, que se manifesta ndo no sentido de embargar a recriagdo de obras e
sim de evitar conflitos referentes a direitos, responsabilidades e relagdes; mais que

isso, as obras intelectuais criadas unica e exclusivamente por pessoas fisicas,



86

obviamente, a elas pertencem (originariamente). Entretanto, com a explosao
tecnologica deste século, cada vez mais a producao e veiculacdo de obras intelectuais
¢ impactada pelo compartilhamento digital, e, com isso, foi aumentando a
complexidade para se compreender a finalidade e prote¢do juridica dos direitos
autorais, notadamente na contemporaneidade, em que a adaptagdo seria um veio
poderoso, ndo sé criativamente, mas, também, em termos de mercado de arte. Sobre

isso, discutiremos adiante.
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Capitulo 2
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3 A LIGA EXTRAORDINARIA, UMA ADAPTACAO

3.1 A economia impossivel de Alan Moore

Como expresso no capitulo anterior, Moore iniciou sua carreira como
roteirista de HQs na segunda metade da década de 1970 e, desde entdo, vem sendo
creditado por argumentos, cuja sofisticacio e vanguarda narrativa, vém se
destacando nessa industria. Posto isso, causa surpresa imaginar que sé apds trinta
anos de producdo ininterrupta, seus trabalhos receberam atencao dos produtores
de cinema - a contragosto pessoal dele, claro. Do Inferno*?, a primeira adaptacao
para cinema de uma obra sua foi lancado em 2001, com a dire¢do dos irmaos Albert
e Allen Hughes e roteiro de Terry Hayes e Rafael Yglesias. Antes de ser realizado,
porém, foi proposta ao préprio Moore a redacdo de um scritp para guiar essa
adaptacdo filmica; a sua rejeicdo, como era de convir, ndo faltou em ironia: “Se
alguém vai mutilar meus bebés, prefiro que nao seja eu” (MOORE, 2012, p. 290).

Dali em diante, essas reag0es causticas as transposi¢des de seus textos em
celulose para o celuloide nao apenas se prolongariam como também seriam
frequentes a partir das peliculas subsequentes aquela adaptacao de 2001, como A
Liga Extraordindria (2003), Constantine>° (2005), V de Vinganca (2006) e Watchmen
(2009). Como antecipamos um pouco atras, sua ojeriza era - e ainda é - tamanha,
que ele se recusava a aceitar dinheiro pelos direitos dos filmes e exigia que seu nome

fosse removido dos créditos, especialmente porque alegava nunca ter assistido

49 Embora um bom filme sobre o mito de Jack, O Estripador, essa adaptagido é uma sombra palida da
graphic novel original Do Inferno (MOORE; CAMPBELL, 2014). Isto é, para que essas seiscentas
paginas se enquadrassem em um tempo de tela de duas horas, a direcdo e produgao executiva abriu
mao da extensa pardbola sobre o mau uso do poder e investiu numa histéria direta, elucidando o
mistério sobre a identidade do célebre assassino.

50 John Constantine é um personagem criado por Alan Moore como coadjuvante para a edi¢do 37 de
The Saga of Swamp Thing, de 1985 - ou A Saga do Monstro do Pdntano, Vol. 3 (MOORE; BISSETTE,
2014). Trata-se de um ocultista britanico, fumante crénico, dono de humor acido, sempre trajado de
capote bege, que tem apari¢cdes recorrentes nessa série e seu visual fora inspirado no musico Sting.
Em 1988, o sucesso de Constantine extravasou as paginas do Monstro do Pantano e o transformou
em estrela principal de Hellblazer, uma série mensal focada no mago, mas sem o envolvimento de
Moore, cabendo a Jamie Delano seus roteiros.
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qualquer um deles. Para chegar a esse ponto, Moore subestimou as entrelinhas dos
contratos que usualmente assinava e, a época, uma pratica corriqueira na industria
cinematografica era a da preferéncia, uma clausula que concedia aos produtores um
periodo de tempo exclusivo durante o qual eles podiam perseguir as possibilidades

de fazer um filme:

Na minha experiéncia, o que aconteceu foi que vocé recebia duas ou trés
parcelas bem generosas de dinheiro e, entdo, o filme nunca era feito, o que
funcionava perfeitamente bem para mim. Nés recebemos aquelas somas
grandes de dinheiro e, o melhor de tudo, eu ndo tinha a angustia estética de
ter que assistir ao meu trabalho mutilado ou mudado para caber nos
diferentes formatos de um filme (MOORE, 2012, p. 290).

Pelo visto, esse plano do excerto acima seguia bem até o advento de Do
Inferno, que se tornou um sucesso moderado, ao custar 35 milhdes de ddlares ao
estudio e ter arrecadado mundialmente 75 milhdes de délares. Moore, por outro
lado, se disse contrariado por estar associado a um filme que era sobre algo
completamente diferente de seu trabalho original. O que o ndo impediria de se
equivocar mais uma vez e assinar outro contrato de preferéncia; dessa vez, pelas

supostas filmagens de A Liga Extraordindria.

Figura 23: Elenco do filme A Liga Extraordindria.

Fonte: Foto divﬁladaSl na crémpanha pliblicitéria do filmes2.

51 Disponivel em: <https://bityli.com/3YUpS>. Acesso em: 11 mar. 2020. Da esquerda para direita:
Dr. Jekyll, Dorian Gray, Capitdo Nemo, Allan Quatermain, Mina Murray, Homem Invisivel e Tom
Sawyer.

52 A Liga Extraordinaria. Direcdo de Stephen Norrington. Producio de 20th Century Fox Film; Angry
Fims; D Productions. 2003. Blu-ray.
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Ao cometer o mesmo erro, Moore alegava ainda confiar no mesmo palpite
que o norteara na adaptacdo anterior, de que alguém jamais filmaria algo daquela
envergadura e eis que, dessa vez, seu equivoco lhe custaria ainda mais caro. Afinal,
o filme de Stephen Norrington, que estrearia em 2003, além de despautérios como
o fato de Mina Murray ser uma vampira, enfiaria ilogicamente outros personagens
literarios como Dorian Gray, de Oscar Wilde, e Tom Sawyer, de Mark Twain, sendo
que os mesmos sequer estavam presentes no enredo original. Contudo, a qualidade

do roteiro em si era a menor das preocupacdes de Moore.

O produtor de Hollywood Martin Poll e o roteirista Larry Cohen abriram
um processo contra o filme, no qual eles afirmavam que a Twentieth
Century Fox tinha plagiado ideias de um roteiro chamado A Cast of
Characters que Cohen havia submetido a empresa e que também trazia um
grupo de figuras da literatura vitoriana.

Esses personagens incluiam Dorian Gray e Tom Sawyer, nenhum dos
quais apareciam na versao em quadrinhos de A Liga, assim como nenhum
dos personagens da HQ mostrados no roteiro (MILLIDGE, 2012, p. 291).

O problema, contudo, ndo residia na reunido de personagens vitorianos sob
mesmo enredo, ja que, como veremos um pouco a frente nesse capitulo, anos mais
tarde, um enredo bastante similar foi serializado para a televisdo sob o titulo Penny
Dreadful, inclusive aproveitando o mesmo Dorian Gray naquele elenco. Na verdade,
esse imbroéglio, nunca foi devidamente elucidado, pois o caso fora resolvido em
acordo extrajudicial, fora da corte; o que para Moore soava como uma admissao de
culpa por parte da Twentieth Century Fox, que, provavelmente, teria sim
reproduzido na integra algumas engrenagens vistas no roteiro nao aproveitado de
Larry Cohen. Por outro lado, até chegar a resolucdo em tela, Moore que ndo tinha
nada a ver com os entreveros entre os produtores do filme A Liga Extraordindria e
o natimorto A Cast of Characters, ficou chocado com o prejuizo potencial que isso
poderia causar a sua reputacdo. Entao, ele tomou a dianteira e viajou até Londres
para dar um depoimento de dez horas via videoconferéncia. Apds o ocorrido, ele fez

0 seguinte registro:

A fim de apresentar este processo, o requerente teve que compor uma
estranha sequéncia de eventos que mostrou como seu roteiro havia sido
roubado por alguém da Twentieth Century Fox, que teria me telefonado -
pelo fato de ser tdo notoriamente complacente com a industria
cinematografica - e pedido que escrevesse uma revista, A Liga
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Extraordindria, que pudesse ser usada como cortina de fumaca para
esconder seu furto.

[..]

Eu ndo tenho o melhor conceito sobre roteiristas de Hollywood e sugerir
que tiro as minhas ideias de filmes estadunidenses é uma afronta
intoleravel (MOORE, 2012, p. 292).

Foi apds esse constrangimento que Moore anunciou publicamente ndo
querer mais que nenhum de seus trabalhos fosse adaptado ao cinema. Ao menos os
que ele realmente tivesse controle total do copyright, o que nao era o caso das obras
controladas pela DC Comics - do grupo Time Warner -, que podiam ser vendidas a
produtores de Hollywood devido aos termos dos contratos originais assinados com
a editora, no inicio da década de 1980. Foi o que ocorreu, portanto, com os filmes
Constantine, V de Vinganca e Watchmen.

Ainda assim, mesmo que o cinema fosse uma porta que Moore julgava
fechada para sempre, ela continuava entreaberta justo por essa conexdo
extemporanea oriunda de contratos passados. E V de Vinganga, dirigido por James
McTeigue, produzido por Joel Silver e as irmas Wachowski, e lancado em 2006, como
se nao fosse mais possivel algo do tipo, foi responsavel por outra radicalizacdo da
parte de Moore. Anos antes, porém, os direitos cinematograficos dessa obra foram
adquiridos por Silver, e varios roteiros ficaram pelo caminho até que um finalmente
fosse aprovado. A primeira versao desse texto alterava radicalmente a estrutura da
historia original, trocando Londres pelos Estados Unidos, Guy Fawkes por Paul
Revere e um governo comunista no lugar de um fascista. Moore revelou que teve
acesso a esse primeiro script e, posteriormente, a um segundo rascunho, que

conseguia piorar o que ele ja julgava “uma ideia estupida”:

Acho que, no fim, eles perceberam que aquela era uma ideia estipida.
Entdo, recebi o segundo rascunho do roteiro no qual, para justificar o
orcamento dos efeitos especiais, eles decidiram que ver a Bretanha
invadida por fascistas ndo era excitante o bastante. Em vez de serem
policiais fascistas patrulhando as ruas na calada da noite em uma Londres
futurista escravizada, eram policiais mutantes metade bode (MOORE,
2012, p. 293).

O roteiro aprovado ndo foi esse do relato de Moore e, ainda que com
alteracdes (mencionadas no capitulo anterior) em relagdo a mensagem politica da
HQ, o filme V de Vinganga se mostrou uma adaptacao de sucesso de publico e critica

em 2006, sendo orcado em 54 milhdes e arrecadando 132 milhdes de dolares.
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Contudo, até que fosse realmente langado, Moore revelou que os executivos nao
queriam acatar ao seu desejo de ndo querer “que o [seu] posicionamento ético, [seu]
nome e reputacdo fossem comprometidos em troca de alguns milhares e o dibio
prestigio de ter [seu] nome associado a um filme que provavelmente seria quase
impossivel de assistir’ (MOORE, 2012, p. 294). Apés meses ininterruptos de
disputas e impasses, o estidio finalmente decidiu excluir o nome de Moore do filme,
o que o fez renovar seus votos de cisdo com a industria de quadrinhos mainstream.

Existe mais por tras dessa breve historia de origem sobre o rompimento de
Alan Moore com um nicho expressivo da industria cultural, principalmente porque
revela algumas facetas incongruentes da producao do autor e o seu modo de encarar
as apropriacoes que seu trabalho sofre atualmente e podera sofrer mais a frente
pelas maos de outros produtores, outros fruidores. Por outro lado, quando Moore
da um passo atras em relacdo as possibilidades de auferir poder econémico e até
maior divulgacdao do seu trabalho em outras midias, ele estd sendo apenas fiel
consigo mesmo, com seus ritos genéticos, com um modo de vida capaz de tornar

possivel suas obras (MAINGUENEAU, 2001).

Figura 24: Alan Moore no jardim da casa de sua mae, por volta de 1987.

Fonte: MILLIDGE, 2012, p. 107.

Entdo, para escrever tanto V de Vingang¢a quanto A Liga Extraordindria ou

quaisquer de seus trabalhos, Moore teve de descobrir os ritos genéticos necessarios,
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tecer em sua vida a teia de habitos na medida da narrativa que dela devia surgir:
“Como a Arte é a vida verdadeira, deve-se deixar a criacdo ditar seus horarios,
trancar-se num quarto meticulosamente escuro e a prova de som, afastado do
mundo exterior, fora da divisdo do dia e da noite” (MAINGUENEAU, 2001, p. 49).
Logo, parece incoerente conceber um Moore atento a contracultura, anarquista,
orgulhoso de sua regata com estampa de foice e martelo - simbolizando a classe
trabalhadora e o comunismo -, e a0 mesmo tempo confortavel na condi¢do de pedo
do mesmo establishment que tanto tem aversao.

Maingueneau chama essa condi¢do erratica do escritor com o dinheiro de
“economia impossivel” (2001, p. 38), pela qual ele nao pode ter uma relagdo univoca
com um salario, com seus rendimentos, e estaria condenado a elaborar um pacto
sempre insatisfatorio. Para este autor, o escritor relaciona-se com o dinheiro de duas
formas: de um lado, existe o dinheiro que possibilita viver enquanto o autor se
dedica a escrita - que poderia provir da assinatura dos contratos cinematograficos
de coparticipagdo, caso ndo Moore nao declinasse dos mesmos; e do outro lado,
existe igualmente o dinheiro que se obtém, eventualmente, da atividade com a
escrita - isto é, pelas vendas de suas HQs e livros. Certo é que, diferentemente, das
profissdes corriqueiras, as que oferecem uma renda previsivel a uma posicao
determinada do aparelho social, os valores financeiros arrecadados da criagao estao

sujeitos ao acaso:

O escritor que pretende fazer uma obra singular estd condenado a
inventar a medida que percorre a estrada pela qual caminha, a desconfiar
de qualquer carreira previamente tracada. Ndo pode visar a riqueza, pois,
visando-a, arrisca-se a se tornar um escritor mediocre. Pior: o sucesso é
um sinal ambiguo, que muitas vezes revela uma conformidade inquietante
a uma moda transitéria e ndo garante qualquer gléria sélida
(MAINGUENEAU, 2001, p. 40).

Normalmente, quaisquer que sejam a regularidade de sua escrita, a
quantidade de empenho e de tempo investido, o escritor ndo estd apto a prevé o
lucro que tera. Na realidade, os ganhos obtidos com sua arte dependem mais da
decisdo inexplicavel de um acaso que da gestao financeira. Mas, e se um autor tivesse
o livre arbitrio que outros nao tém, a escolha de programar seus rendimentos e, por
uma escusa de consciéncia, nao o fizesse? Esse parece ser o dilema de Alan Moore,

que “pretende [tirar sua legitimidade] ndo de seu patrimo6nio, mas de seu
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pseudonimo, do que escreve e ndo de sua posicdo na rede patrimonial”
(MAINGUENEAU, 2001, p. 41). E para reforcar essa inabalavel devocao aos seus
principios, eis aqui outra recusa milionaria de Moore, revelada em 2012 por ele

mesmo em entrevista ao site Leftlion>3:

Eles me perguntaram se poderiam me dar uma montanha de dinheiro
para eu abengoar esses prelidios em quadrinhos a Watchmen - que eles
fariam de qualquer maneira - e isso representava uns 2 milhdes de
dolares. Com o tanto de filmes que pode sair dai, isso provavelmente
aumentaria para mais alguns milhdes. Mas vocé nido pode comprar esse
tipo de poder. Vocé tem que saber que certas coisas ndo tém prego. Nao
ha dinheiro o suficiente para fazer eu comprometer meus principios e,
afinal, isso ndo faria a menor diferenga mesmo. Minha sugestdo é que as
pessoas nao fagam coisas assim, do contrario vocé serd manipulado por
dinheiro - e vocé ndo quer ser controlado pelo dinheiro. Ter dinheiro é
bom, permite que vocé aproveite a vida e seja util a outras pessoas. Mas
como algo que um mero meio para um fim, ndo, é intil,

Desse excerto, infere-se que o autor - motivado, provavelmente, pelo
histérico de ressentimentos com o grupo Time Warner - ndo vé com bons olhos que
uma obra sua, como Watchmen, receba contribui¢cdes de outros autores, mesmo que,
para tanto, ele fosse pago para dar aval a essa iniciativa Antes de Watchmen5*.
Retirando o contexto de magoas, dividendos financeiros e, claro, a despeito da
qualidade dos enredos de A Liga Extraordindria, s6 podemos especular o que Bram
Stoker e outros criadores vitorianos pensariam das contribui¢des de Moore aos seus
personagens. Serd que, tal como o quadrinista, agiriam a altura? De forma
protecionista, ultrajados e irasciveis com a impertinéncia de outros por partilharem
sua visdo sobre aquelas histérias? Nunca saberemos, mas se a guisa de imperativos
morais, Moore renuncia frutificar o patrimonio para dedicar-se as palavras, essa é
certamente uma deduc¢do desse trabalho, amparada pela teoria referenciada de
Maingueneau. Contudo, outra inferéncia sobre essa faceta anti-mercantilista de
Moore surge do fato de que, para muitos criadores contemporaneos, ter suas HQs
adaptadas em filmes parece ser o Calice Sagrado, mais do que o trabalho em si, e isso

também parece enfurecé-lo:

53 Fonte: MOORE, Alan. You can’t buy that kind of empowerment. [Entrevista concedida a] Jared
Wilson. Leftlion, 7 ago. 2012. Disponivel em: <https://bityli.com/C0ObKx>. Acesso em: 20 mar. 2020.
54 A DC Comics ignorou Moore e publicou Before Watchmen nos Estados Unidos entre 2012 e 2013.
Ao todo foram oito minisséries prelidios focadas em personagens-chave da histéria original. No
Brasil, a iniciativa foi chamada de Antes de Watchmen e saiu em oito encadernados em brochura,
entre maio e dezembro de 2013.
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0 motivo pelo qual trabalhei todos esses anos com quadrinhos foi para
evoluir a midia, e todos os criadores com quem conversei ao longo dos
anos me disseram que era isso que queriam também. Contudo, aconteceu
que diante da primeira possibilidade de o trabalho deles ser transformado
em filme as atitudes deles mudaram. Parece que ter um filme baseado em
seus trabalhos é o que os valida; que antes disso, era apenas um quadrinho,
mas agora é um filme (MOORE, 2012, p. 293).

Portanto, virar as costas para as investidas de Hollywood ou a exploracao
comercial de trabalhos passados sdo decisoes de Moore que vdo no sentido de
sempre ater-se a evolucdo da midia HQ, de abrir, mediante sua obra, a possibilidade
de uma comunidade de contornos impossiveis, no qual, como criador, sua existéncia
se da “em funcdo da parte de si mesma constituida pela obra ja terminada, em curso
de remate ou a ser construida” (MAINGUENEAU, 2001, p. 46). Existe ai um
envolvimento reciproco e paradoxal que s6 o impele a se satisfazer com o trabalho
no movimento da criagdo; do contrario, o que nao contribui com o crescimento do

suporte de difusdo do seu texto e/ou nada cria de novo, pouco interessa a esse autor:

Quando eu disse em entrevistas que parecia que a industria dos
quadrinhos americana ndo teve uma ideia prépria nos dltimos 20 ou 30
anos, eu so estava sendo maldoso. Nio esperava que as empresas mais ou
menos envolvidas dissessem, ‘Sim, ele estd certo. Vamos ver se
conseguimos encontrar outra de suas histérias de 30 anos atras para
transformar em uma saga espetacular.’ E tragico. Os quadrinhos que eu lia
quando crianca e que me inspiraram, eram cheios de ideias. Eles nao
precisavam de um inglés arrogante para ir até 1a e dizer a eles como
tinham de fazer seu trabalho. Eles estavam cheios de suas préprias ideias.
Mas hoje em dia, eu cada vez mais tenho a sensacdo de ter a industria de
quadrinhos revirando a minha lata de lixo, como guaxinins na calada da
noite (MOORE, 2012, p. 123).

Como fica perceptivel nas ultimas paginas, essas reservas de Moore sdo
incessantemente reafirmadas e equivalem a uma ética, e por que ndo, a uma
dindmica de escrita. Através de suas obras, enquanto autor, Moore restabelece
indefinidamente a distancia que as torna possiveis e que elas tornam possiveis: “os
individuos recolhem-se para criar, mas criando, adquirem os meios para validar e
preservar esse recolhimento” (MAINGUENEAU, 2001, p. 56).

Ao preco que ele paga por isso cabem duas interpretacdes: a primeira é que,
ao adotar principios teimosos, ingénuos, Moore tomou decisbes comerciais

imprudentes e, na esteira dessas escolhas, tornou-se amargurado ao ponto da
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paranoia; e a segunda é que a industria necessita mais dele do que ele precisa dela e
devia té-lo ouvido quando teve chance. Pouco importa a interpretacdo que adotar,
Alan Moore criou para si um posicionamento singular no qual tem aclamagao critica
e sucesso comercial ao combinar narrativas experimentais em HQs como A Liga
Extraordindria, ndo apenas com os discursos ousados e as criticas acidas, mas
também com uma cosmologia pessoal e complexa; que, no préximo item, serad

abordada dentro de um viés de parceria, de obra colaborativa.

3.2 A Liga Extraordindria enquanto obra colaborativa

H4 um fator complicador na determinac¢ao de um liame distintivo em uma
obra tdo hibrida como A Liga Extraordindria, no que se refere as suas fontes
(literatura, cinema, musica, teatro, etc.) e que se vale tanto de criacdes em dominio
publico (e até mesmo de outras, ainda protegidas e que sdo reelaboradas>), quanto
de forja prépria, contendo criatividade e originalidade, capaz de distingui-la de
qualquer outra do mesmo género, da qual ndo poderd ser tomada enquanto
reproducdo imitativa, nem plagio.

Nesta HQ, a propria nocdo de mash-up literario abarca tragos de
originalidade, contudo ndao ha o que se falar em protecdo autoral das ideias do
mesmo modo que ndo sdo amparadas pretensdes sobre férmulas matematicas,
nomes ou titulos isolados. Ha que se esclarecer que a traducdo isolada do verbo
mash da lingua inglesa para a portuguesa é “triturar’, “esmagar’. As vezes,
dependendo do contexto, mash pode aparecer como uma simplificacao de mashed
potatoes, ou seja, puré de batatas; outras vezes, aparece como mash-up, giria usada
para indicar mesclagem musical. Isto é, uma combinagdo de musicas pré-existentes
através de sobreposicoes harmoOnicas de melodias, vocais e instrumentagdes
conhecidas, mas, ainda assim, heterogéneas em suas formas. Nesse trabalho, a
expressao mash-up literario sera utilizada segundo ditames similares, s6 que para

exprimir a ideia de que no construto final da hexalogia d’A Liga Extraodindria ha

55 A exemplo dos personagens Superman e Harry Potter que ndo estdo em dominio publico, mas sdo
respectivamente reelaborados como Hugo Coghlan em Nemo: Rio de Espiritos (MOORE; O’'NEILL,
2019) e A Criang¢a Lunar, em Século (MOORE; O'NEILL, 2015).
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uma miscelanea de personagens e obras do canone vitoriano e eduardiano, mas,
também, da cultura literdria e artistica anterior e posterior, incluindo a
contemporaneidade. A depender do manejo do autor, a mesma ideia pode ser
trabalhada segundo o norte proposto por Moore, como uma distinta peca de
tapecaria cujos filamentos oriundos de entrelacamentos de narrativas fantasticas
em dominio publico, tem cacife para chegar a resultados similares.

No episodio piloto da série televisiva Penny Dreadful (2014), a mecanica de
tessitura de um enredo novo, pela articulagdao de outros enredos ja preexistentes, tal
qual vemos em A Liga Extraordindria, é executada em meio a engrenagens que
tangenciam o trabalho de Moore e O’Neill; haja vista que, como na HQ, a série serve-
se de um movimento de relagdo entre obras para dar novos usos a personagens de
diversas autorias. Além disso, o enredo desse seriado televisivo norte-americano,
paulatinamente, vai chegando a questdes muito tangentes a proposta da dupla
britanica, justamente ao se tecer uma narrativa em que esses “atores” ficticios
passam a se relacionar.

Assim, os aproveitamentos dos personagens em dominio publico e
retrabalhados em A Liga Extraordindria ganham, em Penny Dreadful, a conotagdo de
arquétipos; sendo o Sir Malcolm Murray da televisdo, o pai de Wilhelmina "Mina"
Murray-Harker, sé que, coincidentemente ou ndo, ele faz um papel de aventureiro
explorador, tal como Allan Quatermain; ja a protagonista Vanessa Ives é a melhor
amiga de Mina, desaparecida desde o incidente retratado no romance Drdcula, de
Bram Stoker. O Conde Dricula, inclusive, nutre a distancia um interesse romantico
por Vanessa, que ndo é exatamente uma presa facil, pois conta com dons meditnicos
e algum treinamento em bruxaria. Nao obstante, assim como a Mina de Moore,
Vanessa tem um temperamento intempestivo e voluntarioso junto aos demais
personagens masculinos. E as semelhang¢as nao param por ai: ao longo de trés
temporadas e vinte e sete capitulos, a dinamica entre esses dois personagens passa
a estreitar lagos com outros individuos originariamente separados na literatura, s6
que unidos através de fatores como a criatividade do autor, diante de especulagao
de mercado e predilecdes do publico, bem como das contingéncias do dominio
publico; a exemplo de Dorian Gray, de Oscar Wilde, ou os personagens Victor

Frankestein e o Prometeu moderno, de Mary Shelley.
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Nesta direcdo, a intermidialidade inerente as obras - romances, quadrinho e
seriado - chama atengdo para o fato de que toda a complexidade abarcada em seus
respectivos suportes é, num determinado sentido e sob certa perspectiva, apenas

aparente:

[.-] para os consumidores das mensagens, tudo é simples, pois seu destino
- mais que isso, obrigacdo - é a de falar absolutamente claro. Entre si e
para fora, como fazem muito e o tempo todo, os personagens que estio
dentro da tela [...]. Tudo é transparente em um plano, complexo em outro.
Todos esses personagens conversam para fora com a plateia, falam la
dentro entre si e a plateia (nosso virtuais informantes) fala com eles de
fora para dentro sem o menor indicio de dificuldades na comunicagio. Nao
ha duvida de que tanto emissores (que falam a partir do plano interno, de
dentro da industria cultural) quanto receptores de mensagens (nos
consumidores, que ouvimos esta fala) estdo legitimamente capacitados
para transformar todos os planos em que ela se encontra codificada em
uma Unica narrativa O plano do seu préprio discurso (ROCHA, 1995, p.
99).

No excerto retromencionado, tem-se em vista que sdo relevantes os intentos
do autor-criador e os atuais fruidores, mas repousa no leitor e na audiéncia dessas
obras intelectuais em dominio publico (ou em seus derivados) a chave que garante
o controle e certifica a concretude do que sera interpretado. Para Rocha, o ponto
crucial nessa questdo é honrar a decodificacdo pelos autores das mensagens
veiculadas, transformando sistematicamente a variagcdo das versdes adaptadas na
constancia dos discursos - “esta capacidade para traduzir, [é] que da acesso ao
significado” (ROCHA, 1995, p. 100).

Nesta concepgdo, o acesso ao mundo la de dentro é garantido pelo lago de
compreensao reciproca que este empreendimento mantém entre seus criadores e
consumidores. Entretanto, isso ndo quer dizer que ha um dialogo no bojo das obras
e suas derivacoes: essa associacdo fica por conta do publico-alvo de cada suporte; se
é que existem segmentacoes ou se o destinatario, leitor ou espectador, abraga (ou
ndo) a versao apocrifa, recriada, concebendo-a em suas multiplas relacées como o
canone vitoriano, por exemplo. No principio, toda adaptacao é declarada e revela-se
como tal.

Dentro dessa linha de argumento, ndo é dificultoso imaginar um espectador
de cinema ou de programas de televisdo - a exemplo daqueles que assistem serie
televisiva Penny Dreadful -, que nunca teve contato prévio com as obras ali postas

em didlogo e que, provavelmente, jamais tera qualquer contato direto com elas,



99

mesmo apoés a apreciagdo desse filme ou seriado, passando a internalizar em sua
consciéncia aquelas narrativas derivativas, formalizadas nas novas obras, como
genuinas - pois, afinal, elas o sdo. Na outra via, a consciéncia do autor optante da
insercdo de novos discursos em personagens candnicos, deve se guiar pelo original:
“é a primeira forma de estabelecer parametros para compreender as relagdes entre
o texto fonte e o contexto” (GUERINI; BARBOSA, 2013, p. 10). Na transposi¢cdo de um
lugar (a obra literaria em dominio publico) para o outro (a derivagao, a adaptagao,
a transposicao midatica), torna-se imperativo atingir, no texto-alvo, aquilo que se
realizou imagética e narrativamente nas obras de partida.

Nesse sentido, ainda que produzida como obra independente, o conjunto
narrativo d’A Liga Extraordindria pode constituir-se como o Unico contato possivel
de um individuo com a literatura vitoriana e eduardiana, por exemplo. Pode nao
apenas recuperar o texto de H. Rider Haggard em As Minas do Rei Salomdo (2019),
do qual saiu Allan Quatermain em 1885; a Mina Murray, de Bram Stoker, no romance
Drdcula, em 1897; O Homem Invisivel, de H.G. Wells em 1897; o pirata cientifico
Capitdo Nemo, criado por Julio Verne em 20 Mil Léguas Submarinas, de 1869; ou o
Dr. Henry Jekyll e sua contraparte, o Sr. Edward Hyde, de Robert Louis Stevenson,
em O Médico e o Monstro, de 1886 - e, aqui, nos referimos apenas as personagens
protagonistas dos volumes 1 e 2; como também, em certos aspectos, até tirar
proveito sobre as tradugdes interlinguais do inglés britanico para o portugués,
tornando-se uma adaptagdo Unica - na verdade, uma nova obra adaptada a partir de
uma malha complexa de obras adaptantes. As histérias em quadrinhos é possivel
preencher lacunas, imagens perdidas somente na lingua inglesa e no desenho, €, via
este recurso, ampliar a leitura do texto.

A nogdo de obra em colaboracao (ou obra em coautoria) diz respeito, assim,
a propriedade intelectual ou artistica criada por mais de um autor, mediante muitua
cooperacdo, de que resulta uma comunhdo indivisivel no seu resultado estético e
formal. Em obras assim, ha uma tnica criagdao, embora exista uma multiplicidade de
autorias. Esses coautores gozam, em igualdade de condi¢des, dos mesmos direitos
autorais sobre a obra que, por conta disso, é comum, estabelecendo-se como
verdadeiro condominio autoral. No tocante ao objeto de estudo, pode-se enquadra-

la como obra em colaboragdo, afinal, trata-se de producdo cujo nascedouro esta
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implicitamente conectado as contribuicées individuais de Alan Moore, como
roteirista, e Kevin O’Neill, como cartunista e artista conceitual.

Nao se trata apenas de desenho grafico com letras incrustadas em baldes,
mas, principalmente, de imagens pensadas e corporificadas em linguagem capaz de
instilar “um desvio do que seria o esperado, produzindo um estranhamento que
chama a atenc¢do” (GUERINI; BARBOSA, 2013, p. 20). O que A Liga Extraordindria
propde é uma tripla mediacdo, que parte da leitura das obras canonicas, passa pelo
movimento recriativo do texto de Moore e chega a materializagdo imagética-
semiotica de O’Neill. Recombina-se a leitura e reescrita da obra literaria (enquanto
obra-fonte) com uma nova trama que se expde ao publico pela forma quadrinizada
(obra-produto) e, sob um panorama movente, que origina um trabalho de barganha,
negociacdo, permuta, perda e troca da HQ com a literatura e da literatura com a HQ.

Também nao se trata de recontar a histéria de Mina, Quatermain, Nemo,
Griffin, Jekyll e Hyde, numa trama ingénua e repetida ou por um exercicio gramatical
de relagdes sintaticas, lexicais. Na realidade, os cuidados que Moore e O’Neill
administram a reescrita e reconfiguracdo estética desses classicos como HQs
perpassam o fomento de um texto novo a partir dos objetivos, contetdo e a
assinatura estilistica da obra original. Essa estirpe de adaptadores, da qual os
realizadores de A Liga Extraordindria fazem parte, sdo desafiados intelectual e
ideologicamente a resumirem e reescreverem enredos, decidindo como ou que
partes do texto integral recebera cortes ou adi¢des. A edicao, por sua vez, ndo pode
deixar pontas soltas, como passagens ou didlogos inuteis, carentes de significagcdo. A
narrativa resumida é uma “nova narrativa”, que deve contar uma histéria
autossuficiente e, ainda assim, corresponder ao argumento de outrora, afirmando-
se paradoxalmente como outro ao saciar o horizonte de expectativas dos leitores.

Tomando como parametro as descrigdes do texto, o leitor tem a faculdade de
produzir imagens mentais do que esta lendo e, como bem lhe aprouver, alinhavar os
dialogos confeccionados pelo autor. O cinema e os quadrinhos utilizam-se da
imagem, contudo de formas diametralmente opostas. No primeiro caso, o cinema
pauta-se primordialmente pelo movimento da camera; ja a histéria em quadrinhos
configura-se como uma justaposicdo de palavra e imagem que instila
cognitivamente seu leitor a interpreta-la enquanto superposicdo mutua de

regéncias artisticas e literarias, isto é, um amalgama de ilustra¢do e prosa - e a
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ilustracdo, mesmo que estatica, aponta para uma perspectiva de movimento em face
da acdo narrativa em foco. A leitura de uma revista em quadrinhos torna-se um ato
de percepcgao estética e esforgo intelectual, enfim, exige a decodificacdo de uma
linguagem que desemboca em interpretagdes cujas percepg¢des sdo mais amplas que
as comumente sugeridas (EISNER, 1999).

Para D’Assuncdo e Moya (2002), tanto as HQs quanto o cinema, e mais tarde
as adaptagoes para a teledramaturgia exibidas na televisao, ajudaram a popularizar
a literatura com versdes de obras classicas para as novas midias, contribuindo para
levar textos, até entdo, restritos ao circulo dos que leem livros, a popula¢do em geral.
Se ficassem confinadas ao seu formato original, algumas dessas obras seriam menos
conhecidas e, quem sabe, até mesmo inacessiveis a publicos nedéfitos, haja vista que
essas midias, muito por conta de suas novas possibilidades e potencialidades
estéticas, funcionam como chamarizes para os textos originais. Com o surgimento
das tiras diarias de quadrinhos na imprensa diaria, nos primoérdios do século XX,
essa forma popular de leitura encontrou um publico amplo e, em particular, passou
a fazer parte da dieta literaria inicial da maioria dos jovens.

Nao é de convir que seja porque o copyright da obra classica esteja acessivel
ao publico em bancos de dados ou mesmo aberta a possibilidade de manipulacao da
tessitura em dominio publico, a traducao da literatura em imagens signifique
facilitar a apreensado do estético para um leitor nao familiarizado com os enredos.
Pelo contrario, significa empregar aparatos familiares, mas complexos, obtidos no
“embaralhado discurso da palavramundo>6, para compreender [..] enredos
extravagantes e personagens densas e inconstantes, num processo que se da muito
precocemente” (GUERINI; BARBOSA, 2013, p. 11). Alias, o proprio didlogo entre
escritor e artista demanda uma analise mais detida, ja que um roteiro de HQ nao se

constroi de maneira essencialmente abstrata e especulativa.

Na histéria em quadrinhos, a manipulagdo da leitura pode ser construida
por meio de jogos de enquadramento, em que a imagem imaginada do
contetudo, quando manifestada, é exibida de acordo com o que, no cinema,
chama-se movimento de camera. Como se trata do enquadramento de
cenas desenhadas, e ndo de cenas filmadas, ha diferencas quanto ao
resultado final, mas o processo semidtico desse movimento pode ser
descrito por meio da forma plastica que o orienta (PIETROFORTE, 2007,
p.67).

56 Termo criado por Freire (1989) para indicar que a leitura do mundo precede a leitura da palavra,
sendo a posterior leitura desta incapaz de prescindir aquela.
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Esse efeito de sentido visual pode ser examinado no script da HQ A Liga
Extraordindria, uma vez que a obra em quadros ja seria uma midiatizacdo desse
mesmo texto, anteriormente em prosa. Isto é, o roteiro cru de Moore, sem a
mediacdo artistica de O'Neill, passa a ser uma consequéncia pratica de comunicagao,
um guido, ou até mesmo um referente-fonte.

Antes, porém, de examinar a comunicagdo dos artistas em comento, vale
esclarecer que a criacao dos quadrinhos britanicos nos anos 1980 primava por um
método mais compartimentalizado, quase que unidirecional.5” Sabendo que sobrava
pouca margem de manobra ou controle criativo nesse processo, Moore costumava
passar longas horas ao telefone com os artistas escalados para trabalhar com ele,
costurando um vinculo, cujo modus operandi do editorial, afinal, em perspectiva
mais comercial-empresarial que artistica, impedia. Era bastante corriqueiro as
conversas ultrapassarem a zona de profissionalismo e virar camaradagem em bares
ou visitas a residéncia um do outro e isso, claro, tendo em vista trocas de anotagdes
e esbocos. A realidade, porém, era que, uma vez que a HQ estivesse em producao,
sustentar um cronograma semanal de discussdes exigia muito tempo,
particularmente do artista. Logo, a regra geral era que um roteirista de quadrinhos
britanicos teria de contatar seu desenhista por meio do préprio script; e Alan Moore
levou essa ideia as ultimas consequéncias: seus roteiros “costumam ser muito mais
discursivos, explicando o efeito que ele quer alcangar, considerando cada aspecto
em termos do planejamento macro, listando suas influéncias e fazendo piadinhas”
(PARKIN, 2016, p. 125).

Tome-se, por exemplo, um recorte do proprio roteiro de Moore,
especificamente a descricao de seis dos sete quadros na primeira pagina de A Liga
Extraordindria. O relato em prosa tem foco dividido. Moore conta

pormenorizadamente, em fonte caixa alta, como é o espago que o desenhista precisa

57 A fungao do roteirista acabava tdo logo entregasse o roteiro, pois o editor ja havia selecionado o
desenhista que ia ilustrar o trabalho. Tal qual os roteiristas, os artistas eram freelancers que
trabalhavam em suas proéprias casas. Esperava-se que eles seguissem a risca o roteiro, apesar de
terem liberdade para modifica¢des que deixassem as paginas mais impactantes. O derradeiro estagio,
o letreiramento - o acréscimo de falas aos baldes - era feito na editora, sendo que os editores
costumeiramente cortavam ou acrescentavam recordatérios a arte caso julgassem que a narrativa
carecia de melhorias. Nesse periodo, o dueto quadrinista nem sempre tinha acesso as paginas
finalizadas e nem ao que havia sido alterado até o lancamento (Cf. PARKIN, 2016).
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decupar - a extremidade de uma passarela de um canal em construcao - e lista com

precisao cirdrgica os tragos fisicos, vestimentas e os objetos dessa cena:

Figura 25: O artista faz op¢des na transposicdo do script para a pagina em branco.

e

Fonte: A Liga Extraordindria: 1889 (MOORE; O’NEILL, 2003, p. 21).

Dentre as escolhas que cabem ao artista, ele opta por iniciar a sequéncia
numa panoramica, mostrando a silhueta inteira de “um cavalheiro portentosamente

grande e distintamente vitoriano” (MOORE; O’NEILL, 2010, p. 198), e nao pela



104

metade, como sugeria o roteiro - ver Anexo 03. O’Neill tem, como uma das
caracteristicas de sua arte, trabalhar cada quadro como se fosse o recorte sobre um
deslocamento de cdmera continuo, que a edi¢do se incumbe de distribuir ao longo
dessa pagina. De imediato, a caracterizacao do personagem Campion Bond salta aos
olhos, justo por Moore confidenciar a O’Neill algo que o leitor apenas especula:
possivelmente, ele seria o avd do espiao 007, James Bond, criagcdo de lan Fleming.
Outra decisdao de O’Neill foi a de valorizar na cena a apresentacdo de Campion e o
seu encontro com Mina, deixando toda a riqueza de detalhes da arquitetura e
engenharia da loca¢do para as paginas seguintes.

Nesse quesito, o que o desenhista prioriza é a tomada em que o cavalheiro
saca de dentro do casaco preto uma cigarreira de prata, passando a instrumentalizar
preparativos para fumar um daqueles cigarros turcos: fixa-o numa piteira, acende
um fésforo, da uma tragada e joga o pequeno palito em brasas ao mar - como visto
na figura 25. Através de enquadramentos em close (plano aproximado), em plano
americano (da cintura para cima), em plano geral (visdo panoramica), em planos
plongé (cena visualizada de cima) e contre-plongé (visualizada de baixo), Campion e
Mina sdo apresentados como em um filme, que ressalta antes essa movimentag¢ao do
ponto de vista que a simples expressdo do conteddo via imagens (PIETROFORTE,
2007).

A condugdo do ponto de vista influencia, assim, todos os interlocutores da
narrativa; seja o proprio Moore, que maquinou as imagens em sua mente e agora as
tem materializadas em artes graficas; seja O’Neill que tem a dificil tarefa de traduzir
as representacdes abstratas do roteiro ao leitor, aquele que atribui sentidos a
movimentacdo sobre o modo de ver ou de compreender a agdo em curso, em
perspectiva verbal e visual, pela dindmica dos quadros dispostos em sequéncia. Por
seu turno, o efeito de sentido da arte sequencial aqui nao é somente ornamental, ele
guarda estreitas ligagdes com os comandos do roteiro, como ilustra o texto alusivo

ao terceiro quadro - e materializado na figura 25 da pagina anterior:

No primeiro plano, a direita, Campion Bond guardou a cigarreira, por isso
ela ndo é mais vista aqui. Ele esta fixando cuidadosa e meticulosamente o
cigarro turco em uma elegante piteira de ébano. Imagino que ele use pelo
menos dois anéis pesados, com joias, em seus dedos gordos. Olhando para
além dele, a esquerda e ao centro no fundo, podemos perceber que a
carruagem parou a alguns respeitosos metros do fim do cais, onde o
solitario dandi acima do peso aprecia o canal da mancha por sobre a
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amurada. Descendo da carruagem, vemos a figura impecavelmente
vestida da Senhorita Wilhelmina Murray, em sua longa saia, botas com
lacos e chapéu discretos. Quando ela desmonta da carruagem, langa um
olhar na dire¢do de Campion Bond, que esta de costas para ela e olhando
para nds no canto superior direito, em primeiro plano. O cocheiro nao fala
com Wilhelmina quando ela desce do veiculo, apenas fica sentado quieto
e subserviente sobre as rédeas da carruagem. Ele conhece seu lugar
(MOORE; O'NEILL, 2010, p. 199).

O quadro em questao ja pronto e acabado da histéria em quadrinhos carrega
consigo uma relacdo entre a arte e as categorias semanticas que ddo forma ao
conteudo do texto. No entanto, detalhes que passam despercebidos pelo leitor na
visualizagdo da pagina de O’Neill, ganham outra conotagdo quando se toma
conhecimento das inten¢bes de Moore, a exemplo das tratativas com o cocheiro que
dirigia a carruagem de Mina.

Como tal marcha é préopria do plano de expressao, a conexdo simbidtica que
os autores mantém no seu trabalho conjunto, ou melhor, na obra em colaboragao
analisada, revela uma relacdo pautada por meios-termos, semi-simbélica, onde o
coautor desenhista pode, ironicamente, esconder a complexidade das relacdes
elencadas nas escritas do roteiristas. O que, vale salientar, ndo é o caso em A Liga
Extraordindria; a dupla criativa age com sinergia e balanco, entregando uma obra
intelectual e artistica cuja concepg¢ao so6 se daria a quatro maos e por essas quatro
maos. Trata-se, portanto, de um trabalho de adaptagao em uma espécie de circuito
fechado, entre roteirista e desenhista. A seguir, daremos énfase a esse processo em

um circuito aberto.

3.3 Adaptacao, parddia, sequéncia ou fan fiction?

Focalizando agora o tema adaptacdo na HQ A Liga Extraordindria, pode-se
dizer que na base de todas as decisdes e processos narrativos, seja no seio da fungao-
autor de Foucault ou na paratopia de Maingueneau, Alan Moore ndo estd apenas
“contando histérias”, ele estd recontando, reconfigurando narrativas. E como
Hutcheon (2011) professa, geralmente, recontar é adaptar, é ajustar os enredos para
que ganhem a simpatia de um novo publico. E se ele, o autor, esta desde o principio
adaptando, o texto traduzido que chega ao leitor brasileiro, por exemplo, ja foi

transcodificado de um sistema de comunicag¢do para o outro.
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Isto é, na traducdo do inglés para o portugués, fatalmente, existirdo
alteracdes nao apenas no sentido literal, mas também em certas associacgoes,
nuances e até no sentido cultural do material original. Sentido esse que, segundo
Ricoeur (2011), ndo deve ser pressuposto, pois ndo preexiste a tradu¢do como uma
entidade autobnoma e transponivel, que seria usualmente dissociavel da letra, da
sonoridade, mas precisa ser construido. O meio pelo qual, segundo esse autor, o
sentido se reconstrdéi na traducao e na re-traduc¢do é comparativo. Contudo, ndo se
trata da comparagdo de termos e expressoes pré-existentes, e sim da construcao do
comparavel, que, passando pela interpretacao, leva em considerac¢do o sabor sonoro
das palavras como portador de indica¢cdes semanticas.

O tradutor tenta se colocar na cabeca do autor que esta traduzindo, seja para
compreender a maneira como Moore, por exemplo, reapresentou as coisas que o
inquietaram, o modo como ele disse, como ele encenou, como ele representou um
significado. Em outros termos, o tradutor>® em A Liga Extraordindria pode sair em
busca de saber como a grande obra fonte tomou a forma que adquiriu nas maos
desse roteirista e, por seu turno, tentar reproduzir o seu modo de querer dizer
(BENJAMIN, 2008). Na outra via, ocorre que as tradu¢des também variam em suas
metas. Existe aquelas que se satisfazem em transmitir o conteddo da obra sem suas
soberbas estéticas, transmitindo a ilusao de que o texto é mais simples e linear. Essa
especificidade de traducao domestica o autor, principalmente no aspecto estilistico.
E existe aquelas tradugdes que intentam de algum modo preservar essa mesma
soberba estética inscrita no texto, e para isso elas - tal qual um minerador
garimpando ouro - atrevem-se a “buscar a lei que reside na forma original”
(GUERINI; BARBOSA, 2013, p. 25) , ainda que para isso esbarrem no problema da
traduzibilidade da prosa, das poesias, das cantigas, das girias, dos discursos cifrados
e até do que deve ficar intacto, intraduzivel.

Sobre isso, Assis (2017) levanta que escritores ndo escrevem levando em
consideracao seus tradutores; e nem deveriam. Ja é um trabalho hercuileo para um
bom autor concatenar uma palavra ap0ds a outra e chegar a uma mistura ideal de

milagres musicais naquele idioma nativo. Na realidade, segundo esse jornalista, um

58 Nas edicdes utilizadas nesse trabalho, os tradutores creditados na hexalogia A Liga Extraordindria
sdo: para a edigao 1889 [Vols. 1 e 2], Luigi Del Manto e Marquito Maia; Dossié Negro [Vol. 3], Século
[Vol. 4] e Nemo [Vol. 5] ficaram a cargo de Marquito Maia; e A Tempestade [Vol. 6] com Jodo Paulo
Martins.
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anglofono 1€ poucas tradugdes e, bem menos ainda, pensa sobre traducdo, mesmo
que ele seja criador e esteja creditado em livros, filmes ou quadrinhos traduzidos e
lidos por publicos de idiomas dos quais ndo conhece uma palavra sequer. E eis que
instado por um leitor a dar seu ponto de vista sobre as dificuldades que se depara
quem traduz um livro como Jerusalém - com capitulos versificados e outros que

emulam confusdes mentais do romancista James Joyce -, ele disse o seguinte>°:

Quando escrevi o original, minha base foi a confian¢a que deposito em
mim e nos meus processos, tal como deve fazer todo autor. Quando um
tradutor reinventa este material em outra lingua, torna-se, na pratica,
autor de uma nova obra e deveria igualmente depositar confianca em si e
nos seus processos. Ao agir assim, esta servindo a obra dentro de suas
capacidades - o que resume tudo que me interessava no original - e
também estd tirando o novo texto de seu coragdo, a maneira pela qual se
queria transmiti-lo no original.

Acrescento que talvez seja relevante a pessoa que for traduzir uma obra
minha que ela divirta-se tanto quanto eu me diverti na composicao
original. Reconheco que traduzir meus trabalhos seja, por vezes, muito,
muito complicado, mas espero que o processo tenha um minimo de
gratificacdo ou recompensa, e que nunca seja um dever desalentador. Fora
isso, continue fazendo o que faz e saiba que vocé e seu empenho sdo
profundamente estimados.

Trata-se de uma manifestagdo positiva de Moore dirigida aos tradutores,
tanto uma mensagem de agradecimento quanto de apoio a esse trabalho, que ele
reconhece e mostra ter ciéncia da dificuldade intrinseca as conversoes interlinguais
do inglés para o portugués e outros idiomas. Uma atitude que, por sinal, é
diametralmente oposta ao trato dele com quem adapta seu texto fonte dentro e fora
da midia HQ; geralmente, desqualificando iniciativas de tal monta ou a propria
legitimidade da autoria que se construiria quando a obra de partida é dele e ndo de
outrem, como os autores vitorianos e eduardianos. Estaria ele, entdo, questionando-
se se adaptador é autor? Seria o proprio Moore um adaptador?

Tudo parece partir de uma depreciagao critica inerente ao fenémeno geral da
adaptagdo, estando esta predestinada a ser reputada como menor e subsididria,
jamais tdo boa quanto um “original”. Que dizer, as adapta¢des soam tao comuns, tao
simples, tao evidentes, mas serd que elas essencialmente o sdo? Ser um “segundo”
significa ser inferior ou secundario? E ser o “primeiro” implica ser originario,

autorizado? Hutcheon (2011) langa essas questdes e promove argumentos que

59 Fonte: ASSIS, Erico. De Alan Moore para os tradutores. Blog da Companhia, 27 nov. 2017.
Disponivel em: <https://bityli.com/L4qPqg>. Acesso em: 02 abr. 2020.
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podem funcionar como respostas, e um deles é que o sujeito pode ler ou ver o
chamado original apds acessar previamente a adaptagdo, colocando em xeque a
autoridade de qualquer ideia de prioridade: “As diversas versdes existem
lateralmente, e ndo de modo vertical” (HUTCHEON, 2011, p. 14). Para essa autora,
os denominadores comuns entre midias e géneros podem ser tao manifestos quanto
as diferencas mais chamativas. E o que poderia ajudar na resolucdo desse impasse
seriam os distintos modos como as adaptac¢oes fazem as pessoas contar, mostrar ou

interagir com as historias.

Figura 26: O layout do folio de “Shakespeare”, de 1620.
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Fonte: A Liga Extraordindria: Dossié Negro (MOORE; O'NEILL, 2016, p. 49-51).

O espectro contar diz respeito ao mergulho a que o individuo se propde no
mundo ficcional através de uma imaginacdo forjada na base de palavras
selecionadas, que conduzem o texto, e a liberta, provisoriamente, dos estimulos
auditivos ou visuais. Quer dizer, na leitura de quaisquer dos volumes de A Liga
Extraordindria, o leitor ndo apenas pode interromper a leitura a qualquer instante,
como pode segurar uma dessas HQs em suas maos e checar quanto da histéria ainda
falta para terminar; inclusive, com a opg¢ao de reler ou pular trechos. Poderia o leitor
se ater apenas ao texto dos baldes de fala na narrativa grafica principal; ou talvez
dedicar-se a seguimentos em prosa como o conto “Allan e o Véu Rasgado”¢? ou o guia

turistico ficcional do Almanaque do Novo Viajante; ou quem sabe A Fortuna Fundada

60 Conto estrelado pelo personagem Allan Quatermain, dentro do universo criado por H. Rider
Haggard, com elementos de A Mdquina do Tempo (WELLS, 2018), de 1895. Esta presente no final do
Volume 1 em A Liga Extraordindria: 1889 (MOORE; O’'NEILL, 2019).
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da Fadada®l, no qual Moore emula o estilo e assina o texto dramatico como se fosse
o proprio William Shakespeare.

Outro exemplo do contar verificado em Dossié Negro: James, nunca
nominalmente chamado por “James Bond”, é neto de Campion Bond, antigo contato
e superior hierarquico de Mina Murray na Inteligéncia Britanica. Moore nao é nada
generoso em sua interpretacdo do personagem de lan Fleming®2, apresentando-o
como um narcisista inveterado que assedia todas as funcionarias do quartel-general
do MI-5 em Vauxhall Cross - esta localidade realmente existe e abriga a sede do
Servigo de Inteligéncia Secreta, a agéncia de inteligéncia estrangeira do Império
Britanico. Fica localizado na parte sudoeste do centro de Londres, as margens do rio
Tamisa, bem ao lado da ponte Vauxhall. No inicio da histéria, Mina atrai James a uma
arapuca armada conjuntamente com Allan Quatermain para terem acesso ao
arquivo daquela reparticdo e furtar documentos que, aparentemente, pareciam
apenas registros burocraticos de missdes antigas, mas quando reunidos contavam a
histéria secreta de todas as encarnagdes da Liga Extraordindria, a contar de 1558
quando o grupo original fora reunido sob ordens da Rainha Gloriana®3.

Entao, Mina se insinua para James e ele, por sua vez, acaba revelando ser um
agente secreto e a convida para ir a Vauxhall, tendo em mente uma noitada de sexo
sem compromisso por la mesmo. Chegando onde queria, Mina rejeita o parceiro e
ele tenta estupra-la, em vao, porque ela o golpeia e o nocauteia com uma bolsa cujo
interior continha um tijolo escondido. Mais tarde, ja em seu quarto de hotel, Mina e
Allan folheiam o tal Dossié Negro e especulam que a atual Administracdo parece ndo
ter interesse neles ha muito tempo, uma vez que foram taxados de “Impessoas”,
individuos apagados da Historia tal qual personagens eliminados de uma narrativa.

Na cama, a medida que os dois leem os arquivos, ndo apenas nesse trecho,
mas no decorrer do volume inteiro dessa histéria em quadrinhos, Moore
implementa o procedimento em mise en abyme, em que o leitor experimenta a

perspectiva do personagem, vendo o que Mina e Allan estdo vendo:

61 Trata-se de um texto dramatico datado de 1620, e reproduzido em Dossié Negro (MOORE; O’'NEILL,
2016), em que Shakespeare teria adaptado o relato de uma reunido da primeira formacgdo da Liga
Extraordinaria com a Rainha Gloriana.

62 Cuja primeira aparicdo se deu no livro de 1953, Cassino Royale (FLEMING, 2012).

63 Também chamada de Rainha Elisabeth I, A Rainha Virgem ou Boa Rainha Bess. Seu reinado durou
de 1558 a 1603, ano de sua morte, e ficou conhecido como o Periodo Elisabetano ou A Era Dourada.
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Figura 27: A experiéncia do Contar salta da HQ para registro documentais em prosa.
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NADA IMPORTANTE. EM NOS, ELES... '
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NOSSA, OLHA
55 GUANTO PO!
NINGUEM ABRE 15TO

SECULOS.

Fonte: A Liga Extraordindria: Dossié Negro (MOORE; O'NEILL, 2016, p. 23).

Figura 28: No virar de pagina da figura 27, o leitor podera ler o que Mina e Allan leem.

Mursay Gaste do fato 4

“
e e
RESTRIER

Fonte: A Liga Extraordindria: Dossié Negro (MOORE; O’NEILL, 2"(-)16, p. 24-25).

Na sequéncia acima, observe que os trés quadros iniciais da figura 27 estao
alocados no canto inferior da pagina 23 [referenciada] e quando o leitor vira a folha,
se depara com o documento que Mina tem as maos em tamanho real - porém vista
aqui com resolucdo reduzida e panoramica - nas paginas 24 e 25 [acima]. De
repente, o leitor se depara com um conteudo de cinquenta paginas, variando entre
esses registros documentais falsos, o impresso de Shakespeare da figura 26, a
histéria da Vida de Orlando, da figura 11, até voltar ao quadrinho com uma Mina

ainda entretida e um Allan adormecido - quase como se Moore estivesse saltando
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do texto, e cagoando de quem ficou entediado ou fadigado no processo, em que ha

oscilacdes entre narrar, mostrar e, quica, interagir:

Figura 29: A HQ retoma seu curso, deixando o mise en abyme.
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O mostrar, segundo Hutcheon (2011, p. 47-48), “nos faz imergir através da
percepc¢ao auditiva e visual” tal qual “em filmes e adaptag¢des teatrais, [onde] somos
capturados por uma histéria inexoravel, que sempre segue adiante”. Nesse contexto,
amusica ofereceria equivalentes auditivos as representacoes visuais e gestuais para
as emocgodes dos personagens e, dessa forma, provocariam reacdes afetivas no
sujeito; “o som, de modo geral, pode acentuar, reforcar, ou até mesmo contradizer
os aspectos visuais e verbais” (HUTCHEON, 2011, p. 48).

Nesse caso especifico, o volume A Liga Extraordindria: Dossié Negro foi
inicialmente programado para incluir o single Immortal Love, um disco de vinil de 7
polegadas e 45 rpm®4, com as can¢des Immortal Love [no lado A] e Home With You
[no lado B], de Eddie Enrico and His Hawaiian Hotshots, banda pop ficticia da década
de 1950, que na verdade era apenas o dueto Alan Moore e Tim Perkins - o mesmo
de The Birth Caul, no capitulo 1. Porém, a época do lancamento em 2007, a DC Comics
abandonou os planos para incluir o single na publicacdo inicial e anunciou que o

disco estaria disponivel como parte de uma edicdo de luxo, prevista para sair no ano

64 Na escala de tamanho dos discos de vinil, os de 45 rpm sdo os menores, precedidos dos LPs de 30
e 25cm. O 45 rpm foi lancado em 1949 e, inicialmente, servia como suporte de divulgacao de novas
musicas, um aperitivo para o langamento do 4lbum completo. Com o tempo passou a ser utilizado
também como artigos de colecionadores, por conterem registros de cang¢des raras, gravadas ao vivo
e remixes. Perdeu espaco, assim como os LPs, no final dos anos 1980 com o surgimento da midia CD.
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seguinte. Em 2008, essa versao foi lancada, mas novamente sem a gravagao, pois,
segundo Millidge (2012, p. 218), “uma intervenc¢do de uUltimo minuto da equipe
juridica da DC, [...] achou que [a musica] soava muito parecido com o tema de Fireball

XL5".

Figura 29: Disco de Eddie Enrico and His Hawaiian Hotshots.

M|M‘||

TROYNOVANTUM

Fonte: Bleeding Cool®5

Embora o disco estivesse indisponivel no formato fisico, pelo fato alegado
mais acima, mesmo se tivesse sido lancado nas condi¢des impostas por Moore, ainda
assim, seria algo inviavel para a maioria dos leitores, haja vista que muitos ndo
teriam sequer como executar o single. Isso porque tanto em 2007 quanto agora, em
2020, a vitrola é um equipamento caro e raro, utilizado por um publico restrito, de
colecionadores. S6 que em 2012, quando A Liga Extraordindria passou a fazer parte
do catalogo de publicagdes da editora inglesa Knockabout Comics e ndo mais da
estadunidense DC Comics, foi anunciado®® que Dossié Negro seria vendido conforme
os planos originais, com uma edigdo em brochura mais simples e outra em capa dura,
contendo o disco de Eddie Enrico and His Hawaiian Hotshots.

O Unico sendo é que essa versio com o aguardado 45 rpm sé foi
disponibilizada para os londrinos, na Gosh! Comics, a loja exclusiva da Knockabout.
Entdo, ainda que lancado, o disco continua inacessivel para os mercados editoriais

fora de Londres; o que ndo impediu de que as duas baladas de amor fossem

65 Fonte: Disponivel em: <https://bityli.com/Fv8Rb>. Acesso em 03 abr. 2020

66 Fonte: JOHNSTON, Rich. League Of Extraordinary Gentlemen Vinyl Record To Finally Go On Sale...
Only At Gosh Comics. Bleeding Cool, 7 mai. 2012. Disponivel em: <https://bityli.com/3eM3i>. Acesso
em: 03 abr. 2020.
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adicionadas ao YouTube®? e, a partir de entdo, se tornassem acessiveis para ouvintes
e leitores curiosos - para dar o tom do romance entre Mina Murray e Allan
Quatermain na histéria. Por ultimo, ha que se dizer que estes transitos entre os
modos de apresentac¢do e engajamento, a partir da proposta de Moore e Perkins de
uma banda cinquentista, dentro da ambientacdo de 1958 de Dossié Negro, pode fazer

0 que o contar, apenas, ndo pode:

Nés ndo podemos, todavia, entrar na mente dos personagens enquanto
estes a ouvem; eles devem incorporar visivel e fisicamente suas reagdes
para que a [narrativa grafica] as registre, ou entdo, devem falar sobre suas
emocdes (HUTCHEON, 2011, p. 51).

7

E em engajamentos como o das duas cang¢des do disco que Moore revela
interconectividades tdo remotas com o mundo real quanto suas engenhosas nog¢des
ficcionais. O que nos leva a crer que o interagir, enquanto modo participativo, “faz
imergir fisica e cinestesicamente” (HUTCHEON, 2011, p. 48) assim como em jogos
de videogame em primeira pessoa, no qual o individuo se torna “um personagem
ativo num mundo narrativo, vivendo visceralmente a agao” (HUTCHEON, 2011, p.
53). E Moore replicou esse efeito no universo da Liga.

Para visualizar o modo interagir dentro de A Liga Extraordindria, traremos
agora®8 tanto Dossié Negro quanto A Tempestade, o volume final da série. Nos dois
volumes, o leitor é convidado a ingressar no Mundo Brilhante, um espago
quadridimensional onde as fabulas vivem eternamente, a fantasia escapou das
paginas impressas e, basicamente, é povoado por trés faccoes: as fadas lideradas
pela Rainha Gloriana, os horrores espaciais®® e os dominios de Préspero, o “Duque

de Milao” - ou, presumivelmente, Leonardo Da Vinci. Ao acessar essa dimensao

67 MOORE, Alan; PERKINS, Tim. Immortal Love by Eddie Enrico and his Hawaiian Hot. Youtube, 25
mar. 2020. Disponivel em <https://bityli.com/e035z>. Acesso em: 03 abr. 2020

68 J4 vimos anteriormente uma aplicagao sutil do modo interagir de Moore em A Liga Extraordindria,
mais precisamente na ocasido do jogo de tabuleiro comentado no Capitulo 1.

69 Ou os horrores espaciais lovecraftianos, baseados em temas da obra de Howard Phillips Lovecraft,
onde o Horror derivava do encontro dos humanos com um conhecimento que ia além da capacidade
deles de suporta-lo. Uma ameaca abstrata, originada do espago desordenado, do caos universal e nao
das profundezas da mente mundana. Dai quando os personagens estabeleciam contato, acabavam
perdendo sua sanidade e alguns até se suicidavam, como ocorre em As Montanhas da Loucura
(LOVECRAFT, 2011). Em A Liga Extraordindria, esse cenario é revisitado por Moore em duas
ocasides: a primeira durante a expedi¢do do Capitdo Nemo a Megapatagonia, no Almanaque do Novo
Viajante contido no volume 1889 (MOORE; O’NEILL, 2019); e, anos depois, em Nemo: Coragdo de Gelo
(MOORE; O’NEILL, 2015), na viagem de Janni Dakkar, filha de Nemo, a mesma regido, querendo se
provar e ver o que o pai supostamente viu e quase o fez perder o juizo.
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secreta, Mina, Allan, Orlando ou qualquer personagem precisa utilizar um par de
6culos especial com o emblema do “Olho Perplexo” entre as lentes. Ao que parece, o
Mundo Brilhante soa como uma derivacdo da Imatéria de outrora, isto é, uma
estrutura mutante, paratdpica, trabalhada por Moore em Promethea. A diferenca,
contudo, é que em A Liga Extraordindria, essa rede reluzente de vida interconectada
e consciéncia compartilhada, ganha uma aplicagdo pratica interativa: os livros vém
com 6culos 3D encartados para que o leitor consiga enxergar exatamente o que o
elenco esta enxergando.

Ainda que precariamente, ja que ndo é possivel reproduzir o efeito nesse
trabalho, a figura 30 - logo abaixo — da uma mostra do que o leitor encara quando
poe os aludidos dculos. Sem eles, é possivel ler os baldes de didlogo, mas as imagens
de Kevin O’Neill ficam desfocadas, dificeis de compreender e distinguir o que esta
sendo mostrado nas paginas. Na pratica, o recurso em si, é bastante simples e
chama-se andglifo, tendo sua origem nos anos 1950. Trata-se de uma imagem
desenhada uma vez em vermelho e outra em ciano (azul esverdeado), um pouco
deslocadas (LANDIN, 2011). Dai quando vistas através desses 6culos com as lentes
dessas cores, cada olho pode detectar apenas a imagem da cor oposta. Uma vez que
os dois olhos estdo se adequando ao que aparenta ser a mesma imagem de
perspectivas ligeiramente diferentes, o leitor interpreta como um objeto real em

trés dimensoes:

Figura 30: Oculos 3D encartado no livro e personagens afixando-o para ver o Mundo Brilhante.
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Fonte. Montagem do aut0r70.

70 Editado a partir de A Liga Extraordindria: Dossié Negro (MOORE; O’NEILL, 2016, p. 189-191).
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Figura 31: O interagir no ato de romper o lacre de um seguimento selado.
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Fonte: Arquivo pessoal71

Ao usar os 6culos, as linhas de diferenciacdo entre o contar, mostrar e o
interagir ficam momentaneamente embagadas até que, de fato, o sujeito se veja
mediado pela experiéncia imagética proporcionada pelo método anaglifico, tal como
ele também ficaria se estivesse na pele de um atirador de videogame em primeira
pessoa. Nesse sentido, mas em menor escala que a visdo do Mundo Brilhante, em
dado momento de Dossié Negro, o leitor precisa repetir a mesma operagao de Mina
Murray se quiser seguir lendo os arquivos: isto é, romper o lacre que sela o caderno
de paginas de As Novas Aventuras de Fanny Hill’2. E tal como veio encartado aquele
“visor especial”, o livro traz também um punhal egipcio para abrir cartas [em papel
cartao], com a seguinte instrucdo: “Use para violar o lacre das paginas 57 a 72 do
DOSSIE NEGRO”. E assim o fizemos na figura 31 da pagina anterior.

Nesse caso, a histéria “mostrada” em A Liga Extraordindria nunca é a mesma
que a histoéria “contada”, e nenhuma delas é a mesma que a histéria da qual o leitor

participa [via Oculos 3D] ou com a qual interage [rompendo um lacre que a

71 Fotos tiradas de A Liga Extraordindria: Dossié Negro (MOORE; O’'NEILL, 2016, p. 57-58).

72 Assim como fez no seguimento da Fortuna Fundada da Fada, ilustrado na figura 26, no qual fingiu
ser Shakespeare, dessa vez, em As Novas Aventuras de Fanny Hill, Moore emula a escrita do
romancista John Cleland. Na verdade, o autor de Dossié Negro propde uma continuacdo do romance
erdtico de 1748, Fanny Hill ou Memdrias de uma Mulher de Prazer (CLELAND, 1997); o que d4 um tom
de censura ao lacre rompido na figura 31, pois, quando violado, além do texto picante, ha uma
sequéncia ininterrupta de imagens sensuais desenhadas por O’Neill.
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personagem também rompeu], ou seja, uma narrativa vivida ou cinestesicamente
experimentada. Cada modo de engajamento capta e adapta coisas distintas, de
distintas maneiras, e Moore estd sempre transitando entre eles, mostrando um
mesmo evento sob varias perspectivas. Uma realidade adaptada configurada e
exibida dentro de adaptagdes do préprio texto.

Doravante, levar em consideragao esses trés modos de engajamento com as
histérias de A Liga Extraordindria pode ajudar a determinar certas precisdes e
distingdes que o foco isolado na midia HQ ndo pode. E pode, inclusive, estabelecer
“conexdes entre as midias que a concentracao da especificidade midiatica pode
apagar, afastando-nos assim das definicoes formais de adaptacdo, em particular,
para considerar o processo” (HUTCHEON, 2011, p. 53). Logo, os modos contar,
mostrar e interagir nunca ocorrem no vacuo, visto que as pessoas engajam no tempo
e no espaco, em meio a uma sociedade pré-determinada e de uma cultura mais
abrangente. E, assim, as conjunturas de criacdo e recep¢do tendem a ser tanto
materiais, publicos e econémicos quanto culturais, pessoais e estéticos. Isso
explicaria as razdes pelas quais alteracdes no contexto - seja no cendrio ou no
momento histérico - poderiam mudar completamente a maneira como o enredo
transposto seria interpretado.

Em A Liga Extraordindria, ndo custa sempre lembrar, Moore esta utilizando
um vasto elenco de propriedades intelectuais em dominio publico, sendo a maioria,
num primeiro momento, formada de personagens da literatura vitoriana e
eduardiana. Alguns desses construtos, a exemplo de Mina Murray, de Bram Stoker,
partem do marco zero de suas criacdes - 1897, no caso dela - e vivem jornadas
jamais imaginadas por seus autores originais, sendo, inclusive, testemunhas
oculares de transformacdes culturais, sociais e politicas. Por exemplo: como
discutido no capitulo 1, no ano de 2009, no volume Século, a Mina que constata uma
degradacao ou uma nulidade cultural nos primeiros anos do século XXI, como um
reflexo pessimista de Moore acerca da contemporaneidade, € a mesma Mina que se
encantou em 1958, no Dossié Negro, ao deparar-se com um “espagoporto” na cidade
de Birmingham, com transito de passageiros chegando e embarcando em naves

espaciais.
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Longe do porto seguro do romance Drdcula, Moore conduz Mina Murray a
um “espagoporto”, cujo destino registrado ao final dessa historia é o distante ano de

2164 - em A Tempestade (MOORE; O’'NEILL, 2020).

Figura 32: O mundo parece avangar em 1958.
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Fonte: A Liga Extraordindria: Dossié Negro (MOORE; O’'NEILL, 2016, p. 133-135).

Moore, entdo, estaria ressignificando, reescrevendo transcriativamente a
biografia dessa personagem nos quadrinhos de A Liga Extraordindria, traduzindo a
informacao estética do texto de partida no texto de chegada. Para Campos (2006),
isto implica dizer que, nessa manobra transcriativa, em alguns momentos, certos
sentidos revestidos nos vocdbulos e expressdes vocabulares serao
substancialmente alterados, as vezes confinados a um segundo plano, e as vezes
colocando em discussdo a propria ideia de “fidelidade”. O ente tradutor seria, por

seu turno, um subversivo ao dogma dessa fidelidade, vendo na transgressao a
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chance de usurpar o texto do outro: “sua reescritura almeja dialogar de igual para
igual com o modelo, existir ao lado dele como um original” (COSTA, 2019, p. 3).
Mas serd que Moore estaria interessado em atuar como um tradutor, um
adaptador, dialogando em pé de igualdade com o autor canénico, desejando, no seu
intimo, que sua obra coexista com o original? Quer dizer, as histérias nao sdo
imutaveis, pois o préprio ato de traduzir implica adaptacdo, e se ha acomodacao
durante esse processo, o texto final sai de uma posi¢dao comoda, podendo até mesmo
“evoluir”. Tal qual uma adaptagdo, a traducdo requer recriacdo da informacdo
estética, reinterpretacao dos cédigos, uma transcriacao deles no idioma de chegada
(CAMPOS, 2006); ideia também proposta por Benjamin (2011, p. 117), que diz ser
oficio do tradutor libertar “a lingua do cativeiro da obra por meio da recria¢do”.
Entdo, nesse contexto, seria a Mina Murray da HQ A Liga Extraordindria uma
evolugdo (i)natural da criacdo de Stoker? Um construto libertado do seu cativeiro
secular por alguém que sequer era seu carcereiro? Se a resposta for sim para todas
as perguntas, entdo, sim, Alan Moore é um adaptador, autor de obra nova e agente

evoluciondrio:

A adaptacio, tal como a evolucio, é um fendmeno transgeracional. [..] As
histérias sdo, de fato, recontadas de diferentes maneiras, através de novos
materiais e em diversos espacos culturais; assim como os genes, elas se
adaptam aos novos meios em virtude da mutagdo - por meio de suas
“crias” ou adaptacgdes. E as mais aptas fazem mais do que sobreviver; elas
florescem (HUTCHEON, 2011, p. 59).

A partir dessa mutacao, dessa adaptac¢ao cultural, a histdria passa a ter cacife
para viajar a lugares jamais imaginados pelo autor original, muito embora a
“retorica moralmente carregada da (in)fidelidade, utilizada para comparar as
adaptagdes as ‘fontes’, esporadicamente, taxe esse produto como derivativo e
secundario (HUTCHEON, 2011, p. 58). Porém, enfrentar o risco de ver seu trabalho
sendo sumariamente subestimado apenas pelo fato de existir, ndo é algo de todo
filantropico, pelo contrario, envolve também motivos econdmicos que fazem o
adaptador, as vezes, optar por adaptar obras conhecidas, de notoriedade, que se
mostram populares com o passar dos anos. Alguns, talvez por motivos legais,
escolhem obras em dominio publico, com o copyright aberto.

O quer que tenha motivado o individuo a preferir trabalhar em cima de uma

narrativa canonica, a adaptagao, sob a 6tica do adaptador, “é um ato de apropriacao
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ourecuperacdo, e isso sempre envolve um processo duplo de interpretagao e criagdo
de algo novo” (HUTCHEON, 2011, p. 45). Entao, o fracasso de certas adaptacdes - a
exemplo do filme A Liga Extraordindria, de Stephen Norrington - deveria ser
racionalizado niao em termos de fidelidade ao texto fonte, mas de falta de
criatividade e técnica para transformar o texto adaptado em algo pertencente ao seu
adaptador e que é auténomo. No outro lado, seja qual for a razao intrinseca de Moore
para fazé-lo, ele o faz na sua Liga com preocupacdo e responsabilidade diante de
autores e livros que admira. Entdo, ele proprio deve sentir o que esta em jogo ao
tomar posse da historia de outra pessoa, filtrando-a com sua prépria sensibilidade,
interesses e talento.

Se ja familiarizado com o contetido adaptado, o destinatario ingressa numa
experiéncia intertextual, lastreada por um horizonte de expectativas que lhe
permite comparar a obra nova com o que ja conhece, enquanto obra adaptante. Esse
receptor afere a diferenca de ritmo, de ponto de vista, a compressdo ou expansado do
tempo, bem como no transito livre de texto para outro - em mash-up literario -, no
acréscimo de cenas para estabelecer a personagem e torna-la mais complexa e
intrigante que no romance: “ndés experienciamos as adaptagdes [..] como
palimpsestos por meio da lembranca de outras obras que ressoam através da
repeticdao com variacao” (HUTCHEON, 2011, p. 30).

Segundo Genette (2006), palimpsesto é um pergaminho cujo texto inicial foi
apagado para dar espaco a outro, mas que ainda da para lé-lo por transparéncia, o
antigo sob o novo. Em sentido figurado, entende-se por palimpsesto toda obra
derivada de uma anterior, por transformagdo ou por imitacdo. Desse modo, um texto
pode ler um outro, e assim por diante, até o fim dos textos: trabalhar com adaptagdes
“significa pensa-las como obras inerentemente “palimpsestuosas” (HUTCHEON,
2011, p. 27).

Assim, a personagem Mina Murray interpretada pela atriz Peta Wilson no
filme A Liga Extraordindria pode fazer coro ndao somente com a propria
caracterizacdo da personagem na HQ de Moore, mas também com a atuacdo de
Winona Ryder no Drdcula’3, de Francis Ford Coppola. E se nenhuma conexdo como

essa for estabelecida, pela simples falta de conhecimento do universo primevo, e o

73 Dracula de Bram Stoker. Dire¢ao de Francis Ford Coppola. Produg¢do de Columbia Pictures. 1992.
Blu-ray.
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Unico contato desse leitor ou espectador ter se dado com o produto cultural
derivado, é de convir que ele se debrugara com a descoberta de um autor novo, seja

se for o do texto fonte seja se for o da adaptacao:

Seu nome totalmente desconhecido ndo me dizia nada e ndo dizia nada a
ninguém a minha volta. Nesse caso, fiquei encantado ndo por um mito, mas
por uma beleza que agia por si mesma, sd, nua, sem nenhum apoio
externo. Sejamos sinceros: isso acontece raramente (KUNDERA, 2013, p.
109).

Nesse sentido, se a obra adaptada tem aptidio ou ndo para causar
deslumbramento ou interesse da audiéncia pela fonte primaria, isso é irrelevante,
pois a adaptacdo é a sua propria coisa palimpséstica, uma transposi¢ao manifesta de
um ou mais textos identificaveis, um ato criativo e interpretativo de acomodacao,
um engajamento intertexual analogo ao texto-fonte. Enfim, se essa construcao
denota uma conceituacdo da adaptacao, na via inversa, o que finalmente nao seria
uma adaptacao? Ligeiras referéncias intertextuais a outras obras ou regravagoes de
trechos musicais ndo seriam adaptagdes; tampouco as sequéncias, preludios e fan
fictions ndo seriam adaptag¢des propriamente ditas. Visto que existe uma diferenga
entre ndo aceitar que uma historia acabou e desejar reconta-la reiteradas vezes e de
formas diferentes (HUTCHEON, 2011). Compreendida como uma adaptagao, Moore
exprime em A Liga Extraordindria tanto um desejo de repeticao quanto de mudanga.

E o que dizer da parddia? Hutcheon (2011, p. 226) defende que é uma
adaptacdo, ou melhor, “uma subdivisao ironica da adaptagao, quer envolva mudanca
de midia ou ndo. Afinal, nem toda adaptagao é necessariamente uma recodificagdo”.
Alias, quando se fala em parddia, o que esta em jogo ndo apenas diz respeito a dois
textos que se inter-relacionam de algum modo, implica-se também uma intengao de
parodiar outra obra - ou um complexo de convengdes - e um exame minucioso desse
intento como capacidade de localizar e ler o texto de fundo na sua relacdo com a
parddia. Do mesmo modo, é possivel dizer que esse autor utiliza de elementos de
parddia ao se voltar para outras formas de arte, contestando implicitamente a
singularidade romantica e, em razdo disso, reavalia - ou revalida - processos de
produgdo textual.

Hutcheon (1985, p. 17) afirma que a distincdo da parddia moderna se

encontra no “seu ambito intencional do irénico e jocoso ao desdenhoso
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ridicularizador. A parddia é, pois, uma forma de imitacdo caracterizada por uma
inversao irénica, nem sempre as custas do texto parodiado”. OQutrossim, a assinatura
da parddia moderna pode ser observada na caracterizacdo de Mina Murray, em A
Liga Extraordindria. E na 6tica de Moore, a personagem é amaldicoada ndo apenas
pelos eventos que culminaram no entrechoque com o famigerado Conde vampiro
romanesco, mas, principalmente, no nivel da reprimenda social a partir do seu
recém-adquirido status de divorciada. O que, vale dizer, é uma solucdo prépria de
Moore, pois, em Drdcula (STOKER, 2018, p. 417), Jonathan Harker informa ao fim da
historia, sete anos ap0s o incidente na Transilvania, que os tiveram um filho (sobre
o qual nao se fala na HQ) e a “felicidade com que [foram] abencoados desde entdo
fez todo o sofrimento que [compartilharam] valer a pena”.

A questdo é que, em A Liga Extraordindria, sua lideranga nunca chega de fato
a ser contestada, tanto é que nos registros do Dossié Negro (2016), as mengdes a
coalizdo da qual fez parte em 1898 é formalmente nomeada como o “grupo de
Murray”. Existe, portanto, uma expertise cognitiva que sustenta suas decisoes, mas,
curiosamente, ela guarda consigo um temperamento arisco com os demais, numa
atitude caprichosa, passivo-agressiva, que talvez seja a forma que arranjou para
provar aos outros que é alguém apta ao cargo. Esse comportamento se acirra nas
interacoes dela com Allan Quatermain, sobretudo em A Liga Extraordindria: Volume
2, quando tém relagdes sexuais pela primeira vez dentro de uma atmosfera de
inversao ironica, a parte dos textos parodiados - a cena em questao foi reproduzida
na figura 33 e podera ser vista na préxima pagina.

No mash-up literario de Moore, o outrora aventureiro viril de Haggard da
lugar a um idoso alquebrado ndo apenas pelo transcurso do tempo, mas sobretudo
pelo vicio (em 6pio); e a ex-noiva de Jonathan Harker, gere seus atos com uma
independéncia incomum a época - ou a histéria original de Stoker - e expressa
comportamentos, percepcdes e sentidos que dialogam com reminiscéncias do
feminino na cultura ocidental do século XX. A parddia, entdo, passa a residir no
desconforto daqueles dois corpos, e Kevin O’Neill potencializa esse efeito um tanto
constrangedor com artes cruas, pouco angulosas, sem idealiza¢coes. O que denota um
conflito entre uma moral sexual vitoriana e uma sexualidade moderna,
supostamente mais livre, fazendo eclodir um contrassenso, uma inversao ironica.

Afinal, o senso comum levaria a crer que, nesse periodo, damas como Mina Murray
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contraiam matrimoénio com a proépria virtude intocada, enquanto as aventuras dos
homens eram vislumbradas a modalidade de uma sexualidade episddica aceitavel

(GUIDDENS, 1993).

Figura 33: A primeira relacdo sexual entre Mina e Allan é uma inversao ironica.
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Fonte: A Liga Extraordindria: 1889 (MOORE; O’NEILL, 2019, p. 264).
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Na verdade, esse imaginario subversivo no tocante ao sexo, sobretudo numa
abordagem vanguardista do feminino em relagio a sua iniciativa, é uma
reminiscéncia - ou um palimpsesto - da obra de Moore. Em A Saga do Monstro do
Pdntano, de 1985, o amor da criatura do titulo - basicamente uma planta que
pensava ser um homem - por Abigail Arcane dava propdsito a existéncia do aludido
Monstro, culminando na histéria Rito de Primavera, um capitulo longo e psicodélico
de um banquete amoroso. Nele, Abigail revela seus sentimentos ao Monstro, mas diz
que sabe muito bem que o lado fisico daquela relagdo ndo era possivel, s6 que, ainda
assim, ela aceitava aquilo desde que todo o resto existisse, desde que ele a quisesse,

que se importasse com ela.

Figura 34: Ap6s comer o fruto, Abigail experimenta um deleite sensorial, equivalente a um orgasmo.

“ELA LATEIA, RESPIRA NO MUNDO, NAS SUAS FIBRAS™

A PULSARAD S8 ACELERA,
e Ay OS 2106 86 PARTEM,

Fonte: Superamigos n? 3474,

74 MOORE, Alan; BISSETTE, Stephen. Monstro do Pantano: Ritual de Primavera. In: Superamigos n?
34. Sdo Paulo: Editora Abril, 1988.
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Ao ouvi-la, o Monstro esta decidido a levar adiante aquele romance pouco
ortodoxo, e entende que os dois precisam se conectar, se ndo pelo sexo, por algo que
signifique uma comunhao; e eis que ele gera um tubérculo do préprio corpo
visguento e o oferece, pedindo que ela o coma. Sem titubear, Abigail o faz e uma vez
ingerido, abre-se uma janela psicodélica para a visdo que a criatura tem do mundo,
resultando em um visual e texto que metaforizam a miriade de sensagdes envoltas
em um orgasmo: “Percebi que se vocé podia preencher més ap6s més uma revista
em quadrinhos com lutas, entdo certamente vocé poderia preencher ao menos um
numero com o ato sexual (MOORE, 2012, p. 116). Mais tarde, Abigail paga um alto

preco por esse amor proibido:

Figura 35: Abigail chega algemada ao Tribunal, e atrai manifesta¢des publicas, favoraveis e contra.
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Abigail passa a ser vista pela sociedade como uma paria degenerada, por se
relacionar com uma abominag¢do da natureza como o Monstro do Pantano. Chega ao
ponto de ter que responder por isso na Justica de Gotham City”>, sendo acusada de
crime de atentado ao pudor e conduta moral improépria; fora o escrutinio publico,
tendo devassada toda a sua vida privada. Ao fim dessa histéria, ela é internada em
uma clinica psiquiatrica judiciaria e o seu Monstro, furioso, vai aquela cidade
resgata-la. Algo que, guardada suas proporgdes, se equivaleria ao tipo de reagdes
que Mina Murray provocava aonde quer que fosse nos idos vitorianos; seja por sua
independéncia civica enquanto mulher divorciada, seja pela autonomia do préprio
corpo - além de suas relagdes ndo menos curiosas com uma existéncia algo com
monstruosa, como o conde vampiro do romance.

Esse tema volta a ser trabalhado em Lost Girls (MOORE; GEBBIE, 2007), dessa
vez mais nos moldes de A Liga Extraordindria ao utilizar personagens em dominio
publico - no caso, Alice de Alice no Pais das Maravilhas, de 1865 (CARROLL, 2019);
Dorothy de O Mdgico de Oz, de 1900 (BAUM, 2013); e Wendy de Peter Pan, de 1911
(BARRIE, 2014). Lost Girls é ambientada no inicio da Primeira Guerra Mundial, em
um hotel na Austria, perto da fronteira com a Alemanha, Franca e Suica. As trés
garotas perdidas do titulo entretém e seduzem umas as outras ao dividirem relatos
de suas experiéncias sexuais anteriores. Cada um dos enredos originais de Carroll,
Baum e Barrie fornece uma profusao de metaforas para o alvorecer sexual dessas
personagens: a festa do Chapeleiro Louco vira uma orgia 1ésbica; Dorothy faz sexo
com fazendeiros, que representam o Homem de Lata, o Espantalho e o Ledo Covarde;
e Wendy é seduzida pelo menino de rua Peter Pan. Sobre o contetido e escrita
pornografica dessa HQ, com quase todo tipo de quebra de tabus retratados, Moore

disse o seguinte:

Meus pensamentos com relacdo a pornografia tendem a revolver em torno
do fato de que embora poucos de nds sejam zumbis, detetives, caubdis ou
astronautas, hd um infinito nimero de livros que recontam histérias
desses estilos de vida. Contudo, todos nés temos algum tipo de sentimento
ou opinides sobre sexo. E, ainda assim, a Unica forma de arte que de
alguma maneira é capaz de discutir ou mostrar sexo, é esta arte suja,
desprezivel e velada, que ndo tem absolutamente qualidade alguma. Esse
era o objetivo de Lost Girls - mostrar que ndo ha motivo para que uma
excitante obra literdria que fosse puramente sobre sexo nio pudesse ser

75 [conica cidade ficcional do Universo da DC Comics onde reside o personagem Batman.
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tdo bela e significativa e ter personagens tao absorventes quanto qualquer
outra obra de fic¢do (MOORE, 2012, p. 188).

Logo, se essa construgdo parddica de Moore para Alice, Dorothy e Wendy
choca por seu viés sexual, o que dizer da Mina Murray casta da versao primitiva de
Stoker? Pois, enquanto na HQ, ela toma a propositura do coito como algo mecanico,
sem qualquer pretensdo de amor romantico e tecnicalidades de praxe, procurando
em Quatermain tdo somente o prazer fisico; em Drdcula, contudo, a atitude da
personagem € outra, ja que esta em compasso de espera, aturdida pela auséncia do
noivo, sem saber que o mesmo tornou-se cativo do conde romeno. Na realidade

virginal apresentada por Stoker, Mina converge para o seguinte curso:

Avirgindade antes do casamento, por parte das garotas, era apreciada por
ambos os sexos. Poucas garotas revelavam o fato de permitirem a um
namorado uma relagdo sexual completa - e muitas sé6 admitiam que tal
coisa acontecesse se estivessem formalmente comprometidas com o
rapaz em questdo, As garotas mais sexualmente ativas eram depreciadas
pelas outras, assim como pelos préoprios homens que buscavam “se
aproveitar” delas. Assim como a reputacdo das garotas estava apoiada em
sua capacidade de resistir, ou conter, os avancos sexuais, a dos rapazes
dependia das conquistas sexuais que poderiam realizar (GUIDDENS,
1993, p. 19).

Pode-se dizer que em Drdcula, ao trocar confidéncias com Mina, Lucy admite
o temor de ficar mal falada por ter recebido trés propostas de casamento em apenas
um dia: “[...] ndo comente nada com as meninas, sendo podem alimentar ideias
extravagantes e se sentir ofendidas e magoadas se ndo arrumarem pelo menos seis
pretendentes assim que entrarem de férias” (STOKER, 2018, p. 89). Ainda assim, ela
se delicia com o fato e deixa no ar uma provocacgao junto a amiga, que estava prestes
a se casar com Harker: “Uma mulher deve contar tudo ao seu marido, vocé nao acha?
[..] Os homens decerto gostariam que fossemos justas como eles, especialmente
suas esposas. Mas receio que as mulheres nem sempre o sejam” (STOKER, 2018, p.
89).

Na contramao, Mina mantém-se pura nas intengoes e idealizagdes para com
o futuro marido, mesmo ele estando a milhares de quilometros da Inglaterra e,
aparentemente, indiferente nas cartas que cada vez mais rareavam: “Ela consiste de
apenas uma linha, enviada do Castelo Dracula, e diz apenas que esta voltando para

casa. Nao é o tipo de coisa que Jonathan faria. Nao entendi e fiquei mais aflita do que
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antes” (STOKER, 2018, p. 105). Jonathan Harker, por sua vez, teve um episédio de
luxdria enquanto vivia seu carcere na distante Roménia, sem, entretanto, revelar o
ocorrido a noiva. Trata-se do epis6dio em que fora seduzido pelas trés noivas de

Dracula:

As trés ostentavam dentes brancos e brilhantes que reluziam feito pérolas
em contraste com a escarlate lascivia de seus labios. Havia algo nelas que
me deixava desconfortavel, misto de anseio e pavor mortal. Senti no meu
amago um desejo perverso e ardente de que me beijassem com aqueles
labios tdo rubros. Ndo me agrada relatar isso, pois temo que um dia Mina
leia e se magoe, mas é a verdade.

[-]

Estava com medo de abrir as palpebras, mas enxergava perfeitamente. A
loira se ajoelhou, debrugou-se ainda mais sobre meu corpo com expressiao
indubitavel de gozo. Havia nela voluptuosidade deliberada que me parecia
excitante e repulsiva ao mesmo tempo e, ao arquear o pesco¢o, lambeu os
labios como um animal, revelando o brilho imido em sua boca escarlate e
a lingua que deslizava nos dentes pontiagudos e brancos (STOKER, 2018,
p. 68-69).

Embora a verdade estivesse ali registrada nas paginas de seu diario e, por sua
vez, acessivel a Mina, Jonathan dizia sofrer de uma febre cerebral e nao se lembrar
de nada do que ocorrera consigo no tempo em que permaneceu no castelo, mas
autorizava sua noiva a ler o que até entao ele havia escrito, mesmo sabendo que nada

de bom advinha dali:

“Vocé estaria disposta, Wilhemina, a compartilhar de minha ignorancia?
Aqui esta o diario. E seu. Guarde-o e, se quiser, leia-o. Mas nunca me diga
0 que estd escrito af, a ndo ser que um dever solene me force a regressar
para essas horas tdo amargas, em sonhos ou em vigilia, louco ou sdo.”
Deixou-se cair, exausto, e guardei o diario sob seu travesseiro, dando-lhe
um beijo. Pedi a irmd Agatha que implorasse a madre superiora a
autorizagdo para que nosso casamento acontecesse hoje a tarde e aguardo
sua resposta (STOKER, 2019, p. 141).

No excerto acima, escrito como carta dirigida a amiga, Lucy Westenra, Mina
sepulta qualquer davida sobre as desventuras do noivo no castelo de Dracula. Sua
confianca nele era tao irrestrita que o seu diario nao s6 ficaria intocado como
também aceleraria os tramites para a tao esperada celebracao de casamento entre
os dois. Mas serda mesmo que os meses que passou sob o carcere do conde foram tdo
traumaticos ao ponto de bloquearem as memorias do que vivenciou por 14? Nao teria
Jonathan dramatizado um pouco acerca dessa amnésia para poupar Mina de

algumas verdades inconvenientes e até terrores inexplicaveis? Teria sido um blefe
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com toques de psicologia reversa do jovem advogado? Stoker nao chega a trabalhar
essas questoes, apenas leva a frente o argumento de que o, agora, marido de Mina,
estava debilitado pela enfermidade.”®

Por outro lado, mais a frente no livro de Stoker, para organizar e compilar os
registros na busca por informag¢des que levariam os personagens a um
entendimento do que se tratava aquele cerco imposto pela criatura estrangeira,
Mina 1€ o diario do conjuge e, ao que parece, acaba sendo perdoando tacitamente a
indiscricdo dele, ao menos deixando aquele assunto em suspenso na esperanca de

ser posto a limpo em dias mais tranquilos:

N3o tive cabega para escrever ontem a noite, tdo perturbada que fiquei
com os tenebrosos relatos no diario de Jonathan. Pobrezinho! Seja
realidade ou apenas imaginagdo, como deve ter sofrido! Perguntou-me se
algum daqueles acontecimentos foi de fato real. Sera que sua escrita é
produto da febre cerebral ou a febre foi justamente causada pelas
experiéncias horrendas que viveu no castelo? Acho que nunca vou
descobri, pois ndo ouso tocar no assunto.

[-]

Vou pegar minha maquina de escrever imediatamente e transcrever o
diario. Assim, teremos tudo organizado, se precisarmos mostrar para
alguém. E, caso seja necessario, quanto pronta talvez possa falar por ele,
coitadinho, para que ndo se perturbe ou se preocupe novamente com
esses assuntos. Se um dia Jonathan conseguir superar seu nervosismo,
pode ser que queira me contar tudo e poderei entdo questiona-lo e apurar
direitinho o que aconteceu para consola-lo (STOKER, 2018, p. 218).

76 De todo modo, essa margem de manobra volta a surgir no filme Drdcula de Bram Stoker (COPPOLA,
1992) na forma de uma provocagdo de Van Helsing a Jonathan Harker, noutra formulagido, uma
parddia, uma repeticdo com distancia critica, marcando a diferenca em vez da semelhanga. Na
ocasido, a altura de 1 hora e 28 minutos de video, o doutor holandés pergunta: “Posso perguntar
como seu médico.. E uma pergunta delicada. Durante sua infidelidade com aquelas criaturas,
mulheres demoniacas, vocé por algum instante sentiu o gosto do sangue delas?” Os trés estdo em um
restaurante. Jonathan olha por um segundo hesitante para Mina, talvez por vergonha, talvez por
receio de ter contraido a maldi¢do vampirica, e responde que nao, que ndo tinha bebido do sangue
das trés noivas de Dracula e completa: “Eu duvidei de tudo, até de minha sanidade. Eu estava
impotente pelo medo”. Em seguida, sem sequer olhar para o seu interlocutor, sem parar de comer
sua refeicdo e, ainda por cima, de boca cheia, Van Helsing manifesta em um sutil tom de escarnio uma
concordancia duvidosa: “E, eu sei”. A opgio do diretor Coppola se aproveita da obra em dominio
publico para tecer em pelicula uma espécie de ficgdo participativa, uma fanfiction em que acaba nao
apenas homenageando o original, mas também promovendo subversdes, perversdes, rompimento de
fronteiras. A parédia alcanga a fanfiction justo nessas distor¢oes, ao “ajustar e minar a fonte material
[..] e, neste processo, acrescenta camadas e dimensdes de significado que o original nunca teve”
(GROSSMAN, 2017, p. 12). Ainda na versao de Coppola, Mina ndo parece compreender a indireta
4cida do doutor para com o marido e apenas fica feliz por ele ndo ter adquirido a mesma enfermidade
que levou Lucy a ébito. Ela apenas da um beijo tranquilizador no rosto abatido de Jonathan.
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Voltando a Liga Extraordindria, o que a principio comeg¢a como uma relagdo
casual”’, livre de compromissos, chama atenc¢do por fugir de uma convengao de
beleza estética entre herdi e heroina ao uni-los em conjunc¢do carnal com seus
corpos deteriorados, tanto pelo tempo quanto pela violéncia fisica, mas também
através da mudanca de paradigma da recatada Mina Murray. Em vista do paradigma
romanesco de amor perfeito, a parédia proposta por Moore e O’'Neill evoca que o
sexo ndo é conduzido as escondidas na sociedade moderna, pelo contrario, vem
sendo discutido, investigado e até mostrado sem maiores pudores. Na verdade,
durante o fim do século XIX e o inicio do XX, a sexualidade desenvolveu-se como um
segredo que - assim como o que se escondia por baixo da echarpe de Mina - teve de
ser constantemente guardado, e contra o qual era preciso acautelar-se (GUIDDENS,
1993). Portanto, o sexo parodiado entre Mina e Quatermain é também um
confessionario moderno.

Essa contrate alavancado em A Liga Extraordindria tem tudo a ver com o
instituto da adaptagdo, pois ela possibilita ao parodista [Moore] confiar nas
competéncias do seu leitor. Isso porque a pardédia moderna funciona como jogo
irénico com conveng¢des multiplas, um método de manipulacdo da continuidade,
podendo funcionar como forga conservadora ao reter e escarnecer paralelamente
de outras formas estéticas, ainda que seja também capaz de poder transformador,
ao compor novas sinteses. Na outra via, a parddia era, com frequéncia, interpretada
como o malicioso e difamado veiculo da satira, papel que continua a desempenhar
mesmo hoje, ainda que em abordagens mais sutis. Para Hutcheon (1985, p. 28), a
satira, além de se distanciar do carater imitativo da parédia, “diferencia-se por ser
simultaneamente moral e social no seu alcance e aperfeicoadora na sua inteng¢ao”.

Em seguida, a prépria autora lista o que pode ser parodiado:

Qualquer forma codificada pode, teoricamente, ser tratada em termos de
repeticio com distdncia e nem sequer necessariamente no mesmo
médium ou género. E conhecida a tendéncia da literatura para parodiar o
discurso nao literario (HUTCHEON, 1985, p. 28).

77 Ndo custa lembrar que, cronologicamente, essa histéria é ambientada em 1898. E relevante
esclarecer isso agora, pois, no capitulo 1 desse trabalho, ja antecipamos algumas passagens de anos
posteriores a esse Volume 2 em que Mina Murray relativizou ainda mais sua sexualidade.



130

No trato de Moore e O'Neill em A Liga Extraordindria, citagdes ou
empréstimos da producdo vitoriana ndo se destinam a especificar unicamente a
similaridade. Isto é, ndo se trata de uma questdo de imitacao nostalgica de modelos
de outrora: “é uma confrontacdo estilistica, uma recodificagio moderna que
estabelece a diferenca no coracao da semelhanca” (HUTCHEON, 1985, p. 19). Nessa
HQ h3, em curso, um tipo de parddia que é um processo integrado de modelagdo
estrutural, de reexecugdo, revisdo, inversdo e transcontextualizacdo’® de obras
anteriores.

A parddia, assim, parece comegar a adentrar no nivel da narrativa ficcional
escrita por fas - a fanfiction -, o que pde por terra limites entre géneros sexuais e
géneros literarios, racas, canones, corpos, espécies, passado e futuro, consciéncia e
inconsciéncia, ficcdo e realidade. O roteiro de Moore leva as personagens para
caminhos jamais cogitados no seio de suas obras de partida e essa revolucdo

“fanfiqueira”’® nos agires de Mina Murray é prova disso:

Culturalmente falando, este era o papel da vanguarda, mas, de muitas
formas, a fanfiction chegou para assumi-lo. Se a corrente literaria
principal demorou para aceitar, bem, este é o destino comum das
revolucoes estéticas. A fanfiction é a louca que mora no sé6tdo da cultura
convencional, mas o s6tdo ndo vai escondé-la para sempre (GROSSMAN,
2017, p.13).

Por ser uma homenagem contestadora e discutir a cultura pop, a parddia
possui uma fung¢ao critica na sociedade. A parddia pode ser uma critica séria, nao
necessariamente ao texto parodiado, pode ser uma alegre e genial zombaria de
formas codificaveis. O seu ambito intencional vai da admiragdao respeitosa ao
ridiculo mordaz. Em contraste, a primeira vista, a fanfiction nao parece ter funcao
alguma, a nao ser a de dar o aval para que seus fas se divirtam. Mas sera que algumas
fanfictions ndo sao tao transformativas quanto uma paroédia? Serd que o carater
extraoficial da fanfiction ndo é um importante trampolim de evolucdo criativa para
os escritores, ja que, sem o fardo da autoria, podem experimentar e extravasar

dentro de mundos de outrem?

78 A transcontextualiza¢do e inversdo como parddia dizem respeito a uma forma de reciclagem
artistica com intencionalidade textual complexa. A transcontextualizagdo ironica é o que distingue a
parédia do pastiche ou da imitagdo (HUTCHEON, 1985).

79 Neologismo que circula nos meios desses fas, as vezes em tom pejorativo, para separar o canone e
o0 que seria mera construcio informal de leitores ou espectadores mais proativos.
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Segundo Jamison (2017), a fanfiction como funciona hoje ndo tem
propriamente a ver apenas com histdrias escritas sobre outras historias. Fanfictions
seriam “historias sendo escritas sobre a mesma histéria, tudo ao mesmo tempo. Eo
compartilhamento destas histérias com um aumento da facilidade, da velocidade e
a diminuicao dos custos” (JAMISON, 2017, p.112). Primeiro de tudo, cabe apresentar
dois cenarios que explicam o fa. Em um, etimologicamente, fa é uma abreviacao do
termo “fanatico”, derivado da palavra latina “fanaticus”, que vem de “fanum”, que
significa “templo”. Fanatico, portanto, é aquele que esta ligado a um templo, talvez o
seguidor de um credo, idolos, herois e deuses. No segundo cenario, o fa é situado
como um espectador fiel de entretenimento comercial especifico, ndo raro com um
certo tipo de exagero (DOMINGOS, 2015).

Na cultura fanfic existem diversificadas formas de participacdo coletiva®?, a
exemplo do fansubbing, de fas que produzem legendas de obras audiovisuais
estrangerias; fanart, artes confeccionadas por fas; E-Zines, periodicos digitais
editados por fas; e na fase pré-internet, os fanzines, neologismo formado da
contracdo dos termos em inglés fanatic e magazine, isto é, uma revista do fa.
Segundo Domingos (2015, p. 14), “o que difere a fanfiction do fanzine é que aquela
nio esta relacionada a uma determinada moldura, como esta da revista”. Por sinal,
o inicio da producao artistica de Moore teve inicio, antes de tudo®l, como fa em
fanzines bastante ecléticos que incluiam ensaios, contos, poesias, ilustracdes e
cartuns sobre tudo que lhe dissesse respeito. Esses fanzines eram, na maioria das
vezes, feitos em mimedgrafos, pequenas maquinas elétricas que faziam impressos

rusticos em papel esténcil:

Ele passou “uma cacetada de tempo recolhendo material” para um ensaio
sobre o personagem pulp O Sombra para a Seminar (1970). Fez algumas
colaboracgodes para a Weird Window; uma resenha, varias ilustracdes de
monstros e o poema “To the Humfo” [“Ao Humfo”] sairam no n. 1; a n. 2
(margo de 1971) trazia a ilustragdo de um Profundo de Lovecraft por
Moore e um conto em prosa, “Shrine of the Lizard” [“Santudrio do
Lagarto”] [...]. Uma carta de Moore com onze palavras saiu na Orpheus n.
1 (margo de 1971) e ele colaborou com o fanzine terror Shadow (LARKIN,
2016, p. 36).

80 Um grupo de fas constitui um fandom.

81 Segundo informa Parkin (2016), o primeiro trabalho publicado de Moore, fora das revistas
escolares, foi em 1970 com um trabalho de ilustragdo para uma loja local que vendia quadrinhos e
livros de ficcdo cientifica. A arte saiu na edicdo de setembro daquele ano na revista Cyclops. Ele ndo
recebeu nenhuma remuneragao pelo desenho.



132

Mesmo no contexto atual, o fa ainda deseja avidamente ingressar na narrativa
ficticia. A paixdo dele pela histéria é tamanha que ndo basta ser apenas um
espectador comum. Alguns cobicam uma participa¢dao maior, querendo colaborar e
virar coautores; o que, de certo modo, pode ser sentido no excerto acima, quando
um jovem Moore estava prospectando a escrita e a cena artistica através daqueles
fanzines. Entao, se as fanfictions se configuram quando um fa cria uma narrativa
ficcional sobre aquilo que ele admira, “as fanfics sio uma espécie de narrativa
transmidia paralela” (MITTERMAYER, 2018, p. 157).

Se isso for mesmo verdade, o que difere a narrativa transmidia paralela de A
Liga Extraordindria de uma fanficion convencional? Para chegar a essa resposta, faz-
se necessario antes compreender o que seria uma narrativa transmidia. Segundo
Jenkins (2009), narrativa transmidia é uma histdria que se desdobra entre variadas
plataformas de midia, com cada novo texto cooperando para o todo de forma
distinta e valiosa: “Na forma ideal de narrativa transmidia, cada meio faz o que faz
de melhor” (JENKINS, 2009, p. 138). Ja Scolari (2013) a define como uma maneira
particular de narrativa que se expande em diferentes sistemas de significacao
(audiovisual, icbnico, interativo, verbal etc.) e meios (HQs, literatura, cinema,
televisao, videogames, teatro etc.). Uma vez estabelecida essa no¢do, de imediato, ja
fica perceptivel uma distincdo - ainda que redutiva - entre a adapta¢do e essa
narrativa transmidia: enquanto a primeira lida com uma transposicao do texto fonte
de uma midia para outra, a segunda é uma expansao desse texto de uma midia a
outra.

Mas haveria limites dentro dessa expansao? Um nimero minimo de meios
fisicos diferentes para caracterizar uma narrativa transmidia? Sobre isso,

Mittermayer (2018, p. 155) identifica duas linhas de raciocinio:

A primeira é a classica e a segunda é nomeada de alternativa. A primeira
linha é mais fixa e rigida porque assegura que, para uma narrativa
transmidia se constituir como tal, ela precisa necessariamente estar
presente em no minimo trés ou dois meios fisicos diferentes. E a linha
classica que propde que cada meio expressa a narrativa ficticia de forma
Unica, de maneira que cada meio contribui com o todo da obra. Por outro
lado, a linha alternativa sugere o alargamento e a extensao do conceito de
narrativa transmidia para além da linha classica. A segunda linha é mais
flexivel no que tange a quantidade de meios utilizados. Aqui, a narrativa
transmidia pode existir em um tUnico meio digital. Isto porque os
computadores possibilitam a convergéncia tecnoldgica de diferentes
midias - livro, quadrinho, fotografia, cinema, games e a propria web - para
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dentro de si. Essa segunda linha de raciocinio sugere que o valor da
narrativa transmidia esta na possibilidade de transbordar a narrativa
ficcional, o universo e os personagens por diferentes sistemas de
linguagens e de significacdo.

Se a Liga Extraordindria convergir para a linha classica do excerto, no qual se
estabelece um piso de dois meios fisicos diferentes para classificar uma narrativa
como transmidia, essa obra podera sim ser compreendida como tal, haja vista que o
texto de Moore salta da HQ para jogo de tabuleiro, dele para anuncios vitorianos,
daqueles para contos em prosa, da literatura para a musica, do dudio para
seguimentos em trés dimensdes com dculos anaglificos. Todos de alguma forma
interconectados, colocando em marcha os enredos de Mina Murray [e os demais
personagens candnicos] com coesdo narrativa e uma interacao entre o que é narrado
por cada meio, por cada midia. Existe, inclusive, o vigor apaixonado de uma
fanfiction nessa narrativa transmidia, contudo o trabalho de Moore jamais poderia
ser confundido com uma produc¢do amadora, de {3, nos termos aqui pontuados.

A hexalogia da Liga é um trabalho extenso, fruto de profunda colaboragao
ndo apenas com o artista Kevin O’Neill, mas com colorista, letrista, editor e toda uma
massa produtiva profissional. Por outro lado, a fanfiction ou qualquer outra
produgdo de fa, mesmo que nunca se torne um produto oficial, ainda serd uma
leitura que desenvolve e expande uma narrativa ficcional. Esse trabalho de devocgao
ao texto-fonte é algo que pode ser transformador na vida do autor, porque, outrora,
ele mesmo pode ter se visto na posicdo de apontar para novas dire¢des, preencher
as lacunas que foram descobertas na histéria. Ao fim, o fandom tem o potencial de
influenciar toda a cadeia produtiva da industria cultural, podendo, inclusive,

influenciar e transformar a histoéria através de sua voz.
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Capitulo 3
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4 MINA MURRAY EM VERTIGEM ESPACIOTEMPORAL

4.1 Do insdlito ficcional, dos enredos fantasticos e de povos e terras distantes

Na medida em que os fatos da vida cotidiana tomam seu curso e, as vezes,
influenciam os grupos humanos, a manifestagdo destes tende a abranger uma
sequéncia randomica de atos, dentre eles a expressdo artistica, de onde pode
irromper o estilo individual. Para Bakhtin (2003), o estilo é indissociavel de certas
unidades tematicas, composicionais e, principalmente, da relagdo do falante com
outros participantes da comunicacao discursiva - isto é, ouvintes, leitores, parceiros,
o discurso do outro. Assim, para existir um género, reconhecivel como tal, é
necessario que exista também um nimero consideravel de praticantes para que
seus tracos essenciais sejam percebidos como recorrentes e duradouros, podendo
ser aprendidos, assimilados e reproduzidos.

Nenhum género novo surge do nada, como se tivesse sofrido uma combustao
espontanea. Nao: um género se origina de um predecessor, praticado anteriormente,
0 qual, por conveniéncias expressivas de autores dotados de visées de mundo
semelhantes, “diante de contextos sécio-historicos comparaveis, é adaptado, as
vezes muito profundamente, para reaproximar suas mentes de um mundo que, por
diversas razoes, tornou-se estranho demais para eles” (PIERINI, 2017, p. 14). E, se
ndo surge do nada, também ndo morre, ou melhor, ndo desaparece completamente,
podendo ser revivido séculos apds a publicacdo do seu ultimo texto conhecido ou,
entdo, no decorrer do tempo, sofrer modificacdes diante da escrita dos seus
herdeiros - como Alan Moore o faz com os textos que o precedem em A Liga
Extraordindra.

Importa, no ambito das formas, esclarecer que Bakhtin encara essa transi¢ao
de género como uma modelagem da narrativa, uma permuta do contexto de valores
reais do autor por outro que ja nao € o contexto verbal linguistico e sim literario,
artistico-verbal, o contexto de uma linguagem ja elaborada, aspirando algum

designio artistico, tal qual o género primario: “somos, claro, obrigados a admitir em
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algum lugar, num passado absoluto, o primeiro ato criador que nao se realizou num
contexto literario, porquanto este ainda ndo existia” (BAKHTIN, 2003, p. 210). Na
pratica, correspondem a géneros primarios os tipos de didlogo oral: a linguagem
usada em reunides sociais, nos circulos, a linguagem familiar, do dia-a-dia, a
linguagem sociopolitica, filoséfica, etc. Nesse sentido, o ato criador do autor
concretiza-se ante a conjuntura de valores literarios, sem exceder o limite da
configuracdo que abrange essa concretizacdo: “é ai que [0 género] nasce, é ai
também que encontra seu acabamento, é também af que morre” (Ibidem, p. 210). 0
autor, portanto, chegou a lingua literaria e as respectivas formas literarias e sdao
nelas que residirdo sua inspiracdo, a agitacdo criativa que o impele a engatilhar
novas combinag¢des no mundo da literatura.

Na outra via, os géneros secundarios do discurso - tais como o romance, o
teatro, o texto cientifico e/ou ideoldgico etc. - surgem nas condi¢des de uma
comunicacao cultural ligeiramente mais complexa e evoluida, sobretudo escrita.
Enquanto se formam, os géneros secundarios atraem para si os primarios de todas
as espécies e os transmutam dentro uma comunicag¢do verbal espontanea. Segundo
Bakhtin, quando se tornam componentes dos secunddrios, os géneros primarios

transformam-se no interior destes e alcancam uma caracteristica especifica:

Perdem sua relagdo imediata com a realidade existente e com a realidade
dos enunciados alheios - por exemplo, inseridas no romance, a réplica do
didlogo cotidiano ou a carta, conservando sua forma e seu significado
cotidiano apenas no plano do contetido do romance, s6 se integram a
realidade existente através do romance considerado como um todo, ou
seja, do romance concebido como fenémeno da vida literario-artistica e
ndo da vida cotidiana. O romance em seu todo é um enunciado, da mesma
forma que a réplica do didlogo cotidiano ou a carta pessoal (sdo
fendmenos da mesma natureza); o que diferencia o romance é ser um
enunciado secundario (BAKHTIN, 2003, p. 282).

Logo, Bakhtin se refere as formas - referindo, por exemplo, o modo pelo qual,
trans-historicamente, a epopeia vai sendo deixada de lado pelo romance®2, enquanto
forma historica da Narrativa. O que estamos propondo aqui, diante dos enredos de
A Liga Extraordindria, é que os temas circulam historicamente e que, de uma
maneira ou de outra, entram em dialogo, mas mantendo uma coeréncia com a

tradicao de onde partem; enquanto a forma [e 0s modos de engajamento] se alteram

82 Lembrando que Bakhtin trabalha o romance como género.
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substancialmente, mesmo que a “narrativa” ainda seja hegemonica, mas passando
do verbal para uma espécie de intermidia. Doravante, “insélito”, “fantastico”,
“maravilhoso”, “realismo magico”, entre outras nomenclaturas, sdo géneros
frequentemente investigados pelo mesmo fildo de pesquisadores como portadores
de interesses e origens em comum. Dentro de um viés sociocritico, Fabre (1992)
verifica que cada um desses géneros se firma em periodos distintos e em contextos
especificos, com variacdes de um para o outro; sendo, alids, exercitados por
escritores de ideologias opostas que, mesmo assim, coincidem entre si.

Para Pierini (2017, p. 15), esses géneros sao fic¢des ndo-miméticas,?3 isso
quer dizer que “seus autores recorrem a fatos ou seres ndo comprovaveis na
realidade referencial como forma de explicar ou de questionar algum de seus
aspectos sendo a proépria realidade em sua totalidade”. O recurso nao-mimético,
portanto, surge dentro de cenarios sécio-histéricos diferentes e imprime uma
“faceta especifica de um determinado conflito entre a visao de mundo do autor e a
maneira como certos eventos se manifestam em oposicao a ela” (PIERINI, 2017, p.
15). Nessa hipotese ndo-mimética, o autor chama a atenc¢do do seu publico leitor
para um determinado fato que julga relevante, recorrendo a elementos da imitacao
(animais falantes, monstros, entre outros) como forma de tornar seu discurso mais
efetivo, justamente, por ressoarem ideias e conceitos de maneira mais assimilaveis
para os leitores que, por questdes diversas, nunca se conectaram com 0S mesmos
dilemas que o escritor.

A propoésito, o termo sélito esta atualmente em desuso e refere-se ao que é
comum, tipico, habitual, aquilo que se faz quase que instintivamente; por outro lado,
o prefixo in insinua nessa palavra a recusa dele mesmo, qual seja, o incomum, o
atipico ou inabitual. O que se mostra como cotidiano nao é marcante, ja o que rompe
com a rotina, o extracotidiano, a surpresa que leva a empreender questionamentos
sobre o mundo, é o que equivale a afirmac¢do do insélito. Em A Liga Extraordindria,

embora o insoélito ocorra na esteira das perplexidades de se existir algo ou alguns

83 Uma vez que o termo mimesis pode indicar a imitagdo do som e movimentagdo de animais, de covers
de nimeros musicais, a reprodugao retérica de personagens e simbolismos de um icone; por sua vez,
na literatura grega classica, Platdo, em sua Republica, imagina que essa imitacdo seria, acima de tudo,
producdo imagética fruto de inspiracdo e entusiasmo artistico frente a natureza das coisas,
aparentemente reais - algo experimentado na comédia e na tragédia; ja seu discipulo, Aristételes, em
Poética, cogita que o poeta é um imitador do real por exceléncia, ndo restando ao artista outra coisa
sendo descrever o mundo das coisas possiveis de acontecer, e ndo exatamente como representagdes
diretas do real - o que se conhece como verossimilhanga (CEIA, 2010).
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individuos extraordindrios, ou seja, para além da ordem do dia, desafiando a logica
mundana, ele se manifesta de forma realista e em superficie verossimil, sem sofrer
abalos na coeréncia ou suspensao de descrenca.8* Nesse sentido, o corriqueiro do
realismo recorre ao exotismo da fantasia e leva consigo o sonho e o sobrenatural, ao
que deve mesclar-se as demandas de Mina Murray e grande elenco. Isso significa
que, "em func¢ao [dessa] superacdo dialética do realismo, alguma coisa deste deveria
subsistir na moderada fantasia que o leitor [lera], composta num estilo marcado pela
hibridizagdo de [registro]" (REIS, 2012, p. 64). Faz sentido, entdo, confrontar o
insolito com essa ficcdo de perfil realista, levando em conta sua logica e, de certa
forma, a necessidade de se operar contra essa légica.

A propdsito, o realismo, entre os séculos XVIII e XIX, na Inglaterra e Franca,
era encarado como uma técnica de representacdo do cotidiano burgués. Sendo
assim, a realidade daquela classe era capturada com a necessaria precisao e nitidez,
restando mesmo tratamento a representacdo das classes pobres e trabalhadoras -
depois mais associadas a estética do naturalismo -, opondo-se as lendas e feitos
heroicos, mais relacionados a aristocracia, que eram o centro das narrativas nos
periodos anteriores. Segundo Pellegrini (2007), esse sentido inicial do realismo foi
gradativamente se expandindo e modificando - especialmente quando instalado em
outras culturas - até que, hoje, chegou-se a uma compreensao de que ele é uma
maneira particular de captar a relacdo entre os individuos e a sociedade,
ultrapassando o simples processo de registro. Para verificar essa nocao
contemporanea de realismo, é necessario que o artista lance um olhar prospectivo
as novas formas de percepc¢do e representacgdo artisticas; e até antever o futuro, o
desenvolvimento tecnolégico ligado ao consumo e a producdo de arte, cultura e
literatura.

Moore, por exemplo, é um escritor atento ao seu tempo, ao que esta
acontecendo, e, segundo o préprio - no documentario Dans la téte d'Alan Moore

(2017) -, sua representacdo da realidade é fruto dos lacos que tem com

84 A expressdo suspensdo de descrenca foi criada no século XIX pelo poeta inglés Samuel Taylor
Coleridge. Sua primeira mencdo surge no prefacio a segunda edi¢cdo das Baladas Liricas, de 1802. Ela
tem em vista a natureza romantica de agdes e personagens, dentro de uma aparéncia de verdade
suficientemente plausivel para abastecer a imaginacdo de momentanea suspensdo voluntaria de
descrencga perante a fé poética. Nao é sobre deixar-se levar pela ilusdo, mas sim um acordo de
cooperacdo entre o leitor e a narrativa, implicando numa rentncia da faculdade critica do primeiro,
ante uma experiéncia de imersdo em universo ficcional (COLERIDGE, 2016).
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Northampton, sua cidade natal. Ele préprio afirma que sempre sentiu uma ligacao
com o ambiente onde cresceu e acredita que isso vale para todas as pessoas; que as
personalidades, que as vidas sdo incrivelmente influenciadas, talvez, ndo pela
posicdo das estrelas, ndo pela data de aniversario, mas pela condi¢do da vizinhanca
onde os individuos crescem e a situacdo pela qual seus pais passaram e pela qual

suas familias vém passando ha geragdes:

Essas coisas, eu consigo ver como elas podem certamente afetar a pessoa
que um dia vocé vird a ser. [..] Eu me mudei do Boroughs [bairro de
Northampton], mas eu nunca senti uma real necessidade de me mudar de
Northampton. Porque, tudo o que eu preciso e tudo o que eu quero em
termos de energia e inspiracdo, eu sempre senti que provavelmente
encontraria aqui. Se vocé viajar por varios lugares no mundo, acho que
vocé entendera o mundo num sentido horizontal. Vocé se tornara cénscio
do presente, e se tornara conscio de como ele se manifesta em diferentes
lugares mundo afora. Se vocé ficar em um s6 lugar, vocé consegue uma
concep¢do muito mais quadridimensional do lugar onde esta vivendo.
Vocé enxerga toda essa gente, ndo a uma tnica parcela de tempo, mas vocé
os vé com um senso de profundidade em suas narrativas. Acredito que ha
boas razdes para afirmar que Northampton é o centro desse pais, pelo
menos. Deus também acredita que Northampton é o centro desse pais. E
uma vez eu ouvi que o plano de invasdo de Adolf Hitler a Inglaterra,
aparentemente, se concluiria com a captura de Northampton. Entao,
Hitler, Deus e eu somos justamente unanimes quanto a importancia da
centralidade de Northampton. Entdo, se alguém quiser argumentar é bom
que saibam com quem estao se metendo (DANS..., 2017, cap. 3).

E dificil afirmar se Moore realmente leva a sério toda essa histéria de que
Northampton seria o centro da Inglaterra, mas parece inegavel que a terra natal o
sensibiliza ao ponto de té-lo feito se debrucar profundamente na recriagcdo desse
espaco em dois extensos romances, os ja mencionados A Voz do Fogo e Jerusalém.
Isso implica dizer que a imaginagdo predominantemente citadina, que alimenta sua
ficcdo, recria o que esta dentro e fora de Northampton, repercutindo nas mediagdes
entre a organizacao social urbana e a forma artistica, o que parece resultar, nado sg,
mas também em representacoes documentais, figurativas ou realistas.

Vejam-se, por exemplo, as histdrias escritas sobre mulheres - tais quais Mina,
Abigail e as Garotas Perdidas - que se insurgem contra o normativismo de seus
tempos, testemunhando o cotidiano violento e excludente de um pacto social do qual
gostariam de ndo ser signatarias. Sdo, portanto, narrativas sobre os percursos e
contrastes urbanos sustentados numa espécie de imbricamento entre o etnografico

e o ficcional, parecendo ultrapassar, em intensa violéncia, os limites da
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representacdo autoficcional. Isso tudo vai ao encontro da questdo do realismo,
repousando, em ultima instancia, no fato de que ele faz da realidade fisica e social a
base do pensamento, da cultura e da literatura.

Prova desse realismo envolto em uma atmosfera do insélito é que a
“normalidade” da vida de Mina Murray ja havia ido pelos ares apds os eventos
apresentados em Drdcula e que, na histéria de Moore e O’Neill, ela sequer rebate
mais os eventos insélitos como tentativa de resgate do mundano, de uma realidade
de outrora: pelo contrario, o que ela faz é abracar, ainda que receosamente, sua nova
condicdo de paria, haja vista tudo o que testemunhara (como ja discutido nos
capitulos anteriores), inclusive uma nova condicao de imortal; algo que a faz
relativizar sua existéncia, sua sexualidade e até suas aliancas. S6 que, por outro lado,
estar entre iguais funciona como uma autossentenca de que o insélito agora faz
parte de sua vida, como mostra a passagem em que Campion Bond®5, em tom

sarcastico, lhe provoca sobre seu passado.

Figura 36: O primeiro contato de Mina com o Insélito foi no texto fonte, de Stoker.

CARA SENHORA, O QUE ARREBATADA POR
POSSO DIZER? SEU PASSADO UM ESTRANGEIRO €
A AFASTOU DA SOCIEDADE. TUDO MAIS...
DIVORCIO & UMA COISA...
MAS AQUELE OUTRO

A> .A -
Fonte: A Liga Extraordindria: 1889 (MOORE; O’NEILL, 2019, p. 23).
Aparentemente, embora o quadrinho nao mostre seu semblante, dando lugar
a paisagem do cais em que estdo, e apenas um balao de fala, ela ndo parece refutar o

que ele diz, soando como se estivesse ratificando o dito. Note que, na cena acima, os

85 Campion Bond, como também ja dito anteriormente, é o superior hierarquico de Mina Murray na
Inteligéncia Britanica.
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termos estrangeiro e comentam usados por Campion estdo grafados em negrito. Os
destaques graficos, a principio, podem parecer supérfluos, sem impactar em nada o
didlogo, s6 que eles servem as idiossincrasias do britdnico em fins de século XIX.
Como um tipo avesso a tudo que ndo corresponda ao bom decoro de um inglés nato,
sugerindo a presenga de um pano de fundo mais complexo.

A literatura vitoriana, mormente quando influenciada pelo gotico, atribuia
uma indole quase desmedida, monstruosa aos estrangeiros, reverenciando uma
superioridade britanica idealizada: “Colonias distantes, terras inexploradas e
regioes ainda inacessiveis pareciam endemicamente impuras, entregues ao excesso
quase libertino de costumes primitivos e pagdos” (HELOISA, 2018, p. 4). Nesta
direcao, é possivel afirmar que o romance de Stoker ia ao encontro desse temor
britanico pelo forasteiro, visto que a agenda do conde romeno ndo era apenas a de
se mudar para Londres: ele queria se tornar um “auténtico inglés” através de um
bom dominio do idioma, da gramatica, do conhecimento da geografia e até dos
costumes nativos. Essa busca por pertencimento, inclusive, é o cerne dessa fala de

Dracula a Jonathan Harker:

“Sei bem que, morando em Londres e interagindo com seus habitantes,
todos logo me reconheceriam como estrangeiro. E isso ndo me agrada.
Aqui sou um nobre, um boiardo; as pessoas do povo me conhecem, sou o
senhor. Mas um estrangeiro em terra estrangeira ndo é ninguém; niao ha
quem o conhega e, consequentemente, quem se importe com ele. Nao
desejo chamar esse tipo de aten¢do para que ninguém se sobressalte ao
me ver ou interrompa o que diz ao me ouvir, e pense ‘Ra! Um estrangeiro!’.
H4 muitos anos ocupo uma posicdo de autoridade e gostaria de
permanecer como senhor - ou, no minimo, ndo me rebaixar perante
ninguém” (STOKER, 2018, p. 51-52).

Quando busca chamar a atengdo de seu leitor para o temor reverencial que a
Inglaterra vitoriana tinha de sofrer uma colonizagao reversa, Moore utiliza a missao
e os tipos exoticos que compdem sua Liga Extraordinaria para contrapor temas
sensiveis ainda hoje no Reino Unido - como o dilema dos migrantes e/ou o trato
com a imersdao de culturas alheias as suas. Por isso, o estrangeiro pode ser
interpretado como um elemento do insoélito, justamente por figurar o outro, algo
bastardo, grotesco, um genuino enxerto, que denuncia as formas de ser desse nativo
[o inglés]. Ao se deparar com esse agente externo, o ente vitoriano ndo trava

dialogos afaveis, sobretudo porque sequer demonstra a predisposicao para trava-
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los, e se o faz é para dar a ultima palavra que caberia irrevogavelmente a uma
divindade.

Esse didlogo nao seria, portanto, uma condi¢do ou concessdo, seria uma
contingéncia, uma necessidade, a ocupacdo do eu, na constituicao desse insélito. E
essa constituicao se da pelo desejo de nadificar o estrangeiro, de encerrar o discurso
combativo pela via da ruptura de duas consciéncias. Dracula, embora ele mesmo
imortal, tal como, posteriormente, a propria Mina Murray de Alan Moore em A Liga
Extraordindria, sabe que nada é definitivo e ndo existe uma ultima palavra, mas tao

s, quem sabe, uma penultima:

E preciso realmente uma grande maturidade para compreender que a
opinido que nés defendemos nio passa de nossa hipotese preferida,
necessariamente imperfeita, provavelmente transitéria, que apenas os
muitos obtusos podem transformar numa certeza ou numa verdade
(KUNDERA, 2013, p. 115).

Entdo, a inadequacao do britdnico vitoriano para com o outro o leva a
desenvolver uma conexdo peculiar com seus monstros, experimentando,
concomitantemente, um fascinio e um senso de ameaca: “O Império Britdnico
sempre encontrou dificuldades em distinguir seus herdis de seus monstros”
(MOORE; O’NEILL, 2003, p. 7). Trata-se de uma citagdo de Campion Bond em sua
autobiografia ficticia, que funciona como uma analogia ao que ocorre em A Liga
Extraordindria, onde herdis e monstros - estrangeiros ou nao - se confundem com
malfeitores ou salvadores, indistintamente; como é o caso da vilania inata de Griffin
e o anti-heroismo de Edward Hyde, cujas concepc¢dao originais se deram,
respectivamente, em O Homem Invisivel (WELLS, 2017) e O Médico e o Monstro
(STEVENSON, 2019).

Algo que parece encaixar a contento com a proposta de Said, em Orientalismo
(1990), um modo de discurso que vai na esteira de representacdes sobre um
entendimento de lugar ocupado pelo Oriente no imaginario ocidental, que teria
ajudado a definir, principalmente, a Europa como sua imagem, ideia, personalidade
e experiéncia de contraste. Entretanto, o Oriente seria parte vital da civilizacao e da
cultura europeia, entdo nao se trata apenas de um papel meramente imaginativo,
mas sim cultural e ideol6gico com o amparo de institui¢gdes, vocabulario, erudicao,

imagistica, doutrina e até burocracias e costumes coloniais. Na realidade, esse autor
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acredita que "a cultura europeia ganhou em forga e identidade comparando-se com
o Oriente como uma espécie de identidade substituta e até mesmo subterranea,
clandestina" (SAID, 1990, p. 15). Entdo, as duas entidades geograficas, Ocidente e
Oriente, apoiam-se e, de certa maneira, refletem uma a outra no sentido de relacao
de poder, de dominagdo, de graus variados de uma complexa hegemonia, nunca
como uma simples necessidade da imaginacao.

Nessa corrente, seria insensato supor que a estrutura do orientalismo nao
passaria de uma estrutura de mitos ou mentiras que, se fossem esclarecidas, cairiam
como um castelo de cartas. Pelo contrario, Said (1990, p. 18) cré que merece
compreensao e respeito "a for¢a nua e sélida do discurso orientalista, os seus lagos
muito intimos com as institui¢des socioecondmicas e politicas capacitantes, e a sua
temivel durabilidade". Entao, o orientalismo ndo é uma fantasia dispersa da Europa
sobre o Oriente, e sim um corpo construido de teoria e pratica sobre o qual
repousou, por varias geragdes, um expressivo investimento material.

Esse investimento continuado fez dessa corrente, enquanto sistema de
conhecimento, uma tela aceitavel para estabelecer filtros sobre a consciéncia
ocidental, assim como esse mesmo aporte tornou efetivamente produtivas as
manifestagdes difundidas na cultura geral. Nao por acaso, o conde de Stoker é um
romeno [estrangeiro] que se atreve a invadir, subjugar e se apossar de individuos
ingleses em um Reino que, até hoje, ndo encara com bons olhos planos assim.8¢ Tal
como na obra de Stoker, Moore e O’Neill exploram em A Liga Extraordindria essa
tentativa de embargar o estrangeiro enquanto insélito, o outro como elemento de
estranhamento, sempre subjugado pela ideologia imperialista e dominadora.
Todavia, o principal foco de resisténcia estrangeira nesse elenco vem do Capitdo

Nemo, um personagem que teria todos os motivos®’ para ndo servir a Coroa inglesa,

86 Vide o Brexit, uma abreviacdo de "British exit", ou "saida britanica" em portugués. Esse termo vem
sendo usado para se referir sobre a decisdo do Reino Unido de deixar a Unido Europeia, um grupo
composto de vinte e oito paises europeus que fazem livre comércio entre si e facilitam o transito de
seus cidaddos para trabalhar e/ou morar em qualquer parte dessa jurisdicdo. O Reino Unido se
tornou parte da Unido Europeia em 1973 e em 2016, eleitores escolheram, através de plebiscito, a
maioria - 52% contra 48% - decidiu que o pais deixaria o bloco. Essa saida teria que se dar em dois
anos, isto é, até marco de 2019, contudo a separacdo ainda nio ocorreu, sendo motivo de
preocupacdo tanto para a economia quanto para imigrantes e estrangeiros com visto de trabalho ou
de estudante.

87 A India britanica era a designagio extraoficial dada ao dominio colonial do Império Britanico sobre
3 India. Entre 1600 e 1874, sob a fachada da Companhia Britanica das indias Orientais, os ingleses
governaram indiretamente através de fantoches nativos sob constante ameaca de forga por seus
exércitos privados (SAMPAIO, 2016). Apés a rebelido indiana em 1857, a Coroa tomou o controle
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mas o faz sob a seguinte premissa: “Se trabalho com os britanicos, é porque nem me
sinto mais indiano. Minha nag¢ao agora é o mar” (MOORE; O’NEILL, 2019, p. 33). Essa
fala é dita para Mina Murray, que concorda com o indiano e diz-lhe que tanto ele
quanto ela sdo estranhos, exilados, em suas proprias patrias. Quer dizer, o que nao
pode ser facilmente entendido ou dominado é visto como inimigo real no plano
politico-social, e, nas artes ou no imaginario, pode ser traduzido como demoniaco,
fantastico.

E precisamente essa a missdo do grupo liderado por Mina, qual seja: a de
tentar refazer a normalidade, de manter o status britdnico de nagdo mais civilizada
do mundo, protegendo um “império ameacado por sonhos de expansao e pesadelos
recorrentes de colonizagdo reversa” (HELOISA, 2018, p. 4). Porém, essa dita ameaca
estrangeira, manifestada pelo risco de o Doutor Fu Manchu tomar para si a Cavorita
- um artefato que anula a gravidade e permite, portanto, que os inimigos do Império
criem maquinas voadoras para saltear os céus e ferir a soberania inglesa - faz parte
de um jogo duplo do seu rival no crime organizado londrino e chefe da Inteligéncia,
o Professor James Moriarty, arqui-inimigo de Sherlock Holmes.88

Ambos sdo caracterizados como génios do crime, cientistas, estrategistas,
com planos de dominagao. Contudo, em A Liga Extraordindria, pode-se dizer que
Moriarty, um britanico, é quem desempenha o papel de mal maior, utilizando
exatamente as inclinacdes xendfobas dos ingleses para implicar Fu-Manchu, um
chinés, como o vilio a ser combatido. Na verdade, nos momentos iniciais da
narrativa grafica, em editorial ficticio assinado por um suposto “S. Smiles”, o tom
irbnico ndo faz questao de disfarcar as ressalvas (satiricas) do inglés frente aos
forasteiros: “[...] os chineses sdo brilhantes, mas malignos” e, poucas linhas depois,
“[...] que o espirito de Natal esteja presente a todos aqueles que ndo sdo curvados
pelo raquitismo, encarcerados ou mugulmanos” (MOORE, 2019, p.15).

Anos antes, em 1981, com V de Vinganca (MOORE; LLOYD, 2012), o autor
usava de uma acidez corrosiva para representar um mundo ficcional em que uma

guerra nuclear esfacelou a Africa e a Europa continental, deixando a Inglaterra ainda

direto sob a forma de um Raj Britanico. Esse dominio sé chegaria realmente ao fim com a
independéncia da India em 1947, apés intensa contribuicdo do ativista indiano Mahatma Gandhi
(OLIVEIRA, 2010).

88 O primeiro foi criado em 1913 por Sax Rohmer no romance O Mistério do Dr. Fu-Manchu (1985); ja
o segundo em 1893, por Arthur Conan Doyle no conto O Problema Final (2015).
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mais ensimesmada, administrada por um governo autoritario e fascista. Naquela
realidade, todos os subversivos em potencial, abrangendo radicais, negros, asiaticos,
judeus ou homossexuais foram brutalizados, segregados. Os que escaparam, viviam
silenciados pelo anonimato, marcados por cicatrizes fisicas, emocionais e pelo medo

do que o Estado faria com eles, caso fossem descobertos.

Figura 37: “V” concede uma nova existéncia a figura histérica do terrorista Guy Fawkes.

OH! AS CAGAS
DO PARLAMENTO/
ELAS FORAM
V-VOCE FEZ
§507

MAS 1880... 1860
£ CONTRA A LEU/
VAO MATAR

VOCE... VAO=~

SIM. EU o >3 170, O &
FIZ. AGCRA, ATEN~ \ RTINS D8 SOBNT 0 L& MEU DEUS... CO-\
GAO. TEM MAIS.. . 2 > é MO SXO LINDOS! ‘

Fonte: V de Vinganga (MOORE; LLOYD, 2012, p. 16).

Segundo Todorov, o fantastico requer a interveniéncia de um acontecimento
estranho, “a hesitacdo experimentada por um ser que s6 conhece as leis naturais,
face a um acontecimento aparentemente sobrenatural” (TODOROV, 2017, p. 30). Ao
contrario do fantastico, a natureza da transgressio que o insoélito incita ndo
desemboca numa comog¢do individual, na verdade, vai ao encontro de uma
concepgao de cédigo cultural por se tratar “de uma percepgdo geral, seja ela de um

pequeno grupo, uma cultura ou um pais” (PIERINI, 2017, p. 16). No caso, do
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terrorista anarquista conhecido apenas como “V”, o processo de criacdo do insélito
consiste no atributo de conceder ao personagem um novo estado, uma nova
existéncia e um poder de transmitir uma mensagem.

[sso casa com o fato de que ele oculta sua identidade através de uma mascara
de Guy Fawkes, assumindo uma campanha solitdria contra as autoridades
britanicas. O disfarce nio é aleatdrio, tem tudo a ver com o feito historico de Fawkes,
um catoélico extremista e heréi militar que serviu em Flanders e conspirou com
outros catdlicos descontentes para dinamitar o Parlamento e assassinar o Rei Jaime
I. O dia do atentado teria sido no dia 5 de novembro de 1605; e inspira o “V”, de
Moore, representando o numeral “5” em algarismo romano. Denunciados por carta
andnima, os terroristas viram seu plano frustrado. Fawkes foi torturado e executado
diante do Parlamento inglés em 31 de janeiro de 1606. Entdo, o primeiro ato do
personagem “V”, de V de Vingangca, também ndo é aleatério, pois ele aparece
explodindo as Casas do Parlamento, replicando - agora com éxito - a tentativa

fracassada de Fawkes.

Figura 38: O Professor Moriarty é um inimigo interno que se passa por externo.

" OLHE PARA LONDRES
LA EMBAXO. APENAS
OLHE.

O AMONTOADO DE LUZES,
AGUELAS VIDINHAS INCONTAVEIS,
O POVO POBRE MAS HONESTO
DE SPITALFIELDS, DE HACKNEY,

De outro lado, em A Liga Extraordindria, os motivos de James Moriarty para
explodir a zona leste londrina tém o patrocinio estatal e a conivéncia indireta da
Coroa, afinal, é de conhecimento daquela Administracdo que o seu chefe da
inteligéncia militar também é um lorde do crime. Inclusive, o espido lider dessa

agéncia, assim como “V”, também é conhecido por apenas um pseudénimo
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consonantal, no caso “M”, de Moriarty; o que, cabe um paréntese, é também outra
apropriacdo de Moore ao universo criado de lam Fleming, em 007, ja que “M”
costuma ser também o codinome dado ao cabega do Servico Secreto de Inteligéncia
britanico, o MI6. Nos dois casos, tanto no mundo do James Bond de Fleming quanto
na Mina Murray de Moore, mudam-se os ocupantes do cargo, mantém-se a alcunha
“M”. A altura do ano de 1898, Moriarty ocupa o posto de “M”.

Em 1958, no Dossié Negro, o Sir Harold Wharton ja ha dez anos que ocupa o
posto e o texto de Moore da indicios de que, na verdade, ele seria O Grande Irmdo do
romance 1984 (ORWELL, 2019), publicado em 1948. No caso, uma entidade por tras
de uma Inglaterra em guerra perpétua, vigilancia governamental ferrenha e
adulteracdo da Historia oficial; cenario este que se repete na primeira metade do
século XX nessa Inglaterra de A Liga Extraordindria. E, como curiosidade, vale dizer
que, no lugar de 1984, 1948 teria sido o primeiro nome escolhido por Orwell para
batizar esse livro; o que acaba soando como um anagrama numérico ao se inverter
os numeros “48” e “84”. Na HQ, os excessos cometidos por Wharton antes de se
sagrar “M” e ainda como General em 1945, contribuem para a instauracao de um
regime totalitario, e vem a ser um dos motivos que levaram Mina Murray e Allan
Quartemain a romperem todos os seus lagos com a Inteligéncia Britanica, tornando-
se, aos olhos do Governo, “Impessoas”8°.

Mais a frente, em Século, no ano de 2009, a personagem Emma Night é a atual
“M” e, da mesma forma que seus predecessores, também se trata de um velho
construto ressignificado por Moore: “Emma Knight” era o nome de batismo de
Emma Peel, uma espid do seriado britanico The Avengers - ou Os Vingadores -,
produzido e transmitido pela ABC Television entre 1961 e 1969. Peel foi
interpretada pela atriz Diane Rigg e, gracas aos figurinos de John Bates??, se tornou
um icone da moda no Reino Unido durante os anos sessenta; um periodo em que,
segundo Pires (2005), o estilo visual ndo se resumia apenas ao uso de uma roupa

especifica: era importante que esta combinasse com os acessérios, o penteado e a

89 Como dito no capitulo 2, “Impessoas”, em A Liga Extraordindria, sdo individuos apagados da
Historia tal qual personagens eliminados de uma narrativa.

90 John Bates foi um estilista inglés que, durante a década de 1960, ganhou proje¢do na cena fashion
londrina com vestidos arrojados, utilizando transparéncias, bainhas curtas e uso de plastico.
Inspirando-se no trabalho do conterraneo e designer de moda John Sutcliffe, Bates introduziu o
fetichismo associado ao couro, borracha e PVC em macacdes e capas para caracterizar Diane Rigg
como Emma Peel em Os Vingadores.
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maquiagem. Segundo essa autora, é nesse momento, devido a percep¢ao ndo
conservadora que a revolucdo sexual langava sobre praticas nominadas perversas,
fetichistas, retirando-as da clandestinidade e embutindo-as de carater sensual, que

passam a ser absorvidos na moda.

Figura 39: De Emma “Peel” Knight a Emma Night, de Moore e O’Neill.

Fonte: Montagem do autor?L.

Assim, o couro ganha notoriedade e comeca a ser visto tanto na confeccdo de
acessorios quanto de roupas, refletindo na massificacdo de estrelas do rock, heroéis
e heroinas da industria cultural, trajando-se de calgas, jaquetas, botas e outras pecas
feitas a partir desse material. Logo, o seriado Os Vingadores teve sua cota de
influéncia na popularizacdo da moda fetichista, jA que Emma Peel era uma mulher
perigosa, artista marcial capaz e de beleza chamativa, vestida com um macacdo em
couro, inspirado em roupas de alta costura de John Sutcliffe. Apés o término da série,
a personagem caiu no ostracismo e so voltaria as telas®? no final dos anos 1990,

dessa vez interpretada por Uma Thurman, em indumentarias com corte e costura

91 Na extremidade esquerda, Diane Rigg caracterizada como Emma Peel na série classica: Disponivel
em: <https://bityli.com/wQcMD>. Acesso em: 10 jun. 2020. Ao centro, Uma Thurman no filme de
1998: Disponivel em: <https://bityli.com/PrJTQ>. Acesso em: 10 jun. 2020. E na extremidade direita,
a personagem Emma Night em A Tempestade: MOORE; O’NEILL, 2020, p. 69.

92 Os Vingadores. Direcdo de Jeremiah S. Chechik. Producdo de Jerry Weintraub; Warner Bros.
Pictures, 1998. DVD.



149

alusivos as imortalizadas por Diane Rigg. Moore e O’Neill, por sua vez, reutilizam
também a assinatura visual de John Bates em sua Emma Night - suprimindo o “K”
de Knight - no volume A Tempestade.

Na versdo de Moore, Emma vira uma importante aliada de ultima hora de
Mina Murray, entre o climax de Século e no decorrer de A Tempestade. Ela abandona
a Inteligéncia Britanica e afilia-se a causa do Mundo Brilhante, qual seja: preservar
aquela dimensdo de arte do retrocesso da civilizacdo mundana.?3 Sé6 que, para
renunciar o posto de “M” e se tornar uma agente renegada, seus motivos sdao bem
mais que filantrépicos e tém pouco ou nada a ver com uma relacao de unido, de
afeicdo ou de amizade entre mulheres, semelhante a que idealmente haveria entre
irmas, uma sororidade em face da causa de Mina. Na verdade, os motivos de Emma
sdo pessoais, pois, além de descobrir toda a corrupgao e rede de intrigas tecida pelos
antecessores, lhe é revelado que, no passado, seu pai e padrinho foram assassinados
por James e que a Agéncia tinha conhecimento disso. Outro incentivo, ou melhor,
exigéncia para ajudar Mina, foi o acesso a localizagdo da fonte da juventude que sé
ela, Allan Quatermain e Orlando conheciam. E quando a tem, dada pelo ultimo a
contragosto da primeira, Emma banha-se no lago da imortalidade e tem a juventude
restituida. Apds isso, passa a viver em fuga conjuntamente com Mina e Orlando,
sendo cacada por James, agora o novo “M” e mantenedor da velha agenda escusa de
Moriarty e Wharton.

Voltando a 1898, quando seu “M” - Moriarty - decide obliterar um distrito
inteiro com migrantes chineses e popula¢do predominantemente pobre, é o Estado
que esta as vias de praticar uma espécie de versao vitoriana dos Pogroms.?* Por
outro lado, ainda que dubios, os motivos desse Moriarty palimpséstico - entre o
arqui-inimigo de Sherlock Holmes das obras de Doyle e o articulador-mor da HQ de
Moore - acabam tocando em pontos sensiveis no que diz respeito as obras de
partida e chegada: Moore estaria divagando com o seu contexto de escritor em A

Liga Extraordindria? Como se ele proprio também estivesse como um duplo: o autor

93 Mais a frente trabalharemos a reviravolta a respeito da real agenda do Mundo Brilhante: “A
civilizagdo, a humanidade serd consumida por seus medos e imagina¢des secretas. Todos os paises
tombarido antes os horrores sublimes de seu monstruoso folclore, suas fabulas libertas” (MOORE;
O’NEILL, 2020, p. 167).

94 Pogrom é uma palavra russa utilizada para caracterizar violéncia, espontidnea ou premeditada,
contra judeus, tendo como pretextos intolerdncia e magoas econdmicas, sociais, politicas ou
religiosas.
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que se impregna de outras autorias ou outras autorias que se empregam de seus

préstimos contemporaneos para sobreviver ao esquecimento ou ambos?

Figura 40: O Moriarty de A Liga Extraordindria é um palimpsesto.

Fonte: A Liga Extraordindria: 1889 (MOORE; O’NEILL, 2019, p. 125).

Essas questdes ressurgem camufladas em Dossié Negro com o insélito
rejuvenescimento de Mina Murray e Allan Quatermain, que reaparecem em 1958
ainda mais jovens que em 1898. Naquele volume, como ja dito, o enredo se pauta no
roubo do manual homé6nimo com informacdes confidenciais sobre o grupo. De posse
dos registros, o casal tem um dialogo - mostrado na figura 27 - onde Allan se porta
quase como se conhecesse a si proprio no sentido metaficcional da expressao. Eles
seriam “impessoas”, elementos de uma narrativa maior que estariam sendo
apagados e relegados ao esquecimento pela prépria Coroa a que serviram por tantos
anos. Isso no plano do enredo de Moore, ja em perspectiva critica pode-se dizer que,
enquanto construtos da ficcdo, de obras que cairam em dominio publico, esses
personagens estao sendo retrabalhados em outras tessituras - para salva-los, talvez,
do esquecimento ou para apresenta-los a um novo publico-leitor e a novos contextos
de circulagao.

O que se filtra daqui é que tanto na eventualidade de um improvavel
bombardeio aéreo antissemita, no apagar das luzes do Século XIX, quanto de agentes
renegados centenarios, agora com aparéncia de vinte e poucos na segunda metade

do Século XX, a remissdo ao insolito permite que autor acione no leitor um dado



151

efeito, fazendo-o pressentir o tremor do tempo, encobrindo fundamentos da légica

e conveniéncias em prol da imaginacgao e sensibilidade. Nesse sentido:

A mente humana ndo é o meio ambiente onde uma narrativa é introduzida
e se desenvolve e se reproduz; as narrativas de ficcdo sdo uma ferramenta
da mente humana para modificar a realidade, ainda que ilusoriamente, de
acordo com seus interesses sociocognitivos. Contamos as histérias para
dar significado a realidade que nos cerca ou para questiona-la e, em alguns
contextos socio-histéricos ou socioculturais, o recurso a elementos nio
miméticos é mais eficiente para atingir esse fim (PIERINI, 2017, p. 21).

As agdes ndo precisam corresponder aquelas lastreadas pela razdao no
universo consentaneo da realidade fisica e empirica do leitor, consoante se verifica
com 0 espaco e o tempo, mas, igualmente ao que ocorre com essas outras duas
categorias, as acdes necessitam de verossimilhanca na narrativa interna, isto &,
requerem um arranjo possivel e reconhecivel, mesmo que imaginario e ficcional se
apoiem nas regras internas e estabelecidas no pacto com o leitor. Na mesma linha, o
enredo ins6lito mantém-se sob um equilibrio ténue entre razao fragil e causa-efeito
pouco robusta, entre a possivel explicacdo para a narrativa e légica interna/razao
externa do individuo.

Para mediar essas tensdes, utiliza-se de figuras de autoridade, representadas
como personagens ou simulacros de registros ou de documentos autoficcionais,
visto que o0 senso comum contrapde a ciéncia a arte, com prevaléncia de importancia
para a primeira em detrimento da segunda. Com efeito, outra manobra, que a essa
ultima se adequa, com o escopo de ampliar a verossimilhanga interna e conferir

autoridade a historia, é:

[..] a presenca de epigrafes, prefacios, posfacios, notas, orelhas etc,
enfim, paratextos ressignificados como ficcionais, ainda que, geralmente,
conforme assente no quotidiano, ndo o devessem ser, pois estao,
convencionalmente, associados a ndo-ficcionalidade, a explicacdes de
ordem légica e racional, e mesmo cientificas (GARCIA, 2009, p. 5).

Sendo assim, em Drdcula (STOKER, 2018), por exemplo, o Dr. Van Helsing faz
uma reprimenta ao Dr. Seward, aduzindo a partir de sua expertise que nem tudo
pode ser justificado pela ciéncia:

“Vocé é inteligente, amigo John. Tem bom raciocinio e é perspicaz, mas
muito preconceituoso. Ndo tem mente aberta e atenta para que extrapola

convencional. Ndo acha que existem coisas que nio compreende, mas sdo
reais? Ndo acredita que pessoas podem ver coisas que outras nio
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conseguem? Existem coisas, antigas e novas, que ndo sio para olhos
humanos, porque conhecem, ou acham conhecer, tudo que foi ensinado. O
mal da ciéncia é querer explicar tudo e, se ndo consegue, diz ndo ter
explicacdo. No entanto, vemos ao redor diariamente crescimento de novas
crengas, que acham modernas, mas ndo passam de velhas disfarcadas de
jovens, como algumas senhoras na 6pera. Imagino que nio acredita em
transferéncia corporal. Nio? Nem materializacio? Ndo? Corpos astrais?
Também nio, ndo é? Leitura de pensamentos? Hipnotismo?

“Bem”, respondi, “isso Charcot provou perfeitamente” (STOKER, 2018, p.
229).

Na ultima linha da passagem acima, o Dr. Seward - que é amigo e pupilo de
Van Helsing - faz men¢do ao nome de Jean-Martin Charcot, um neurologista francés
do século XIX, que utilizava o hipnotismo em pacientes acometidos de histeria.
Trata-se de um manejo da ciéncia para contribuir com a verossimilhanca interna do
enredo, e o mesmo pode ser constatado em A Liga Extraordindria, mas fazendo uso
do personagem Selwyn Cavor como o inventor da ja referida Cavorita. A rapida
utilizacdo desse cientista serve para racionalizar a aplicacao do objeto perdido,
mesmo que fundamentada em ciéncia de borda®’, sobretudo para anexar outra obra
ao mash up literario que fundamenta os procedimentos da construcao da HQ em tela:
Cavor é um dos protagonistas de Os Primeiros Homens da Lua (WELLS, 1985),
romance publicado em 1901 que propunha a expedi¢cdo lunar inglesa, ora
mencionada por Campion Bond e, em seguida, retrucada por Allan Quatermain, em
sinal de incredulidade. O livro de Wells fora publicado em 1901, quase setenta anos
antes de Neil Armstrong se consagrar como o primeiro homem a pisar na Lua.

O trecho da figura 41, na pagina a seguir, é determinante para a construcao
de universo de A Liga Extraordindria, sobretudo porque engatilha uma corrida
espacial totalmente diferente®® da experimentada na realidade corrente. Naquele
mundo, a Inglaterra foi a pioneira e vencedora de uma competicao
desenvolvimentista que nunca ocorreu, suplantando quaisquer que fossem os

intentos dicotémicos dos Estados Unidos e a Unido Soviética no século XX. Como

95 Ciéncia de borda ou pseudociéncia - também conhecida pela expressdo em inglés fringe science - é
um tipo de raciocinio criativo que da sustentacdo a tudo que ndo se pode provar através de um
método cientifico convencional, empirico. Quer dizer, muito da ficgao especulativa que gira em torno
de narrativas sobrenaturais, efeitos do subconsciente, mutagdo genética, contatos imediatos do
terceiro grau, realidades paralelas, precognicdo, teletransporte, reanimacao, descolamento temporal
ou armas biolégicas acabam usando a ciéncia de borda para explicar a existéncia ficcional dessas
coisas.

96 Mais adiante, voltaremos a outra mudan¢a promovida por Moore no curso da Histéria no século
XX, qual seja: como se deu a Segunda Guerra Mundial na representacdo da realidade em A Liga
Extraordindria.



153

visto na figura 32 - do capitulo 2 -, o “espagoporto” na cidade de Birmingham, em
1958, acaba sendo uma extrapolacdo do Centro Espacial Lyndon Johnson, que é o
lugar [real] de onde voos tripulados, treinamento, pesquisa e controle vém sendo
capitaneados desde 1961 pela NASA, a agéncia espacial norte-americana, sedeada

na cidade de Houston, no Texas.

Figura 41: Selwyn Cavor e sua Cavorita antecipa a faganha de Neil Armstrong em décadas.
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Fonte A Liga Extraordindria: 1889 (MOORE; O’NEILL, 2019, p. 66).

Quando se opta pela admissao de novas leis da natureza, diante das quais o
fendmeno pode ser explicado, ingressa-se no maravilhoso. Por outro lado, a
principio, nos volumes iniciais de 1889, o mundo de A Liga Extraordindria esta mais
atrelado ao género fantdstico, pautado numa realidade onde a presenca de um
artefato antigravitacional como a Cavorita permite produzir um evento que nao
pode ser explicado pelas mesmas leis deste mundo real. Assim, aquele que o percebe
deve escolher entre duas solucdes: 12) ou que esta diante de uma ilusao sensorial,
de um produto imaginario e, nesse caso, as leis naturais continuam a ser como sao;
292) ou que o aludido fato aconteceu, mas faz parte de uma realidade subordinada a

leis desconhecidas pelo mundo real.

D~

Nessa linha, as propriedades da Cavorita sdo ilusdes e o préprio objeto

o

imaginario; ou existe, tal qual um minério, com a ressalva de que raramente

encontrado. De acordo com Todorov:
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O fantastico ocorre nesta incerteza; ao escolher uma ou outra resposta,
deixa-se o fantastico para se entrar num género vizinho, o estranho ou o
maravilhoso. O fantastico é a hesitagdo experimentada por um ser que sé
conhece as leis naturais, face a um acontecimento aparentemente
sobrenatural (TODOROV, 2017, p. 30).

Entdo, existe um fendmeno peculiar que se pode justificar de duas formas,
através de causas naturais ou sobrenaturais. A eventualidade de se hesitar entre as
duas é que cria o efeito fantastico. Segundo Todorov (2017), essa sensacdo reside
dentro das fra¢des de segundos que separam a perplexidade, a indecisdo da decisao
de ponderar se aquele fendmeno depende ou ndo da realidade, tal qual existe no
mundo comum. Quando o personagem - ou o leitor — toma essa decisdo e escolhe
uma das duas solugdes, ele deixa o fantdstico. Se a opg¢ao for no sentido de manter
intactas as leis da realidade, permitindo racionalizar o fendmeno descrito, o enredo
se liga ao género estranho. Mas, se ao contrario, admite-se novas de leis, pelas quais
o fendmeno pode ser interpretado, o género passa a ser o do maravilhoso.

Na figura 41, Allan Quatermain retruca quando ouve Campion falando sobre
uma expedicdo inglesa a lua, agendada para dali a dois anos, em 1900, numa
conjuntura que até entdo ele sequer imaginava que havia ciéncia ou tecnologia para
tanto. O fantdstico surge justo na hesitacdo, na davida pairando pelo ar, se aquilo de
fato seria possivel, pois, esse efeito leva “uma vida cheia de perigos, e pode
desvanecer a qualquer instante. Ele antes parece se localizar no limite de dois
géneros, o maravilhoso e o estranho, do que ser um género autonomo” (TODOROV,
2017, p- 48). No caso da hesitacao de Allan a respeito da viagem a lua, ela termina
quando surge a explicacdo, ainda que irreal, da Cavorita, dando azo ao maravilhoso,
entretanto essa nao é a regra em A Liga Extraordindria, porque “se esses
acontecimentos por muito tempo levaram a personagem e o leitor a acreditar na
intervencdo do sobrenatural, é porque tinham um carater insélito” (TODOROV,
2017, p. 51). Quer dizer, ndo se pode falar que, pela simples auséncia de hesitacao,
até de espanto, e da presenca de tracos sobrenaturais, o enredo se encontre na zona
do maravilhoso.

Na verdade, o maravilhoso indica que o mundo estd submerso em leis
completamente diferentes das existentes no mundo real; por este fato, as
ocorréncias sobrenaturais nao sdo, em absoluto, inquietantes. Contudo, se o autor

consegue passar a impressao ao leitor de que lhe fala de “um mundo em que
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manifestacdes absurdas figuram a titulo de conduta normal, entdo ele se encontrara
de uma s6 vez mergulhado no seio do fantastico” (TODOROV, 2017, p. 183). Nesse
contexto, esse leitor passa a enxergar uma particula caracteristica do discurso
fantastico, algo que lhe chama a atengdo, que o incomoda, que o surpreende, e esse
elemento da narrativa é o insdlito: um dispositivo ficcional que desestabiliza

ambientes regrados pelas leis da natureza.

Figura 42: O Vaso de Guerra de Moriarty é um cruzamento entre dirigivel e destrdier.

Fonte: Montagem do autor?’.

Na histdria de Moore, a Cavorita traz consigo o efeito insélito, como um objeto
que desafia a ldgica do mundo real, alavanca a hesitacao do fantdstico e, logo em
seguida, alcanga o maravilhoso através de uma explicacdo pautada nas regras de A
Liga Extraordindria. Pode-se dizer que esse artefato antigravitacional confere
aplicacoes hibridas ao vaso de guerra de Moriarty, com aerodindmica similar a de
um dirigivel como o Hindenburg e os fins bélicos de um navio destréier. Nesse caso,
o maravilhoso da vazdo a modalidade instrumental, como gadgets?® ou inovagdes
tecnoldgicas irrealizaveis, fruto do engenho humano no periodo ambientado -
reiteramos, 1898 -, mas possiveis na contemporaneidade dentro de outras formas

maquinicas e/ou objetos:

97 Quadro 1, Vaso de Guerra: MOORE; O’NEILL, 2019, p. 142; quadro 2, Hindenburg: Disponivel em:
<https://bityli.com/8naBN>. Acesso em: 12 jun. 2020; quadro 3, tipico destréier da fronta naval dos
Estados Unidos: Disponivel em: <https://bityli.com/20LIg>. Acesso em: 12 jun. 2020.

98 Gadget é uma palavra norte-americana que significa “artigo engenhoso”, e deriva do termo francés
gachette, conotacdo dada a pequenos objetos ou acessérios de um objeto maior (TODOROV, 2017).
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Para Todorov, esse maravilhoso instrumental conduz o leitor para bem
proximo do que se atribuia na Franga, no século XIX, como o maravilhoso cientifico,

e que hoje chamamos de fic¢ao cientifica:

Aqui, o sobrenatural é explicado de uma maneira racional, mas a partir de
leis que a ciéncia contemporanea nao reconhece. Na época da narrativa
fantastica, sdo as histérias em que intervém o magnetismo que pertencem
ao cientifico maravilhoso. O magnetismo explica “cientificamente”
acontecimentos sobrenaturais, porém, o préoprio magnetismo pertence ao
sobrenatural (TODOROV, 2017, p. 63).

Todorov ainda afirma que a fic¢do cientifica atual, quando nao se desvia para
a alegoria, cede a mecanismo similar, pois sdo narrativas cujo ponto de partida
irracional ganha contornos légicos quando os fatos se conectam. Diferente da
primeira histéria do grupo, de viés introdutorio, que reapresentava as personagens
da literatura vitoriana e eduardiana (como ja discutimos em capitulos anteriores) e
as unia em prol de uma agenda nacionalista comum com reviravoltas conspiratorias;
no segundo seguimento, assume-se abertamente no terreno da ficg¢do cientifica. O
novo enredo ainda guarda um pano de fundo onde o Reino Unido se vé a mercé de
chacais externos, s6 que, dessa vez, seus inimigos — outrora baseado numa nucleacao
classica de conflito entre nativos e estrangeiros — agora sequer eram do planeta
Terra. Trata-se de uma invasao da Inglaterra pela mesma raca marciana referida por
H. G. Wells em seu livro A Guerra dos Mundos (2016), de 1898; com participacoes
especiais de Lemuel Gulliver, de Viagens de Gulliver (2010), por Jonathan Swift em
1726; e John Carter, de Uma Princesa de Marte (2010), por Edgar Rice Burroughs em
1912.

Some-se a esse mash-up literario a presenca do personagem Alphonse
Moreau de A Ilha do Dr. Moreau (2018), de 1896, também escrito por H. G. Wells,
que, na visao de Moore, foi o idealizador da “gripe” que acabaria sendo a ruina dos
alienigenas - tal como em A Guerra dos Mundos —, mas com uma verdade secreta por
tras: o resfriado, na verdade, era fruto da reacdo de uma arma bioldégica que
mesclava estreptococo e antraz, o que acabaria aniquilando nao apenas os
invasores, mas também parte da populacdo da regido ao sul de Londres. Logo, como
Campion Bond alude, a desculpa oficial seria que os marcianos morreram por causa

de um resfriado e os humanos, por causa dos marcianos. Seria, portanto, uma
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justificativa que perpassa o insélito, mas cujas “leis da realidade permanecem
intactas e permitem explicar os fendmenos descritos” (TODOROV, 2017, p. 48).

Esse caleidoscdpio de personagens também parece dar a impressao de uma
“operacdo de caga”, pela qual a leitura das obras de partida de Wells [e outros]
resulta numa recombinac¢do de fragmentos e forja de algo “ndo-sabido no espago
organizado por sua capacidade de permitir uma pluralidade indefinida de
significacdes” (CERTEAU, 1998, p. 265), onde o texto resultante - A Liga
Extraordindria - s6 tem sentido por causa de seus leitores; bem como se altera com
eles e ordena-se ante os cddigos de percepcdo que lhes escapam. Segundo Certeau
(1998, p. 267), “[uma] leitura [dessas] fica de certo modo obliterada por uma relagao
de forcas (entre mestres e alunos, ou entre produtores e consumidores), das quais
ela se torna o instrumento”.

Nesse sentido, o lugar de Moore ndo é aqui, em A Liga Extraordindria, ou
tampouco nas obras candnicas, mas sim em nem um nem outro, simultaneamente
dentro e fora, perdendo ali e acola, seja mesclando seja anexando-se a textos
adormecidos que ele préprio resgata e da abrigo, ndo sendo nem inteiramente

anfitrido nem héspede:

Longe de serem escritores, fundadores de um lugar proéprio, herdeiros dos
servos de antigamente mas agora trabalhando no solo da linguagem,
cavadores de pocos e construtores de casas, os leitores sdo viajantes;
circulam nas terras alheias, ndmades cagando por conta prépria através
dos campos que ndo escreveram, arrebatando os bens do Egito para
usufrui-los. A escritura acumula, estoca, resiste ao tempo pelo
estabelecimento de um lugar e multiplica sua producdo pelo
expansionismo da reprodu¢do. A leitura ndo tem garantias contra o
desgaste do tempo [...], ela ndo conserva ou conserva mal a sua posse, e
cada um dos lugares por onde ela passa é repeticdo do paraiso perdido
(CERTEAU, 1998, p. 269-270).

Seja como for, por tras dessa reencenacdo da Guerra dos Mundos, Moore
revela uma mensagem de que o mundo era muito maior e mais complicado do que
um Reino orgulhoso, prostrado por um exército alienigena equipado de Tripoides.??
Pela via do insdlito, o autor busca alertar o seu leitor de que havia uma realidade

incomoda de tao extensa e incompreensivel de tdo estilhacada, porém, que era

99 Como dito anteriormente no capitulo 1, os Tripoides sdo maquinas blindadas que se locomovem
por trés descomunais pernas metdlicas. Tem aplicacdo tatica similar a de um tanque de guerra, s6
que com maior mobilidade. Sao pilotados pelo inimigo invasor em A Guerra dos Mundos (WELLS,
2016).
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preferivel a manipulacdo e a sujeicdo. O que mostra que a sobreposicdo da voz do
dominador/invasor a do dominado/britanico oculto sob a apatia ou falso senso de
seguranca do inglés permite compreender o insélito das situa¢des corriqueiras ou

dramas contemporaneos.

Figura 43: A Guerra Madista é evocada por Moore como contraponto a conflitos recentes.

DA MANEIRA
COMO FALOU COM
VOCE, NAO ACREDITO
QUE ELE SEJA UM
COVARDE.

Fonte: A Liga Extraordindria: 1889 (MOORE; O’NEILL, 2019, p. 230).

Essa ilagcdo ndo parece fora de contexto quando se constata que, em 2002, na
época do langamento original desse segundo volume de A Liga Extraordindria, o
proprio Moore estatuiu que a invasdao marciana fora usada como alegoria para a
Guerra do Afeganistaol%0: “Havia elementos de coisas que eu via no noticiario que
estavam penetrando meu pensamento, o que, por sua vez, penetrava os dialogos de
algumas cenas” (MILLIDGE, 2012, p. 216).

A passagem da figura 43 faz uma mencgao a Revolta dos Mahdi%, talvez como
uma critica de Moore ao envolvimento as cegas do Reino Unido na cruzada norte-

americana contra a escalada do terror, engatilhada no 11 de setembro. O

100 Guerra civil afega, que op0s os Estados Unidos, com a contribui¢do militar do Reino Unido, Francga,
Canadj, e outros paises ocidentais, ao regime taliba. A invasdo do Afeganistdo, liderada pelos norte-
americanos, se deu em 7 de outubro de 2001, sem a chancela das Na¢des Unidas. Entre os objetivos
da incursdo militar estavam a retaliacdo ao ataque terrorista que derrubou as torres gémeas do
World Trade Center e vitimou cerca de trés mil pessoas em Nova lorque, encontrar Osama bin Laden
e outros lideres da Al-Qaeda, destruir por completo a organizacdo e retirar do poder o regime taliba,
simpdtico a agenda de Bin Laden.

101 Entre 1881 e 1899, sudaneses Madistas e egipcios travaram uma guerra colonial, que mais tarde
teve o envolvimento de forgas britanicas. O Mahdiyya foi um levante que visava derrubar o governo
otomano no Suddo, mas assumiu caracteristicas de jihad - guerra santa - por buscar a propagacio do
Islamismo. O governo instalado com o movimento mahdista existiu até a invasdo britanica, iniciada
em 1896. O fator surpresa e a superioridade militar-técnica foram determinantes para a vitéria
inglesa e a derrocada do Estado mahdista, que deixaria de existir. O Sudao s6 voltaria a alcangar sua
independéncia nos anos 1960.
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contraponto surge no contexto da ameag¢a marciana, na qual o grupo de Murray tem,
inicialmente, a missao de reunir informag¢des para subsidiarem uma estratégia
eficaz contra os invasores, e assim o comando militar nio cometer os mesmos erros
de campanhas anteriores. Na outra via, ndo sdo eventos como esses que fazem de
uma narrativa insélita e sim sua estrutura. E essa estrutura se firma como “uma
oposicdo entre a légica do bom senso e sua auséncia” (PIERINI, 2017, p. 24), isto &,
o hipertexto, a voz dominante, que remete a falta de bom senso do hipotexto, a voz
dominada.

O hipertexto reproduz ndo linearmente a informacdo textual que surge na
figura 43 como um texto paralelo, um metacomentario contemporaneo de Moore
sobre o envolvimento inglés na Guerra ao Terror declarada pelos Estados Unidos
em 2001, que se estabelece na histéria como um elo conceitual ao conflito dos
Mahdi, no final do século XIX. Ja o hipotexto opera como um texto complementar -
ou melhor, A Guerra dos Mundos de Wells — que Moore invoca como intertexto ou
pano de fundo nesse trecho de A Liga Extraordindria. Entdo, o hipertexto, a voz
dominante no texto paralelo entre guerras reais, conecta-se a falta de bom senso do
hipotexto, a voz dominada da Guerra dos Mundos candnica. O objetivo desse
arcabouco é o de sustentar o mistério, desenvolver uma tensao entre o dito e o ndo
dito, provocando dobras que se colapsam com o senso comum - e é nesse colapso
que o insolito se apoia e ganha forma. Logo, s € possivel encontrar significacdao nos
nao ditos do texto, nas pausas dramaticas da linguagem, isto é, nos colapsos estéticos
que ela produz, nas entrelinhas, nos siléncios e vazios que aticam a imagina¢do do
leitor em busca de imagens que corporifiquem o ndo narrado ou ao exaustivamente
descrito.

A expressdo do ponto de vista autoral de Moore sobre os ora citados conflitos
faz do insoélito dessa versdo da invasdo de H. G. Wells, “uma performatividade, um
gesto sobre o mundo, redundando, de maneira difusa, numa apropriagdo do mundo
e da existéncia no mundo” (PIERINI, 2017, p. 25). A seguir, a discussao sobre o
insolito em A Liga Extraordindria continua, s6 que focada agora no percurso da

personagem Mina Murray nessa hexalogia.
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4.2 De volta aos termos: Mina Murray atravessando os tempos

Essa tensdo entre o dito e o ndo dito do insélito em A Liga Extraordindria
pode ser observada na relagdo construida entre Mina e Hyde nos dois primeiros
volumes, enfeixados no dlbum 1889 (MOORE; O’NEILL, 2019). Isso acontece durante
o assalto ao Vaso de Guerra de Moriarty, ocasido na qual Mina provoca
propositalmente o Dr. Jekyll - contraparte pacifica do personagem de Stevenson - a
ficar nervoso e soltar sua fera interior, Edward Hyde. Nao ha qualquer hesitacao,
nem mesmo quando o monstro vem a tona. Ela simplesmente segura sua mao e,
educadamente, pede que o mesmo a solte. Paginas antes, porém, o brutamonte ja
dava sinais de que estava sendo gradativamente domesticado por Mina, mais
precisamente quando ela contém Hyde com uma tirada corajosamente acida.192 Esse
poder de persuasdo é confirmado quando o grupo estd diante de uma chacina
perpetrada por Hyde e Nemo, e eis que Allan Quatermain chega a conclusao de que
o Capitao do Nautilus é ainda pior que o monstro. Mina assevera, dizendo-lhe que
concordava, pois, Hyde ainda podia ser persuadido, mas ndo o velho pirata do
submarino Nautilus.

Por outro lado, o préprio Hyde revela, mais adiante, guardar consigo uma
simpatia em relacao a pessoa de Mina, sendo-lhe dificil colocar em palavras. Essa
passagem acontece numa estalagem onde o grupo esta hospedado. E eis que, insone,
Mina perambula pelos corredores da hospedaria, checando cada um dos agentes;
conforme ilustrado na pagina seguinte. Todos dormindo, menos Hyde. Estabelece-
se aqui um didlogo, de certo modo, afavel, no qual, num raro momento de
vulnerabilidade, o monstro confidencia a jovem senhora que a mesma o fascinava,
levando-lhe a especular que, provavelmente, ela ja tenha lidado com algo pior do
que aquela monstruosidade que estava a sua frente. Esse mal superior chamava-se
Conde Dracula e, embora ela nido fale sobre o incidente da Transilvania, ela assente
para a pergunta retorica de Hyde. Os personagens justificam suas condutas ou
posicionam-se sobre suas visées de mundo, causando perplexidade em seu

interlocutor - e até no leitor - que, em vao, procura abstrair o hipotexto de

102 Hyde protesta, perguntando como ela tinha a ousadia de dar-lhe ordens, como se estivesse lidando
com um cachorro. Mina, por sua vez, responde: “Cdes tém mais autocontrole, senhor” (MOORE;
O’NEILL, 2019, p. 108).
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entrecruzamentos de Drdcula com O Médico e o Monstro aterrado no discurso

paralelo da violéncia contra a mulher no hipertexto.

Figura 44: Uma conversa franca e, relativamente, amistosa entre Hyde e Mina.

SEl GUE ESTA

sororum & EL PENSEl QUE
INSTANTE, VOCE NEO GOSTASSE
ENTAO. DE COMPANHIA. .

TALVEZ SEJA PORGUE,
ENTAO, TERIA MATADO A ONICA
COISA VIVA QUE NUNCA TEVE
MEDO DE MM. VOCE ACHA
GUE £ 1550 NESMO?

EU ACHO QUE
TALVEZ JA TENHA
ENCONTRADO ALGUEM
PIOR 0O QUE ELL

Fonte: A Liga Extraordindria: 1889 (MOORE; O'NEILL, 2019, p. 215-216).

Logo, Hyde chega a conclusdo que qualquer violéncia fisica ou psicolégica que

pudesse cometer contra Mina, jamais se equipararia ao que ela experimentara
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anteriormente com o vampiro de Bram Stoker, como a proépria ja havia sugerido a

Allan Quatermain:

Figura 45: A violéncia sofrida por Mina em Drdcula é sentida em A Liga Extraordindria.

oo CERTEEA QU Moo 2 V. MEU PALPITE £ GUE O SENHOR NIO CONHECE A MM s
DEVE APENAS TER DECIDIDO ELE IRA EMBORA LOGO. OU A MNAA HISTSRIA MUITO BEM, ' FOSSEM RS
FAZER LMA INSPEGAD NEM POSSO DIZER SR GUATERIMIN, NA VERDADY,
LU Bige NZO FAZ IDEIA DE CONO

EM...
Enonm 520 MELIS SONHOS.

Fonte: A Liga Extraordindria: 1889 (MOORE; O’NEILL, 2019, p. 97).

As cicatrizes emocionais de Mina, portanto, sdo pregressas aos eventos de
A Liga Extraordindria, o que nos leva a crer que Moore conta com uma pessoa de
senso comum, um leitor capaz de dominar essa narrativa, mesmo que ndo tenha lido
a histéria original de Stoker, para chegar a um sentido potente da HQ. Doravante, no
climax da histoéria que reencena A Guerra dos Mundos, alcado por Moore a categoria
de anti-herdi, Hyde decide se sacrificar para poupar Mina e os outros, entrando em
um confronto direto com os Tripoides as margens do Rio Tamisa. Antes, porém, ele
despede-se da amiga com um inesperado gesto truculento de carinho, deixando-a
visivelmente sensibilizada. Duzentos e sessenta e seis anos depois, em 2164, no
volume final, A Tempestade, Mina tem a chance de reviver o seu inesperado amigo
com as fitas de DNA dele e é isso que faz, conferindo a Hyde uma nova existéncia.
O insélito em A Liga Extraordindria ndo apresenta progressivamente o
sobrenatural, como os traumas!93 de uma Mina vampirizada: ele ocorre de forma
repentina, desde o inicio, e é farto no decorrer da narrativa, pois a intengdo de Moore

ndo é surpreender o leitor, mas fazé-lo ponderar acerca da “estranheza das coisas

103 O que inclui a dimensao da echarpe no pesco¢o, um aderego onipresente na personagem que serve
como elemento caracterizador, um memento. Dentro de poucos instantes, desenvolveremos o que
existe por tras dessa peca de tecido.
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familiares ou a familiaridade das coisas estranhas, sempre apresentando a situacao
de maneira fria, o que desencadeia certa falta de sentido” (PIERINI, 2017, p. 26).
Neste caso, o elemento ndo mimético pode ser trocado por aquilo que contraria
certas convencdes sociais, sendo o hipotexto - de Drdcula - intuido pelo leitor
segundo suas experiéncias prévias em leituras analogas aquelas apresentadas na HQ
e das diminutas brechas que o hipertexto deixa transparecer; a exemplo do discurso
onipresente da mulher independente, desbravando, inicialmente, um mundo que
ndo acata bem essa independéncia. Logo, o mistério sobre o divorcio de Mina Murray
e Jonathan Harker é motivo de teorias sobre a indole voluntariosa da personagem,
0 que rende comentarios misoginos - de Nemo e Allan Quatermain - proéprios de um

periodo quando a mulher ndo caberia qualquer protagonismo.

Figura 46: Quatermain e Nemo conversam sobre a “irritante” Mina Murray.

Hum. NXO A0HO QUE
ELA SEJA MAIS DIFICIL

MAIS IRRITANTE QUE
JA ENCONTRE!

AS VEZES,
TENHAD GUE SAR DE
PERTO PARA EVITAR DE
DAR-LHE UNS BONS
TAPAS, ACREDITE.

Fonte: A Liga Extraordindria: 1889 (MOORE; O’NEILL, 2019, p. 132).

A conversa na sequéncia acima mostra um Allan Quatermain irritadico com
a atitude de Mina, mas, por tras disso, se esconde um interesse amoroso que mais
tarde seria correspondido. Por outro lado, Nemo revela um descontentamento
enviesado culturalmente, queixando-se da mesma mais por questdes de costumes
do que pela indole, como era o caso do colega ali. Mal sabia o pirata criado por Julio
Verne que, anos mais tarde, Janni Dakkar, sua unica filha, se tornaria uma
extrapola¢do ainda mais autdonoma que a Srta. Murray. Na verdade, como visto no
capitulo 1, a contragosto do pai e dela prépria, Janni se tornaria o préximo Nemo, a

Capitd Nemo. Isso se tornaria realidade vinte e um anos apés o didlogo da figura 46,
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mais precisamente em 1910, no Século, quarto volume de A Liga Extraordindria, no

qual Moore conecta essa personagem104 a narrativa de Opera dos Trés Vinténs.

Figura 47: No passado, Mina Murray deixou uma forte impressao em Janni Dakkar.

EU A VI UMA VEZ GUANDO
ELA FOL A NOSSA LHA
A PROCURA DO
MEU PAL

TODOS NOS JA FOMOS BEBES. SUA PRINCIPAL QUEA ERA O
E TODOS NOS CRESCEMOS. SWPLES FATO DE VOCE SER MULHER.
1550 ME LEVA A CRER GUE &
SABE. MEU PA S5 CORAJCSA E HONRADA.
FALAVA COISAS RUNS A
SEU RESPEND,

DO CONTRARID,
EU A MATARIA.

Fonte: A Liga Extraordindria: Século (MOORE; O’NEILL, 2015, p. 94).

Contudo, ainda assim, ndo foi essa a primeira apari¢cdo de Janni Dakkar no
universo de A Liga Extraordindria. Isso se da em 1894, o ano de seu nascimento

conforme registro em prosa, localizado no apéndice Almanaque do Novo Viajante do

104 Janni Dakkar é uma criacdo original de Alan Moore. Ela ndo consta nas Vinte Mil Léguas Submarinas
ou na histéria subsequente, A Ilha Misteriosa (VERNE, 2015), publicada em 1874, em que Nemo
ressurge. Fruto do casamento de Janni com o seu imediato Jack Flecha Larga, nasceu Hira Dakkar,
que anos depois daria luz a Jack Dakkar.
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volume 1898.105 Quatro anos depois, em 1898, Mina Murray vai a Ilha Lincoln106,
covil de Nemo e seus piratas, convida-lo para integrar sua Liga recém-formada. Era
a desculpa perfeita para um envelhecido e melancélico Capitdo que, ao longo desse
periodo, ansiava por recapturar as emoc¢oes da sua juventude e, claro, estar a uma
distancia segura da familia que renegava.

Nao obstante, nesse dia, Janni viu outra coisa: viu seu pai ceder aos caprichos
de uma mulher, ou melhor, ao comando de uma pessoa do sexo oposto, alguém que,
provavelmente, tenha lhe desafiado com algum nivel de impertinéncia e ganhara sua
atencdo e até o seu respeito. Sem sequer imaginar o poder que sua influéncia teria,
Mina Murray acabou permeando o imaginario daquela crianca como alguém a se
espelhar ou, no minimo, respeitar. O segundo encontro entre as duas s se daria em
1910, com Janni adolescente, no momento exato que ela decide aceitar o legado do
pai como nova Capitd do Nautilus e lider dos piratas da Ilha Lincoln. Seu primeiro
ato é pilhar a zona portuaria londrina e imprimir um castigo sangrento as pessoas
que lhe maltrataram.

No conto em prosa “Lacaios da Lua”, contido em Século, em conversa privada

com Allan, Mina esbravejou e depois chorou sobre esse incidente:

Vocé ndo falou com ela, nem viu seus olhos. Eles eram tio frios, e ela ndo
tinha mais do que quinze anos de idade. O que pode ter acontecido a ela
que eliminou sua infancia e a substituiu pelo manto do seu pai? As cabecas
e 0 massacre nido me perturbaram tanto quanto aquela pobre crianca,
transformada em um monstro, antes mesmo de se tornar mulher
(MOORE; O’NEILL, 2015, p. 267).

105 Nessa ocasifo, Nemo se viu frustrado por sua esposa ndo ter dado a luz a um filho homem e
resolveu partir para uma longa expedi¢cdo a Antartida, negligenciando tanto os deveres de pai quanto
qualquer afeto a pequena “Jenny”: “Zarpei da [Ilha] Lincoln com a maré cheia da manha e o coragio
melancélico. Estou prostrado pelo fato da minha jovem esposa recentemente ter dado a luz ndo a um
filho e herdeiro, como estava convencido que os deuses certamente me concederiam, mas uma filha,
a qual deu o nome de Jenny, em consideracao a sua mae. Embora ela, com frequéncia, traga a crianca
até mim e tente fazer com que eu a ame, eu ndo sou capaz, tdo grande tem sido o meu desgosto. Entdo,
peguei meus homens, meu Nautilus, e deixei a mae e o bebé, ambos chorando na praia, com destino
a Antartida, onde talvez possa encontrar um frio que seja pareo para a tristeza gélida que atualmente
carrego dentro do peito” (MOORE; O’NEILL, 2019, p. 486).

106 A [Tha Misteriosa ou Ilha Lincoln é o covil da Familia Dakkar. Na construcdo de Moore em A Liga
Extraordindria, o arquipélago funciona como uma utopia criminosa onde a percepg¢io de honestidade
e Estado de Direito nao coexistem. O Unico crime proibido e até passivel de pena de morte é o da
eventualidade de alguém se associar com autoridades externas ou alguma companhia rival, sendo,
portanto, considerado uma persona non grata, traidora do modo de vida da Ilha Lincoln.
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Ja com idades aproximadas, passa a coexistir um paralelo assimétrico entre
Janni e Mina, através do que cada qual vive experiéncias parecidas, mas em ordens
inversas ou até mesmo aleatérias.197 Olhando em perspectiva, a morte de Janni se
da nos seus termos, ja que em 1969, aos 74 anos de idade, ela declina da oferta de
Mina de se banhar na mesma fonte da juventude que a concedeu vida eterna em
1901. Janni alega a amiga que toda a vida eterna que desejava estava ali mesmo, no
convés do Nautilus, representada pela filha Hira e o neto Jack: eles eram sua

imortalidade e morrer implicava também reencontrar o falecido marido:

Figura 48: Em 1969, Mina reencontra uma idosa Janni, mais sabia e em paz consigo prépria.

AGORA, O FILHO DE ISHMAEL
VA LEVA-LOS A TERRA FIRME.
ESPERD VIVER PARA
REVE-LOS,

] 07 | — et
Fonte: A Liga Extraordindria: Século (MOORE; O’NEILL, 2015, p. 115-116).

Perto do fim, Janni legalizou suas operacdes, deixando a pirataria e as
pilhagens de lado em troca de prestacdo de servicos pagos de busca e resgate por
quem quer que pudesse pagar por eles. Embora capaz, Hira nao levaria tdo longe o
legado da mae; seria Jack Dakkar, o filho dela, neto da indomita Capitd, que faria a
ponte entre o bisavd trevoso e a avo quebradora de paradigmas. Ele, inclusive, sera
crucial para o destino final de Mina Murray em A Tempestade, mas isso ndo implica
dizer que o novo Capitdo Nemo roubara a cena e se tornara um protagonista, pelo

contrario, a medida que se desenvolve a trama coligada de A Liga Extraordindria,

107 Nesse caso, a jornada da filha de Nemo inicia-se com furia beligerante e, eventualmente, se conclui
em 1975, com ela aos 80 anos de idade, ja em paz com seus demdnios, mesmo apds o desfecho tragico
de uma missdo no Rio Amazonas. Antes disso, seu entorno tinha suspeitas de que ela pudesse estar
sofrendo alucina¢des decorrentes de um tumor cerebral, por frequentemente ser flagrada falando
sozinha com supostos espiritos de seu pai (ja4 morto, também, por um cancer), marido e velhos
amigos ou inimigos.
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fica cada vez mais claro que essa é uma histéria de protagonismo feminino, e todos
as engrenagens - isso inclui o Jack - vao convergir para isso.

Logo, se Janni atingia um marco tematico em seu arco, 14 estava Mina Murray
em outro, assimetricamente equidistante. A comegar por aquele reencontro em
1910, materializado na figura 47, quando a entao lider da Liga Extraordinaria
parecia segura de si, no controle de sua vida, mas nas histdrias posteriores, entre os
anos de 1969 e 2009, percebe-se uma regressao emocional nela, agravada ap6s um
longo periodo internada em clinica psiquiatrica, que ressoa com a Janni impetuosa
do principio, tateando terrenos perigosos e aprendendo a base de tentativa e erro

tudo aquilo que o pai jamais lhe ensinou; e até cometendo os mesmos erros que ele.

Figura 49: Sem sequer imaginar isso, Janni comete os mesmos erros que o pai cometeu.

Ele advertiv, sem indelicadezs, que a gva vida crvel nio era a minks.
O camaradas dele mencaram Solenemente svag cabecas de cinco

Fonte: A Liga Extraordindria: Nemo, Coragdo de Gelo (MOORE; O’NEILL, 2015, p. 53).

A exemplo do incidente na Antartida, mais precisamente na regido [ficcional]
conhecida como Megapatagonia. Como dito, no ano do nascimento de Janni, em
1894, Nemo abandonou esposa e filha e capitaneou uma expedi¢ao exploratoéria ao
continente e teve a maioria dos subordinados mortos durante a aventura. Sabe-se
que ele quase enlouqueceu com o que viul% e, embora tenha conseguido chegar ao
local, posteriormente, acabou desenvolvendo uma lacuna na memoria que o fez crer

no fracasso da empreitada. Janni cresceu com o conhecimento dessa mancha na

108 Os tais horrores espaciais lovecraftianos comentados no capitulo 2.
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reputacao do pai e quis ter sucesso onde ele ndo teve. Dai fez exatamente o mesmo
que Nemo, isto é, perdeu dezenas de homens na incursao, teve éxito em achar o
lugar, mas, tal qual o pai, ndo se lembra disso porque a visdo foi tdo aterrorizante
que lhe rendeu também um colapso nervoso. Sem imaginar o que passou pela cabeca
de Nemo apo6s o desalento da frustracdo, na sua versao revista e atualizada, Janni
sentiu o peso do sobrenome e o remorso pelas vidas perdidas.

O fato de envelhecer em tempo real, sem as segundas chances que uma vida
eterna permite, fez Janni chegar ao fim da linha mais critica sobre sua propria
existéncia; Mina, na condicdo de imortal, vive para reescrever ou retificar
diuturnamente seus erros, algumas vezes reagindo as transformacdes cientificas10?
ou socioculturais a sua volta e outras apenas como mera espectadora.
Independentemente de suas escolhas, sdo duas mulheres fortes, que em algum
momento sofreram abandono afetivo e foram vitimas de violéncia por homens. De
um lado, em tenra idade, Janni fora negligenciada e subestimada pelo pai e, quando
mais velha, espancada e estuprada por multiplos agressores embriagados; do outro
lado, Mina foi dominada, mesmerizada e mutilada por um sociopata hematéfago que
aquela sociedade resolveu chamar de “estrangeiro” e atribuir sua brutalidade como
uma recriminavel indiscricao de mulher casada.

Sempre jovial e nunca as voltas com enfermidades, ha que se considerar
também que uma pessoa assim poderia ter um retardo no tempo de resposta aos
efeitos do insélito que advém a sua volta. Se anteriormente ao banho na fonte da
juventude, o Unico ponto de contato direto com esse elemento era sua experiéncia
com o conde vampiro, sem, contudo, transforma-la em criatura analoga, com
exce¢do disso, a Mina Murray com que se identificava o leitor era um ser
perfeitamente normal: “a fim de que a identificacdo seja facil e possamos com [ela]
nos surpreender diante da estranheza dos acontecimentos” (TODOROV, 2017, p.
182). Contudo, apés a aquisicao da imortalidade, é a prépria personagem principal

de A Liga Extraordindria que se torna fantastica.

109 A Mina Murray que se espanta com a tecnologia de um simples aparelho celular em 2009 é a
mesma que em 1964 caminhava sobre a superficie lunar sem aparato respiratério algum, dentro de
uma bolha atmosférica estavel, “onde ela pensava que nao havia gravidade suficiente para isso ser
viadvel” (MOORE; O’NEILL, 2015, p. 275). Em outros termos, o insélito é relativizado quando ela custa
a acreditar em coisas mundanas, mas reage bem as inacreditaveis.
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Ha aqui uma breve sensacdo de que o leitor poder estar lidando com uma
mensagem sem conteido, sem mensageiro ou sem emissor, contudo, a vida da
personagem s passa a fazer sentido na medida em que ela interage com outros
construtos - a exemplo de Janni Dakkar - e se integra a espagos artificiais para
concretizar seus objetivos. Espacos que foram espagados, alargados, por Moore, na
sua nova historia, afinal, como registrado no capitulo 1, nas ultimas anotac¢des de
Jonathan Harker no romance Drdcula, haviam se passado sete anos dos eventos
narrados por Bram Stoker, tudo aparentava estar muito bem e nada sugeria que o
casamento da personagem estava ameagado.110

Na verdade, a Mina Murray de Moore é uma mulher marcada pelo trauma da
violéncia que sofreu no livro de Stoker; que, por baixo da echarpe onipresente,
esconde uma pele severamente lacerada por mordidas sanguinarias; alguém que se
fundiu a um evento sobrenatural e que, pelo contato com ele, acessa um
conhecimento superior do ser, do mundo. Algo de insdlito saiu dali, apds a deixa de
Jonathan, s6 que nao foi percebido como a irrup¢do de um novo status quo, e sim
como uma perturbacdo, um revés insinuado por dores silenciosas que, com o texto
de Moore, acabam subvertendo os alicerces teoricamente normais do cotidiano.

Diante de tal vivéncia do insélito, ela passa a ser dotada de uma faculdade
incomum, que lhe permite falar e ouvir o inaudivel, alcangar o impossivel e ver o
singular - isto €, estar ao lado de piratas cientificos, homens invisiveis ou monstros
duais. Sobre essa resignacdo frente a sua impoténcia para lidar, seja fisica ou
psicologicamente, com pessoas ou fen6menos de tal monta, existe uma passagem
em que ela é espancada com requintes de sadismo por Griffin, o Homem Invisivel.

Sdo paginas de violéncia grafica extrema, em que o artista Kevin O’Neill ndo
poupa o leitor de detalhes e simula como seria levar uma surra de alguém que nao
pode ser visto. A sequéncia em questdo deixa claro que ndo é a natureza translicida
do agressor que afugenta a agredida, mas a psicopatia, a desumanidade do ataque.
Em termos de narrativa fantastica, o que estaria em jogo é a realidade do evento - a

violéncia praticada por um homem invisivel -, se o que ocorrera decorre de um

110 Como dito anteriormente, o marco zero de A Liga Extraordindria é o ano de 1898 e os eventos de
Dracula acontecem entre maio e novembro de 1897. O epilogo escrito por Harker teria lugar em
1904, mas é ignorado na histéria de Moore. Em A Liga Extraordindria, Moore silencia quanto ao que
teria acontecido com o garotinho de Mina, “Quincey”, e sequer da conta dos aludidos sete anos entre
o fecho da historia original e o epilogo otimista redigido por um marido feliz.
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fendmeno natural de origem desconhecida ou um fendmeno sobrenatural que a
mente humana ndo pode compreender. Na seara do insoélito, a equipe criativa
composta por Moore e O’'Neill informa, por meio de nao ditos, que qualquer coisa
irreal ou incomum podera emergir naquele mundo ficcional e atingir Mina Murray
em cheio. Uma vez advertido, o leitor ndo pode mais ser assustado pelo fato de
Griffin ser um homem invisivel, mas outras emoc¢des substituem o susto, como o
asco pelo vildo e a compaixao pela heroina alquebrada.

A construcdo desse efeito insdlito ocorre, portanto, pela revogacdo das
normas aplicadas no mundo real, mas ele parece bem menos potente se comparado

com o que estd em jogo na torturante sequéncia abaixo:

Figura 50: Inicialmente, o insélito esta no fato de um homem invisivel estar presente.
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Figura 51: A medida que avanga, o efeito insélito perde forga com a violéncia empregada.

Na verdade, a decifracdo do insélito que se depreende dessa sequéncia

resulta das competéncias do leitor de identificar e de interpretar os codigos
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extratextuais da narrativa em quadrinhos. O insélito, portanto, é utilizado por Moore
para tramar com a retdrica, criar impasses, resistir as estruturas doxicas e seus

juizos generalizados tidos como naturais pelo senso comum.

Figura 52: Hyde se vinga de Griffin pelo que ele fez a Mina.
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O Hawley Griffin de Moore habita uma dessas estruturas déxicas. Logo, ndo
parece coincidéncia que ele mimetize os mesmos trejeitos do protagonista de Wells,
sobretudo o desprezo que nutre pela humanidade. Na verdade, o seu heroismo em
A Liga Extraordindria de altruista ndo tem nada, uma vez que para colaborar com a
causa da Rainha, ele exige o perddo por crimes passados e uma possivel cura para a
invisibilidade. Dentro do grupo de Mina, Griffin segue uma agenda propria, tao
obscura quanto seu rosto, por vezes entendida pelos demais como deser¢do ou
traicao. Sua conduta entra em colisdo direta com Hyde, que pode enxergar a silhueta
térmica de Griffin, anulando qualquer vantagem implicita que o aspecto vitreo teria
contra ele ou qualquer outro inimigo. Nao por acaso, Wells ja sugeria a aptidao

animal de detecta-lo:

Jamais me ocorrera, mas o nariz esta para a mente de um cio assim como
o olho esta para a mente de um homem que enxerga. Os cies percebem o
cheiro de um homem em movimento assim como os homens percebem o
que estio vendo. Aquele animal comecou a latir e a pular, demonstrando,
segundo me pareceu, ter nitida consciéncia da minha presenca (WELLS,
2017, p. 138).

Como dito um pouco atras, Hyde nutria uma afeicao por Mina que ele proprio
ndo conseguia expressar com palavras, mas podia demonstrar o quanto ela era
importante, dando um fim no espancador de mulheres. E ja que o monstro consegue
enxerga-lo e tem consigo uma enorme vantagem fisica, a violéncia agora acontece
de forma reversa ao que acontecera com sua fragil amiga. De partida, Moore e O’Neill
conferem uma resposta catartica ao leitor que se viu consternado com a torpeza do
homem invisivel, entretanto, isso ndo dura muito, ja que, antes de se portar como
um anti-heroi em A Liga Extraordindria, o Edward Hyde de Robert Louis Stevenson
era essencialmente um homicida, que estragalhava suas vitimas com requintes de
crueldade.

Agora, Griffin é que era a presa indefesa e Hyde, o cdo selvagem que sabia
exatamente onde morder e se havia duvidas de que era possivel replicar o efeito
incomodo da sequéncia em que Mina Murray fora brutalizada por uma entidade
etérea, Moore acrescenta na desforra de Hyde outro elemento sérdido a violéncia: o
estupro - conforme sugere o penultimo quadro da figura 52. Sem qualquer pudor, o
monstro baixa sua calca e violenta Hawley Griffin. Apds o ultimo quadro da figura

52, a acdo é interrompida, sucede-se algum tempo e a noite, enquanto jantava na
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companhia do Capitdo Nemo e o cocheiro Samson, Hyde fica subitamente coberto de

sangue.

Figura 53: Moore replica o efeito criado por Wells quando um homem invisivel morre.

Mk 1550 £ DO GRIFFIN.
O#... Ndo. 0 GUE SIGNIFICA, PROVA-
ndo, 1650 NAO )  VELMENTE, GUE ACABOU DE
£ MEL. FALECER NESTE INSTANTE.
ELE ESTA NA BBLIOTECA,

Fonte: A Liga Extraordindria: 1889 (MOORE; O’NEILL, p. 289 e 291).

[sso se explica porque Moore da a devida atencao aos processos fisicos que
implicam a morte de um ser invisivel, quando o cadaver e seus fluidos corpéreos
revertem a visibilidade. Assim que falece, Griffin volta a ficar visivel, bem como toda
a torrente de fluidos que abandonou enquanto tinha o corpo dilacerado por Hyde.
Ainda que invasivo ao texto candnico, Moore reitera a construcdo conceitual das
paginas de Wells, quando, naquela ocasido do romance de 1897, aquele homem
invisivel acabou constatando o que acontecia caso ele fosse ferido e,

consequentemente, perdesse sangue:

E um incémodo asqueroso, todo esse meu sangue aparecendo, nio é
mesmo? Formou uma mancha e tanto aqui. Quando o meu sangue coagula,
torna-se visivel, vejo agora. Sé transformei os tecidos vivos, e apenas
enquanto estiver vivo (WELLS, 2017, p. 111).



175

Os entrecruzamentos com outras obras nao param por ai. A agressao que
Mina sofre, assim como ja ocorrera com outros palimpsestos!ll dela em obras
anteriores de Moore, também ressoa com a violéncia sofrida por Sally Jupiter em
Watchmen (MOORE; GIBBONS, 2009). Nessa HQ de 1986, a referida vitima recebe
uma investida amorosa de Edward Blake, que lhe ataca apos ser rejeitado. Eddie
atende pelo codinome “Comediante” e é conhecido ndo como um humorista, como a
alcunha sugere, mas por exercitar um sarcasmo bizarro. A cena aproxima-se tanto
tematica quanto visualmente das figuras 50 a 52, com Sally sendo surrada
impiedosamente por Eddie que, inclusive, tenta estupra-la e s ndo consegue gracas

a intervencdo de outro integrante da equipe.

Figura 54: Sally Jupiter de Watchmen é um palimpsesto de Mina Murray em A Liga Extraordindria.

Fonte: Watchmen (MOOE; GIBBONS, 2009, p. 46).

Anos mais tarde, fica implicito na historia que Sally voltaria atras e teria
traido o marido numa relagdo sexual consensual com o proprio Eddie, o que resultou

em uma gravidez indesejada, de onde veio a nascer Laurie. Idosa, numa conversa

111 Quando conectamos Mina Murray no capitulo 2 com as personagens Abigail em A Saga do Monstro
do Pantano ou Alice, Dorothy e Wendy em Lost Girls.
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com a filha, Sally relativiza a brutalidade de Eddie naquele dia: " As coisas mudam.
0 que aconteceu, aconteceu. Faz quarenta anos. Agora, é passado. [...] Aidade dd uma
perspectiva diferente. O que é grande parece menor. No fim, a gente pde a dor de
lado e esquece tudo" (MOORE; GIBBONS, 2009, p. 41-42). Essa sequéncia, publicada
trinta e quatro anos atras, como ficara perceptivel a seguir, tera ecos na produgao
recente!l? de A Liga Extraordindria.

No capitulo 1 desse trabalho, a partir de um retrato do grupo Os Sete Siderais
contido na figura 08, foi comentado que Mina Murray assumiu uma identidade
super-heroica, chamando-se a si mesma de “Vull”. Aquela altura nada se sabia a
respeito do elmo que ela usava e a tornava invisivel; apenas que os colegas de
equipe, sem saber a identidade secreta dela, imaginavam que Vull fosse um homem,
dada a voz eletronica masculinizada que saia do modulador no capacete. Em A
Tempestade, o volume final de A Liga Extraordindria, Moore revela como Mina

arranjou esse dispositivo que a transformava numa mulher invisivel.

Figura 55: Mina Murray torna-se uma mulher invisivel.

O SERVICO SECRETO MILTAR
GQUERIA SE CERTIFICAR DA SUA
MORTE, MAS EU TENHO MELUS
PREPRIOS MOTIVOS.

Fonte: A Liga Extraordmarla A Tempestade (MOORE; O’NEILL, 2020, p. 40).

112 O capitulo intitulado 1969 de A Liga Extraordindria foi originalmente publicado em 2009,
lembrando que esse trabalho adotou a edicdo nacional de 2015, lan¢ada pela Editora Devir, que
compilou os seguimentos 1910, 1969 e 2009 sob o nome de A Liga Extraordindria: Século Integral.
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Isso se deu entre 1934 e 1935, quando Henrik Vull, o proprietario original do
artefato, foi assassinado por Mina sob ordens da Inteligéncia Britanica, mas, como
alegava, aquele ndo era o Unico motivo. Ela nunca teve a chance de se vingar do que
Hawley Griffin lhe fizera em 1898, mas tinha a sua frente um novo homem invisivel,
tdo propenso a tirania quanto o primeiro, uma vez que ja tinha sentido na carne a
miriade de possibilidades nefastas que a condicao invisivel poderia acentuar em
pessoas de carater duvidoso. Sabendo disso, Mina ndo queria que Henrik Vull se
tornasse outro ser amoral, virando as costas para preceitos éticos e no¢des basicas
de convivéncia em sociedade, chegando ao ponto de romper com ela; assim como
fez o personagem original: “Este é o primeiro dia do primeiro ano de uma nova
época: a era do Homem Invisivel. Sou Homem Invisivel I, o primeiro” (WELLS, 2017,
p.173).

O objetivo por tras do assassinato ndo era a violéncia final perante o corpo
de Vull, mas sim a retaliacdo sobre a conduta de outrem. O que, porém, Mina parece
ndo admitir para si mesma, é que mata-lo, ainda que um ato extremo, consiste numa
demanda dialégica, numa ruptura de duas consciéncias: a vitima e o conceito de um
homem sem rosto, um homem invisivel. Na realidade, tal como o Benjamin Otalora
do conto O Morto, de Borges (2001), Mina gostaria de estar na pele de Bandeira (o
homem invisivel), saqueando nao apenas a mulher e os pertences do chefe da
organizagio criminosa, mas até a identidade do patrio. E de supor que a mansidao
de Mina Murray - digna das gracas do leitor - imprimia-lhe certo poder, facultando,
portanto, a reivindicagdo de honras a que o vildo ndo teria direito.

Quem quer que esteja usando a identidade “homem invisivel”, Mina deseja
sua morte como defesa de sua honra, um sentimento em que diversas sociedades e
grupos sociais, “deixa de ser um ato de violéncia para se converter em ato normal -
quando ndo moral - de preservacdo de valores que sao julgados acima do respeito a
vida humana” (ODALIA, 2004, p. 23). Nesse contexto, a percepc¢do de um ato como
violéncia requer do individuo um esforgo para superar seu aspecto de ato cotidiano,
natural, como se fosse incluido na ordem das coisas. O mais evidente dos atos
violentos, a agressao fisica e/ou assassinato, ndo sdo tao simples, pois podem exigir
tantas sutilezas e mediagdes que podem vir a se desabonar como violéncias. No
mais, Mina Murray se acha a heroina de sua propria historia; uma que revela

momentos obscuros para o herdi, mas brilhantes para o vildo, ou vice-versa. O que
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leva a crer que, no fim, quando rouba o elmo de Vull e assume sua alcunha, Mina
Murray também estaria redimindo a mancha no conceito do homem invisivel, algo

que, de certa forma, lembra o perdao de Sally Jupiter a Eddie Blake em Watchmen.

Figura 56: Coringa atira a queima-roupa em Barbara e depois inicia uma sadica sessio de fotos.

Fonte: Batman: A Piada Mortal (MOORE; BOLLAND, 2009, p. 20-21).

Nao obstante, o padrao que ocorre aqui entre Mina e Sally ultrapassa os
limites dessas duas HQs e toca uma controvérsia maior na carreira de Alan Moore.
Na realidade, é possivel observar com certa frequéncia a incorporagao de violéncia
sexual a suas histérias, seja como ameagas!13, seja nas vias de fato em momentos
cruciais. Além dos exemplos citados, dois outros despontam com essas

reminiscéncias (e, sim, ha outros em outras obras): em V de Vinganga, logo no inicio,

113 No inicio do volume 1898, Mina vai a uma casa de 6pio no Cairo tentar localizar e recrutar Allan
Quatermain. Nesse meio tempo, usuarios da droga tentam violenta-la, e s6 ndo tém éxito porque um
entorpecido Allan conseguiu sair momentaneamente do seu transe e usar uma arma de fogo para
afugenta-los. Do mesmo modo, no capitulo 2 desse trabalho ja foi descrita uma situacdo de Dossié
Negro, na qual James [Bond] se ressente por receber um nao de Mina e a ataca com fins libidinosos.
Dessa vez, ela prépria se defendeu do ataque e nocauteou o agente secreto.
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o terrorista “V” salva a personagem Evey de estupradores e, posteriormente, seu
heréi aplica-lhe uma inspecao anal como parte do cativeiro falso onde ele a manteve
presa; e em A Piada Mortal, Barbara Gordon sofre um tiro a queima-roupa que
atravessa sua espinha e a deixa paralitica. Nessa ultima, o texto de Moore castiga a
Batmoga, uma sidekick1* do Batman, uma super-heroina de longa trajetéria que, no
passado, era um modelo de conduta para o publico infantil feminino. O agressor em
questao é o Coringa, que surge repentinamente na porta do apartamento dela e
efetua o disparo; e eis que agonizando de dor, o vildo retira suas roupas e a obriga a

posar nua para uma sessao de fotos. Sobre isso, Parkin especula:

Quadrinhos de super-heréis pensados para leitores infantis
rotineiramente incluem chacinas, mutilacdes, assalto a mio armada,
espancamentos, apunhalamentos e tiroteios, e retratam gente se
afogando, se queimando, sendo eletrocutada ou embebida em acido. A
obra de Moore navega universos ficcionais que implicam em violéncia. A
inclusdo que ele faz de violéncia sexual é claramente, em parte,
consistente com a ideia de tratar o género ac¢do-aventura de forma
“realista”. Ninguém se surpreende quando o Coringa comete um
homicidio; mas num mundo de supercriminosos violentos, por que ndo
haveria supervildes que cometem violéncia sexual (PARKIN, 2016, p.
356)?

Moore estaria propositalmente querendo chocar seu publico leitor, quase
como um prazer subversivo em alfinetar a visdo inofensiva e assexuada de um icone
cultural, até entdo, imaculado. Ha que se reconhecer, contudo, que ele também trata
dos aspectos positivos do sexo e da sexualidade tanto quanto retrata a violéncia
sexual. Inclusive, como outrora trabalhado na histéria “Rito de Primavera” em 4
Saga do Monstro do Pdntano, Moore conseguiu discutir o tema do sexo de multiplos
angulos, incluindo a relacao pouco ortodoxa, repleta de metaforas visuais da figura
34: bem como as ecléticas aventuras e desventuras amorosas!!> de Mina com Allan
e Orlando, o que nos leva a ponderar novamente acerca de sua participagdo no
romance Drdcula.

Desde a obra de Stoker, esta personagem ja apresentava questionamentos
sobre a rigidez dos papéis sociais infligidos as mulheres em sua época. O

personagem Dr. Van Helsing, inclusive, age de maneira tdo paradoxal quanto a

114 Traduzindo para o portugués, sidekick significa “ajudante”. No vocabulario dos super-herdéis, o
sidekick costuma ser um colaborador mirim ou de sexo inverso ao do herdéi sénior.
115 Jgualmente discutidas no capitulo 1 e 2.
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Rainha Vitéria em relacdo ao pleito sufragista e as feministas - que, segundo a
Monarca, eram ameagas a manutengao das relagdes familiares conforme apontavam
os padrdes heteronormativos e patriarcalistas -, pontuando que a inteligéncia de
Mina era tipica de um cérebro masculino, pelo que ela merecia todos os elogios, mas
a missao destinada a confraria reunida por ele, ndo tinha espaco para a fragilidade

presente no cora¢ao de uma mulher:

Ah, a extraordinaria madame Mina! Tem cérebro de homem, cérebro de
homem prodigioso, aliado a coragdo de mulher. O bom Deus cria alguém
assim com propdsito especial, acredita, brindar com essa rica combinacgio.
Amigo John, temos sorte de contar com ajuda dela até agora, mas a partir
de hoje, ndo deve mais envolver nessa histéria pavorosa. Nao podemos
permitir tamanho risco. Nés, homens, estamos determinados, ou melhor,
comprometidos a destruir o monstro. Mas isso nao é tarefa de mulher.
Mesmo que nada acontega, o coragdo pode nao suportar tanto horror e ela
sofre depois, tanto na vigilia, com nervos, quanto no sonho, com pesadelo.
Além do mais, é jovem recém-casada e tem outras coisas para fazer. Diz
que ela fez todas transcrigdes e, por isso, esta com a gente mais tarde. Mas,
amanh3, diz adeus a esse trabalho e seguimos sozinhos (STOKER, 2018, p.
275).

Como contraponto a argumentacao do professor holandés no trecho acima, é
preciso dizer que Stoker construiu personagens complexos, pouco se importando
com o género bioldgico, todavia, hd sim, naquele romance, estereétipos como o
recato da mulher prendada vitoriana, mas, por outro lado, no que atine a Mina
Murray, esse lugar-comum sofre flutuacoes significativas. Da Inglaterra, sofre em
siléncio com a auséncia do noivo isolado e incomunicavel na Roménia, mas sua vida
vai além da saudade platdnica: “Além de trabalhar, estudar, ser datildgrafa,
estendgrafa e taquigrafa, ela possui memoria prodigiosa, raciocinio arguto e esta
familiarizada com antropologia criminal” (HELOISA, 2018, p. 21). Sua proatividade
sobrepuja a apatia e a inércia que se esperaria de um corpo enfermo, enfraquecido
pelo sangue drenado e mesmo vampirizada, “ela encontra um modo de defender sua
atuacdo indispensavel, tornando-se sacerdotisa oracular - respeitada e
reverenciada como uma deusa cténica” (HELOISA, 2018, p. 21).

Em ambos os casos, na prosa de Stoker e na HQ de Moore e O’Neill, ha uma
sensacao perene de que Mina Murray tem uma compreensao racionalizada sobre o
insolito, que esta travando uma luta ele e, por extensdo, o leitor que estad
acompanhando A Liga Extraordindria, nao vé outra alternativa sendo a de

arremessar-se na jornada dela, que, alids, como contemporanea da Rainha Vitéria,



181

vive numa bifurcacdo entre a valorizagdo do passado e atragdo pelo futuro: enquanto
a Rainha flertava com ideias progressistas para o seu tempo, como pedir seu marido
em casamento, exigir anestesia durante o parto e se recusar a desempenhar papel
decorativo na corte (Cf. HELOISA, 2018); Mina se amotina quanto aos desvarios dos
seus companheiros, cujo machismo velado influencia para que se insurja sobre os
comandos do superior hierarquico, Campion Bond, e até saia, em fins de século XIX,
na vanguarda de uma revolucao sexual, que s6 ocorreria sessenta anos mais

tarde.l16

Figura 57a: Mina assume as rédeas da relacdo sexual com Allan.

AGORA, ANTES QUE EU
MEWAANDAM#;

7y

Fonte: A Liga Extraordindria: 1889 (MOORE; O'NEILL, 2019, p. 263).

Tome-se como exemplo os atos preparativos para a primeira relacdo sexual
entre Mina e Allan: naquela ocasido, como ja dito, a personagem toma o controle da
situacdo e surpreende o seu parceiro com as ordens que ela lhe d4, assumindo, sem
qualquer pudor, ares de dominatrix. Um dos comandos, inclusive, da a entender que
a experiéncia com o Dracula, em algum nivel, foi fetichizada e externada como um

pedido malicioso para que o velho homem a mordesse:

118 Em A Liga Extraordindria, guardadas suas proporgdes, a Mina no texto de Moore parece reter
reminiscéncias de atitudes sexuais libertarias presentes na personagem Lucy em Drdcula. Caso isso
seja mesmo verdade, sera que nio seria necessario ponderar, também, que, afinal, a Mina da HQ ja
viveu todas as experiéncias que Stoker narrou? Entdo, se for o caso, a convivéncia com Lucy nio
aticava uma faceta “picante” que estava latente nela desde a obra de partida e, agora, na obra de
chegada, fora devidamente extravasada? Para as duas questdes, acreditamos que sim, que existe em
A Liga Extraordindria um desenvolvimento continuado da personagem Mina Murray, iniciado por
Stoker e extrapolado por Moore, conduzindo aquele construto a um alargamento de sua visdo de
mundo, mormente no que diz respeito ao sexo e uma sexualidade fluida.
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Figura 57b: A experiéncia que teve com Dracula é fetichizada por Mina.
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Fonte: A Liga Extraordindria: 1889 (MOORE; O'NEILL, 2019, p. 263-264 e 266).

Em momento nenhum durante o coito, Mina mostra inibicdo ou
constrangimento sobre as reacdes estupefatas de Allan; isso sé ocorre quando as
movimentagdes dos corpos afrouxam sua echarpe e, ai sim, ela se sente incomodada
por perceber que as cicatrizes deixadas pelo vampiro estdo a mostra. Quando nota
que o homem esta fitando-as, ela assume uma postura defensiva e diz: “Nao sao
exatamente as duas marcas discretas da lenda, ndo é?” (MOORE; O’NEILL, p. 268).
No dia seguinte, ele explica que sua surpresa ndo estava atrelada aquelas laceragdes
proximas a garganta dela, mas com o fato do destino ter marcado as duas mulheres
que mais amou na vida; uma vez que, quando jovem, sua falecida esposa foi vitima

de um incéndio e isso a deixou com cicatrizes no pesco¢o, bem parecidas com as de

Mina:
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Figura 58: O momento em que Mina se entrega a Allan.

Apoés esse esclarecimento, ela se desarma e se entrega em definitivo,
iniciando uma relagao complexa com Allan, um vinculo que s6 seria interrompido
com a morte dele em 2009. Para chegar tdao longe, como visto anteriormente, em
1901, os dois encontrariam uma fonte da juventude que lhes concederia vida eterna
e traria de volta a plenitude da forma fisica. Isso, contudo, ndo foi o bastante para
reparar as marcas na jugular de Mina; conforme ela prépria registrou no Almanaque
do Novo Viajante: “Eu nao havia mudado em nada. Essas abominaveis cicatrizes
ainda estavam ao redor da minha garganta, e todo o meu corpo continuava o
mesmo” (MOORE; O’'NEILL, 2019, p. 477).

Ora, se ela ainda era jovem naquele momento, continuaria assim e, a partir
dali, para sempre. S6 que com Allan, a coisa mudava de figura: “Esse Allan mais novo

€ um dos mais atraentes e musculosos jovens que jamais tive a ventura de encontrar
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antes, e seria justo dizer que uma atracao tem sido evidente entre nds, desde o inicio
de nossarelacao” (MOORE; O’'NEILL, p. 2019, p. 478). Os dois ainda ndo sabiam, mas
a imortalidade cobraria um preco e apenas nove anos depois de experimenta-la, em
1910, ao menos Mina ja comec¢ava a mensurar o peso que a eternidade teria sobre
seus ombros. Era a carga avassaladora de saber que, tal como Orlando, iriam viver
para sempre, e mesmo com os dois lhe fazendo companhia, ela sentia como se
estivesse sozinha no limiar do infinito. E, se era assim aquela altura, como seria
daqui a centenas ou milhares de anos? No conto em prosa Lacaios da Lua, Allan
mostra-se também inquieto quanto ao tema, mas, diferente da amada, ele nao
conseguia definir esses temores tdo clara ou sucintamente quanto ela. O melhor que

consegue fazer é conforta-la com a ingenuidade daqueles primeiros anos eternos:

“Eu tive os mesmos pensamentos, querida, mas lhe prometo, vocé nio esta
sozinha. Se vocé estiver no limiar da eternidade, entdo eu estarei la ao seu
lado. Mina, vocé é tudo para mim. Eu a amo e lhe prometo que sempre
amarei.”

Com os olhos ainda cheios de lagrimas, Mina o agraciou com um sorriso
triste.

“Sempre é uma palavra mais forte agora do que ha cinco anos, meu belo
heroi. Vocé também pode me prometer a Lua” (MOORE; O’'NEILL, 2015, p.
267).

Apos essa passagem, o proximo seguimento do conto é ambientado em Paris,
no ano de 1964. Sdo apenas seis pequenos paragrafos, focando exclusivamente em
Allan e Orlando, sem a presenca de Mina, dentro de uma limusine, dirigindo-se para
um clube sadomasoquista. A cena contrasta imediatamente com as juras de amor
eterno de Allan no excerto acima, com o personagem visivelmente enciumado com
o ativismo de Mina como “Vull” no grupo Sete Siderais, e queixando-se disso para
Orlando - transitoriamente no sexo feminino. O romantismo de outrora, claramente,
passa ao largo do que se via entre os enamorados de cinco década atras, e o que Allan
e Orlando estavam prestes a fazer ndo era algo as escondidas, pelo contrario, era do

conhecimento de Mina:

“E uma pena nossa amiga em comum ter decidido ndo querer viajar
conosco, ndo? E quase como se ela estivesse querendo mostrar que esta
acima desse tipo de coisa, quando ambos sabemos que nio é verdade. Ou,
pelo menos, ndo é quando ela estd de bom humor, embora faga muito
tempo que isso ocorreu pela ultima vez. Eu acho que tal evento ndo
acontece desde aquela maravilhosa noitada que vocé nos proporcionou
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no Mundo Brilhante, quando tinhamos acabado de voltar da lamentavel
empreitada envolvendo o Dossié Negro... E isso foi, o0 qué, ha seis anos?

A mio dele ja estava sob a bainha do vestido dela, explorando o delta
ardente protegido pela fina renda da lingerie. Ela ndo disse nada, mas
endireitou-se, tremendo de prazer, enquanto ele continuava com sua
conversa falsamente casual. Pelo espelho retrovisor, ela podia ver os olhos
dardejantes do silencioso motorista observando tudo enquanto seu
amante a acariciava.

“Claro, ela esta vivendo suas prdprias aventuras com um monte de
homens e mulheres trajando uniformes peculiares. Entdo, ndo acredito
que as nossas pudessem interessa-la. Com muita franqueza, eu acho que a
nova sociedade secreta dela... ‘Os Sete [Siderais]’, certo?... ndo deve nem
chegar aos pés da fraternidade que estamos prestes a conhecer. Por falar
nisso, estou com muita vontade de ver o seu traseiro, enquanto ele
oficialmente ainda me pertence. Tire sua calcinha e entregue-a para mim
como um souvenir” (MOORE; O’NEILL, 2015, p. 268).

O que comegou como uma tradicional relacdo a dois, com o ingresso de
Orlando e o transcurso do tempo, se transformou em uma complexa dinamica de
poliamor, onde Mina Murray ocuparia um lugar de elemento alfa, vital para a
estabilidade dos outros dois. Isso s6 fica claro quando o trio se esvai apds o ano de
1969, quando sua lider, forcosamente e sem o conhecimento deles, §é
institucionalizada numa clinica psiquiatrica, permanecendo 1a até 2009. A partir
desse desaparecimento, Allan, um entdo toxicomano recuperado, afunda-se
novamente em narcéticos; e Orlando, irresignada com o amante afundado em
autopiedade e inconformismo ante a auséncia de Mina, decide abandona-lo para
engajar no exército e fazer o que sabe de melhor: guerrear. Isso acontece em 1978,
em um clube noturno de punk rock17.

Nesse ponto do trabalho, e como alertado ainda no inicio dessa caminhada,
nao se pode esquecer que Alan Moore é um profissional da industria cultural
bastante comunicativo, tendo sua voz propagada pelos mais diversificados meios de
comunicacdao, da midia impressa as dezenas, centenas de entrevistas filmadas,
registradas em documentarios; muitos dos quais de facil acesso em plataformas de

video como o You Tube. Suas opinides podem ser organizadas em linhas do tempo,

117 Punk rock é um estilo musical ou movimento cultural iniciado na década de 1970. Seus primeiros
registros se deram a partir de 1974, quando frequentadores de casas de shows e musicos da cena
underground - algo que foge aos padrdes comerciais - resolveram apoiar e formar bandas que se
insurgiam a estética elaborada do rock progressivo, que vinha fazendo sucesso na época. Na
Inglaterra, seus primoérdios contaram com um ingrediente politico, com bandas se opondo ao
governo através de suas cangdes; o que veio a configurar uma versdo propria do movimento,
diferente de outras ocorréncias paralelas. Os maiores representantes do punk rock inglés foram as
bandas Sex Pistols e The Clash (BIANCHIN, 2012). No aludido trecho de A Liga Extraordindria, na
frente do clube noturno que Allan e Orlando estdo, existe um cartaz com o nome "Sid", referéncia a

"Sid Vicious", o nome artistico de John Simon Ritchie, o baixista e vocalista dos Sex Pistols.
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de modo que é possivel acompanhar a evolucdo dos discursos culturais, sociais,
politicos, éticos, econdmicos e até sobre a bagagem literaria utilizada como
referéncia para alguns trabalhos. Do mesmo modo, ele ndo costuma poupar de
criticas o curso tomado por outros profissionais das HQs, a mecanica capitalista das
editoras ou os executivos que gerem a atividade criativa; tampouco lhe falta
modéstia para enaltecer o que julga diferenciado na prépria obra.

Posto isso, 0 que, entretanto, ndo se costuma ler ou ouvir de Alan Moore sdo
falas em que ele expresse algum sentimento positivo sobre a producdo
contemporanea de HQs por outrem. Quer dizer, é relativamente facil encontrar
manifestacdes dele acerca de fontes pré-1977, sobre quadrinhos aos quais teve
acesso durante a infancia e adolescéncia, tornando-se inspiragdo para a carreira que
viria a construir. O que ndo é facilll® é apanha-lo falando sobre algo que leu
recentemente e gostou ou que, talvez, acompanha regularmente e recomendaria
também a leitura para o seu leitor. Entdo, tendo em vista que, desde o final dos anos
1980, Moore renega as obras que criou para a DC Comics e tampouco chega a afirmar
se 1€ ou leu alguma HQ dessa editora ou quaisquer outras, é dificultoso estabelecer
o paralelo a seguir, mas, ainda assim, o faremos, haja vista que existe indicios em A
Liga Extraordindria, contidos na sequéncia da figura 59, de que o autor poderia estar
utilizando esse mau momento do Allan Quatermain como uma alusao as edi¢oes n®
68 a 71 da revista Hellblazer!1%, de 1993.

Embora tenha criado nos seus tempos de A Saga do Monstro do Pdntano o
personagem John Constantine, protagonista de Hellblazer, Moore nunca admitiu
publicamente se lia as historias escritas por Jamie Delano. Ha razdes para imaginar
que ele tenha sim acompanhado, se ndo todas, pelos menos parte das quarenta
edicdes que Delano recebeu créditos de roteirista. E que, além de ser amigo e
conterraneo de Alan Moore, residindo até hoje em Northampton, Delano foi
apadrinhado por ele junto a editorias aos quais ja havia trabalhado. Logo, nao é
forcoso conceber que a escolha de alguém préximo para ditar os rumos de
Hellblazer, poderia reaproximar ou, no minimo, aticar a curiosidade de Moore

quanto aos préximos passos dele.

118 A nica ocorréncia encontrada e reproduzida nesse trabalho se deu no capitulo 1. Nessa ocasido,
ele escreveu um texto elogioso sobre Planetary, de Warren Ellis e John Cassaday.

119 No inicio do capitulo 2, nota de rodapé n? 42, foi estabelecido do que se trata essa revista e a
conexdo de Alan Moore com o seu protagonista, o mago John Constantine.
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Figura 59: Em 1978, em meio a explosdo do punk rock, a auséncia de Mina implode o trisal.
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E eis que de 1988 a 1991, Delano detalhou a origem apenas sugerida nos
subtextos de Monstro do Pdntano e criou uma mitologia em torno de John
Constantine, com elenco rico e suas proprias idiossincrasias.120 Dentre um desses
novos temas, ele implementa a construcdo!?! de que, em 1977, Constantine teria
sido o lider de uma banda punk rock chamada Membrana Mucosa, inspirada nos Sex
Pistols. Posteriormente, ap0s a saida de Delano na edicdo n2 40 de Hellblazer, entre
1991 e 1994, do n? 41 ao 83, o irlandés Garth Ennis assumiria o titulo e, este sim,

nao teria vinculo algum com Alan Moore. O estreante nao se fez de rogado e, embora

120 Com exce¢do de Chas Chandler, o motorista de taxi, amigo de John, o protagonista de Hellblazer
sofre de um estigma que Delano transformaria em marca registrada: seu entorno sempre paga caro
pelas escolhas dele, as vezes com a vida. Quanto ao Chas, Delano estaria se autorreferenciando, pois,
enquanto ndo se firmava na carreira de roteirista de HQs, ele fazia jornada duplo como chofer.

121 Em John Constantine, Hellblazer - Origens, Volume 3: Newcastle e a Mdquina do Medo, Ato 1
(DELANO; PIERS, 2017).
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fiel ao legado dos antecessores, imprimiu rapidamente seu proéprio estilo no
personagem, carregando no humor acido e na violéncia grafica.

Porém, um dos marcos dessa fasel22 foi o romance de John e Kit Ryan, um elo
tdo forte que, quando quebrado, leva o protagonista a ruina, tornando-se um
alcoodlatra e morador de rua. E é a partir daqui percebe-se um vinculo que liga as
dores de Allan em A Liga Extraordindria e John com Hellblazer, inclusive no nivel
visual, pois, o segundo é conhecido por trajar um onipresente sobretudo de cor bege,
que o veste sujo e desbotado até na situacdo de rua; por coincidéncia ou ndo,
Quatermain também tem o mesmo tom de pele, cabelo e, quando reencontra Mina
em 2009, recém saida do hospicio, ele esta a imagem e semelhanga de Constantine,

igualmente na mendicancia e de casacdo similar.

Figura 60: Um paralelo entre a dor e os vicios de John Constantine e Allan Quatermain.
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Fonte: Montagem do autor.123

Como dito, ndo hd um dado concreto que conecte os dois personagens, mas

também nao seria a primeira vez que Moore arquitetou em suas narrativas paralelos

122 Em John Constantine, Hellblazer - Infernal, Volume 5: Amor Impuro (ENNIS; DILLON, 2015).
123 Na sequéncia superior: ENNIS; DILLON, 2015, p. 25; Na inferior: MOORE; O’NEILL, 2015, p. 225.
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que fizessem autor original e extemporaneo manterem um didlogo impossivel, sem,
entretanto, as devidas vénias do primeiro na histéria ulterior. Inconteste, porém, é
a efemeridade dos amores eternos de Allan e John, principalmente se o amante for
literalmente um imortal. E tudo mudou em quarenta anos, e o “her6i” de Mina estava
agora alquebrado, em desgraca, e mal conseguia acreditar que a amada estava de

volta e necessitava de sua ajuda para dar um fim ao Anticristo.

Figura 61: A morte de Allan Quatermain e a vinda de Mary Poppins.
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Fonte: A Liga Extraordindria: Século (MOORE; O’NEILL, 2015, p. 250 e 259).

A principio, ele hesita e se nega, contudo, nos instantes finais de Século, ele
reaparece e salva Mina e Orlando, disparando com seu rifle um tiro que abre um
buraco no térax do monstro. Porém, a sensacao de alivio ndo dura muito e, logo em
seguida, Allan é carbonizado por uma descarga da varinha penianal?4 do inimigo,

tombando morto. A ameaca s6 seria debelada instantes depois, apos reforgos

124 0 momento exato da morte de Allan Quartemain consta no capitulo 1, figura 21. A cena, por sua
vez, ndo deixa de ter um qué de paréddico, uma inversao irénica proporcionada porque o disparo é
feito pelo pénis do Anticristo ou Criang¢a Lunar.
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enviados do Mundo Brilhante: uma entidade que aparenta ser uma versao de Moore
para Mary Poppins!25, a baba com poderes magicos do filme de 1964.

A morte de Allan faz Mina, momentaneamente, deixar escapar sua percep¢ao
atual sobre a imortalidade. Para ela, os primeiros setenta anos foram magnificos,
ap0s isso, “a vida é uma droga... e af vocé ndo morre” (MOORE; O’'NEILL, 2015, p.
263). Ao conceder a vida eterna a Mina Murray, Moore além de reafirma-la como
uma personagem candnica, e jA em dominio publico, ele também perpetua sua
existéncia ficcional na linha do tempo de A Liga Extraordindria, como uma
experiéncia de inquietagdo na leitura literaria do insdlito. Para isso ser possivel, o
autor lida nessa HQ com multiplos recursos narrativos, que vdo da ordem do
discurso ficcional, provocando no leitor a impressao de que esta em contato com o
absurdo, o extraordinario, o irreal, o inesperado, o sobrenatural, o horripilante,
enfim, significagdes que ele acessa no texto em multiplas relagdes concernentes ao
seu inventario pessoal de construtos ficcionais.

O objetivo por trds de tudo isso parece ser sempre chegar a uma
singularidade, uma apropriacdo de mundos pré-estabelecidos, fazendo-os girar,
definir outro jeito de ser, uma modalidade de coexisténcia, nem sempre pacifica,
com outros mundos. O insélito aqui é uma ferramenta, um atributo ficcional que faz
desmoronar as fungdes racionais em beneficio da imaginacao e da sensibilidade,
propagado na leitura de A Liga Extraordindria, as vezes como produto de algo
anterior ao texto de chegada, intercambiado, especificamente, de obras de partida
da literatura vitoriana e eduardiana; outras vezes como readequacgdes de discursos
pregressos do autor e o modo como entende o funcionamento dos mecanismos e
engrenagens que pdoem em movimento a Arte.

A seguir, nos instantes finais dessa historia, estudaremos as formas do tempo
e do cronotopo na jornada de Mina Murray e um olhar sobre a verdadeira agenda do
Mundo Brilhante, que acaba se transmutando nas derradeiras criticas de Moore

acerca da industria cultural e da Arte contemporanea.

125 Fonte: Mary Poppins. Direcdo de Robert Stevenson. Produgdo de Walt Disnet Productions. 1964.
DVD. Nesse filme, como objeto de sua caracterizagdo, Poppins utiliza um guarda-chuva similar e se
locomove nos céus, tal qual sua versao andloga na figura 61.
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4.3 Mundos brilhantes, tempos sombrios e a morte da arte

Bahktin (2018) chama de cronotopo a conexao especial incorporada
artisticamente entre as relacdes de espago e tempo na literatura. O termo advém da
Matematica, mas sua aplicacdo mais famosa ocorreu na Fisica, dentro da
fundamentacdo empregada por Albert Einstein na teoria da relatividade. Para os
estudos da literatura, o vocdbulo importa apenas como expressdo imanente do
tempo e do espaco, “uma categoria de contetido-forma da literatura” (BAKHTIN,
2018, p. 11). No cronotopo artistico-literario [ou ficcional], a representa¢ao do
tempo costuma se materializar, tornando-se artisticamente visivel; enquanto o
espaco passa a ficar atrelado a movimentagdo do tempo, do enredo e da histéria: “os
sinais do tempo se revelam no espaco e o espaco é apreendido e medido pelo tempo.
Esse cruzamento de séries e a fusao de sinais caracterizam o cronotopo artistico”
(BAKHTIN, 2018, p. 12).

Nessa conotacdo de contetido-forma, o cronotopo constréi, em parte, a
imagem do homem na literatura. Ndo uma imagem transcendental como a de Kant,
que concebia o espaco e o tempo enquanto formas da proépria realidade factual.
Reitera-se: a proposta de Bakhtin vai ao encontro do processo artistico, da visdao
artistica na literatura ou, mais precisamente, no género romanesco. Nesse contexto,
cronotopos sao centros organizacionais para os eventos narrativos essenciais e
servem para absorver a realidade temporal atual, inclusive histérica, bem como
permitir que as circunstancias dessa realidade repercutam e mesclem-se ao espaco
artistico do romance: “nos cronotopos atam-se e desatam-se os nés do enredo. Pode-
se dizer francamente que pertence a eles o significado basilar gerador do enredo”
(BAKHTIN, 2018, p. 226). Em apertada sintese, o cronotopo volta-se para elementos
vitais de toda narrativa, tais quais a posicdo e movimento no espago e seus nexos
com o transcurso do tempo.

Como dito, o propoésito que Bakhtin da ao cronotopo esta circunscrito ao
romance, contudo, nas préoximas linhas, nos permitiremos direcionar esse conceito
e algumas de suas especificidades para A Liga Extraordindria. Nao temos a intencao
de que os progndsticos a seguir sejam plenos e exatos, apenas que permitam
também visualizar o tempo adquirindo um carater pictérico-sensorial dentro do

quadrinho. Isto é, transmitir um acontecimento, comunicar sobre ele, propor
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indicacOes exatas sobre o lugar e o tempo de sua realizacdo no enredo de Alan
Moore.
Contudo, nessa HQ, as vezes, o acontecimento se torna uma imagem e no

romance, nao:

E isso se deve justamente a uma condensacao espacial e a concretizagdo
dos sinais do tempo - do tempo da vida humana, do tempo histérico - em
determinados trechos do espaco. E isso que cria a possibilidade de
construir a imagem dos acontecimentos no cronotopo (em torno do
cronotopo). Ele serve como ponto preferencial para o desencadeamento
das “cenas” no romance, a0 mesmo tempo em que outros acontecimentos
“conectivos”, distanciados do cronotopo, sdo apresentados num formato
de seca comunicac¢do e informagao (BAKHTIN, 2018, p. 227).

A essa altura, deve ter ficado perceptivel que esse trabalho tem,
insistentemente, buscado as marcagdes cronoldgicas de A Liga Extraordindria,
referenciando os anos em que cada evento acontece e, dada a imortalidade de
alguns, como o transcurso do tempo funciona como catalisador para atitudes futuras
das personagens. Como dito, na HQ, ocasionalmente, o acontecimento transforma-
se em imagem, mas, ao longo da historia, ele também é simplificado com timelines
[linhas do tempo] para preencher elipses temporais entre os capitulos, funcionando

como sumarios narrativos:

Figura 62: Eventos cronoldgicos!2¢ que separam A Liga Extraordindria 1898 e Século
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Fonte: A Liga Extraordindria: Século (MOORE; O’NEILL, 2015, p. 23-24).

126 H4 uma versdo ampliada e legivel dessa timeline no Anexo 04.
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Os volumes 1898 e Século, por exemplo, sdo sequenciais, mas uma lacuna de
doze anos separa os dois titulos, tendo o inicio do segundo em 1910; esse salto,
porém, ndo se da de forma tdo abrupta, pois, Moore detalha pari passu cada dado
relevante do que ocorra dentro desse interregno. A timeline acima faz parte da
narrativa de A Liga Extraordindria e simula um documento oficial do MI-5 com
informacgdes levantadas a partir de anota¢des da entdao Agente Mina Murray. E tal
como no Almanaque do Novo Viajante, a personagem sé informa aos superiores o
que bem lhe aprouver, sem nunca comprometer de fato amigos e aliados. Logo, esses
sumarios sao construidos com um minimo de veracidade para saciar a curiosidade
de seus chefes.

Ainda que pouco confiaveis, os registros documentam alguns dos eventos
mais relevantes ocorridos desde o final de 1898 até a primeira década do Século XX.
As informacdes e as comunicacdes de Mina cabem uma ponderacédo especifica: a
representacdo se concentra em poucas cenas e estas langam luzes também sobre
partes informativas da HQ, servindo de organizador de fatos esparsos inéditos ou
narrados como fragmentados em apéndices27 a narrativa grafica principal. Em sua
simplicidade, esse artificio da linha do tempo estabelece o carater espaciotemporal
da imagem fomentada no bojo do texto de Moore, uma vez que tudo o que é
“estatico-espacial deve ser descrito de modo nao propriamente estatico, mas
incorporado a série temporal dos acontecimentos representaveis e da proépria
narracdao-imagem” (BAKHTIN, 2019, p. 228).

Desse modo, toda a sequéncia de notas cronolégicas da timeline em A Liga
Extraordindria - que relatam dezenas de viagens do trio Mina, Allan e Orlando a
locagOes mais tarde apresentadas textual e imageticamente no decorrer da histéria
- gravitam em torno do cronotopo e, por meio dele, “se enchem de carne e sangue,
[comungando] na figuralidade ficcional” (BAKHTIN, 2018, p. 227). Entao, embora o
espaco [lugar] seja num primeiro momento objeto de descri¢do estatica, mais tarde
ele sera incorporado a cadeia de acontecimentos representados no quadrinho, em

narracao dinamica. E uma vez que a teoria do cronotopo conecta tempo e espago em

127 Como dito no capitulo 1, o leitor que, ao final de 1898, ignora a volumosa prosa do Almanaque do
Novo Viajante, acaba deixando passar informagdes relevantes como a aquisicdo da imortalidade de
Mina e Allan; as circunstancias como os dois vieram a conhecer Orlando; e até mesmo a decisio de
Nemo de abandonar a esposa e a recém-nascida Janni Dakkar, embarcando numa expedicdo a
Antéartida. A timeline da figura 62 retine e sintetiza alguns desses fatos.
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um continuo, os enredos que compdem uma expressiva parcela dos textos de Moore
ocorre no interior da terminologia cronotdpica que Bakhtin chama de tempo de
aventura ou aventura tempo-espago; isto é, tudo aquilo que se situa no intervalo, no
hiato, na pausa que surge entre dois momentos biogrdficos adjacentes. Existe,
portanto, um contraste do que ocorre nesse tempo de aventura com o que ele nomeia

como momentos biogrdficos ou tempo-espago biogrdfico:

Implicitamente, entdo, o mundo retratado nesses textos pode estar
separado em dois tipos de tempo-espaco: “tempo-espaco de aventura”, em
que as aventuras acontecem, e “tempo-espaco biografico”, em que os
personagens estdo em casa, apaixonam-se no inicio e vivem felizes para
todo o sempre (BEATON, 2015, p. 86).

Um exemplo que conecta fato inédito descrito na timeline da figura 62 com
desenvolvimento subsequente no ambito da narrativa em quadrinhos se da na
meng¢do a primeira visita de Mina a Brinquedolandia em 1907 e seu retorno ao
arquipélago mais de cem anos depois, em 2009. Na linha de tempo é dito que Mina
viajava em um navio nas proximidades da Noruega quando o seu transporte fora
incapaz de seguir mais ao norte por conta das impenetraveis camadas de gelo. Ela
segue a pé para a Costa do Vento Norte e registra o estranhamento de sentir calor
em um lugar que deveria ser frio. E mais: seu "grupo passa o que pareceram ser
apenas trés dias 13, mas, na verdade, foram trés meses. Eles encontram a criatura de
Frankenstein, a Rainha Olympia e a Brinquedolandia" (MOORE; O'NEILL, 2015, p.
24).

Figura 63: O tempo de aventura registrado em 1907 conecta-se com o biogrdfico em 2009.

A BRINQUEDOLANDIA ESTA
TADORA COMO SEMPRE,

dia, Mina, Jack e\ TODOS SAO DE NATUREZA
seus chapas merecem /JECIIV/CA.

nica Rainha Olympia
de voz tintinante e o
Duque de Frankenstein,
seu velho e melanco-
lico consorte. A Meni-
na Rosa saltita feliz e
encantada enquanto

Fonte: A Liga Extraordindria: A Tempestade (MOORE; O’NEILL, 2020, p. 104).
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Segundo as notas, esse traslado aconteceu entre 7 de janeiro e 9 de marco de
1907; no dia 10 desse mesmo més, Mina posta uma carta para a Inglaterra,
reportando que ela e o grupo sdo convidados da Rainha Olympiana. S6 um século
mais tarde, em 2009, Mina regressaria a Brinquedolandia, no volume final de A Liga
Extraordindria, A Tempestade. Em um século, tudo mudou na vida de Mina Murray.
No suceder dos anos, de 1907 para 2009, ela e seu entorno passaram por
transformacoes e se desenvolveram entre elas. A¢des tiveram consequéncias e seus
efeitos sdo irreversiveis, como a tragica morte de Allan Quatermain. Na primeira
visita a Brinquedolandia, ele estava ao lado de Mina; nessa segunda, quem € a
acompanha é Jack Dakkar, o neto de Janni Dakkar, que ela viu - na figura 48 -
pequenino em 1969, brincando no convés do Nautilus enquanto conversava com sua
avo. Cinco anos antes, em 1964, durante uma travessia em 6rbita lunar, no conto em
prosa Lacaios da Lua, Mina pensava sobre a familia Nemo e, em especial, no futuro

de Jack:

Em algum lugar 1a embaixo, na fascinante espiral sarapintada de nuvens e
oceanos do mundo azul, ela sabia que seus amigos tocavam suas vidas
mundanas como de costume. Nas profundidades abaixo da imensiddo do
oceano, uma beleza selvagem envelhecida conhecida como Jenny Nemo
estaria acendendo velas no santudrio de estibordo do seu sombrio
submergivel em meméria do seu falecido marido, o fidedigno Jack Flecha
Larga. Em outra parte, dentro da embarcag¢do submarina, a filha de Jenny,
Hira, ainda estaria dormindo na cabine ao lado do filho dela, o neto de
Jenny. Com menos de seis anos de idade, Jack Dakkar era o fruto de um
casamento dinastico arranjado entre sua méie e o falecido pirata dos céus,
Armand Robur, um descendente do mais notério Jean. Por mais que
tivesse gostado do garotinho quando se conheceram, Mina ndo conseguia
parar de pensar que ele representava uma mistura potencialmente
explosiva de linhagens mortiferas (MOORE; O’'NEILL, 2015, p. 272).

Esses pensamentos ainda inquietam Mina em 2009, sobretudo quando ela,
Orlando e Emma estdo as vias de reencontra-lo na Ilha Lincoln128: “Ao longo das
geragdes, meu relacionamento com a dinastia Nemo sempre foi conturbado”
(MOORE; O’NEILL, 2020, p. 35). E eis que, quando recepcionadas por um Jack ja
adulto, no alto dos quarenta e quatro anos de idade, ele a surpreende quando revela

que arapida interagdo que tiveram em 1969 deixara nele uma forte impressao; tanto

128 Mina, Orlando e Emma tinham acabado de enfrentar o Anticristo, tendo a a¢do vitimado Allan
Quatermain. Apos o sepultamento do companheiro, as trés passam a ser procuradas pelo MI-5 e
buscam um porto seguro, antes de se dirigirem ao Mundo Brilhante. Orlando, portanto, sugere que o
trio viaje para a Ilha Lincoln da familia Nemo.
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quanto a que deixou na avé Janni, ainda jovem em 1898. E dessa maneira que tempo
e espaco se entrelacam, criando a trama narrativa de Mina e a familia Nemo, donde
fatos que ocorrem a personagens secundarios [Nemos] sdo mencionados para mirar
aspectos da histéria principal [de Mina] que se desenvolveriam posteriormente
como uma ponte entre o tempo-espago de aventura e biogrdfico.

Assim, existem dois momentos estritamente biograficos que aproximam
Mina e Jack: 192) em 1969, rapidamente, no convés do Nautilus, com Jack aos sete
anos de idade; 22) em 2009, na Ilha Lincoln, com Jack aos quarenta e quatro anos de
idade, como anfitrido e um interesse especial nela. Dai, o que se situa entre esses
quarenta anos funciona como um teste, uma provacao relativa ao mundo biografico
experienciado pelos dois personagens, ndo cronoldgica, mas tematicamente. No
tempo-espaco de aventura, o mundo de A Liga Extraordindria em que Mina e Jack
precisam atuar e em que coisas lhes sucedem obedece a regras distintas das do
mundo real; como o fato dela ndo ter envelhecido nada desde 1901 e ele sim, em
tempo real.

Ironicamente, essa parceria improvavel e, de certo modo, recebida com
temor da parte de Mina, paulatinamente, vai se tornando um interesse amoroso
mutuo em A Tempestade. Esse romance comega a ser sugerido quando Jack mostra
0 quanto sabia a respeito de Mina, convidando-a para ver o seu piano. Sobre isso, ha
mais nessa cena do que pode transparecer a primeira vista: em Drdcula (STOKER,
2018), um dos detalhes a respeito da caracterizacdo da personagem é que ela
trabalha como professora assistente, sem nunca, entretanto, especificar na redagao
do seu diario o que de fato lecionava. Na adaptacao filmica de Francis Ford Coppola
de 1992, enquanto taquigrafava o registro, diz apenas que era uma professora. Na
versdo em quadrinhos2? desse filme, com roteiro de Roy Thomas e arte de Mike
Mignola, a profissdo passa a ser de diretora-assistente da escola da Srta. Whitehall,
em Londres. Por fim, em A Liga Extraordindria, Moore estabelece que Mina era uma
ex-professora de musica; informacao essa que surge de um comentario misogino do
Capitdo Nemo em 1898: “Por que o Servico Secreto colocaria uma professora de
musica na companhia de homens perigosos como Quatermain e eu? A senhorita ndao
é qualificada” (MOORE; O’NEILL, 2019, p. 35). Como o bisavd de Jack tinha esse

conhecimento, supde-se que ele tenha sido passado para Janni que, por sua vez,

129 THOMAS, Roy; MIGNOLA, Mike. Dracula. Mino: Sdo Paulo, 2018.
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repassou para o neto; o que explicaria o flerte em torno do piano, isto é, algo que

aproximaria o novo Capitdo Nemo da outrora professora de musica.

Figura 64: O novo e o velho estdo entrelacados em A Liga Extraordindria.
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130 Fonte: MOORE; O’NEILL, 2020, p. 63, 68, 69, 94 e 224.
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Na pagina anterior, a figura 64 captura trés passagens de A Tempestade que
cobrem: 19) o ja comentado reencontro de Mina e Jack em 2009; 22) um recorte da
cena do piano, numa performance de modelos vivos, reconstituindo uma
fotonovelal3l; 32) e, por ultimo, o momento em que o bisneto de Nemo se declara
amorosamente, fazendo referéncia ao titulo!32 do derradeiro volume de A Liga
Extraordindria. No ambito dessa HQ e nos limites do roteiro de Moore, observa-se
relacdes reciprocas complexas - como as de Mina e a familia Nemo - e cronotopos,
cabendo examinar que um tempo-espaco de aventura e biogrdfico costuma ser
abrangente ou dominante. Contudo, “os cronotopos podem incorporar-se uns aos
outros, coexistir, entrelacar-se, permutar-se, confrontar-se, contrapor-se ou
encontrar-se em inter-relacdes mais complexas” (BAKHTIN, 2018, p. 229). Logo,
esse nexo dialégico acaba resultando em um meio-termo, ja ndo podendo o produto
dele integrar nenhum dos cronotopos inter-relacionados: “Ele (esse dialogo) integra
o universo do autor e [..] leitores. E esses universos também sdo cronotépicos”
(Ibidem, p. 229).

Especificamente sobre Mina, a mudan¢a do seu comportamento sexual,
desde que se lanca em aventuras com Allan Quatermain, e extrapolado quando
Orlando entra em cena, é o oposto do esperado vindo de uma personagem vitoriana.
Essa construcdo se da no plano do tempo-espaco biogrdfico, mas, paradoxalmente,
é o salto para dentro do tempo-espaco de aventura experimentado de 1898 a 2009
que os motiva a seguir, a vontade de escapar, de viajar pelo mundo e se colocar em
cada um dos lugares visitados naquelas anota¢des da timeline - na figura 62. Quando
Allan sai de cena e Jack passa a pleitear a funcao de pretendente na vida romantica
de Mina, isso obriga o leitor a encarar com outros olhos o tempo-espaco de aventura
que conecta esses dois, de 1969 a 2009, preenchendo uma nova biografia, talvez

uma comunhao definitiva entre a obra partida de Stoker e a de chegada de Moore.

131 Trata-se de narrativa que mescla fotografia e texto verbal dentro de uma estrutura de histéria em
quadrinhos. Os enredos mais populares costumam ser destinados ao publico feminino, trazendo
tramas sentimentais e intrigas que, invariavelmente, desembocam em um final feliz. Na figura 64, os
modelos que ddo vida a Jack Dakkar e Mina Murray sdo respectivamente o artista plastico Sayed
Sattar Hasan e a diretora de palco Catherine Nesbitt; ja a direcdo de fotografia e o design grafico
ficaram por conta de Joe Brown. O recorte nesse trabalho captura duas das quatorze fotos dessa
fotonovela. A referéncia de Moore para essa sequéncia veio das tiras de Doomlord, publicadas a partir
de 1982 no perioddico britanico Eagle.

132 A seguir, detalharemos nao apenas os motivos por trds da mengao de Jack a uma “tempestade” -
na figura 64, penultimo baldo de fala - como também as reminiscéncias que o termo e os
acontecimentos na histdria guardam com a peca A Tempestade, de William Shakespeare.
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Como se a Unica forma de o canone do passado alcancar o futuro fosse a partir de
uma ponte criada a partir do presente: Mina Murray e seu Drdcula, bem como o
Capitdo Nemo das 20 Mil Léguas Submarinas sao reacomodados no discurso de A
Liga Extraordindria a partir de interrelagdes cronotopicas e palimpsésticas com
personagens novos - como Jack -, catapultando aspectos da narrativa canonica,
como as suas personagens, para um horizonte jamais projetado por seus autores
originais.

Beaton (2015, p. 83), diante dos ensinamentos bakhtianos, acredita que uma
historia do romance “deveria ser uma explanac¢do de como se chegou ao atual estado
de coisas [enfatizando que] a mudanc¢a é construida no processo, embora ndo
necessariamente continua”. Da mesma forma, esse autor imagina que as mudancas
nem sempre vém para melhor, ou sequer na mesma direcao, pois, assim como na
evolucdo bioldgica, “devemos esperar encontrar os ‘monstros esperan¢osos’ -
padrdes de mudanca que morreram cedo” (Ibidem, p. 83). No que concerne ao ponto
de ebulicao da narrativa de A Liga Extraordindria em A Tempestade, pode-se dizer
que todo o desenvolvimento de personagens, em especial o de Mina, deriva das
transformacgdes sofridas no tempo e espago. Transformacgdes, por sinal, exploradas
sem quaisquer indeterminacdes a moda de férmulas narrativas tais quais o era uma
vez, hd muito tempo, em um reino distante ou em uma realidade paralela.

Normalmente, a presenca de expressdoes como essas ndo impossibilita a
visualizagdo do cronotopo na narrativa, mas seguramente trazem algum grau de
indeterminac¢do na hora de verifica-lo. Ndo é o caso do que se 1é em Drdcula, como
marco zero da aventura de Mina Murray, e, subsequentemente, em A Liga
Extraordindria. No romance de Stoker, os registros ficcionais contidos no romance
acontecem entre 12 de maio e 6 de novembro de um ano indefinido; sendo que o
posfacio de Jonathan Harker fora escrito sete anos depois dos eventos relatados
anteriormente. Entdo, além da definicdo sempre precisa das localidades -
Romeénia/Inglaterra -, a datacdo dos diarios e memorandos faz parte da mecanica
encontrada pelo organizador ficticio do livro para sequenciar cronologicamente os
acontecimentos. Ja em A Liga Extraordindria, assim como determinou o que Mina
Murray lecionaria na brecha deixada por Stoker, Moore também o fez ao posicionar
ficcionalmente os acontecimentos de Drdcula em 1897, tal como o ano da publicacdo

original do livro. Entao, passou-se exatamente um ano do inicio da histéria de Stoker
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e sua continuacdo!33 na HQ de Moore, em maio de 1898. Essa informac¢do sempre
aparece no quadrinho através de baldes de recordatérios34, que enunciam
protocolarmente cada data e locagdo, seja no Egito, espago em que Allan é resgatado
do vicio em Opio; na Franca onde Hyde é capturado; ou no Museu Britanico, em
Bloomsbury, Londres, onde fica sediada a base da aludida Liga.

O cronotopo se faz, majoritariamente, presente dentro do espago-tempo de
uma representacdo ficcional da Inglaterra, enquanto espago referencial, onde, de
inicio, transcorre um enredo ambientado no passado, mas sem os referentes
historicos e historiograficos. Quer dizer, no espaco representado ficcionalmente em
A Liga Extraordindria, certos fatos notaveis ocorridos no século XX, a exemplo da 22
Guerra Mundial’35, transcorreram de forma diferente, bem como algumas
revolucdes tecnolégicas, como a que tornou possivel a corrida espacial, ocorreram
mais cedo do que na realidade objetiva; outro detalhe é que, mesmo assim, qualquer
alusdo a tal revolucdo cientifica se d4 em vista do paradigma de ciéncia
supostamente disponivel naquele periodo. Logo, mesmo imagindarios e ficcionais,
esse tempo-espaco é reconhecido pelo leitor como exequivel, construto previsto no
manual de regras endossado por ele proprio, quando decidiu engajar no jogo
estipulado no texto. Essa aceitagdo requer, portanto, verossimilhanga interna das
acoes, uma ordenacdo factivel e identificavel - como é esperado em qualquer obra
literaria e ficcional, afinal.

No volume 1889 de A Liga Extraordindria, que abre a saga de Mina, o enredo

transcorre no interregno de maio a setembro do ano que nomeia esse livro; dividido

133 Como dito anteriormente, Moore ignora o posficio de Jonathan Harker em Drdcula, dando a
histéria de Stoker como encerrada no ultimo registro do didrio de Mina em 6 de novembro. Entdo, o
que ocorreria sete anos depois com o casal Harker é desconsiderado na continuidade de A Liga
Extraordindria.

134 Balbes de recordatdérios sdo caixinhas retangulares que, normalmente, ficam posicionadas no
canto superior esquerdo dos quadros na HQ. Comportam desde dados referenciais sobre datas e
localizagdes até elementos do enredo como a voz do narrador ou os pensamentos de algum
personagem. O baldo de recordatério costuma substituir o baldo de pensamento, graficamente
representado como uma nuvem preenchida de texto verbal e uma linha de circulos que apontam para
o personagem em fluxo de consciéncia.

135 Na realidade de A Liga Extraordindria, Adenoide Hynkel e nao Adolf Hitler foi o elemento
perpetrador do holocausto, bem como a Berlim Nazista vira a tecno-utépica Metrépolis, do Dr.
Rotwang. Trata-se, portanto, de duas apropria¢des cinematograficas: Hynkel é o personagem criado
e interpretado por Charles Chaplin para satirizar Hitler em O Grande Ditador, de 1940; e Rotwang é
o mestre tecnolégico da cidade futurista de Metrdpolis, filme dirigido por Fritz Lang em 1927,
baseado no romance homoénimo de Thea von Harbou. Considerado como um marco do
expressionismo alemao, essa pelicula traz também consigo a iconica figura de Maria, um ser robético
na forma de mulher. Toda essa miscelanea é trazida por Moore e O’Neill na HQ Nemo: As Rosas de
Berlim.
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em dois seguimentos. Um primeiro, de maio a agosto, onde se narra o incidente da
Cavorita; e um segundo, de agosto ao final de setembro, no qual ocorre a invasdo
marciana. Logo, pode-se dizer que a formacdo original do grupo de Murray
permaneceu ativa por apenas cinco meses, sendo o primeiro periodo [maio/agosto]
de apresentacdo dos personagens e o segundo [agosto/setembro] de integragao e
maior desenvolvimento das interacdes; e é precisamente nesse momento
subsequente que Mina Murray comecga a vivenciar uma experiéncia individual, de
fato cronotdpica, na linguagem através da narrativa, pontuando suas mudangas de
perspectiva ao longo dos periodos historicos.

E para tanto, Moore manifesta na HQ o modo natural de se expressar de Mina
em Drdcula, através da escrita de cartas e do diario intimo. Esses recursos, porém,
ndo sdo tdo amplamente utilizados, mesmo sendo possivel verificar vislumbres
disso naredacdo de Mina em relatdrios de campo, informando aos superiores no MI-
5 o que viu e fez durante as missdes; e, claro, o didrio de outrora, que segue
acolhendo desde banalidades as mais dolorosas memorias, a exemplo do estado de
espirito apos ser espancada pelo homem invisivel: “Ele me fez rastejar. Eu nao
poderia sentir mais nojo de mim mesma, se ele tivesse colocado sua coisa em mim.
Eu mal consigo escrever o nome dele” (MOORE; O’NEILL, 2019, p. 241).

Noutras vezes, como a sequéncia a seguir, o didrio captura uma atmosfera
fortemente emocional, mais ou menos subjetiva ou, vice-versa, objetiva. Mina narra
uma vivéncia pessoal, no caso, o relato dos esforgos iniciais do exército britanico
para rechacar a ameaca alienigena; s6 que ela ndo reproduz o que testemunhou
como uma verdade apenas subjetiva, “como seu campo de experiéncia no sentido
expressivo deste fendmeno, mas visa, como todo eu histérico, a verdade objetiva do
narrado” (HAMBURGER, 2013, p. 224). Entdo, a narrativa em primeira pessoa de
Mina se impde como documento histérico e isso a impele a registrar, nos
recordatorios, as comunidades em Maybury, Escdcia e Byfleet, Inglaterra, sendo
aniquiladas pela maquina de guerra marciana.

No ultimo quadro da cena em questdao - figura 65, proxima pagina -, a
unidade da perspectiva tem por efeito o fato de que os personagens da narracdo em
primeira pessoa sdao compreendidos em face do ponto de vista de Mina. Isso nado
significa que, naquele momento, o grupo dentro da carruagem guardava estreitos

lacos pessoais com ela, e sim que eram vistos, observados, descritos conforme um
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pedaco limitado da verdade exterior e interior que capta ao seu redor. Entdo, é assim

que ela pormenoriza o espirito do Senhor Hyde, Allan Quatermain e Griffin:

Figura 65: Mina Murray registra em diario a investida marciana e o moral do seu grupo.

do terreno

havia geeimado 3té mesmo 3% torves de
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Fonte: MOORE; O'NEILL, 2019, p. 221 e 225.
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Diferente das anotagdes contidas em Drdcula, a HQ antecipa pela ilustracao
de Kevin O’Neill um olhar de perplexidade de Mina e, ao menos, um semblante
preocupado e de inquietagdo de Allan, arrumando suas abotoaduras, como a
materializacdo de tiques nervosos; ou Griffin indiferente ao sofrimento alheio, quase
de perfil e com taca de vinho em mao. Hyde, contudo, parece de costas para a pagina
e a Unica informagdo sobre sua fisionomia é a de um aspecto ameacgador, que
carregava animosidades percebidas por ela desde a conversa reveladora que
tiveram juntos na noite anterior - e fora comentada a partir da figura 44.

Nao obstante, como narradora em primeira pessoa dessa passagem, Mina ndo
produz o que narra, mas narra sobre o acontecido no modo do enunciado da
realidade vivenciada, narra o panico generalizado nas vilas inglesas causado pela
invasdo e isso € o objeto do seu enunciado. De acordo com Hamburguer (2013), por
ser o objeto da enunciacdo do narrador em primeira pessoa, esse mundo humano
jamais é descrito de maneira completamente objetiva, uma vez que essa descricao,
inevitavelmente, se mescla as opinides subjetivas dele. E, como dito, contribui para
essa ambientacdo desoladora a arte sequencial de O’Neill, que da peso imagético as
palavras de Mina e fecha com um close-up taciturno em todos.

No excerto de Drdcula, a seguir, é possivel vislumbrar uma sequéncia similar
a da figura 65, onde Mina faz observagdes tanto objetivas quanto subjetivas acerca
do grupo ao qual esta associada na reta final do romance. Na ocasido, ela tinha
acabado de recobrar um pouco das for¢as apds o ataque do Conde vampiro, e eis que
superando o trauma emocional e as dificuldades fisiol6gicas de ter seu sangue
drenado, decide escrever no diario as proprias conclusdes e tracar um curso de acdo

adequado para a perseguicdo a criatura:

Os rapazes estavam tao cansados, tao abatidos e tdo desanimados. Logo
percebi que, até descansarem um pouco, nada poderia ser feito. Sugeri que
se deitassem por pelo menos meia hora enquanto datilografo os tltimos
acontecimentos.

[.-]

Pedi ao Dr. Van Helsing que me mostrasse todos os relatos que ainda nao
li. Enquanto descansam, vou estudar tudo com atencio e ver se concluo
algo util. Tentarei seguir o exemplo do professor e analisar os fatos sem
preconceitos...

Acho que, com a graca de Deus, descobri algo. Vou buscar os mapas e
examina-los.

Estou certa de que tenho razdo. Anotei minhas conclusdes e vou reunir o
grupo para lé-las em voz alta. Deixarei que julguem por si préprios. E
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fundamental sermos objetivos, pois cada minuto é precioso (STOKER,
2018, p. 387-388).

Visto do angulo da narragao em primeira pessoa, percebe-se que Mina, aquela
altura de 1897, ja agia com proatividade e se antecipava as agdes dos homens em
seu meio. Nao so6 isso, tal como o trecho da figura 65, o fluxo de consciéncia da
personagem é novamente iluminado pelo fato de que a ficcdo nao é estabelecido por
um narrador e sim por uma fungdo narrativa, “podendo-se dizer até que a nog¢do do
narrador é terminologicamente certa apenas para a narracio em eu” (HAMBURGER,
2013, p.227). Quer dizer, a narragdo em primeira pessoa tem a forma da enunciagao,
pois, o autor de carta, didrio ou mema@rias, por mais performatico que seja, “é um
sujeito-de-enunciacdo histérico e nao uma func¢do narrativa flutuante. Porque nao é
mimese. O discurso direto em seu relatério ndo é um recurso mimético, [é um]
empréstimo da palavra a pessoa sobre a qual narra” (HAMBURGER, 2013, p. 231).

Em A Liga Extraordindria, por via do discurso direto constante na figura 65,
Mina ndo descreve apenas o campo vivencial do seu eu, mas também os objetos
desta vivéncia em sua objetividade particular. Na maior parte dessa HQ, é através
desses olhos que o leitor sera guiado pelas transformagdes experimentadas nesse
espaco-tempo; e, nesse caso, o ano de 1898 é preponderante para a cadeia de
eventos que se instalaria na narrativa de A Liga Extraordindria. E como visto mais
atras, a Cavorita seria responsavel por uma corrida espacial prematura e a invasao
marciana acirraria a ojeriza contumaz dos britanicos aos estrangeiros, o que daria
legitimidade mais a frente as politicas repressivas, ora citadas, do Grande Irmdo do
romance 1984. Sdo, portanto, dois pontos de ruptura que engatilhariam um efeito
borboleta na continuidade regular dos fatos no mundo do leitor e, principalmente,
na Historia daquele mundo ficcional.

Essas consequéncias foram vistas e trabalhadas no capitulo 1 - conforme o
disposto nas figuras 17 a 20 -, numa ocasiao em 2009 que Mina desperta de um
transe farmacologico de quarenta anos e testemunha uma Londres arruinada por
retrocessos de toda sorte. Conforme trabalhado, tratava-se de uma construcao
imagética e discursiva de convicgdes arraigadas em Moore dentro e fora dos
enredos, segundo as quais categoricamente reiterava que a sociedade
contemporanea havia ficado, culturalmente, preguicosa, decidindo apenas repetir

algo que lhe ja era familiar, isto é, a cultura do século XX. Um dos responsaveis por
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isso seriam os mesmos super-herdis que ele préprio se debrugcou durante a maior
parte de sua carreira; pois, de acordo com Moore, esses personagens nao sao mais
trabalhados para permear a imagina¢ao de uma audiéncia infanto-juvenil, e sim para
refletirem e representarem a cultura do tempo atual. Ao jornal The Guardian, ele

disse:

[Herdis] sdo abominacgdes. Jd ndo significam aquilo que costumavam
significar. Foram criados por roteiristas que gostariam de expandir a
imagina¢do de um publico de 9 a 13 anos. Era para isso que serviam e eles
estavam funcionando muito bem. Hoje, uma revista de super-heréi tem
um publico, geralmente masculino, que vai de 30, 40, 50 a 60 anos. Entao
alguém inventou o termo graphic novel. Estes leitores se apoiaram nisso
com o simples interesse em validar o fato de eles continuarem amando o
Lanterna Verde ou o Homem-Aranha, sem parecer que sdo
emocionalmente anormais. [..] Ndo acho que o super-heroi traga algo de
bom. [..] Acho que é um sinal alarmante vermos um publico adulto
assistindo ao filme Os Vingadores e se deliciando com conceitos e
personagens criados para entreter garotos de 12 anos na década de 50.136

O excerto acima soa como um contrassenso, visto que A Liga Extraordindria,
ainda que trate de obras adaptadas em vista das obras adaptantes, como um
caleidoscépio textual, implicado nos inimeros textos canonicos ali referidos, como
ja foi tratado; ou, entdo, como uma obra singular, independente, completa e inteira,
mas que carrega, em si, a declaragdo explicita de seus referentes textuais e culturais;
no fim, por tras de toda a sofisticacao de Moore, a historia vai ao encontro do super-
heréi. Um tema ligado umbilicalmente ao autor, e por mais que o renegue, faz parte
de sua esséncia e é como o cronotopo se apresenta nele, “na existéncia material
externa da obra e em sua composi¢do puramente externa” (BAKHTIN, 2018, p. 229).
O material-fonte da obra nao é inerte, mas dinamico, falante, significante e nao so se
vé e o tateia como também pode-se ouvir vozes nele.

Ao leitor se apresenta um enredo, que habita um lugar definido no espaco,
porém o conhecimento que se adquire dele escorre no tempo, embora o texto
sempre esteja consolidado em algum material mais ou menos estavel, como o
canone. Naturalmente, o autor costuma encontrar-se em diferentes tempos e
espacos, estando ele, em alguns casos, separado do leitor por séculos e pela distancia

espacial, mas, mesmo assim, ambos “se encontram num mundo histérico real uno e

136 Fonte: MOORE, Alan. Why shouldn't you have a bit of fun while dealing with the deepest issues of
the mind. [Entrevista concedida ao] The Guardian, Londres, 22 nov. 2013. Disponivel em:
<https://bitly/3guUvFv>. Acesso em: 19 jul. 2020.
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inacabado, que esta separado do mundo representado no texto por uma nitida

fronteira principal” (BAKHTIN, 2018, p. 230).

Figura 66: Mina é alertada sobre a influéncia dos individuos excepcionais no mundo.
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Inicialmente, Moore mantém-se a uma distancia segura dos autores
canonicos do elenco de sua Liga; na outra via, o leitor que acompanha essa HQ desde
1999 e vé seu término, agora em 2020, pode constatar a gradativa metamorfose de
posicionamentos - exteriores a obra - até o ponto de ruptura, em A Tempestade,
onde o roteirista escancara velhos rancores e conclui a histéria, com inumeraveis
estilos, estruturas narrativas e modos de interagir se sobrepondo como uma
“tempestade” de fractais. O escritor parece querer deixar claro que a sociedade do
século XXI esta as vias de uma catastrofe cultural, por manter as coisas efémeras de
um século anterior no palco cultural, recusando-se a permitir que essa era
desenvolva uma cultura propria, relevante e suficiente para os seus tempos.

Esse tema é transportado para a trama em A Tempestade com um flashback
de 1904 - figura 66, pagina anterior -, onde vemos Mina conversando com um idoso
Sherlock Holmes, e o detetive de Arthur Conan Doyle especula sobre como a
interferéncia de seres extraordinarios, a exemplo deles dois, poderia desestabilizar
e até prejudicar o curso normal da Historia. Na histéria de A Liga Extraordindria, o
tal “inseto” — previsto por Holmes na figura 66 — que poderia comprometer a colmeia
€ ninguém menos que Prdspero, o Duque de Mildo, personagem de Shakespeare na
peca A Tempestade (2002), de 1610, que inspira o nome do enredo final de Moore.
A trama original é ambientada numa ilha longinqua, na qual vivem em exilio o mago
Prospero e a filha Miranda; de 13, ele arquiteta planos para que a rebenta ascenda no
poder. Para tanto, conjura uma tempestade com o intuito de atrair até a ilha seus
dois opositores: Antbénio, irmao que lhe usurpara o ducado, e o Rei Alonso de
Napoles, que naufragam e aportam no arquipélago.

O feiticeiro quer levar os dois sobreviventes a loucura e, dessa empreitada,
conseguir que Miranda torne-se noiva de Ferdinando, o filho do Rei. E eis que,
durante o desenrolar do enredo, as maquinagdes de Prospero tém éxito, pois, os dois
jovens se apaixonam e, no final das contas, consegue provar perante Alonso a
natureza malévola de Antonio. Na historia de Moore, o respectivo bruxo troca a ilha
remota da pecga teatral por outra ainda maior na HQ, o Mundo Brilhante, e acaba
arrebanhando Mina Murray para a sua causa, como uma patrona das artes, uma
protetora daquela terra, cumprindo missdes secretas na realidade comum. Na
verdade, trata-se de um encontro de geracoes, ja que o Duque Prdspero pertenceu a

primeira formacado da Liga em 1558 e Mina a versao de 1898; entdo, quando entram
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em acordo, ambos estdo inebriados pela geografia onirica e a visao do impossivel a

sua frente. H4, inclusive, registros disso na prosa do AlImanaque do Novo Viajante:

0 Mundo Brilhante, mapeado psiquicamente pela Duquesa de Newcastle,
no desastroso ano de 1666, é um grande arquipélago de ilhas estendendo-
se do Pélo Norte até as cercanias das Ilhas Britdnicas, unidas por um
magnifico ribeirdo de cristal bordejado de ambos os lados por cidades
feitas de coral, marmore, dgata, ambar ou alabastro claro. A Duquesa
afirmava que essas estruturas eram habitadas por uma variedade de ragas
diferentes: homens-ursos, mal-humorados e filoséficos; ou homens-
raposas, astutos e peritos em politica; junto com homens-macacos,
homens-larvas, homens-piolhos, homens-papagaios e assim por diante,
numa profusdo quase interminavel (MOORE; O’NEILL, 2019, p. 453).

Quando a Liga de Prospero alcanca o arquipélago em janeiro de 1683, as
anotacdes transmitem a crescente apreensio do Duque de Mildo, enquanto

navegava entre essas efémeras ilhas:

Esse lugar confunde minhas faculdades mentais. Nado sei se o lugar existe
mesmo ou se € apenas uma mera soma de sugestdes, de formas
parcialmente vislumbradas e vistas com clareza pelo olho intimo da
imaginac¢do. Fantasticas ameias, de 4gata raiada e polida, surgem imensas
e labirinticas, nos contornos exteriores dos olhos, que se transformam em
ondas cinzas e infinitas de neblina gelada quando observadas
diretamente. Se nao fosse pelas minhas conjuragdes, eu ndo enxergaria
nada (Ibidem, p. 453).

Como visto no capitulo 2, essa explosdo sensorial s6 poderia ser refreada ou
racionalizada por um individuo se ele usasse um par de 6culos especial, capaz de
filtrar o espectro quadridimensional do Mundo Brilhante. E de supor que teria sido
Préspero o idealizador desse objeto, conferindo a Mina em 1907, quando visitou o
lugar pela primeira vez, uma experiéncia mais controlada. Afinal, o Mundo Brilhante
e a Megapatagobnia sdo regides similares, que se diferenciam por ocuparem espagos
inversos no tempo. Sem artificios especiais, como as lentes anaglificas, uma pessoa
comum pode rapidamente perder a razdo - ao exemplo de Nemo e Janni que quase
perderam o juizo depois de expedicdes frustradas a Megapatagdnia. Quem da
detalhes sobre a mecéanica dessas dimensdes gémeas é o personagem Orlando, em

1958 no volume Dossié Negro:

Pelo que sei, a Megapatagonia, onde todos falam de tras para frente, é o
Mundo Brilhante se expandindo em ordem reversa através do tempo. [...]
O Duque me contou que tudo isso tinha a ver com geometria
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quadridimensioanal. Por exemplo, é por isso que o Mundo Brilhante
parece um arquipélago da nossa terceira dimensao, enquanto, visto daqui,
é, na verdade, uma simples ilha. Quanto ao tempo, aqui é uma dimensio
natural, e tudo acontece simultaneamente, assim como.. sei li.. a
expressividade acontece de uma vez sé. [...] Basicamente, algumas pessoas
que atravessam esta quarta dimensdo sdo viradas do avesso antes de
retornarem a prépria dimensio. Toda a quimica de seus corpos é alterada.
E como recortar uma pessoa de papel de um mundo bidimensional e a
virar de cabeca para baixo antes de devolvé-la ao lugar (MOORE; O’NEILL,
2016, p. 198).

Conforme relatado no Almanaque do Novo Viajante, data de 1695 o ultimo
registro de Prospero nos arquivos da Inteligéncia Britanica. Nessa ocasido, sabia-se
apenas que ele estava pesaroso por conta da morte da filha, Miranda, entao Rainha
de Napoles, e embarcou numa excursdo de retorno ao Mundo Brilhante. Se teve
éxito, ninguém da Coroa inglesa tinha essa informacdo, tampouco a localiza¢cdo do
arquipélago do qual dedicaria a vida dali em diante. Ao longo da figura 67, na pagina
a seguir, o mago discursa fervorosamente sobre os deslumbres e riquezas dessa
terra das artes - note, porém, que a imagem esta um pouco desfocada, haja a vista a
necessidade dos 6culos 3D tanto dos personagens quanto do leitor para visualiza-la
adequadamente.

Esse Mundo Brilhante seria um construto do mundo criador do texto, de
Bakhtin (2018, p. 230), onde todos os seus elementos - isto é, “a realidade refletida
no texto, os autores que o criam, os interpretadores do texto (se eles existem) e, por
ultimo, os ouvintes-leitores que o recriam e nessa recriacao o renovam” - partilham
igualmente da criacdo do mundo representado. Nesse caso, o espago-tempo
refletido e criado a partir do mundo representado no texto deriva do espago-tempo
real do mundo que representa. Existe, portanto, uma barreira intransponivel entre
esse mundo real que representa [criador]| e o mundo representado na obra [criado],

conforme alerta Bakhtin:

Isso nunca se pode esquecer e - como tem sido feito e por vezes ainda se
faz até hoje - nem se pode confundir o mundo representado com o mundo
que representa (realismo ingénuo), o autor-criador da obra com o autor-
pessoa (biografismo ingénuo), o ouvinte-leitor de diversas (e muitas)
épocas, que reconstroi e renova, com o ouvinte-leitor passivo de sua
contemporaneidade (o dogmatismo da interpretacdo e da apreciagdo).
Todas as confusdes desse género sdo totalmente inadmissiveis em termos
metodolégicos. Mas é de todo inadmissivel a concepcao dessa [barreira]
principal como absoluta e intransponivel (especificacdo dogmatica
simplista) (BAKHTIN, 2018, p. 231).
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Figura 67: Préspero da a sua definicdo do Mundo Brilhante, a dimensao da arte.
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Fonte: A Liga Extraordindria: Dossze Negro (MOORE; 0 NEILL 2016, p. 204-206).

Entdo, embora seja tentador fundir mundo representado [criado] e mundo
do que representa [criador], e embora exista uma barreira irrevogavel separando-
os, os dois estdo conectados um ao outro em meio a trocas permanentes, tal como
ocorre com um organismo vivo e o meio ambiente: enquanto vivo, o organismo nao
se funde a esse meio, mas se desconectado, ele morre. Na premissa de A Liga

Extraordindria, a obra e o Mundo Brilhante nela representado ingressam no mundo
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real e o enriquecem, e 0 mundo real ingressa na obra e no Mundo Brilhante tanto na
criacdo quanto na vida subsequente, numa relacdo simbidtica que se renova pela
recepcao criadora do leitor. Trata-se de um cronotopo criativo, “no qual se da essa
troca da obra com a vida e no qual a vida especial de uma obra se realiza” (BAKHTIN,
2018, p. 231).

Posto isso, Moore arquiteta uma reviravolta em A Tempestade que utiliza um
ato de agressdo sancionado por James, o novo “M”, como pretexto de uma
radicalizacdo de Prospero. Ele declara guerra a humanidade e unifica todos os povos
fantasticos do Mundo Brilhante, Megapatagdnia e as fadas da Rainha Gloriana. De
subito, Mina percebe que essa sempre foi a intengdo do Duque de Milao, de usar o
subterfigio de um ataque vindo da Terra como a desculpa perfeita para retaliar e
liberar as forgas criativas e destruidoras daqueles mundos de fantasia. Quando
conecta todos os pontos, entende que foi usada e as missdes que o bruxo lhe
ordenava sempre tinham um motivo escuso, um movimento de pegas que,
isoladamente, seriam imperceptiveis num quadro maior. Foi um choque, afinal, o
comprometimento dela com Préspero era tamanho, que em 1964, usando a
identidade Vull, em conversa com Jim Logan, dizia que prestava contas a poderes
superiores; e se antes era agente de um Governo que via como inimigo gente como
ela, naquele instante, vivia exatamente na pele desse inimigo, protegendo os seus.

Orlando também era proxima de Prospero, ja que fez parte da sua Liga e
participara da expedicao original ao Mundo Brilhante. O papel dela em A Liga
Extraordindria lembra o desempenhado pelo servo Ariel na histéria de Shakespeare,
como um ser assexuado e metamorfico. Ao servigo do Duque também estava Caliban,
um escravo com deformacgdes fisicas que, no plano pratico, cumpria uma funcado
analoga a de Mina na HQ, s6 que, no caso dela, a inica alteracdo na compleicdo era o
pescoco lacerado. Doravante, Mina se via outra vez numa encruzilhada, como
alguém que deveria se insurgir contra os excessos e desmandos de um lider - a
exemplo de Moriarty, quando usou a Cavorita em belonaves para bombardear
bairros humildes de Londres e, ao fim do massacre, pretendia culpar imigrantes
asiaticos.

Contudo, a declaracdo de guerra de Prospero ao mundo racional era algo
catastrofico, seria como derrubar a barreira entre o mundo representado [criado] e

mundo do que representa [criador]. E voltando, finalmente, a metafora de Sherlock
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Holmes na figura 66, o bruxo de Shakespeare torna-se esse “inseto”
desestabilizador, que compromete o organismo vivo [a colmeia], a realidade
mundana, tentando segrega-lo do meio ambiente. Por fim, o Duque de Mildo tem
éxito nessa reviravolta e pega todos de surpresa - inclusive o leitor -, usando como
ferramenta de destruicdo o poder, outrora, criativo da arte para eliminar os
individuos reais, o organismo vivo. Aos heroicos Mina, Jack, Orlando e Emma nao
resta mais nenhum ato de bravura, apenas reconhecer que aquele mundo [criador]
era terra arrasada; e de um jeito ou de outro, como “super-herois”, eles proprios
contribuiram para a vitoria de Prospero. No anticlimax de A Tempestade, o planeta
foi engolido pelo velho e sepultou todas as possibilidades do novo: a arte morreu.
Ou melhor, no climax de A Liga Extraordindria, a arte morreu para Alan Moore, e
para chegar até ai, isso nos faz crer que ele substituiu - ou aniquilou - um valor
estético que ndo era de sua estima e justificou a opcao dentro e fora do texto,
assumindo o papel de “analista das poéticas ou do fato de que as obras de arte das
quais ele fala ndo podem ser entendidas sendo como exemplos de uma poética e nisto
reside toda a sua validade” (ECO, 2016, p. 242).

Logo, a hexalogia de A Liga Extraordindria vem a ser um discurso sobre as
possibilidades de um novo espaco imagético alicer¢ado sobre o velho; e no impasse
insoluvel entre os dois, Moore prefere decretar a morte da arte. Essa Liga é também
um discurso sobre o absurdo de fazer arte sem correr riscos, limitando-se ao pré-
estabelecido e o temor de se dar um passo além, sem protestar, sem, de fato, passar
uma mensagem, seja ela aceitavel ou ndo. Sobre esse tipo de postura em relacdo a

arte contemporanea, Eco professa e deixa o seguinte questionamento:

Se a obra de arte transforma-se cada vez mais em anunciagio concreta de
uma poética (e de todos os problemas tedricos que uma poética carrega
necessariamente consigo, mais ou menos inconscientemente, e que
implicam uma visdo de mundo, uma no¢ao da arte, uma ideia da
comunicagio entre homens e assim por diante) e se o primeiro discurso
que surge espontaneamente sobre uma obra de arte contemporanea é
justamente aquele da enucleacio dos modelos operativos em atuagdo e
das estruturas realizadas (estruturas redutiveis, elas também, a um
“modelo” e, portanto, a uma abstragdo, na medida em que é possivel
descrevé-los e empregda-los), este discurso nao vai exaurir tudo o que ha a
dizer a respeito da obra? Valera ainda a pena falar, ndo digo de obra “bela”
ou “feia”, mas tampouco de obra bem-sucedida ou nio, dado que o bom
éxito da obra deveria, entdo, ser reconhecido apenas na medida em que a
obra conseguisse exprimir o problema de poética que pretendia de fato
resolver (ECO, 2016, p. 243)?
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Diante desses pontos, a medida que se avanca na leitura de A Tempestade,
pode acontecer que, uma vez entendido o que a HQ pretendia dizer - o status
camalednico de sua estrutura, com uma organizacao peculiar do cronotopo, bem
como a relacdo entre autor e leitor, texto e intérprete, ou vice-versa - e uma vez que
tal entendimento tenha se dado mediante as declaragdes preliminares e ulteriores
do autor, ndo seria de todo irrazoavel dizer que se perde a vontade de ler a obra,
com a sensac¢do de que ela ja foi lida, de que a mensagem final foi capturada outras
obras atras. E como se, além dos personagens, o préprio sentido fosse também
palimpséstico, e a visdo da obra desperta um déja-vu dentro do leitor, o que pode,
no fundo, decepciona-lo e, inclusive, ofertar-lhe menos do que prometia.

A ideia construtiva, o fato artistico de A Liga Extraordindria consiste na
concepgao caleidoscopica de uma HQ que ndo conta apenas uma histdria, mas uma
infinidade delas, dentro de algumas linhas guias, todavia, tragadas por Moore. No
volume final de A Tempestade, essa ideia ainda estava presente, mesmo que levada
a cabo de maneira tdo fragmentada e randdémica, s6 que, diferente dos capitulos
anteriores, o climax soa como uma mecanizacao de discursos e solu¢des de poéticas
ja realizadas, inclusive, com mais sutileza. Entdo, a ideia construtiva, ainda por tras
dessa histéria final, é mais persuasiva do que a visado direta da obra, ou melhor, o
verdadeiro prazer inerente a leitura consiste em racionaliza-la, embora o modo com
o qual Moore e O’Neill decidiram fazé-la tornou-se mais relevante do que o artefato
pronto e acabado; ou como disse Eco (2016, p. 245), “a forma [foi] desfrutada como
exemplo de um modo de formar”.

Quando propde o fim da arte, Moore sequer ventila uma alternativa mais
branda, como o fim de uma forma de arte especifica. Seu extremismo leva o artista a
saltar de um abismo sem olhar para tras, sem imaginar o que existe 14 no fundo. Isto
é, o advento de uma nova concep¢do da arte, de um prazer estético imbuido em
intuicdo, que deve surgir a partir da negacao aos valores de uma cultura precedente.
Para fazer isso, ele préprio se posiciona a beira do abismo, e questiona-se sobre ir
em frente ou dar um passo para tras. A resposta para esses questionamentos deve
leva-lo a refletir que um autor costuma avancar sobre os movimentos artisticos de
seu proprio tempo, sendo, de alguma maneira, instado a trabalha-los dentro de
textos que despertam sua legitimacao, do contrario ndo lhe chamariam a atencgao e

ndo conseguiria, talvez, disfarcar a irritacao, o desprezo ou tédio que certos temas



214

lhe despertam. Tentar desembaracar um discurso assim, envolto em elogios e
condenagdes, pode levar a conclusdes que poderdao perturbar quem lhes der
atencao; o que, vale especular, pode ser um dos intentos desse escritor, um
movimento deliberado dele.

Isso fica subentendido nas paginas finais de A Tempestade, quando
representagdes ficcionais de Alan Moore e Kevin O’Neill caminham pelos cendrios
da hexalogia da Liga, e conversam bem-humoradamente sobre a trabalheira que eles
terdo pela frente para arrumar todos os objetos de cena, deixados por Mina Murray
e grande elenco. Enquanto o escritor fala sobre providenciarem um lugar seguro
para guardar a Cavorita, o desenhista comenta que alguns leitores nao gostaram
muito de Dossié Negro; o que faz Moore concordar dizendo que, naquele ponto da
histoéria, o grupo nao era mais uma “Liga da Justica de Bloomsbury” e que os dois
foram longe demais com a parédia ao James Bond. E continuam; prevendo, vai saber,

nosso comentario sobre a aleatoriedade cacofonica de A Tempestade:

Figura 68: Moore e O’Neill discutem A Liga Extraordindria.
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Pode-se dizer que Alan Moore situa-se fora dos cronotopos do mundo por ele
representado; ndo apenas fora, mas sim na tangente desses cronotopos. Ele
representa o mundo do ponto de vista de uma personagem, como Mina Murray, que
atua no acontecimento representado em A Liga Extraordindria ou do ponto de vista
do falso autor - na passagem acima -, ou, em ultimo caso, sem utilizar de
intermediagdes, conduz a narra¢do na via do discurso direto, como autor genuino,
mas ainda assim, “ele pode representar o universo espacotemporal com os seus
acontecimentos como se os visse e os observasse, como se fosse uma testemunha
onipresente” (BAKHTIN, 2018, p. 234). Isso implica que, se o proprio Moore
escrevesse um seguimento autobiografico na HQ, mesmo assim permaneceria como
um criador fora do mundo representado. Isso até chega a acontecer em A
Tempestade, nos editoriais que antecedem cada capitulo e Alan Moore os assina
como “Al”. No ultimo desses textos, em tom sério, de despedida, “Al” narra a histéria
de Ron Turner, um brilhante artista de capas que, durante a década de 1980, teve
inimeros trabalhos publicados pela editora IPC na revista 2000 AD e faleceu em
1998, aos 76 anos de idade, no completo ostracismo. No fim desse artigo, “Al” fala
diretamente aos leitores: “E, com isso, estamos dando no pé antes do Hino Nacional.
Cuidem-se, zelem por seus autores, e reservem uma calorosa lagrima para seus
arcanjos absconditos” (MOORE; O’NEILL, 2020, p. 202).

Como ja dissemos, Alan Moore despede-se da carreira como roteirista de HQs
em A Tempestade e usa esse derradeiro trabalho para reafirmar as profundas
inquietacdes e restricdes sobre o anseio popular por super-herdéis no século XXI e a
demanda cada vez mais alta a industria cultural por produtos de tal natureza. Nesse
volume final, esse discurso também esta escancarado no derrotismo e melancolia de
super-herois aposentados como Jim Logan, que nos anos 1960 era chamado de
Capitao Universo, e se via frustrado em constatar que, antigamente, aventureiros
fantasticos como ele eram raridades que inspiravam as pessoas, mas naquele
momento, havia toda “uma monocultura de super-homens, o assombro genuino
perdeu valor e o setor atualmente [fora] tomado por grandes empresas que [ele
considerava] ligeiramente insidiosas” (MOORE; O’NEILL, 2020, p. 59). Ele, inclusive,
revela a dois ex-companheiros dos Sete Siderais, que possuia gravacoes dos
bastidores de uma producao feita em 1920, revelando uma iniciativa do Governo

dos Estados Unidos para forjar a origem do que seria o seu grande herdi nacional:
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Figura 69: O Super-Homem da DC Comics é uma farsa em A Liga Extraordindria.
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Fonte: A Liga Extraordindria: A Tempestade (MOORE; O’NEILL, 2020, p. 64-65).

O video em questdo encenava em tom de parddia a chegada de Kal-El: um

bebé que sobrevive ao cataclisma de Krypton, seu planeta natal, e chega a Terra por
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meio de um foguete. A pequena espagonave cai no estado do Kansas, um casal de
fazendeiros encontra a crianc¢a nos destrogos e decide adota-la. Uma vez que nao
podiam ter filhos biol6gicos, Jonathan e Martha Kent encaram isso como uma béngao
dos céus, e o chamam de Clark, Clark Kent. A medida que cresce, o garoto alienigena
vai descobrindo que as células do corpo funcionam como um painel fotovoltaico,
armazenando energia solar e isso lhe conferia habilidade de voo, visao de calor, raios
x e ampliacdes da forga, resisténcia, audicdo e sopro. No futuro, ele se torna o heroi
Super-Homem, o personagem criado por Jerry Siegel e Joe Shuster em Actions
Comics n? 1, de 1938, mas na pagina anterior, a figura 69 mostra essa linha guia, de
oitenta e dois anos atras, sendo esvaziada de seu glamour original, haja vista que o
Super-Homem é até hoje, seguramente, um dos maiores e mais reconheciveis icones
da cultura popular.

Iconoclasta, o personagem Jim Logan, além de decretar que a existéncia de
super-herois nos Estados Unidos ndo passava de uma farsa, chega também a dizer
que o povo americano era aficionado por Ubermenschen37; porém, segundo ele, essa
onda [moda], seguramente, ndo ia durar muito. Por outro lado, Alan Moore ja
trabalhara em mais de uma ocasidao com o Super-Homem no tempo em que escrevia
paraa DC Comics e até foral38 dessa editora, através de construtos analogos, sempre,
porém, prestigiando-o com enredos que exaltavam o mérito criativo de sua
mitologia. Na compila¢do Superman: O que aconteceu ao Homem de Aco (MOORE;
SWAN, 2013), que, entre outras, retne a histéria homoénima e o conto Para o homem
que tem tudo, publicadas originalmente entre 1985 e 1986, o Moore que se via ali
era o completo oposto do que se vé hoje. Na primeira trama, ao lado do artista Curt

Swan, ele imagina como seria a dltima aventura do Super-Homem, prestigiando a

137 A ideia do Ubermensch, de Friedrich Nietzsche, presente na obra Assim Falou Zaratustra (2012),
no qual se pregava que o individuo deveria transcender, enfrentando processos de condicionamento
que pervertem o humano. No texto, o termo esta grafado no plural e denota “super-homens”.

138 A exemplo do protagonista de Supremo (MOORE; BENNETT, 2007), criado pelo artista Rob Liefeld
e reformulado por Moore, em 1996, como uma versido do Super-Homem. A série era um tributo aos
quadrinhos de super-heréis publicados entre 1956 e 1970 ou, como ficou conhecido esse periodo, a
Era de Prata. S6 que essa homenagem ndo era mera repeticdo, pelo contrario, trazia consigo
questionamentos carregados de ironia e metatextualidade a industria, seja do passado ou daquele
presente. O personagem Ethan Crane ndo era um jornalista como Clark, e sim um artista de HQs que
trabalhava na revista de um Super-Homem, o Omniman. Crane tinha problemas com sua editora e
precisava lidar com um roteirista inglés que queria dar uma direcdo sombria e soturna ao super-
heroi. Isto é, mais uma vez, Moore se colocava ficcionalmente no préprio enredo e o usava como palco
para dramatizar seus dilemas e convicgdes.
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maioria dos elementos de sua rica histéria. A época do lancamento, ele disse o

seguinte:

E dificil ver qualquer coisa além do meu amor pela Era de Prata e os
frequentes conceitos tolos que marcaram a época. Eu coloquei tudo ali -
[o cao] Krypton e [0 Super-Homem inverso] Bizarro -, todas aquelas
coisas que amava, porque elas me pareciam repletas de imaginacdo e
energia. Eram ideias maravilhosas e estranhas (MOORE, 2012, p. 120).

Ja em Para o homem que tem tudo, com a arte de seu parceiro de Watchmen
(2009), Dave Gibbons, Moore narra um aniversario do Super-Homem em que um
parasita alienigena simbidtico o deixou em um estado dormente catatonico. Nesse
transe, ele é transportado psiquicamente de volta ao seu planeta Krypton e vive uma
vida normal com esposa e filhos, sem jamais ter viajado para a Terra ou sequer se
transformado no super-heréi que todos conhecem. Mais tarde, de volta a realidade,
ele ouve de Mongul, o vildo que lhe fez isso, uma cruel bravata: “Eu elaborei uma
prisdo que vocé ndo poderia abandonar sem abrir mao de seu maior desejo. Escapar
dela deve ter sido como arrancar o proprio brago” (MOORE; SWAN, 2013, p. 116).

Na verdade, nao foi o brago que o Super-Homem perdeu, e sim o coracdo,
pois, ao despertar e notar que a familia que construiu e amou nesse mundo onirico
ndo passava de uma ficgao, ele percebe que acabava de perder seu bem mais valioso
ou, talvez, algo que jamais teve a chance, uma vida entre os seus. A partir daquele
instante, na versao do mundo do que representa [criador], Clark Kent ndo tinha tudo,
nao era um homem que tinha tudo; por sua vez, no mundo representado [criado], do
qual ndo mais habitava, ele viveu na terra natal e nela forjou lagos de sangue, um
legado, logo, tinha tudo. Quando recobra os sentidos e volta a ser um super-herdi,
pela primeira vez, aquela ndo era a vida que queria para si. A HQ Para o homem que
tem tudo também assinala outro fato inédito, s6 que dessa vez na vida real, fora das
paginas: é a Unica historia escrita por Alan Moore que ganhou o aval legitimo dele
em uma adaptacgdo para outra midia, inclusive, autorizando a menc¢do de seu nome
nos créditos.

I[sso aconteceu no segundo episédio da primeira temporada da série animada

Liga da Justica Sem Limites!3?, em 2004. A ideia de adaptar a histéria partiu de um

139 Fonte: Para o homem que ja tem tudo. Direcdo: Dan Riba. In: Liga da Justica Sem Limites: Forgas
Unidas. Producdo de Bruce Timm; Paul Dini; Warner Bros. Pictures, 2006. DVD.
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dos roteiristas, Dwayne McDuffie, que apresentou a sugestao ao produtor Paul Dini

e este, por sua vez, entrou em contato com Alan Moore. Para a surpresa de todos os

envolvidos, o roteirista britanico gostou da ideia e deu sua bén¢do; quem sabe, uma

prova de confian¢a na capacidade de Dini e John Marc DeMatteis, o autor escalado

para escrever o script. Na figura a seguir, o momento exato em que Clark perde tudo

na HQ:

Figura 70: Clark Kent desperta de um mundo criado rumo ao seu mundo criador.
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contos de Alan Moore que apontam para algum grau de niilismo ou resolutividade,
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pois, enquanto uma pretende ser a derradeira histéria do Super-Homem, a outra vai
ao encontro de um mundo em que ele sequer era um super-heréi. Em Watchmen
(MOORE; GIBBONS, 2009), ele leva isso as ultimas consequéncias no personagem
Jon Osterman, vulgo Doutor Manhattan. Nesse universo ficcional, embora existam
outros super-herdis, nenhum deles possui poderes especiais, extranormais, a nao
ser este personagem - verdadeiramente - cronotdpico. Jon percebe o tempo
cronolégico como um estado fixo, capaz de vivenciar simultaneamente o passado,
presente e futuro: “De igual forma, o leitor é encorajado a saltar para frente e para
tras pela narrativa, e apreciar as conexdes escondidas que jazem em seu interior”

(MILLIDGE, 2012, p. 127).

Figura 71: Jon Osterman percebe o tempo cronolégico simultaneamente.
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O tempo fica condensado, ganha corpo com Jon Osterman e, como o

cronotopo, torna-se artisticamente visivel no quadrinho. Entdo, o Doutor Manhattan,
mais que um personagem pulsante, ele funciona como um centro organizacional
para os acontecimentos narrativos fundamentais do enredo. Ora ator, ora
espectador do espetaculo, esse personagem emerge como sendo também a relacdo
entre aquele mundo imaginado e o mundo real a partir de uma correlagdo percebida
entre espaco e tempo, no momento histérico em que Watchmen é escrito ou lido. A

consequéncia disso é um “super-her6i” que apenas assiste a humanidade se
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esfacelar ante o acirramento da Guerra Fria, com ataques nucleares reciprocos
pairando em meio as tensdes entre Estados Unidos e Russia. Porém, a mera presenca
desse super-homem também funciona, tal qual o exemplo de Sherlock Holmes - na
figura 66 -, como o “inseto” desestabilizador da coldnia, contribuindo para acender
o pavio de pélvora que virou aquele mundo. E nesse contexto que nos momentos
finais da historia que ele toma uma decisao: “Eu estou deixando esta galaxia por uma
menos complicada” (MOORE; GIBBONS, 2009, p. 407). E desaparece completamente
da face da Terra.

Ora, quando Moore diz que abandonara os quadrinhos ao término de A
Tempestade, ele também estd fazendo exatamente o que o Doutor Manhattan,
tentando deixar essa galdaxia por uma menos complicada. S6 que, onde quer que ele
v4, vai se defrontar com as complica¢des especificas de outra galaxia, ou de outro
nicho de arte. Watchmen foi uma obra disruptiva, de visdo pessimista sobre a
tematica super-herdi e, ao finaliza-la, Moore sentia que havia fechado uma porta,
que era a vez das proximas geragdes se desafiarem e criarem também algo de novo.
O trecho abaixo trata justamente desse desabafo, de um autor orgulhoso do que fez
e com a sensac¢do de dever cumprido, tendo sido redigido em 1988 para o posfacio

da edicdo encadernada dessa HQ:

Particularmente, acho que conseguimos. Mesmo que eu esteja errado e
tudo seja apenas espaguete no fim das contas, ainda estou muito satisfeito
com Watchmen. Ele me ensinou coisas sobre narrativa que abriram todo
um mundo novo de possibilidades para o futuro, agora que tive tempo e
pude olhar para atras e assimilar o que fizemos. Isso me fez pensar sobre
questdes no mundo real que, de outra forma, eu poderia ter evitado
pensar de maneira tdo intensa. Por fim, e ndo sem uma certa ironia, isso
satisfez meu apetite por super-heroéis. Assim como o vidro de perfume na
histdria, minha nostalgia pelo género quebrou e se espatifou em algum
lugar ao longo do caminho e cheiro almiscarado velho e doce
simplesmente vazou e evaporou. Para melhor ou pior, os humanoides
comuns ndo-telepatas, sem mutagdes, que ficam em suas esquinas
anbénimas em Watchmen se tornaram mais preciosos e interessantes do
que os que movem rios e sacodem planetas. Desejo tudo de bom ao super-
herdi em quaisquer maos capazes que guiem seu voo no futuro, mas da
minha parte eu estou louco para voltar a Terra (MOORE; GIBBONS, 2009,
p. 417).

Watchmen ditou tendéncia nos anos subsequentes, e influenciou em larga
escala a industria dos quadrinhos, seja pelas experimentacdes realizadas no
formato, seja no realismo dos enredos heroicos; tanto é que, ao longo desse trabalho,

mais de uma vez, recorremos a essa obra para esclarecer reminiscéncias entre ela e
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A Liga Extraordindria. Posto isso, com o passar dos anos, essa visao - minimamente
- otimista do ultimo excerto foi, aos poucos, sendo minada pelos dissabores
contratuais e as recorrentes frustracdes com a cadeia produtiva das HQs, dando
lugar a um olhar tingido de arrependimento e rancor, inclusive pela influéncia que
exerceu em outros autores. No inicio dos anos 2000, Moore se sentia mal
interpretado e até decepcionado com o baixo nivel intelectual dos trabalhos que

surgiram na esteira do seu:

Eu acho que o que diversas pessoas viram ao lerem Watchmen foi um alto
grau de violéncia, uma perspectiva politica mais pessimista e desoladora,
talvez um pouco mais de sexo, mais palavrdes. E em certo grau tem havido,
nos anos que se seguiram ao lancamento e Watchmen uma grande
quantidade de quadrinhos devotados a essas histérias violentas,
pessimistas, sujas e soturnas, as quais meio que fazem uso de Watchmen
para validar o que sdo; com efeito, normalmente histérias bem
desagradaveis que ndo tém grande contetido.

[.-]

Parece que a existéncia de Watchmen havia dominado a industria de
quadrinhos mainstream com algo em torno de 20 anos de historias
pretensiosas em geral sombrias, incapazes de contornar o bloco
psicolégico macico que Watchmen havia se tornado, embora essa nunca
tenha sido minha inten¢do com a obra.

[.-]

Eu gostaria de ter visto mais pessoas tentando fazer algo que fosse
tecnicamente tdo complexo quanto Watchmen, ou tdo ambicioso, mas que
ndo tocasse tdo repetitivamente os mesmos acordes que ela dedilhou
(MOORE, 2012, p. 132).

Ora, Moore diz que gostaria ter visto algo de estatura técnica e de conteddo
tdo paradigmatico quanto Watchmen, sé6 que em 2013, ele admitiul4? ao jornal
britanico The Guardian, que nao lia nenhum quadrinho de super-heréis desde que
havia finalizado o roteiro dessa HQ. Algo que, em verdade, até casa com o discurso
do posfacio dela, em 1988, quando se dizia saturado do tema, porém fica o
questionamento: se ali o autor desejava “tudo de bom ao super-heréi em quaisquer
maos capazes que guiem seu voo no futuro”, e jamais voltou a ler HQs assim, como
ele poderia afirmar com tanta categoria que o subgénero sofreu uma involugédo e,
consequentemente, jogar na vala comum o que se sucedeu a Watchmen?

Se voltarmos um pouco, mais precisamente ao capitulo 1, essa incoeréncia de

discursos ja podia ser verificada na ocasido que trouxemos para o corpo do texto,

140 MOORE, Alan. Why shouldn't you have a bit of fun while dealing with the deepest issues of the
mind. [Entrevista concedida ao] The Guardian, Londres, 22 nov. 2013. Disponivel em:
<https://bitly/3guUvFv>. Acesso em: 19 jul. 2020.
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como excerto, um fragmento da introduc¢do escrita por Alan Moore para a HQ
Planetary, de Warren Ellis e John Cassaday. Como referenciado aquela altura, esse
prefacio fora publicado em 1999, portanto, onze anos depois da redacdo daquele
posfacio em Watchmen, sendo que Planetary é também um quadrinho de super-

herdi, e um do qual, aparentemente, ele leu e aprovou:

Este é um quadrinho mainstream de virada de século exemplar. Em um
periodo no qual muitas HQs parecem caminhar em um lodacal exaustivo
ou entdo seguem adiante a cabeg¢adas, sem o menor fio de um plano
coerente, o trabalho em Planetary tem um brilho e frescor inteiramente
seus, uma erup¢ido proépria de neurdnios em padrées novos e
interessantes a cada pagina. Esta obra estd, de uma s6 vez, preocupada
com tudo que a midia foi e tudo o que poderia ser, tudo condensado num
perfeito floco de neve fractal. Leia e aproveite esta extraordindria histéria
em quadrinhos, produto de um extraordindrio momento. E pense
planetariamente (MOORE, 2019, p. 8).

Um elemento apaziguador para essas discrepancias de Alan Moore surgiu em
21 de novembro de 2019, trés dias apds seu aniversario de 66 anos, na rede social
Twitter em uma thread!#! escrita e publicada no perfil da filha dele, Leah Moore. O
texto em questdo era um testemunho de quem sempre esteve préximo do pai e viu
em primeira mao todo o som e flria de suas paixdes. Inicialmente, a thread parecia
motivada por criticas que Moore vinha sofrendo pelo ativismo politico que andava
desempenhando, sempre contrario a implementacao do Brexit no Reino Unido.
Entdo, a medida que desenvolvia o “fio”, ela ia também dando voz as frustracdes da
carreira do autor, especialmente pelo rumo que a industria cultural e a midia
quadrinhos tomou ao longo dos anos.

Para ilustrar o caso, ela cita os exemplos de Jack Kirby e Steve Ditko, artistas
que, na década de 1960, cocriaram ao lado do roteirista Stan Lee para a Marvel
Comics, entre outros, os Vingadores e o Homem-Aranha, mas acabaram sofrendo
dificuldades para serem creditados pelas criacdes e até reveses financeiros. No fim,
Leah Moore cré que o pai pagou - e ainda paga - um alto preco pela devogdo aos
quadrinhos de super-herdis, e tanto o afastamento quanto a beligerancia contra as

adaptacoes cinematograficas, por exemplo, sdo consequéncias extremadas desse

141 Q Twitter é uma rede social cujos textos dos usudrios de perfis comportam até duzentos e quarenta
caracteres por publicacdo. A tradu¢do em portugués para a palavra inglesa thread é "fio". Uma thread
de Twitter diz respeito a publica¢des sequenciais, em filamento, que normalmente desenvolvem um
mesmo assunto.
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desgosto. Eis a thread na integral42 - mesmo que pese o tamanho da citacao, vale a

pena ler:

Toda essa coisa de "Alan Moore implora que vocé faga o favor de votar e
salve nosso pafs dividido dessa merda de obscuridade auténtica" poderia
ter caido melhor se ndo tivéssemos passado o aniversdrio dele
percebendo que ele, claramente, ndo leu nenhum dos muitos quadrinhos
modernos maravilhosos que ele poderia, de fato, curtir muito.

Ele, também, claramente, nunca assistiu a nenhum dos muito divertidos
filmes baseados em quadrinhos, ou experimentou qualquer alegria, apoio
ou inspiracdo que eles trazem a milhdes de pessoas. Ele ndo se sentou
perto de uma garota de dez anos, assistindo Capita Marvel ou Mulher-
Maravilha pela primeira vez.

A ideia de que o homem que amava tanto as histdrias de super-heréis que
desistiu de seu emprego e mergulhou de cabe¢a no ramo de escrever
quadrinhos, o que, a época, era insano de sua parte; os amava tanto que
encheu cada painel (e provavelmente cada baldo e legenda) com esse
amor; os amava tanto que tentou fazer deles algo que provocasse o
pensamento e os sentimentos, que abordasse problemas, que falasse as
pessoas da maneira que os super-herois tinham sempre falado a ele.

Isso parece louco para mim. Eu tenho sua cole¢do de quadrinhos Marvel,
com as orelhas das paginas viradas pela leitura, pelo amor.

Eu ouvi tantas vezes sobre sua anima¢do em encontrar uma pilha de
quadrinhos Marvel de segunda mao em um sebo, em uma caixa, ou
compra-los de expositores giratérios em Great Yarmouth no feriado. Ele
ndo poderia amar mais os quadrinhos de super-heroéis nem se tentasse.
Jack Kirby era seu idolo, (Steve) Ditko era seu idolo.

Era esse amor que o tornava quem ele era! Nos anos 80, ele trouxe
ecologia e politica para seus quadrinhos de super-herdis; nos anos 90, ele
escreveu 1963, que era uma carta de amor brilhante e borbulhante,
diretamente destinada a seus amados quadrinhos de super-herois. Ele
escreveu isso ao mesmo tempo em que Do Inferno, Lost Girls...

Ele ndo via qualquer oposicdo entre sua linha de super-heréis da ABC, e
suas amadas graphic novels impressionantes e de alto conceito. Se eu
ligasse para ele, ele passaria 45 minutos explicando um aspecto bacana de
Tom Strong, um monte de pequenos absurdos em Splash Brannigan, uma
coisa esperta que ele tinha feito e da qual estava orgulhoso.

O problema dele era que a midia que ele adorava era comandada por
déspotas corruptos, que as pessoas que faziam a magica eram abusadas,
que suas contribui¢ées nido eram valorizadas, que isso era roubado delas.
Ele ja odiava isso antes de Watchmen. Ele ja sabia que Kirby tinha sido
apunhalado.

Entdo, quando aconteceu com ele, e mais uma vez, e mais outra, ndo foi
apenas um acordo comercial que deu errado, ou um pouco de azar: isso o
devastou. A coisa que ele mais amava, a coisa na qual ele investiu todo o
seu tempo e energia durante sua vida inteira, ele ndo podia mais fazé-la.
Ele cumpria suas obrigagdes com seus parceiros criativos, fazia os
projetos que conseguia controlar e possuir, mas ele ndo queria mais fugar
nas prateleiras de quadrinhos. Porra, isso é tdo triste que me parte o
coragdo, de verdade.

Entdo, para as pessoas que prosperam agora nesta incrivel industria, na
qual todas podemos encontrar nosso cantinho, onde ha tantas revistas
que seria impossivel comprar todas, dizer que Alan Moore esta fora-de-si
por odiar super-herdis ou o que se tornaram, para ele, é inacreditavel.

142 Fonte: MOORE, Leah. Texto do Tweet. Liverpool, 21 nov. 2019. Twitter: @leahmoore. Disponivel
em: <https://bitly/31n2myM>. Acesso em: 01 ago. 2020.
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Vé-lo dispensado como o Velho Doido Alan Moore repetidas vezes, e as
pessoas ndo saberem o que o deixou assim? Ver pessoas o destratando,
quando o trabalho delas, sua industria e sua midia, foram parcialmente
construidas com 40 anos do trabalho duro dele? Eu nao fico triste, apenas
decepcionada pra caralho.

Vocé consegue imaginar se ele ndo tivesse sido sacaneado? Se em vez de
ser O Rabugento Alan Moore Gritando de Sua Caverna, ele tivesse passado
os ultimos 40 anos produzindo um gibi apds o outro para a DC e as outras?
Criando mundos vastos, cheios dos super-herois que ele ama? Curtindo
quadrinhos? E uma pena, po.

Quando se 1é um texto assim, redigido no calor do momento, por alguém do
convivio intimo de Alan Moore, que presenciou o éxtase auténtico que sé um leitor
engajado, apaixonado por quadrinhos, sabe como é o de encontrar um gibi raro, de
segunda mao, em sebos; de falar e, as vezes, dominar um idioma secreto que poucos
compreendem; de discutir as escolhas, as motiva¢gdes de um super-heréi dentro de
baldes de fala, de pensamentos ou recordatérios; de conhecer a assinatura estilistica
do artista que o desenhou sem sequer consultar os créditos da revista. Esse é um
amor capaz de sobreviver a tudo e s6 prova que a timeline da vida real é mais
complexa que a do mundo representado e o autor-criador, tal qual qualquer ser
humano incoerente e incompleto, movimenta-se com desenvoltura e liberdade em
seu tempo.

Como Alan Moore, e ndo “Al” ou outra alcunha que o ficcionalize dentro do
texto, ele pode iniciar sua narrativa de A Liga Extraordindria pelo fim, pela metade
ou por qualquer instante dos acontecimentos representados, sem, contudo, colapsar
o curso objetivo do tempo nesse acontecimento representado. Alids, segundo
Bakhtin (2018, p. 233), o autor assiste aos acontecimentos por ele representados
“de uma contemporaneidade inacabada, com toda a sua complexidade e plenitude,
e além disso ele mesmo se encontra como que numa tangente a realidade
representada”. Logo, esse tempo presente, de onde Moore, em seu juizo, atesta um
recuo da cultura na existéncia moderna e o aplica como linha guia ficcional da
aventura de Mina Murray, esta incluso no cdnone em dominio publico, no campo da
literatura, e ndo apenas da contemporanea a ele. No climax de Watchmen, em dado
momento, o Doutor Manhattan diz que nada chega realmente ao fim. Nada. E quer
Moore queira ou ndo, a cultura, a HQ e a literatura do passado continuarao a viver e

arenovar-se.
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5 CONCLUSAO

Nos ultimos instantes desse estudo, nos primeiros dias de agosto de 2020, a
editora DC Comics sofreu um grande revés dentro do seu quadro de funcionarios.
Segundo o que se tem divulgado na imprensal43, o grupo econémico Warner vem
atravessando uma reestruturacao motivada pelas perdas financeiras decorrentes da
pandemia do novo coronavirus. A divisdo de quadrinhos nao foi a inica atingida pela
crise, mas também outras!4# dentro desse mesmo conglomerado, estimando-se que,
aproximadamente, seiscentas pessoas perderam seus empregos. Na DC, cerca de
1/3 dos cargos editoriais foram extintos, inclusive atingindo o editor-chefe, Bob
Harras, que ocupava a fungdo desde 2010. Nesse rastro, editores subalternos, a
exemplo de Mark Doyle - da revista regular do Batman, lider de vendas da
companhia -, foram dispensados e ja foi anunciado que, em novembro préximo, 20%
dos titulos serdo cancelados; o que resultara no distrato extemporaneo de contratos
de artistas freelancers, isto é, que atuam por empreitada, conforme a duracdo da
obra.

Além do fator imprevisivel desencadeado pelo Covid-19, existe mais por tras
dessa reformulacao departamental da Warner. Efetivamente, esse processo
comecou a ser ventilado apds o grupo economico ter sido comprado em outubro de
2016 pela AT&T, uma operadora estadunidense de telefonia, provedora de TV a
cabo e internet movel e fixa, cuja sede localiza-se em Dallas, no Estado do Texas. O
valor revelado chegou a US$ 84,5 bilhdes, o qual incluia, além da DC Comics, a
aquisicao de todos os canais de televisdo da Warner como HBO, Warner Chanel, TNT,
CNN e dos estudios de cinema Warner Bros. A fusdo repercutiu em mais dezoito
paises, incluindo o Brasil, uma vez que a AT&T, antes da compra da Warner, ja
possuia participacdo na operadora de TV por assinatura Sky, e o novo
empreendimento poderia resultar em infracao a legislagdo nacional por nao se
permitir que emissoras, programadoras e empacotadoras tivessem mais de 50% das

acoes em empresas de telecomunica¢cdes. Ndo obstante, em fevereiro de 2020, a

143 Disponivel em: <https://bit.ly/3hc7SuR>. Acesso em 14 ago. 2020.

144 Como a DC Direct, responsavel por colecionaveis como estatuetas e bonecos articulados [action
figures]; ou servico de streaming DC Universe prestes a ser desativado e absorvido pelo HBO Max. O
servigo de streaming é um modo de transmissdo de midias via provedor de internet ao seu usuario
final. No nivel comercial, entre os mais populares no Brasil, estdo a Netflix e o Spotify, que fornecem,
respectivamente, pacotes de assinatura para filmes/seriados e musica.
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Agéncia Nacional de Telecomunica¢des (Anatel) aprovou a compra da Warner pela
AT&T.145

O éxito dessa fusdo deu a luz um grupo de midia e tecnologia com controle
sobre vasto nimero de empresas de comunicac¢do e de entretenimento, do qual a DC
Comics representa um infimo e pouco lucrativo ativo. Um fildo que, cada vez mais,
parece encolher frente as prioridades da matriz, dando especial aten¢do ao que de
fato é rentavel, ou seja, as adaptagdes cinematograficas e a programacgao destinada
as assinaturas em servigos de streaming. Como a AT&T ainda vem concentrando
esfor¢os para solidificar sua prépria plataforma de streaming, o HBO Max, que
estreou em maio de 2020 nos Estados Unidos, sua fonte de receita mais robusta ficou
comprometida por conta da pandemia e o fechamento global dos cinemas,
impossibilitando, portanto, a estreia de filmes nos quais foram investidos centenas
de milhdes de doélares.

Mesmo o projeto de crescimento do HBO Max se viu obstaculizado pela
paralizacdo das filmagens de producgdes ja em andamento. Para se ter uma ideia dos
valores envolvidos, em 2017, o filme Mulher-Maravilha arrecadou US$ 821,8
milhdes de bilheteria, que descontados os custos de producdo, participagdo dos
atores e demais despesas, a pelicula da heroina rendeu aos cofres da Warner um
retorno de US$ 252,9 milhdes. A continuacdo, Mulher-Maravilha 1984, antes prevista
para ser lancada em junho de 2020, teve a estreia adiada para agosto e,
posteriormente, para outubro, com risco real de sofrer outra remarcacao, quica ser
disponibilizada diretamente para o HBO Max, dada a ameaga que o coronavirus
representa para as audiéncias das salas de exibicdo. Ha razdes dbvias para crer,
prospectivamente, que esse segundo filme restituira um valor final bastante inferior
aos cofres da AT&T.

Dai, chegarmos a uma declaracaol4® recente de Jim Leel#7, executivo da DC,
de que a HQ Three Jokers - ou Trés Coringas -, de Geoff Johns e Jason Fabok, cuja
primeira edicdo [de trés] sera lancada no final de agosto de 2020, teve uma venda

antecipada de trezentas mil cépias, tendo cada exemplar o custo de US$ 8; o que da

145 Disponivel em: <https://glo.bo/3kYIjQb>. Acesso em 14 ago. 2020.

146 Disponivel em: <https://bit.ly/3hdplTD>. Acesso em 14 ago. 2020.

147 Antes chefe criativo da DC e agora reposicionado na hierarquia da editora como um supervisor
que cuidara da expansdo da marca nas demais divisGes da Warner e coordenara variados projetos
com 0s personagens.
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um total de US$ 2,4 milhdes. No cotidiano do mercado editorial dos quadrinhos
norte-americanos, ainda que esse seja um valor de partida, em aberto, trazendo
como parametro a lista de mais vendidos!48 da distribuidora Diamond4?, um
numero assim representa um sucesso de publico, dificilmente replicado e até
superado: um bestseller que representa muito pouco perto das cifras de um filme
como Mulher-Maravilha, o qual, numa conta grosseira, arrecada trezentos e
quarenta e dois milhdes de vezes a mais e lucra, ao menos, cento e cinco milhdes de
vezes mais que essa HQ. Isso, claro, sem debitarmos os custos operacionais sobre os
US$ 2,4 milhGes de vendas; o que levaria o lucro da HQ a um patamar ainda mais
inferior. Esse computo, mesmo que apenas aproximado, da uma ideia da dimensao
abissal que separa a midia filme da midia quadrinho, sobretudo se ponderarmos que
um prejuizo financeiro na primeira traz consigo repercussdes que irao pesar - e
estdo pesando - na atividade da segunda. Na realidade, a producdo atual de HQs
passa por um momento em que deixa de ser uma atividade-fim e ressignifica-se
como atividade-meio, como uma incubadora de ideias, uma industria que produz
matéria-prima para ser transformada - ou, nos termos desta tese, adaptada -, mais
adiante, em um produto com valor agregado significativo, rentavel.

Como vimos nesse trabalho, no decorrer da carreira, Alan Moore tornou-se
um grande ativo mercadoldgico para a DC Comics, muito embora o tempo dedicado
a empresa tenha sido curto. De 1983 a 1988, a forga criativa investida naquelas HQs
até hoje tem repercussao, pois, além de suas coletaneas venderem bastante, o
impeto de suas historias extravasa as paginas que assinou e que sao adaptadas para
outras midias e obras. O caso de Three Jokers, por exemplo, ndo foi citado por acaso.
Trata-se de uma sequéncia tematica de A Piada Mortal, onde outros autores
desenvolvem o personagem Coringa a partir da deixa de Moore na edigdo original,
de 1986. Quer dizer, o interesse do leitor parte da curiosidade em descobrir como o
roteirista Geoff Johns e o artista Jason Fabok trabalharam o arqui-inimigo do

Batman diante da premissa exitosa de outrem. Uma premissa, vale dizer, que

148 Disponivel em: <https://bit.ly/34aKNVI>. Acesso em 14 ago. 2020.

149 A Diamond era a distribuidora exclusiva das HQs nos Estados Unidos. Com o avango da pandemia
ap6s marco de 2020, a empresa paralisou sua operagdo e parou por alguns meses de entregar as
revistas aos comic shops. Nao demorou muito até que a DC Comics, num movimento inédito, decidiu
abandonar a Diamond e investir em outros meios de distribui¢do. Na lista de mais vendidos de margo
de 2020, refletindo as vendas de fevereiro - isto é, antes do agravamento do surto do Covid-19 -, o
numero um em pedidos foi Spider-Woman n2 1 com duzentos e treze mil exemplares, ao custo de US$
4,99; 0 que da um total de pouco mais de US$ 1 milh3o.
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imaginava uma origem realista para o vildo, como um aspirante a humorista que nao
conseguia emplacar uma carreira no ramo e ap6s uma série de infortinios, abraga a
loucura e torna-se o psicopata conhecido como Coringa. Essa faceta de comediante
frustrado, até entdo, jamais havia sido trabalhada por outro roteirista na DC Comics
e, depois do sucesso de A Piada Mortal, se tornou um elemento inseparavel no
personagem e, ndo por acaso, foi também utilizado na construgdo de Arthur Fleck, a
identidade civil do protagonista no filme Coringa, de 2019.150

A minissérie televisiva Watchmen, exibida pelo canal HBO entre outubro e
dezembro de 2019, é outro material derivado da obra de Moore, sem qualquer
envolvimento ou chancela dele, mas que recentemente também contou com boas
respostas da audiéncia e uma apreciagdo robusta no Emmy?51, Ao total foram vinte
e seis nomeacgOes entre categorias de atores, atrizes, direcdo, roteiro e melhor
minissérie. Como dito no capitulo 1, o produtor e roteirista Damon Lindelof deu
seguimento a historia original ambientada em 1985, trazendo-a para os dias atuais
e mostrando o que aconteceu ao Doutor Manhattan e outros personagens, trinta e
quatro anos depois do final da HQ. Existe, portanto, tanto no reaproveitamento
[apécrifo] dos quadrinhos A Piada Mortal e Watchmen, uma discursividade que
extrapola sua autoria e que, mesmo a margem do reiterado posicionamento
contrario de Alan Moore, sdo produtos culturais com o seu codigo genético. E se tém
o0 DNA, portam-se como derivativos que contrariam convicgoes pessoais — a exemplo
da “economia impossivel” (MAINGUENEAU, 2001, p. 38), discutida no capitulo 2 - e
atendem ao anseio do lucro, sem, no entanto, importar em criagdo nova, para Moore,
isso ndo passa de retrocesso cultural.

Esses produtos seriam, portanto, sequels [sequéncias] ou fanfictions? No
primeiro caso, estamos inclinados a acreditar que sdo sequels, prosseguimentos
cronolégicos e tematicos das historias originais de Moore, haja vista que a Warner

possui os direitos imateriais sobre os personagens e, consequentemente, é o ente

150 Com um or¢amento de US$ 70 milhdes - valor baixo para os padrdes de Hollywood -, essa
producdo arrecadou US$ 1 bilhdo e sagrou-se, segundo a revista Forbes, a adaptagdo cinematogréfica
de uma HQ mais lucrativa de todos os tempos. Coringa também teve uma recepg¢do positiva da critica
especializada, tendo, inclusive, recebido onze indica¢des ao Oscar, dentre elas a de melhor filme e
roteiro adaptado, levando apenas duas estatuetas: uma na categoria melhor ator com Joaquin
Phoenix, que interpretou o personagem-titulo; e a outra como melhor trilha sonora.

151 O mais prestigiado prémio atribuido a programas e profissionais da TV nos Estados Unidos. Até o
fechamento desse trabalho, a edicdo 2020 do Emmy ainda ndo havia ocorrido, tendo a data de
realizagcdo marcada para o dia 20 de setembro de 2020.
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que decide qual rumo criativo e mercadolégico dos personagens. Isso implica dizer
que a empresa pode desde acatar a posicdo do autor ora contratado e nao dar
sequéncia a projetos novos em cima de obras do seu catalogo; ou mesmo fazer o
completo oposto disso, ao ignorar o juizo do criador e explora-las pontualmente ou,
se achar conveniente, até mesmo a exaustdo. Quanto ao fanfiction, assim como
descartamos no capitulo 2 a possibilidade de A Liga Extraordindria ser uma
narrativa de fa, diremos o mesmo sobre as historias de Three Jokers e o Watchmen
televisivo. A razdo, inclusive, é a mesma apontada aquela ocasido, de que essas duas
obras sdo realizadas através de uma massa produtiva profissional composta, no caso
da HQ, de editor, colorista, letrista, escritor, desenhista; e na TV, por produtores
executivos, diretores, roteiristas, compositores, figurinistas, atores, etc. Logo, a
fanfiction é de cunho amador, ndo obtendo status legitimo em face da continuidade
da obra, mas o sequel, sim, tem legitimidade e financiamento do proprietario da
criacdo intelectual.

Até se despedir dessa industria com a publicacdo de A Tempestade, produzir
quadrinhos havia se tornado um ato de resisténcia, uma desvantajosa luta de Davi
contra Golias, entre ele, uma forga criativa, e o mercado, a for¢ca econdmica. E essa
busca pelo confronto se da ndo em defesa do proéprio ego, afinal, segundo
demonstrado em excertos de falas do Moore, distribuidos nos trés capitulos, ele é
um autor ciente do talento e as poténcias de sua técnica narrativa. Pelo contrario, o
imperativo de Moore é o de um criativo que pensa a nona arte'>2 como uma
linguagem elaborada com especificidades que nao podem ser replicadas em outras
midias e, principalmente, um modo de expressao maior que o determinismo
casuistico de se metamorfosear em insumo para produtos desalmados, visando
apenas o lucro pelo lucro. Também ndo se trata, nesses termos, de uma
hierarquiza¢do de midias, na verdade o que Moore propde é uma distancia segura
entre elas: o que é da HQ, é da HQ, e o que é do cinema e televisdo, é do cinema e

televisao.

152 Em 1923, Ricciotto Canudo publicou o Manifesto das Sete Artes, organizando-as da seguinte forma:
a 12 arte, musica; a 22 arte, dancga; 32 arte, pintura; 42 arte, escultura; a 52 arte, teatro; a 62 arte,
literatura; e a 72 arte, cinema. A partir dessa sistematizacdo, outros apreciadores seguiram o
raciocinio de Canudo, classificando a 82 arte como a fotografia, a 92 como as histérias em quadrinhos
e, por fim, a 102 como os jogos de video game (BARRETTO, 2011).
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Essa proposta foi trazida a tona no capitulo 2 e merece ser evocada
novamente nesses momentos finais, uma vez que Moore acredita que o motivo pelo
qual trabalhou todos esses anos com HQs foi o desafio de evoluir a midia, dada sua
historicidade: “Me ocorre que talvez [...] sejam a forma de arte humana original; que
uma sequéncia de imagens contando uma histéria deve ser uma das mais antigas
formas de linguagem, quer [sejam] hierdglifos egipcios ou ideogramas chineses”
(MOORE, 2012, p. 304). A experiéncia filmica, embora combine elementos visuais
com verbais, segundo ele, resulta numa recompensa diferente para o publico, dai se
o leitor “sé enxergar [as HQs] em termos de filmes, entdo, no fim, o melhor que
[pode] obter deles é um filme que nao se move. Isso faria uma relacao pobre com a
industria de cinema” (MOORE, 2012, p. 305).

Essa ultima fala se deu em ocasidao ao qual foi questionado sobre o que
pensava sobre adaptacdes de Watchmen para outras midias; e pontua reafirmando
que os atributos do seu trabalho sé podem ser reproduzidos nos quadrinhos!5s3.
Além disso, ele se ressente pelo fato de que uma parcela expressiva dos quadrinistas
contemporaneos buscarem validacdo em um filme; e que antes disso ocorrer, o
trabalho era s6 uma HQ, mas agora é um filme. Entdo, quando uma multinacional
opta por cortar gastos e diminuir a margem de prejuizos, voltando-se para a divisao
que cuida de editorias e publicacido de quadrinhos, mesmo que as perdas
substanciais tenham se dado em outro setor, existe sim um recrudescimento do
produtor de HQs. Moore viu para onde essa industria estava caminhando e fez os
alertas que entende pertinentes, seja no discurso dentro de ficcdes como A Liga
Extraordindria, seja fora delas, em manifestacdes de cunho pessoal.

Dentro da ficgdo, ele o faz construindo uma estrutura insélita que se opoe "a
l6gica do bom senso e sua auséncia” (PIERINI, 2017, p. 24); articulada, inicialmente,
a partir da tradi¢do canonica em didlogo com um presente imediato, mesmo quando
vazado no insélito. Além disso, no horizonte de eventos do cronotopo, seja nas
timelines [sumarios narrativos], na aventura tempo-espaco ou no tempo-espagco

biogrdfico - vistos no capitulo 3 -, o leitor é instado a criar uma imagem de Moore,

153 Alguns dos elementos da HQ Watchmen que Moore julga inadaptaveis em outra midia estdo
contidos no Anexo 02, e foram discutidos no capitulo 1, item 1.4. Com efeito, Damon Lindelof, o
realizador da minissérie de TV, replicou o projeto de expansao da narrativa fora dos episédios - que
no quadrinho se dava entre relatérios, entrevistas, biografias, etc. - em um site com textos
suplementares. O mesmo esta disponivel em: <https://itsh.bo/2YpjS4M>. Acesso em 21 ago. 2020.
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empregando material biografico e autobiografico para inteirar-se sobre a época em
que ele criou A Liga Extraordindria e outros materiais. Isso, claro, apenas sustenta
uma imagem histoérico-artistica deste autor, que pode ser mais ou menos verdadeira
e profunda, sem integrar o tecido imagistico da obra; todavia, como lembra Bakhtin
(2018, p. 235), “se essa imagem for verdadeira e profunda, ela ajudara o [leitor] a
compreender de modo mais correto e profundo a obra de um determinado autor”.

No nivel da adaptagdo, Mina Murray, personagem originalmente criada como
coadjuvante de Drdcula (STOKER, 2018), transfigura-se em um agente que serve a
dois senhores, e, inevitavelmente, é traida pelos dois ao longo da historia nova;
primeiro por “M” em 1898 - relembrando: Moriarty - e, mais tarde, por Préspero em
A Tempestade. Trazendo para o mundo real o tema da traicao, a pessoa fisica Alan
Moore se viu traida em ao menos duas circunstancias registradas nessa tese: 19)
quando deixou a DC Comics no final dos anos 1980; e 22) ao se ver livre do vinculo
com a DC e depois, nos anos 1990, ser involuntariamente tragado de volta por causa
da venda da WildStorm - editora que lancava A Liga Extraordindria - ao grupo
Warner. Logo, a personagem Mina imaginava estar atuando como um agente de
modificacdo do status quo, uma progressista, mas, em verdade, vinha trabalhando
para o préprio inimigo numa campanha de retrocesso; e isso pode ser igualmente
dito sobre Moore. Cada qual ao seu modo, se veem na pele do escravo
shakespeariano Caliban, como servos de poderes superiores, marionetes
cumpridoras de uma funcdo ingrata: alavancar engrenagens que, fatalmente,
desencadearao a morte da arte.

Paralela a premissa da surpresa vil que criador e criatura se deparam, dentre
um vasto elenco, Mina Murray foi o personagem vitoriano selecionado por Moore
para caracterizar - dentro da HQ - a permanéncia do autor canonico, apds ter sua
obra intelectual absorvida no raio trator do instituto do dominio publico. Trata-se
de um construto cujo passado fora escrito nas paginas de Bram Stoker e teve
presente e futuro tracados por outrem; e estes dois, Moore e O’Neill, recriam sem
quaisquer amarras ideoldgicas ou contratuais com o autor original. O que esta em
jogo é uma nova vida, ou sobrevida, onde a existéncia dessa personagem (como
também de outros) é prolongada para além do romance original, dependendo, de
acordo com Reis (2017, p. 130), de “uma fenomenologia da recepgdo e de atitudes

cognitivas que fazem dela uma entidade dinamica e suscetivel de refiguracao”.
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Assim, a sobrevida de Mina em A Liga Extraordindria a conduz a um universo
narrativo especifico e radicalmente inovador, na medida em que a narrativa da HQ
cria e/ou reinventa herois candnicos. Nesse ponto, o texto de Moore nado é apenas
uma repeticao da trajetéria de Mina, adaptando a risca o enredo original; na pratica,
as marcas de autoria da obra de partida (notadamente, aquelas que dizem da
tessitura das personagens) permanecem ou se diluem em A Liga Extraordindria, a
obra de chegada, e seguem nao apenas um novo curso, mas também uma corre¢do
de curso. Isto, pois, a Mina Murray do quadrinho deixa de lado os pudores sexuais
que se esperariam de uma tipica dama do século XIX, e despe-se dos temores e
preconceitos para com os tipos estranhos ou estrangeiros.

Seu agir voluntarioso e repleto de iniciativa, ainda assim, funciona como um
palimpsesto, pois é possivel identificar - ao exemplo das passagens de Stoker
reproduzidas no capitulo 3 - tracos desse perfil no romance original; aspectos, os
quais, Moore nao s6 mantém em A Liga Extraordindria, como também imprime nela
outros padrodes palimpsésticos de trabalhos anteriores. Entdo, a viagem que essa
nova Mina Murray embarca se da com um excedente de possibilidades, ou melhor,
com um excesso de bagagem, haja vista que ela traz tanto o acervo conceitual de
Drdcula quanto de reminiscéncias do feminino em A Saga do Monstro do Pdntano,
Watchmen e Lost Girls. Desse modo, assim como o jogo duplo admitido pelo
Professor Moriarty - no capitulo 3, figura 40 -, Moore, enquanto autor, se impregna
de outras autorias [candnicas] e essas outras autorias [candnicas]| se empregam de
seus préstimos contemporaneos para sobreviver ao esquecimento. O resultado
disso é uma saga palimpséstica, um grimoério escrito por Alan Moore contendo um
sem-numero de obras em dominio publico [ou ndo], cuja pré-existéncia resulta em
produtos novos dentro de narrativas compartilhadas e inéditas, um mash-up
literario, portanto, como foi proposto, exigindo do leitor, em alguns momentos, um
horizonte de leituras bastante multiplo, de modo a atingir uma recepg¢do que pode
ser ensejada por quem se disponha a operacao de caga.

Em A Liga Extraordindria, essa conjuncao de linguagens, de expressao, de
performatividade, vira um arquipélago inalcancavel para as pessoas comuns, um
territdrio tdo indefinido que as fronteiras nem tém fim, tampouco comeco. O lugar é
administrado pelo mago Prospero, o Duque de Milao, e vem a funcionar na HQ como

um repositério material da arte em sentido amplo. E af se a Mina de Stoker era uma
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arma usada por Moore para atentar contra a arte; o Préspero de Shakespeare foi o
atirador, o matador que chegou ao limite extremo de decretar a morte da arte. Em A
Tempestade, ato final da HQ e autodeclarada despedida do autor nas HQs, a saga A
Liga Extraordindria fecha como uma critica negativa da arte contemporanea, e isso
ocorre porque, durante toda a sua carreira, Moore ofereceu ao leitor um quadro
completo do seu campo discursivo, nunca fugindo a tarefa desgastante de alertar
sobre a falta de compromisso ético e moral do mercado editorial com os artistas e o
risco de um padrao artistico implodir a cultura contemporanea.

Nossa tese é no sentido de que o dominio publico consolida uma exacerbagao
do principio foucaultiano sobre o desaparecimento do autor, notadamente no que
se refere ao, assim chamado, mash-up literario sobre o qual se erige a construcao de
A Liga Extraordindria. Entdo, Stoker e tantos outros criadores embarcam no texto
de Moore e tornam-se cumplice de seus feitos ou desfeitos, nada podendo fazer a
respeito da posicdo em que se encontram, aquela a sete palmos do chdo. Nao
obstante, ainda que de modo precario, esse processo pode ser desencadeado com o
autor [objeto de adaptagao] ainda em vida, ou mesmo com o copyright vigente,
cabendo ao adaptador a perspicacia de driblar discursos e signos protegidos com
criatividade e inversdes irénicas. Um caso emblematico, descrito no corpo desse
trabalho, foi o do Anticristo no capitulo 1 - ilustrado entre as figuras 19 a 21 -,
parodiando o protagonista da franquia Harry Potter. E o ja aludido caso da HQ Three
Jokers e o filme Coringa; bem como a minissérie televisiva Watchmen, que sao
sequéncias tematicas de trabalhos anteriores de Moore, mas que, por ndo possuir
direitos autorais sobre eles, ficam ao crivo legal do grupo Warner, podendo fruir
deles como e quando desejarem.

Entdo, de um lado, Moore se apropria de construtos e enredos da tradicdo
vitoriana em A Liga Extraordindria; do outro lado, ele sofre a¢do reversa de um
grupo econdmico que detém direitos sobre alguns dos seus trabalhos, tornando-se
também um cimplice inconsciente de feitos e desfeitos de outros autores. Seja como
for, a exacerbagdo do desaparecimento do autor se da a mao dupla: 12) quando o
canone se mescla, como processo estético, as dobras implementadas por Moore no
mash-up literario de A Liga Extraordindria; e 22) quando cria universos em paragens
nas quais nao possui o copyright e a individualidade dessas obras saem da zona de

pertencimento [pessoal], adentrando, no nivel do processo mercadolédgico, em uma
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ambientacdo multivariada cuja tradigdo erratica de equipes criativas, compostas por
multiplos editores, escritores e desenhistas, d4 azo a situagdes limitrofes e
redefinidoras dos personagens. Logo, existe um Alan Moore que usufrui do dominio
publico para criar tramas hibridas, com apropria¢cdes, empréstimos, assimilacdes e
negociagdes com narrativas canonicas e, em contrapartida, ha outro Alan Moore que
¢ apropriado, emprestado, assimilado e negociado dentro de narrativas protegidas
por direito autoral de outrem.

Por ultimo, Alan Moore é tanto um Préspero, arrasador de mundos, quanto
um Jor-El154, profeta do apocalipse, alguém que viu o passado do canone como uma
histéria e que a tradicdo nada mais era que uma historia intensificada por um
determinado poder criativo. Ele sabia que, daqui para frente, se 0 mundo quisesse
ver novas tradi¢cdes e uma nova moralidade artistica, o artista contemporaneo teria
que cria-las e pd-las em pratica. E nestas circunstancias que o produtor cultural fita
a antiga tradicdo, estando ela presente no canone vitoriano ou na indudstria dos
quadrinhos, e decide se aquilo jaz morto ou nao. Seria desrespeitoso da parte de
Moore dizer isso? Afinal, a lembranc¢a dos mortos nos adverte dos nossos erros, nos
inspira e, ndo raro, nos salva. Mas estao mortos, tiveram seu tempo e este ndo é mais
o mundo deles. Moore cré nisso, de que o novo deve tomar o lugar do velho. De que
a arte precisa se renovar e, para fazer valer suas palavras, ele encerra uma carreira
premiada, repleta de contradi¢des, provocacgoes, criagoes brilhantes e recriagoes
que eclipsam as obras-fontes.

Alan Moore esta morto, vida longa a Alan Moore.

154 Além de ser o pai biolégico do Super-Homem, Jor-El foi o cientista que anteviu o cataclismo
ambiental e a destruicdo iminente do seu planeta. Entretanto, o Governo negacionista nao lhe deu
ouvidos e, com exce¢do de seu Unico filho, todos os kryptonianos perderam a vida durante a tragédia
anunciada.
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ANEXO - ILUSTRACOES CONTEXTUAIS AO OBJETO DE ESTUDO

Anexo 01a: O Jogo da Liga Extraordindria (sobrecapa e verso).
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Fonte: A Liga Extraordindria: 1898 (MOORE; O’NEILL, 2019)
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Anexo 01b: O Jogo da Liga Extraordinaria (ampliada).
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Fonte: A Liga Extraordindria: 1898 (MOORE; O’NEILL, 2019)
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A ) . C
nexo 02a: Avaliacdo psiquiatrica do personagem Walter Kovacs, reproduzida em Watchmen

Hospital Psquidtrico do Estado de Nova York
A3 Ouste

HISTORICO: UM RESUMO:

sylvia Kovacs veio para Nova York de Ohio ma primavera de 1935 com 8eu
marido, Peter Joseph Kovacs. de quem ela se divorciou em 1937 em meio a acu-
sagdes mituas de adultério e crueldade. Depois do divércio, ndo teve mais
contato com o ex-marido e, nos trBs anog seguintes, mOyou em inimercs apar-
ramentos de aluguel barato, quer sozinha ou com varios companheiros diferxen-
tes. O momento exato em que se voltou & prostituigio como meio de saldar
d{vidas crescentes & incerto, mas parece provivel que seu fltimo relaciomna-
mento semipermanente fol com © verdadeiro pai de Walter Kovacs. que a deixou
dois meses antes do bebéd nascer. A Sra. Kovacs ndo foi capaz de fornecer -
ou nio se dispds a tal - quaisquer detalhes referentes a esse homem exceto
seu nome, *“Charlie”. considerando que pouco depois do nascimento deé seu
filhe noés tivemos a primeira prisdo da Sra. Kovacs sob acusagio de prosti-
tuicdo, podemcos supor que o= encargos adicionais de manter uma crianga
peguena podem ter sido o gque a levou a ee8sa nova ocupaclio; e também especu-
lar se os fatores mencionados acima foram a causa do ressentimento e da
erueldade que Sylvia Kovacs demenstrou para com o filho A medida que ele
crescia.
£m julho de 1951, o garoto fol admitido para atenclo monitorada depois de
atacar violentamente dois meninos mais velhos na rua, cegando parclialmente
um deles. Quando indagado, Kovacs recusou-ge a falar scbre o que © havia
levado a atacar os garotos. Por essa razdo, devemos Supor que nic foi um
ataque provocado. Ndo obstante, a investigagdo das circunsténcias em que ©
menine vivia revelaram espancamentos freqientes e exposicdo acs piores
excessos de um estilo de vida de prostituigdo, Ficou decidido que a crianga
fosse mantida sob cuidados especiais, Ele fol internade no Lar Lillian
Charlton para Criancas Problemiticas, em New Je =
1986, quande ficou constatado gue era inteligent R AT y‘ﬁ
conviver em sociedade. Durante seu periodo no 1 \ -’-.:?r‘.:,I
negativa da mie, Kovacs sajiu-se muito bem nos LY b awidle
1idades, particularmente nas ireas de 11
glosa como dono de uma impressionante habili
/ amador. Embora quieto e t{mido, principalmente Ci
capaz de conversas longas ¢ bem articwladas com
fessores, além de causar a impressdc de ser uma
apenas um tanto retraida.
Fora isso, estd claro que © desprezo pela mi
antes de Kovacs deixar © lar Charlton, em 1956,
mie, que ndo havia feito qualquer tentativa de
ge envolvendo gais € mais em pequenas infragdes,
trado em um beco no South Bronx, t
de detergente Drano. Um homem chy
a. Xovacs, foi posteriormente acusado

Fonte: Watchmen (MOORE; GIBBONS, 2009, p. 206).
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Anexo 02b: Excerto da autobiografia do personagem Hollis Mason, reproduzida em Watchmen.

SOB O CAPUZ

I.

senhora que trabalha no armazém na esquina do eirio chama-se Deenise, ¢ € uma
das maiores romancistas sem livros p:ﬁlcadol da América. Ao longo dos anos, escreveu
chwrommhumdosqumchqou as livrarias. Eu, no entanto, tive a sorte
dtouviros argumentos de suas Gltimas vinte e sete obras relatadas em capiculos pela pro-
pria autora sempre que punha os pés na venda para tomar uma xicara de café ou comprar
feijio. Meu respeito pelos dotes literdrios de Dtmn nio coac::‘ limite. Entdo, nada mais natural que,
20 me deparar com a atemorizante tarefa de realmente comegar o livro que vocé agora tem em mios, foi
Denise que procurei em busca de conselhos.

— Olba — eu disse, — ndo fayo idéia de como ¢ escrerer wmw Lrvo. Tenbe um mouse de coiras wa cabeca gue guero pér wo
papel, mas o que ex abords primeiro?” Por onde comego?

Sem levantar os olhos das caixas de detergente nas quais estava colando as etiquetas de prego, Denise,
de bom grado, ofereceu-me uma pérola de acumulada sabedoria em sua voz repleta de entediada, mas
benigna, condescendéncia:

~— Comecy Pela coisa mats tritte gue vocf poisa imaginar ¢ conguiste loge a compaixao do leitor: Depois dissa, i por mis,
tudo o mart flairi sem exforgn.

Obrigado, Denise. Este livro ¢ dedicado a vocé, porque eu mio saberia escolher entre tantas outras
pessoas a quem cle deveria ser dedicado.

A coisa mais triste que posso imaginar & A Carafyada dar | alguinias, Toda vez que ougo essa misica fico
deprimido ¢ comego a meditar um bocado sobre a humanidade, as injustigas da vida e todas as outras
coisas que pensamos por volta das trés da manhi, quando 2 ma digestio nio nos deixa dormir. Sei que
ninguém mais no planeta precisa enxugar as ligrimas quando ouve esse comovente refrio. A razio disso
équumlodomndomhc o que aconteceu com Moe Vernon.

Quando meu pai resolveu arriscar a sorte ¢ deixou a fazenda de meu avé em Montana para levar
sua familia a Noleork.lonMoequulhedeu emprego. A Oficing de Awtomérei de 1 ernon ficava
no comego da Sétima Avenida ¢, embora meu pai tenha comegado a trabalhar 13 em 1928, seu salirio era
suficiente para garantir alimentos ¢ roupas a mim, 3 mamie ¢ 3 minha irmi Liantha. Papai sempre de-
monstrou bastante entusiasmo com seu trabalho, ¢ eu achava que enpotquunhumapmiopotcm
Reconstituindo minhas lembrangas, posso ver que era mais do que isso. Devia significar muito para ele o
btodcnmpleuunummpnpdoem«pademmmfmﬂn O pobre homem havia tido um
monte de brigas com seu pai em relagio a mudar-se para o leste ¢ nio assumir a fazenda, como o velho
havia planejado. A maiona das discussdes mminmcomma%umeodomhérhenﬂmmordm
meu pai ¢ minha mic caso cles se estabelecessem em Nova York. Poder levar a vida que tinha escolhi
para si mesmo ¢ manter a familia acima da linha da pobreza, apesar dos alertas de vovd, deve ter significado
mais para meu pai do que qualquer outra coisa no mundo, mas isso ¢ algo que so entendo agora, muito
tardiamente. Naqueles tempos, cu simplesmente achava que ele era fanitico por virabrequins.

Sqacomofor.eulmhldoumosqulndodnnmmldomna Por isso, durante os anos seguintes na
cidade grande, m;iaunutdadcamcm apreciar as viagens ocasionais  oficina com meu pai, onde,
pela primeira vez, pus os olhos em Moe Vernon, seu patrio.

Moe Vernon era um homem com seus cinqiienta ¢ cinco anos e tinha um daqueles antigos rostos
nova-iorquinos que nio se véem mais. E engracado, mas certos rostos parecem entrar @ sair de moda.
Quando olhamos fotos antigas, todo mundo tem uma determinada aparéncia, quase como se fossem
parentes. Veja fotos de dez anos mais tarde ¢ vocé vai notar que hi um novo tipo de rosto comegando
a predominar, ¢ 0s antigos estio desaparccendo para nunca mais serem vistos, A cara de Moe Vernon
€ra mais ou menos assim: trés queixos, sorrisinho cinico, como de quem sabe tudo, delineado pelo libio

Fonte: Watchmen (MOORE; GIBBONS, 2009, p. 33).




rerri: SALLY JUPITER

ummn'evistacomaglammgarotado:quumta
e as cicatrizes de sua carreira como combatente do crime.

PROBE: Sally, quanto vocé diria
que vestir uma fantasia tem a ver
com sexo?
SALLY: Eu ndo diria que tem...
Bem, digamos que, pra mim, nun-
¢a teve, Sempre fiz isso por dinhei-
ro. Acho que, pra algumas pessoas,
tinha & ver com fama ¢ pra outros
poucos, que Deus os abengoe, era
pura boa voatade mesmo. Nio es-
tou dizendo que nbo tinha a ver
com scx0 pra algumas pessoas,
mas, nlo, nllo, eu nlio diria que
esse era 0 motivo da madoria...
PROBE: Sobre Ursula Zandt, a
SALLY: Hm-hmm. Bem, cedo
ou tarde, 0 assunto viria & tona,
por isso, vamos falar dele logo.
Em primeiro lugar, eu nlo gosta-
va dela como pessoa. Quer dizer,
Ursula nio era nada fécil de se
conviver. Mas quando os jornais fi-
caram sabendo que ela en - como
se diz hoje em dia ~ uma mulher
gay, quando isso acontcocu, cu
achei emrado. Quer dizer, Lawren-
ce, que foi meu primeiro marido,
convenceu todo mundo & expulsar
a coitada do grupo pra minimizar
0 estrago na nossa imagem, mas...
Bom, eu votei como todo mundo
¢... Olha, no foi justo. Nio foi ho-
nesto. Quer dizer, nko tinha 36 cla
de gay nos Homens-Minuto. Alge-
mas profissdes, sei |4, atraem certo
tipo de gente.
PROBE: Quem mais era gay?
SALLY: Eu niio vou dar nomes.
Eram dois caras, que hoje estlo
mortos. Um deles morres recen-
temente. Nio quero dizer quem

eram. SO estou dizendo que todos
sablamos que ela nlo era a dnica, e
chutamos a coitads assim mesmo.
Quando ela for morta daquele jei-
to... Quer dizer, eu nunca tive afi-
nidade com cla. Ursula. Seu nome
verdadeiro era esse mesmo? Eu
ser expulsa daquele jeito... A gen-
te nlo devia ter feito isso. Nio me
sinto bem com esse tipo de coisa

nutemen, a autobiografia de Hollis
Mason.

SALLY: Oh-oh! L4 vem.
PROBE: . alega que voct fol ata-
¢ada sexualmente pelo Comedian-
te, que, como todos sabem, ainda
cstd ma ativa. Voc€ nunca falow
quase nada sobre o incidente...
SALLY: E por que eu deveria rom-
per um siléncio tio antigo?
PROBE: Vocé nio vai comentar
isso?

SALLY: Eu... olha, eu nio guardo
ressentimento. S6 isso. Sei que de-
via guardar, todo mundo diz que cu
justificar minhas atitudes, t4 bem?
£ que nada ¢ tho simples assim,
nem coisas que slo simplesmente
horrorosas. Estupro € estupro e nio
hé desculpas pra isso. Nio mesmo,
mas, pra mim, eu sinto... $into que,
de alguma forma, cu contribul pra
iss0. Serd que isso € culpa inde-
vida ou qualquer outra coisa que
meu analista disse? Eu realmente
sinto assim, que, de alguma forma,
tive culpa por.. por me deixar ser
vitima dele, nio no sentido fisico,
mas... mas € como se... deixa ver...

COmMO $¢, por um momento, talvez
cu realmente quisesse... quer dizer,
isso nlo ¢ desculpa pra ele, nio ¢
desculpa pra ninguém, mas, com
toda essa ddvida, o desfecho que a
coisa teve, cu nlo posso ficar bra-
va quando nlio tenho cereza sobre
PROBE: Voc? cstf aposentada
agora ¢ parece que sua filha foi trei-
nada para seguir seus passos. Tendo
visto 0 que esse estilo de vida repro-
senlou pars sua vida, como se sente
a respeito de sua filha?

SALLY: Mm, essa € pesada. Acho
que, sob muitos aspectos, fui eu
que empurrel Launie, minka filha,
empurrei a menina pra esse ramo
de trabalho... Sei que quando cla
estd irritada com alguma coisa
sempre me culpa por 1@-la metido
nessa carreira tho esquisita, mas,
I4 no fundo, em alguma parte,
acho que cla secretamente gosta.
Laurie gosta de reclamar, mas o
que mais cla poderia ter feito?
Se casado ¢ virado dona de casa?
Armanjado emprego num banco?
E daf que ela ndo tem uma vida
normal? O que hé de tio bom na
vida normal? Vida normal & um
saco! Pode perguntar a qualquer
pessoa! Nio, nSo, claro que ndo.
Eu sou sua mie ¢ me preocupei.
Mas, no fim, acho que ela vai per-
ceber 0 que eu Ihe dei. Acho que
cla vai comegar a comparar sua
vida & das outras mogas ¢ pensar
que cu a poupei em vez de 18-la
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Anexo 02c: Perfil da personagem Sally Jipiter numa revista ficticia de celebridades, em Watchmen.

mim, eu sinto... sinto que, de alguma forma, ¢u contribuf pra isso.

Fonte: Watchmen (MOORE; GIBBONS, 2009, p. 310).
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Anexo 03a: Roteiro dos quadros 1 e 2 da cena inicial de A Liga Extraordindria.

PAGINA 1.

QUADRO 1.

CERTO, KEVIN, VAMOS LA. ENGOME SEU COLARINHO E APERTE SEU ESPARTILHO. TEMOS UMA
PAGINA DE ABERTURA DE SEIS QUADROS, PROVAVELMENTE DISPOSTA EM TRES LINHAS DE
DOIS QUADROS DE MESMO TAMANHO CADA. TODOS ELES MOSTRAM A MESMA TOMADA, QUE E
A SEGUINTE: ESTAMOS NA EXTREMIDADE DA PASSARELA DO CANAL INACABADO NUM FIM DE
TARDENUBLADODEMAIODE 1898, OFINAL DAPASSARELAELEVADADECONCRETOFOIFECHADO
POR UM TRILHO DUPLO DE FERRO, COMO OS DO TIPO QUE SE PODIA ENCONTRAR CORRENDO AO
LONGO DA PRAIA EM ALGUM RESORT COSTEIRO VITORIANO, PINTADO DE VERDE-ESCURO COM
A TINTA DESCASCANDO EM ALGUNS PONTOS OU SALPICADO DE FERRUGEM PROVOCADA PELA
MARESIA. ESSES TRILHOS CORREM EM PRIMEIRO PLANO, COMO SE ESTIVESSEMOS OLHANDO
PARA BAIXO E VENDO A EXTENSAO DA VIA DE MAO DUPLA DA PASSARELA, COM ELA SE
ESTENDENDO PARA LONGE DE NOS E INDO NA DIRECAO DO CENTRO-AO FUNDO. AO LONGO DAS
LATERAIS DA ESTRADA, DISTANCIANDO-SE DELA A INTERVALOS REGULARES, PODEMOS VER 0S
TOPOS DOS PILARES DE SUSTENTAGAO DA PONTE QUE, CONFORME DISCUTIMOS AO TELEFONE,
SAO GIGANTESCOS ANJOS DE FERRO FUNDIDO, EMBORA PROVAVELMENTE, JA QUE ESTAMOS
VENDO APENAS AS COSTAS DELES AQUI, ISSO NAO SEJA EVIDENTE DE IMEDIATO. NO CANTO
SUPERIOR DIREITO EM PRIMEIRO PLANO, DE FRENTE PARA NOS, EM PE, DO OUTRO LADO DA
AMURADA QUE VAI ATE A ALTURA DA CINTURA, PODEMOS VER APENAS A METADE DO CORPO DE
UM CAVALHEIRO PORTENTOSAMENTE GRANDE E DISTINTAMENTE VITORIANO, A SEMELHANCA
DO GRANDE EMPRESARIO RUSSO DIAGHILEV. ESTE E CAMPION BOND, QUE POSSIVELMENTE
E 0 AVO DE JAMES BOND. POR FAVOR, DESENHE-O COMO QUISER, MAS EU O IMAGINO COMO
SENDO UM IMENSO SUBPAVAROTTI, ESPLENDIDAMENTE VESTIDO EM UM LONGO CASACO DE
PELE PRETO, ASTRACA OU COISA DO GENERO. TALVEZ UM CUMMERBUND E UM ALFINETE DE
DIAMANTE. ALGO DE ASPECTO IMPORTANTE E EXTRAVAGANTE. EU O VEJO COMO TENDO UMA
BARBA PRETA BEM APARADA PARA DISFARCAR SEU QUEIXO DUPLO OU TRIPLO, EMBORA NESTE
QUADRO NOS SO 0 VEJAMOS DO PESCOQO ATE A COXA, APROXIMADAMENTE, DE MODO QUE
NOSSO FOCO PRINCIPAL FICA EM SUAS MAOS ENQUANTO ELE ESTA CURVADO A DIREITA NO
PLANO PRINCIPAL. ELAS SAO MUITO DELICADAS E BEM CUIDADAS, UM TANTO PEQUENAS PARA
UM HOMEM TAO GRANDE. NESTE MOMENTO, UMA DELAS ESTA MANTENDO O LUXUOSO CASACO
DE PELE LIGEIRAMENTE ABERTO ENQUANTO A OUTRA EXTRAI UMA CIGARREIRA DE PRATA
DE UM BOLSO INTERNO. OLHANDO PARA TRAS DE CAMPION BOND E AO FUNDO, AO LONGO DA
PASSARELA EM SEGUNDO PLANO, PODEMOS VER A PEQUENA E SACOLEJANTE FORMA DE UMA
CARRUAGEM A CAVALO SE APROXIMANDO, EMBORA ELA AINDA ESTEJA MUITO DISTANTE PARA
SER DISTINGUIDA AQUIL BEM LA NO ALTO, GAIVOTAS RODOPIAM CONTRA UM CEU CINZENTO
QUE AMEAGCA TEMPESTADE. HA RISCOS COR DE GIZ DE COCO DE GAIVOTA NA AMURADA EM
PRIMEIRO PLANO, E TALVEZ UMA OU OUTRA GOTA DE BORRIFOS D'AGUA APARECAM MAIS
EXPANDIDOS NO PRIMEIRO PLANO A CACA QUADRO NO DECORRER DESTA PAGINA, TALVEZ
SUGERINDO O RITMO DAS ONDAS QUEBRANDO CONTRA OS PILARES DE SUPORTE DE FERRO DA
PASSARELA, FORA DO QUADRO, LA EMBAIXD.

RECORDATORIO: Dover. Maio de 1898,

QUADRO 2.

MESMA TOMADA. EM PRIMEIRO PLANO, A DIREITA, VEMOS AS MAOS DE CAMPION BOND
RETIRAREM CUIDADOSAMENTE UM CIGAERO TURCO ENRULADO DA CIGAKKEIRA DE PRATA
AGORA ABERTA. AO FUNDO (ESQUERDA E CENTRO), PODEMOS OBSER VAR QUE A CARRUAGEM JA
SE APROXIMOU BEM MAIS, E AGORA PODEMOS CLARAMENTE DISCERNIR O QUE E. OS CAVALOS

CHAPINHAM NAS OCASIONAIS POCAS DE AGUA DO MAR QUE PONTILHAM A SUPERFICIE DA
PONTE INACABADA SOBRE O CANAL EM CCNSTRUCAO.

Sem didlogos
Fonte: A Liga Extraordindria: Volume 1 (MOORE; O’NEILL, 2010, p. 198).
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Anexo 03b: Roteiro dos quadros 3 a 6 da cena inicial de A Liga Extraordindria.

QUADRO 3.
MESMA TOMADA. NO PRIMEIRO PLANO, A DIREITA, CAMPION BOND GUARDOU A CIGARREIRA,
POR 1SSO ELA NAO E MAIS VISTA AQUL ELE ESTA FIXANDO CUIDADOSA E METICULOSAMENTE
O CIGARRO TURCO EM UMA ELEGANTE PITEIRA DE EBANO. IMAGINO QUE ELE USE PELO MENOS
DOIS ANEIS PESADOS, COM JOIAS, EM SEUS DEDOS GORDOS. OLHANDO PARA ALEM DELE, A
ESQUERDA E AO CENTRO NO FUNDO, PODEMOS PERCEBER QUE A CARRUAGEM PAROU A ALGUNS
RESPEITOSOS METROS DO FIM DO CAIS, ONDE O SOLITARIO DANDI ACIMA DO PESO APRECIA O
CANAL DA MANCHA POR SOBRE A AMURADA. DESCENDO DA CARRUAGEM, VEMOS A FIGURA
IMPECAVELMENTE VESTIDA DA SENHORITA WILHELMINA MURRAY, EM SUA LONGA SAIA,
BOTAS COM LACOS E CHAPEU DISCRETOS. QUANDO ELA DESMONTA DA CARRUAGEM, LANCA UM
OLHAR NA DIREGAO DE CAMPION BOND, QUE ESTA DE COSTAS PARA ELA E OLHANDO PARA NOS
NO CANTO SUPERIOR DIREITO, EM PRIMEIRO PLANO. O COCHEIRO NAO FALA COM WILHELMINA
QUANDO ELA DESCE DO VEICULO, APENAS FICA SENTADO QUIETO E SUBSERVIENTE SOBRE AS
REDEAS DA CARRUAGEM. ELE CONHECE SEU LUGAR. EM PRIMEIRO PLANO, BORRIFOS D'AGUA
JORRAM BREVEMENTE PARA O ALTO E DEPOIS SE EXTINGUEM.
Sem didlogos
QUADRO 4.
MESMA TOMADA. EM PRIMEIRO PLANO, AGORA PODEMOS VER A PITEIRA E SEU CIGARRO
ENCAIXADO DESPONTANDO NO TOPO DO QUADRO, PRESUMIVELMENTE DA BOCA DE CAMPION
BOND, QUE ESTA FORA DO QUADRO. COM AS MAOS, ELE TIROU UMA CAIXA DE FOSFOROS DE
UM DOS BOLSOS, E ESTA SE PREPARANDO PARA ACENDER UM DELES AQUL (SE ESTIVEREM
PERTO O BASTANTE PARA VERMOS A CAIXA, A MARCA E ENGLAND'S GLORY. SE NAO, NAO
FAZ DIFERENCA.) DO FUNDO PROXIMO, A ESQUERDA., VEMOS WILHELMINA CAMINHANDO
CALMAMENTE EM NOSSA DIRECAO E DA FIGURA NO PRIMEIRO PLANO A DIREITA, MEDINDO-O
COM SEUS OLHOS ESCUROS ASTUTOS E INTELIGENTES ENQUANTO SE APROXIMA, COM UMA
EXPRESSAO LIGEIRAMENTE DESCONFIADA NO ROSTO. ELA USA UMA LONGA ECHARPE BRANCA,
ESTILO ISADORA DUNCAN, QUE TREMULA LEVEMENTE NA BRISA FRACA QUE SOPRA DO MAR.
ATRAS DELA, O COCHEIRO, AGORA DISPENSADO, COMECA A MOVIMENTAR SEU CAVALO E SUA
CARRUAGEM, DE MODO QUE ELE FICA MEIO DE LADO PARA NOS AQUI E NO PROXIMO QUADRO
ESTARA SE DISTANCIANDO DE NOS, DE VOLTA AO FUNDO DE ONDE VEIO.
Sem didlogos
QUADRO 5.
MESMA TOMADA. NO PRIMEIRO PLANO, A DIREITA, CAMPION BOND LEVA O FOSFORO AGORA
ACESOAPONTADESEUCIGARRO.ACB‘DENDOO.NOFUNDOESQUBIDOME“ATO.W
NA SE APROXIMOU A POUCOS METROS DAS COSTAS VOLTADAS DELE, E ENTAO PAROU. ELA FICA
ALIL COM AS MAOS TALVEZ JUNTAS SEGURANDO UMA BOLSINHA OU ALGUM TIPO DE SACOLINHA
A FRENTE DO CORPO, DE FORMA QUE ELA FAZ QUASE UM GESTO DE PROTECAO INCONSCIENTE
COM AS MAOS SOBRE OS GENITAIS. ELA LEVANTA O QUEIXO E TEM UM ASPECTO MUITO ORGU-
LHOSO E DIGNO AO FALAR. AO FUNDO, ATRAS DELA, PODEMOS VER O CAVALO E A CARRUAGEM SE
DISTANCIANDO DE NOS, DE VOLTA PELA PASSARELA.
MINA: Sr. Bond.
MINA: Bom dia, cavalheiro.
QUADRO 6.
MESMA TOMADA. MINA ESTA EM PE ONDE ESTAVA NO ULTIMO QUADRO, OLHANDO DURAMENTE
PARA AS COSTAS AINDA VIRADAS DE CAMPION BOND. PELA SUA EXPRESSAO, ELA REALMENTE
NAO APROVA MUITO A FIGURA DE BOND. ELA O OBSERVA COM LABIOS BEM DIMINUTOS E
FRANZIDOS, E COM OS OLHOS LIGEIRAMENTE ESTREITADOS. EM PRIMEIRO PLANO, CAMPION
BOND REMOVE O CIGARRO AGORA ACESO E SUA PITEIRA DE SUA BOCA COM UMA DAS MAOS. ELE
EXALA UMA NUVEM DE FUMACA DE TABACO AO FALAR. COM A MAO LIVRE, JOGA O FOSFORO
AGORA USADO E ENEGRECIDO SOBRE A AMURADA, EM NOSSA DIRECAO, EM PRIMEIRO PLANO.
AO FUNDO, O CAVALO E A CARRUAGEM SAO DE NOVO FORMAS RELATIVAMENTE MINUSCULAS
E INDISTINTAS, COMO ERAM EM NOSSO PRIMEIRO QUADRO.
BOND: Oh, por favor, Senhorita Murray, chame-me de Campion... E talvez, em contrapartida, eu possa me
referir A senhorita como “Wilhelmina™?
BOND: Simplesmente notdvel a vista daqui, nio?

Fonte: MOORE; O’NEILL, 2010, p. 199.
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Anexo 04a: Timeline ou eventos cronoldgicos que separam A Liga Extraordindria 1898 e Século.

EVENTOS CRONOLOGICOS

A seguir esta@o relacionados alguns dos eventos mais relevantes ocorridos desde o término do Incidente “H-142” até a
primeira década do Século XX. As informagGes aqui contidas foram levantadas a partir das anotagdes da Srta. Wilhelmina
Murray e conclusdes adicionais do corpo investigativo do MI-5. Os documentos originais encontram-se nos cofres do Ga-
binete da Inteligéncia Militar.

30 de setembro de 1898 - A Liga de Wilhelmina Murray é oficialmente dissolvida.

Outubro de 1898 a julho de 1899 - Wilhelmina passa esse periodo na comunidade matriarcal de Coradine, na Escdcia,
para se recuperar dos traumas ocorridos durante a invasao marciana.

Julho a setembro de 1899 - Wilhelmina Murray e Allan Quatermain sdo convocados uma vez mais pela Inteligéncia Bri-
ténica e enviados a Massachusetts, nos EUA, para investigarem os chamados “territorios sobrenaturais”, que podem ter
relagdo com eventos similares nas ilhas britanicas. Eles recebem o auxilio de Randolph Carter.

Fim de 1899 - Wilhelmina Murray e Allan Quatermain voltam & Inglaterra e comegam a investigagao sobre a Falange
Unida de Avondale, que pretendia executar de maneira indolor todas as criancas deformadas ou aleijadas da provincia.

Agosto de 1900 - Wilhelmina Murray e Allan Quatermain seguem em missao para a Africa, em busca da Cidade de Kor
e da “Chama da Vida”, que poderia conceder juventude e imortalidade. !

1901 - Wilhelmina Murray e Allan Quatermain encontram Kor e se banham na “Chama daVida”, que torna ambos imortais
e rejuvenesce Allan. Entao, para preservar a integridade de Allan em sua nova juventude e evitar que outras pessoas ti-
vessem acesso & “Chama da Vida”, a dupla declara que néo ocorreu nada de diferente com eles e que Allan veio a falecer
pouco tempo depois. A explicagao para o jovem cagador que passou a acompanhd-la é que se tratava de Allan Quatermain
Jr,, o filho perdido do grande cagador.

dJulho de 1901 - Wilhelmina Murray e Allan Quatermain Jr, voltam & Inglaterra.

1902 - Allan Quatermain Jr. e Wilhelmina Murray viajam para a Irlanda numa miss&o de dois anos para descobrir quais
$80 0s pontos fracos das Ilhas Britanicas.

Maio de 1904 - Wilhelmina Murray viaja até Sussex para investigar a misteriosa “Wish House” e o caso da “Apari¢do
de Starkadder”.

1905 - As investigagdes de estranhos fendmenos nas Ilhas Britanicas finalmente terminam.
Margo a setembro de 1906 - Wilhelmina Murray e Allan Quatermain Jr. sio mandados para a Asia para reforar as re-
lagdes entre a Russia e a Inglaterra. Eles ainda pesquisam muitas localidades interessantes através da China, Pérsia e

Russia. Destaque para a cidade de Shangri-L4, no Tibete.

Setembro de 1906 - Wilhelmina Murray escreve uma carta a Londres, de Shangri-Ld, reportando que ela e Allan encon-
traram Orlando e que os trés estdo rumando para Moscou, ndo devendo alcangar seu destino antes do final do ano.

Fonte: A Liga Extraordindria: Século (MOORE; O'NEILL, 2015, p. 23)
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Anexo 04b: Timeline ou eventos cronolégicos que separam A Liga Extraordindria 1898 e Século.

Fonte: A Liga Extraordindria: Século (MOORE; O’'NEILL, 2015, p. 24)
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