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RESUMO

A tese estuda os modos de manifestacdo do tempo na poesia de Chico Buarque. A
partir de analise de poemas procurou-se observar os diferentes modos de que o
poeta lanca méao para figurar inquietagdes que o tempo suscita. Mais do que isso: se
pretendeu demonstrar que o poeta mantém uma ligacdo estreita com o presente.
Assim, como forma de contestar a realidade imediata, o poeta se serve de
determinados artificios de resisténcia como um passado mitico, a festa, o samba e
outros elementos através dos quais o tempo se manifesta e € possivel por o
sofrimento entre parénteses. Vale também ressaltar a importancia da memoria para
a construcdo de uma lirica que procura nas sendas abertas das lembrancas a
reconstrucdo de um tempo ja ido que se ressignifica na luta do individuo contra a
acao devastadora do tempo. O dialogo com a critica permitiu uma valoracéo da obra
de Chico sob uma perspectiva que até entdo ndo fora observada. No itinerario
palmilhado, observou-se a relacdo da poesia de Chico com outros campos da
cultura, como, por exemplo, a Filosofia, a Sociologia e a Historia. Buscou-se, ao
final, indicar a atitude fundamental do poeta que emana da sua relacdo com seu
tempo e de sua forma de procurar meios de resistir aos arbitrios e ao fluxo

inexoravel do tempo.

Palavras-Chave: CANCAO MPB; TEMPO; HERMENEUTICA; CHICO BUARQUE.



ABSTRACT

The thesis studies the modes of time manifestation in Chico Buarque's poetry. From
the analysis of poems we tried to demonstrate the different ways in which the poet
uses to figure out the concerns that time raises. More than that: it was intended to
demonstrate that the poet maintains a close connection with the present, even when
his posture points to the contrary. Thus, as a way of contesting the immediate reality,
the poet uses certain devices of resistance as a mythical past, the feast, samba and
other elements through which time manifests itself and it is possible to put the
suffering in parentheses. It is also worth mentioning the importance of memory for
the construction of a lyric that seeks in the open paths of memories the
reconstruction of an old time that is resignified in the struggle of the individual against
the devastating action of time. The dialogue with the critic allowed a valuation of
Chico's work from a perspective that had not been observed before. In the insole
itinerary, it was observed the relationship of Chico's poetry with other fields of culture,
such as, for example, philosophy, sociology and history. In the end, we sought to
indicate the fundamental attitude of the poet that emanates from his relationship with
his time and his way of looking for ways to resist the arbitrary and inexorable flow of
time

Keywords: MPB SONG; TIME; HERMENEUTICS; CHICO BUARQUE.



RESUME

La thése étudie les manieres de manifester le temps dans la poésie de Chico
Buarque. A partir de l'analyse des poémes, nous avons tenté d'observer les
différentes manieres dont le poéte fait usage des préoccupations que le temps
suscite. Plus que cela: il était destiné a démontrer que le poete entretient un lien
étroit avec le présent. Ainsi, pour contester la réalité immédiate, le poete utilise
certains dispositifs de résistance comme un passé mythique, le parti, la samba et
d'autres éléments a travers lesquels le temps se manifeste et il est possible de
mettre la souffrance entre parenthéses. Il convient également de souligner
I'importance de la mémoire pour la construction d'un lyrique qui cherche dans les
voies ouvertes de la mémoire la reconstruction d'un temps passé qui se résigne dans
la lutte de l'individu contre l'action dévastatrice du temps. Le dialogue avec les
critiques a permis d'apprécier le travail de Chico dans une perspective qui jusqu'alors
n'‘avait pas été observée. Dans l'itinéraire, la relation entre la poésie de Chico et
d'autres domaines de la culture a été observée, comme, par exemple, la philosophie,
la sociologie et l'histoire. Finalement, nous avons cherché a indiquer l'attitude
fondamentale du poéte qui émane de son rapport a son temps et de sa maniére de
chercher des moyens de résister aux arbitraires et au flux inexorable du temps.

Mots clés: MPB SONG; TEMPS; HERMENEUTIQUES; CHICO BUARQUE.
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INTRODUCAO

A procura pelo sentido que o tempo assume na obra de um poeta é das mais
dificeis. Ele nem sempre aparecera de chofre para o leitor, o que, para capta-lo,
exige a convivéncia com o0s textos e a investigacdo permanente para se verificar
quais concepcOes estardo subjacentes em sua poesia e 0 que motiva 0 poeta a se
servir delas para a construcdo de uma visdo mais ampla acerca dos
desdobramentos existenciais.

De modo geral, podemos afirmar que a lirica mantém uma ligacdo estreita
com o tempo e que este se manifesta de diferentes formas, dentre as quais o tempo
histérico, quando o poeta faz alusdes a acontecimentos da realidade imediata ou
tematiza-os em sua obra; o tempo progressivo e linear, associado a degradacéo, ao
envelhecimento e a finitude; o tempo mitico, em que ocupam espaco central a
infancia, a linguagem do inconsciente e a festa; o tempo ciclico, de reparagéo, da
tentativa de permanéncia; e, por fim, o tempo mnemadnico que se manifesta atravées
da memodria e pela retomada de experiéncias vividas.

O objetivo central aqui €, portanto, verificar as concepg¢bes de tempo
presentes na obra poética de Chico Buarque. A tentativa € ver como se manifestam
as diferentes modulagbes do tempo na obra do autor e quais sdo as motivagoes
para o uso dessas formas de pensar e experimentar essa categoria.

Para tanto, parto de uma hipotese central: h4, na obra de Chico Buarque, uma
estreita ligacdo com o presente, com o contexto circunstancial, e, mesmo quando a
sua poesia se volta a um passado mitico ou lanca no futuro as esperancas de
redencao, ele o faz tendo em vista 0 momento atual. Ou seja: diante de um contexto
marcado pela opressédo, pela auséncia de perspectivas e pela truculéncia, o poeta
lanca mado de determinados artificios de contestacdo do presente, construindo,
assim, uma poesia marcada, sobretudo, pela resisténcia.

A insisténcia em abordar o tempo, ora como instancia intocada pela
massificacdo e pela descartabilidade, ora como um momento de integracéo e de
projecéo da felicidade, demonstra uma atitude de negacdo do presente, 0 que nao
significa alienagcdo, claro, mas, antes, uma postura de quem nao pretende
compactuar com um processo que reifica os cidadaos e retira deles a humanidade e

a sensibilidade para interagir com as coisas do mundo. Chico, portanto, se torna um
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poeta cuja poesia serve de instrumento contra as arbitrariedades e, também, como
elo do homem com as suas bases humanistas.

Um objetivo mais especifico é verificar quais concepcfes de tempo estédo
subjacentes a discussdo que o poeta empreende acerca de sua realidade em
diferentes momentos. O intuito é verificar que, a medida que as circunstancias
mudam, varia também a visdo do poeta acerca do tempo e quais sédo os artificios em
gue o tempo se manifesta, direta e indiretamente.

Desse modo, observo como o samba, a musica e o carnaval se articulam
como meios através dos quais o tempo se manifesta e, também, permite a
comunhao entre os individuos e a sublimagédo da dor e do sofrimento, tdo fortes no
contexto com o qual o poeta interagia. Diante de uma realidade marcada pela
repressdo, 0 poeta procura construir uma poesia em que resida a resisténcia, mas
também a esperanca de novos tempos, em que reine a paz e a harmonia.

Além dos elementos citados acima, existe o0 tempo mitico, sabiamente
acionado em muitas cancdes como meio de suplantar a sensacao dura de finitude e
com claras motivacdes sociais, tendo em vista que grande parte das composicées
em que ele aparece nasceu no periodo mais duro de atuacdo do governo militar. O
poeta se utiliza desse tempo para deslocar os individuos da realidade dura em que
vivem e os transfere momentaneamente para outra dimensdo, em que impera a
harmonia e a paz e ha a comunhdo homem/natureza.

Tanto num caso quanto noutro, ha, por parte do poeta, uma relacao
inextricavel com o contexto social que o circunda, de modo que, mesmo as visdes
classicas sobre o tempo serdo atualizadas, resultando numa visdo bastante peculiar
acerca da forma como o tempo é experimentado pelo poeta e pelo povo que ele
representa através de sua arte. Isso implica dizer que, para Chico Buarque, uma
determinada concepc¢do de tempo ndo sera imutavel, mas, antes, estard em
constante adaptacao a realidade em que ele esta inserido, refletindo os movimentos
gue dela emanam e, desse modo, dando uma roupagem diferente a um conceito
classico de percepcao da passagem do tempo.

Além das concepc¢des supracitadas, procuro verificar a aparicdo do tempo do
eterno retorno, da tentativa da permanéncia, o tempo Orfico dos gregos. Além dos
proprios artificios da composicao (o ritmo, o ultimo verso encostado ao primeiro),

vimos que algumas canc¢fes trazem em si uma tentativa do sujeito resistir a
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brevidade da vida e autenticar a sua existéncia. Para tanto, vejo a importancia da
memo©ria, por meio da qual o poeta procura uma forma de sabotar a voracidade da
passagem do tempo e, em meio ao fluxo do devir, fixar-se.

Aqui, lanco méo de outra hipdtese: a presenca da memoria em boa parte da
obra de Chico se da como resposta a consciéncia de um eu que procura meios para
abrandar os efeitos que a precariedade da condicdo humana lhe imprime e, assim,
instalar um tempo que o leve a um estagio de plenitude.

Sem querer enveredar pelos caminhos de uma abordagem biografica, mas,
inevitavelmente, trazendo para as andlises alguns dados da vida do poeta, tento
relacionar a aparicdo do tempo ciclico com o processo de amadurecimento pessoal
e profissional pelo qual ele passa. O intuito € mostrar que a medida que o individuo
envelhece, a sua visdo acerca do tempo muda e, se antes ele projetava no futuro
todos os seus anseios, a certa altura da vida, é na volta a tempos ja idos que ele
constréi a sua obra.

A tempo: ndo pretendo fazer uma analise biografica das cancfes de Chico
Buarque, embora reconheca que é tentador para o critico analisar o texto literario a
luz da vida do seu autor, ainda mais quando se tem um conjunto de can¢des que
reflete os ardis e as inquietacbes de um sujeito que dedicou boa parte da vida na
luta por melhores condigbes de vida e como meio de externar suas inquietudes
frente aos mistérios da existéncia. Assim, sob pena de se mutilar o sentido global de
alguns poemas, a referéncia a dados da vida pessoal do autor sera feita mais como
apéndice do que como fato motivador da analise literaria.

Mesmo sabendo que a literatura €, em si, outra realidade, constituida de
personagens relativamente autbnomas, é da vida do autor e da sua relacdo com a
realidade que emanam os fatos que servem como matéria para sua poesia. René
Wellek e Austin Warren reconhecem essa tendéncia nos estudos literarios e na
classica Teoria da Literatura (1955) os autores afirmam: “A mais Obvia causa
determinante de uma obra € o seu criador, o autor; dai que uma explicacdo da
literatura em funcéo da personalidade e da vida do escritor tenha sido um dos mais
antigos e mais radicados métodos de estudo literario” (WELLEK & WARREN, 1955,
p.87).

Outro objetivo especifico € demonstrar através das analises textuais que, em

boa parte da obra de Chico, o tempo visado é aquele em seu carater fundamental, o
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da irreversibilidade, o tempo que se esvai, carregando o individuo para a morte.
Nesse caso, vejo qual é a postura do poeta frente ao fluxo temporal e que recursos
sao utilizados para a vivéncia do instante e, também, quais as influéncias que estao
subjacentes na forma como o poeta experimenta o tempo e o transforma em matéria
poética.

Esse estudo esta dividido em quatro capitulos. No primeiro deles, falo sobre o
contexto em que 0 poeta surgiu e a sua relacdo com a realidade turbulenta da
época. Como se sabe, Chico foi um dos maiores opositores ao regime militar
brasileiro e, certamente, o seu cancioneiro reflete a sua luta pela liberdade e a sua
preocupacdo com 0S rumos que o pais trilhava. Mas ndo apenas isso: sua poesia
demonstra uma inquietacdo muito grande frente a existéncia, o que faz dele um
poeta multifacetario, que, para além de qualquer rétulo, canta a vida em sua
totalidade.

Ainda no primeiro capitulo, revisito parte da fortuna critica do autor para
verificar se ha uma abordagem mais proficua do tema, ou se ainda ha uma lacuna
gue mereca ser preenchida em relacdo a discussdo mais vertical das formas de
figuragéo do tempo na poesia buarqueana. Empreendi um levantamento da fortuna
critica de Chico Buarque, tanto em ambito académico como na critica jornalistica, no
intuito de tragar um panorama o mais completo possivel sobre os estudos realizados
a respeito da obra do autor, especialmente no que concerne ao tema aqui abordado
e das caracteristicas aventadas no seu cancioneiro.

No segundo capitulo, analiso a presenca maci¢ca, num conjunto significativo
de cancgdes, de um tempo progressivo, ligado a tradi¢do crista. Diante do correr das
horas e do frenesi com gque o tempo passa, cabe ao sujeito pensar em formas de a
vida plenamente. Nesse momento, procuro demonstrar a presenca de determinados
pontos de confluéncia entre a poesia de Chico e a filosofia epicurista, principalmente
no que diz respeito a valorizacdo do tempo através do carpe diem, da festa, da
amizade, do prazer e da memoria.

No terceiro capitulo, abordarei as can¢gbes em que aparece um tempo mitico,
cuja tbnica sera a da manifestacdo da comunhdo homem-natureza e da
transfiguracédo da realidade diante da qual o poeta reage. Defendo a ideia de que,
em meio a um cenario de repressdo, de adensamento da reificacdo e do

consumismo, 0 poeta resiste instaurando um tempo-espaco paralelo, que servira
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como instrumento de suspensdo do cotidiano desgastante e como arma de
discordancia do presente fortemente reificado.

No quarto capitulo, falo sobre as cancdes compostas com forte toque
mnemaonico, em que as lembrancas de outros tempos servem como pedra de toque
para o sujeito que vé os instantes escoarem e, portanto, precisa remontar um tempo
em que predominavam o vigor e a felicidade. Tento demonstrar, nessa parte, que a
aparicdo de composicfes em que sobressai a memoria se da no periodo de
amadurecimento pessoal do poeta, na época em que a idade ja avancava e 0 corpo
ja refletia os sinais da for¢ca avassaladora do tempo.

Creio que um estudo sobre a manifestacdo do tempo nas canc¢des de Chico
Buarque ajude a trazer luzes sobre uma faceta até agora ndo estudada de forma
mais detida. Se ha uma recorréncia na abordagem do tempo, € preciso verificar o
que subjaz a iniciativa de trazer para os meandros da obra poética as inquietudes
latentes na consciéncia do poeta.

Outro aspecto que justifica a realizacdo desse estudo € a importancia social
gue ele traz no seu bojo. Como se sabe, Chico Buarque é, possivelmente, o cantor
que mais retrata o pais em suas peculiaridades, chegando a ser considerado o
simbolo méximo da brasilidade. Mesmo um tema como o tempo, ao ser internalizado
na obra poética, reflete as questées mais tipicas do pais, servindo como mecanismo
de entendimento das engrenagens que formam a sociedade na qual estamos
inseridos.

Por ser uma obra multifacetada, que, para um entendimento mais efetivo
precise ser relacionada com as mais diversas areas do conhecimento, o estudo ora
empreendido mantém uma ligagao estreita com a linha de pesquisa “Literatura e
Hermenéutica”. Esse é, entdo, outro motivo que justifica a construgao dessa tese.

Acredito, também, que seja justificativa plausivel o encantamento pessoal
com a obra do autor. Desde os idos da adolescéncia, a musica de Chico Buarque
faz parte da minha formacéao intelectual e, principalmente, humana. Foi por ela que
aprendi a me sensibilizar com a situacado dos desvalidos e a ver a vida de forma
mais bela, pois sua poesia tem um poder de modificar a realidade e comunicar de
forma efetiva a beleza que esta encoberta sob os escombros das rela¢cdes sociais
dos nossos tempos. Acima de tudo, realizar um estudo sobre a poesia de Chico

Buarque € uma questdo de realizagdo pessoal.
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Para realizacdo desse estudo, foi selecionado um corpus com cancdes de
Chico Buarque, consideradas significativas em relagdo a manifestacdo do tempo.
Sao elas: “O velho”, “Xote de navegacao”, “Um tempo que passou”, “Todo o
sentimento”, “Samba e amor”, “Roda viva”, “Pedro Pedreiro”, “O velho Francisco”,

LT LT LT3 ” M

“‘Maninha”, “Doze anos”, “Carolina”, “Amanha, ninguém sabe”, “Ano novo”, “Tempo e
artista”, “A banda”, “Essa pequena”, “Fantasia”, “Cotidiano”, “De volta ao samba”, “A
banda”, “Quando o carnaval chegar’, “Vai passar”’, “Querido Diario”, “Barafunda”,
“‘Massarandupio” e “Jogo de bola”. Além dessas, serdo feitas mencdes a outras
cancdes do autor as quais possam, de uma forma ou de outra, ajudar na abordagem
da tematica escolhida.’

Dada a natureza do tema aqui abordado, utilizei alguns pressupostos de
areas diversas do conhecimento. Recorri as contribuicbes da Filosofia, da
Sociologia, da Historia e, principalmente, da Teoria da Literatura. Apesar de estar
ligado diretamente a filosofia, € através do texto literario que o tempo se manifesta,
obrigando a analisa-lo sempre partindo do que os poemas comunicam e da forma
como ele se internalizou na estrutura do texto poético.

Para a andlise textual, seguimos uma postura estilistica, tentando ver nos
meandros do texto as particularidades de uma discusséo feita sobre o tempo. Nesse
contexto, serd dada uma importancia maior as partes menores dos poemas, pois,

como afirma Alfredo Bosi (2003) sobre a analise literaria.

Nesse contexto de ideias, situa-se a questdo da importancia a ser conferida
ao pormenor. Quando lido estruturalmente, de tal forma que aclare e matize
a compreensdo do processo expressivo inteiro, o dado particular é
extremamente revelador. Mas, se lido avulsamente, o seu significado oscila
e afinal pendera do arbitrio de quem o retirou do contexto (BOSI, 2003, p.
472-473).

Em outros momentos, dada a necessidade da abordagem, procederemos
também de modo a relacionar o texto ao contexto sécio-histérico em que ele foi
gestado. Como se sabe, a obra literaria absorve muito dos acontecimentos que
marcam O seu nascedouro e, por causa disso, uma analise literaria que

desconsidere esses elementos corre 0 risco de ser redutora e incompleta. Nesse

1 Uma questao que deve ser salientada é que a nossa analise sera predominantemente das letras e
nao das melodias, uma vez que o foco é o que o texto verbal pode suscitar em relacéo a tematizacao
do tempo. Todavia, em algumas cang¢des, sob pena de mutilacdo de entendimento do todo, a melodia
€ parte intrinseca da abordagem.
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momento do trabalho, recorremos as observacdes de Antonio Candido (2000),

segundo o qual devemos encarar a obra literaria

fundindo texto e contexto numa interpretacdo dialeticamente integra, em
gue tanto o velho ponto de vista que explicava pelos fatores externos,
guanto o outro, norteado pela convic¢do de que a estrutura é virtualmente
independente, se combinam como momentos necessarios do processo
interpretativo. Sabemos, ainda, que o externo (no caso, o social) importa,
ndo como causa, nem como significado, mas como elemento que
desempenha um certo papel na constituicdo da estrutura, tornando-se,
portanto, interno (p. 4) [Grifos do autor].

Vale salientar que nosso trabalho sera desenvolvido basicamente sobre as
letras compostas pelo autor em mais de cinquenta anos de carreira. Como se sabe,
Chico € um eximio dramaturgo e, a partir do inicio dos anos 1990, também tem
escrito romances premiados, 0 que, a principio, poderia ser interessante para o
estudioso que se aventura pelos caminhos da producédo literaria do autor. No
entanto, a producao dramatica e narrativa hdo nos interessaram nesse estudo, a ndo
ser algumas composi¢cdes que integraram a trilha sonora de determinadas pecas
escritas pelo nosso autor.

Dito isso, resta a leitura do trabalho e a apreciacao da obra monumental que
Chico tem produzido desde os anos 1960. Sem ela, seriamos incompletos, seriamos
mais pobres e, consequentemente, mais sofridos. A poesia de Chico Buargue tem
muito a nos comunicar e creio que a abordagem de um tema central como o tempo
nos fara olhar com outros olhos as composi¢des do autor e a maneira como elas nos

representam em cada verso.
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1 O CANCIONEIRO DE CHICO BUARQUE: POETICA MULTIFACETARIA

A partir dos anos 1960, a producdo de artistas recém-lancados no mercado
fonografico nacional chamou a atencao da critica, sobretudo a académica, a qual, de
certo modo, ajudou a lancar luzes sobre movimentos que agitaram a cena artistica
brasileira e contribuiram decisivamente com a criacdo de novas formas de
expressao poeética, as quais extrapolavam os meios impressos e, por causa do
grande apelo popular, se tornaram uma das mais fecundas formas de manifestacao
literaria. E o caso, dentre outras, da Musica Popular Brasileira, talvez o meio de
expressdo que mais reflita o pais sufocado pela ditadura e o testamento de uma
geracdo que lutou pela liberdade e pelo direito a voz. A MPB retratou o Brasil em
suas peculiaridades e deu uma ideia mais precisa de todas as lutas e entraves
enfrentados pela populagéo brasileira oprimida pelo governo ditatorial.

O engajamento de muitos artistas e a forma peculiar de cantar as agruras por
que o pais passava fez com que a musica brasileira, sobretudo a oriunda dos
festivais, ascendesse ao patamar de maior simbolo da resisténcia contra a ditatura e
a producao literaria nacional, a0 mesmo tempo em que passava por dura repressao,
procurava novos meios de expresséo e encontrou na obra musical de muitos artistas
uma das formas mais cabais de contestacdo ao veto politico. De fato, a leva de
artistas surgida no final da década de 1960 trouxe consigo um conjunto consideravel
de obras da mais alta qualidade artistica, sem falar na forma mais incisiva de
oposicao ao governo de excecdo e do despertar de uma consciéncia critica em
relacdo aos problemas mais agudos do pais.

E, na tentativa de demolir as bases de sustentacdo do estado de excecéao,
muitos artistas produziram obras com alto refinamento poético, com doses profundas
de lirismo e, também, com extremo senso critico, utilizando, para tanto, um engenho
capaz de fazer com que boa parte das composicdes musicais transcendesse o
momento de composicdo e, mesmo quando acabasse o periodo da censura, ainda
se mantivesse atual. Muitos perceberam que nao bastava compor uma obra
panfletaria, que atacasse duramente o0 regime e acabasse tdo logo o periodo
sombrio da ditatura cessasse. Apesar de ter nascido num solo arenoso e,
perigosamente correr o risco de se tornar datada, grande parte da producao litero-

musical da época ainda hoje mantém forte atualidade e, como toda grande poesia,
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permanece viva, muito embora as suas raizes estejam fincadas no periodo diverso
daquele em que é apreciada.

Vé-se, portanto, que a musica popular se tornou um dos instrumentos mais
contundentes contra a opressdo e também um meio através do qual a estrutura do
sistema poOde ser sacodida, pois em muitas cancdes estava a voz do cidadao
silenciado e de parte da populagcdo duramente oprimida. A esse respeito, Affonso
Romano de Sant’Anna (2013), um dos pioneiros a estudar a MPB no ensino
superior, observa que por meio da musica popular foram canalizados os anseios do
povo brasileiro e foi por intermédio dela que se conseguiu abarcar mais efetivamente
as questdes brasileiras, principalmente aquelas nascidas no periodo conturbado de

atuacao do governo militar. O critico aponta que

Um psicélogo social ou mesmo um sociélogo que queira analisar as
modificacdes impostas ao povo brasileiro a partir de 1964 encontrara seu
melhor documento ndo nos editoriais, livros e discursos de politicos, mas
nos fendbmenos que se manifestam na musica popular brasileira. Ai vai
encontrar, ja elaborados em termos de expresséo estética, os conflitos e
sentimentos que surgiram recentemente e que caracterizam circunstancial e
basicamente o brasileiro. (SANT’ANNA, 2013, p.174)

Mas ndo se pense que a musica ascendeu ao patamar de porta-voz de um
povo aleatoriamente. Foram muitos os motivos que transformaram a MPB no
principal documento de uma época e, possivelmente, o que ajudou a populariza-la e
a tornou o maior simbolo de resisténcia aos excessos do governo militar foram os
festivais, promovidos, a época, pela industria televisiva, a qual, notadamente, é um
dos objetos de maior penetracdo das massas e responsavel pela acessibilidade a
tantos elementos outrora considerados inacessiveis.

Foi exatamente num contexto de efervescéncia artistica e politica que os
festivais da cancao do final dos anos 1960 apresentaram ao publico brasileiro
compositores que trouxeram a tona obras com forte pendor poético. O publico
passou a conviver com artistas que langcavam mao de todo um repertorio de técnicas
e influéncias literarias e deixavam transparecer em suas composi¢des um profundo
refinamento no trato das questdes sociais e existenciais. Em grande parte da obra
desses autores, transbordava lirismo e, acima de tudo, o dominio impecavel das
técnicas de composicdo poética e a construcdo de imagens que facilmente se

impregnaram na mentalidade de boa parte da populacéo brasileira.
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De fato, viu-se surgir autores que, embebidos de literatura, deram um toque
poético as letras de musica e tornaram a expressdo musical o meio de manifestacéo
de aspectos tipicos dos textos literarios e de aparicdo de metaforas fortes, mas, ao
mesmo tempo, de intenso apelo popular. Dessa forma confirmou-se a tendéncia da
época de se transferir para outros meios a expressao literaria, a qual, num tempo de
vigilancia extrema e de forte repressdo, deixou de se restringir as publicacdes
impressas dos livros e precisou burlar a censura com alguns artificios notadamente
de resisténcia. Dessa forma, muitos compositores adensavam o que José Miguel
Wisnik (1996) chama de “rede de recados” contra a ditadura, ou seja, meios pelos
quais se driblou a repressdo e se manifestou a posicdo contraria ao regime
totalitario.

Devido a atuacao incisiva no cenario artistico nacional, sobretudo na luta
ferrenha contra o arbitrio do governo ditatorial, muitos artistas se serviram de uma
linguagem, por vezes, alegodrica, que chamava a atencdo pela maneira sui generis
com a qual manifestavam seu inconformismo diante do contexto sufocante da
época. Além disso, boa parte da producdo musical do periodo se tornou uma
espécie de testemunho da aflicio experimentada pela populacdo brasileira e, por
causa disso, trouxe uma imagem mais aproximada da real situacéo vivida durante os
anos de chumbo da ditadura.

N&do tardou, entdo, para que alguns compositores de musica popular
comecassem a ser vistos como artistas cujas obras mereciam um olhar mais detido
e passassem a ser estudados nos cursos de graduacdo em Letras, Historia,
Ciéncias Sociais, Filosofia, principalmente porque, mais do que apenas escrever
letras de musica, eles se tornaram simbolos da insatisfacdo com a situacdo que o
pais enfrentava e, sobretudo, comecaram a atuar como verdadeiros porta-vozes de
parte da populacdo oprimida, aproveitando como tema as mais variadas facetas da
realidade nacional. Acima de tudo, alguns compositores se valeram de suas obras
para manifestar as suas inquietacdes frente a vida e demonstrar a sua preocupacao
com 0S rumos que o pais trilhava, servindo-se, para isso, de um aparato conceitual
que fez das composi¢cdes da época um verdadeiro espelho em que boa parte da
populacao nacional se via refletida.

Talvez por isso, ndo demorou até que a tesoura da censura surgisse para

impor limites no trabalho de muitos artistas, principalmente nos que ousavam criticar
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0 governo militar e denunciar 0s seus abusos. Muitos passaram a ser perseguidos, a
ter suas obras mutiladas, foram expulsos do pais ou, para manter a sua integridade,
se autoexilaram. Alguns compositores, entdo, na tentativa de burlar a censura,
passaram a recorrer a determinados artificios que visavam sabotar a vigilancia dos
censores e permitisse a publicacdo das suas obras. E o caso do famoso
pseudonimo Julinho da Adelaide, criado por Chico Buarque para tentar emplacar
determinadas composi¢cdes que seriam facilmente vetadas caso fossem enviadas
com seu nome original.

Julinho da Adelaide, apesar de todo bom humor que reside em sua biografia e
da audacia que subjaz a sua criacdo, revela um fato sombrio: a forte represséo ao
fazer artistico e a necessidade de se recorrer a criacdo de uma personagem para se
fugir a censura. Julinho da Adelaide € o retrato triste de um pais governado por
tiranetes, os quais ndo admitiam qualquer forma de oposigdo ao regime, nem
tampouco aceitavam gquem ousasse contestar o governo militar.

No entanto, Julinho teve vida curta. Nao tardou até que a censura 0O
descobrisse e o fizesse sair de cena. A propdsito de comentar o seu

desaparecimento, a biégrafa Regina Zappa nos diz que:

Julinho ndo durou muito tempo n&o. Levou uma rasteira de uma matéria que
o Jornal do Brasil publicou sobre a censura, caiu de cabeca no meio-fio e
saiu de cena. Morreu de morte morrida, deixando um rastro de espanto e
boas gargalhadas. o seu obituario dizia assim: “veio ao mundo com uma
missdo e sai dele, triunfalmente, com ela cumprida”. Explica-se: saturado
com as proibicdes e nas trincheiras da musica na luta contra a censura de
suas cancdes pelo governo militar, Chico Buargue inventou o personagem-
compositor Julinho da Adelaide para driblar os censores e conseguir dar
procedimento ao seu trabalho. A artimanha deu certo e duas canc¢des do
compositor desconhecido, “Acorda, amor” e “Jorge Maravilha”, passaram
sem grandes problemas pela censura distraida, desmascarado pela
imprensa, preferiu morrer. (ZAPPA, 2011, p.299)

Foram muitos os meios utilizados para driblar a censura. A esse respeito,
Marcos Napolitano observa os procedimentos utilizados pelos artistas para tentar

burlar a censura e a repressao téo intensas naquela época. Napolitano afirma que:

Contra a repressdo e a censura, um dos recursos, nhdo apenas de Chico,
mas de varios compositores, era trabalhar a poética do ser e do tempo e
suas antiteses, produzidas pela experiéncia da repressao, a saber: ndo-ser
(siléncio-censura) e ndo-tempo (ditadura-exilio-imobilismo politico). Neste
sentido, mais do que um compositor contrario a ditadura, Chico foi um
cronista da dramatica modernizacao brasileira, potencializada pela propria
ditadura. O progresso técnico que, mesmo benéfico, atropela todos os
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sonhos e fantasias, tornava-se mais cruel quando imposto a partir de um
modelo politico autoritario e excludente. (NAPOLITANO, 2003, p.4)

De certo modo, o veto politico fez surgir uma safra de compositores que
lancavam mao de todo um aparato linguistico e formal e, por meio de suas cancgdes,
deram ao espolio de nossas letras um toque de renovacao e, diria, de resisténcia.
“‘Resisténcia”. eis uma palavra que resume cabalmente a produgao litero-musical
surgida na época dos vetos e dos atos institucionais. Mesmo sufocados, muitos
artistas recorreram ao fazer poético para resistir a arbitrariedade e a truculéncia.
Mais do que isso: se serviram de suas composi¢cdes para manifestar as profundas
inquietacdes frente a existéncia e, também, como forma de discordancia diante das
atrocidades do governo da época e da diminuicdo cada vez mais flagrante da
liberdade de expresséao.

Coube, entdo, ao cancioneiro da musica popular, sobretudo aquele produzido
a partir da década de 1960, o papel de injetar na cena artistica nacional o sopro do
renovo, trazendo, novamente, para o centro das composicfes, 0s temas caros a
brasilidade. E, nesse processo, muito contou a participacdo de poetas consagrados
como Vinicius de Moraes, o qual, além da sua soélida obra poética e dramaturgica,
demonstrou ser, também, um eximio compositor de musica popular. Conta, também,
o fato de muitos compositores, como Caetano Veloso, Gilberto Gil e o préprio Chico,
terem se impregnado de literatura.

Nesse processo, cabe demonstrar o importante papel da critica, que, ao
ressaltar os aspectos mais cruciais da producao litero-musical da época, foi uma das
responsaveis pelo reconhecimento das implicacbes da atuacdo na cena literaria
nacional de poetas ligados & musica popular’®. O que a critica apontou e que se
tornou sensivel foi uma lufada de um ar novo no cenario sombrio artistico da época
e, principalmente, o reconhecimento nesses novos artistas, que se serviam de obras
em que transbordavam rebeldia e, ao mesmo tempo, sensibilidade, da forca
necessaria para resistir aos desmandos e a viruléncia militar.

E, nesse sentido, um dos autores com uma das fortunas criticas mais
significativas € Chico Buarque, artista cuja obra chama a atencgéo pela multiplicidade

de temas e pelo trabalho meticuloso com as palavras, fazendo dele ndo apenas um

2 Apesar da producdo com alto teor poético, muitos compositores ndo se consideram poetas, a
exemplo de Chico Buarque, que, em entrevista, deixou bem claro que ¢ COMPOSITOR de musica
popular, ficando com o titulo de poeta outros autores como Dorival Caymmi e Vinicius de Moraes.
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mero compositor de musica popular, mas um poeta dos mais importantes de nossa
literatura, afirmacéo ratificada por Antonio Candido, que num texto curto, mas nao

raso, sobre Chico Buarque afirma que:

como compositor (de textos e de melodias) [Chico Buarque] denota essa
coisa rara que é a sobranceria em relagdo as modas, a absoluta indiferenca
ao éxito, que pode ou nao coroa-lo, mas nao o fara jamais desviar-se do
seu caminho para seguir essa ou aquela voga. (CANDIDO, 2009, p.19)

No entanto, mesmo sendo a obra do autor multifacetaria, englobando os mais
diversos temas relativos a experiéncia humana, parece haver ainda, por parte da
critica, uma predilecdo pela abordagem dos mesmos assuntos, o que, de certa
forma, transmite a impressao de um cancioneiro ndo tdo multifacetado assim. De
certo modo, a insisténcia em abordar os mesmos temas na obra do autor reduz o
seu alcance, transmite uma ideia de que é uma obra limitada, o que, como
demonstro, ndo é.

Ha quem veja um autor apenas engajado com as questdes politicas nacionais
ou um eximio expositor dos sentimentos mais intimos da anima feminina. Ou ainda
gquem apenas veja Chico como o cantor do carnaval, da malandragem ou um
denunciador da exploracdo da mao-de-obra operaria. Questdes existenciais como a
morte, a soliddo, a tristeza, a alegria, 0 amor e o tempo ainda ndo sao devidamente
abordadas pelos estudiosos da poesia buarqueana, mesmo esses temas
aparecendo com certa recorréncia em cancdes escritas pelo autor em diferentes

momentos.

1.1 Chico Buarque, sua arte e a luta contra a repressao

Desde quando surgiu no cenario musical brasileiro, em meados da década de
1960, o cantor e compositor Francisco Buarque de Holanda tem se destacado por
ser criador de uma obra artistica que possui um alto refinamento poético e uma
preocupacdo com questdes politicas, sociais e existenciais e isso o coloca numa
posicdo de destaque em relacdo outros compositores do nosso cancioneiro. Nao
guero dizer, com isso, que Chico seja 0 maior, mas que sua obra, justamente por

transitar pelas mais diversas areas da vida, acaba se tornando uma espécie de
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testamento, em que as questbes da realidade brasileira e os meandros da
experiéncia existencial humana sao postos em cena.

Dessa forma, mesmo as canc¢des compostas no inicio da carreira de Chico,
as quais poderiam deixar transparecer certa imaturidade aos olhos da critica, ja
apontavam para um autor que pretendia construir uma obra que tocasse nas
questdes mais caras a experiéncia humana, mais especificamente da populacéo
brasileira, da qual, em mais de uma ocasiao, ele afirmou ter orgulho de fazer parte.
Além disso, a certa altura de sua carreira, por tras de um suposto distanciamento
das discussdes politicas nacionais, ainda é possivel ver um autor profundamente
comprometido com a denuncia de toda forma de cerceamento da liberdade e de
adensamento da marginalizacdo, ndo mais da forma corrosiva como ele imprecou 0s
anos de chumbo, mas de uma maneira que, mesmo mais suave, deixa a mostra um
comprometimento ético e uma preocupacao, sobretudo, com as camadas menos
favorecidas.

Passados os primeiros vagidos de sua producdo musical, Chico Buarque se
consolidou como um expoente na dendncia dos problemas mais crassos
enfrentados pelo pais, principalmente no que diz respeito a restricdo dos direitos
individuais. Nesse momento, ele passou a desenvolver cangdes com forte conotagao
social e, como nédo poderia deixar de ser, tornou-se um dos grandes inimigos do
governo militar, posto que ele exerceu amargamente no periodo mais duro do
regime.

E impossivel, em se tratando de ditadura militar, ndo lembrar da voz do
cantor, que, por meio de sua obra, sintetizou a agonia e a falta de perspectiva que
reinava no pais na época do governo dos militares, muito embora sua atitude de
oposicao tenha lhe rendido anos em um exilio e o medo constante de ter a vida
ceifada pela truculéncia militar. O seu canto tornou-se uma arma com a qual se
podia desestabilizar a tirania que imperava no momento em que a populacdo
brasileira — pelo menos boa parte dela — ndo vislumbrava caminhos por onde seguir.

Desse modo, pode-se afirmar que a vertente social da obra do autor € uma
das mais ostensivas. Através dela, muitos problemas foram questionados,
denunciados. Como néo se lembrar de “O meu guri”, que denuncia a precariedade
da vida nas periferias e a criminalidade para a qual sdo empurrados 0s jovens

pobres que l& vivem? Ou como ndo se sensibilizar com o drama das criancas que,
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por nao terem nada para comer, ficam “azuis e desencarnam”, bem como precisam
sair de onde moram para tentar novos horizontes em lugares distantes?*® Ou seja: 0
autor serve como uma espécie de porta-voz dos oprimidos.

Além dos temas citados acima e do amplamente conhecido conjunto de
cangdes cujas vozes liricas sdo de mulheres, boa parte da muasica de Chico aborda,
também, questdes existenciais como a morte, a soliddo, o amor e, como néo poderia
deixar de ser, a passagem do tempo, que, na obra do autor, ora vai estar ligada a
degradacédo, ora vai aparecer como tempo de reparacdo, mas, principalmente, vai
demonstrar um autor antenado com o tempo presente, preocupado com a situacao
contemporanea. Os olhos do autor vdo sempre tratar do momento atual, mesmo que
a posicao pareca contraria.

De fato, em muitas cancdes, o0 autor trata diretamente do tempo, ora
mostrando como se ele fosse arquiteto de todas as coisas, ora roedor silencioso de
tudo. Em outras, o resgate de passagens da infancia serve como reflgio
momentaneo que faz com que haja uma suspensdo nha rotina desgastante do
individuo, abrandando o sofrimento trazido pelos problemas que marcam o presente.
Alias, eis aqui uma ideia central na obra de Chico: mesmo quando as composi¢cdes
do autor apontam para um passado mitico ou antecipam o futuro, € como forma de
contestacdo do presente que ele promove essa operagdo. Chico é um cronista do
seu tempo e sua obra esta sempre agarrada ao que a realidade imediata Ihe
transmite. Chico €, acima de tudo, o cantor do tempo presente.

Justamente pela recorréncia com que aparece na obra de autor, o tempo é
um dos pilares sobre os quais ele decidiu estruturar as suas composi¢des. Portanto,
nao seria ousado afirmar que Chico Buarque € um poeta comprometido com o
tempo, o seu proéprio, histérico, e o universal, que rege a vida e determina o seu
ritmo.

A obra poética de Chico Buarque tem sido analisada sob diversos enfoques,
resultando numa bibliografia significativa e confirmando, assim, o interesse que seu
cancioneiro desperta entre os estudiosos de literatura. E um dos pioneiros na
abordagem das cancdes do autor no ambito académico foi Anazildo Vasconcelos da

Silva, em cuja obra A poética de Chico Buarque®* (2010) observa:

* Referéncia a cangao “brejo da cruz’, do album Chico Buarque.
* A obra aqui utilizada é o aprofundamento de outra publicada em 1974, intitulada A poética de Chico
Buarque, que tinha se debrucado sobre as representa¢ces do social na poesia buarqueana produzida
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A abordagem da poesia de Chico Buarque no ambito da critica literaria tem
sido constante e continuamente aprofundada, gerando trabalhos
diversificados em objetivos e enfoques, disponibilizados numa bibliografia
bastante consideravel (SILVA, 2010, p.103)

E é exatamente Anazildo que inaugura um percurso critico que privilegia,
acima de tudo, os aspectos sociais presentes na obra poética de Chico Buarque. O
critico carioca entrevé, em sua analise, um poeta com uma obra profundamente
engajada, em que questdes relativas a vida nacional sdo postas em debate e,
principalmente, os problemas mais recorrentes que enfrentamos s&o aproveitados
como matéria poética, fazendo do poeta uma espécie de representante das

angustias do povo brasileiro. Para Anazildo,

sdo muitos 0s signos — como a Banda, Pedro Pedreiro, Carolina,
Constru¢do — que, entrelagcados, compdem 0 universo seméantico plural,
mas personalissimo, que faz de Chico Buarque de Hollanda,
simultaneamente, um porta-voz lirico das angustias sociais e politicas
brasileiras e uma das principais express@es da lirica brasileira do século XX
(SILVA, 1974, p.9)

N&o é de se estranhar, portanto, que o critico tenha privilegiado, em sua
andlise, os aspectos sociais das can¢bes de Chico, mostrando como o autor
construiu uma poética que conseguiu internalizar e, por vezes, manifestar em sua
estrutura, os aspectos ligados a realidade brasileira, principalmente os que dizem
respeito a instauracdo do estado de excecdo — que cassou o direito a liberdade de
expressao e tentou esterilizar a producao artistica que, bravamente, resistiu — e a
angustia do povo que se viu em meio ao autoritarismo do governo militar. Chico
Buarque se tornou um paladino contra a arbitrariedade do governo da época e, por
ISSo mesmo, um dos alvos mais almejados pelos militares.

Porém, ao contrario do que possa parecer, Chico ndo foi um autor panfletario.
Sua poesia, mesmo quando falou da realidade circunstancial, ndo se prendeu a ela,
nao ficou restrita aos acontecimentos imediatos. Ele conseguiu fazer de sua obra um
manifesto atemporal contra todas as injusticas, e o fez utilizando com maestria
basicamente a palavra. Como Afirma Adélia Bezerra de Meneses, “Na linhagem dos

‘poetas sociais’ (Brecht, Maiakovski, Isaias, Neruda, Drummond), ele €&, antes de

até aquele momento. Essa mais recente abarca a producdo poética mais recente, demonstrando,
através de andlises minuciosas, aspectos dos mais importantes presentes nas cangdes de Chico.
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mais nada, um artista da palavra® (MENESES, 2002, p.239). Toda a sua obra,
mesmo aquela nascida nos tempos espinhosos dos anos de chumbo, foi feita de
modo a nao fenecer tdo logo acabasse a opressao, construida com uma linguagem
rica, que garantiu a perenidade das cancdes, mesmo das que faziam referéncia
direta ao contexto circunstancial.

O reconhecimento da qualidade estética da obra de Chico Buarque por parte
da critica, seja a jornalistica ou a académica, fez com que houvesse um conjunto
significativo de estudos que aborda os mais diversos aspectos de suas letras. N&o
por acaso: recaiu sobre o compositor uma esperanca de renovagao na literatura
brasileira, a qual via 0 monstro da censura sufocar cada vez mais a producgéo
artistica e engrossar a vigilancia em torno de determinados autores opositores ao
sistema vigente na época.

Obviamente, esse processo deixou sequelas, as quais demoraram a ser
sanadas. Devido a perseguicdo extrema e a limitacdo na abordagem de
determinados assuntos, principalmente aqueles que tocavam na chaga aberta da
politica brasileira, a producéo literaria nacional se viu sufocada. Apos a década de
1920, depois de ter apresentado um projeto artistico que valorizava os elementos
nacionais e que trazia para o centro do debate as questdes mais significativas da
nossa realidade, a literatura brasileira se viu encurralada diante da insanidade da
repressdo militar. De fato, durante a vigéncia do estado de excecdo, houve um
declinio sensivel na producdo de obras poéticas realmente impactantes. Com
excecdo de um Jodo Cabral de Melo Neto, de uma Clarice Lispector e de um
Guimaraes Rosa, a literatura nacional parecia ter estagnado, precisando encontrar
outras formas através das quais se reinventar.

Foi por intermédio do cancioneiro popular que a producédo literaria nacional
conseguiu respirar e ter uma sobrevida. Foi ele que, mesmo no ambiente espinhoso
do contexto da época, trouxe exatamente aquilo de que o pais precisava: uma
manifestacdo artistica engajada, que questionasse as arbitrariedades do governo de
entdo e, acima de tudo, falasse dos sentimentos mais intimos do povo brasileiro.
Artistas como Chico Buarque se empenharam em construir uma obra que
aproveitasse o0 que a realidade circundante oferecia e, mediante o toque magico de

sua poesia, trouxe luzes para o cenario sombrio no qual ele estava inserido.
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N&o tardou, portanto, para que se depositassem no autor as esperancas de,
através de sua poesia, transfigurar a realidade poenta experimentada pela
populacdo da época. Talvez resulte disso a imagem mais ostensiva que se tem da
obra de Chico Buarque: a de que ela foi apenas uma arma de imprecacao do regime
militar, restringindo-se a combater a repressao e ndo tenha abordado questdes
existenciais mais especificas. Isso pode ser comprovado pela quantidade
significativa de estudos que leva em consideracdo apenas essa faceta da obra do
autor e insistem em ver na poesia buargueana basicamente um conjunto de cancdes
de oposicao ao regime militar, ou, no maximo, uma obra que fala da mulher.

Nesse sentido, mesmo diante de uma fortuna critica vultosa, parece haver
ainda uma preferéncia pela abordagem de temas ligados as esferas politicas e de
género nas cancbes de Chico Buarque. Sob os mais variados enfoques, essas
tematicas tém sido esmiugcadas na obra do autor, até, diria, com certa insisténcia, o
que, de certo modo, pouco acrescenta de novo a compreensdo mais proficua da
poesia do autor e transmite a ideia de ser ele um compositor de uma obra parca na
abordagem de temas diversos.

No entanto, esse equivoco ndo €é aleatério e nasce exatamente do
envolvimento do poeta com a luta pela abertura politica. Talvez pelo fato de Chico
Buarque ter sido um dos paladinos contra as arbitrariedades do regime militar e pelo
seu profundo engajamento politico sdo varios os estudos sobre a relacéo
poesia/politica em suas canc¢des, principalmente naquelas produzidas no periodo da
ditadura militar. Devido a producdo macica de cancBes com forte cunho politico, o
autor passou a ser visto como uma espécie de representante de um grupo social
gue tentava, a duras penas, se safar da truculéncia do governo militar, e isso
colaborou com a classificacdo errbnea que sempre se fez de suas cancdes,
sobretudo as compostas na década de 1970.

De fato, possivelmente, nenhum outro nome seja tao representativo na luta
pela redemocratizacdo do que o de Chico Buarque e isso se da, dentre outras
razes, pela insisténcia da critica em enxergar no artista um autor de canc¢des de
protesto, titulo que, alias, ele mesmo rejeitou e que, de forma alguma, se enquadra
na modalidade de cancdes que ele produziu, justamente porque esse tipo de cancao
s6 existe atrelado ao contexto em que nasce e, tdo logo tenha mudado a

circunstancia em que ela surgiu, acaba, também, a sua razéo de existir.
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As cancdes de Chico Buarque conseguem transpor a barreira temporal em
que nasceram e, embora muitas delas fagcam referéncia ao contexto socio-politico do
periodo ditatorial, elas ainda se mantém atuais, se ressignificando e acompanhando

a evolucao da realidade nacional. Como observa Anazildo Vasconcelos da Silva

O protesto ressaltado na cancdo de Chico Buarque resultava, naquela
época, da insisténcia do poeta em referenciar a proposicao de realidade
interditada, mas permanecera em toda a sua producéo lirica, mesmo, e até
com maior contundéncia, apds a suspensao do veto politico, confirmando as
referéncias que fiz ao valor poético de sua obra, que, como toda poesia
auténtica, rompe com 0s possiveis condicionamentos externos inerentes a
proposicdo de realidade pressuposta, sem se prender, portanto, a um
determinado contexto circunstancial. (SILVA, 2010, p.33)

A insisténcia da critica em abordar os mesmos temas acaba, de certa forma,
nos fornecendo uma imagem incompleta do que € realmente o cancioneiro de Chico
Buarque. Como toda grande obra poética, a dele tematiza os mais diversos aspectos
da experiéncia humana, incluindo, nesse rol, os temas caros a existéncia como a
morte, a soliddo e, um dos mais importantes, haja vista a sua recorréncia, o tempo.

A esse respeito, novamente Anazildo Vasconcelos da Silva (2010) aponta que

Chico Buarque é um poeta comprometido com a vida. Celebra em seu canto
a aventura humana de existir, de ser e estar no mundo em sociedade,
compartilhando a experiéncia existencial com todos. Busca o sentido da
vida humana em que a sua propria esta inserida, descrevendo a trajetéria
de um eu lirico integrado na problematica humano-existencial e nao
diferencado em sua individualidade, dai que o sujeito do discurso esteja
coletivizado no “a gente” e n&o particularizado no “eu”, e o destinatario seja
‘minha gente” e ndo “me”, qualificando-se, dessa forma, como porta-voz de
sua comunidade. (SILVA, 2010, p.78-79)

N&o sédo poucas as cancgbes do autor que procuram o entendimento do
mecanismo de funcionamento da existéncia e, tendo em vista a importancia da
teméatica abordada em um namero significativo de canc¢des, um olhar mais acurado
da critica poderia lancar luzes sobre essa parte ainda ndo tdo valorizada da sua
obra, principalmente no que se refere ao estudo das diferentes formas de figuracao

do tempo.

1.2 Percorrendo os caminhos da critica
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Um dos primeiros estudiosos a se debrucar sobre a poética de Chico Buarque
e estuda-la com certa profundidade foi Affonso Romano de Sant’Anna, em cuja obra
Musica popular e moderna poesia brasileira (2013) observa como uma das
constantes na obra de Chico é a apresentacdo da musica como elemento de
suspensao da rotina desgastante. Para o estudioso, a concepg¢do de que Chico
lanca méo é, sobretudo, uma forma de sublimar a dor que a realidade circundante
impde aos sujeitos. A musica seria, portanto, um balsamo que traz o conforto que os
tempos duros vividos pelo eu lirico querem renegar. Segundo Affonso Romano de

Sant’Anna, em artigo que discute as cangdes lancadas nos primeiros discos:

Esta andlise, em linguagem jornalistica, da obra de Chico Buarque, tenta
apreender algumas constantes de sua poesia, demonstrando que a sua
obra se desenvolve sistematicamente como uma “construcdo”, onde todas
as imagens, mesmo as mais banais, contribuem para a reafirmacdo da
musica como atividade destinada a romper o siléncio do cotidiano e a fazer
falar as verdades que os homens querem calar. Em Chico, a musica &
possibilidade de comunh@&o, a lembranca do paraiso perdido, musica como
abertura para a vida. (SANT'ANNA, 2013, p.184)

E ainda nesse ensaio que Affonso Romano percebe o veio metalinguistico t&o
marcante na poética buarqueana. De fato, mesmo fazendo uma abordagem apenas
dos quatro primeiros discos, os resultados alcancados pelo critico acabam se
projetando para o restante da producao poética de Chico, que tera, em seu escopo,
uma boa quantidade de cancdes que tematizam o proprio fazer literario e fazem
desse um dos assuntos mais perseguidos pelo poeta. Affonso Romano

complementa dizendo que

Num outro tipo de andlise (a que tecnicamente se chama paradigmética),
consultando-se a organizagdo das musicas independentes de sua
cronologia, consegue-se perceber que toda a sua obra possui uma
coeréncia interna rara, determinada pela presenca de algumas invariancias
tematicas e técnicas. Estou me referindo ao fato de, ja no primeiro disco, 11
das 12 canc¢bes versarem sobre a musica, 0 cantor e 0 ato de cantar. No
segundo disco, dez das doze cang¢fes voltam a realizar essas anotacdes. E
assim, se poderia, obra adentro, ir anotando essa insisténcia do musico em
tematizar o proprio fazer musical como assunto central em suas
composic¢oes. (SANT'ANNA, 2013, p.185)

Apesar da importancia do estudo, com tudo que ele traz de inovador para a
época com a discussdo em ambiente académico da obra de um compositor de

musica popular, €, ainda, uma abordagem seminal, eu diria, 0 que ajuda, pois serve
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de estimulo para estudos subsequentes, mas ainda ndo nos fornece uma imagem
mais completa de como a poesia de Chico Buarque aborda o homem em toda sua
complexidade. O tempo, por exemplo, ndo é discutido como poderia e,
possivelmente por ter feito uma analise mais estruturalista, o critico tenha se detido
mais em observar que a obra inicial do autor se organiza em torno do par
musica/siléncio, o que, certamente, deixa de lado muitos outros aspectos que estdo
envolvidos no cancioneiro de Chico Buarque.

Uma das obras criticas mais importantes sobre a poética de Chico Buarque é
Desenho magico: poesia e politica em Chico Buarque, de Adélia Bezerra de
Meneses. Lancada em 1980 e oriunda da tese de doutorado da autora, o estudo se
destaca pela forma pioneira com que aborda a producéo literaria do compositor,
procurando detectar, em seus meandros, os artificios de resisténcia que o poeta
lanca mao para construir uma poesia comprometida com a denuncia do
autoritarismo e das injustigas.

Muito sobre o que se fala hoje sobre as peculiaridades da obra de Chico
Buarque é fruto das reflexdes que a Adélia Bezerra empreendeu nesse livro. Para
aqueles que pretendem palmilhar os caminhos da obra poética de Chico Buarque,
essa obra € imprescindivel. Como o proprio titulo assinala, os aspectos analisados
sdo basicamente a relacdo entre poesia e politica na obra do compositor carioca,
presente, acima de tudo, na sua producado poética dos anos 60 e 70.

Em sua analise, a autora procura justificar por que Chico € considerado um
dos principais nomes da musica brasileira, principalmente a produzida no periodo do
regime ditatorial. Para tanto, ela observa que um dos principais fatores que
concorreram para o estabelecimento do cantor como um dos pilares na luta contra
as arbitrariedades do governo militar foi sua ativa participacdo nas questdes politicas
brasileiras, através de sua producédo artistica comprometida com os aspectos mais
representativos da vida nacional, mesmo quando iSSO representava um perigo para
a sua integridade, fisica e emocional.

Adélia Bezerra de Meneses mostra que a obra de Chico pode ser dividida em
quatro grandes vertentes: a do lirismo nostalgico, a variante utdpica, as cancdes da
repressdo e a vertente critica. Na primeira delas, ha uma busca constante pelo
primitivo, o ingénuo, aquilo que ainda nédo foi contaminado pelo consumismo e pela

massificacdo. No caso dessas cang¢fes, 0 tom nostélgico de que o poeta lanca méo
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€ uma forma de constatar a impossibilidade de se restituir um tempo em que
sobressaia a felicidade. A dor da volta e a percepcao de que a felicidade ja nao é
mais possivel tomam conta do animo do eu lirico que, através dessas cancgoes,
deixa clara a sua tentativa de transferir para um tempo mitico a sua vontade de
resistir ao presente sufocante. De acordo com a autora, a nostalgia tdo forte em
muitas composi¢6es do autor € o sinal de seu inconformismo com a situagao atual e,
portanto, sua forma de discordar da atuacdo do governo que retirava direitos e
instaurava o medo entre a populacéao.

A autora fala, também, das can¢Bes da repressdo, nas quais, a mordaca
imposta pelo autoritarismo militar, em alguns casos, passa a ser parte da estrutura
de muitas composicbes do autor. Surge, entdo, nesse periodo, a vertente utopica,
em que o cenario € o amanha, um tempo de libertacdo, isento, sobretudo, do

sofrimento que marca a realidade imediata que circunda o poeta. Para a autora

Ha em Chico cang¢8es que propdem um espago em que o homem pode ser
livre, e onde ndo se verifica o reino da alienacdo e da mercadoria. E isso
também significa recusa do presente. Pois ha um tipo de poesia em que a
critica da negatividade da sociedade se faz pela apresentacéo de algo que
€ radicalmente negado por essa sociedade. Trata-se de uma critica ndo
direta, mas que brota do confronto entre uma realidade “real” e uma
realidade possivel. (MENESES, 2002, p.103)

Mesmo com a importancia desse apontamento, ndo creio que haja em Chico
Buarque uma recusa do presente. Pelo contrario: a poesia de Chico esté atrelada ao
contexto imediato e, mesmo quando ele apresenta certa nostalgia ou antecipa o
futuro, o faz como forma de contestacdo do presente, mostrando, assim, que ele é
um poeta comprometido com o momento atual, mesmo que faca referéncia a ele por
meio da negacéo.

Do mesmo modo, a antecipacdo de um tempo redentor passa a ser uma
necessidade, visto que, sem a esperanca minima de um amanha liberto das amarras
da realidade imediata, o individuo corre sério risco de ser tragado pela onda
ideolégica do estado de excecdo. E necessario, dessa forma, projetar no porvir os
anseios de liberdade e o desejo de estar, definitivamente, fora de todo projeto de
governo que tenha no autoritarismo a sua marca registrada.

Como se vé, a obra citada é uma das que discute, mesmo que de forma

diversa da que nos propomos analisar, a questdo do tempo no cancioneiro de Chico
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Buarque. Mesmo tendo discutido alguns aspectos recorrentes na producéo inicial do
autor, a critica observa apenas as canc¢des em que o tempo é tematizado como
forma de revelar uma postura politica de Chico e como, de certo modo, a insisténcia
em trazer cancdes com profundo toque nostalgico e utdpico serve como mecanismo
de resisténcia diante da opressao caracteristica do governo militar. Falta, portanto,
uma andlise que mostre que, em muitas cancbes, Chico evoca o tempo para
manifestar as suas proprias inquietacdes existenciais, sobretudo as suas
preocupacdes com a morte, a velhice, a soliddo e, como parte fundamental da
experiéncia humana, o tempo é peca-chave nessas composicoes.

Nessa mesma esteira, Ligia Vieira César fez um estudo que procurou ver a
ligacdo entre as obras de Chico Buarque e do cantor e compositor norte-americano
Bob Dylan, principalmente no que tange a atuacdo politica de ambos em suas
respectivas realidades. A dissertacdo de mestrado intitulada Poesia e politica nas
cancbes de Bob Dylan e Chico Buarque inova ao comparar autores de
nacionalidades e linguas diferentes, mas que possuem, curiosamente, uma
preocupacdo em comum: denunciar os desmandos politicos e as injusticas sociais,
servindo-se, para tanto, de obras musicais em que transbordam lirismo e
engajamento.

A fim de justificar o seu trabalho, a autora procura demonstrar que, apesar
das diferencas contextuais e linguisticas, ambos 0s autores se empenharam em
construir um cancioneiro que se caracterizava, principalmente, pela negacao de um
status quo e pela inquietacdo. Os autores tornaram-se fortes opositores do
autoritarismo e das injusticas sociais que marcaram de forma tdo intensa a
sociedade ocidental, acima de tudo, a partir da década de 1960. A autora aponta

que:

A poética desses autores, deste modo, preocupa-se com a realidade
imediata e volta-se para a poesia social, tornando as palavras uma fonte de
comunicacao dirigida para diversos niveis, desempenhando um papel que a
poesia literaria ndo poderia aparentemente realizar. Em suas formas
composicionais, a poesia-canc¢do de Bob Dylan nos faz retornar ao culto das
baladas, dos blues e do folk-music, textos narrativos de que se vale o autor
para transmitir a sua mensagem social e contra-ideolégica. Do mesmo
modo, Chico Buarque, numa resposta a ideologia dominante, insere-se no
samba-protesto, poetizando em versos narrativos seus idedrios e
denunciando o status quo. (CESAR, 1990, p.03)
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O foco nesse estudo € demonstrar a proximidade que existe entre as obras
poéticas de dois compositores de realidades diferentes, mas que, acima de tudo, se
empenharam em construir uma poesia engajada, participativa, em que muitos
problemas sdo denunciados e, principalmente, transformados em matéria poética.
No entanto, ndo é feita uma abordagem aprofundada do tempo, mesmo porque essa
ndo € sua intencdo primordial. O fulcro nesse estudo & mostrar que tanto Chico
quanto Bob Dylan s&o intérpretes do seu tempo, transformando em poesia 0s
assuntos correspondentes a realidade imediata. Conforme a autora observa, Chico e
Dylan sdo autores essencialmente ligados ao tempo historico, cronistas dos
acontecimentos imediatos e, portanto, poetas em cujas obras é refletido o periodo
de profundo desencantamento com o qual cada um interagiu.

Uma obra inovadora, principalmente pelo modo com que aborda a poética de
varios compositores da Mdusica Popular Brasileira € Teologia e MPB, de Carlos
Eduardo Branddo Calvani. Nela, o autor procura entrever a ligacdo entre a musica
popular brasileira e a teologia e, como nao poderia deixar de ser, 0 cancioneiro de
Chico Buargue € analisado como um dos expoentes dessa relacéo.

Utilizando a “Teologia da Cultura” como referencial tedrico, Calvani dedica um
capitulo para andlise das cancdes de Chico e percebe que nelas existe uma
profunda manifestacdo de aspectos relacionados a espiritualidade. Para fins de
andlise, o estudioso divide a obra de Chico em quatro vertentes: “o poder
transformador e antecipador da arte na criagao de um tempo redentor”, “A expressao
da vida desprovida de arte num cotidiano marcado pela opressao”, “A funcao
profética da arte: critica politica, dendncia social e anuncio da utopia” e “Arte e
transcendéncia”.

Mesmo com a seriedade das analises, feitas a luz da teologia, a obra peca
por for¢car uma certa adequacao das cancdes a teoria de que o estudioso se utiliza.
E como se elas tivessem sido compostas para atender ao propdésito do pesquisador,
guando, na verdade, a teoria € que deve se adequar ao que a cancao procura
transmitir. Sem falar que o autor deixa de lado questbes fulcrais na discussao
empreendida. Por exemplo, ele ndo fala como essa ligacdo com a espiritualidade
revela uma preocupacéo com a existéncia e como isso se reverte em uma producao

poética profundamente antenada com os desdobramentos existenciais.
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Outra obra importante sobre as canc¢des de Chico Buarque é a coletanea de
ensaios Chico Buarque do Brasil — Textos sobre as cancgdes, o teatro e a ficcdo de
um artista brasileiro, organizada por Rinaldo de Fernandes e que conta com textos
de grandes criticos e estudiosos da literatura, a exemplo de Antonio Candido,
Affonso Romano de Sant’Anna, Antonio Carlos Secchin, Regina Zilberman, dentre
outros. O objetivo do livro, langado por ocasido do aniversario de 60 anos de Chico,
foi esmiucar os mais diversos aspectos da sua obra, ndo apenas das canc¢fes, mas
também do teatro e dos romances do autor.

Chico Buarque do Brasil € composto de vinte e um ensaios, além de
depoimentos, poemas baseados na cancao “A banda” e um texto em que € exposta
a cronologia do autor. E, como pode ser visto, uma coletanea fundamental para
guem quer se aventurar a estudar com mais verticalidade a obra artistica de Chico.
No entanto, de todos os textos que compdem o livro, apenas um discute mais
detidamente as formas de figuragcdo do tempo. Trata-se do ensaio curto “Tempo:
tempos”, da ensaista Adélia Bezerra de Meneses, a qual, procura observar, a partir
da leitura da cancdo “Tempo e artista”, integrante do disco Paratodos, que, no
cancioneiro buargueano a tematizacdo do tempo é uma constante e, como tal,

merece um olhar mais acurado. Nas palavras da autora:

No diapasdo das composi¢cdes de Chico Buarque na MPB, ocupa um
singular espaco o tempo — tematizado e/ou figurado em concretude sonora.
No arco que se desdobra de meados da década de 60 até a
contemporaneidade, o tema do tempo na can¢do buarqueana sofrera ricas
modulac¢des. (MENESES, 2009, p.148)

Embora Adélia reconheca a importancia que o tempo possui nas cancées de
Chico Buarque, a autora ndo faz uma abordagem mais profunda do tema, talvez
pela propria dimensédo do ensaio, curto, no qual ndo havia a possibilidade de uma
abordagem mais detida. No entanto, ela deixa, a guisa de sugestdo, a proposta: o
tema é rico, restando, portanto, alguém que aceite a empresa de se debrucar sobre
0S mais diversos matizes que o tempo assume nas canc¢des produzidas pelo autor
até agora.

Outros aspectos da obra de Chico sao discutidos nos demais ensaios do livro.
Fala-se da metalinguagem, do carnaval, da malandragem, da dor da separacéo, da
relacdo da obra de Chico com o cinema, o nacional-popular no teatro do autor, a

representacdo da mulher... porém, sobre o tempo, apenas o ensaio referido faz
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algumas breves considera¢gdes, 0 que mostra que, mesmo em uma obra basilar
como a descrita, ainda ndo hd uma abordagem mais pormenorizada dessa
categoria, o que, de certo modo, deixa um espaco aberto na fortuna critica do autor.

Outra obra importante é a coletanea de textos criticos Chico Buarque: o
poeta das mulheres, dos desvalidos e dos perseguidos. Também organizado por
Rinaldo de Fernandes, o livro foi langcado por ocasidao das comemoracdes dos 70
anos de Chico e relne ensaios que pretendem discutir aspectos ligados as esferas
social e politica constantes na obra buarqueana. A intencdo € demonstrar como o
autor construiu uma obra engajada, em que estdo presentes, acima de tudo, os
marginais, aqueles a quem os poderes publicos historicamente negligenciaram a
atencao.

A coletanea € composta de vinte e quatro ensaios que se debrucam sobre,
basicamente, trés aspectos: a mulher, os menos favorecidos e o0s perseguidos.
Como o titulo antecipa, o intuito é abordar as can¢des do autor ressaltando, acima
de tudo, questdes relativas a sua faceta mais engajada. Sem deixar de lado outros
aspectos fulcrais, a tentativa, aqui, € exaltar a figura do artista que, notadamente,
construiu uma obra em que figuraram, desde sempre, o malandro, o operério, a mae
solteira, a prostituta, o0 homossexual... enfim, todo um carrilhdo de personagens
marcadas socialmente, silenciadas, mas que encontram no poeta a oportunidade de
serem vistos e ouvidos.

Vé-se, portanto, que a fortuna critica do autor, embora volumosa, ainda nao
possui que discuta mais verticalmente as diferentes modulagbes do tempo nas
cancbes de Chico Buarque. O poeta € dono de uma obra que toca de cheio na
complexidade da vida humana e, portanto, merece estudos que abordem as mais
variadas facetas que ele se preocupou em criar, porque, acima de tudo, Chico
Buarque € um cantor da vida, nos seus mais diversos aspectos, cabendo, entéo, aos
estudiosos um olhar mais detido sobre a preocupacdo com as questdes mais
complexas da existéncia, a exemplo da forma como se vive o tempo e como ele é o
responsavel pela transformacéo, pela maturagédo e, como ndo poderia deixar de ser,

pela morte.

1.3 Chico Buarque e sua poética da vida
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Como se viu, mesmo diante de uma fortuna critica consideravel, a discusséo
em torno do tempo na poesia de Chico Buarque ainda € escassa, com alguns
poucos estudos que, mesmo assim, ndo discutem o tema com maior proficuidade. A
revisdo bibliografica demonstra a necessidade de um estudo em que haja uma
abordagem mais reveladora de como o tempo € categoria fundamental no constructo
do cancioneiro buarqueano e, por iSSo mesmo, precisa ser esmiucado para revelar a
inquietacdo do poeta frente a aventura existencial.

Mesmo nédo tendo analisado toda a fortuna critica do autor, as principais
obras, aquelas das quais as outras derivam, foram abordadas e, com excecéo de
umas poucas linhas escritas sobre o tempo, ficou clara a necessidade de se discutir
o tema, principalmente porque, em toda a sua producdo poética, a quantidade de
cancdes que trazem no seu bojo a preocupacdo do eu lirico com essa categoria €
significativa.

Chico Buarque é dono de uma obra multifacetada, que, por causa da sua
versatilidade em tratar de temas diversos, merece ser estudado em todas as suas
potencialidades. A auséncia de estudos sobre o tempo apenas revela um fechar os
olhos da critica, que, mesmo depois de passada a onda engajada do autor, insiste
em ver nele um artista que se preocupou apenas com questdes politicas e sociais, 0
que relega boa parte de suas composicfes a um patamar secundario em relacéo
aguelas lancadas no periodo do regime militar.

Se é verdade que toda grande poesia fala do homem em sua totalidade, com
a de Chico Buarque ndo poderia ser diferente. Criador de uma das mais sélidas
obras poéticas contemporaneas, Chico precisa ser visto como um autor “ligado a
vida”, que dotado de uma visdo sensivel, sempre procurou, através de suas
cancoes, falar da existéncia, mesmo quando o solo circunstancial parecia infértil e a
postura do artista ndo poderia ser outra que nao fosse imprecar, por meio da
linguagem poética, a violéncia com que tentaram silencia-lo.

No entanto, arrisco afirmar que, mesmo nas canc¢des notadamente sociais, ha
uma tentativa de transferir para o ambito subjetivo as discussbes acerca das
guestdes politicas. Chico Buarque é autor de uma obra eminentemente lirica e esse
lirismo revela, acima de tudo, uma preocupac¢do com 0s mais reconditos sentimentos
pessoais, uma ansia em discutir a existéncia com um olhar mais embebido de sua

visao pessoal.
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Portanto, ndo ha como desgarrar a visdo social da tematizacdo existencial.
Nas canc¢des de Chico Buarque, essas duas vertentes caminham juntas e, por isso,
merecem um olhar diferenciado. Ver em Chico Buarque apenas o autor que lutou
contra a ditadura e cantou as mulheres é deixar de perceber que esse mesmo autor,
na luta ferrenha contra o veto ditatorial, ndo deixou de se empenhar para construir
uma poética em que esté presente, de forma macica, uma tentativa de compreensao
da existéncia. Nao seria demais dizer, entdo, que, para além de qualquer rotulacéo,
Chico € um compositor que canta a vida, em sua totalidade, e enxergar a obra do
autor como reflexo do que € a existéncia é obrigacdo de qualquer um que tente
desbravar o rico universo lirico buarqueano.

Para tanto, & necessario reconhecer que o autor construiu uma sélida obra,
em gue sdo abarcados os mais diversos aspectos relativos a existéncia humana.
Para tanto, criou um cancioneiro calcado na discussao sobre o tempo e as
implicagBes de sua acdo. Disso da prova a significativa quantidade de cancbes em
gue o autor empreende ricas reflexdes sobre o tempo, ora apresentando-o como
agente que tudo forma, ora como roedor silencioso de tudo, motivo pelo qual ha
instabilidade no mundo. Como afirmam os versos de uma de suas cancdes mais
célebres, ndo a toa chamada “Roda viva”, € o tempo o responsavel por levar tudo

“‘pra 13", desde os elementos materiais até sentimentos e devaneios:

O samba, a viola, a roseira
Um dia a fogueira queimou
Foi tudo ilusédo passageira
Que a brisa primeira levou
No peito a saudade cativa
Faz for¢a pro tempo parar
Mas eis que chega a roda-viva
E carrega a saudade pra la
Roda mundo, roda-gigante
Rodamoinho, roda pido

O tempo rodou nhum instante
Nas voltas do meu coracéo

Composta para a peca homénima de 1968, “Roda Viva” aborda a relacdo do
artista com a industria cultural, construida, muitas vezes, de forma arrivista, em que
a exploracdo do trabalho artistico € a forma mais representativa do capitalismo
selvagem, aqui metaforizado na roda viva, espécie de maquina que tudo devora e

gue reduz os individuos a meras engrenagens de um sistema cruel e desumano.

35



Mas também, “Roda viva” traz a tona uma discussdo acerca da forca do
tempo, o qual, rodando incessantemente, € o responsavel por desintegrar 0s
elementos e leva-los embora. Diante da imponéncia da roda viva, nem mesmo a
memoria resiste e vé 0s instantes serem encobertos pelo manto cinzento do
esquecimento.

Importante observar os simbolos utilizados para representar a acao do tempo:
“fogueira” e “brisa”. Ambos s&o acionados para demonstrar a voracidade com que o
tempo age, no caso do primeiro, e a maneira sutil como o tempo passa, sem que,
sequer, percebamos. Tanto num caso, quanto noutro é o seu carater infinito e
irreversivel que esta em jogo e € o seu poder de desvanecimento que sobressai.

Antes de qualquer comentario mais especifico sobre a obra do autor, &
importante observar a relagéo entre tempo e musica, 0 que se caracteriza como uma
unido inextricavel. Musica e tempo se interdependem, uma vez que aquela é
classificada como arte temporal, o que nos lembra os comentéarios de Thomas Mann
em sua obra A montanha magica: “O tempo é o elemento da narrativa, assim como
€ 0 elemento da vida; esta inseparavelmente ligado a ela, como aos corpos no
espago. E também o elemento da musica” (MANN, 1980, p.601).

Nesse mesmo sentido, Adélia Bezerra de Meneses aponta a relacao
indissociavel entre musica e tempo. Para a autora, “de todas as artes, a musica é a
mais fulcralmente articulada ao Tempo” (MENESES, 2002, p.152). Dessa forma, é
importante ressaltar que, como arte temporal, a musica é moldada pelo tempo e se
serve desse para fazer com que acordes e versos ndo sejam cadbticos, mas
ordenados linearmente.

Obviamente, o tempo a que se refere a autora é visto em sua poténcia
ritmica, como o artificio que encadeia os sons e 0s torna harménicos. No entanto,
esse mesmo tempo é visto como parte fundamental na discussdo que Chico
Buarque faz em suas cang¢des. Em muitas delas, o ritmo integra o sentido global do
texto, metonimicamente, trazendo em sua melodia a referéncia direta ao passar das
horas e movimento continuo de escoamento dos instantes.

Como letrista, mas também compositor de melodias, Chico deixou evidente a
importancia do tempo no seu oficio, justamente por ser ele o “tambor de todos os
ritmos”, como afirma o verso lapidar da cancao “Oracdo ao tempo”, de Caetano

Veloso. O tempo esta entranhado na forma que o autor compde sua obra e, além de
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ser tema de boa parte de suas letras, € também ritmo de que ele se serve para
emoldurar os versos e construir as mais profundas reflexdes.

Obviamente, o fato de ele ser um compositor de musica popular justifica, de
certo modo, a ligacdo da sua obra com o tempo. A sua preocupacado com esse tema
e a forma como ele se deteve para compreendé-lo revela, acima de tudo, uma
consciéncia ativa e uma perspicacia em relacdo ao aproveitamento de determinados
recursos para o engendramento de uma poesia em que o tempo é dissecado e
diferentes posturas de vivencia-lo sao reveladas.

O que chama a atencao, nesse processo, é a forma como o poeta se serviu
de elementos ligados a sua realidade e os utilizou como meios sobre os quais se
erigiu boa parte de sua abordagem do tempo. Desse modo, quando aparecem na
sua obra elementos como o samba e a danca, € justamente para que 0 poeta
demonstre que sao elementos através dos quais o tempo se manifesta e é por eles
gue a vivéncia dos dias se torna mais efetiva e menos dolorosa.

Mesmo quando fala da musica, do carnaval, da danca, o autor procura
mostrar que todos esses elementos sdo meios através do qual o sujeito pode resistir
ao arbitrio e a opressao. Esses artificios, naturalmente atrelados ao tempo,
assumem uma conotacao social fundamental na obra do autor, pois & por intermédio
deles que as limitagbes da realidade imediata sdo rompidas e o sujeito sufocado
pode, momentaneamente, experimentar um estado de plenitude. Veja-se, como
exemplo, o caso de “Valsinha”, poema em que as dificuldades e a precariedade na

vida de um casal sdo postas de lado no momento em que eles se langam a dancar:

Um dia ele chegou tao diferente do seu jeito de sempre chegar

Olhou-a dum jeito muito mais quente do que sempre costumava olhar

E ndo maldisse a vida tanto quanto era seu jeito de sempre falar

E nem deixou-a sé num canto, pra seu grande espanto convidou-a pra rodar

Entéo ela se fez bonita como h& muito tempo ndo queria ousar

Com seu vestido decotado cheirando a guardado de tanto esperar

Depois os dois deram-se 0s bracos como ha muito tempo nédo se usava dar
E cheios de ternura e graca foram para a praca e comecaram a se abracar

E ali dangcaram tanta danca que a vizinhanca toda despertou
E foi tanta felicidade que toda a cidade se iluminou

E foram tantos beijos loucos

Tantos gritos roucos como n&o se ouvia mais

Que o mundo compreendeu

E o dia amanheceu

Em paz
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Nesse poema, é clara a importancia que a dangca assume no processo de
valorizacdo da parcela de humanidade que os tempos atuais procuram apagar dos
individuos. E por causa dela que o amor e o desejo retornam ao convivio de um
casal e, consequentemente, os dois, imersos numa relagéo fria e desesperancada,
veem ressurgir o encanto que tinha enfraquecido.

Importante ressaltar que, no instante em que o sujeito se lanca a dancar, sua
atitude diante da vida muda. Por um instante, ele ndo reclama da situacdo e nem
deixa a sua parceira abandonada. E como se, momentaneamente, os entraves do
cotidiano sufocante fossem postos entre parénteses e uma postura mais amena
fosse assumida.

Do mesmo modo, a mulher, que jA ndo via por que sensualizar, sente-se,
novamente, desejada, e decide expor isso ao mundo, como um indicio da felicidade
que passou a tomar conta do seu intimo. Tanto um quanto o outro, passam a
experimentar uma dimensédo da vida que ha muito ndo conseguiam experimentar. E
€ justamente a valsa que resgata a parcela de humanidade que os tempos de
massificagao insistem em apagar nos dois. Aqui, cabem as palavras de Pinheiro
(2000), o qual, num estudo sobre a poesia de Méario Quintana, afirma:

Dancar é encontrar o ritmo que permita viver as experiéncias humanas de
modo significativo. A danca, portanto, parece assumir um carater
transcendente, algo mais do que um mero divertimento ou passatempo.
Antes, seria um modo mais adequado de viver o tempo em sua
instantaneidade. (PINHEIRO, 2000, p.47)

A danca é uma manifestacdo artistica que esta articulada a tematica do tempo
e presente na obra de Chico como representacao de um modo singular de aproveita-
lo. A danca, que, segundo Baudelaire, “é a poesia com bragos e pernas”, articula
tempo e espaco e, particularmente na obra de Chico € aproveitada nas mais
diferentes nuances. A referéncia a ela é feita como forma de evidenciar o carater
fugidio da passagem do tempo e, também, como maneira de celebracao, de jubilo,
além, é claro, de um elemento capaz de aliviar o sofrimento que o cotidiano
desgastante imprime aos individuos. Sobre esse Ultimo aspecto, sdo interessantes

as palavras de Nietzsche, o qual nos diz:
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aprendi a caminhar; desde entdo, gosto de correr. Aprendi a voar; desde
entdo, ndo preciso de que me empurrem para sair do lugar. Agora estou
leve; agora vbo; agora, vejo-me debaixo de mim mesmo; agora, um deus
danca dentro de mim (NIETZSCHE, 1994, p.58).

O carater dionisiaco da danca percorre toda obra de Chico Buarque e revela
uma postura de vivéncia do instante em que h& uma procura por uma forma de
burlar a dor e o sofrimento. Ndo se trata apenas de mostrar a danca como um
conjunto de movimentos aleatdrios, mas, antes, como meio de resisténcia e, ao
mesmo tempo, sublimacdo dos problemas que marcam a vida de parte da
populacao brasileira. Veja-se, por exemplo, os versos emblematicos de “A banda”,
uma das composi¢cdes em que a danca representa um artificio de suspenséo e de

esquecimento dos problemas tipicos do cotidiano:

O velho fraco se esqueceu do cansaco e pensou
Que ainda era mogo pra sair no terrago e dangou

O esquecimento indica a atitude de entrega e, também, de negacdo da
realidade imediata. O homem que esquece a sua precariedade o faz tentando
subverter a ordem vigente, negando-se a aceitar a condicdo precaria em que ele
esta envolto. E, mesmo inconscientemente, uma forma de resisténcia e uma
maneira de mostrar ao mundo que ha um poder transformador na arte, capaz de
elevar os individuos e retird-los da crueza massacrante da sociedade atomizada,
lembrando, assim, as palavras de Nietzsche, o qual, em seu Assim falou Zaratustra,
diz: “somente dancando, sei falar em imagens das coisas mais elevadas”.
(NIETZSCHE, 2017, p.125)

Além da danca, Chico Buarque, como forma de representar suas inquietacfes
diante da passagem do tempo, utilizou outras manifestacdes culturais, muitas delas
ligadas a cultura popular, como é o caso do carnaval. Para Chico, a festa popular é
vista, também, como momento de suspensdo, um instante em que a ordem vigente
€ subvertida, dando espaco a inversdo de papeéis sociais e a um tempo de
libertagdo. Como afirma Affonso Romano de Sant’/Anna, “essa insisténcia no estado
utépico, no momento de excecao, na festa e no carnaval revela o desajustamento do
poeta em relagao a realidade ideoldgica que o envolve” (SANT’ANNA, 1978, p.165).

O motivo do carnaval na obra buarqueana é, acima de tudo, a representacao

de um tempo de liberdade, de euforia, momento em que os folides podem extravasar
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e esquecer 0s problemas da realidade dura em que estdo envoltos. Como diz uma
de suas cangdes, a saber, “Vai passar’: “E um dia, afinal/ Tinham direito a uma
alegria fugaz/ a uma ofegante epidemia/ que se chamava o carnaval’. Como

acrescenta Sant’Anna,

o carnaval, nesse sentido, ndo se confunde apenas com a festa mais
popular do Brasil. Trata-se de um tempo-espago em que a comunidade
liberta todas as suas repressoes, assumindo nas mascaras e nos disfarces
a sua verdadeira identidade (SANT’ANNA, 1986, p.101).

Tanto a festa carnavalesca quanto a danca foram utilizadas pelo autor como
maneiras de representar o tempo, mais precisamente, meios de se viver o instante,
colhendo-o efetivamente. O que Chico pretende é mostrar que, por intermédio da
festa e da danca, o tempo presente, muitas vezes repleto de entraves, pode ser
transfigurado e o individuo pode transcender sua condicdo limitada de vida e se
render ao prazer que a festa e a danca proporcionam. H4, portanto, nas cancdes de
Chico Buargue um compromisso com a vida, um apego ao aqui-e-agora, mesmo
guando, por oposicao, as referéncias ao contexto procurem nega-lo.

Portanto, diante das condi¢cdes sociais que castram as possibilidades e
tornam a vida mais dura, o poeta utiliza determinados artificios de suspensao e,
principalmente, concentra faz da vivéncia efetiva dos instantes a ténica de boa parte
de sua poesia. A danc¢a, a musica e a festa sdo acionados na poesia do autor como
meios pelos quais se pode colher o instante e, principalmente, experimenta-lo em
toda a sua plenitude. S&o meios pelos quais o tempo se manifesta, mas,
estranhamente, parece se render. Isso € possivel devido ao poder 6érfico da arte,
diante do qual o corre-corre da sociedade cessa e, momentaneamente, é possivel
se libertar.

Além disso, ao sujeito que vé a vida escorrer, restam alguns artificios para
resistir a passagem irrefreavel do tempo. Dentre esses, o0 mito é uma das mais
importantes armas na luta contra a degradacdo e contra o presente marcado pelo
sofrimento. Reagindo ao cenario espinhoso em que esta inserido, o poeta procura
nas sendas abertas no imaginario um lugar alternativo, em que a dor ceda espaco a
felicidade e 0 homem possa viver em comunh&o com 0s outros e com a natureza.

Evidentemente, como artista da palavra, Chico Buarque se utiliza dela para

tecer as mais diversas consideragcdes sobre a vida. Através de sua lida diaria com o
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verbo, 0 poeta comunica ao mundo sua visao acerca do que representa para ele o
tempo e as suas facetas. E pelos seus poemas que tomamos conhecimento da
maneira como ele reage diante dos desdobramentos existenciais e temos uma ideia
mais precisa do que o motiva no lida cotidiana com a palavra poética. Sobre esse

aspecto, vém a calhar as palavras de Adélia Bezerra, a qual afirma:

Que é o0 poema, sendo uma tentativa humana — bem sucedida — de vencer
a voragem infinita do tempo, criando esse universo, ‘em que 0s sons se
respondem”, num sistema de recorréncias, um todo em que as reiteragdes
(sonoras, ritmicas, imagéticas, semanticas, prosédicas) me defendem do
desconhecido, dao-me guarida frente ao que é incessantemente novo?
(MENESES, 2002, p.156)

E, portanto, sobre as formas de figuracdo do tempo na poesia de Chico
Buarque que trata esse trabalho. A tentativa é verificar a recorréncia com que o
autor empreende discussdes sobre essa categoria e que concepcdes ele aciona
quando traz para o centro das composi¢des toda uma forma de discusséo acerca do
tempo e de suas implicag6es na relagdo com o universo ontoldgico.

Como ja foi dito, Chico € um autor cuja obra € comprometida com a vida e,
dessa forma, as discussdes sobre o tempo ndo poderiam faltar no seu repertorio.
Cabe entdo ver como o autor procede na abordagem que ele faz do tema e de que
maneira isso colabora para que se tenha uma visao mais proxima da forma como ele
encara a existéncia, principalmente no que concerne a sua visdo sobre o tempo e se
a forma de encara-lo muda com a passagem dos anos e com a maturidade do

poeta.
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2 UMA CONCENTRACAO DE TEMPOS

Conceituar o tempo é tarefa ardua e, cobnscio disso, Santo Agostinho, nas
suas Confissbes, se esquivou de dar uma definicAo definitva ao que lhe
perguntavam: “o que é, por conseguinte, o tempo? Se ninguém me perguntar eu o
sei; se eu quiser explica-lo a quem me fizer essa pergunta, ja ndo saberei dizé-lo”
(AGOSTINHO, 2008, p.346). O autor das Confissbes, com essas palavras, deixa
entrever a inaptiddo humana para fornecer um conceito de algo abstrato como o
tempo.

Claro que a Santo Agostinho nao faltou uma compreensao prévia do que € o
tempo. O filésofo, frente a necessidade de se posicionar sobre algo tdo complexo,
mostra sua perplexidade por ndo conseguir conceituar algo com que ele tem certa
familiaridade, mas, ao mesmo tempo, ndo consegue reunir palavras que definam o
objeto sobre o qual ele reflete. Do mesmo modo que as pessoas conhecem a
linguagem e tantas outras questdes, mas n&o conseguem elaborar um conceito
definitivo, muito embora nos sirvamos deles e, involuntariamente, saibamos do que
se trata. Sobre esse aspecto, da fluidez da ideia de tempo, Nobert Elias nos fala

que:

Ainda hoje, o estatuto ontolégico do tempo permanece obscuro, de modo
geral. Meditamos sobre ele, sem saber muito bem com que tipo de objeto
estamos lidando. O tempo é um objeto natural, um aspecto dos processos
naturais, um objeto cultural? Ou sera em virtude de o designarmos por um
substantivo que nos iludimos com seu carater de objeto? O que é, afinal,
gue indicam os relégios, ao dizermos que dao a hora? (ELIAS, 1998, p.14)

Alids, a visdo que Elias tem sobre essa questdo vem se contrapor a outras
duas ja4 bastante difundidas e que dominavam, até entdo, o centro dos debates
sobre a natureza ontolégica do tempo. Sdo duas concepc¢des diametralmente
opostas, que, por muitos anos, acirraram o debate acerca de se o tempo é de fato
um dado objetivo da natureza — posi¢do defendida por Newton — ou se ele se
assenta numa particularidade da consciéncia, precedendo, portanto, qualquer
experiéncia humana — hipotese aventada por Kant. Fugindo desse dualismo, Elias
nos mostra que a percepcao do que é o tempo passa pelo reconhecimento de que
ele é reflexo das nossas interagdes com o meio social do qual somos oriundos. Ou

seja: a maneira pela qual experimentamos o tempo se da motivada por questbes
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especificas de ordem social, pela forma como somos condicionados, desde o
nascimento, a internalizar determinados conceitos e ideias e utilizad-los para
intermediar nossas relagdes com o mundo pratico.

De fato, lemos com Nobert Elias (1998), que uma compreenséo do tempo néo
se da sem que se levem em conta fatores presentes no entorno do sujeito inserido
no fluxo ininterrupto do devir. Para o alemao, entender o tempo exige a mobilizagao
de todo um aparato que o contexto com o qual interagimos nos fornece e isso, claro,
permitira a constru¢cdo ndo de um conceito fechado, mas de um entendimento que
abarcara todo um conjunto de dados e instrumentos que nos fara ter uma ideia

aproximada do que é, finalmente, o tempo. Para Elias

O tempo nao se reduz a uma “ideia” que surja do nada, por assim dizer, na
cabeca dos individuos. Ele é também uma instituicAo cujo carater varia
conforme o estagio de desenvolvimento atingido pelas sociedades. O
individuo, ao crescer, aprende a interpretar os sinais temporais usados em
sua sociedade e a orientar a sua conduta em fungéo deles. A imagem
mnémica e a representacdo do tempo num dado individuo dependem, pois,
do nivel de desenvolvimento das instituicdes sociais que representam o
tempo e difundem o seu conhecimento, assim como das experiéncias que o
individuo tem delas desde a mais tenra idade. (ELIAS, 1998, p.15)

E nessa esteira que outro tedrico, Hans Meyerhoff, nos fala que o tempo “é a
mais caracteristica forma de nossa experiéncia”, mais importante, inclusive, do que a
ideia de espaco, uma vez que “se aplica ao mundo interior das impressoes,
emocgodes e ideias gerais, para o qual nenhuma ordem espacial pode ser estipulada”
(MEYERHOFF, 1976, p.21). Ora, essa ideia é aproveitada por Benedito Nunes
(1995), o qual, discutindo o que € o tempo psicolédgico, percebe que o tempo é uma
caracteristica tipicamente humana, sobre a qual se assenta aquilo que nos
diferencia dos demais seres: a capacidade de, pela experiéncia com o tempo,

tornarmo-nos parte do constructo existencial. Para Nunes,

variavel de individuo para individuo, o tempo psicoldgico, subjetivo e
qualitativo, por oposi¢ao ao tempo fisico da natureza, e no qual a percepgéo
do presente se faz ora em funcdo do passado ora em funcdo de projetos
futuros, é a mais imediata e mais Obvia expressdo temporal humana.
(NUNES, 1995, p.18)

No entanto, uma discussao sobre o tempo nao poderia ser feita sem que se
mencionasse 0 mito de Cronos, para 0s gregos, ou de Saturno, para 0S romanos.

Ora, € a partir desse relato que temos acesso a ideia do tempo que tudo devora e
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que corréi a esséncia vital dos sujeitos. Comentando esse mito, Commelin nos diz

que

Em grego, Saturno é designado pelo nome de Cronos, que quer dizer o
Tempo. A alegoria é transparente nesta fabula de Saturno; este deus que
devora os filhos €, diz Cicero, o Tempo, o Tempo que se ndo sacia dos
anos e que consome todos aqueles que passam. A fim de o conter, JUpiter
(tnico filho a escapar de sua voracidade) o acorrentou, isto €, submeteu-o
ao curso dos astros que sdo como lacos que o prendem.

[-]

Saturno era geralmente representado como um velho curvado ao peso dos
anos, erguendo na mao uma foice para mostrar que preside ao tempo. Em
muitos monumentos apresentam-no com um véu, sem dulvida porque 0s
tempos séo obscuros e cobertos de um segredo impenetravel. (COMMELIN,
s.d., p.26)

Provavelmente, advém desse mito a ideia de um tempo que caminha sempre
rumo a degradacdo. Como atesta diversas vezes o historiador Jacques Le Goff
(1990), para o mundo greco-romano a passagem do tempo se da no sentido do
esplendor de uma idade inicial & decadéncia em relacdo ao primeiro momento. Disso
resulta a valorizacdo do passado na cultura antiga e da crenca em um periodo de
abundancia que foi definhando para dar lugar a escassez e a toda sorte de males
que o presente traz consigo.

Coulanges (2000), ao se referir aos ritos praticados pelos antigos, reforca o
espirito de piedade desses povos e confirma a importancia do passado para eles.

De acordo com o historiador:

no pensar destes povos, tudo o0 que era antigo se considerava respeitavel e
sagrado. Quando algum romano queria falar de qualquer coisa da qual
muito estimava, logo dizia: Isto é antigo para mim. Os gregos utilizavam de
expressdo equivalente. As urbes enraizavam-se ao seu passado, porque
neste passado se encontravam todos os motivos e todas as regras da sua
religido. (COULANGES, 2000, p.72)

Ainda na discussao acerca do tempo, Meyerhoff (1976) nos fala do tempo
capitalista, que se caracteriza pela necessidade de ser gasto com produtividade e
lucro, em contraste a concepgao grega, que pregava a contemplacéo de verdades e
valores eternos como meios de se valorizar o tempo. Para os capitalistas, poupar
tempo se assemelha a poupar dinheiro, a grande virtude do homem capitalista,
imerso em seu mar de atividades e preocupado sempre com o acumulo de capital.

N&o é a toa que, na sociedade capitalista, um dos jargdes mais difundidos é Time is
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Money, ou seja, tempo e dinheiro caminham lado a lado, sendo um a
complementacao do outro.

Com a premissa de que o tempo se valoriza mediante a produtividade do
individuo, para os capitalistas, o presente € a forma mais auténtica de significacédo
do tempo, pois é nele que se produz e que se lucra. Nesse contexto, o passado é
inatil, pois ndo serve mais para os fins capitalistas de produtividade. Somente os
loucos, 0s excéntricos e 0s opositores ao sistema de producéo valorizam o passado
e, nesse caso, um desses seria Chico Buarque, que, além de ter um numero
significativo de cancdes que canta o passado, também demonstra certa antipatia
com o ideal capitalista de valorizagdo do tempo através do trabalho e do lucro.
Vemos, em uma de suas cangdes, a saber, “Samba e amor”, uma valorizacdo de
atitudes que contrariam a ideia de produtividade, quando a personagem mostra sua
indiferenca ao corre-corre da cidade que desperta para produzir; no lugar do
exaspero, existe o elogio ao samba e ao amor, aqui entendidos como oposi¢cao ao

frenesi da sociedade industrial:

Eu fago samba e amor até mais tarde
E tenho muito sono de manhéa
Escuto a correria da cidade, que arde
E apressa o dia de amanha

De madrugada a gente ainda se ama

E a fabrica comeca a buzinar

O transito contorna a nossa cama, reclama
Do nosso eterno espreguicar

No colo da bem-vinda companheira
No corpo do bendito violdo

Eu faco samba e amor a noite inteira
N&o tenho a quem prestar satisfacédo

Eu fago samba e amor até mais tarde
E tenho muito mais o que fazer

Escuto a correria da cidade, que alarde
Seré que é tao dificil amanhecer?

N&o sei se preguicoso ou se covarde
Debaixo do meu cobertor de 1a
Eu fago samba e amor até mais tarde
E tenho muito sono de manha

Nessa composicao, que remonta ao periodo de abertura do mercado nacional
e de intensificacdo da industrializacdo no pais, temos uma ode ao o6cio. De fato, esta

presente em “Samba e amor”, ainda in germine, a figura do malandro, o qual se
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nega a vender sua forca de trabalho e, com essa atitude, se opde a reificacédo, téo
caracteristica da sociedade industrial contemporanea. Mais do que isso: ha uma
profunda desconfianca com o0 progresso, que, sob o pretexto de trazer
desenvolvimento, escraviza os individuos e os explora fortemente.

O sujeito que faz samba e amor até mais tarde parece nao ter sido tocado
pela alienacdo. Ele percebe que seu valor ndo esta no que ele pode produzir, mas
na valorizacdo da cota de humanidade ainda intocada pelo sistema. Nesse
processo, 0 amor e 0 samba sdo armas de resisténcia, pois é através deles que o

sujeito procura ndo compactuar com o exercicio reificador da produc¢éo industrial:

De madrugada a gente ainda se ama

E a fabrica comeca a buzinar

O transito contorna a nossa cama, reclama
Do nosso eterno espreguicar

E muito significativa a representacéo do ato de amar em oposic¢éo a buzina da
fabrica. Em uma sociedade movida pelo lucro e pelo acimulo insano de dinheiro,
ndo ha forma de oposicdo mais contundente do que o amor, 0 qual acontece
indiferente ao chamado para producédo e parece ser o mecanismo através do qual o
sujeito comunica sua mensagem ao mundo: a vivéncia do tempo se dara pelas cifras
do amor e ndo pelo correr desenfreado para o acumulo de riqguezas ou pela
exploracdo do trabalho laboral.

O samba, também, é arma de resisténcia. O sujeito que ndo se rende aos
apelos da sociedade industrial encontra na musica uma forma de resistir ao que ha
de mais cruel no processo de exploracdo do trabalho humano. A mdsica €, portanto,
o artificio que permite ao sujeito se manter a margem desse processo, nao da forma
mais negativa, mas de um jeito que permaneca nele a sua esséncia humana.

Ao tematizar o progresso em suas cancdes de uma forma mais negativa,
Chico Buarque revelara uma desconfianga e um desencanto com a maneira como a
populagdo vem sendo tragada pelo dinamo a que chamam “desenvolvimento”. Isso,
claro, nédo significa alienacdo, nem distanciamento da realidade, mas uma forma de
oposicao ao processo de reificacdo e de adensamento da desigualdade. A critica a
ordem vigente revela uma maneira ativa de pensar a realidade, opondo-se ao status
guo e procurando abrir o caminho para um tempo em que ndo estejam presentes a

exploracdo e o sofrimento.
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Acredito, entdo, que Chico Buarque se sirva da concepcgdo classica de
percepcao do tempo, principalmente no que tange a forma de entender como se da
a sua passagem e também na valorizacdo que se tem do passado em muitas das
suas composicdes. De fato, vemos um autor que dialoga com essa tradicdo ao
inserir em seu fazer poético a concepcdo de um tempo que caminha do esplendor
para a degradacdo, no caso, aqui, a degradacdo social que o processo de
exploracdo do trabalho e de embrutecimento tem relegado a boa parte da
populacao.

E possivel entrever certa influéncia da ideia classica de valorizagdo do
passado e de descontentamento com o presente, porém Chico Buarque ndo cultiva
uma postura passadista, nem, tampouco, se esquiva da critica ao contexto social
imediato. O que predomina em sua obra é um olhar atento ao presente, que se
manifesta, por oposicdo, na referéncia ao passado e na projecao do futuro. Grande
parte da preocupacdo do poeta com a voracidade da passagem do tempo se d4,
sobretudo, pela constatacdo que ele faz do crescimento de um estilo de vida que se
caracteriza pela velocidade e pela efemeridade e descartabilidade de tudo.
Acrescente-se a iSso a repressao, a impossibilidade de participar da construcédo dos
rumos do pais e o “progresso” que o governo militar da época impunha como uma
de suas principais bandeiras.

Chico, entéo, reflete em sua obra o que alguns estudiosos, a exemplo de
Mendilow, nomearam de “A grande obsessao do século XX pelo tempo”. Em seu O

tempo e o romance, o estudioso nos fala do que teria condicionado essa obsessao:

N&o parecia improvavel, pois, que aquilo que é amplamente referido como a
“obsessao do século XX pelo tempo” seja condicionado pelo crescente ritmo
de vida, pelo sentido muito difundido da transitoriedade de todas as formas
de vida moderna, e talvez, mais particularmente, pela rapidez das
mudancas econdmicas e sociais. Estes fatores retiraram do homem aquele
sentimento de estaticidade social, aquela certeza de permanéncia que
parece ter marcado periodos de transformagdo mais confiantes e mais
vagarosos. (MENDILOW, 1972, p.06)

De modo semelhante, outro estudioso do tempo na literatura, Hans Meyerhoff,
dedicou parte de seu estudo para demonstrar as motivacbes sociais que
influenciaram a forma como o homem contemporaneo percebe o tempo. Para ele,

mudancas na estrutura social impingiram aos individuos a ideia de fugacidade, téo
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caracteristica na maneira como os individuos concebem a sua relacdo com a

sociedade em que vivem. Meyerhoff assinala que

O tempo veio a ser experimentado mais e mais como mudanca constante,
sendo inserido com a dimenséo da vida e da histéria humana neste mundo
mutavel. O conceito de eternidade conserva-se ainda dentro da perspectiva
religiosa, mas essa perspectiva perde crescentemente a sua forca, fungéo e
significado quando inserida no contexto da real situagdo histérica humana.
(MEYERHOFF, 1979, p.78)

Lancgo, aqui, uma hipétese interpretativa: se é verdade que o homem do
século XX perde a certeza da estaticidade social, a arte ndo estaria refletindo essa
consciéncia e, acima de tudo, o desconforto do artista mergulhado em um mundo
em que tudo se decompde velozmente e onde parece ndo haver espaco para a
liberdade e o sonho?

A preocupacdo com a captura do momento fugidio, tipica da producao
artistica contemporanea, nos ajudara a entender a postura e os procedimentos
adotados por Chico Buarque na composi¢cdo de parte de seus poemas. Interessa-
nos observar a influéncia que o contexto exerce sobre sua producdo poética e o
porqué de ele manifestar em sua poesia um certo desencanto, o que o obrigara a
procurar formas de discordancia e, principalmente, fara dele um poeta cético em
relagéo “desenvolvimento” econémico e industrial que o pais experimentou.

Diante disso, Chico manifestara uma visdo sobre o tempo que terd como
caracteristica mais ostensiva uma preocupacdo com 0 aproveitamento mais efetivo
dos instantes, motivado, acima de tudo, pela desconfianca em relacdo ao
“progresso” que o pais experimentou e pela mudanga drastica no ritmo de vida da
sociedade brasileira. Em meio ao frenesi e da preocupacdo excessiva com a
producdo dos bens de consumo, o poeta ndo deixa de convidar os sujeitos a se
lancarem a vida, de uma forma diversa daquela encucada pela elite, a qual sempre
procurou atrelar o valor do homem ao seu potencial produtivo.

A critica ao presente sera, entdo, a tdnica de boa parte da obra inicial de
Chico Buarque. De fato, temos um autor que viveu a euforia trazida pelo “Milagre
econdbmico” brasileiro, mas nao se contentou com a falsa sensagdao de
desenvolvimento que ele trouxe. E o que atesta a composicédo “Milagre Brasileiro”,
assinada pelo pseudbénimo Julinho da Adelaide, a qual mostra o descrédito da

personagem em relagcdo ao crescimento econdmico que viria a se tornar a mais
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efetiva peca de marketing do governo ditatorial da época e, também, o mecanismo
de aprofundamento da desigualdade social no pais:

Cadé o meu?

Cadé o meu, 6 meu?

Dizem que vocé se defendeu
E o milagre brasileiro
Quanto mais trabalho

Menos vejo dinheiro

E o verdadeiro boom

Tu td no bem bom

Mas eu vivo sem nenhum

O que salta aos olhos aqui € uma denuncia da ma distribuicdo de renda e
uma critica ao processo que, ao mesmo tempo em que fazia o pais crescer
economicamente, aumentava o fosso entre ricos e pobres e aprofundava a
desigualdade no pais. O titulo que, de cara, faz referéncia ao chamado “milagre
econdmico” traz em si 0 que de falso houve nesse processo e como o trabalhador
mais humilde, peca-chave da producéo industrial, viu sua renda minguar e suas
condicdes de vida se precarizarem.

A obra do autor nasce no periodo de crescente modernizacdo industrial e
tecnoldgica do pais e a mudanca no ritmo de vida na sociedade brasileira é captada
por seus olhos e isso, claro, foi decisivo na maneira como ele se disp0s a discutir 0
seu tempo, 0 que pode explicar seu apego ao passado e seu pessimismo em
relacdo ao presente. E esse pessimismo se dara pela referéncia a determinados
simbolos que trazem em si a tbnica da sociedade industrial e também a
precarizacao nas relagdes interpessoais, que fenecem por conta da desumanizagao
na cultura de massas da época. E o que nos mostra “A televisdo”, de 1967, a qual
deixa transparecer um Chico que vé com olhos desconfiados o aumento na
importancia que a TV adquiriu naquele tempo e a mudan¢ca na maneira como as

pessoas se relacionavam entre si:

O homem da rua

Fica s6 por teimosia

N&o encontra companhia
Mas pra casa ndo vai ndo

Em casa a roda

Ja mudou, que a moda muda
A roda é triste, a roda é muda
Em volta la da televisdo

No céu a lua

Surge grande e muito prosa
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Da uma volta graciosa
Pra chamar as atencdes
O homem da rua

Que da lua esta distante
Por ser nego bem falante
Fala s6 com seus botdes

E importante observar a descricdo que o poeta faz da televisdo e o
enfraquecimento que o0 seu uso desenfreado traz para as relacdes interpessoais. A
roda que se forma em torno do aparelho ndo permite a interacdo entre as pessoas,
antes deixa-as mudas, inertes, como que hipnotizadas. Aqui, 0 autor ja apontava
para algo que ia se intensificar ao longo dos anos até o seu extremo: a degradacao
dos lacos sociais e atomizacdo na sociedade contemporanea.

‘A televisdao” capta o processo de enclausuramento individual e a
consequente fragilizacdo da interagdo dos individuos. Desse modo, ele antecipa o
gue a sociedade atual tem experimentado, ndo mais com a TV, mas com outros
meios: a crescente importancia das redes sociais e 0 modo como Seu Uuso
desenfreado tem criado uma sociedade egocéntrica, voyeurista e, principalmente,
insensivel aos verdadeiros problemas sociais.

Dessa forma, o poeta faz constantemente referéncia ao tempo presente, ndo
apenas descrevendo-o, mas, principalmente, demonstrando uma postura mais
critica, que se revela pela abordagem direta dos elementos que o formam. O seu
desencanto com os rumos que a sociedade atual toma ira formar uma maneira sua
de valorar o tempo, procurando construir uma poética que sirva de contestacdo a
todo o processo de reificacdo e de embrutecimento a que os tempos atuais tém

relegado boa parte da populagao.

2.1 Pode tudo consumir o tempo que passa feroz

Como ja foi mencionado anteriormente, dos temas presentes no cancioneiro
de Chico Buarque, um dos mais recorrentes é o tempo. De fato, desde a sua
aparicdo no cenario da musica popular brasileira, em meados da década de 1960,
até as suas producdes mais recentes, muitas sdo as canc¢des que abordam o tema e
procuram revelar o comportamento do eu lirico em reconhecida postura de

estranhamento diante da percepcéo da voragem infinita do tempo.
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Se observarmos a obsessdo com que o tempo € abordado nas cang¢bes do
autor, podemos pensar em uma poética cuja maior tentativa é entender os

mecanismos de funcionamento da “maquina do mundo”®

, aqui simbolizados,
principalmente, pelo tempo, objetivo e impessoal algumas vezes, e, noutras,
profundamente subjetivo. Os esforcos do poeta se concentram, entdo, numa busca
incessante pela esséncia do estar-no-mundo, em que a categoria fundante é o
tempo.

O cerne da questdo, portanto, € tentar compreender como as diferentes
formas de vivenciar o tempo influenciam a visdo que o poeta tem da vida e como
seu trabalho artistico € moldado por essa questao fulcral. Como dizem os versos de
uma de suas cangoes, “Tempo e artista”, que, nao a toa, aborda a relagao do artista
com o tempo, a medida que ele passa, muda também a forma como o poeta forja

sua obra:

Imagino o artista num anfiteatro
Onde o tempo é a grande estrela
Vejo o tempo obrar a sua arte
Tendo o mesmo artista como tela

Modelando o artista ao seu feitio
O tempo, com seu lapis impreciso
Pde-lhe rugas ao redor da boca
Como contrapesos de um sorriso

J& vestindo a pele do artista

O tempo arrebata-lhe a garganta

O velho cantor subindo ao palco
Apenas abre a voz, e 0 tempo canta

Danca o tempo sem cessar, montando
O dorso do exausto bailarino

Trémulo, o ator recita o drama

Que ainda esta por ser escrito

No anfiteatro, sob o céu de estrelas

Um concerto eu imagino

Onde, num relance, o tempo alcance a gléria
E o artista, o infinito

Temos, aqui, um tempo cronologico, visto como artesao que molda o artista e
faz dele sua obra mais representativa. A medida que o tempo vai passando, 0

individuo vai se transformando, carregando consigo as marcas de sua acao. Aqui se

° Expressédo que serve de titulo ao poema de Carlos Drummond de Andrade, presente no livro Claro
Enigma (1962).
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demonstra que o tempo é o artifice e € por meio de sua passagem que os individuos
vao sendo moldados, maturados, trazendo na sua feicdo as marcas da sua
passagem.

Estamos, portanto, diante de um tempo ligado a degradacéao fisica. As marcas
impingidas na face séo indicios do fluxo constante do tempo e reflexo da forca
avassaladora com que ele age. Nesse processo, 0 artista incorpora tempo e
empresta-lhe a voz, o que, de imediato, remete a ideia platbnica de inspiracéo
poética, segundo a qual o poeta é um ser entusiasmado (en + theos = com um deus
dentro de si) e por cuja boca fala a divindade. No nosso caso, é o tempo que
assume essa missao, manifestando-se pelo corpo do artista e fazendo dele o meio
através do qual se materializa a sua obra.

Com efeito, trata-se de um engrandecimento do tempo, visto aqui enquanto
entidade responsavel pela criacao artistica, mas também apresentado em sua faceta
mitica: o tempo é apresentado como principio primordial de criagdo, assemelhando-
se ao tempo orfico dos gregos. Como nos diz Vernant (1991), a cosmogonia o6rfica
conta que na origem havia uma poténcia primordial, Chronos, o tempo, que
engendra um ovo cosmico que, abrindo-se em dois, dara origem ao céu e a terra e
faz aparecer, Phanes ou Eros.

E preciso observar, ent&o, que mais do que apenas apresentar o tempo como
uma das preocupacdes do estar-vivo, Chico Buarque procura significados para a
transformacdo operada no amago dos individuos, tentando captar as diferentes
significacdes que a experiéncia pessoal com o tempo pode revelar e como ela pode
se tornar universal, abrangendo toda uma gama de individuos. E essa abordagem
guase sempre se da pela forma da constatacédo, como se o fenbmeno se abrisse aos
seus olhos e, portanto, sobrasse ao poeta a capacidade de compreender que, sobre
todas as coisas, o tempo paira, absoluto.

A julgar pela insisténcia do autor em trazer para as suas cangdes as
diferentes formas de manifestacdo do tempo, observa-se que, de modo ndao-
aleatorio, esse tema aparece como uma das maiores preocupacdes do poeta em
sua relagdo com o universo ontologico, transpessoal, para utilizar um termo cunhado
por Heidegger (1962). Dessa forma, perante a forca avassaladora do tempo, em
uma atitude de reveréncia, mas também de inquietagdo, o0 autor procura

compreender o funcionamento de todo um aparato existencial até chegar a
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conclusédo do que, para ele, € marca registrada da condicdo humana: a precariedade
da vida frente a soberania do tempo.

Essa postura, essencialmente filoséfica, porque fundada no espanto,
caracteriza a obra poética de Chico Buarque. Mesmo antes de se tornar o
compositor de vulto que é, mesmo quando ainda ndo era “a Unica unanimidade
nacional”, como reconheceu Millor Fernandes, Chico demonstrava uma profunda
inquietacdo em relacdo a existéncia, manifestando, através de suas cancles, a
preocupacao com a vida e procurando detectar nos meandros do estar-aqui (Dasein)
os desdobramentos da aventura existencial.

Seja através de uma postura de indagacdo, numa tentativa de obter as
respostas para 0S sSeus varios questionamentos, seja no proprio método de
construcdo poética, que abarca os temas mais caros a compreensdo da existéncia,
a poética de Chico €é calcada, acima de tudo, na abordagem do ser humano, na
reflexdo sobre as diversas facetas que compdem o individuo. E, como ndo poderia
deixar de ser, profundas reflexdes integram o itinerario que o autor palmilha na
tentativa de compreender a maneira como o tempo o influencia em sua lida diaria
com a palavra poética e com a propria vida.

De fato, em muitas cancbes, o autor tematiza o tempo de forma direta,
lancando mao de artificios variados para engendrar toda uma discussao acerca dos
efeitos que se impregnam na anima do sujeito que experimenta os efeitos — muitas
vezes danosos — do fluxo temporal. Veja-se, a guisa de exemplo, 0S versos
lapidares de “O velho”, espécie de testamento em que transbordam lastimas do

sujeito que viu o tempo passar, mas nao se preocupou em vivé-lo efetivamente:

O velho sem conselhos

De joelhos

De partida

Carrega com certeza

Todo o peso

Da sua vida

Entéo eu lhe pergunto pelo amor
A vida inteira, diz que se guardou
Do carnaval, da brincadeira

Que ele nédo brincou

Me diga agora

O que é que eu digo ao povo

O que é que tem de novo

Pra deixar

Nada

S6 a caminhada

Longa, pra nenhum lugar
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Novamente, estamos diante de um caso em que o tempo aponta para a
degradacgédo. Mas nao apenas isso: temos um exemplo da frustracdo de um tempo
vivido. O velho, que ao longo da vida se guardou e manteve uma postura mais
contida, lamenta ndo ter mais a oportunidade de fazer o que ele se negou a viver.

Aqui, tem-se, eminentemente, a ideia de um tempo infinito, responsével pela
degradacdo, simbolizado pela velhice. Esse simbolo é muito representativo da acao
do tempo e revela a visdo que o0 poeta mantém acerca da postura dos individuos em
relacdo ao aproveitamento dos instantes. Apesar de carregar toda a experiéncia da
vida, o velho ndo se empenhou em viver cada instante e disso ele se arrepende
guando chega ao final do percurso de sua vida.

Em outros casos, a reflexdo acerca do tempo ocorre de forma indireta, em
cancdes que mostram a festa, 0 samba e o0 amor como meios através dos quais o
tempo se manifesta. O autor serve-se de elementos através dos quais se pode
burlar a acdo do tempo. Tome-se como exemplo o trecho de “Olé, Ola”, composi¢ao
dos primérdios da carreira do poeta e um dos casos mais significativos do poder
orfico do samba como elemento de construcdo de um estado utépico em que a dor e
o sofrimento humanos séo interrompidos e, momentaneamente, a tristeza inerente

ao cotidiano sufocante cede espaco a alegria:

N&o chore ainda néo

Que eu tenho a impressao
Que o0 samba vem ai

E um samba tdo imenso
Que eu as vezes penso
Que o préprio tempo

Vai parar pra ouvir

Ora, aqui, novamente, aparece o samba como elemento que permite aos
individuos a permanéncia em um estado de alegria. O tempo que para ouvir € uma
metaforizacdo que aponta para durabilidade do momento de felicidade. Em meio a
um ambiente permeado de problemas, o samba € um meio de transmutacdo da
realidade, dando, momentaneamente, aos individuos uma sensacdo que
cotidianamente eles ndo experimentam.

Além disso, outro dado que chama a atencdo na abordagem da obra poética
de Chico é a profunda ligagdo do poeta com o seu tempo, fazendo mencdes ao seu

contexto circunstancial numa tentativa clara de transfigura-lo através, sobretudo, da
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recriacdo de um tempo vivido ou da instauracdo de um tempo mitico, marcado,

sobretudo, pela comunhéo e pela auséncia de maldade:

No tempo da maldade
Acho que a gente nem tinha nascido

Héa de se observar com que intencdo o poeta resgata imagens do passado. O
retorno aos tempos passados serve como refigio momentaneo que faz com que
haja uma suspensao do individuo e o esquecimento dos problemas que marcam a
realidade imediata. E o que observa Adélia Bezerra de Meneses, que, ao comentar a

producéao inicial de Chico, afirma que:

Varias cangbes dessa fase revelam um retorno nostéalgico, uma busca do
primitivo, do ingénuo, do ndo-contaminado pelo consumismo e pela
massificagdo. Num certo nivel, isso pode significar uma recusa do mundo
industrializado: é também uma forma de poesia de resisténcia. (MENESES,
2002, p.46)

Mesmo concordando com a autora, ndo creio que haja em Chico um retorno
nostalgico, nem tampouco uma recusa do mundo contemporaneo. Ha, como ja foi
dito anteriormente, um apego ao presente, mostrando que o autor ndo se distanciou
dos fatos que o circundaram, antes participou deles, mostrando um engajamento
ostensivo com a realidade nacional e uma luta constante para mudar oS rumos
seguidos pela nacao.

A insisténcia em cantar um passado mitico, ou de pensar formas de extrair 0s
sujeitos de suas rotinas desgastantes mostram que 0 poeta ndo compactua com o
adensamento da reificacdo e o enfraguecimento nas relacdbes humanas. Nesse
cenario, cabe a ele resistir mediante o uso da palavra poética, pois sé por ela é
possivel trazer um minimo de alivio ao individuo sufocado pela ideologia capitalista
e pela exploracdo. Poderiamos acrescentar a essa ideia, a busca por saidas em
meio a um contexto marcado pelo autoritarismo e pela truculéncia. Como afirma

Affonso Romano de Sant’anna:

Nenhum saudosismo, nenhuma recherche du temps perdu, nenhuma
insisténcia tdo grande nos temas infantis apareceria em nossa musica se
ndo houvesse razfes fortissimas. E elas devem ser procuradas justamente
no desvio violento provocado pela repressdo a vida politica brasileira
(SANT'ANNA, 2013, p.176-177).
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Nesse caso, 0 passado aparece como um tempo em que o0 sujeito pode ficar
imune, pelo menos momentaneamente, as adversidades que atravancam a sua
trajetdria existencial. A volta ao passado €, pois, uma maneira de resistir aquilo que
se configura estranho as formas de vida do eu lirico, € um meio de encontrar, no
repertdrio de suas vivéncias, um tempo-espaco em que 0s entraves que o perturbam
nao estejam presentes. Essa é a tbnica, por exemplo, da cangdo “Doze anos”,
composta ao estilo dos poemas saudosistas romanticos, em que, nitidamente, ha
uma relacao hipertextual e interdiscursiva, configurando uma significativa parddia

referente ao conhecido poema “Meus oito anos”, de Casimiro de Abreu:

Ai que saudades que eu tenho
Dos meus doze anos
Que saudade ingrata
Dar banda por ai
Fazendo grandes planos
E chutando lata
Trocando figurinha
Matando passarinho
Colecionando minhoca
Jogando muito botédo
Rodopiando pido
Fazendo troca-troca.

A volta ao passado, em certa parte da poesia de Chico Buarque, €
fundamental para demonstrar a resisténcia a truculéncia do regime militar e aos
problemas sociais mais marcantes, principalmente, da década de 1970, momento
em que as mazelas do pais, aliadas ao sufoco trazido pelo governo de excecao
quiseram calar a voz dos artistas, principal fonte de oposi¢cdo aos arbitrios dos
militares.

Cantar o passado é o artificio que resta ao poeta e uma das armas que ele
possui para resistir as atrocidades de um tempo estéril, cujo maior simbolo foi a
anulacdo do direito de expresséo e da liberdade de voz. Nao se trata, portanto, de
mera nostalgia, mas, acima de tudo, de uma poesia que procura manifestar, atraves
da construgdo de um tempo mitico, um inconformismo com o status quo, naquela
época, sufocante e atroz.

Dessa forma, esse procedimento, tdo recorrente na poesia de Chico Buarque,
lembra o pensamento de Alfredo Bosi, 0 qual entrevé na atividade poética uma
maneira de discordar daquilo que perturba o individuo e, muitas vezes, 0 ameaca.
Mesmo diante de uma realidade castradora, o poeta tem a possibilidade de resistir,
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resgatando, através de sua atividade artistica, momentos em que 0s acontecimentos
eram divergentes da atualidade. Nesse sentido, imagens da infancia séo
ressignificadas, memadrias adormecidas séo despertadas e passam a ser a forma
mais efetiva de discordancia do presente marcado pela opressédo. O tempo mitico
criado pelo poeta € um reencontro com as fontes mais singelas de comunh&o dos
individuos, instancia de celebragdo da vida, fuga em direcdo a um recanto marcado

pelo prazer e pela alegria. Como afirma Alfredo Bosi:

Nessa perspectiva, a instancia poética parece tirar do passado e da
memodria o direito a existéncia; ndo de um passado cronoldgico puro — o dos
tempos ja mortos -, mas de um passado presente cujas dimensfes miticas
se atualizam no modo de ser da infancia e do inconsciente (BOSI, 2004,
p.132).

Ainda sobre esse aspecto, Anazildo Vasconcelos da Silva mostra que, para
sobreviver, a atividade poética, muitas vezes, precisa deslocar o seu foco, cantando
experiéncias de um tempo-espaco distante da realidade pressuposta, a qual,
naquele momento, estava interditada pelo arbitrio do governo militar. Decerto, isso
explica a recorréncia de poemas de Chico Buargue em que o tempo cantado é o
passado, transformado, entdo, em disfarce, artificio que permitia ao poeta tecer as
mais duras criticas ao governo que 0 perseguia e procurava emudecer a populagédo

e, principalmente, os artistas opositores ao regime. Para o critico

Embora a proposicdo de realidade pressuposta tenha que ser,
obrigatoriamente, o segmento histérico imediato da experiéncia do eu lirico,
nada obriga, todavia, que ele coincida sempre com o segmento histérico
imediato da experiéncia do poeta, ou seja, a experiéncia lirica muitas vezes
se d4 num segmento espaco-temporal diverso do da experiéncia histérico-
pessoal do poeta. Assim, explica-se, por exemplo que grande parte da
producdo lirica de Chico Buarque, que classifiquei de poesia integrada,
tenha como proposicao de realidade pressuposta nédo a realidade historica
da experiéncia imediata do poeta, interditada naquele momento pelo veto
ditatorial, mas outra supostamente liberada, distanciada dele no tempo e no
espaco, ligada a um segmento historico do passado. (SILVA, 2010, p.32)

Percebo, entdo, que, mais do que uma questéo existencial, o tempo abordado
por Chico Buarqgue em algumas canc¢des, compostas, sobretudo, no decénio de
1970, possui uma faceta ética, uma vez que, na constru¢cdo de um tempo ficticio,
reside a tentativa de fugir a opresséo e as hostilidades caracteristicas da época de

composicdo. Como bem lembra Adorno, na classica “Palestra sobre lirica e
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sociedade”, a exigéncia de uma poesia que busque num tempo diverso de sua

composicao as fontes de sua inspiracao

Implica um protesto contra uma situacdo social que todo individuo
experimenta como hostil, alienada, fria e opressiva, uma situacdo que se
imprime em negativo na configuragdo lirica: quanto mais essa situacdo pesa
sobre ela, mais inflexivelmente a configuracdo resiste, ndo se curvando a
nada de heterbnomo e constituindo-se inteiramente segundo suas proprias
leis. (ADORNO, 2012, p.69)

Portanto, a valorizagdo de um passado mitico como instancia de liberdade,
além de uma forte conotacéo social, representa uma das maneiras mais efetivas de
embate com tudo o que procura aniquilar a liberdade e oprimir 0 sujeito. A poesia,
como se sabe, é arma que fere e mina o alicerce de hostilidades dos nossos
tempos, € a forma de o poeta demonstrar a sua insatisfacdo, mas ndo apenas isso:
€ uma das poucas possibilidades de construcdo de uma realidade diversa, regida
pelo sonho e pela fantasia e longe das garras da opressao, que, de forma téao
marcante, procuram eliminar tudo o que possa garantir a paz e a tranquilidade ao

homem contemporaneo.

2.2 Eu trago o peito tdo marcado de lembrancas do passado

A poesia com forte mnemaénico, composta por Chico Buarque, traz a tona todo
um projeto poético com varios pontos de convergéncia com algumas escolas
filosoficas do periodo helenista, principalmente o Epicurismo e o Estoicismo,
principalmente no que concerne a valorizagcdo do tempo e a busca incessante do
prazer, mais tipicas da primeira; e de uma postura de apatia frente ao fluxo
incoercivel do tempo, caracteristica marcante da segunda corrente filosofica.

Pode-se, entdo, afirmar que a poesia de Chico Buarque, nesse aspecto de
valorizacdo do passado, é influenciada pela filosofia epicurista, a qual pregava o
resgate de experiéncias passadas ou a antecipacdo de imagens positivas como
mecanismo de alivio ou, até mesmo, de suspensédo das dores que o presente impde
aos individuos.

Em ensaio sobre a ética em Epicuro, José Américo Motta Pessanha observa
que “o refugio no mundo interior bem administrado permite o resgate de imagens

prazerosas do passado ou a antecipagao de imagens positivas esperadas do futuro”
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(PESSANHA, 2007, p.108). Assim, a volta ao passado ou a projecao futura se
tornam meios através dos quais se alivia o sofrimento do presente e,
consequentemente, se alcanca a felicidade. Acerca disso, afirma Epicuro, conforme

citado por Pessanha (2007):

Todo prazer é corpéreo — mesmo o prazer passado e 0 por vir. A sabedoria
esta, assim, em saber contrapor prazeres corpéreos e fazer com que, no
caso de o presente ser doloroso, neutraliza-lo pela meméria ou pela
esperanca, no pressuposto de que uma imagem — resgatada do passado ou
antecipada do futuro — pode ser mais forte do que uma sensacdo.
(PESSANHA, 2007, p.108)

Nesse sentido, pode-se afirmar que as can¢bes de Chico Buarque que
possuem como pano de fundo o passado, além da influéncia da filosofia epicurista, o
fazem como mecanismo de resisténcia, como uma forma de discordancia com a
realidade imediata, em que sobrepujam atrocidades. Um exemplo cabal desse
artificio € “Maninha”, composta no auge veto ditatorial, e que procura transferir para
tempo-espaco mitico a harmonia e a felicidade tdo escassas na época de

composicao:

Se lembra da fogueira

Se lembra dos baldes

Se lembra dos luares dos sertbes

A roupa no varal

Feriado nacional

E as estrelas salpicadas nas cancdes
Se lembra quando toda modinha
Falava de amor

Pois nunca mais cantei, 6 maninha
Depois que ele chegou

Se lembra da jaqueira

A fruta no capim

O sonho que vocé contou pra mim
Os passos no porédo

Lembra da assombragéo

E das almas com perfume de jasmim
Se lembra do jardim, 6 maninha
Coberto de flor

Pois hoje s6 dé& erva daninha

No chéo que ele pisou

Se lembra do futuro

Que a gente combinou

Eu era tdo crianca e ainda sou
Querendo acreditar

Que o dia vai raiar

SO porque uma cantiga anunciou
Mas ndo me deixe assim, tédo sozinho
A me torturar
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Que um dia ele vai embora, maninha
Pra nunca mais voltar

Observe-se, aqui, a tentativa de resgatar acontecimentos ja ocorridos,
evidenciada pela indagagao recorrente e pela presenca da estrutura “Se lembra”.
Nesse caso, a insisténcia na lembranca reforca a importancia da memoria no
processo de atenuacéo da dor do presente, como se a reincidéncia de fatos vividos
servisse como meio de transporte de uma realidade dura a um momento de paz e
tranquilidade.

No entanto, essa tentativa de reconstrugdo do passado revelard uma figura
que, embora ndo saibamos o nome, justamente pelo fato de aparecer de forma
genérica através do pronome “Ele”, servira para demonstrar a persegui¢cao ao sujeito
que, em certo momento, era impossibilitado, inclusive, de sonhar. Esse “ele” é o
simbolo maximo da interdicdo, pois sempre que aparece € para pbér um fim na
alegria do eu lirico, para silencia-lo e para esterilizar a sua existéncia.

Essa tentativa de infertilizacdo existencial, promovida por esse “ele”,
acontece, sintomaticamente, no presente. A dualidade entre um antes harmdonico,
repleto de alegria e amor, e um agora marcado pela opressao, reforca a ideia de que
o tempo caminha rumo a degradacéo, ou seja, o passado, momento da alegria e da
festa, contrasta com o presente, instante da tristeza e da opressao.

H&, portanto, na poesia de Chico Buarque uma valoriza¢do do passado como
o tempo da felicidade e uma busca constante pelo reencontro com os instantes de
harmonia que o presente procura apagar. Essa postura, que se estende por grande
parte de sua obra, mas se encontra mais incisivamente na producao inicial, confirma
0 que Jacques Le Goff (1996) afirma acerca da percepcao do tempo para 0s antigos,
entre 0s quais estdo o0s epicuristas, com 0s quais parte da poesia de Chico Buarque
resguarda certa influéncia, o que poderia explicar a recorréncia de certos motivos

em sua producao poética. Para Le Goff:

A passagem do tempo para o mundo greco-romano se da num sentido de
degeneracdo, de decadéncia em relacdo ao momento inicial da sociedade
humana, o tempo escorre num sentido da felicidade para a infelicidade. De
onde, entdo, o passado é sempre o melhor momento e o presente sempre
inferior em relacdo aquele. Dai o culto ao passado, bastante comum entre
0S povos antigos, sobretudo entre os gregos e romanos. (LE GOFF, 1990,
p.183)
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Mas néo se pense que a inquietude do eu lirico frente ao tempo e a utilizacao
do passado como cenario de muitas can¢gfes possuem como Unica motivacao o veto
ditatorial. Creio que haja uma intencdo mais ampla no fazer poético de Chico, que é,
sobretudo, a exposicédo dos mais reconditos sentimentos humanos, nos quais estéao
inclusos os seus proprios. Nao é a toa que, em producao recente, vejam-se versos
como os de “Essa pequena”’, em que o relacionamento amoroso do eu lirico com
uma mulher mais jovem escancara 0 tempo que passou e revela a consciéncia do

individuo que reconhece que nao Ihe resta muito mais o que fazer:

Meu tempo é curto, o tempo dela sobra

Meu cabelo é cinza, o dela é cor de abdébora
Temo que ndo dure muito a nossa novela, mas
Eu sou téo feliz com ela

Como toda grande poesia, que, em seu bojo, deve trazer as mais diversas
facetas da existéncia humana, a de Chico Buarque n&o poderia se furtar a ser
assim. Ela trata de frente das implicacdes existenciais que a vivéncia do tempo
imprime no amago dos individuos, mas, principalmente, ela escancara a forca do

tempo diante da precariedade humana, como atestam os versos de “Roda Viva”:

A gente quer ter voz ativa
No nosso destino mandar
Mas eis que chega a roda-viva
E carrega o destino pra la

Diante da imponéncia do tempo, por mais que o individuo queira assumir um
papel ativo na construcdo dos rumos de sua vida, ha algo maior que revela
cotidianamente as forcas desiguais no embate entre a vontade de poder e a total

incapacidade de o sujeito determinar o itinerario de sua existéncia. O tempo, como

7

vimos, € quem dita as regras, levando consigo, inclusive, a tentativa de

permanéncia, que é a memoaria:

O samba, a viola, a roseira
Um dia a fogueira queimou

Foi tudo ilusdo passageira
Que a brisa primeira levou

No peito a saudade cativa

Faz for¢a pro tempo parar
Mas eis que chega a roda-viva
E carrega a saudade pra la
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Do mesmo modo, em uma cangdo composta nos anos 80, “O velho
Francisco”, as lembrancas vao se embaralhando e o eu lirico constata, entristecido,
que a tentativa de cristalizacdo do momento é va, justamente pela voracidade com
gue o tempo dissolve as vivéncias e, mesmo com toda a tentativa de eterniza-las,

ele é implacavel, impossibilitando o sujeito de reter os momentos bons:

Acho que fui deputado
Acho que tudo acabou
Quase que

Ja ndo me lembro de nada
Vida veio e me levou

Reafirmo, aqui, que, mesmo a poesia cujo tempo principal € um passado
mitico revela o engajamento do poeta com a realidade pressuposta. Ou seja: ha na
poesia de Chico, um compromisso efetivo com o presente, que segundo afirmacéo
de Octavio Paz, é “a forma mais pura, intensa e imediata do tempo” (PAZ, 2013, p.
34). O poeta bebe do contexto circunstancial imediato a matéria para a composicao
de boa parte de sua obra. Acima de tudo, o que move a sua pena € a tentativa de
resisténcia aos arbitrios e a toda forma de opresséo, caracteristicas ostensivas do
contexto em que sua obra nasceu. Dai que, em boa parte de suas cancdes, o tom
seja de urgéncia na colheita do instante, bem como a necessidade de reagir
ativamente a tudo que atravanca a vida. Em um tempo em que sobressai a
truculéncia e cuja palavra de ordem é a forca, resta ao individuo aproveitar o
instante, como forma de discordancia a um processo crescente de brutalizacdo e de
esvaziamento da esperanca.

A preocupacdo com a vivéncia efetiva do instante, embora resultante de
fatores diversos, lembra a postura epicurista de revalorizacdo do tempo, mais
incisivamente o presente. José América Motta Pessanha (2017), ao tecer
comentarios sobre esse aspecto do epicurismo, afirma que “o presente € onde se
esta, onde se vive, se &, se sente a sensacao que se sente, onde se é feliz ou nao”
(PESSANHA, 2017, p.76). E essa a ideia que esta presente em “Bom tempo”: a
succao da alegria do aqui e agora, redencao para o individuo tragado pelos afazeres

do cotidiano massacrante:

Mas, finalmente é domingo
Naturalmente, me vingo
Eu vou me espalhar por ai
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Existe um vasto repertério em Chico Buarque que reforca a ideia citada
acima. Sao cangbes que apresentam uma intensa preocupacado do poeta com a
passagem voraz do tempo, visto como um tempo de degradagdo. “Cada minuto que
se esvai” revela ao individuo a sua fragilidade e a proximidade da morte. Portanto, €
necessario viver cada instante como se fosse o Ultimo, ja que ndo se sabe o
momento da extingao.

Acerca desse aspecto, ndo sdo poucas as composi¢cdes de Chico Buarque
gue lancam mé&o de uma concepc¢éo de tempo que passa e nao regressa, 0 tempo
gue precisa ser vivido com urgéncia, o carpe diem epicurista, recorrente na lirica
ocidental, sobretudo na poesia do poeta latino Horacio, ressignificado pelos poetas
arcades e fartamente evocado na producdo lirica contemporanea.

Sabemos, com Jean Brun (1986), que é o epicurismo a escola filoséfica que
prega a necessidade de se agarrar ao instante como forma de se alcancar o prazer,

tornado finalidade existencial. De acordo com Brun:

Os epicuristas, por seu lado, exigem ao homem que se agarre ao instante, a
evidéncia que ele nos da e ao prazer que ele nos acarreta; evidéncia e
prazer que sao critérios da verdade e do bem e que o sabio extrai da
sensacdo, que lhe oferece uma mensagem da natureza. (BRUN, 1986,
p.67-8)

O tema do carpe diem &, pois, recorrente na obra de Chico Buarque,
sobretudo nos seus primeiros poemas. Nao séo raros aqueles que tematizam essa
guestdo, trazendo convites para se aproveitar urgentemente a vida antes que ela
acabe, fazendo do tempo presente 0 momento mais adequado para se viver tudo
que ha para viver. E o caso, dentre outras, de “Amanha, ninguém sabe”, em que o
eu lirico, ciente de que o tempo passa inexoravelmente, se lanca a aproveitar a vida

intensamente:

Amanhd, ninguém sabe
Traga-me um violdo
Antes que o amor acabe
Traga-me um violdo
Traga-me um violdo
Antes que o amor acabe
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E também essa a ténica em “Vocé ndo ouviu”, contemporanea da cangao
citada acima, em que, do mesmo modo, uma personagem nado se rende as

investidas do eu lirico, o tempo passa e, posteriormente, ndo ha muito que se fazer:

Vocé nao ouviu

O samba que eu lhe trouxe
Ai, eu lhe trouxe rosas

Ai, eu Ihe trouxe um doce
As rosas vao murchando

E o que era doce acabou-se

Nessa mesma linha, em “Morena dos olhos d’agua” ha a insisténcia no

convite para viver a vida

Vem ver que a vida ainda vale
O sorriso que eu tenho
Pra lhe dar

Reforcado adiante pelo canto do eu lirico, aqui, simbolo da urgéncia no

aproveitamento dos instantes que passam:

Passa a vela e vai-se embora

Passa o tempo e vai também

Mas meu canto ainda Ihe implora, morena
Agora, morena, vem

Em “Olha, Maria” mesmo é o tom, mesmo é o pathos. Diante da
inexorabilidade do tempo, consciente de sua passagem frenética, o eu lirico adverte
a personagem a se lancar a vida, que, devido a sua brevidade, precisa ser
experimentada em cada instante:

Vai, alegria

Que a vida, Maria

N&o passa de um dia
N&o vou te prender
Corre, Maria

Que a vida ndo espera
E uma primavera

N&o podes perder

Essa preocupacdo com a discusséo da forca do tempo é recorrente em toda
obra de Chico Buargue e, para construir as suas reflexdes, o poeta desenvolveu um

sélido projeto poético, com rara coeréncia, demonstrando, acima de tudo, uma
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consciéncia criativa que o permitiu ser criador de uma das mais solidas obras
poéticas das nossas letras.

Além do carpe diem, a poesia de Chico Buarque apresenta certa influéncia
epicurista no que concerne a valorizacdo da amizade, na busca pelo prazer
propiciado pelo encontro entre amigos e pela festa, como em “Feijoada completa”,

por exemplo:

Mulher

Vocé vai gostar

To levando uns amigos pra conversar

Eles vdo com uma fome que nem me contem

Eles vdo com uma sede de anteontem

Salta a cerveja estupidamente gelada prum batalhdo
E vamos botar agua no feijao

E nesse sentido que, novamente, José Américo Motta Pessanha (2017) nos
fala do significado da amizade para os epicuristas e o0 que ela representa, de fato, no
aproveitamento do tempo, de como ela se torna peca-chave no mecanismo de
valorizacdo do presente e, também, de ressignificacdo do passado. Comenta

Pessanha:

No Epicurismo, a philia se universaliza e se expande no tempo, em direcao
aos posteros, “que também sido nossos”, como lembra Didgenes de
Enoanda. Ela sustenta o humanismo epicurista e é delicia suprema: “De
todas as coisas que nos oferece a sabedoria para a felicidade de toda a
vida, a maior é a aquisi¢cdo da amizade”. (PESSANHA, 2007, p.110-111)

7

Um aspecto a se salientar € o papel da amizade na busca pela
instantaneidade do prazer. Os epicuristas, cuja maior preocupacao era a valorizacao
do tempo, sabiam da importancia que a amizade desempenhava nessa empresa. E
através dela que se goza a vida, que se reflete sobre as implicacdes da existéncia e,
acima de tudo, que se alcanca a ataraxia tdo almejada. De acordo com Jean-Claude

Fraisse:

A amizade ajuda o sébio, sob o olhar do sabio, a gozar de sua prépria
existéncia. Ajuda a fazer a dissociacdo entre os tormentos do corpo e a paz
de espirito — chave da vida feliz. Finalmente, proporciona esse prazer Unico
da discussado filoséfica, prazer que, ao contrario de todos os demais,
desconhece qualquer dor. Nao podendo impedir o que é a marca da nossa
finitude, nos ajuda a ndo nos entregarmos a sonhos de infinitude, que
apenas fazem aumentar a nossa miséria, € a encontrar, na instantaneidade
do prazer e na extensdo de prazeres instantédneos a totalidade da vida por
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meio do jogo da memodria ou da antecipacdo racional, essa pureza da
alegria que a assemelha a dos deuses. (FRAISSE, 1995, p.78)

Dai, na obra de Chico Buarque, haver a apresentacdo do carnaval nao
apenas como festa popular, mas, principalmente, como um espacgo-tempo em que
0S amigos se reunem para se libertarem, ao menos momentaneamente, das agruras
da vida cotidiana. Instante de alegria e de suspenséo da dor e do sofrimento, que
nao apenas pelo peso cultural dos festejos, mas por ser um momento de comunh&o
e de celebracdo da amizade, € o espaco por exceléncia para a busca do prazer e
para a atenuacdo do sofrimento do povo, do qual o poeta se torna uma espécie de
porta-voz. Tomem-se, como exemplo dessa ideia, os versos de “Sonho de um
carnaval’, uma das primhjuyyyyyyyyyyyyyyyyyyyeiras composi¢coes de Chico
Buarque:

Era uma canc¢do, um sé cordao
E uma vontade

De tomar a méo

De cada irméo pela cidade

No carnaval, esperanca

Que gente longe viva na lembranca
Que gente triste possa entrar na danga
Que gente grande saiba ser crianca

Portanto, o resgate do passado como mecanismo de atenuag¢do da dor; o
carpe diem recorrente e a celebracdo da amizade e da festa fazem da poesia de
Chico Buarque — pelo menos uma parte dela — um espaco em que se refletem as
ideias epicuristas de valorizacdo do tempo. Decerto, essa simpatia com os ideais da
filosofia epicurista apontam para uma postura do préprio poeta, o qual se serve de
sua obra para tecer reflexdes profundas acerca da passagem incoercivel do tempo e
de como os individuos a experimentam. Trata-se, portanto, de uma poética em que
reverberam varios pontos da filosofia de Epicuro e, também, uma preocupacao
incessante em tentar detectar como o tempo influencia nas atitudes mais
corriqueiras dos sujeitos.

Todavia, os procedimentos epicuristas sofrem uma sensivel modificacdo na
poesia de Chico Buarque, pois os fatos externos do momento de composi¢cao sao
outros, de cunho social. O dialogo que a poesia mantém com o epicurismo se da na

postura que o poeta demonstra em relacao a vida, sobretudo na maneira de encarar
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0 seu tempo, cantando o instante, celebrando a vida e valorizando as amizades,
utilizando esses artificios como meios através dos quais a sensacdo de opressao €

atenuada e, pelo menos momentaneamente, a dor sucumbe a alegria.

2.3 O tempo passou na janela

Um dado chama a atencdo em muitas composi¢cdes de Chico: apesar da
preméncia na abordagem do tempo, mostrando a sua irreversibilidade e a sua
passagem frenética, a postura de algumas personagens nas can¢fes dos primeiros
discos de autor é de indiferenca, de conformacdo, como se houvesse uma
consciéncia de que é preciso viver de acordo com o curso natural das coisas, sem
fazer nada que possa perturba-lo. Dai que, diante da passagem do tempo, muitas
personagens se recolham, figuem num estado de total imobilismo, vendo, pela

janela, a vida passar. E o que observa Adélia Bezerra de Meneses, a qual afirma

As cangfes dos trés primeiros discos de Chico revelam seu inegavel
distanciamento, fruto de uma profunda, intensa, sincera — e adolescente —
decepcgédo politica. Dai a atitude de quem, como diz Leila Perrone-Moisés,
fica “Pra ver a vida passar”. Ver sem participar. Ndo apenas a banda passa,
e 0 poeta chama outros para vé-la passar; o amado de Madalena fica “a ver
navios” — atitude semelhante & do namorado em “Fica”, em “Sera que
Cristina Volta” e em “Rita” (todos suspirando pelo retorno a uma situagéo
em que a felicidade parece que tinha acontecido). (MENESES, 2002, p.45)

Ha, em muitas canc¢des do autor, uma tensao entre duas formas distintas de
vivenciar o tempo: por um lado, a procura por viver intensamente cada instante,
resumida, como foi mostrado, no carpe diem; por outro, a resignacédo, uma postura
de apatia frente ao escoar do tempo, que lembra, em muitos aspectos, 0s
pressupostos do Estoicismo, que pregava a indiferenca como um meio para se
alcancar a felicidade e a tranquilidade da alma.

Jean Brun, em O estoicismo, observa o que, para os filésofos do Portico, era
a chave para a felicidade: a submissdo ao tempo e a vida segundo as leis da
natureza. Acima de tudo, é preciso eliminar as paixdes, que sao consideradas
verdadeiras enfermidades da alma. O sabio é aquele que consegue expurgar oS

desejos e vive em conformidade com a vida. Segundo Jean Brun
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El razionamento estoico se apoya em relaciones temporales de implicacion.
Y son precisamente esas relaciones temporales las que van a permitir una
definiciéon de la sabiduria: mientras que para Aristételes el tempo es ante
todo el tempo de la generacién e la corrupcién, para los estoicos el tempo,
ademas de ser tiempo de la sabiduria divina, es la expresién del dinamismo
de la vida universal e de sua armonia. La sabiduria es, pues, sumision al
tiempo, es decir a la vida, al mundo y a Dios, y se apoya em un
conocimiento de la necesidad. (BRUN, 1997, p. 44)

De fato, desde os primeiros vagidos da producéo poética de Chico Buarque,
significativo € o namero de cancdes que apresentam personagens que vivem a
margem dos acontecimentos da vida, observando-a passar pela janela, sem fazer
nada que possa indicar uma postura mais ativa de colheita do instante.

Concomitantemente, se imbricam nessas can¢gées uma nogédo de um tempo
inexoravel e irreversivel, todavia ignorado pelas personagens, que parecem
entender que a melhor maneira de vivenciar o instante é, estranhamente, ser
indiferente a ele. E o caso de “Ela e sua janela”, cuja personagem, notadamente,
permanece indiferente ao tempo que passa, olhando, pelo espaco restrito, 0s

acontecimentos e a vida que se esvai:

Ela e sua menina

Ela e seu tricd

Ela e sua janela, espiando
Com tanta moca ai

Na rua o seu amor

S0 pode estar dangando
Da sua janela

Imagina ela

Por onde hoje ele anda
E ela vai talvez

Sair uma vez

Na varanda

Nessa estrofe, € possivel observar a passividade da personagem em relacao
a vida. La fora, a vida acontece, mas ela apenas “espia”, permanece indiferente ao
gue se desenrola no espaco externo. Nitidamente, essa postura aponta para uma
forma de vida que privilegia antes a precaugdo do que a vivéncia efetiva. Para a
personagem, viver na janela, espiando a vida que passa, é, possivelmente, uma
forma de evitar o sofrimento. Na verdade, o distanciamento é um meio de trazer uma
sensacao de seguranca que estranhamente reside na inércia. Permanecer na janela,
apenas espiando, €, acima de tudo, uma forma de garantir a integridade emocional,

mesmo que iSso custe a esséncia da propria vida.
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Nessa mesma linha, ha o caso, também, de “Januaria”, cang¢dao que, a
comecar pelo titulo (janus = janela) apresenta mais uma personagem que fica
debrucada na janela apenas observando o tempo passar, sem fazer algo que possa

demonstrar a vontade de viver o momento que passa diante de seus olhos:

Toda gente homenageia
Januaria na janela

Até o mar faz maré cheia
Pra chegar mais perto dela
O pessoal desce na areia
E batuca por aquela

Que, malvada, se penteia
E ndo escuta quem apela

Quem madruga sempre encontra
Januaria na janela

Mesmo o sol quando desponta
Logo aponta os lados dela

Ela faz que ndo déa conta

De sua graca tdo singela

O pessoal se desaponta

Vai pro mar, levanta vela

Como foi dito anteriormente, o proprio nome “Januaria” antecipa a atitude da
personagem, mostrando uma indisposi¢cdo em viver a vida. Diante das investidas de
guem aparece sob sua janela, Januaria desdenha e nao se interessa por aquilo que
fazem por ela. Prefere, antes, o recolhimento, a seguranca do espaco domiciliar.

Porém, nenhum exemplo € mais emblematico do que o de “Carolina”, cangcao
que ilustra mais cabalmente essa tendéncia inicial de personagens que ndo se
lancam a viver a vida, que permanecem distantes mesmo diante da voragem do

tempo, que passa irreversivelmente:

Carolina

Nos seus olhos fundos

Guarda tanta dor

A dor de todo esse mundo

Eu ja Ihe expliquei que nao vai dar
Seu pranto ndo vai nada mudar
Eu ja convidei para dancar

E hora, ja sei, de aproveitar

L& fora, amor

Uma rosa nasceu

Todo mundo sambou

Uma estrela caiu

Eu bem que mostrei sorrindo
Pela janela, 6i que lindo

Mas Carolina nao viu

69



Carolina

Nos seus olhos tristes
Guarda tanto amor

O amor que ja ndo existe

Eu bem que avisei, vai acabar
De tudo Ihe dei para aceitar
Mil versos cantei pra lhe agradar
Agora ndo sei como explicar
L& fora, amor

Uma rosa morreu

Uma festa acabou

Nosso barco partiu

Eu bem que mostrei a ela

O tempo passou na janela

So6 Carolina néo viu

Escrita em 1967, “Carolina” apresenta um Chico tributario da Bossa Nova,
meio distanciado da efervescéncia artistica da época, cujo apice foi o Tropicalismo.
Affonso Romano de Sant’Anna ja havia percebido essa caracteristica da poesia de
Chico Buarque e, ao mesmo tempo, demonstrado a sua perplexidade por um poeta
tdo jovem ser autor de cancdes tdo saudosistas: “sem duvida, o fato mais estranho
da musica de Chico Buarque € o de que ela é essencialmente saudosista, e é feita
por um jovem” (SANT'ANNA, 2013, p.179). Com as suas melodias ainda
influenciadas pela Bossa Nova e o seu estilo de cantar a Jodo Gilberto, Chico
Buarque parecia demonstrar sua preferéncia por manter um estilo diferente do de
outros artistas contemporaneos seus, 0s quais cultivavam um impeto revolucionério
e uma forma peculiar de cantar a nagéao e seus desmazelos.

Inclusive, “Carolina” se tornou a pedra de toque da implicancia dos
tropicalistas com Chico Buarque, que aproveitaram a oportunidade para parodiar a
cangdo que, naquele contexto, parecia dizer pouco do que realmente estava sendo
produzido no Brasil e, mais do que isso, parecia mostrar um poeta alheio &
diversidade de movimentos culturais, que agitava a cena artistica nacional da época.

Talvez, o episédio mais contundente na pecha dos tropicalistas com Chico
Buarque foi a interpretacdo que Caetano Veloso fez da cancdo em disco de 1969. O
baiano foi acusado de ter gravado a cancdo em tom de deboche, como se fizesse
pouco dela, e isso viria a arranhar a amizade entre os dois compositores, s6 anos
mais tarde recuperada.

Em entrevista ao tabloide Opinido, Caetano negou que houvesse deboche na

gravacgao:

70



E uma das poucas boas gravagdes que eu ja fiz (s6 gosto dela, de “Coragéo
vagabundo” e de mais uma ou duas). Uma “Carolina” bem emocional.
Também foi a época que eu fiquei confinado na Bahia e via sempre na
televisdo a musica em todos os programas de calouros. Ela virou uma
espécie de subtexto lirico nacional, e eu sei que o Chico nem ligava muito
pra ela. Cantando daquela maneira, eu senti que estava modificando isso,
descarregando um pouco da minha irritacdo.

O fato é que “Carolina” €&, possivelmente, o caso mais significativo das
cancdes cujas personagens se mantém resignadas, melancélicas, vendo a vida
passar pela janela. E a cangdo que traz em seu bojo uma preocupacdo com a
passagem do tempo, revelando, também, as motiva¢des sociais e existenciais que
colaboram para uma postura mais apatica em relacéo a vida.

Contudo, é uma cancao que, de inicio, ndo agradou o préprio autor, que a
compds a toque de caixa para fugir a uma multa por n&o ter cumprido o contrato
assinado com a recém-inaugurada TV Globo, a qual o tinha contratado para
apresentar o programa Shell em show maior. Ele, porém, avesso as cameras, so foi
ao primeiro programa e a emissora, claro, cobrou judicialmente, mas, para tentar
aliviar a punicédo pela quebra do contrato, em um acordo, a emissora encomendou a

cancdo. Sobre esse episodio, Wagner Homem observa que:

“O superintendente da emissora, Walter Clark, fez chegar a Chico a
proposta conciliatéria: bastava uma musica inscrita no festival e o processo
terminaria. Ele aceitou, e assim nasceu ‘Carolina’, cuja letra foi feita num

avido, ‘nas coxas mesmo”. (HOMEM, 2009, p.60)

Apesar de ter sido composta tdo apressadamente, “Carolina” se tornou uma
das mais altas composi¢cBes da Muasica Popular Brasileira e também um simbolo da
tendéncia inicial da obra de Chico de se cantar o tempo e de se falar a respeito da
necessidade de viver intensamente cada instante. Porém, estranhamente, para tecer
essas observagdes, 0 poeta construiu uma personagem que apenas vé o tempo que
foge, mas ndo se incomoda com essa fugacidade. A intencéo, talvez, tenha sido
mostrar, por oposi¢cdo, como deve ser a postura do sujeito frente ao tempo e o
comportamento de Carolina nos traz uma ideia de que, diante do frenesi no escoar
do tempo, a melhor atitude € de se lancar a vida, aproveitar tudo o que ela oferece.

“Carolina” é estruturada evidenciando a tensdo entre uma concepcao de
tempo mais tipica dos epicuristas e uma postura de recolhimento caracteristica dos

estoicos. De fato, essa dualidade ira ser o nudcleo significativo para o entendimento
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do poema e, mais ainda, servirh como chave para se entender certa parte da poética
inicial de Chico Buarque, a qual traz em si, num aparente paradoxo, um tempo
extremamente fugaz, todavia desdenhado por uma série de personagens.

A concepcdo de tempo aqui € progressiva, linear, evidenciada pela propria
construcdo poética que procura evidenciar a fugacidade do instante que passa ante
os olhos da personagem. Como ja foi dito anteriormente, é da janela que Carolina
espia o tempo que passa, € de la que ela vé a transformacdo provocada pela
inexorabilidade com que as horas fogem e é do seu recolhimento que nasce o
pathos que percorre todo o poema: uma postura de recolhimento quando tudo o que
0 eu lirico espera € um comportamento mais ativo, uma iniciativa de se lancar a vida,
colhendo dela cada pequeno acontecimento que surge e, pouco depois, se desfaz.

Desde o inicio, Carolina € caracterizada como uma personagem inerte, que
acumula sofrimento e parece ndo se importar com 0 tempo que passa
freneticamente e nem com o0s avisos do eu lirico, que tenta adverti-la sobre a real

necessidade de se aproveitar o0 momento:

Carolina

Nos seus olhos fundos

Guarda tanta dor

A dor de todo esse mundo

Eu ja Ihe expliquei que nao vai dar
Seu pranto néo vai nada mudar
Eu ja convidei para dancar

E hora, ja sei, de aproveitar

Nitidamente, nesses versos, ha uma dualidade de posturas: de um lado uma
personagem imovel, indiferente a passagem do tempo, que acumula sofrimento (nos
seus olhos fundos/ guarda tanta dor/ a dor de todo esse mundo) e parece nao
encontrar motivacao para aproveitar as coisas do mundo; de outro, o eu lirico, que
procura convencer Carolina a viver o instante intensamente, tentando persuadi-la a
reagir diante de suas investidas. H4, portanto, um carpe diem sugerido pelo eu lirico
(“E hora, ja sei, de aproveitar”’), que reconhece que a inexorabilidade do tempo é
fatal, sendo, entdo, necessario experimentar a vida antes que ela acabe.

Podemos observar que, como mecanismo argumentativo, numa tentativa
clara de persuadir Carolina acerca da efemeridade da vida, o eu lirico utiliza

imagens que expdem a brevidade da existéncia, langando méo de simbolos que, per
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si, reforcam a concepcao que o eu lirico tem sobre o tempo: 0 de que ele passa e

nao regressa, carregando-nos, freneticamente, a extingao:

La fora, amor

Uma rosa nasceu
Todo mundo sambou
Uma estrela caiu

E interessante observar, também, a conotacdo que “Rosa” e “estrela”
possuem aqui no poema: além de evidenciar a fragilidade da vida, essas imagens
denotam, respectivamente, certa concepg¢do erética e, ao mesmo tempo,
espiritualizada do amor, o que, decerto, reforca a preocupacao do eu lirico com
Carolina. Desse modo, assim como na poesia de um Bandeira, ou de um Carlos
Drummond, s6 para ficar com esses dois exemplos, a rosa evidencia um amor
erético que, embora seja ofertado pelo eu lirico e que esteja a mao de Carolina, ndo
€ aproveitado por ela. E a estrela, um amor mais espiritualizado, mais idealizado.

A partir de entdo, passara a haver no poema um refor¢co na ideia da finitude. A
estrela cadente, o barco que parte, a rosa que morre, imagens que aparecem no
poema para reforcar o carater efémero da vida apresentam o desfecho dessa
histéria: Carolina, ao ndo atentar para o tempo que corre, vé sua existéncia definhar,
ndo sendo mais possivel, mesmo com todas as investidas, reverter o tempo que
passou e que a esta empurrando rumo a derrelicdo e a morte.

Nos versos da segunda estrofe, confirma-se o que foi dito acima. Depois de
perceber o quao fugaz é o tempo, Carolina procura fazer algo que possa, de certa

forma, estaciona-lo, mas, agora, nada mais poderé ser feito:

Carolina

Nos seus olhos tristes

Guarda tanto amor

O amor que ja ndo existe

Eu bem que avisei, vai acabar
De tudo Ihe dei para aceitar

Mil versos cantei pra lhe agradar
Agora néo sei como explicar

Na estrofe acima, a caracterizacdo de Carolina € outra: os olhos fundos, que
guardam a dor de todo o mundo, déo lugar a olhos tristes, que procuram reter o
amor, caracterizado pela voz lirica como inexistente. Essa mudanca na forma de

comportamento nos mostra, principalmente, uma tentativa desesperada de viver o

73



que se perdeu, uma ansia de recolher cada momento carregado pelo fluxo frenético
e incoercivel do tempo.

A postura de Carolina, agora melancélica, € muito significativa para se
compreender a visdo inicial que Chico Buarque tem acerca do tempo. E muito
comum, nos primeiros poemas do autor, personagens melancdlicas, que, depois de
ter passado o tempo, quererem viver novamente os instantes em que havia a
felicidade.

E essa tentativa ndo sera suficiente, pois o tempo passou e o que poderia ter
sido feito enquanto havia disposicdo, nédo foi. A passividade e o conformismo da
personagem a impediu de viver o instante e, claro, esse processo nao é simples,
antes deixa marcas profundas na forma de ser de Carolina.

Ja sem possibilidades de vivé-lo efetivamente, Carolina amarga, entdo, a dor
de ter visto o tempo escorrer entre os dedos. Por isso, os olhos fundos, que veem,
pela janela, a fugacidade com que desaparecem os elementos da vida:

L& fora, amor

Uma rosa morreu

Uma festa acabou

Nosso barco partiu

Eu bem que mostrei a ela
O tempo passou na janela
S6 Carolina ndo viu

Nesse momento, vale uma observacdo: a rosa, elemento-simbolo da
efemeridade, aparece de maneira recorrente na obra de Chico Buarque e
flagrantemente no poema em analise. Nao a toa. Ha, em toda poética do autor, uma
consciéncia de quéo fugaz € o tempo e, nesse caso, a rosa € a representacdo mais
cabal da fragilidade da vida e da voracidade com que o tempo corrdi tudo.

S&o varios 0s casos em que a rosa € utilizada para representar a fuga do
tempo e, também, a matéria fina de que é feita a vida. Um exemplo disso € o de
“Vocé nao ouviu”, em que, do mesmo modo de “Carolina”, a rosa murcha diante da

personagem que n&o a aproveitou adequadamente:

Vocé nédo ouviu

O samba que eu lhe trouxe
Ai, eu |Ihe trouxe rosas

Ai, eu Ihe trouxe um doce
As rosas vao murchando

E o que era doce acabou-se
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Outro caso €, mais uma vez, o de “Roda-viva”, cuja aparicdo da roseira

mostra a forca com que o tempo arrasta os elementos para a degradacao:

Faz tempo que a gente cultiva
A mais linda roseira que ha
Mas eis que chega a roda-viva
E carrega a roseira pra la

E mais adianta, arremata:

O samba, a viola, a roseira
Um dia a fogueira queimou
Foi tudo ilusdo passageira
Que a brisa primeira levou

Numa composicdo mais recente, “Xote de navegacdo”, a rosa, aqui,
englobada pelo hiperdnimo “flor’, novamente aparece reforcando a vanidade do

mundo e a forca com que o tempo desintegra os elementos:

Passam paisagens furta-cor
Passa e repassa 0 mesmo cais
Num mesmo instante eu vejo a flor
Que desabrocha e se desfaz

No prefacio a obra Estrela da vida inteira, de Manuel Bandeira, Gilda e
Antonio Candido observam que, na poesia do poeta pernambucano, a recorréncia
no uso desses elementos (rosa — estrela) serve para evidenciar o senso de
fragilidade da vida e, também, evocar imagens eroticas, de um amor que ora esta ao
alcance da mao (rosa), ora esta inacessivel (estrela). Creio que existam, talvez
inconscientemente, em Chico Buarque, os ecos da poesia de Manuel Bandeira e
eles sdo utilizados, aqui, para reforcar a imagem que temos da personagem que vé
passivamente a vida passar sorrateiramente pela janela.

Voltando a “Carolina”, vale salientar a importancia dos elementos citados para
evidenciar o carater fugidio do tempo. Ora, é exatamente essa a grande questao
levantada na canc¢do. Nao se tem apenas um tempo de esplendor, mas, acima de
tudo, de destruicdo. O correr desenfreado das horas que carrega os individuos para
a extincdo é a tbnica da cancdo e, exatamente por nao se ter ideia de quando

s

ocorrera a degradacao total, € necessario viver intensamente cada instante. Isso,
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claro, demonstrado sem um carater pedagdgico, mas, acima de tudo, reflexivo,
utilizando como mote a personagem que cultiva uma postura mais apéatica em

relacdo ao aproveitamento da vida.

2.4 Assim pensando o tempo passa

Passagem do tempo versus imobilismo: esse é um topo constante na poesia
de Chico Buarque, sobretudo nos trés primeiros discos do autor. E essa é a tonica
de uma das mais famosas de suas can¢fes, composta quando o autor era recém-
egresso da adolescéncia e que se tornou, certamente, um dos pontos altos da

Musica Popular Brasileira, “Pedro Pedreiro”:

Pedro pedreiro penseiro esperando o trem
Manha, parece, carece de esperar também
Para o bem de quem tem bem

De quem néo tem vintém

Pedro pedreiro fica assim pensando
Assim pensando o tempo passa

E a gente vai ficando pra tras

Esperando, esperando, esperando
Esperando o sol

Esperando o trem

Esperando o aumento

Desde 0 ano passado

Para o més que vem

Pedro pedreiro penseiro esperando o trem
Manh@, parece, carece de esperar também
Para o bem de quem tem bem

De quem néo tem vintém

Pedro pedreiro espera o carnaval

E a sorte grande no bilhete pela federal
Todo més

Esperando, esperando, esperando
Esperando o sol

Esperando o trem

Esperando aumento

Para o0 més que vem

Esperando a festa

Esperando a sorte

E a mulher de Pedro

Esta esperando um filho

Pra esperar também

Pedro pedreiro penseiro esperando o trem
Manha, parece, carece de esperar também
Para o bem de quem tem bem

De quem néo tem vintém

Pedro pedreiro esta esperando a morte

Ou esperando o dia de voltar pro Norte
Pedro n&o sabe mas talvez no fundo
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Espera alguma coisa mais linda que o mundo
Maior do que o mar

Mas pra que sonhar

Se da o desespero de esperar demais
Pedro pedreiro quer voltar atras

Quer ser pedreiro pobre e nada mais

Sem ficar esperando, esperando, esperando
Esperando o sol

Esperando o trem

Esperando o aumento para 0 més que vem
Esperando um filho pra esperar também
Esperando a festa

Esperando a sorte

Esperando a morte

Esperando o norte

Esperando o dia de esperar ninguém
Esperando enfim nada mais além

Da esperanca aflita, bendita, infinita

Do apito do trem

Pedro pedreiro pedreiro esperando
Pedro pedreiro pedreiro esperando
Pedro pedreiro pedreiro esperando o trem
Que ja vem, que ja vem, que ja vem (etc.)

Composta em 1965, “Pedro Pedreiro” € uma das mais altas composicdes da
Musica Popular Brasileira e um dos exemplos mais cabais da dualidade de posturas
na valorizacdo do tempo, constantes nos primeiros vagidos da producao litero-
musical de Chico Buarque. O fato é que, com essa cancédo, o poeta traz a tona uma
preocupacdo mais premente com questdes existenciais, acima de tudo, com a
passagem incoercivel do tempo.

A critica € unanime em ver em “Pedro pedreiro” apenas uma cangao de forte
cunho social, uma espécie de estreia de Chico Buarque numa das facetas de sua
obra que o consagraria como compositor dos oprimidos. No entanto, apesar de
concordar com essa ideia, vejo que, além desse carater, o que chama mais a
atencdo em “Pedro pedreiro” € a discussdo sobre questbes existenciais, como a
espera desesperancada e, como nao poderia deixar de ser, a passagem do tempo.

O dominio da técnica de construcdo é algo importante de se pontuar. Nao ha,
por parte do autor, uma pretensdo de lancar gratuitamente palavras que nao se
combinam, nem tampouco sons que nNao sejam representativos para alcangar um
efeito estético e poético mais efetivo na discussdo empreendida. Tudo o que o poeta
lanca mao € importante para se entender a postura da personagem diante da
inexorabilidade do tempo.
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Assim, uma das questdes que chama a atencdo na constituicdo da letra € a
aliteracdo do fonema bilabial oclusivo /p/, que provoca um efeito de espera, de
imobilismo, talvez, a caracteristica mais ostensiva da personagem. Dessa forma, a
repeticdo sonora evoca a ideia da espera por um tempo de redencdo que,
finalmente, ndo vem.

Ora, essa ideia de trabalhar o som com a finalidade de se alcangar certo
efeito estético, parece ser uma constante na obra de Chico Buarque. Em outra
cancao, “Minha histéria”, essa mesma aliteracdo também reforca o imobilismo de
uma das personagens, que, depois da desilusdo amorosa devastadora que viveu,

permanece

Esperando, parada, pregada
Na pedra do porto

Com seu unico velho vestido
Cada dia mais curto

Como se viu, a aliteracdo é significativa na construcdo do sentido do poema.
Ela ndo apenas povoa o texto com sua sonoridade, mas também reforca a ideia-
mestra que a cancdo persegue. A proposta do poeta é extrair do som das
consoantes um efeito que reforce a postura da personagem e, assim, enriqueca a
discussdo que o poema procura provocar através de sua estrutura e dos seus
Versos.

Em “Pedro Pedreiro”, assim como em “Carolina”, o nucleo em torno do qual
se desenvolve a discussao presente na cang¢ao € a dualidade “passagem frenética
do tempo/ conformismo”. Desde os primeiros versos, Pedro esta “esperando’,
sempre na expectativa de alguma coisa que possa redimi-lo, de algo que possa

retira-lo da situacao precéaria em que ele se encontra:

Pedro pedreiro penseiro esperando o trem
Manha, parece, carece de esperar também
Para o bem de quem tem bem

De quem nao tem vintém

No entanto, essa postura ndo deixa de acarretar consequéncias a
personagem. Enquanto ele espera, inerte, a redencédo para os seus problemas, o

tempo segue seu curso, deixando-o para trds. H4, em Pedro Pedreiro, uma postura
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de alienacao frente ao tempo, uma vez que esse pensar constante nao o leva a uma
acdo mais efetiva, antes, o empurra para o fim.

Essa postura de conformismo, aqui transfigurada pelo pensamento constante,
se fundamenta na expectativa do porvir, no que ha de redentor no amanha. Dai a
importancia do trem que ndo apenas 0 transportard rumo a outro tempo-espaco,
mas servird como meio de fuga a realidade que o circunda e o sufoca.

Mas, ao contrario do que possa parecer, essa esperanga no vir-a-ser apenas

deixa Pedreiro Pedreiro alheio ao aqui e agora, que se esvai indiferente:

Pedro pedreiro fica assim pensando
E assim pensando o tempo passa
E a gente vai ficando pra tras
Esperando, esperando, esperando

Ficar para tras significa ndo acompanhar o curso do tempo, permanecer
estagnado mesmo em meio ao fluir constante do rio temporal. Pedro pedreiro, ao
depositar todas as suas esperanc¢as no futuro, mesmo como forma de alimentar uma
expectativa de um tempo de mudanca, que finalmente o livrara dos males que o
presente imprime, fica apenas pensando, ndo age, nao procura construir pelas suas
maos de operario a solucdo para as angustias que as condi¢bes sociais lhe
proporcionam.

Mas a espera de Pedro é va. A forma como ela aparece reiteradamente na
composigdo serve para demonstrar a vacuidade existencial da personagem frente a
realidade que o cerca e a falta de perspectivas do sujeito oriundo de um tempo de
privacdo. O que ele espera é o aumento de salario prometido desde o ano passado;
espera ganhar na loteria; espera o carnaval, ou seja, instancias que podem mudar
sua vida, trazer-lhe mais dignidade, mas que, pelo que é dito no poema, ndo vém.
Desde os primeiros versos, Pedro espera e pensa. Aguarda a salvacdo, que nao
chega. Mas, como ja foi dito anteriormente, o eu lirico € enfatico quando afirma:
“assim pensando o tempo passa/ e a gente vai ficando pra tras”.

A reiteracdo da espera e do pensamento excessivo serve para também para
caracterizar a postura de Pedro pedreiro frente ao tempo, uma postura mais de
conformacdo do que de contrariedade e isso, claro, trara todo um carrilhdo de
consequéncias tdo irreversiveis quanto o tempo que passou diante de seus olhos.

Como afirma Carlos Brandao Calvani,
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a repeticdo é um recurso fundamental, utilizado nos 58 versos do texto,
principalmente a repeticao constante do ‘esperando’, que reforgca a situacao
estatica do personagem e introduz a ideia de monotonia, tédio e das
limitacdes das classes trabalhadoras (CALVANI, 1998, p.150)

Ha, entdo, nessa canc¢do de Chico Buarque uma espécie de desmitificacdo da
esperanca, uma constatacao triste de que a realidade é mais forte do que supde a
consciéncia do individuo. A fé em um tempo de renovacdo € abalada fortemente
pela precariedade nas formas de vida do sujeito, que precisa se submeter a um
trabalho causticante e alienador e, assim, abandonar qualquer esperanca de

transformacao de sua existéncia:

Pedro ndo sabe mas talvez no fundo

Espera alguma coisa mais linda do que o mundo
Maior do que o mar

Mas pra que sonhar

Se d& o desespero de esperar demais

Pedro pedreiro quer voltar atrs

Quer ser pedreiro pobre e nada mais

Um dado chama a atencado na leitura de “Pedro Pedreiro”. a ciclicidade do
processo de manutencdo da miséria. A mulher de Pedro esta gravida, o que,
tradicionalmente, sugere a renovacao das esperancas, 0 surgimento de uma nova
possibilidade quando finalmente a crianca for dada a luz. No entanto, aqui, 0
nascimento do filho nada mais € do que a perpetuacao da miséria da personagem, a
construcdo de um ciclo marcado, acima de tudo, pela falta de perspectivas e pela

auséncia de fé em dias melhores:

Esperando o sol
Esperando o trem
Esperando aumento
Para o més que vem
Esperando a festa
Esperando a sorte

E a mulher de Pedro
Esta esperando um filho
Pra esperar também

Vé-se aqui, claramente, um homem fadado a esperar. E, longe de isso mudar,
as geracgoOes futuras continuardo o que o0 antecessor comecgou. Logicamente, Pedro

pedreiro é precursor de todo um fildo de personagens que aparecerdo com certa
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insisténcia ao longo da obra de Chico Buarque. Pedro pedreiro é vitima, também, da
situacdo econdmica complicada que marcou a vida de grande parte da populacao
brasileira e a falta de horizontes néo é aleatéria. E o fruto amargo que uma vultosa
camada dos brasileiros precisou comer, principalmente para financiar os arroubos do
governo populista dos militares, que se gabava, dentre outros, pelo “Milagre
econbmico” e pelo desenvolvimento as custas da intensificacdo da miséria da
populacao mais pobre.

O pessimismo de Pedro com o nascimento do filho ndo é infundado. Era o
reflexo dos horizontes que apareciam diante dos seus olhos. Diante da imponéncia
do sistema no qual ele estd inserido, pouco poderia ser feito, a ndo ser esperar
indefinidamente por algo que pudesse trazer outras matizes para os olhos
embotados do operario.

Dai que a postura de Pedro frente ao tempo seja de conformacdo. Nao
porque ele estivesse contente com a sua situagao, mas porgue as armas de que ele
dispunha eram pouco eficazes para reverter um status quo que parecia apenas
confirmar sua pequenez em relacao a imponéncia da engrenagem social da qual ele
era apenas peca descartavel.

O tempo que passa enquanto Pedro espera ndao é o da redencdo, mas o de
demonstracao de sua fragilidade. O sonho que ele nutre se esfacela no embate com
as forgcas pragmaticas do cotidiano castrador, fazendo com que ele passe de “Pedro
pedreiro penseiro” a mero “Pedro pedreiro pedreiro”. Ou seja: as instancias da
fantasia e do desejo de dias melhores foram reduzidas a nada e o homem sonhador
foi rebaixado a categoria coisificada de operario da construcao civil.

Essa passagem da esperanca para o principio da realidade é crucial para
entendermos o porqué da postura de Pedro em relacdo ao tempo que passa. A
longa espera do pedreiro o desestimula, principalmente, por mostrar-lhe que ela é
va, uma vez que ha sempre uma forca maior que o impede de alcancar aquilo que
ele tanta almeja: o trem, o carnaval, a sorte na loteria...

Alids, como ja foi falado anteriormente, a sonoridade do texto é fundamental
para a construcdo do seu sentido e sera ela a responsavel por fechar de forma
drastica a espera desesperancada de Pedro Pedreiro. No final do texto, a tentativa
de imitacdo do som do trem evidencia o fim da esperanca. Embora se fale que o

trem esteja vindo, sonoramente, ele estd sumindo, com o som que baixa cada vez
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mais, como se quisesse demonstrar a partida daquilo que poderia redimir Pedro e
leva-lo para longe daquela situacao deploravel em que ele se encontra:

Pedro pedreiro quer voltar atras

Quer ser pedreiro pobre e nada mais

Sem ficar esperando, esperando, esperando
Esperando o sol

Esperando o trem

Esperando o aumento para 0 més que vem
Esperando um filho pra esperar também
Esperando a festa

Esperando a sorte

Esperando a morte

Esperando o norte

Esperando o dia de esperar ninguém
Esperando enfim nada mais além

Da esperanca aflita, bendita, infinita

Do apito do trem

Pedro pedreiro pedreiro esperando
Pedro pedreiro pedreiro esperando
Pedro pedreiro pedreiro esperando o trem
Que ja vem, que ja vem, que ja vem (etc.)

Ha, portanto, nessa can¢do uma desmitificacdo da esperanca e o reforco na
caracterizacdo de personagens que se mantém inertes frente ao fluxo irrefreavel do
tempo. A insisténcia na construcao desses tipos parece demonstrar uma obsesséo
de Chico Buarque com a voracidade da passagem do tempo, tentando expor,
através de suas criacdes, a necessidade de se colher o tempo, de experimenta-lo
com intensidade.

Tanto Carolina quanto Pedro Pedreiro apontam para essa direcdo. Sao
personagens que, mesmo diante das evidéncias irrefutaveis de um processo
continuo de caminho a extin¢do, elas permanecem ali, paradas, uma olhando o
mundo pelo espac¢o limitado da janela, outro pensando, esperando o tempo da
redencao que, depois de tdo longa espera, ndo vem.

2.5 Trocando em miudos
Como foi mostrado, ha, na poesia de Chico Buarque, pelo menos em boa
parte dela, uma forte influéncia da filosofia epicurista, evidenciada pela presenca

constante do carpe diem, da valorizacdo do tempo presente, do resgate do passado
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como mecanismo de atenuacao da dor que o presente impde, da amizade e da festa
como instrumento de que permite a vivéncia efetiva dos instantes.

A obra poética de Chico, reunindo em uma significativa quantidade de
poemas essas caracteristicas, nos revela a manifestacdo de certa concepcédo de
tempo, predominante, acima de tudo, nas primeiras composi¢oes do autor: o tempo
irreversivel, o tempo da degradacdo, que carrega o individuo rumo a extingéo.
Portanto, diante desse fato, é necessario colher cada instante como se fosse o
altimo, ja que ndo se sabe quando, de fato, sera o ultimo.

No entanto, apesar de lancar mdo dessa concepcao de tempo, ha em muitas
personagens das composi¢des do nosso autor, uma postura de indiferenca frente ao
tempo, o0 que nos remete a ideia defendida pelos estoicos: diante do curso natural do
tempo, ndo h&a nada a ser feito, a ndo ser se conformar com a sua passagem e,
numa postura de resignacgéo, deixa-lo fluir, eliminando, entdo, qualquer expectativa
de refrea-lo.

Portanto, vé-se que a obra de Chico é um espaco importante de discusséo
das implicancias da vivéncia do tempo, ndo apenas das duas concepcdes citadas
acima, mas de outras que, igualmente, servem para fazer do cancioneiro do autor,
um dos espacos mais férteis para a problematizacdo de como as diversas formas de

experimentar o tempo se engendram para constituir o individuo.

3 NO TEMPO DA DELICADEZA

O ritmo de vida desenfreado, t&o marcante na nossa sociedade, influenciou
decisivamente a forma como os artistas passaram a encarar a vida e a propria arte.
Ela passou a refletir o exaspero nas formas de vida contemporaneas, ou procurou,
em momentos diversos, a saida para, de certo modo, se opor a correria cotidiana.
N&o é de se negar, portanto, que a arte contemporanea reflete, muitas vezes com
forte pessimismo, a velocidade frenética caracteristica da sociedade atual e procura
denunciar as consequéncias negativas desse processo que tem tornado tudo téo
efémero.

Ora, apesar de toda negatividade que possa carregar, refletir poeticamente o
mundo exasperado com o qual interagimos é importante para se ter uma ideia mais
precisa de como se configura a poética de um autor e a sua preferéncia por

83



determinados temas, como o tempo, para ficar apenas com um caso. Falar do tempo
ou incorporéa-lo na estrutura de sua obra é, possivelmente, uma das caracteristicas
mais evidentes na producao artistica contemporanea e isso, de certo modo, se da
pela influéncia que o entorno exerce sobre o artista, o qual traduz poeticamente o
mundo circundante.

Isso justifica o fato de muitos movimentos artisticos incluirem em seus
projetos uma abordagem mais detida do tempo. Exemplos disso sdo o
Impressionismo e o0 Simbolismo, 0s quais chegaram, inclusive, a apresentar certa
obsesséo pelo tema. No entanto, essa preocupagao se revelou muito mais uma
forma de, diante fluxo temporal incoercivel, mostrar uma inquietacdo e, também,
uma forma de se opor aos padrdes de vida que preconizam a rapidez na relagéo
com o mundo cotidiano.

Tanto o Impressionismo quanto o Simbolismo procuraram expressar, através
de suas obras, toda a complexidade que a passagem do tempo possui, mas,
principalmente, as consequéncias sociais oriundas desse processo. Mais do que
tematizar o tempo, esses movimentos artisticos lancaram luzes sobre a maneira
como a velocidade se tornou mola-mestra nas relagdes interpessoais e na forma
como os individuos reagem diante da realidade circunstancial. Em um mundo em
que se privilegiam a rapidez e a descartabilidade, € necessario pensar em formas de
se opor a isso, ou procurar meios de resistir a toda tentativa de reificacdo e
precarizacao das formas de vida.

A esse respeito, Maria Helena Souza Pato (1995) nos fala dos motivos na
producéo artistica no Impressionismo e da forma como em seu trabalho residia uma
procura por se opor ao que o sistema impunha como verdade suprema. Para a

estudiosa:

Ao se dedicarem incansaveis ao trabalho artistico, esses homens e
mulheres por certo faziam mais do que discordar dos valores dominantes
no seu tempo: eles buscavam a vida significativa como antidoto a
consciéncia incomoda da morte, ferida narcisica que a crenca na
onipoténcia da Razdo e a vida sem sentido — num mundo que impde a
existéncia o tempo do relégio, valoriza a posse de objetos e carece de
projetos coletivos de contelddo axiolégico positivo — s6 vieram a aprofundar.
(SOUZA PATO, 1995, p.136)

Dessa forma, os movimentos artisticos mencionados acima assumem o

importante papel de, em meio ao corre-corre cotidiano, oferecer instrumentos pelos
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quais se pode aliviar a dor pungente da qual o homem contemporaneo € acometido.
Essa dor, claro, se d&, principalmente, pela percepcdo do embate injusto entre
forcas desiguais, pela coisificacdo humana e pelo rebaixamento dos individuos a
meras engrenagens de um sistema cada vez mais desumano. A arte, dita aqui de
forma genérica, mas representada pelo Simbolismo e pelo Impressionismo, luta para
devolver ao homem a sua humanidade e para, de certa forma, fixar o instante cada
vez mais efémero na sociedade atual.

Como ja foi mencionado anteriormente, a obsessdo pelo tempo e a
incorporagdo do dinamismo da sociedade contemporénea serdo fulcrais no
Impressionismo, sobretudo a partir da expansao do capitalismo e da intensificacéo
da velocidade na producdo industrial e na divulgacdo de informacdes. Sera,
portanto, em um contexto sufocante, caracterizado pelo exaspero e pela
inexorabilidade, que o Impressionismo e o Simbolismo atuardo, procurando, acima
de tudo, cristalizar os instantes e se opor aos perigos camuflados sob a alcunha de
“Progresso”.

Pegando esse mote, Arnold Hauser nos fala sobre como o Impressionismo
procurou refletir o modus vivendi da sociedade oriunda do processo de consolidagéo
do capitalismo e de intensificacado da producao industrial. O estudioso observa como
0 contexto circunstancial influenciou os artistas e imprimiu a eles uma visdo, muitas
vezes, negativa da realidade, resultando disso, obras que captaram um processo
ainda seminal de coisificacdo humana e de rebaixamento dos individuos e que, anos
depois, acabaria por aniquilar as formas primitivas de convivéncia entre os homens e
aprofundaria o atomismo caracteristico dos nossos tempos. De acordo com Hauser
(1995):

A tecnologia moderna introduz um dinamismo sem precedentes em toda a
atitude perante a vida — e é, sobretudo, essa nova sensacédo de velocidade
e mudanga que encontra expressdo no impressionismo (HAUSER, 1995, p.
896).

De fato, o Impressionismo levou até as ultimas consequéncias a tentativa de
cristalizar um mundo fugidio em sua esséncia e procurou, através de sua producao
artistica, tornar permanente o que naturalmente € passageiro, como confirma Arnold

Hauser:
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O dominio do momento sobre a permanéncia e a continuidade, a sensagdo
de que cada fendbmeno é uma constelagdo fugaz e jamais repetida, uma
onda que desliza no rio do tempo, o rio em que “ndo se pode entrar duas
vezes”, € a mais simples féormula a que o impressionismo pode ser reduzido.
Todo o método do impressionismo, com seus expedientes e ardis, inclina-
se, sobretudo, a dar expressao a essa perspectiva heraclitiana e a sublinhar
gue a realidade ndo é um ser, mas um devenir, ndo uma condicdo, mas um
processo. (HAUSER, 1998, p. 897)

E importante ressaltar que o ritmo de vida veloz e castrador da sociedade
contemporanea fez com que houvesse uma mudanca na forma dos poetas e artistas
entenderem o tempo, pois, mais do que apenas um fluxo constante de um rio que
desemboca no nada, o tempo virou sinébnimo de lucro. E, claro, numa sociedade que
privilegia a massificacdo na producédo de bens simbdlicos, ha de se observar que a
velocidade é determinante na maneira como o homem se relaciona com a realidade
que o circunda e, também, matéria para boa parte da producdo artistica que se
esgueira em meio ao contexto que a sufoca.

Disso da provas a poesia contemporanea, na qual passou a haver uma
procura pela eternizacdo do instante fugaz e sua producdo poética tornou-se um
mecanismo de resisténcia contra a loucura dos tempos de consolidacdo do
capitalismo e da massificagcdo na producdo de bens simbdlicos. Isso explica, em
muitos casos a preferéncia dos simbolistas pela narracéo de estados interiores, pela
valorizacdo do tempo psicoldgico e por questdes ligadas ao proprio sujeito. Apesar
de parecer egoista, essa concepcdo de composicdo poética, voltada para o0s
meandros subjetivos, revela, por oposicéo, o que de negativo existe na sociedade da
qual ela deriva. Negar-se a cantar o coletivo € resistir também, principalmente se ele
for marcado pela reificacédo e pelo rebaixamento humano.

Insisto na ideia de que a arte contemporanea tornou-se uma manifestacdo em
que é flagrante a obsesséo pela fixacdo do instante e em que se manifestam formas
de resisténcia cada vez mais inflamadas em relacdo a maneira como tem se
estruturado as formas de vida atuais. Ndo sdo raras as obras artisticas que trazem
em seu bojo toda uma preocupacdo com a fluidez do tempo e, mais ainda, com a
permanéncia em meio a mudanca. E essa tentativa sera feita, as vezes, sob as
espécies de obras em gque sobressai a Memoria Discursiva. Nesse caso, 0 artista
nao procura lembrar os tempos mortos, mas reatualiza-los mediante seu trabalho,
criando uma espécie de tempo mitico em que resvala a linguagem primitiva da

infancia e do Inconsciente.
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Ha, portanto, em grande parte das obras artisticas atuais, uma valorizagdo da
memoria e do mito enquanto instancias intocadas pelos males modernos. Desse
modo, reside, nessas obras movidas por uma veia mitica, a luta do poeta para
resistir as hostilidades e a precarizacdo das formas de vida que o presente impde.
Diante da massificagéo, da alienacao dos sujeitos, da ascensdo do conservadorismo
e do consumo desenfreado, a poesia busca em fontes primérias a forma mais cabal
de resisténcia. Para tanto, 0s mecanismos mais propicios para hdo compactuar com
um tempo permeado de males € ora aferrar-se ao passado, trazendo, sob o signo da
memodria, 0s instantes de alegria e que os tempos hodiernos procuram apagar, ora
erguer um tempo paralelo, em que, mais do que qualquer coisa, 0 artista projeta
aquilo que a realidade imediata interdita, sendo, portanto, um exercicio da liberdade,
mesmo quando o contexto for de repressao.

Procurando mostrar a importancia da memoaria e do mito para a construcao de
uma poesia alheia ao presente fortemente ideologizado, Alfredo Bosi fala de como a
atividade poética, principalmente aquela ligada aos tempos pretéritos, € um
importante mecanismo de defesa na luta constante contra o “desencantamento do

mundo”:

A meméria, como forma de pensamento concreto e unitivo, € o impulso
primeiro e recorrente da atividade poética. Ninguém se admire se a ela
voltarem os poetas como defesa e resposta ao “Desencantamento do
mundo”, que, na interpretagdo de Max Weber, tem marcado a historia de
todas as sociedades capitalistas. (BOSI, 2004, p.177)

O que Bosi nos fala é da forma como os artistas, com o fim claro de nédo
concordar com o fortalecimento de certas ideologias e se oporem ao presente
desencantado, procuram trazer de uma espécie de “ldade do ouro” todos os meios
mais concretos de resisténcia a um status quo que tenta esterilizar as formas mais
harmoniosas de convivéncia entre os individuos. A atividade poética, nesse sentido,
parece responder ao crescimento da repressdo e de uma onda conservadora, € 0
faz criando um universo em que predominam o amor e a paz, onde cabera a poesia
expurgar a dor e, principalmente, permitir aos individuos acesso ao sonho e a

fantasia.

3.1 A felicidade morava tao vizinha
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Nesse aspecto, é que se vé uma tendéncia muito forte de, na obra poética de
Chico Buarque, aparecerem varios poemas em cujo cendrio transbordam instantes
de paz e tranquilidade, mesmo que o contexto circunstancial em que o poeta esteja
imerso aponte para o sentido contrario. Dessa forma, ele procura, através de
determinados artificios, como o samba, o violdo, a infancia e o carnaval, construir
um tempo-espacgo paralelo, em que haja a suspenséo da dor e do sofrimento e 0
tempo passe suavemente, ou, até mesmo, pare. E o caso de “Vai passar’, que, a
despeito de toda critica social, apresenta o carnaval como um tempo-espaco de
abrandamento da dor e, nos instantes em que ele ocorre, 0 sujeito vive a plenitude
dos sentimentos abafados pelo presente sombrio e pela exploracdo de sua mao-de-

obra:

Seus filhos

Erravam cegos pelo
continente

Levavam pedras feito
penitentes

Erguendo estranhas
catedrais

E um dia, afinal

Tinham direito a uma
alegria fugaz

Uma ofegante epidemia
Que se chamava carnaval
O carnaval, o carnaval
(Vai passar)

Apesar das limitacbes da festa, que acaba quando baixa o pano na quarta-
feira de cinzas (tinham direito a uma /alegria fugaz), é durante seu desenrolar que o
homem comum deixa de lado o sofrimento e experimenta, em uma realidade
transfigurada, os instantes de plena alegria. Ndo se trata, portanto, do carnaval
apenas como festa brasileira, mas, acima de tudo, como o instante em que a alegria
reprimida vem a tona e o sujeito se liberta, momentaneamente, das amarras que o
cotidiano sufocante imp&e (E um dia, afinal/ Tinham direito a uma/ Alegria fugaz/
Uma ofegante epidemia/ Que se chamava Carnaval).

E nesse sentido que George Minois, em sua Historia do Riso e do Escarnio,
nos fala do carnaval como a festa em que “o povo representa a propria vida,
parodiando-a e invertendo-a; uma vida melhor, nova, livre, transfigurada” (MINOIS,
2003, p.156). Mais adiante, na mesma obra, o autor francés aponta o carnaval como

sendo:
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Franquia provisoria, mas anunciadora da libertacdo definitiva em relacéo a
regras, valores, tabus e hierarquias. Ela é séria porque coincide com a
ordem estabelecida. O riso teria, portanto, valor de subversdo social,
temporariamente tolerado pelas autoridades, como exutorio, em
circunstancias determinadas. (MINOIS, 2003, p.159)

N&o poderiamos falar do carnaval sem citar a monumental obra Cultura
Popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais, de
Mikhail Bakhtin, o qual defende a ideia de o carnaval ser a festa popular que visa
destruir e, a0 mesmo tempo se reconstruir através de parodias, fantasias e

brincadeiras. Dai a importancia do riso carnavalesco, o qual, segundo Bakhtin:

E, antes de tudo, um riso de festa, ndo é uma reac&o individual diante desse
ou daquele fato “engragado” isolado. O riso carnavalesco €&, primeiramente,
um bem coletivo do povo, todo mundo ri, € o riso “geral”’; em segundo lugar,
ele é “universal”’, ou seja, atinge todas as coisas e todas as pessoas, 0
mundo inteiro parece cémico, ele é conhecido e percebido sob seu aspecto
risivel, em sua jubilosa relatividade; por fim, em terceiro lugar, esse riso é
ambivalente: é alegre, transbordando de alegria esfuziante, mas também
zombeteiro, sarcastico; ele nega e afirma, sepulta e ressuscita, ao mesmo
tempo. (BAKHTIN, 2010, p.20)

Pensando na obra de Chico Buarque, vé-se que nao séo poucas as cancdes
do autor que possuem como pano de fundo o carnaval e que procuram mostrar uma
forma de oposicao a brutalidade do governo militar da época, ndo necessariamente
através da palavra mordaz, mas, muitas vezes, através da criacdo de um universo
paralelo, em que ndo estejam presentes a repressdo e a truculéncia. Portanto, &
muito sintomatico que, em meio a um contexto de forte repressao, da qual o préprio
poeta foi vitima, surjam composi¢cdes que se neguem a falar da dor, ou que, pelo
menos, tentem amainar o sofrimento do individuo que era perseguido e ameacgado
constantemente.

Como foi dito anteriormente, o artista se vale dos recursos contiguos a ele
para poder instaurar um tempo de alivio do sofrimento que o presente traz consigo.
Por isso, muitos poemas de Chico recorrem ao samba, ao carnaval, ao violdo, a
danca como mecanismos através dos quais se pode deixar, entre parénteses, a dor
e a angustia. Sao, na verdade, elementos através dos quais se erige um tempo de

resisténcia. E por meio deles que se burla o sofrimento e, principalmente, o poeta
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demonstra ndo compactuar com as hostilidades tdo marcantes em sua realidade
imediata.

Percebo, entdo, que o carnaval, o samba, o violdo e a mdsica, téo
recorrentemente aproveitados na obra de Chico Buarque, possuem uma funcéo
mais direta de promover uma transfiguracéo da realidade. N&o se trata, apenas, da
festa ou de ritmos musicais, mas de artificios que, atrelados ao tempo, promovem
uma suspensdao momentanea do sofrimento e da dor. Um exemplo cabal disso é o
de “Fantasia”, composicdo que traz a ideia de que é possivel “distrair o ferro do
suplicio” pelo poder 6rfico da cangdo e, por instantes, entregar-se ao prazer
dionisiaco que ela é capaz de promover e, consequentemente, fugir ao sofrimento

tdo marcante na vida de grande parte da populacéo:

E se, de repente

A gente nédo sentisse
A dor que a gente finge
E sente

Se, de repente

A gente distraisse

O ferro do suplicio

Ao som de uma cangéo
Entéo, eu te convidaria
Pra uma fantasia

Do meu violdo

Canta, canta uma esperanca
Canta, canta uma alegria
Canta mais

Revirando a noite
Revelando o dia

Noite e dia, noite e dia
Canta a can¢do do homem
Canta a canc¢édo da vida
Canta mais

Trabalhando a terra
Entornando o vinho
Canta, canta, canta, canta
Canta a cancgéo do gozo
Canta a cancgéo da graca
Canta mais

Preparando a tinta
Enfeitando a praca

Canta, canta, canta, canta
Canta a cancéo de gléria
Canta a santa melodia
Canta mais

Revirando a noite
Revelando o dia

Noite e dia, noite e dia
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Como pode ser visto, pela recorréncia do verbo flexionado no imperativo
(“canta”), é pela cangcdo que se criard um tempo paralelo ao que o individuo
realmente esta inserido. E pelo reconhecimento do poder que a canc¢éo tem que se
erguera um tempo de gozo, em que as agruras da vida cotidiana serdo postas de
lado e, por instantes, o0 sujeito experimentara todo o prazer que Ihe foi furtado nesse
“tempo que carece/ dum carinho, duma prece/ dum sorriso/ dum encanto™®.

Ha, na composicdo acima, uma sugestdo de como fugir ao sofrimento e de
como o tempo que se ergue por forca da celebracéo simbolizada pela danca e pelo
canto sd8o essenciais para se extrair o sujeito das condi¢des precérias de vida e,
momentaneamente, devolvé-lo a humanidade que, forcadamente, vai se extinguindo
dia ap6s dia. Dessa forma, tanto a danca quanto a musica sdo agentes que
promovem a alegria e, acima de tudo, trazem dignidade aqueles que sé&o
cotidianamente oprimidos.

Ora, essa ideia do poder que a musica e a danga possuem para a construcao
de um tempo-espaco de libertacdo esta presente de forma macica na obra de Chico
Buarque e penso que a unido de ética e estética em sua poesia € fundamental na
tentativa de abrandar o sofrimento do sujeito. O poeta, mediante seu trabalho,
procura articular formas de demolicdo da dor e, mesmo reconhecendo as suas
limitagOes, ndo hesita em utilizar a sua arte como arma de contestacdo dos tempos
atuais, procurando, muitas vezes, se opor a atualidade projetando no ndo-tempo e
no nao-lugar os seus anseios interditados na realidade imediata.

Assim, mesmo quando se distancia da realidade que o circunda, o poeta o faz
para demonstrar o que existe nela de negativo. Nao significa que ele se ausente das
discussbes e se distancie com medo, mas, antes, a insercdo de um tempo mitico
demonstra a tentativa de se opor a tudo aquilo que procura retirar dos individuos a
sua humanidade. Essa operacao poética lembra o que Adorno (2016) fala acerca da
poesia lirica, que, por trds de uma suposta subjetividade individualista, carrega
consigo a insatisfacdo do poeta diante do mundo altamente reificado. Diz o tedrico

acerca do poeta lirico:

Seu distanciamento da mera existéncia torna-se a medida do que ha nesta
de falso e de ruim. Em protesto contra ela, 0 poema enuncia o sonho de um
mundo em que essa situacao seria diferente. A idiossincrasia do espirito
lirico contra a prepoténcia das coisas é uma forma de reacéo a coisificacao

® Versos da cancdo “Mulher, vou dizer quanto te amo”, composta em 1968.
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do mundo, a dominacdo das mercadorias sobre os homens, que se
propagou desde o inicio da Era Moderna e que, desde a revolugdo
industrial, desdobrou-se em forca dominante da vida. (ADORNO, 2016,
p.69)

Talvez, pensando nos termos de Adorno, seja possivel entender o porqué de
Chico Buargue ter-se mantido tdo apegado a tradicdo que o antecedeu e a acusacao
gue muitos dos seus contemporaneos fizeram: a de que ele era alienado por néo se
opor de forma mais direta ao regime militar. Todavia, a insisténcia na construcdo de
uma poesia de tom nostalgico ndo € gratuita, mas, antes, € extremamente
sintomética no que diz respeito ao que de subversivo existe no poeta.
Impossibilitado de cantar, com o grito preso na garganta, ele se volta de corpo e
alma para um tempo intocado pela repressao, cuja tonica era a da felicidade e da

alegria, como atestam os versos de “Até pensei”:

Junto a minha rua havia um bosque
Que um muro alto proibia

L& todo baldo caia

Toda maca nascia

E o dono do bosque nem via
Do lado de la tanta aventura

E eu a espreitar na noite escura
A dedilhar essa modinha

A felicidade

Morava tdo vizinha

Que, de tolo

Até pensei que fosse minha

Junto a mim morava minha amada
Com olhos claros como o dia
L& o meu olhar vivia

De sonho e fantasia

E a dona dos olhos nem via

Do lado de la tanta ventura

E eu a esperar pela ternura
Que a enganar nunca me vinha
Eu andava pobre

Tao pobre de carinho

Que, de tolo

Até pensei que fosses minha

Toda a dor da vida

Me ensinou essa modinha
Que, de tolo

Até pensei que fosse minha

Interessante observar aqui a construcdo do tempo-espaco que o eu lirico

procura trazer de volta com suas lembrancas. Numa clara tentativa de recuperar o
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paraiso perdido, o eu lirico procura trazer a tona os instantes de um tempo em que a
felicidade estava proxima, era a sua vizinha, e o0 bosque era o local onde o sujeito
podia desfrutar da comunhdo com a natureza, tdo imprescindivel para o seu
equilibrio espiritual.

Um dos dados que mais chama a atencdo em “Até pensei” € a caracterizagao
do bosque como espaco da paz e da alegria. Nele, havia felicidade, amor, sonhos e
fantasia. Era o tipico paraiso, em que o eu lirico podia se refugiar das agruras que a
realidade aquém do muro trazia. Inclusive € o muro que separa a realidade crua da
mitica, € ele que se impde como limite entre a dureza da vida massificada e a
suavidade da realidade construida com claros fins de sublimacéo.

O significado desse bosque é mdltiplo. E o espaco em que se projetam 0s
ideais de liberdade e de amor. E o lugar em que a personagem experimentava a
felicidade, muito embora as motivagcdes externas procurassem negar a ele o acesso
a ela. E no bosque que o sujeito pde de lado o sofrimento, que ele experimenta o
gue, normalmente, é interditado na sua realidade circunstancial. Por isso, se justifica
a construcdo de um paraiso, um local que destoa da realidade diante da qual o
poeta reage.

Jacques Le Goff, em seu livro Histéria e Memoria, fala acerca das idades
miticas, de como o homem sente a necessidade de construir narrativas que se
contradigam a realidade poenta em que vive e isso, claro, é feito para estabelecer o
equilibrio humano e permitir a ele diminuir os efeitos que a opressédo do presente

impde. De acordo com Le Goff:

Para dominar o tempo e a historia e satisfazer as proprias aspira¢des de
felicidade e justica ou os temores face ao desenrolar ilusério ou inquietante
dos acontecimentos, as sociedades humanas imaginaram a existéncia, no
passado e no futuro, de épocas excepcionalmente felizes ou catastréficas e,
por vezes, inseriram essas épocas originais ou derradeiras numa série de
idades, segundo uma certa ordem. (LE GOFF, 1990, p. 283)

Na mesma obra, Le Goff fala de uma tendéncia recorrente em muitas culturas
de inserirem em seus mitos um paraiso, ou jardim, ou seja, um local onde é possivel
viver a Idade do ouro. Essa recorréncia acabard, de certo modo, ecoando na obra de
Chico Buarque, o qual, como na cancdo em analise, imaginou lugares onde a
felicidade é possivel, onde, mais do que em qualquer outro canto, pode-se viver

distante dos males que a realidade circunstancial traz consigo.
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Porém, como o proprio tempo verbal anuncia, o bosque de “Até pensei” ndo
existe mais, restando ao sujeito rebobinar o tempo e trazé-lo de volta pela forca das
recordacbes e, de certo modo, sentir a dor da perda. Ha, nesse processo, uma
verdadeira busca pelo tempo perdido proustiana, em que o eu lirico procura juntar
cada peca de um mosaico existencial, para, ao fim, recuperar os instantes de
comunhdo vividos por ele e tdo escassos no contexto em que ele enuncia.

A insisténcia no tempo mitico, claro, ndo é gratuita, mas, antes, representa
uma tentativa clara de transferir para um tempo-espaco diverso 0s anseios de
liberdade e de alegria que o presente tenta aniquilar. Lembra, dessa forma, o que
fala Affonso Romano de Sant’Anna, comentando a razdo de, muitas vezes, o poeta
proceder a essa busca por um tempo mitico e pela preferéncia por uma poesia com

certo tom nostalgico:

Freud referiu-se em seu ensaio sobre o poeta, que € a esperanca de
reconquistar o paraiso perdido da infancia que faz com que sempre
busquemos o ideal de felicidade nas coisas simples e puras ligadas aos
primeiros anos de vida. Platéo se refere a volta que tentamos fazer também
a um mundo ideal vislumbrado, tema que seria largamente usado pela
literatura classica através do mito da “ldade Dourada”. (SANT'ANNA, 2013,
p.180)

Penso que a recorréncia, na obra de Chico Buarque, de um tempo mitico,
permeado de sonhos e fantasias, se d4 muito em funcdo de um presente marcado
pela tentativa de extincdo do sonho, pela vigilancia extrema, pela viruléncia e pela
reificacdo de grande parte da populacdo. Procurar instancias em que o homem
ainda néo foi inoculado por esse veneno, é, mais do que qualquer outra coisa, uma
forma de resisténcia, um aviso claro de que o poeta discorda de tudo que procure
eliminar a sensibilidade e o sonho. Diante da onda crescente de diminuicdo do
humanismo, o artista procura retirar de tempos magicos aquilo que ainda pode
salvar o homem da aniquilacao a que os tempos atuais querem relega-lo.

Dessa forma, o tempo mitico, recorrente na obra de Chico Buarque,
principalmente nas can¢cfes compostas no auge da repressdo imposta pelo regime
militar, aparece como artificio de discordancia do individuo em relacdo ao presente
marcado, acima de tudo, pela auséncia de liberdade, pela caréncia e pela dor. O
tempo-espaco presente em boa parte da obra do autor é diverso do contexto

circunstancial em que ele esté inserido e, claro, esse artificio sera um meio proficuo
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de resisténcia, sera uma arma poeética utilizada contra toda forma de brutalizacéo
humana e de cerceamento da liberdade. Como refor¢a Alfredo Bosi, “demiurgo da
prépria impoténcia, o poeta tenta abrir no espaco do imaginario uma saida possivel”.
(BOSI, 2004, p.176)

Como ja foi mencionado anteriormente, essa operagdo encontrara na poesia
de Chico algumas constantes. Na tentativa de construir um tempo paralelo, restara
ao poeta utilizar a infancia, o samba, a musica e a festa carnavalesca como meios
de construcao de um lugar onde ndo haja espaco para nada que ndo seja 0 amor e
a alegria. E importante, entdo, observar que, no periodo de maior forca do governo
militar, em muitas can¢fes do autor, havera uma predominancia de motivos ligados
ao sonho e a infancia, sem falar no adensamento do carnaval como instante de
celebracédo, que, ndo a toa, contrasta com a falta de brilho dos tempos sombrios da
ditadura e com o “grito contido” do homem imerso no siléncio forgado imposto pelo
regime de excegao.

Vejo, portanto, nessa parte da obra de Chico, uma forma de resisténcia sutil,
mas ndo menos poderosa, que procurara corroer os alicerces do regime através da
construcdo de um universo mitico e de uma poesia recheada de sonhos e fantasias.
N&o quero dizer com isso que 0 poeta tenha se distanciado da Iuta pela
redemocratizacdo, mas, antes, afirmar que, impossibilitado de falar de forma mais
direta da truculéncia dos seus algozes, o poeta manifesta a sua discordancia se
aferrando a uma instancia diversa da que o circunda, trazendo para o presente
marcado pela repressdo um cenario de paz.

O poeta, entdo, utilizard como meio de imprecacao do presente a sua poesia.
E através dela que o contexto atroz sera transformado e as formas mais duras de
vida serdo suavizadas pelo toque magico da intervencdo poética. A poesia
buarqueana, mais do que apenas uma faceta estética, também tera a sua
contribuicdo ética no embate com as ideologias dominantes e com a manipulacéo
massiva a que a populacdo € submetida. Sera por meio dela que a realidade sera
modificada e, ao menos por alguns instantes, vera, no espago do poema, a
manifestacdo dos desejos reprimidos e dos sonhos interditados.

Nesse sentido, Anazildo Vasconcelos da Silva observa que, em certa parte da
obra de Chico, mais precisamente aquela composta nos anos de chumbo do

governo militar, ha uma tendéncia de o autor recorrer ao universo mitico para tentar,
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de certa forma, abrandar o seu sofrimento e o da populacdo sufocada pelas
arbitrariedades do governo ditatorial. Para o critico:

A poesia, intervindo nas relacbes do cotidiano, pode alterar o
processamento da realidade e, sob o influxo do lirismo magico,
redimensionar a problematica humano-existencial. A poesia toca a realidade
e ela se transforma, permitindo que, sob o efeito do redimensionamento da
intervencao poética no cotidiano, as subjetividades sociais andénimas, que
sofrem coletivamente por forca dos mecanismos de pressdo da massa,
compartilhem a experiéncia magica libertadora. (SILVA, 2010, p. 49)

A poesia (e nisso, claro, estara a de Chico Buarque) cabera o papel de
suspender 0 sujeito imerso em uma realidade marcada, acima de tudo, pela
opressdo. E ela que procurard erguer em meio ao caos da repressdo militar um
universo mitico, em que o préprio tempo se renderd, e os individuos poderao gozar
da paz e da harmonia. O tempo mitico, evocando a infancia e o sonho, sera
responsavel por devolver a humanidade que os tempos duros de reificagdo querem
extinguir. Inoculados pelo antidoto magico da poesia, 0s sujeitos estardo
momentaneamente imunes a toda uma tentativa de extingdo da sensibilidade e
poderdo, brevemente, celebrar a paz e a alegria tdo marcantes no universo
mitopoético.

A esse respeito, Alfredo Bosi, comentando a importancia do mito como
mecanismo de resisténcia, nos diz que essa foi a saida encontrada pelos poetas

para fugirem ao contexto que procurava esterilizar as manifestacfes artisticas:

A resposta ao ingrato presente €, na poesia mitica, a ressacralizacdo da
memoéria mais profunda da comunidade. E quando a mitologia de base
tradicional falha, ou de algum modo ja ndo entra nesse projeto de recusa, é
sempre possivel sondar e remexer as camadas da psique individual. A
poesia trabalhara, entdo, a linguagem da infancia recalcada, a metafora do
desejo, o texto do Insconsciente, a grafia do sonho. (BOSI, 2004, p. 174)

Nesse sentido, ndo é de se estranhar que, mesmo em meio ao momento
turbulento por que passava o pais, Chico tenha se voltado a produzir uma proficua
obra voltada para criancas, e tenha, também, composto cancdes que dédo voz a
personagens infantis. Esse processo de aproveitamento da infancia como cenario
ideal para manifestacdo da paz e da harmonia ndo ser& gratuito. Enquanto instancia
intocada pelos males que permeiam a realidade circunstancial, a infancia, com toda

a sua faceta mitica, sera importante como mecanismo de resisténcia. Por isso, em
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uma das canc¢des do musical Os Saltimbancos, “A cidade Ideal” é toda feita por
criancas, pois sédo elas que ainda trazem consigo a pureza que 0S tempos atuais

praticamente extinguiram:

Mas néo, mas néo

O sonho é meu e eu sonho que
Deve ter alamedas verdes

A cidade dos meus amores

E, quem dera, os moradores
E o prefeito e os varredores
Fossem somente criancas
Deve ter alamedas verdes

A cidade dos meus amores

E, quem dera, os moradores
E o prefeito e os varredores

E os pintores e os vendedores
Fossem somente criangas

E essa a ideia que Adélia Bezerra de Meneses procura defender ao falar da
presenca, na obra poética de Chico Buarque, de uma volta aos tempos pré-
industriais e do aprofundamento do autor na criacdo de um tempo intocado pela

massificacao tao forte na realidade imediata na qual o artista vive. Para a estudiosa:

Essa “volta” nem sempre implica um retorno ao passado, a infancia: as
vezes, comporta a criacdo de um espaco privilegiado, em que se d& aquilo
gue ndo encontra realizacdo no presente. Significa a proposta de um tempo-
espago outros — o samba, a festa, o carnaval — onde o amor acontece e
onde existe uma possibilidade de comunhdo(...) Evidentemente, esse
deslocamento para uma outra realidade, seja ela situada no passado ou
num espago imaginario, implica uma negacgédo do presente, um radical ndo-
colaboracionismo. (MENESES, 2002, p.48)

Ora, essa € a tonica de certa parte da obra de Chico Buarque: diante de um
cenario de desolacao e de sofrimento, o poeta resiste criando um tempo-espaco de
libertacdo e de transfiguracao da realidade, tentando modificar as formas de vida e
incrementar as relagdes interpessoais, possibilitando a comunh&o entre o0s
individuos e a manifestacdo da alegria. Veja-se, por exemplo, a cancao “Imagina”,
feita em parceria com Tom Jobim, a qual privilegia a imaginagdo no trato com o
mundo sensivel e mostra a importancia do sonho como instrumento para

salvaguardar o individuo e o livrar da alienagéo:

Imagina
Imagina
Hoje a noite
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A gente se perder

Imagina

Imagina

Hoje a noite

A lua se apagar

Quem ja viu a lua Cris?
Quando a lua comeca a murchar
Lua cris

E preciso gritar e correr
Socorrer o luar

Meu amor

Abre a porta para a noite passar
E olha o sol da manha

Olha a chuva

Olha a chuva, olha o sol

Olha o dia a lancar serpentinas
Serpentinas pelo céu

Sete fitas

Coloridas

Sete vias

Sete vidas

Avenidas para qualquer lugar
Imagina

Imagina

Sabe gue 0 menino que passar debaixo do arco-iris vira moga, vira
A menina que cruzar de volta o arco-iris rapidinho volta a ser rapaz
A menina que passou no arco era

O menino que passou no arco

E vai virar menina

Imagina

Imagina

Imagina

mitica da obra poética de Chico Buarque:

Agora eu era o herdi

E 0 meu cavalo s6 falava inglés
A noiva do cowboy

Era vocé

Além das outras trés

A construcdo de um universo mitico, cujo tempo correra paralelamente ao
tempo historico, é na obra poética de Chico Buargue um meio de valorizar o que, dia
apos dia, vem se perdendo na sociedade contemporanea. O poeta procura, através
de sua obra, dar vaz&o aos sentimentos mais ternos que o presente poento procura
apagar e o faz com maestria, inserindo no rol de suas personagens figuras que
procuram suavizar o embrutecimento de parte da populacdo e, acima de tudo,
enternecer o contexto calcado na repressdo dura e na escassez de liberdade.
Dentre outros exemplos, esse € o caso de “Joao e Maria”, composta em meados da

década de 1970 e, certamente, um dos exemplos mais emblematicos dessa faceta
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Eu enfrentava os batalhdes
Os alemaes e seus canhodes
Guardava o meu bodoque

E ensaiava um rock

Para as matinés

Agora eu era o rei

Era o bedel e era também juiz
E pela minha lei

A gente era obrigada a ser feliz
E vocé era a princesa

Que eu fiz coroar

E era tdo linda de se admirar
Que andava nua pelo meu pais

N&o, nado fuja ndo

Finja que agora eu era o seu brinquedo
Eu era o seu pido

O seu bicho preferido

Sim, me dé a méo

A gente agora ja ndo tinha medo

No tempo da maldade

Acho que a gente nem tinha nascido

Agora era fatal

Que o faz-de-conta terminasse assim
Pra la deste quintal

Era uma noite que nao tem mais fim
Pois vocé sumiu no mundo

Sem me avisar

E agora eu era um louco a perguntar
O que é que a vida vai fazer de mim

Composta em parceria com Sivuca, a can¢do, uma espécie de valsa, procura
enfatizar a infancia como tempo intocado pela massificacdo e pelo consumo.
Predomina, nela, o tom de fantasia, evidenciado pela colagem de imagens que
remetem ao universo mitico infantil e pela estrutura muito tipica em fala de criancas.
Contribuem, também, para esse clima de fantasia, os nomes Jodo e Maria, 0S
mesmos de personagens de um conto infantil, o que, decerto, serve para reforcar a
intencdo do autor de, em meio a um contexto circunstancial turbulento, construir um
universo mitico. Alids, em uma entrevista concedida ao jornalista Geraldo leite, da
Radio Eldorado, Chico confirma essa ideia e diz o que o motivou a escrever a letra

com esse tom de histéria infantil:

Cada musica tem uma histéria. Eu tenho uma parceria com o Sivuca que é
engracada. Ele fez a musica, que ficou se chamando “Jodo e Maria”. Ele
mandou uma fita com uma musica que ele compds em 1944, por ai. Eu
falei: "Mas isso foi quando eu nasci." A musica tinha a minha idade. Quando
eu fui fazer, a letra me remeteu obrigatoriamente pra um tema infantil. A
letra saiu com cara de musica infantil porque, simplesmente, na fitinha ele
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dizia: "Fiz essa musica em 47." Ai pensei: "Mas eu era crianca..." e me
levou pra aquilo. Cada parceria € uma histéria. Cada parceiro € uma
historia.

A representacdo de um universo infantil em “Jodo e Maria” se dara pela
escolha das personagens, que sdo, na verdade, arquétipos que remontam séculos
de um imaginario que repousa na reiteracdo do uso dessas figuras. Corrobora,
também, a estrutura do poema, que, de chofre, nos lembra a fala de criancas e todo
um universo mitico que povoa o imaginario infantil. Cantar a infancia e todo o seu
poder de aniquilamento da dor, mais do que qualquer outra coisa, € uma arma
poderosa de resisténcia e o poeta lanca mao justamente por ndo concordar com 0
gue o presente Ihe oferece, uma realidade com forte repressdo e de fenecimento
das relacdes interpessoais.

Desde o comeco, o que chama a atencdo na letra é a dualidade presente/
passado, destacada pela utilizagcdo concomitante do advérbio temporal “Agora”, que
remete ao hoje, e o verbo empregado no pretérito “era”. Ora, se formos observar,
essa estrutura muito tipica da oralidade, principalmente na fala de criancas, reforca a
tendéncia de, na obra de Chico, o passado ser visto como tempo de alegria e
comunhdo, justamente por ser nele que as personagens eram felizes, e por, acima
de tudo, ser o tempo da pureza e da manifestacdo mais singela do amor.

Dai ndao haver pudor na fala em que a personagem afirma que, “a noiva do
cowboy era vocé/ além das outras trés”, com uma naturalidade s6 permitida no
universo infantil, em que a seriedade das relacdes adultas ainda ndo chegou. Por
isso, “Jodo e Maria” pode ser vista como uma cancao do amor em estado bruto,
aguele em gue sobressai a inocéncia de quem vé a musa andar nua pelo seu pais e,
ainda assim, ndo tem nenhum atimo de censura, antes, prefere colocar a felicidade

em primeiro lugar, sendo, inclusive, um decreto do governante desse lugar mitico:

Agora eu era o rei

Era o bedel e era também juiz
E pela minha lei

A gente era obrigado a ser feliz

Como se V&, nesse tempo magico, a Unica obrigacdo dos individuos é a
felicidade. E o inverso, portanto, da realidade imediata, em que a repressio e a falta

de liberdade eram marcantes. Numa época em que 0s atos institucionais cassavam
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direitos e obrigavam a populacdo a um siléncio angustiante, no pais habitado pelas
personagens acima, os decretos garantiam a felicidade como direito inalienavel. Ndo
seria demais dizer, entdo, que a atitude da personagem, em um tempo marcado pela
truculéncia, € uma forma de oposicéo irbnica, como se ele quisesse mostrar que,
enquanto o governo militar cortava direitos e impunha a repressdo, no pais
governado pelo eu lirico os habitantes tinham total direito a felicidade e podiam
extravasa-la da forma como bem entendessem.

O rei, em “Jodo e Maria” ndo € o tirano que oprime o povo e lhe deixa
temeroso, mas, antes, € alguém que devolve a populacdo a alegria que os tempos
turbulentos procuram roubar. Numa época caracterizada pela auséncia de liberdade,
pelo autoritarismo e pela viruléncia, o rei e o juiz, figuras sobre as quais recai 0
poder, decretam néo o carcere, mas a liberdade; ndo a tristeza, mas a felicidade. O
poeta, entdo, procura projetar em um tempo-espac¢o mitico a possibilidade de o povo
se libertar, ou uma forma de sublimacg&o do sofrimento tdo caracteristico do regime
totalitario vigente na época de composi¢ao da cancao.

Dessa forma, mais do que uma can¢do que se estrutura em torno da
dualidade “agora/outrora”, “Jodo e Maria” € uma composi¢gdo de singeleza, que
procura mostrar, através de personagens infantis, uma faceta humana cada vez
mais rara nos nossos dias. E através delas que se ressalta o movimento de
oposicdo as atrocidades do presente, procurando, acima de tudo, construir um
universo em que a pureza sobressaia em relacdo aos males que o contexto traz em

si, por isso a fala

No tempo da maldade
Acho que a gente nem tinha nascido

Por isso, em sua forma lapidar de falar das experiéncias de criancas em meio
a um mundo marcado pela viruléncia e pela brutalizacéo, “Jodao e Maria” deixa clara
a intencdo do poeta em procurar no tempo mitico um contexto diverso do que ele
estd atualmente inserido. Nao se trata, todavia, de uma fuga medrosa, mas de um
contraponto: € em um cenario repleto de fantasia que a resisténcia reside. Proibido
de sonhar com dias melhores, é na infancia que o poeta vai encontrar a forma mais

cabal para ndo compactuar com o presente estéril e truculento.
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Todavia, deve-se observar a efemeridade desse tempo mitico. Em meio ao
contexto experimentado pelo poeta, a tentativa de evasdo para um cenario ameno €
muito curta e o reconhecimento dessa fugacidade se da para evidenciar a
desigualdade no embate com as ideologias dominantes. Mesmo em uma cancgao
como “Jodo e Maria”, construida com o claro intuito de demonstrar a insatisfacéo do
poeta com o status quo, no final, 0 sonho cede espaco a dor e a esperanca em dias

melhores se esvai tdo logo acabe o faz-de-conta encenado pelo poeta:

Agora era fatal

Que o faz-de-conta terminasse assim
Pra |4 deste quintal

Era uma noite que ndo tem mais fim
Pois vocé sumiu no mundo

Sem me avisar

E agora eu era um louco a perguntar
O que é que a vida vai fazer de mim

Ora, é importante ressaltar que, em um mundo em que, cada vez mais,
mingua o espaco para o sonho, a permanéncia de um tempo mitico sera breve e a
dureza da vida sempre prevalecera. Obviamente, o poeta ndo pretende ser o
messias, que salvara o povo dos seus opressores, mas, antes, através de sua arte,
ele procura oferecer pequeninas pilulas de poesia em meio a loucura da realidade
cotidiana. Mais uma vez: o poeta nao tem a pretensdo de salvar o homem sofrido,
mas reside em sua atividade artistica a funcao primordial de trazer a humanizacao
cada vez mais escassa em nossos tempos. Dessa forma, ameniza-se
momentaneamente a dor da “gente sofrida”, e aqueles que agonizam no dia a dia
experimentam o antidoto poético que alivia o seu sofrimento.

Como ja foi dito anteriormente, sdo varias as can¢des de Chico que procuram
instaurar o tempo mitico de suspensdo da dor. Mas, em todas elas, existe a
consciéncia da brevidade, restando ao individuo o sufoco do retorno ao cotidiano
massacrante e o fim da ilusdo que a festa traz em si. E o caso de “Sonho de um
carnaval’, composi¢cao que ressalta o poder da festa carnavalesca, mas também que
reconhece que os momentos de desvario se acabam tao logo chegue a quarta-feira

de cinzas:

Carnaval, desengano

Deixei a dor em casa me esperando
E brinquei e gritei e fui vestido de rei
Quarta-feira sempre desce o pano
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Carnaval, desengano

Essa morena me deixou sonhando

M&o na mao, pé no chao e hoje nem lembra néo
Quarta-feira sempre desce o pano

Era uma cancédo, um sé cordao

E uma vontade

De tomar a méo

De cada irméo pela cidade

No carnaval, esperanca

Que gente longe viva na lembranca
Que gente triste possa entrar na danga
Que gente grande saiba ser crianca

Desde o inicio, € possivel perceber a consciéncia da efemeridade da alegria
que a festa proporciona. O eu lirico reconhece que o carnaval € “desengano”, ilusdo
passageira, mas € através dele que se colocara de lado o sofrimento e se

experimentarao instantes de arroubo e puro éxtase:

Carnaval, desengano
Deixei a dor em casa me esperando
E brinquei e gritei e fui vestido de rei

Novamente, assim como em “Jodo e Maria”, aparece a figura do rei, simbolo
do poder e, em muitos casos, da tirania. No entanto, aqui, predomina a esséncia do
carnaval, tal qual observou Bakhtin em obra mencionada anteriormente: a inversao
dos papéis sociais, a permissdo momentanea para que 0 povo oprimido passe a
reinar e os reis sejam reduzidos a plebeus. Assim, o0 homem que pena diariamente
pode, por alguns dias, esquecer-se da privacdo e da exploracdo a que € submetido
e, também, soltar o grito reprimido em sua garganta, a palavra censurada pela
vigilancia extrema do governo totalitario.

Importante lembrar que o carnaval tera algumas modulacfes e aparecera, em
muitas cancgdes, representado metonimicamente no samba, no violdo e na danca.
Se observarmos mais detidamente, veremos que se tratam de recursos contiguos a
festa carnavalesca sob o0s quais se representa uma maneira de o poeta instaurar o
tempo mitico e permitir a quem os experimenta criar formas de burlar a dor do
cotidiano.

Além disso, o carnaval aparece na obra de Chico Buarque como festa de
carater dionisiaco, em que vém a tona a alegria e os desvarios reprimidos ao longo
de todo ano. E esse aspecto lembra as palavras de Nietzsche, o qual afirma que:
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Sob o encanto de Dionisio, € insuficiente dizer-se que a fraternidade
renasce: a natureza, tornada estranha, hostil ou reduzida a serviddo,
celebra a sua reconciliacdo com o homem, seu filho prédigo. [...] Nesse
momento o escravo € um homem livre; nesse momento vemos que cedem
todas as rigidas e constrangentes barreiras que a necessidade, o arbitrio e
a “moda insolente” estabeleceram entre os homens. Nesse momento, no
evangelho da harmonia universal, cada um se sente ndo somente unido,
reconciliado, confundido com seu préximo, mas um com ele, como se o véu
de Maia se estracalhasse e que s6 seus farrapos flutuassem em torno do
mistério da unidade primitiva. E por cantos e dancas que o homem se
manifesta como membro de uma coletividade que o ultrapassa.
(NIETZSCHE, 1992, p.21)

Dentre outros, esse é o caso de “Olé, ola” em que a insisténcia no
aproveitamento do samba e os acordes do violdo sdo formas de se esquecer da

precariedade da vida e uma maneira de frear a acao devastadora do tempo:

N&o chore ainda nédo

Que eu tenho a impresséo
Que o samba vem ai

E um samba tdo imenso
Que eu as vezes penso
Que o préprio tempo

Vai parar pra ouvir

Porém, em “Olé, ola” a férmula se repete e o poder 6rfico do samba

sucumbir& diante do corre-corre caracteristico dos tempos hodiernos:

Tem samba de sobra
Ninguém quer sambar
N&o ha mais quem cante
Nem ha mais lugar

O sol chegou antes

Do samba chegar

Quem passa nem liga
J& vai trabalhar

E vocé, minha amiga

J& pode chorar

Do mesmo modo, em “Amanha, ninguém sabe”, o violdo sera o instrumento

capaz de trazer a festa, de permitir que os individuos cologuem de lado a tristeza e

saiam para celebrar os instantes raros de alegria:

Hoje, nada

Me cala este violao

Eu faco uma batucada
Eu fago uma evolucéo
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Quero ver a tristeza de parte
Quero ver o samba ferver

No corpo da porta-estandarte
Que o meu violao vai trazer

Nessa mesma canc¢do, havera a confirmagdo da tendéncia de, na obra de
Chico Buarque, sobretudo a dos primérdios, a musica ter o poder de colocar,
temporariamente, o sofrimento  entre parénteses e os sujeitos poderem celebrar a

liberdade momentanea, mas ndo menos importante, que a festa pode trazer:

Hoje, pena seria esperar em vao
Eu ja tenho uma morena

Eu ja tenho um violao

Se o viol&o insistir, na certa

A morena ainda vem dancar

A roda fica aberta

E a banda vai passar

Vale salientar, aqui, a referéncia a banda, tipica dos regimes militares tao
comuns na época, mas que, contrariamente, aparecerd como instrumento de
humanizacgéo e servird para reforgar a ideia de que, através da musica, do samba e
da festa, é possivel criar um tempo mitico em que, por instantes, o sofrimento

cessara e a felicidade reprimida vira a tona de forma caudalosa.

3.2 A minha gente sofrida despediu-se da dor

Como ja foi dito anteriormente, € tipica na obra de Chico Buarque a
apresentacdo da musica como elemento de construcdo de um tempo mitico e de
suspensao teleoldgica da dor e do sofrimento. Assim, ela age como um artificio que
serve para retirar os individuos de suas rotinas desgastantes e transfigurar a
realidade poenta em que estéo inseridos. E um caso paradigméatico disso é a cancao
“A banda”, composta nos primordios da carreira do artista e, certamente, um dos

pontos altos de toda Musica Popular Brasileira:

Estava a toa na vida

O meu amor me chamou
Pra ver a banda passar
Cantando coisas de amor

A minha gente sofrida
Despediu-se da dor
Pra ver a banda passar
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Cantando coisas de amor

O homem sério que contava dinheiro parou
O faroleiro que contava vantagem parou

A namorada que contava as estrelas parou
Para ver, ouvir e dar passagem

A mocga triste que vivia calada sorriu

A rosa triste que vivia fechada se abriu

E a meninada toda se assanhou

Pra ver a banda passar

Cantando coisas de amor

O velho fraco se esqueceu do cansaco e pensou
Que ainda era moc¢o pra sair no terraco e dancou
A moca feia debrucou na janela

Pensando que a banda tocava pra ela

A marcha alegre se espalhou na avenida e insistiu
A lua cheia que vivia escondida surgiu

Minha cidade toda se enfeitou

Pra ver a banda passar

Cantando coisas de amor

Mas para o0 meu desencanto

O que era doce acabou

Tudo tomou seu lugar

Depois que a banda passou

E cada qual no seu canto
Em cada canto uma dor
Depois da banda passar
Cantando coisas de amor

Desde que surgiu no cenario musical brasileiro, Chico Buarque tem
demonstrado uma férmula que chama a atencdo pela sua recorréncia: utilizar
determinadas manifestagBes artisticas como meio para acesso a uma outra
dimenséo do real, em que a dor cede espaco ao gozo e a alegria. Dessa forma,
aparecem o samba, a danca, o carnaval... Como se, através desses artificios, o
individuo conseguisse se inserir em um outro contexto, em que, como podemos ver
Nnos versos acima, predomina a harmonia e a celebragéo.

Desde a primeira letra escrita pelo autor, “Tem mais samba” (1964), até os
trabalhos mais recentes, € comum a presenca de determinados elementos cuja
capacidade é apresentar aos sujeitos uma realidade diversa, em que 0s problemas
gue marcam o cotidiano sao atenuados. Desse modo, munidos desses instrumentos,
os individuos conseguem se inserir em uma nova ordem, fugaz, é verdade, mas
suficiente para trazer a alegria que os tempos sombrios da repressao militar
procuraram apagar. Nesse tempo-espaco magico, ndo ha espacgos para as agruras

da realidade com a qual os individuos interagem.

106



Portanto, ndo seria demais dizer que parte da obra de Chico Buarque se
estrutura em torno de um lirismo magico, o qual projeta numa espécie de realidade
mitica, no ndo-lugar, uma forma de vida mais amena. Mediante o trabalho poético, o
autor constréi um universo em que se amaina a dor e o préprio tempo parece se
render. E € nesse tempo-espaco em que reside a felicidade que o presente opressor
quer furtar.

O tempo, portanto, aparece transfigurado e se transforma em um momento
em gue sdo projetados os anseios da populacdo que vive sob forte repressao.
Assim, como instrumento de instauracdo de um tempo diverso do experimentado
pelo poeta, a musica assume um carater libertario, muito embora, posteriormente, se
reconheca a sua fragilidade diante das forcas do regime totalitario. No entanto, é
por ela que os sujeitos, por instantes, se veem livres e gozam de um status que, sem
ela, ndo seria possivel. Pelo menos momentaneamente, a gente sofrida se despede
da dor e celebra a vida, embalada, principalmente, pela musica que corta o siléncio
do cotidiano de excecao.

A esse respeito, Affonso Romano de Sant’Anna, comentando as composicdes
iniciais da obra de Chico Buarque, atenta para predominancia de letras em que o
autor tematiza seu oficio artistico e, portanto, reflete acerca das implicacbes que a

sua poética acarreta na relacdo com o mundo. O critico complementa dizendo que:

Uma analise pormenorizada do texto nos levaria a ver que a saida da rotina,
o0 advento da musica e o retorno do prosaico estdo assinalados por um
movimento de fechamento ou de abertura dos individuos em relacdo a
musica que passa. Repete-se aqui algo que Lévi-Strauss observou a
respeito dos mitos indigenas brasileiros: o ver, ouvir, cantar revelam uma
abertura para uma mensagem que estd sendo emitida. (SANT’ANNA, 2009,
p.163)

Aquelas pessoas que estavam a toa param para ouvir a banda tocar coisas
de amor. E o que significa isso? Quais sdo essas coisas de amor a que se faz
alusdo na letra? Certamente sdo 0s acordes executados, 0s quais contrastam com a
secura sentimental do ambiente em torno. As “coisas de amor”, dito assim mesmo,
de forma genérica, sdo o portal de acesso para outra dimenséo, dessa vez movida,
principalmente, pelo amor.

E, nesse processo, é interessante observar a forgca que a musica possui como

elemento capaz de erigir o tempo da felicidade. Mdusica, claro, ndo apenas vista
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como manifestacdo artistica em si, mas como som gque rompe o siléncio e embala a
vida do povo. Em “A banda”, a importancia do som € fundamental, pois € justamente
no momento em que 0S acordes ecoam que as personagens envolvidas nessa
historia abrem mao de suas rotinas para dar passagem ao cortejo e, mais do que
ISSO, se inserem em uma outra ordem, marcada, acima de tudo, pela alegria.

Assim, uma andlise da cancdo ndo pode deixar de lado, sob pena de
mutilacdo do sentido do todo, a melodia, pois ela é repleta de significados os quais
colaboram para a grandiosidade da composicdo. Por se tratar de um texto hibrido,
em que se relacionam diretamente as matrizes verbal e sonora da linguagem, uma
discusséao que pretenda desvelar os sentidos mais ocultos da cangao precisa levar
em conta o que a melodia quer comunicar.

Como observa Adélia Bezerra de Meneses, embora, muitas vezes, na analise
de um texto musical, o foco seja a letra, a melodia € fundamental, pois boa parte dos
significados que a cancdo carrega se deve ao contorno melddico que envolve os

versos. A critica observa que:

A letra, aqui, desvinculada da mausica, desgarrada do canto, ndo da conta
de transmitir a rigueza toda que essa cancao carrega. A melodia também,
sabemos, é produtora de significado: dai a necessidade de cantar, para que
a cancgdo se revele em sua plena medida (MENESES, 2009, p.151).

7

Portanto, a questdo sonora é muito importante no que diz respeito a
construcdo do significado global, pois é através dela que ganha forma esse carater
redentor da musica, que, mais do que em outras composic¢des do autor, se evidencia
em “A banda”. Mais do que sons aleatérios, a melodia da banda assume um papel
de elevacdo dos individuos, uma vez que € exatamente no momento que as
pessoas a escutam que a vida adquire outros matizes.

A melodia de “A banda”, com seus trompetes, trombones e tubas, lembra as
velhas marchas carnavalescas e também as musicas de coreto, executadas,
principalmente, nas cidades do interior. E isso, claramente, reforcara a intencéo de
mostrar a banda como elemento que transportara os sujeitos para outra dimensao,
profundamente ligada a um periodo diverso daquele em que estdo inseridos o0s
individuos. Desse modo, a forma como se concretiza 0 som se coaduna com aquilo

gue a letra quer mostrar: a passagem da banda serve, acima de tudo, para instalar a
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festa, para chamar o povo a celebragcdo e, como ndo poderia deixar de ser, a
melodia festiva € fundamental para que seja captada essa ideia.

Em “A banda”, é possivel notar a divisdo do cotidiano em trés momentos: o
pré, o durante e o pos-passagem da banda. Embora a letra se atenha a narrar o
instante em que a marcha passa por um determinado local, os indicios de como era
a vida antes e como ela volta a ser depois que a musica silencia sdo fundamentais
para compreender o papel que a marcha exerce naquele contexto.

Primeiro, € importante observar a forma como o individuo estava antes de a
banda passar pela localidade: ele estava a toa na vida. Ou seja: a forma como o eu
lirico se apresenta €, antes de tudo, numa postura de abertura para a melodia que
ecoa. E essa abertura é fundamental, pois, ao mesmo tempo, mostra uma auséncia
de perspectivas, um nada para fazer e, portanto, aquela falta sé poderia ser
preenchida por algo que elevasse o sujeito de sua condicdo de incompletude. Por
isso, a musica que a banda entoa € crucial para preencher o espaco do eu lirico, que
estd ali ansioso para que apareca, de alguma forma, algo que lhe preencha o vazio.

Estar a toa na vida pode significar, também, a falta de horizontes de boa parte
da populagdo. E, acima de tudo, néo ter perspectivas diante da realidade dura em
gue estavam inseridos, como se, nesse contexto de forte represséo, o0 sujeito nao
soubesse bem qual é, de fato, seu lugar e o que representa a sua existéncia numa
realidade em que ele sequer podia manifestar o seu ponto de vista. Apesar desse
aparente vazio existencial, o sujeito esta cheio de tantas outras coisas, a espera, tao
somente, de uma oportunidade de liberar a sua alegria contida.

Nesse processo, a musica desempenha o papel de permitir ao povo sofrido
instantes de alegria, pois € através dela que se constréi o tempo de excecao,
marcado, sobretudo, pela possibilidade de comunhdo entre os sujeitos e de
celebracdo. Nesse tempo paralelo, criado a partir da passagem da banda, os
individuos se abrem para o mundo e, pelo menos por instantes, esquecem as suas
condicBes precérias de vida. Dessa forma, a banda que passa, mais do que marchar
e tocar acordes aleatérios, é a responsavel por transformar a vida daquelas
pessoas, modificando a realidade dura em que estdo inseridos e, acima de tudo,
permitindo que a alegria reprimida seja, finalmente, liberada.

Um dado que chama a atencdo e que revela muito acerca do trabalho de

humanizagédo que a banda desempenha é a forma como €é descrita a populagédo do
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local onde se ouvem as “coisas de amor”, que pode ser resumida em uma
expressdo disposta na segunda estrofe: “A minha gente sofrida”. No carrilhdo
dessas personagens, estdo presentes figuras marginalizadas, gente silenciada
cotidianamente e historicamente esquecida no processo de adensamento do
capitalismo na nossa sociedade, mas que, a despeito de todo o sofrimento por que
passam, abandonam, por instantes, as suas vidas duras e passam a festejar.

Nesse caso, a gente sofrida, da qual o eu lirico faz parte, passa a
experimentar um momento em que a dor sucumbe a musica que soa pela
localidade. Mais do que ser ouvida, ela funciona como mecanismo de elevagéo dos
individuos. E exatamente no momento em que € executada que ela possibilita que
0S sujeitos degustem uma vida em que as possibilidades antes extintas passem a
ser novamente tangiveis. A muasica devolve, acima de tudo, a humanidade perdida,
extinta pelo sufoco do cotidiano.

Adélia Bezerra de Meneses afirma, com palavras certeiras, que “o sofrimento
da vida presente € posto entre parénteses por forca do encantamento Orfico da
musica...” Em todos os casos, uma constante: “a tentativa de superar o curso normal
da vida, pela criacdo de um tempo mitico convocado sempre... por meio de um
elemento dionisiaco” (MENESES, 1982, pp. 42 e 64).

Em outras canc¢des do autor, o lirismo mitico é recorrente e é através de sua
poesia que as personagens amenizam o sofrimento de que sao vitimas. Esse é um
dos pontos fortes de uma das letras escritas nos primérdios da obra de Chico, “Tem
mais samba”, a qual insiste no poder que o samba tem de trazer de volta a harmonia
e, principalmente, reavivar a esperanca de que o sofrimento é passageiro e,

portanto, acabara tdo logo a pessoa passe a sambar:

Tem mais samba no encontro que na espera
Tem mais samba a maldade que a ferida
Tem mais samba no porto que na vela

Tem mais samba o perddo que a despedida
Tem mais samba nas maos do que nos olhos
Tem mais samba no chéo do que na lua
Tem mais samba no homem que trabalha
Tem mais samba no som que vem da rua
Tem mais samba no peito de quem chora
Tem mais samba no pranto de quem vé

Que o0 bom samba n&o tem lugar nem hora
O coracéo de fora

Samba sem querer

Vem que passa
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Teu sofrer
Se todo mundo sambasse
Seria tao facil viver

Nos versos acima, ha o refor¢co da capacidade que a musica tem de instaurar
o tempo mitico de atenuacdo da dor. E através dela que a personagem pode
esquecer-se do que se configura atroz e, pelo menos por um instante, as lagrimas
nao precisam mais correr. O fim do choro, expresséo da dificuldade enfrentada, s6 é
possivel porque o samba € mais forte do que o motivo da dor. Os acordes séo
pilulas que saram, por instantes, as chagas abertas pelos mais variados motivos. E
a suspensdo é fundamental para reforcar a tendéncia de, na obra de Chico, se
apresentar a musica como elemento através do qual se constréi um tempo paralelo
de enfrentamento dos inimigos existenciais mais fortes.

Arrisco dizer que € nesse estagio que se encontra de forma seminal o que
viria a ser uma das caracteristicas mais ostensivas da obra do autor: o seu
engajamento e a sua participagdo mais direta na discussdo dos problemas
marcantes na vida nacional. O autor, mesmo quando fala da musica como
instrumento de humanizacgéo, o faz para tentar demonstrar que é através dela que
se pode questionar tantos problemas que a realidade traz consigo. Como se vé em
“A banda” e em tantas outras composi¢cdes do autor, o samba, o carnaval, a danca,
o violdo evidenciam o presente fortemente marcado pelo sofrimento e, é por esses
meios, que o poeta vai demonstrar a sua insatisfagéo diante da realidade da qual ele
faz parte.

Em “A banda”, no momento em que a marcha passa pela cidade, a situacao
da “gente sofrida” se inverte. As atividades sufocantes sdo deixadas de lado e as
pessoas se entregam ao torpor da musica tocada. Nao se trata, todavia, de uma
alienacédo frente a realidade imediata, mas de uma maneira de deixar vir a tona a
alegria represada. Os sujeitos que se abrem para a participacdo desse cortejo estao
avidos por alguma brecha que os permitam aliviar a dureza das suas vidas
cotidianas e, finalmente, encontram na banda 0 meio para efetivar essa
transformacéao.

Porém, ha de se observar a reificacdo preponderante no ambiente pelo qual a
banda passa e a forma como a passagem do cortejo € crucial para desautomatizar
os individuos e reumaniza-los. Todos estdo absortos em suas tarefas diarias,

algumas sintomaticamente ligadas a aquisi¢ao do dinheiro e ao lucro. O homem que
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contava dinheiro, o faroleiro que contava vantagens, a namorada que contava as
estrelas, todos abrem méo de suas tarefas e se deixam envolver pela melodia que
ecoa. E isso é fundamental para reforcar o que estamos discutindo: o tempo mitico,
paralelo a realidade imediata e que surge nos instantes em que a banda passa, é
crucial para o cumprimento do que a musica se propde: ela € o mecanismo de
suspensio da rotina diaria. E por meio dela que se tem acesso a outra dimens&o,
cuja esséncia € de integracdo com o0 meio, de celebracdo a vida nova que dura
engquanto a banda passa.

As atividades de cada um dos sujeitos citados na letra € indicial em relacao a
forma como suas personalidades vao sendo desconfiguradas dia apés dia, acima de
tudo pelo trabalho que reduz os individuos a condicdo de maquinas. Dessa forma, o
homem conta dinheiro e mostra certa indiferenca ao que se passa ao redor. A falta
de consciéncia de suas ac¢fes, ndo a toa evidenciada pela contagem do dinheiro, é
um dos indicios mais fortes do processo de degradacdo existencial a que a
sociedade de consumo tem submetido certa camada da populacdo. Imersos em um
contexto em que o acumulo de capital é cada vez mais determinante para 0 acesso
a certas “regalias”, o homem que conta dinheiro € um simbolo da submissdo da
sociedade contemporanea ao poder do consumo e a mudanca de perspectiva sé
acontece pela presenca fundamental da banda que passa.

Ao longo da passagem, é imprescindivel observar como as formas de vida se
transformam. A dor, provisoriamente, cede espaco a alegria (A minha gente sofrida
despediu-se da dor); a vida sobressai a morte (A rosa triste que vivia fechada se
abriu). A eternidade momentanea se instala naquele local e, novamente, os
instantes alegres que a realidade imediata extinguiu voltam. Assim, determinados
simbolos sao fulcrais para mostrar a alteracdo da maneira como passa a ser a vida
das personagens. A rosa encalacrada se abre, como se quisesse mostrar que, ali, 0
ambiente, outrora hostil, agora € propicio para que ela desabroche. Além disso, ela é
um indicio da alegria que surge naquele local acabrunhado. A rosa € o simbolo da
mudanca da vida daquele povo.

Do mesmo modo, a lua que vivia escondida aparece no céu. A luz que emana
dela serve para iluminar o ambiente, elimina a escuridédo, que aqui refor¢ca o aspecto

de tristeza que imperava antes. A obscuridade € substituida pela clareza da alegria e

112



a lua serve como holofote para o espetaculo da vida que surge no momento de
passagem da banda.

Ora, o jogo claro/escuro reforca a instauracdo de um tempo que destoa
daquele experimentado pelas personagens da cangdo. As trevas sao
representativas dos momentos anteriores ao desfile, como se servissem para
reforcar o aspecto sombrio daquele lugar sem vida. O monocromatismo da
escuridao revela a falta de alegria do lugar, a inexisténcia de cores, a predominancia
do cinza, a qual traz consigo a imagem de tristeza, mesmice, rendicdo ao desgaste
do cotidiano prosaico.

Em contrapartida, quando a lua se abre, exatamente no instante em que a
banda passa, o aspecto do lugar e o animo das pessoas mudam drasticamente. As
cores passam a embelezar o local, a trazer vigor para as pessoas e, acima de tudo,
devolvem a humanidade, pois renovam os motivos para festejar. Antes, imperava a
dor; agora, predomina o jubilo.

E um dos versos mais emblematicos da letra de “A banda” é aquele em que o
velho fraco se esquece do cansaco, sai ao terraco e danca. Aqui, vale salientar a
importancia da danca nesse processo de retorno a vida. E por meio dela que o velho
supera a sua condicao fisica limitada e é ela que indicia a festa que acontece
engquanto a banda passa.

Ora, o carater dionisiaco da danca € uma das pedras de toque do
pensamento filoséfico de Nietzsche, o qual defende o poder transcendente que ela
possui, podendo retirar 0os sujeitos de seus estados de inércia e, principalmente,
devolver a vida que a rotina desgasta. O filésofo aleméo coloca na boca do seu
Zaratustra a importancia da danca como processo de elevacdo do homem, como um
artificio que traz em si a capacidade de celebracdo da vida e de comunhdo com o

mundo. Para ele:

Aprendi a caminhar; desde entdo, gosto de correr. Aprendi a voar; desde
entdo, ndo preciso de que me empurrem para sair do lugar. Agora estou
leve; agora voo; agora, vejo-me debaixo de mim mesmo; agora, um deus
danca dentro de mim. (NIEZSTCHE, 1995, p.58)
Trata-se, como se V&, da transformacdo de um instante de éxtase
possibilitado pela passagem da banda. O velho esquece sua condicéo de fragilidade

e, embalado pelo som que circula pelo local, sai ao terraco e danca. E necessario
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olhar a gradagdo nas a¢fes dessa personagem: em um primeiro instante, ela esta
enclausurada, escondida dos demais; ao ouvir a musica, ela sai de seu
enclausuramento e se permite ver o que estava acontecendo; logo depois, 0 éxtase
provocado por aquela melodia o leva a dancar e, nesse instante, € que a vida
ressurge. Outrora sem motivos para se mover, o velho fraco se deixa envolver por
aquela musica e dancar € o resultado da alegria que volta a povoar seu animo e um
dos indicios mais fortes do tempo mitico que surge com os acordes entoados pela
banda.

Em outras cancbes, Chico Buarque insiste em mostrar a dangca como
mecanismo de suspensao do cotidiano. E a julgar pela insisténcia em utilizar esse
recurso como forma de elevacéo, € necessario tecer alguns comentarios. E um dos
exemplos cabais dessa faceta da obra de Chico € o da letra de “Valsinha”, presente
no disco Construcdo (1971), em que a musica e a danca sao meios de se esquecer

da opressao e de celebrar a vida:

E ali dangaram tanta danca que a vizinhanca toda despertou
E foi tanta felicidade que toda a cidade se iluminou

E foram tantos beijos loucos

Tantos gritos roucos como nao se ouvia mais

Que o mundo compreendeu

E o dia amanheceu

Em paz.

Em “Valsinha”, é através da danca que o casal se reconcilia. A vida cotidiana,
ja desgastada, vé um renovo quando aquelas pessoas se entregam ao poder da
danca. Podemos, entéo, afirmar que ela assume um papel existencial, pois devolve
a consciéncia aos sujeitos e é essa uma condicdo para que eles recobrem o
humanismo tdo escasso na sociedade utilitarista atual.

Vale salientar que, como manifestacao artistica diretamente relacionada ao
tempo, a danga, na obra de Chico Buarque, é uma espécie de convite aos individuos
para que vivam o tempo em sua instantaneidade. Mais do que apenas dancar, o que
0 poeta sugere € que as personagens se lancem a vida, deixem seus corpos
responderem ao clamor que cotidianamente € feito: dangcar como forma de
aproveitar ao maximo cada instante e, também, transfigurar, através dela, a

realidade dura na qual estao inseridos.
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Mais uma vez, é interessante convocar as palavras de Nietzsche para mostrar
a importancia que a danca assume dentro da obra lirico-narrativa de Chico Buarque,
principalmente no que diz respeito ao seu carater de elevacao dos sujeitos e de que,
por intermédio dela, se pode experimentar um tempo magico. O aleméao afirma que
“‘Cantando e dancando, manifesta-se o homem como membro de uma comunidade
superior: ele desaprendeu a andar e a falar, e estd a ponto de, dancando, sair
voando pelos ares” (NIETZSCHE, 1998, p.31).

No entanto, o tempo magico é breve e 0o seu encerramento recoloca cada
uma das personagens em suas rotinas alienadas. Logo apés os momentos de
éxtase provocados pela passagem da fanfarra, a cidade volta a sua rotina,
novamente as pessoas se entregam a normalidade de suas vidas e a monotonia
volta a ser a tonica naquele lugar. O uso da conjuncdo adversativa seguida da
expressao “desencanto” mostra a falta que aquela musica fara ao povo que nao
encontra mais um artificio sobre o qual depositar as suas angustias e suas dores.

Nesse contexto, o individuo possui uma postura de solidariedade, reforcando
0 que desde o inicio se mostrara. O sujeito que se inclui entre a gente sofrida é o
mesmo que fica desencantado vendo a populagéao do local por onde a banda passou
voltando as suas rotinas. Nesse sentido, € fundamental observar que essa forma de
agir € muito significativa, principalmente se se levar em consideragdo que o sujeito
se comove com a situacdo do povo, inclusive lamentando pela populacdo nao ter
mais nada que lhe abrande o sofrimento.

N&o é novidade, nas canc¢des de Chico Buarque haver um eu lirico que sirva
como porta-voz de uma camada mais sofrida da populagcdo. Sabe-se que o0 autor
sempre teve certa simpatia pelos marginais, pelas camadas menos favorecidas, as
quais, historicamente, foram silenciadas, mantidas longe do centro do
desenvolvimento e, portanto, ndo tinham a possibilidade de participar de
determinados acontecimentos sociais.

Em muitas canc¢des do autor, o eu lirico se inclui entre os pobres, os
marginais, como se, para ele, ndo bastasse apenas falar deles, mas fosse
necessario ser um dos tais, o que o daria autoridade para reivindicar melhorias para
agueles que historicamente foram relegados ao esquecimento e a obscuridade. Por
isso, em uma das principais cangdes de Chico, “O que sera (a flor da terra)”, os

flagelados sociais desfilam, s&o vistos, sdo notados:
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O que sera que sera

Que vive nas ideias desses amantes
Que cantam o0s poetas mais delirantes
Que juram os profetas embriagados
Que esta na romaria dos mutilados

Que esta na fantasia dos infelizes

Que esta no dia a dia das meretrizes

No plano dos bandidos, dos desvalidos
Em todos os sentidos, sera que sera

O que nao tem decéncia, nem nunca tera
O que nado tem censura, nem nunca tera
O que ndo faz sentido.

Em “A banda”’, fica clara a opgao por trazer a tona uma condi¢gdo de vida
marcada pela falta e que acaba sendo transformada quando, por aquele local, a
musica, a danca e a festa transformam a precariedade da vida em motivos de jubilo.
E a julgar pelo que foi dito acima, a musica assume um papel fundamental, pois é
por ela que o mundo se renova, as pessoas fogem a tristeza e vida novamente

passa a ser regida pelo amor que se confunde com cada um dos acordes entoados.
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4 UM TEMPO QUE REFAZ E DESFEZ

A década de 1980 comecou trazendo novas esperancas para a populacao
brasileira, especialmente por causa da abertura politica e pelos sinais de
enfraquecimento do governo militar. A redemocratizagdo, lenta e gradual,
possibilitou ao povo oprimido vislumbrar um novo horizonte, no qual a opressao
cederia espaco a esperanca e a participacdo popular seria a ténica do novo tempo
que surgia.

Claro que esse processo nao passaria despercebido. Artistas das mais
variadas vertentes deixaram transparecer em suas obras a lufada de renovagéo que
o fim do regime militar trouxe. Principalmente na musica, o cenario foi propicio para
o surgimento de uma levada nova de musicos da mais alta estirpe, principalmente
representantes do rock. Cantores e compositores, dotados de uma apurada verve
poética, foram responsaveis pelo surgimento do movimento que sacodiria a masica
brasileira e, também, pela abordagem mais crua da realidade nacional, recém-saida
de um longo periodo de intensificacdo da desigualdade social, de aumento da
pobreza e desvelo da corrupgéao.

No entanto, apesar do contexto diferente e do enfraguecimento da truculéncia
e do autoritarismo do governo militar, Chico Buarque n&o deixou de captar a
angustia que ainda pairava na atmosfera brasileira. A luta pela redemocratizacéo
permanecia e o autor continuou sendo um dos expoentes nos movimentos politicos
e sociais, principalmente aqueles que exigiam o voto direto. Embora mais branda, a
verve politica de Chico ainda existia e 0 autor ndo deixou de contribuir com seu fazer
artistico para a construcdo de uma sociedade mais justa e mais igualitaria.

E nesse contexto que o cancioneiro de Chico Buarque passa por uma
mudanca significativa: o engajamento politico cede espaco ao lirismo e a
preocupacdo com o0s sentimentos mais intimos do eu; as musicas de contestacao e
de critica ao regime saem de cena para 0 surgimento de cancBes em que
sobressaem uma revisdo existencial e uma preocupagdo com a passagem do
tempo, além da abordagem de temas outrora considerados tabus, com os quais a
repressdo nao tinha simpatia e muito menos considerava aptos para serem
aproveitados em composi¢ées musicais. Como afirma a critica Adélia Bezerra de

Meneses:
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Com a “desrepressao” politica, que caminha de par com a liberalizagdo no
nivel da censura moral, comeca a haver o tratamento de temas até pouco
tempo tabus no ambito da cangéo popular: a prostituicdo (“Viver do amor”,
“‘Mambordel”), a bissexualidade (“Geni”), o amor lésbico (“Mar e lua”).
(MENESES, 2002, p.39)

Apesar de concordar com as palavras da autora, ndo é demais lembrar que,
mesmo no auge do veto ditatorial e do trabalho incessante dos censores, Chico ja
abordava alguns dos temas acima. Veja-se, por exemplo, as cangdes “Barbara” e
‘“Ana de Amsterdam”, ambas da peca Calabar de 1972. Mesmo tendo sido
censuradas, elas ja deixavam entrever o autor que passaria a se ocupar mais com
marginalizados, e que ndo pouparia esforcos para denunciar as agruras que certos
grupos sociais enfrentavam no cotidiano de uma sociedade patriarcal, governada
pelo arbitrio dos militares.

No entanto, vale salientar que a veia engajada de Chico n&o se dissipou por
completo com a abertura politica. Longe disso. O artista ainda nessa década
participou ativamente de acdes que visavam combater a fome no semiarido
nordestino e defender a reforma agréaria, bem como de atividades ligadas ao cenério
politico brasileiro, sobretudo o movimento das “Diretas Ja”, sobre o qual ele compds
algumas das suas mais altas composigdes, a exemplo de “Pelas tabelas”.

E também nessa época que surge uma das mais fortes composicées do autor
e, conforme ele mesmo afirmou, uma das Ultimas movidas pelo impeto critico que
marcou boa parte de sua obra musical. Trata-se de “Vai passar”, cangéo langada em
1984, no periodo de transi¢do do regime militar para a redemocratizacdo. Ora, hessa
cancao evidencia-se o fim do sofrimento imposto por mais de duas décadas em que
os militares estiveram no poder e anuncia-se o inicio de uma nova era, em que a

opressao sucumbe diante da liberdade:

Meu Deus, vem olhar
Vem ver de perto uma
cidade a cantar

A evolucao da liberdade
Até o dia clarear

Como ja foi assinalado, nota-se, nas composi¢cdes da época, um
adensamento da experiéncia subjetiva e um fortalecimento na discussdo de temas
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mais ligados & sua esfera pessoal. E perceptivel a preocupagdo mais acentuada de
Chico com temas ligados a sua propria existéncia, trazendo para o cadinho das
cancdes o sumo de suas vivéncias e de suas impressfes acerca da aventura
existencial.

Boa parte das composi¢des da época vai refletir um sujeito em uma postura
clara de preocupacdo com seus sentimentos mais intimos, trazendo para o centro
das cancdes toda uma carga de subjetividade e um forte pendor para a discussao
mais meticulosa daquilo que diz respeito a forma como ele interage com o seu
universo pessoal. A maneira como ele lida com determinados temas deixa de ter
uma motivacdo mais social, coletiva, e passa a ser de foro mais intimo, tendo como
epicentro o “eu”, em detrimento do “nds”, tdo caracteristico das décadas passadas.
Dessa forma, a vida do autor se torna o tema de suas composi¢cdes, mudando,
completamente, a forma como ele reage com os fatos.

Assim, o autor passa a cantar as desilusées amorosas (“Eu te amo”, “Samba
do grande amor”), a velhice (“O velho Francisco”), a paternidade (“As minhas
meninas”), a metalinguagem (“Choro Bandido”, “Qualquer cang¢ao”, “Cantando no
tord”, “Uma palavra”). Sao todos temas que se relacionam diretamente com o sujeito,
como se emanasse dele a matéria sobre a qual as suas composi¢des versam, 0 que
confere a poética buarqueana uma faceta diversa daquela que a caracterizava na
época do veto ditatorial.

O cancioneiro de Chico passa a ser mais intimista, voltado para a discussao
dos sentimentos mais reservados do individuo. N&o que isso signifigue uma
alienacao em relacao ao contexto no qual o poeta esta inserido. Antes, mostra uma
postura de contestacdo da sociedade atomizada e aponta para aquilo que Adorno
falava acerca da poesia lirica e de sua relagdo com a sociedade: “Sua (da lirica)
distancia da mera existéncia converte-se em critério de falsidade e de maldade
desta. No protesto contra ela, o poema exprime um sonho de um mundo no qual as
coisas fossem de outro modo”. (ADORNO, 2012, p.56).

4.1 Um circulo que se abre

E notdria, também, a mudanca na forma como Chico passa a tratar de

guestdes ligadas ao tempo e de suas implicancias. Aqui, jA ndo vemos um poeta que
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se refugia nas passagens de uma infancia mitica, nem, tampouco, um compositor
que procura no porvir a saida para os males que o presente impde. O Chico que
aparece nessa época € um que mergulha nas profundezas do seu eu para tentar
recompor um tempo ja-ido, € um que passa a ver 0 tempo na sua dimensao
transformadora, como algo que passa e carrega consigo a for¢ca e a disposi¢céo dos
individuos.

N&o sdo poucas as cancdes desse periodo que mostram uma visao sobre o
tempo diversa daquela que o autor tinha em outras décadas. Se antes o poeta falava
do tempo em sua dimens&o mitica ou cultivava uma acentuada nostalgia, a partir de
1980, o tempo abordado por Chico é o da corrosdo, aquele que arrasta os sujeitos
para a morte. E o tempo no seu sentido mais linear.

Sem querer enveredar pelo biografismo, creio que essa mudanca de
perspectiva se da pelo processo de amadurecimento pessoal que o poeta vive. J&
nao temos o garoto na casa dos vinte anos, cantando a utopia de uma banda que
muda o cenario desolador do entorno, nem que canta as passagens de uma infancia
mitica. Temos, agora, um homem maduro, pai, ja com quarenta anos, que tem
consciéncia da dureza que é o envelhecimento e, mais do que isso, consegue
aproveitar o tema como matéria para sua poesia.

Ja ndo teremos um Chico vendo a vida a margem dos acontecimentos, mas
um autor que saberd aproveitar as suas vivéncias pessoais para transformar em
poesia. Diferentemente dos primérdios, em que o jovem compositor fala da velhice
como algo que ele ainda demorara a viver, a partir do decénio de 1980, a visédo
impingida pelo poeta é de alguém que esta imerso no fluir do rio do tempo, de quem
experimenta a maturidade e percebe a inexorabilidade do fluxo do devir, como
grande poténcia criadora e também transformadora.

J& na primeira cancdo do disco Vida de 1980, fica clara a mudanca na
perspectiva do eu lirico. Em vez da faria que marcou boa parte de suas
composicdes, sobretudo, aquelas compostas na década de 1970, o autor, agora,
comeca a demonstrar uma serenidade e uma preocupagao mais forte com questoes
subjetivas. Diferentemente de antes, quando o poeta cantava coletivamente as
agruras enfrentadas pela populacdo mais humilde, chegando, inclusive, a ser

considerado o porta-voz dos marginalizados, agora o poeta traz para o centro de sua
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obra a sua propria existéncia, deixando transbordar todo o lirismo e “todo
sentimento” que uma verdadeira revisédo existencial pode trazer consigo.

Como foi dito acima, € na canc¢ao “Vida”, que abre o album homdénimo de
1980, que se percebe a mudanca na forma de encarar os fatos. Nela, o eu reavalia a
sua vida, mostrando as escolhas que fez ao longo dos anos e cravando de forma

incisiva no final das estrofes: “mas, vida, ali quem sabe, eu fui feliz”.

Vida, minha vida

Olha o que é que eu fiz
Deixei a fatia

Mais doce da vida

Na mesa dos homens
De vida vazia

Mas, vida, ali

Quem sabe, eu fui feliz

Vida, minha vida

Olha o que é que eu fiz
Verti minha vida

Nos cantos, na pia

Na casa dos homens
De vida vadia

Mas, vida, ali

Quem sabe, eu fui feliz

Luz, quero luz,

Sei que além das cortinas
S&o palcos azuis

E infinitas cortinas

Com palcos atras
Arranca, vida

Estufa, veia

E pulsa, pulsa, pulsa
Pulsa, pulsa mais

Mais, quero mais

Nem que todos os barcos
Recolham ao cais

Que os faréis da costeira
Me lancem sinais
Arranca, vida

Estufa, vela

Me leva, leva longe
Longe, leva mais

Vida, minha vida

Olha o que é que eu fiz
Toquei na ferida

Nos nervos, nos fios
Nos olhos dos homens
De olhos sombrios
Mas, vida, ali

Eu sei que fui feliz
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Percebe-se que, aqui, o eu lirico passa a revisar a sua vida, mostrando como
ele agiu ao longo dos anos e o que resultou disso. E nessa cangdo que percebemos
uma forma diversa de experimentar o tempo e, a partir de entdo, boa parte das
cancdes do autor vai servir como instrumento através do qual o eu se dedica a tarefa
de reconstruir o mosaico de sua existéncia, ndo por mera nostalgia, mas, acima de
tudo, como forma de tentar se fixar diante da mutabilidade constante, como também
numa postura de resignacao frente a inexorabilidade do tempo.

“Vida” é uma espécie de memorial em que o sujeito revisita, com certa
amargura, as passagens da sua vida, demonstrando, principalmente, ter
desperdicado boa parte da existéncia numa luta (va?) contra um grupo de pessoas e
contra um sistema altamente raivoso que o fez perder dias valiosos de sua vida
fugaz. A julgar pela expressao reiterada “Vida, minha vida, olha o que é que eu fiz’,
que introduz boa parte das estrofes, percebe-se que, nesse momento, o eu lirico
aparenta ter uma postura diversa daquela dos anos anteriores, em que declarava
com todas as letras a ansia de se sacrificar contra o arbitrio e a repressdo do
governo militar. Nessa cancéo, o que salta aos olhos é mais um comedimento por se
reconhecer impotente diante de um inimigo atroz, que surge diante dele. H4, aqui,
muito mais um reconhecimento da impoténcia do individuo ante as forcas
aniquiladoras do sistema, como se, apesar de todos os esfor¢os, nao tivesse sido
possivel muda-lo profundamente, mas, antes, num gesto de comedimento, o eu se
conforma com a impossibilidade de transformar a estrutura na qual ele esta inserido.

Na primeira estrofe, & importante observar o uso do verbo “deixar”, flexionado
no pretérito perfeito, e que pode significar “abrir mao”, “abdicar”. A postura do eu
lirico, refor¢cada pelo emprego do verbo acima referido, deixa claro o reconhecimento
de que o periodo aureo de sua vida néo foi vivido como deveria, como se ele tivesse
abdicado de boa parte de sua existéncia para lutar contra os arbitrios promovidos
por aqueles que ele chama de “homens de vida vazia”.

Nos versos seguintes, O eu lirico reforca a ideia de que a melhor parte de sua
vida ficou para tras, o que pode ser confirmado pela expressao “fatia mais doce da
vida”. Nao foram apenas instantes avulsos que passaram sem que o sujeito tenha
aproveitado efetivamente. Foi, exatamente, a melhor parte da vida. A julgar pelo uso
dessa imagem, que tradicionalmente remete a infancia ou a juventude, o eu lirico

parece querer mostrar que os seus melhores momentos foram desperdicados, como
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se suas proprias escolhas o tivessem levado por um caminho de confronto, o que,
alids, o impediu de sorver o sumo do periodo mais “doce da vida”.

Essa ideia € confirmada na segunda estrofe, em que aparecem, novamente,
os versos “vida, minha vida, olha o que é que eu fiz". Nessa parte, o eu lirico utiliza
um verbo de maior forca semantica (verter), com o intuito de mostrar a atitude dele
em relagdo a sua propria existéncia. Ndo se trata apenas de ter deixado a vida
passar, os instantes fugirem. Mais do que isso, revela a consciéncia de ter optado
por lutar contra as arbitrariedades tdo fortes na sua realidade circunstancial num
embate do qual ele se arrepende agora. O sujeito do poema “desperdigou” boa parte
de sua existéncia e o fato de ele ter vertido sua “vida nos cantos, na pia, na casa dos
homens de vida vadia” reforca o arrependimento que ele sente por ter aberto mao de
momentos tdo importantes de sua vida, cabendo, agora, apenas o lamento e a
melancolia por reconhecer que o tempo passado ja nao volta mais.

E importante ressaltar as figuras dispostas na letra, com as quais o eu lirico
diz ter desperdicado parte de sua vida. A julgar pela utilizacdo das expressdes
“deixei a fatia mais doce da vida”, “verti minha vida” e “toquei na ferida”, o
sentimento aqui € ambiguo, como se, a0 mesmo tempo, ele lamentasse ter deixado
para trds boa parte de seus momentos lutando contra algo que, ao final, ndo tenha
trazido resultados tédo significativos e, também, tenha feito algo que, pelo menos
momentaneamente, o tenha deixado feliz. Todavia, ndo parece ser uma felicidade
genuina, mas, antes, uma forma de compensar todo o embate travado com os
homens de “vida vadia” e de “olhos sombrios”.

O balanco existencial que o eu lirico faz de sua vida é bastante sintomatico
no que diz respeito & mudanca na postura diante da realidade e da forma como ele
interage com os fatos. Revisitar as passagens da vida é um recurso fundamental
para tentar entender como se desenrolou toda a trajetoria existencial do sujeito e,
mais do que isso, é um meio através do qual se pode ver onde foram cometidos os
erros mais crassos e 0s acertos mais importantes. Nao apenas no campo da politica,
mas, principalmente, na sua realidade pessoal.

Ora, reavaliar as passagens da vida e da obra parece ser uma tendéncia no
cancioneiro de Chico Buarque. Desde as suas composi¢fes mais antigas, 0 que se
vé é um processo de retorno ao que foi produzido e uma avaliagdo constante do que

aquilo representa e 0 que mudou na concepg¢ao que o poeta tem da vida e do
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processo de criacdo artistica. No entanto, 0 que passa a acontecer a partir da
década de 1980 é um movimento de retorno diferente daquele dos anos anteriores,
em que o artista emprestou sua voz na luta contra a opressao. Se antes, havia uma
obra impessoal, mais coletiva, agora tem-se muito mais um mergulho na
subjetividade do artista, entrando em cena as suas angustias e os seus dilemas
pessoais.

Obviamente, o contexto de abertura politica e 0 esmaecimento da truculéncia
colaboraram para essa mudanca na maneira de interagir com a realidade. O poeta
que lutou contra a opressao agora sente o peso da maturidade, traz para o centro
das suas composi¢Bes os sentimentos mais intimos e os transforma em matéria
poética. A tendéncia na obra do autor sera mostrar as implicacdes da passagem do
tempo, agora experimentadas pessoalmente e traduzidas poeticamente em letras
ricas, que demonstram a inquietacdo de um eu que sente os efeitos da forca
inexoravel da passagem do tempo, como no caso da cancédo “Um tempo que

passou”:

Vou

Uma vez mais

Correr atras

De todo o meu tempo perdido
Quem sabe, esta guardado

Num reldgio escondido por quem
Nem avalia o tempo que tem

Ou

Alguém o achou

Examinou

Julgou um tempo sem sentido
Quem sabe, foi usado

E esta arrependido o ladrao

Que andou vivendo com o meu quinhao
Ou dorme num arquivo

Um pedaco de vida, vida

A vida que eu nédo gozei

Eu néo respirei

Eu néo existia

Mas eu estava vivo

Vivo, vivo

O tempo escorreu

O tempo era meu

E apenas queria

Haver de volta

Cada minuto que passou sem mim

Sim
Encontro enfim
Iguais a mim
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Outras pessoas aturdidas
Descubro que s&o muitas

As horas dessas vidas que estédo
Talvez postas em grande leildo

Séo

Mais de um milh&o

Uma legido

Um carrilhdo de horas vivas
Quem sabe, dobram juntas

As dores coletivas, quica

No canto mais pungente que ha

Ou dancam numa torre
As nossas sobrevidas
Vidas, vidas

A se encantar

A se combinar

Em vidas futuras

E vao tomando porres

Porres, porres

Morrem de rir

Mas morrem de rir

Naquelas alturas

Pois sabem que ndo volta jamais
Um tempo que passou

estar escondidos nalgum lugar.

sentimento resultante do reconhecimento de que o tempo é implacavel:

Vou

Uma vez mais

Correr atras

De todo o meu tempo perdido

Nesse poema, refor¢a-se a postura do eu lirico em correr em busca do tempo
perdido. De forma enfatica, ele demonstra a vontade de resgatar os instantes que
escorreram por seus dedos, o0s momentos que ele foi impossibilitado de viver, os

quais, conforme suas proprias palavras, foram roubados por um ladrdo e podem

O que chama a atencdo aqui é a maneira como o eu lirico se comporta em
relacdo ao tempo que passou. Diferentemente das personagens das primeiras
composi¢bes do autor, que viam 0 tempo passar e ndo se preocupavam em
aproveita-lo, na cancdo em andlise o eu reconhece a fugacidade do tempo, mas nao
se resigna diante dessa constatacao. Pelo contrario: vai em busca de recuperar 0s

instantes que passaram, numa tentativa de abrandar o sofrimento trazido pelo
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Tanto em “Vida” quanto em “Um tempo que passou” existe a ideia de tempo
perdido. Em ambas as cancodes, destaca-se o reconhecimento de que um tempo nao
foi vivido em todas as suas potencialidades, embora o eu lirico tenha reconhecido
gue estava vivo. A reacdo é de surpresa diante da voracidade com que o tempo
passou, como se fosse dificil acreditar que, sem que ele tenha percebido, as horas

tenham escoado tdo vorazmente:

A vida que eu nao gozei
Eu néo respirei

Eu nao existia

Mas eu estava vivo
Vivo, vivo

Outro ponto de confluéncia entre “Vida” e “Um tempo que passou” é o
reconhecimento, por parte do eu lirico, de que ficou para tras a melhor parte da vida.
Nas duas composi¢des, a melancolia com que o sujeito reconhece a voracidade com
que o tempo passou se adensa por ele ter percebido que ndo foram horas aleatdrias

que foram desperdigadas. Foi, justamente, “a fatia mais doce da vida™:

Um pedaco de vida, vida
A vida que eu nédo gozei
Eu néo respirei
Eu ndo existia

Apesar da semelhanca temética, ha uma diferenca crucial quanto a postura
do eu lirico nas cancbes em analise: na primeira, 0 eu reconhece que ele mesmo
nao teve o devido cuidado e acabou, de certo modo, desperdicando a melhor parte
da vida. Foi ele mesmo quem nao soube aproveitar os instantes e o uso dos verbos
flexionados na voz ativa ratifica essa impressdo. Ja na segunda, prevalece a ideia
de alguém que “rouba” o tempo, um ladrdo que, silenciosamente, furta do eu lirico as
suas horas. Aqui, ndo foi, necessariamente, o0 sujeito que desperdicou a vida. Ha,
por parte do eu, uma sugestao de que existe uma forgca maior, responsavel por
“roubar” os instantes.

E essa ideia acaba, de certo modo, impregnando a alma do eu lirico de uma
profunda melancolia. O reconhecimento de que o0 tempo escorreu sem que sequer o
eu tenha percebido evidencia uma concepcdo que passa a permear boa parte do
cancioneiro de Chico. Nas cancfes da maturidade, o tempo ndo é mais aquele
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mitico, das passagens da infancia, nem, tampouco, o tempo utdpico que antecipa
um futuro redentor. O tempo passa a ser visto como fluxo irrefreavel, que traz a
velhice e arrasta o individuo para a morte. E, numa espécie de carpe diem, o eu se
propde a aproveitar intensamente as horas que Ihe restam, o que atestam os versos
“Voul...]Jcorrer atras de todo o meu tempo perdido”.

O reconhecimento de que o tempo passou sem que ele tenha percebido € o
gue 0 move na tentativa de trazer de volta os instantes passados, ou pelo menos
aproveitar os que restam. Importante ressaltar que todo esse processo ocorre de
forma sorrateira, sem que o individuo perceba. De repente, ele vé que ndo tem mais
0 tempo que julgava ter e isso acaba despertando nele uma profunda melancolia,

COmo a que esta presente nos versos abaixo:

Ou dorme num arquivo
Um pedaco de vida, vida
A vida que eu ndo gozei
Eu néo respirei

Eu ndo existia

Mas eu estava vivo

Vivo, vivo

O tempo escorreu

O tempo era meu

E apenas queria

Haver de volta

Cada minuto que passou sem mim

Do mesmo modo que em “Vida”, em que um eu lamenta, numa postura de
profunda melancolia, ter desperdicado a melhor parte da sua vida, aqui também
evidencia-se a percepcéao de que a fugacidade dos instantes acarreta no sujeito uma
forma mais triste de se portar diante da vida, principalmente no que diz respeito ao
fluxo ininterrupto do tempo.

Visao semelhante a de “Um tempo que passou” € a de “Velho Francisco”,
composi¢do em que um eu lirico lastima a perda dos seus melhores momentos,
procurando no acervo das suas recordacdes os instantes de plenitude e de alegria

gue jA ndo mais existem:

Ja gozei de boa vida
Tinha até meu bangal6
Cobertor, comida
Roupa lavada

Vida veio e me levou
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Fui eu mesmo alforriado
Pela mé&o do Imperador
Tive terra, arado
Cavalo e brida

Vida veio e me levou

Hoje é dia de visita

Vem ai meu grande amor
Ela vem toda de brinco, vem
Todo domingo

Tem cheiro de flor

Quem me vé, vé nem bagaco
Do que viu quem me enfrentou
Campeéo do mundo

Em queda de braco

Vida veio e me levou

Li jornal, bula e prefacio
Que aprendi sem professor
Frequentei palécio

Sem fazer feio

Vida veio e me levou

Hoje é dia de visita

Vem ai meu grande amor
Ela vem toda de brinco, vem
Todo domingo

Tem cheiro de flor

Eu gerei dezoito filhas
Me tornei navegador
Vice-rei das ilhas

Da Caraiba

Vida veio e me levou

Fechei negécio da China
Desbravei o interior
Possui mina

De prata, jazida

Vida veio e me levou

Hoje é dia de visita

Vem ai meu grande amor
Hoje nédo deram almocgo, né
Acho que o0 mogo até

Nem me lavou

Acho que fui deputado
Acho que tudo acabou
Quase que

Ja ndo me lembro de nada
Vida veio e me levou

Trata-se de um caso emblematico de uma composicdo em que o autor revela

sua visdo acerca de um tempo irreversivel, responsavel por transformar os
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elementos e o proprio individuo. Um tempo que escoa e carrega consigo o sumo dos
anos, deixando, como principal consequéncia, a decrepitude e a derrisdo. Dai, a
escolha sintomatica de um velho como figura que retne, em si, as caracteristicas da
forca corrosiva do tempo.

Mais uma vez, Chico langa mao de um velho para figurar entre suas
personagens, dessa vez, com uma diferenga: enquanto na cangado “O velho”, da
década de 1960 o ancido é apresentado como alguém que vé, a margem dos
acontecimentos, o tempo passar, em “O velho Francisco” a postura da personagem
€ mais ativa. S840 muitas as vivéncias que ele empreendeu. Apesar disso, indiferente
as suas acoes, o0 tempo passou, carregando consigo os melhores instantes de sua
vida.

A presencga de “velhos” nas cangdes de Chico Buarque é reveladora de sua
visdo em relacdo ao tempo, pois, através desse simbolo, tem-se acesso a uma
concepcao de tempo infinito, linear, aquele responséavel pela maturacao e, mais do
que isso, pela degradacao. Esse dado é deveras significativo, uma vez que permite
termos uma ideia mais precisa da concepc¢do do tempo de que o autor lanca méo
nas suas composicdes, usando, para tanto, a imagem da decrepitude como marca
de um processo que culmina com a decadéncia das formas de vida.

Interessante observar aqui todo o acervo de memodrias acionado pela
personagem. Sdo todas passagens felizes de sua vida, devastadas pelo fluxo
inexoravel do devir. Nesse caso, as recordacdes agem como mecanismo através do
qual o sujeito procura abrandar a dor da perda e a sensacdo mutiladora de que o
tempo levou consigo os melhores instantes de sua trajetéria existencial e, de certo
modo, lembra as palavras de Nobert Elias acerca da capacidade que apenas 0s
humanos possuem de, através da memodria, reconstruirem um tempo que passou.

De acordo com o alemao:

A percepcéo do tempo exige centros de perspectivas — 0s seres humanos —
capazes de elaborar uma imagem mental em que eventos sucessivos, A, B
e C, estejam presentes em conjunto, embora sejam claramente conhecidos
como ndo simultdneos. Ela pressupde seres dotados de um poder de
sintese acionado e estruturado pela experiéncia. Esse poder de sintese
constitui uma especificidade da espécie humana: para se orientar, 0s
homens servem-se menos do que qualquer outra espécie de reacdes inatas
e, mais do que qualquer outra, utilizam percepcbes marcadas pela
aprendizagem e pela experiéncia prévia, tanto a dos individuos quanto a
acumulada pelo longo suceder das geragdes. E nessa capacidade de
aprender com experiéncias transmitidas de uma geracdo para outra que
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repousam o aprimoramento e a ampliacao progressivos dos meios humanos
de orientacgédo, no correr dos séculos. (ELIAS, 1998, p.33)

Essa ideia é reforcada pelo uso reiterado da expressdo “Vida veio e me
levou”, que remete a ideia de um tempo que arrasta, com sua correnteza, 0S
elementos até desembocarem no mar do nada. Ou seja: o tempo que flui
incessantemente levando consigo os feitos da personagem, inclusive seu vigor, o
que é representando pela situacao decrépita do velho que narra suas memdrias.

Como se V€, nédo se trata, somente, de um tempo linear, que se esgota minuto
ap6s minuto. Em “O velho Francisco”, a vivéncia com o tempo se da, também, de
forma mais introspectiva, em que 0 sujeito traz a tona suas memodrias e as
experiéncias que jazem adormecidas em sua memodria afetiva. Por experimentar
intimamente as sensacdes da mudanca que o tempo trouxe para a sua vida, o eu
lirico se aproxima, portanto, do que conhecemos como “tempo psicoldgico”, o qual
pode ser entendido como a sucessao de estados interiores e, por causa disso, nao
pode ser mensurado. Um dos seus tracos mais ostensivos € a descoincidéncia com
as medidas temporais objetivas, lembrando, assim, as palavras de Santo Agostinho

acerca das recordacoes:

Quando estou nesse palacio, convoco as lembrangcas para que se
apresentem todas as que eu desejo. Algumas surgem na hora; algumas se
fazem buscar por bastante tempo e como que arrancar de espécies de
depédsitos mais secretos; algumas chegam em bandos que se precipitam; e,
embora seja outra que pedimos e procuramos, elas pulam na frente como
que a dizer: “talvez sejamos n6s?” E a m&o de meu coracéo as rechaga do
rosto de minha memoaria, até que surja da escuriddo a que desejo e que
avance sob meus olhos ao sair de seu esconderijo. Outras lembrancas se
colocam diante de mim, sem dificuldade, em filas bem organizadas,
segundo a ordem de chamada; as que surgem primeiro desaparecem diante
das seguintes e, ao desaparecerem, ficam em reserva, prontas para
ressurgir quando eu assim desejar. Eis plenamente o que ocorre quando
conto algo de memoéria. (AGOSTINHO, 2010, p.12)

Aqui, Chico lanca mao de uma ideia cara ao pensamento de Henri Bergson, o
qual possuia como pedra de toque o conceito de “duragao interior’, que significa a
sucessado de estados interiores, incapazes de serem medidos objetivamente, e que
compdem o que o filosofo entendia como “o tempo verdadeiro”, visto que esta
distante das acdes préticas e se revela, acima de tudo, nas camadas mais profundas

da consciéncia.
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Em um texto de 1889, Os dados imediatos, Bergson nos mostra a relacao
entre dureé e liberdade, uma das trilhas utilizadas por Chico nessa busca pelo

tempo perdido tdo marcante no seu cancioneiro da maturidade:

A duracdo completamente pura é a forma que a sucessao que 0S NOSSOS
estados de consciéncia toma quando 0 nosso Eu se deixa viver, quando ela
se abstém de estabelecer uma separacdo entre o estado presente e 0s
estados anteriores [...] Nossa existéncia se desenvolve muito mais no
espaco do que no tempo: vivemos mais para 0 mundo exterior do que para
noés [...] “somos agidos” mais do que agimos. Agir livremente é reempossar-
se de si, é recolocar-se na duracédo pura. (BERGSON, 1958, p.74-75)

Ainda nessa esteira, Pomian nos esclarece o que €, finalmente, o tempo
psicolégico. Para ele, esse tipo de tempo ndo pode ser medido, uma vez que é
resultado de estados imprecisos, proprios da condicdo humana. Ao contrario do
tempo fisico, que pode ser medido através do uso de objetos feitos exclusivamente

para esse fim, o psicoldgico € impreciso. De acordo com o tedrico,

Enquanto o tempo fisico se traduz com mensuracdes precisas, que se
baseiam em estalfes unitarios constantes, para o computo da duracao, o
psicolégico se compde de momentos imprecisos, que se aproximam ou
tendem a fundir-se, o passado indistinto do presente, abrangendo, ao sabor
de sentimentos e lembrangas, “intervalos heterogéneos incomparaveis”.
(POMIAN, 1984, p.276)

Em “o velho Francisco”, os recursos utilizados na prépria construgcao poética
colaboram para trazer a tona a concepc¢ao de um tempo psicoldgico. A forma que o
poeta encontra para tentar frear a acdo devastadora do tempo € procurar meios que
burlem o correr desenfreado das horas, principalmente através da poesia, arte que o
autor domina com maestria. A exemplo da aliteracdo do fonema fricativo /v/, que de
certo modo, faz referéncia ao movimento de passagem do tempo, como se num
sopro, os melhores instantes da vida da personagem tivessem passado téo
sorrateiramente quanto o vento que sopra.

Além dos préprios artificios da composigao, “O velho Francisco” traz em si
uma tentativa do sujeito resistir a forca da passagem do rio. Por meio das
lembrancgas, ha, claramente, uma procura em achar uma forma de sabotar a
voracidade da passagem do tempo e, quando o eu lirico narra suas recordagoes, €

exatamente essa caracteristica gue o assalta: o retorno as suas memoérias mais
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ternas é indicio da ansia do sujeito em construir um universo em que a sua esséncia
permaneca.

Ora, é justamente essa a tbnica de parte das can¢bes de Chico Buarque,
sobretudo as compostas a partir de 1980. O poeta passa a cantar a maturidade, ndo
apenas como o tempo da velhice, mas também como instante de reencontro com
um tempo vivido, numa tentativa de resgatar os instantes de beleza, t&o
significativos para o equilibrio mental e para o estar-no-mundo. E 0 caso mais
emblematico dessa vertente € a cangao “Todo sentimento”, composta em parceria

com Cristovao Bastos, e, certamente uma de suas composi¢cdes mais profundas:

Preciso ndo dormir

Até se consumar

O tempo

Da gente

Preciso conduzir

Um tempo de te amar

Te amando devagar

E urgentemente

Pretendo descobrir

No ultimo momento

Um tempo que refaz o que desfez
Que recolhe todo o sentimento
E bota no corpo uma outra vez

Prometo te querer

Até o0 amor cair

Doente

Doente

Prefiro entdo partir

A tempo de poder

A gente se desvencilhar da gente
Depois de te perder

Te encontro, com certeza

Talvez num tempo da delicadeza
Onde nao diremos nada

Nada aconteceu

Apenas seguirei, como encantado
Ao lado teu

“Todo sentimento” traz em seus versos a esséncia do pensamento
buarqueano acerca da experiéncia com tempo, principalmente a ideia de um tempo
de reparagado, capaz de “botar no corpo uma outra vez’ as vivéncias mais
significativas do individuo e, dessa forma, trazer uma sensacdo de retorno a um
estado de plenitude. Chico deixa transparecer, entdo, a sua forma peculiar de
encarar o tempo de forma dupla: aqui ele é o responsavel pela corrosdo, mas,

concomitantemente, € o tempo da reparacao.
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E a partir de “Todo sentimento” que uma tendéncia vai prevalecer nas
composic¢des de Chico: a coexisténcia de duas visdes de tempo. Dialeticamente, vao
estar presentes uma visdo de um tempo infinito, sucessivo e irreversivel e a de um
tempo ciclico, que procura reparar os danos que o correr das horas causa nos
individuos.

Em “Todo sentimento” articulam-se, dialeticamente, essas duas concepcoes
de tempo: aquela ligada a nossa propria experiéncia humana da decadéncia
inexoravel e a forca com que o sujeito procura frear o processo de decrepitude. O
péndulo e o rio. E, pois, uma canc¢io que se estrutura em torno de dois contrarios.
Mas, como Bachelard (1991) procura desenvolver, o instante poético nada mais € do
que uma “relagao harmdnica entre dois contrarios”.

Ja na primeira estrofe, fica evidente a relacdo entre duas visdes distintas de

tempo:

Preciso ndo dormir
Até se consumar

O tempo

Da gente

Preciso conduzir

Um tempo de te amar
Te amando devagar
E urgentemente

A principio, o que chama a atencdo na letra € a urgéncia em viver. Sem
querer incorrer em qualquer aventura biografica, é preciso reforcar, aqui, que o
poeta ja era um homem maduro e isso contribuiu para transmitir para a letra a visdo
de um amor mais maduro, que precisa ser efetivado sob a pena de 0 sujeito nao
conseguir viver. O eu lirico se esforca para efetivar um “tempo” com a pessoa
amada, inclusive reconhecendo que nédo pode dormir, pois isso o impediria de
concretizar o desejo de viver 0 sentimento amoroso. Essa necessidade de viver
intensamente se da pela constatacdo de que tempo corre inexoravelmente, e dormir
impediria que o eu lirico consumasse uma espécie de tempo paralelo, aqui,
nomeado genericamente como “o tempo da gente”.

Nos versos seguintes, essa ideia é reforcada, mas ja é especificado o intuito
do eu lirico em construir um tempo em que possa viver 0 amor em todas as suas

nuances. A sensacgdo de fluidez do tempo obriga o eu lirico a se esforcar a viver
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cada momento, procurando, acima de tudo, colher de cada instante o suprassumo
do sentimento.

O que chama a atengdo nos versos de “Todo sentimento” € a dupla
concepcao de tempo que o poeta lanca méo para se referir a sua tentativa de
vivenciar o amor. Ha, simultaneamente, uma ideia de que o tempo urge, de que é
preciso vivencia-lo em todas as suas potencialidades. Mas, também, existe a ideia
de que o tempo repara os estragos causados pelo correr das horas, uma espécie de
ciclo, que volta para colocar novamente no corpo o sentimento mais terno.

“Todo sentimento” € uma composicdo em que estd presente, de forma
incisiva, a ideia que Chico Buarque vai perseguir recorrentemente, depois de
passada a sua fase mais engajada. O intervalo subjetivo que se inaugura na década
de 1980 na obra do artista parece trazer a tona as inquietacdes mais fortes que
permeiam a anima do autor, principalmente no que se refere a forma como ele
interage com 0 mundo e como seus sentimentos mais intimos passam a figurar
como matéria para a sua poesia.

A cancdo em analise € um dos principais expoentes da obra do autor,
sobretudo na tematizacdo do tempo, uma das pedras de toque de todo o seu
cancioneiro. Mas também h4&, aqui, uma discussdo sobre o amor, ndo mais aquele
amor idealizado da juventude, mas o amor maduro, reflexo do processo de
maturacdo pelo qual o proprio poeta passou e do qual soube extrair o sumo que ora
utiliza como motivo para suas composicoes.

Do mesmo modo, em outra canc¢do, ja da década de 1990, Chico traz,
novamente, para o centro de suas composicdes a dialética entre duas concepc¢des
de tempo, demonstrando, assim, a sua verve mais filosofica e suas inquietacdes
diante da vida. Trata-se da cancao “Xote de navegacgao”, sobre o qual teceremos

alguns comentérios adiante.

4.2 Consideragdes em torno do “Xote de Navegagao”

O “Xote de navegacgao”, presente no album As cidades (1998) € uma cancao
composta no periodo de maturidade de Chico Buarque, quando o compositor ja tinha

mais de cinquenta anos. E isso, claro, ndo € um dado que deva passar
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despercebido, uma vez que a visdo que o autor tem acerca do tempo esta atrelada a
sua propria experiéncia existencial, ou seja, a medida que se passam 0s anos, muda

também a concepc¢ao que o artista tem sobre a vida e suas implicagdes.

De fato, se acompanharmos o processo de evolucdo por que passou a obra
de Chico, veremos que, em diferentes épocas, existe uma postura diferente na
abordagem do tempo e isso se relaciona ao momento em que esta sendo composta
a cancdo. E como se a juventude do autor lhe impedisse de ver nos meandros do
processo as implicacdes que |he sdo inerentes. E € sO com a maturidade que a
visdo acerca de certas questdes existenciais muda, e isso, de fato, é essencial
quando se pretende compreender a forma como o0 autor se porta diante de temas
tdo desconcertantes.

Entretanto, tomando como base as cancdes feitas a partir da década de 80,
percebemos uma mudanca na forma como o eu lirico se relaciona com o tempo. A
experiéncia deixa de ser contemplativa, distanciada, e passa a ser parte da
constituicdo vital do individuo. Ou seja: ndo mais ele fala do tempo que passou para
outrem, mas, sim, que passou para ele préprio. O sujeito, entdo, reconhece que a
finitude é algo em comum na experiéncia humana e, como ndo poderia deixar de
ser, o tempo se abate sobre ele para lhe escancarar a precariedade da vida. Ele,
entdo, se insere no seu préprio universo discursivo, tornando-se, a0 mesmo tempo,
sujeito e objeto de suas composicdes.

E uma cancéo paradigmatica, a qual serve para reforcar essa hipotese é a
cangdo “Xote de navegagao”. Trata-se de uma poética sobre a qual se pode
empreender uma reflexdo em torno da passagem do tempo, que se constréi em
torno da constatacdo do eu lirico que percebe que, acima de tudo, paira o tempo

com sua mao modeladora, mas também, devastadora:

Eu vejo aquele rio a deslizar

O tempo a atravessar meu vilarejo
E as vezes largo

O afazer

Me pego em sonho

A navegar

Com o nome Paciéncia
Vai a minha embarcacéo
Pendulando como o tempo
E tendo igual destinagéo
Pra quem anda na barcaca
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Tudo, tudo passa
S6 o tempo nao

Passam paisagens furta-cor
Passa e repassa 0 mesmo cais
Num mesmo instante eu vejo a flor
Que desabrocha e se desfaz

Essa é a tua musica

E tua respiracéo

Mas eu tenho s6 teu lenco

Em minha méo

Olhando meu navio

O impaciente capataz
Grita da ribanceira

Que navega pra tras

No convés, eu vou sombrio
Cabeleira de rapaz

Pela agua do rio

Que é sem fim

E é nunca mais

Composta em parceria com Dominguinhos, a cancédo € um dos destaques do
disco mencionado. Nela, a discussdo sobre o peso do tempo se da de forma
nitidamente lirica, com forte predominio da subjetividade. A visdo pessoal sobressai
aquela anterior e a passagem do tempo é experimentada pelo préprio eu lirico, o
qual empresta a sua concepc¢ao de vida para discutir as implicacdes que o correr
das horas traz a si e aos que o cercam.

Na primeira estrofe, vé-se a referéncia ao rio, que, na tradicdo filoséfica foi
utilizado como metéafora da passagem do tempo. Ora, sabemos, com Heraclito, que,
assim como as aguas do rio nunca sao as mesmas, também mudamos
constantemente e isso é muito significativo em relacdo a nossa forma de encarar o
tempo. O rio, nesse caso, aparece como indicio da instabilidade das coisas do
mundo, de como a mudanca é a tdnica daquilo que nos cerca e, portanto, a
impossibilidade de termos uma imagem, minima que seja, do que é realmente a
realidade.

Marilena Chaui, traduzindo o pensamento de Heréclito nos fala que o grego
acreditava que “nao podemos entrar duas vezes no mesmo rio, porque suas aguas
nao sdo as mesmas e ndés ndo somos 0os mesmos”. Para Chaui, esta ai “expressa a
ideia mestra de Heréclito: o mundo € um fluxo ou mudanca permanente de todas as
coisas”. (CHAUI, 1994, p.67)

A referéncia ao rio como metafora da passagem do tempo € confirmada

posteriormente, quando o eu lirico fala do tempo que atravessa o vilarejo em que ele
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esta. Nesse instante, € possivel observar que, mais do que apenas simbolizar o
processo de mudanca, o rio possui, na letra, uma conotacao de algo que traz a tona
a experiéncia do sujeito, o qual, ao vé-lo, € imerso em um universo de lembrancas.

O eu lirico passa, entdo, a perceber como o tempo moldou o lugar ao qual ele
lanca a sua observacao. O vilarejo, por onde o rio corre, € 0 espacgo sobre o qual o
tempo impOs as suas formas e o eu lirico, por estar presente no local, reconhece o
carater fugidio dos elementos em torno.

O olhar que o eu lirico lanca mostra também um momento de suspenséao, ou
seja, a interrupgao da rotina e a entrada em outra dimensao, um espaco de reflexao
em que, notadamente, ele passar a considerar o modo como o tempo é responsavel
pela mudanca na forma de vida e na maneira como, devido a fugacidade, a angustia

passa a tomar os individuos:

E as vezes largo o afazer
Me pego em sonho a navegar

Largar o afazer é abrir méo da rotina, passar a experimentar a vida como ela
se apresenta aos seus olhos, procurando enxergar nela o que é, realmente,
fundamental. O rio que desliza diante do eu lirico é o passaporte para uma
compreensdo de como €, realmente, a existéncia: marcada, acima de tudo, pelo
correr frenético dos instantes. Mas, mais do que isso, instaura-se um tempo utépico,
gue se constréi, principalmente, pelo sonho.

E esse momento de suspensdo € muito representativo na forma como o eu
lirico pretende encarar a passagem do tempo. Para ele, o tempo é o grande
responsavel pela nova configuracdo do lugar de sua observacao. O rio que corta o
vilarejo ndo apenas o atravessa, mas muda, da ao local novas feicbes e, decerto,
estabelece novas formas de vida. O tempo, entdo é o grande artesdo, aquele capaz
de forjar as formas mais duras.

Interessante observar que, apds nos apresentar o rio, 0 eu lirico embarca nas
suas aguas, resgatando as suas experiéncias e recordagdes. O processo, portanto,
é de reconstrucdo do mosaico de todas as suas vivéncias. Ao navegar pelo rio, o0 eu
lirico constata que, mais forte do que quaisquer das suas vontades, o tempo passa e
nao regressa, ndo sem deixar marcas, antes, moldando o universo do sujeito e

transformando-lhe as formas.
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Nessa travessia, muitos sdo os elementos com 0s quais 0 eu lirico se depara,

alguns servindo como indicio da fugacidade do instante e da vanidade de tudo:

Passam paisagens furta-cor
Passa e repassa 0 mesmo cais
Num mesmo instante eu vejo a flor
Que desabrocha e se desfaz

Essa é a tua musica

E tua respiragéo

Mas eu tenho sé teu lenco

Em minha méao

Os verbos utilizados para iniciar a estrofe reforcam o carater passageiro dos
elementos do mundo. O verbo “passar’ e seu derivado “repassar”’, colocados
reiteradamente nos dois primeiros versos, trazem a ideia de efemeridade, de algo
gue se extingue rapidamente. As paisagens que passam sao um indicio de que a
vida € caracterizada pela transitoriedade. O individuo que esta observando tem
consciéncia disso e traz para a sua experiéncia de observador da vida uma certeza:
nessa viagem, assim como 0s elementos a sua volta, ele é passageiro.

O tempo, aqui, passa a ter uma concepc¢ao parecida com a visao Orfica dos
gregos, os quais acreditavam que havia uma poténcia criadora, Chronos, de cuja
acdo surgiram o céu e a terra. Antes de tudo, absoluto, esta o tempo, ciclico, imortal
e imperecivel, o tempo do eterno retorno, que, em “Xote de navegagao” aparece
representado pelo movimento pendular e pelo volta ao mesmo cais, como se
qguisesse mostrar que a vida se constitui de um eterno movimento de ida e vinda, o
péndulo, que, embora possa dar a ideia de retorno, na cancdo em andlise, serve
muito mais para reforcar a efemeridade dos elementos do mundo. E se considerar
que o presente representado pela figura do péndulo € o seu ponto de inércia,
vertical, os movimentos laterais podem apontar para duas dimensdes conjugadas,
para esquerda/direita, passado/futuro, perpassando sempre pelo presente, sem que
nele nunca estacione, exceto, na morte do sujeito intérprete/existente.

Nessa esteira, Hans Meyerhoff relaciona o tempo do mundo moderno,
observando, acima de tudo, a maneira como as mudancas sociais influenciaram a

maneira como os artistas veem o mundo. O autor comenta que

O tempo veio a ser experimentado mais e mais como mudanca constante,
sendo inserido com a dimenséo da vida e da histéria humanas neste mundo
mutavel. O conceito de eternidade conserva-se ainda dentro da perspectiva
religiosa, mas essa perspectiva perde crescentemente sua forga, funcéo e
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significado quando inserida no contexto da real situacéo histérica e humana
(MEYERHOFF, 1979, p.78).

Esse carater efémero é reforcado pela presenca da flor, simbolo da
fugacidade do tempo. Ora, desde a antiguidade, a flor simboliza a precariedade da
vida frente ao tempo. No poema abordado, ela nasce e logo desvanece,
representando a fragilidade humana, metaforizada aqui pela extincdo do elemento
vegetal.

Em outras cang¢des de Chico Buarque que também tematizam o tempo, a flor
aparece para simbolizar o que €& efémero. Em “Carolina”’, cang¢ao citada
anteriormente, a rosa nasce, mas sem que a personagem consiga perceber a sua

beleza e a sua fugacidade, ela logo morre:

La fora, amor
Uma rosa morreu

Na cancao “Roda-viva”, a comegar pelo titulo, ha a discussdo sobre o tempo,
sendo ele algo que agita, dispersa, destroi; € ele o responsavel por levar tudo “pra

Ia”, ou seja, encaminhar os elementos para o processo de extingao:

O samba, a viola, a roseira
Um dia a fogueira queimou
Foi tudo ilusdo passageira
Que a brisa primeira levou
No peito a saudade cativa
Faz for¢a pro tempo parar
Mas eis que chega a roda-viva
E carrega a saudade pra la
Roda mundo, roda-gigante
Rodamoinho, roda pido

O tempo rodou num instante
Nas voltas do meu coragéo

Acerca dessa cancao, Adélia Bezerra de Meneses acrescenta que “trata-se
aqui de um tempo destruidor, que tudo acaba, e que destroi até a tentativa de
retencdo, que é a memoria”. (MENESES, 2009, p.148). E importante observar que
nAao apenas a roseira é extinta, outros elementos também sdo. A voracidade do
tempo € simbolizada aqui pela fogueira, a qual consome tudo que esta em torno, do
mesmo modo que o tempo, que, ao passar, corrdi a propria esséncia da vida. Por
causa disso, todo esforgo para reté-lo é vao, pois, acima de tudo, a roda-viva corre,
muitas vezes indiferente ao que querem os individuos.
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De volta ao “Xote de navegacdo”, é importante observar que a discusséo
sobre o tempo se d4, também, pela relacdo inextricAvel com a musica De fato, em
um dos versos, 0 eu lirico menciona, entdo, a mausica, metonimicamente,
evidenciando o que rege a nossa condicdo mesma de homens, uma das nossas
mais caracteristicas mais peculiares: o ritmo com que nosso organismo funciona,

obedecendo, claro, a um tempo que o ordena e que o harmoniza:

Essa é a tua musica

E tua respiracéo

Mas eu tenho sé teu lenco
Em minha mé&o

Musica e tempo se interdependem (lembrando que, aqui, ela é simbolo do
ritmo sob o qual pulsa nosso organismo), uma vez que ela é classificada como arte
temporal, o que nos lembra os comentarios de Thomas Mann em sua obra A
montanha magica: “O tempo é o elemento da narrativa, assim como é o elemento da
vida; esta inseparavelmente ligado a ela, como aos corpos no espaco. E também o
elemento da musica” (MANN, 1980, p.601).

Nesse mesmo sentido, Adélia Bezerra de Meneses aponta a relacédo
indissociavel entre masica e tempo. Para a autora, “de todas as artes, a musica € a
mais fulcralmente articulada ao Tempo” (MENESES, 2002, p.152). Dessa forma, é
importante ressaltar que, como arte temporal, a musica € moldada pelo tempo e se
serve desse para fazer com que acordes e versos nao sejam cadticos, mas
ordenados linearmente.

A referéncia a musica na letra, muito mais do que evidenciar a relagdo com o
tempo, serve como metafora da prépria vida. Do mesmo modo que os acordes se
sucedem, cadenciados num determinado ritmo, que € a ordenacdo do som num
determinado tempo, para formarem a melodia, 0s instantes se juntam para formarem
a experiéncia existencial. A musica, tdo temporal quanto a vida, é o que ha de mais
humano, o que representa mais cabalmente a esséncia do que somos enquanto
seres movidos pelo tempo.

Na ultima estrofe, um caréter insdlito aparece no texto para reforcar o que foi

dito ao longo do poema:

Olhando meu navio
O impaciente capataz
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Grita da ribanceira

Que navega pra tras

No convés, eu vou sombrio
Cabeleira de rapaz

Pela agua do rio

Que é sem fim

E é nunca mais

E importante observar a presenca da imagem do capataz, caracterizado aqui
como “impaciente”. Ele é a personificacdo do tempo fugaz, que, do mesmo modo
gue o rio, corre inexoravelmente, carregando, com a sua forca, a vitalidade dos
individuos. E nesse itinerario muda a propria vida, cessam as forcas, se esgota o
caminho. E, como sempre, o tempo mostra a sua forga de ser um rio “sem fim”, que
corre indiferente ao que queremaos.

Apés a leitura, é possivel perceber que se repete em “Xote de navegagao”
uma tendéncia muito forte no cancioneiro de Chico Buarque: a coexisténcia de duas
concepcOes diferentes de tempo. A primeira, mais ligada ao monoteismo judaico,
nos traz a ideia do tempo infinito, teleolégico, que, mais atrelado a metafora do rio
heraclitiano, passa minuto ap4s minuto até a extingdo completa do sujeito. O tempo,
aqui, € o agente do envelhecimento e da finitude, traduzidos, sobretudo, nas
imagens do rio e da rosa que “desabrocha e se desfaz”.

Mas também existe o tempo ciclico, do eterno retorno, da tentativa da
permanéncia, o tempo orfico dos gregos. Além dos préprios artificios da composicéo
(o ritmo, o ultimo verso encostado ao primeiro), a cancao traz em si uma tentativa do
sujeito resistir a forca da passagem do rio. Por meio das lembrancas, ha,
claramente, uma procura em achar uma forma de sabotar a voracidade da
passagem do tempo e, quando o eu lirico nos diz que “passa e repassa no mesmo
cais” é exatamente essa caracteristica que o assalta: o retorno ao lugar de onde
partiu é indicio da ansia do sujeito em construir um universo em que a sua esséncia

permaneca.

4.3 Os momentos bons que a memadria coa

Como foi visto ao longo desse estudo, as consideragcfes em torno das
multiplas modula¢des do tempo € um dos pilares da poesia de Chico Buarque e isso

revela muito acerca de sua visdo de mundo e da forma como ele encara 0s
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desdobramentos existenciais e 0s aproveita como matéria para a sua arte. Chico &
um autor que aborda o homem em sua totalidade e a insisténcia com que discute
questbes relativas ao tempo confirma o que procurei demonstrar através das
analises textuais: ha, no autor, uma preocupacdo com a vida e isso ele faz questao
de demonstrar nos seus poemas, 0s quais se tornaram o meio mais fecundo pelos
quais ele pdde demonstrar as suas inquietagdes frente ao mistério da vida.

A obra poética do autor traz em seu cerne diferentes concepcdes de tempo e
um leque de opc¢des de como vivencia-lo. Ou seja: mais do que discutir o tempo,
Chico tenta expor, a partir de sua experiéncia pessoal, formas de experimentar o
tempo nas suas mais diversas nuances. N&o que sua poesia tenha fins
pedagogicos. Antes, diria, traz uma mensagem bastante peculiar e eficaz, o que,
decerto, faz de sua obra um lugar em que o leitor/ouvinte facilmente se reconhece.

De fato, a julgar pela quantidade significativa de composi¢cdes que abordam,
direta ou indiretamente, o tempo, pressuponho que se trata de uma inquietacdo que
norteia o fazer poético do autor e a sua propria vida. Trata-se, entdo, de uma poética
gue nasce da experiéncia subjetiva e da forma pessoal com que o poeta reage
diante da vida. Cantar poeticamente o tempo €, antes de tudo, deixar florescer as
experiéncias que se amalgamam no amago do poeta. E expor aquilo que esta
latente nos mais reconditos lugares da sua alma.

A insisténcia em abordar poeticamente o tempo ainda perdurara nas
producdes mais recentes do autor. A experiéncia lirica se intensifica e determinadas
guestdes como a proximidade da morte, a decrepitude e esmaecimento das forgas
se tornam temas-chave de sua producdo poética. Essa é a ténica de “Querido
diario”, cancdo que nos apresenta metaforicamente o tempo como sendo um
devorador de pedacos, representado, aqui, ha figura do cdo que o eu lirico encontra

na rua.

Hoje a cidade acordou

Toda em contraméo

Homens com raiva,

Buzinas, sirenes, estardalhaco

De volta a casa, na rua

Recolhi um céo

Que, de hora em hora, me arranca um pedago

Do mesmo modo que em outras composi¢cdes, em que a cidade aparece

representada como sindnimo de agitacao, correria, em “Querido diario” a férmula se
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repete. A relacdo do individuo com a metropole é de certo incbmodo, como se, para
ele, toda a movimentacdo que caracteriza o espaco com o0 qual ele interage
perturbasse sua existéncia e o fizesse encarnar certo tipo de comportamento mais
aspero e mais solitario.

Todavia, o0 que chama a atencdo nos versos acima € a presenca do cao que,
de hora em hora, arranca um pedaco do eu lirico. Ora, o cdo nada mais representa
do que a passagem do tempo que, com sua voracidade, desintegra o individuo e o
encaminha para a morte. A acdo do tempo, personificada pelas mordidas do animal,
€ a responsavel pela perda lenta e gradual da do enunciador, o qual perde, num
intervalo cronometrado, pedagos de sua prépria vida.

Do mesmo modo, em outra cangdo do mesmo disco, Chico, a consciéncia de
gue resta pouco tempo ao sujeito instaura a melancolia no eu e o lembra,
dolorosamente, da finitude. Essa sensacdo é reforcada, acima de tudo, pela
jovialidade da amada, que contrasta com os sinais ja evidentes da senilidade do eu
e pelo reconhecimento de que a vida esta se esvaindo lentamente:

Vitalidade:

Meu tempo é curto

O tempo dela sobra

Meu cabelo é cinza

O dela é cor de abbébora
Temo que néo dure muito
A nossa novela, mas

Eu sou tao feliz com ela

Meu dia voa

E ela ndo acorda

Vou até a esquina

Ela quer ir pra Flérida
Acho que nem sei direito

O que que ela fala, mas
N&o canso de contempla-la

Importante observar a oposicdo que aparece nos primeiros versos: tempo
curto/ tempo que sobra. Tem-se, claramente, um sujeito com a idade avancada que
fala em relacdo a um outro bem mais jovem, cujo “tempo sobra”. Apesar das
limitacbes que uma andlise biogréfica possa trazer, é importante resgatar alguns

dados referentes a vida do autor, o que, decerto, pode ajudar na hora de

compreender 0 poema em questao.
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Na época de composi¢do, Chico beirava os 70 anos e mantinha um
relacionamento com uma cantora bem mais jovem. Creio, entdo, que esse fato tenha
servido de inspiracdo para 0 poema, pois é justamente sobre a diferenca de idade
entre um eu e sua amada que reside o nucleo significativo do texto. A comecar pelos
versos em que o eu diz com palavras fortes que o seu tempo € exiguo, o poema
escancara a forca com que o tempo passa e a forma como seus sinais se
impregnam na anima do eu. O tempo curto, a que ele alude, revela, acima de tudo, a
brevidade da vida e a proximidade flagrante da morte.

Por outro lado, a amada se opfe ao enunciador. Ela ainda esta na flor da
idade, tem tempo de sobra e pode esbanjar sua vitalidade. Enquanto o eu lirico
afirma que seu dia voa, ela dorme tranquilamente sem perceber a aflicdo que toma a
alma do individuo, reforcando, assim, a sensacao da finitude que se avizinha.

Outros dados devem ser levados em consideracao para perceber a ideia do
tempo que passa e que o eu lirico utiliza como forma de refor¢ar o caréater fugidio do
tempo. Primeiro, o cromatismo capilar das duas personagens do poema. O cabelo
do eu lirico é cinza, simbolo da velhice e, também, da voracidade do fluxo do tempo.
Ja o cabelo de sua amada é cor de abdbora, seguindo uma tendéncia mais moderna
e representando a jovialidade que transborda nela.

Além disso, o eu lirico confessa ndo entender o que a mulher fala, como se
seu modo de interagir estivesse em desencontro com o dela, uma vez que ela é
mais jovem e seu linguajar revela muito do universo com o qual ela reage. Cabelos
alaranjados e linguajar mais despojado contrastam com o cabelo cinza e com a
inaptiddo do eu lirico de compreender o que amada fala, evidenciando, o choque de
geracdes caracteristico do relacionamento retratado.

Porém, o que mais chama a atencdo é a postura do eu lirico diante da
passagem do tempo. Numa atitude um tanto melancdlica, ele conta seus minutos,
como se, para ele, restasse pouco até a sua extingdo, sendo necessario, portanto,

contabilizar cada instante para ndo desperdica-los:

Feito avarento conto meus minutos
Cada segundo que se esvai

Cuidando dela que anda noutro mundo
Ela que esbanja suas horas

Ao vento, ai
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Ja em “Barafunda”, cancdo do mesmo disco, a senilidade retorna a cena,

dessa vez figurado na descoincidéncia dos fatos narrados pela personagem:

Era Aurora, néo, era Aurelia

Ou era Ariela, ndo me lembro agora
E saia amarela daquele ver&o

Que rola até hoje na recordacao

Foi na Penha, nao, foi na Gléria

Gravei na memoria, mas perdi a senha
Misturam-se os fatos, as fotos séo velhas
Cabelos pretos, bandeiras vermelhas

Foi Garrincha, ndo, foi de bicicleta

Juro que vi aquela bola entrar na gaveta
Tiro de meta

Foi na guerra, é noite alta

Gritou o0 astronauta que era azul a terra
Quando a Verde e Rosa saiu campea
Cantando Cartola ao romper da manha
Salve o dia azul, salve a festa

E salve a floresta, salve a poesia

E salve este samba

Antes gue 0 esquecimento

Baixe seu manto, seu manto cinzento

Foi Glorinha, ndo, era Maristela

Juro que eu ia até casar na Penha com ela
Avida é bela é...

N&o &, era Zizinho, era Pelé

Era Soraya, era Anabela, era amarela a saia
Foi quando a Verde e Rosa saiu campea
Cantando Cartola ao romper da manha
Salve o dia azul, salve a festa

E salve a floresta, salve a poesia

E salve este samba

Antes que o esquecimento

Baixe seu manto, seu manto cinzento

Era Aurora, ndo, era Barbarela

Juro que eu ia até o Cazaquistéo atras dela
A vida é bela

E Garrincha, é Cartola e é Mandela

Trata-se de uma composi¢cdo que mantém uma estreita ligagdo com “Velho
Francisco”, da década de 1980. Aqui, o que chama a atencao é a narrativa cadtica
que a personagem tenta fazer de passagens de sua vida e, devido a idade
avancada, acaba esbarrando no esquecimento. Do mesmo modo que em “O velho

Francisco”, o qual conta a um co-enunciador os fatos de sua vida, sem ter a
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convicgdo de que aquilo realmente ocorreu, aqui fica evidente a confusdo mental de
que é acometido o narrador, chegando, até, a confundir o nome de pessoas
préximas.

“‘Barafunda” € um dos casos em que prevalece o a memoria no trato com a
realidade imediata. E a reativacdo de experiéncias adormecidas que marca a
composicdo e faz dela um caso emblematico de um procedimento utilizado por
Chico Buarque no processo de construcdo do seu cancioneiro. Lembra, dessa
forma, as palavras de Ricoeur, 0 qual, ao tecer comentarios sobre a importancia das
recordagdes, nos fala que “aquilo que uma vez vimos, ouvimos, sentimos,
aprendemos ndo esta definitivamente perdido, mas sobrevive, pois podemos
recorda-lo e reconhecé-lo. Ele sobrevive”. (RICOEUR, 2018, p.443)

Essa é a tbnica de uma composicdo recente, presente no ultimo disco
lancado pelo autor, escrita com forte toque mnemadnico e grande apelo lirico. Trata-

se de “Massarandupid”, letra que transcrevo abaixo:

No mundaréu de areia a beira-mar
De Massarandupio

Em volta da massaranduba-mor
De Massarandupio

Aquele pia

Aquele neguinho

Aquele psiu

Um bacuri ali sozinho

Caminha

Ali onde ninguém espia

Ali onde a perna bambeia

Ali onde ndo ha caminho

Lembrar a meninice é como ir
Cavucando de sol a sol

Atras do anel de pedra cor de areia
Em Massarandupi6

Cavuca daqui

Cavuca de |14

Cavuca com fé

Oh, S&o Longuinho

Oh, Séo Longuinho

Quem sabe

De noite o vento varre a praia
Arrasta a saia pela areia

E sobe num redemoinho

E o xua

Das ondas a se repetir

Como é que eu vou saber dormir
Longe do mar

O mae, pergunte ao pai
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Quando ele vai soltar a minha méao
Onde é que o chao acaba

E principia toda a arrebentacao
Devia o tempo de crianca ir se
Arrastando até escoar, p6 a p6
Num reldgio de areia o areal de
Massarandupi6

Composta em parceria com o neto, Chico Brown, “Massarandupié” € uma
cancao que evidencia um ciclo que se forma, representado nas figuras da crianca e
do homem que recorda a “meninice”. E o poeta o faz utilizando um espacgo mitico,
que serve como cenario para a reconstru¢do do tempo de crianca. Uma espécie de
espelho em que estaréo refletidas as lembrancas da infancia de um eu, que procura,
através de suas memodrias, conter a acao devastadora do tempo e utiliza, para isso,
a crianca para se ver refletido.

O menino que caminha sozinho traz a tona passagens da vida do préprio eu
lirico e instaura no texto a sensacdo de um tempo que passou, restando a ardua
tarefa de reconstrucdo de um periodo aureo, cuja lembranca sera imprescindivel na
luta pela permanéncia, mas serd marcada, também, pela sobriedade da infancia e
pela leveza das atitudes infantis:

Lembrar a meninice é como ir
Cavucando de sol a sol

Atras do anel de pedra cor de areia
Em Massarandupi6

Cavuca daqui

Cavuca de la

Cavuca com fé

Oh, S&o Longuinho

Oh, S&o Longuinho

Quem sabe

De noite o vento varre a praia
Arrasta a saia pela areia

E sobe num redemoinho

Aqui esté presente a ideia da recordacéo, representada pelo verbo “lembrar”,
seguido do substantivo “meninice”, variante do termo “infancia”. Porém, o que chama
a atencao é a presenca reiterada do verbo “cavucar”, o qual traz a ideia de escavar
no acervo das recordagfes a matéria para a composi¢cado poética. Trata-se, portanto,
de uma tipica composigéo construida sob o signo da memoria.

De fato, o procedimento em “Massarandupié” € o de recolhimento das

vivéncias mais ternas, principalmente as da infancia, e a tentativa de reinsercao
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dessas passagens no momento atual, como se elas fossem o meio pelo qual o
sujeito abranda a sua condi¢ao de finitude e ameniza a dor por reconhecer que a
morte se avizinha. Lembrar a meninice €, acima de tudo, procurar se fixar diante do
fluxo incoercivel do tempo, recorrendo aquelas passagens que representam um
periodo de felicidade plena, de comunh&o com a existéncia.

Esse processo, de recolher nos “Lugares” da memdéria, como Santo Agostinho
nomeou 0 espagco em que se armazenam as recordacdes, revela uma tentativa de
ressignificacdo de fatos vividos e, também, uma procura por reter oS momentos mais
significativos, lembrando, assim, as palavras de Bergson, que, em seu Matéria e
Memaria, nos diz:

Sob essa forma condensada, nossa vida psicologica anterior existe até
mais, para nds, do que o mundo externo, do qual nunca percebemos mais
do que uma parte infima, ao passo que, pelo contrario, usamos a totalidade
de nossa experiéncia vivida. E verdade que a possuimos assim apenas
abreviadamente, e que nossas antigas percep¢des, consideradas como
individualidades distintas, nos ddo a impresséo quer de terem desaparecido
totalmente, quer de somente reaparecerem ao bel-prazer de sua fantasia.
Mas essa aparéncia de destruicdo completa ou de ressurreicdo caprichosa

se deve simplesmente ao fato de a consciéncia atual aceitar a cada instante
o (til e rejeitar momentaneamente o supérfluo. (BERGSON, 2016, p.287)

E exatamente o “instante util” que serve de matéria para a composicdo de
“Massarandupié”. E uma composicdo que langa mao da memdria como artificio para
driblar a acdo do tempo e, acima de tudo, faz das recordacdes o meio através do
qual a sensacdo de finitude amaina e ao individuo, mergulhado no fluxo do rio
temporal, fica o sentimento de permanéncia.

O poeta volta-se para o passado e revisita 0s momentos cristalizados na
anima. “Recordar”’ (do latim cordis= coracao) etimologicamente significa “visitar o
que ficou guardado no coragao”. E o meio de que Chico Buarque se serve € 0 verso,
que significa “volta”. Pois bem: pela volta poética, o autor nos permite conhecer as
suas lembrancas mais importantes. O poeta que conta as suas memorias parece
fazé-lo para reconstruir um tempo ja ido, onde havia uma esperanca, minima que
fosse, depositada no porvir. E assim, ele aceita o desafio de lutar contra o correr das
horas, que, tdo atroz, ndo poupa nada, nem ninguém.

Vale salientar que na época de publicagédo da obra, o poeta ja estava com a
idade avancada. Vé-se, entdo, nesses poemas uma tentativa de resisténcia contra o

sentimento de corrosdo que a passagem do tempo despeja sobre os individuos.
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Nesse mundo tdo efémero, uma das formas de lutar contra a velocidade do tempo é
a poesia, que d4 ao individuo que vé a vida fluir como o rio a sensacdo de estar
suspenso em meio a forca da correnteza que tudo arrasta. Ja velho, o poeta volta-se
de inteiro para os tempos pretéritos. A infancia, por ser o tempo mitico por
exceléncia, € o lugar para o qual o Eu se volta numa tentativa de resgatar as raizes
de sua criacdo poética. Neste momento, a poesia brota, permanecendo intacta até o
instante em que, como num mosaico, a juncdo das imagens figure num todo
harmonico.

A permanéncia desse tempo é crucial para o individuo, dai que ele deseje que
o tempo se arraste lentamente, como numa espécie de ampulheta, para que, desse

modo, ele possa gozar da felicidade, tdo forte em outros momentos:

Devia o tempo de crianga ir se

Arrastando até escoar, p6 a pé
Num reldgio de areia o areal de
Massarandupi6

Do mesmo modo, outra cancdo, também do disco Caravanas, recorre a
infancia como espagco de resisténcia contra a forca avassaladora do tempo,
reforcando a ideia de que € a memoria a pedra de toque da obra mais recente de
Chico. Trata-se de “Jogo de bola”, ode ao futebol, uma das maiores paixdes do
poeta, e, também, uma composi¢cdo que vé na infancia o tempo que permite ao
sujeito esquecer-se, momentaneamente, de sua precariedade e de sua condicéo de

fragilidade.

Ha que levar um drible

Por entre as pernas sem perder a linha

No jogo de bola

Héa que aturar uma embaixadinha, deveras
Como quem tira o chapéu para a mulher
Que lhe deu o fora

Héa que puxar um samba

Sacar o samba la do labirinto da tua cachola
E dancar o miudinho

Feliz como um pinto no lixo

Mesmo quando o bicho pega

Mesmo quando ja passou da hora

Salve o futebol, salve a filosofia
De botequim, salve o jogar bonito
O ndo ganhar no grito a simpatia
Quase amor
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Da guria que antes do apito final
Vai sem aviso embora

Vivas a galera, vivas as marias-chuteira
Cujos coracfes incandescias

Outrora, quando em priscas eras

Um Puskas eras

A fera das feras da esfera, mas agora
Ha que aplaudir o toque

O tique-taque, o pique, o breque, o lance
De craque do centroavante

E ver rolar a pelota nos pés de um moleque
E ver o proprio tempo num relance

E sorrir por dentro

Em “Jogo de bola”, evidenciam-se determinados artificios de construcao
poética que, em conjunto com a melodia, lembram o drible dos jogadores e a ginga
no jogo de futebol. Os versos encadeados, como se procurassem dar ao texto uma
certa malemoléncia do esporte, trazem a tona a ideia de como se o eu lirico se vé
refletido no menino que pde sua habilidade em jogo e, portanto, servem como meio
pelo qual o sujeito percebe a acdo do tempo, mas também a forma como, em seu
interior, ainda existe uma certa jovialidade que o faz se alegrar.

Na cancdo em analise, volta outro tema com o qual Chico discute as formas
de manifestacdo do tempo: o poder 6rfico do samba e o poder de arrebatamento que
a musica possui para dar aos sujeitos a sensa¢do minima de permanéncia em meio

ao fluxo inexoravel do tempo

Héa que puxar um samba

Sacar o samba la do labirinto da tua cachola
E dancar o miudinho

Feliz como um pinto no lixo

Mesmo quando o bicho pega

Mesmo quando ja passou da hora

Ora, do mesmo modo que em muitas outras composi¢cdes, 0 samba aparece
como recurso com o qual se pode sublimar a dor e, também, suportar as dores
inerentes a passagem do tempo. Trata-se, entdo de um meio de aproveitamento do
tempo, mesmo que ja tenha passado a hora, como ele afirma.

Mais uma vez, a memoria € um recurso de que o eu lirico lanca mao. O
samba, recurso de suspenséao fartamente utilizado na poética de Chico, € resgatado,
como aparece no texto, dos labirintos da “cachola”, fazendo uma alusao ao cérebro

e as recordacdes adormecidas nos lugares mais reconditos da memoria.
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O samba que se retira da cachola e a danga se tornam formas de se “driblar”
a acao do tempo, ou como o eu diz no poema, ha que se dangar, “mesmo quando o
bicho pega”. Ou seja: mesmo nas situagdes mais dificeis, o poder da musica e da
danca podem suspender o sujeito e fazé-lo, momentaneamente, tocar a eternidade.
Musica e danca sao, portanto, modos de aproveitar o tempo que podem fazer o
individuo sentir-se em comunhdo com a vida, mesmo que ela esteja escoando
minuto a minuto.

Um dado que chama a atencédo na cancao em analise é o reconhecimento do
eu lirico na crianga que joga bola. Para ele, a crianca € o elo que liga o presente ao
passado agora evocado sob as cifras de um tempo mitico, cristalizado na meméria

afetiva do individuo:

Vivas a galera, vivas as marias-chuteira
Cujos coragbes incandescias

Outrora, quando em priscas eras

Um Puskas eras

A fera das feras da esfera, mas agora
Héa que aplaudir o toque

O tique-taque, o pique, o breque, o lance
De craque do centroavante

E ver rolar a pelota nos pés de um moleque
E ver o préprio tempo num relance

E sorrir por dentro

Ha, aqui, uma referéncia direta a um tempo resgatado pelo exercicio da
memoria. A presenca de elementos caracteristicos do universo do futebol, como as
torcedoras que se envolvem amorosamente com o0s jogadores, chamadas
pejorativamente de “marias-chuteira” e uma alusdo ao poder de sedugéo do sujeito,
0 qual incandescia o coracao das mulheres.

A presenca do déitico “outrora” reforca a ideia de reconstru¢cdo mneménica de
um tempo, marcado por passagens felizes, simbolizadas, acima de tudo, pela
referéncia ao jogador hungaro Puskéas, famoso pela sua habilidade e por dar nome a
premiacdo dada aos gols mais bonitos feitos em uma temporada. O tempo que esta
sendo lembrado é o da plenitude, da for¢a, o tempo em que o sujeito impressionava
0 publico com sua habilidade e com seu charme.

Porém, detenho-me nos versos finais, em que, pelo jogo de bola, o eu lirico
se vé refletido, lembra dos tempos aureos que viveu e se alegra com suas

recordacdes. Nessa esteira, 0S versos acima parecem ecoar as ideias de Santo
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Agostinho acerca da memaria, o qual, nas suas Confissées, nos fala do mergulho
interior e do processo de resgate das recordagbes arquivadas nos “palacios da
memoria” e que Paul Ricoeur aprofunda, demonstrando de que forma se da esse
processo.

Ricoeur (2018) nos fala dos tracos que caracterizam a memoria. Primeiro, 0
autor fala do carater pessoal que ela tem, isto €, a memoria ndo pode ser transferida
de um individuo para outro. Enquanto instancia pessoal, ela representa o que o
sujeito tem de caracteristico, servindo como uma espécie de identidade pela qual &
possivel ao sujeito revelar a sua esséncia.

Outro traco caracteristico € o vinculo da consciéncia com o0 passado e que

parece residir na memoria. A fim de descrever essa operacao, Ricoeur comenta que:

E por esse trago que a memoria garante a continuidade temporal da pessoa
e, por esse viés, essa identidade cujas dificuldades e armadilhas
enfrentamos acima. Essa continuidade permite-me remontar sem ruptura do
presente vivido até os acontecimentos mais longinquos da minha infancia.
De um lado, as lembrancas distribuem-se e se organizam em niveis de
sentido, em arquipélagos, eventualmente separados por abismos, de outro,
a memodria continua sendo a capacidade de percorrer, de remontar no
tempo, sem que nada, em principio, proiba prosseguir esse movimento sem
solucado de continuidade. (RICOEUR, 2018, p.107-108)

Essa parece ser a tonica de boa parte da obra de Chico Buarque e mais
densamente das cancBes compostas nos dltimos anos, as quais revelam uma
postura de garimpagem no acervo de vivéncias da matéria para a composi¢ao
poética. E dos “labirintos da cachola” que ele extrai o suprassumo que vai ser
transformado em poesia, perenizando, assim, a experiéncia que estava prestes a se
decompor.

A propdsito de comentar a importancia da Memoéria para o equilibrio humano,
Marilena Chaui (1999) observa a funcionalidade que essa faculdade possui para o
resgate de instantes necessarios para o bem-estar da alma. Ciente de que os
momentos vdo e ndo voltam mais, o homem tem a capacidade de reté-los para
depois utiliza-los como uma forma de impedir que se percam na “Cinza das horas” ’.
Para a filésofa, “a memoria € uma atualizagédo do passado e é também registro do

presente para que permaneca como lembranca” (CHAUI, 1999, p.128).

" Titulo do primeiro volume de poesia publicado por Manuel Bandeira.
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N&o é de se descartar a ideia de que esses poemas sao uma forma mediante
a qual o poeta procura resistir a passagem voraz do tempo. A consciéncia da fluidez
do tempo, o ritmo inexoravel que tudo corrdi, forca o poeta a refletir sobre a sua
condicdo e, acompanhando esse momento, um sentimento que junge nostalgia e
conformidade. Nao ha nada a ser feito contra o inimigo atroz que tudo acaba. O que
pode atenuar o sofrimento dos que caminham para a morte € a lembranca dos
momentos bons. O poeta volta as imagens armazenadas em seu coracao e reativa-
as, reinserindo no seu cotidiano tudo o que de melhor houve na sua existéncia,
lembrando, assim, os versos lapidares de “Romance”, cancédo constante do disco

Paratodos:

Os momentos bons
E as horas mas
Que a memoria coa

4.4 E agora, falando sério

Depois do percurso aqui empreendido, é necessario pontuar algumas
conclusGes a que cheguei. A primeira delas € que Chico Buarque é um poeta
comprometido com o presente, mesmo quando sua postura possa parecer O
contrario. O autor é dono de uma poesia que canta o seu tempo e faz referéncia
direta a realidade imediata, embora, muitas vezes, se faca sob o disfarce de um
passado mitico ou de um futuro redentor.

O poeta procura mostrar, através de suas canc¢des, maneiras pelas quais o
tempo se manifesta e condiciona a existéncia. Para tanto, ele se serve de duas
concepcles que influenciam toda a producao literaria ocidental: a de um tempo
infinito e progressivo, responsavel pela degradacdo; e a de um tempo que procura
reparar os danos causados aos individuos.

Todavia, depois de feita uma revisdo da bibliografia critica da obra de Chico,
pude observar que ainda ndo ha uma abordagem mais vertical sobre esse aspecto
na poesia do nosso poeta. Isso se da, possivelmente, pela insisténcia dos
estudiosos em ver na poética do autor apenas a discussdo de questdes ligadas as
esferas politica e social, deixando de lado outras facetas muito importantes no
desenvolvimento de um projeto poético sélido, construido em mais de meio século
de atividade literaria.
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E verdade que nao foi analisada toda a bibliografia sobre a poesia do autor,
mas a leitura das principais obras revela ainda uma lacuna na discussao acerca da
tematizacdo do tempo e uma supervalorizacdo da poesia mais engajada, o que, de
certo modo, traz uma visdo deturpada da obra completa do autor. Obviamente,
Chico foi um paladino na luta contra o estado de excecdo, mas, mesmo na €poca
em que lutou contra a repressao do governo militar, o poeta nao se restringiu a falar
do autoritarismo e das arbitrariedades. Possivelmente, motivado pelo veto politico e
pela impossibilidade de falar mais diretamente da perseguicdo de que era vitima,
Chico construiu profundas pecas liricas que trazem, em seu bojo, as mais profundas
reflexdes sobre os meandros da existéncia.

Através das analises aqui empreendidas, constatei que, em um bloco de
cancdes, a concepcdo de tempo mais recorrente é aquela atrelada ao monoteismo
judaico-cristao, ou seja, o tempo infinito, teleolégico, que passa minuto apés minuto
até a extincdo completa do sujeito. O tempo, aqui, € o agente do envelhecimento e
da finitude, traduzidos, sobretudo, nas imagens da rosa que “desabrocha e se
desfaz”, da festa que acaba, do velho que definha, do barco que parte e da fogueira
qgue consome 0s elementos.

A presenca do tempo da degradacdo, principalmente nas cangbes dos
primérdios da obra de Chico, € indicial no que diz respeito ao uso de determinados
recursos de aproveitamento do tempo e da urgéncia com que o eu lirico adverte
determinadas personagens a se lancar a vida. Assim, diante do fluxo incoercivel do
devir, € necessario pensar nalgumas formas de conter a a¢do devastadora do tempo
e, também, acbGes que tragam a sensacao de permanéncia diante da mudanca
constante.

Héa, também, na poesia de Chico Buarque um procedimento que lembra a
forma utilizada pelos epicuristas para valorar o tempo. Nao quero dizer com isso que
sua obra € epicurista, mas que, pelo jeito como esta posta a questdo, ecoa as ideias
de Epicuro acerca da vivéncia do tempo. Na poesia de Chico, os procedimentos de
valorizagéo do presente, pelo uso do carpe diem, da amizade e o cultivo da memoria
sao ressignificados, pois 0 contexto diante do qual o poeta reage € diverso. Assim,
ndo ha na poesia buarqueana um hedonismo irresponsavel, mas, sim, uma
preocupacdo com a vida e uma tentativa de oferecer aos individuos formas de burlar

a dor e o sofrimento.
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Creio, entdo, que a recorréncia a filosofia epicurista seja o artificio encontrado
pelo poeta para valorizar o tempo e, assim, aproveitd-lo em sua esséncia. A
importancia da memoaria, da festa, da amizade e o carpe diem, tdo marcante em
varias canc¢des, sdo, na verdade, instrumentos de captacdo do instante e, mais do
que isso, recursos que deixam transparecer a visdo que o poeta tem do tempo:
diante de sua inexorabilidade, so resta experimenta-lo em toda a sua potencialidade.

Ha, portanto, um reconhecimento da finitude e uma consciéncia da fragilidade
da vida perante a acao do tempo. Todavia, em vez de uma postura mais resignada,
0 que se Vé € a preocupacdo com a vivéncia efetiva de cada momento e a
insisténcia no convite a aproveitar a vida enquanto ela esta ai. Portanto, é possivel
concluir que boa parte da poesia de Chico, mesmo quando se propde a abordar o
tempo de forma mais pessimista, ndo deixa de apresentar aos apreciadores de sua
obra opg¢des de como colher cada instante, deixando transparecer certa influéncia da
filosofia epicurista.

Em face do contexto conturbado no qual boa parte de sua obra nasceu, Chico
Buarque aborda o tempo em muitas de suas cancfes se servindo de determinados
instrumentos de resisténcia, a maior parte deles ligada a sua atividade artistica.
Assim, o samba, o carnaval, o violdo e a musica aparecem em sua poesia como
meios pelos quais o individuo pode modificar a sua rotina desgastante e, por alguns
momentos, se esquivar do sofrimento e da opressédo. Sao elementos que revelam o
poder transformador da arte, a qual, pelo seu toque, pode devolver a humanidade
gue os tempos duros de cerceamento da liberdade procuram extinguir.

Depois de passada a primeira fase epicurista, ha na poética
buarqueana uma recorréncia ao mito, um procedimento de transfiguracdo da
realidade imediata através de determinados recursos como o samba, a musica, a
danca, o sonho e a infancia. O que o poeta faz é erguer, em meio ao contexto
marcado por forte repressdo, um tempo mitico em que sobressaem a paz e a
harmonia e, nitidamente, ha uma manifestacdo de instrumentos capazes de
abrandar o sofrimento da populacdo regida por um governo autoritério.

Vejo, portanto, que a presenca constante de um tempo mitico nas cancodes de
Chico Buarque, sobretudo as compostas no periodo mais ferrenho de atuacdo do

governo militar, se da como resposta ao presente infértil e é, mais precisamente,
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uma forma de resisténcia aos desmandos do governo da época e ao crescimento da
reificacéo e da exploracdo da méo-de-obra da populacédo mais carente.

De fato, sdo varias cancdes cujo cenario € um universo paralelo, em que
predomina a comunhdo dos sujeitos com a natureza e a felicidade é a ténica das
acOes das personagens. E isso, claro, se da como forma de projecdo, de
transferéncia para um espaco-tempo diverso, os anseios da populacdo sufocada
pelas arbitrariedades do governo militar. O tempo mitico acionado na obra de Chico
€ uma forma de discordancia do presente e contexto circunstancial frente ao qual ele
reage. Nao se trata, como foi visto, de uma fuga, ou da alienagdo, mas de um
distanciamento necessario para imprecar 0 meio em que o poeta esté inserido.

Diante de uma realidade recheada de males, o tempo mitico construido por
Chico atua como um meio de suspenséo, ou seja, um artificio capaz de transfigurar
a realidade imediata e reumanizar os individuos cotidianamente massacrados pela
massificagdo, pelo consumo desenfreado e pela ascensdo do conservadorismo.
Acima de tudo, o que Chico pretende com a constru¢cdo de um cenario alternativo &
dar ao individuo possibilidades de aliviar o sofrimento e, também, resistir a barbarie
€ ao caos, “essa colegao de objetos de ndo-amor”, como dizia Drummond.

Ha uma tendéncia de, na poesia de Chico Buarque, haver um tempo mitico,
no qual ecoam as vozes da infancia e do inconsciente e, reforcando a ideia inicial,
serve como forma de resisténcia ao veto ditatorial. A aparicdo de cancdes cujos
cenarios remetem a um tempo diverso do momento da enuncia¢do, revela uma
postura de contestacdo do presente, fazendo de Chico um paladino na luta contra as
arbitrariedades do governo de excegao.

Vale salientar que a intensificacdo na construcdo de uma poesia com grande
pendor mitico se dard no periodo de maior dureza na realidade nacional. E essa
postura, ao contrario do que possa parecer, revela um artista comprometido com seu
tempo, que se viu obrigado a recorrer a isso para se opor ao totalitarismo e a
repressdo. Mais uma vez: o passado mitico € uma arma de resisténcia que o poeta
lanca méo e através da qual ele erige um tempo diverso daquele com o qual ele
interage.

Passada a fase mais politica e social do autor, percebi que ha um

adensamento da sua experiéncia lirica. Atribuo esse lirismo ao processo de
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amadurecimento artistico e pessoal e ao reconhecimento de que a realidade
naquele instante permitia uma preocupacao mais detida com os meandros do eu.

A partir da década de 1980, a poesia de Chico Buarque revelou um individuo
mais preocupado com as questdes ligadas a sua esfera subjetiva, principalmente
com o escoar das horas. O Chico jovem, engajado, cede espaco a um poeta que vai
utilizar sua poesia para manifestar seus sentimentos mais intimos e suas
preocupacdes com os desdobramentos existenciais.

Para tanto, ha uma poesia com forte toque mnemaonico, em que o resgate de
um tempo ja-ido sera a tonica. Nao €, entretanto, uma poesia biogréfica, mas um
conjunto de cangbes que vai retratar um sujeito que sente o tempo escoar e vé na
pele as marcas de sua acao. Dai, a recorréncia a memoaria, vista aqui como tentativa
de reparar os efeitos da passagem do tempo e um instrumento de permanéncia.

Dessa forma, pude verificar que as varias composi¢cées do autor que abordam
direta ou indiretamente o tema o fazem para tentar lancar luzes em uma questao um
tanto controversa e procuram na base do fendmeno explicagcbes para
guestionamentos universais a respeito da vivéncia com o tempo. A forma como ele é
acionado na poesia de Chico é, acima de tudo, uma tentativa de compreensao da
maneira como o tempo age sobre os individuos e de como o seu fluxo continuo ora

modela as a¢des dos sujeitos, ora destrdi tudo com sua forca impassivel.
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