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RESUMO

O ensino de lingua(gem) que toma como base aspectos da cultura, imaginario e
identidade nordestina deve evidenciar a escuta/leitura da poesia oral presente nos
géneros textuais que compdem o cancioneiro popular do Nordeste. Diante disso,
uma problematica se impde ao pesquisador que atua frente ao ensino de Lingua
Portuguesa na Educacéo Basica: qual o impacto promovido por um ensino de lingua
materna que considera a préatica de leitura a partir da valorizacdo dos aspectos
socioculturais e historicos da localidade dos sujeitos envolvidos com a cultura do
Nordeste? Para responder esse questionamento, o estudo buscou, como objetivo
geral, desenvolver uma metodologia de ensino que permitisse aos alunos envolvidos
com a pesquisa considerar a leitura do texto a partir dos aspectos socioculturais e
histéricos, configurados como componentes do imaginario do homem do campo, que
se traduz no cancioneiro popular nordestino. Para tanto, a pesquisa foi guiada pelos
seguintes objetivos especificos: i) promover o contato do aluno com os géneros
textuais das modalidades orais e escritas; ii) elaborar um plano de ensino para um
trabalho que priorize a leitura de textos de forma a (com o auxilio da analise
linguistica) revisitar a identidade heroica do vaqueiro nordestino; iii) empreender uma
analise que permitisse a compreensao dos resultados obtidos a partir do estudo
realizado, evidenciando os textos que circulam no cotidiano dos alunos envolvidos
com a prética de ensino de linguagem efetivada. A realizacdo da pesquisa encontrou
suporte tedrico tanto nos documentos oficiais Lei de Diretrizes e Bases da educacao,
N° 9.396/1996, LDB, (BRASIL, 1996), PCN+ para o Ensino Médio (BRASIL, 2006),
Base Nacional Comum Curricular, BNCC (BRASIL, 2017), que asseguram a
presenca das manifestacdes culturais no ensino de lingua materna; quanto em
Ferrarezi Jr. (2010; 2013), Lenz (2013), Lakoff e Johnson (2002), pelas contribui¢cdes
das semanticas (Cultural, Cognitiva, de Contextos e Cenarios), bem como em Miiller
e Viotti (2013), Pietroforte e Lopes (2005) e Gomes (2003), por exporem O0S
fendbmenos linguisticos investigados pelas semanticas Formal, Lexical e Estrutural.
No que diz respeito aos conceitos de performance, poesia oral e midiatizacdo da
voz, autores como Rodrigues (2011) e Zumthor (2007; 1997) foram utilizados pela
relevancia de seus ensinamentos para a pesquisa em linguagens. Igualmente, Pitta
(2005), Durand (2002) e Jung (2014; 2016) promoveram discussbes essenciais
sobre o imaginario, inconsciente coletivo e os arquétipos que compdem as narrativas
miticas encontradas nas linguas naturais. Este estudo se justifica pela relevancia de
produzir conhecimentos que enriquecam a formacdo do professor pesquisador no
seu fazer docente, permitindo a orientacdo de cidadaos sensiveis a partir do ensino
gue proporciona a percepcdo da producdo dos sentidos atualizados por meio da
lingua(gem) em uso. Esta pesquisa demonstrou que a valorizagdo da cultura local
pela escola, por meio da leitura de textos da tradicdo popular, potencializou o ensino
de lingua(gem), uma vez que os participantes demonstraram (através das atividades
realizadas) o aperfeicoamento de habilidades e competéncias relacionadas as
praticas de leitura, escuta, fala, escrita e reflexdo sobre a lingua.

Palavras-chave: Ensino de Leitura. Poesia oral. Cultura popular. Memoria.
Imaginario.



ABSTRAT

The teaching of language (gem) based on aspects of Northeastern culture, imagery
and identity should highlight the listening / reading of oral poetry present in the
textual genres that make up the popular songbook in the Northeast. Given this, a
problem is imposed on the researcher who works in the face of Portuguese
Language teaching in Basic Education: what is the impact promoted by a mother
tongue teaching that considers the practice of reading from the valuation of the socio-
cultural and historical aspects of the subjects' location involved with the culture of the
Northeast? To answer this question, the study sought, as a general objective, to
develop a teaching methodology that would allow students involved in the research
to consider reading the text from the socio-cultural and historical aspects, configured
as components of the imaginary of the country man, who translates into the popular
northeastern songbook. To this end, the research was guided by the following
specific objectives: i) to promote student contact with the textual genres of oral and
written modalities; ii) elaborate a teaching plan for a job that prioritizes the reading of
texts in order to (with the aid of linguistic analysis) revisit the heroic identity of the
northeastern cowboy; iii) undertake an analysis that would allow the understanding of
the results obtained from the study carried out, highlighting the texts that circulate in
the daily lives of students involved with the practice of effective language teaching.
The realization of the research found theoretical support both in the official
documents Law of Directives and Bases of Education, N° 9.396 / 1996, LDB,
(BRASIL, 1996), PCN + for High School (BRASIL, 2006), Common National
Curricular Base, BNCC ( BRAZIL, 2017), which ensure the presence of cultural
manifestations in mother tongue teaching; and in Ferrarezi Jr. (2010; 2013), Lenz
(2013), Lakoff and Johnson (2002), for the contributions of semantics (Cultural,
Cognitive, of Contexts and Scenarios), as well as in Muller and Viotti (2013),
Pietroforte and Lopes (2005) and Gomes (2003), for exposing the linguistic
phenomena investigated by Formal, Lexical and Structural semantics. With regard to
the concepts of performance, oral poetry and mediatization of the voice, authors such
as Rodrigues (2011) and Zumthor (2007; 1997) were used due to the relevance of
their teachings for language research. Likewise, Pitta (2005), Durand (2002) and
Jung (2014; 2016) promoted essential discussions about the imaginary, the collective
unconscious and the archetypes that make up the mythical narratives found in
natural languages. This study is justified by the relevance of producing knowledge
that enriches the training of the researcher teacher in his teaching practice, allowing
the guidance of sensitive citizens from the teaching that provides the perception of
the production of the updated senses through the language (gem) in use. This
research demonstrated that the valorization of local culture by the school, through the
reading of texts from the popular tradition, enhanced the teaching of language (gem),
since the participants demonstrated (through the activities carried out) the
improvement of related skills and competences reading, listening, speaking, writing
and reflecting on the language.

Keywords: Reading Teaching. Oral poetry. Popular culture. Memory. Imaginary.
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INTRODUGCAO

A sociedade funciona como um organismo coletivo em constante mudanca,
porque é formada por cidadaos/sujeitos que tém pensamentos construidos mediante
a dinamicidade do meio onde vivem, acompanhando as mudancas provocadas pelos
avancos nas diversas esferas sociais referentes a tecnologia, comunicacdo e
producdo de textos orais ou escritos. Com isso, apesar da linguagem sofrer
transformacdes nos usos (por influéncias culturais), ela permite a organizacéo,
transmissao e construcdo de culturas diversas, cultivadas pelas experiéncias sociais
dos falantes que utilizam as modalidades oral e/ou escrita como suporte de vozes
capazes de construi-los por meio dos dizeres atuantes nas atividades de linguagem
gue participa. Tendo isso em vista, é natural que a escola mantenha um olhar atento
para a realidade escolar e procure orientar a insercdo, no planejamento, dos
elementos culturais que complementam os contetdos da Base Nacional Comum
Curricular — BNCC (BRASIL, 2017) com outros que fazem parte da realidade local, a
fim de estimular o desenvolvimento de competéncias e habilidades de linguagem
gue auxiliam os falantes no dominio de diferentes comportamentos linguisticos
formais e informais possiveis no cotidiano.

Compreender/acompanhar a realidade escolar € uma tarefa constante. Por
isso, as instituicbes de ensino enfrentam desafios ao oferecer um ensino de lingua
materna, na educacdo basica, compromissado com a aprendizagem da lingua,
baseada em saberes produzidos por estudos que levam em consideragdo a
experiéncia comunicativa dos educandos com as culturas e possibilidades de
producao de sentido, proporcionados pelos contextos e cenarios 0s quais os falantes
estdo inseridos (FERRAREZI JR. 2010). Por esse lado, os alunos! passam a
entender o espaco escolar como um ambiente propicio a reflexdo dos
acontecimentos linguisticos, a fim de adquirir saberes construtores de
conhecimentos auxiliadores das praticas de linguagem em sociedade.

Parte dos professores procura rotular culpados pelo fracasso escolar e joga

para o professor de Portugués a dificuldade de compreensdo dos alunos por meio

1 Autores como Ferrarezi Jr. (2010), Libaneo (2013), Geraldi (2015) concordam que os alunos sdo
desestimulados pelo processo de ensino que se desvincula das praticas sociais, pois gera, nos
estudantes, dificuldades de enxergar um elo significativo entre os conteldos estudados e a realidade
social onde vivem.
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da leitura, e este transfere a origem do problema para os professores dos anos
iniciais. Nao tendo para quem “jogar’ a culpa, os pedagogos transferem para a
familia a indisciplina dos alunos que prejudicam o rendimento escolar (GERALDI,
2015). Diante disso, como a escola pode agir para mudar esse quadro? Como
contribuir para a construgcdo de pensamentos criticos frente a problemas da
sociedade? Como o professor de Lingua Portuguesa pode estimular o gosto pelo
aprendizado? A fim de suprir essas lacunas no ambiente escolar, pensamos que
criar um espaco onde o aluno consiga reformular seus conceitos, enxergando na
escola uma forma de construcdo da criticidade que da suporte para analisar e
modificar a realidade onde vive € um caminho a ser trilhado. Para tanto, uma
alternativa é apostar na aula de leitura, andlise linguistica e producéo de textos orais
e escritos que fazem parte da cultura local, integrantes do acervo popular
nordestino.

A comunidade escolar € um ambiente carregado de sujeitos em processos de
formacéao de identidade que absorvem, consciente ou inconscientemente, costumes,
crencas, ideologias, culturas, captados em espacos familiares, escolares, trabalho,
no ambiente campestre ou cidade, sendo importantes para a construcao identitaria
do individuo na sociedade. Na sociedade, esses alunos utilizam diversos géneros
textuais produzidos nas praticas de linguagem que participam, uma vez que se
envolvem diariamente com processos cognitivos de leitura na rua, em casa, com 0S
colegas, por meio diversos como redes sociais, televisdo e radio. Por isso, a prética
da leitura no contexto escolar deve ser efetuada por meio do planejamento
sistematizado em projetos que promovam o convivio do aluno com os efeitos de
sentido produzidos pela linguagem utilizada nos diversos processos de interacao
linguistica, atrelados a cultura local, enfatizando géneros textuais que evidenciam os
aspectos socioculturais e histéricos do grupo.

Sendo assim, o0s sujeitos carregam em sua formagao uma grande parcela de
conhecimentos oriundos da composi¢cdo pessoal, adquirida ao longo da vida. Em
muitos casos, os profissionais tém direcionamentos ainda na infancia e adolescéncia
para as atividades que exercem na sociedade, por meio da experiéncia com a
familia, amigos, escola etc. A vivéncia e interagdo com o outro contribui para a

construcdo do sujeito em processo de formagdo por meio do aprendizado,
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desenvolvendo habilidades e competéncias que compordo os futuros profissionais
atuantes na sociedade.

O mesmo acontece com a figura do professor pesquisador que tece seu
caminho de pesquisa, levando em consideracdo aspectos que integram a sua
experiéncia histérica e sociocultural. A pesquisa, concretizada neste texto de
dissertacdo, também passou por esse processo, uma vez que proporcionou um
olhar para o passado, permitindo ao pesquisador rememorar aspectos das
experiéncias vividas antes de ingressar nos estudos académicos. O convivio com o
fendbmeno da seca, a criagdo de caprinos e ovinos, a casa de farinha, banhos de
acude e riachos, o acordar cedo para tomar leite quente no curral da fazenda
vizinha, o canto do vaqueiro ao juntar os animais etc., compdem as memorias do
pesquisador, contribuindo para o enriquecimento das a¢des docentes desenvolvidas
na presente pesquisa.

O estudo de saberes relacionados a elementos construtores da formacéao
pessoal dos sujeitos envolvidos potencializa a aprendizagem, agenciada pela
execucdo do plano de ensino na sala de aula, atrelado a cultura dos grupos de
pessoas que frequentam a escola. Isso ocorre porque professor/pesquisador e
alunos/participantes, muitas vezes, tém acesso ao mesmo conhecimento sobre
determinada realidade, pois frequentam o mesmo espaco social, facilitando a
ativacao de conceitos comuns advindos da sociedade onde habitam.

Ao formar profissionais para o exercicio do magistério na educacéo basica, a
educacado superior, no contexto das licenciaturas, impde-se como uma modalidade
de ensino que visa promover reflexdes acerca de praticas educativas, objetivando o
aperfeicoamento do ensino e da aprendizagem na educacao basica. Com isso, 0s
professores, em formagéo, sdo colocados em contato com teorias basilares as
praticas pedagogicas que séo relevantes para a eficacia da aprendizagem em sala
de aula. No ensino de lingua materna, os estudos semanticos tém dado grande
contribuicdo para o desenvolvimento de pesquisas que sustentam a analise da
lingua na educacdo basica de forma a superar as praticas pedagogicas que

trabalnam os saberes gramaticais de forma inadequada? pois a producdo de

2 Documentos oficiais como os Referenciais Curriculares para o Ensino Médio da Paraiba — RCEM-
PB (PARAIBA, 2006), Base Nacional Comum Curricular — BNCC (BRASIL, 2017) e autores como
Geraldi (2015) reforcam a importancia do trabalho de linguagem que aborda os saberes gramaticais.
Este Gltimo autor enfatiza que o problema ndo esta no que se ensina, mas na forma como se ensina o
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sentido, como manifestagcdo dos significados no processo de especializacdo da
linguagem, acontece nos usos reais da lingua, ou seja, os alunos sédo colocados em
situacOes educativas capazes de gerar conhecimentos linguisticos Uteis aos usos
cotidianos em esferas formais e informais da sociedade, abordando ndo apenas a
linguagem de uso frequente dos jovens falantes, mas também possibilidades de
usos da norma culta.

Por perceber a grande importancia que os estudos semanticos tém para o
ensino das linguas naturais, foi na graduacdo do curso de Letras (Lingua
Portuguesa), realizada na Universidade Estadual da Paraiba — Campus |, que se
manifestou a percepcéo da importante contribuicdo dessas correntes teoricas para a
pratica pedagogica do professor de lingua materna, uma vez que pode fomentar
discussbes acerca dos sentidos provocados pela linguagem em situacdo real de
uso. Foi a partir da producdo de um artigo cientifico embasado pelas seméanticas
cognitiva e argumentativa, objetivando verificar o comportamento semantico dos
operadores argumentativos, relacionado as experiéncias sociais, que nasceu a
presente pesquisa, redefinida, mais tarde, junto aos estudos da poesia oral de
Zumthor (1997) e do imaginario de Durand (2002), observando a escola como um
campo rico de acontecimentos linguisticos relacionados a tradicéo oral.

A escola é vista como um terreno frequentado por falantes carentes do
reconhecimento de sua linguagem e os saberes ensinados apontam, em grande
parte, para uma base comum, surgindo a necessidade de um olhar mais atento para
a cultura local. A escola, nesse caso, funciona como um microcosmo, uma
representacao viva da diversidade cultural presente no territério brasileiro, pois, nela,
encontramos a presenca de diferentes racas, costumes, classes sociais e culturas.
Em grande parte das cidades do pais, existe a figura secular do vaqueiro,
responsavel pelo trabalho de cuidar do gado (aves, suinos, bovinos, caprinos,
ovinos), realizando feitos extraordinarios que os colocam na condi¢do de herdi. E
esse profissional do campo que, além de utilizar conhecimentos medicinais naturais

para curar doencas dos animais, também faz uso da espiritualidade com o objetivo

sujeito, verbo, complementos, classes de palavras, por exemplo, sem motivacao inicial por parte dos
alunos, porque o ensino acontece de forma descontextualizada, utilizando palavras ou sentencas
soltas. Para ampliar as abordagens gramaticais em sala de aula, sugere-se a prevaléncia do
ensino/estudo de gramatica motivada pelas necessidades linguisticas dos alunos, objetivando o
dominio de aspectos relacionados a lingua materna de prestigio sem desqualificar os acontecimentos
linguisticos de carater informais/cotidianos.
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de promover o bem-estar no ambiente da fazenda. Esse sujeito social possui um
lugar na sociedade construido historicamente, sustentado por uma cultura enraizada
e compartilhada pela midia em forma de festivais como vaquejadas, cavalgadas,
pega de boi — pé de porteira etc.

Dessa forma, compreendendo que a escola € um ambiente que reune
diferentes culturas e mudltiplas identidades, formadas ao longo do tempo,
consideramos ser desafiador, mas também necessario, para o professor, pensar o
fazer docente de forma a agenciar praticas de leituras introdutoras de
especificidades da experiéncia do corpo discente. A vida escolar do aluno precisa
fazer sentido, enxergando os beneficios que a aprendizagem no ambito linguistico
pode causar sobre o uso de textos orais ou escritos, utilizados no cotidiano da
escola e fora dela. Diante disso, 0 nosso estudo busca respostas para a seguinte
guestao problema: qual o impacto promovido por um ensino de lingua materna que
considera a pratica de leitura a partir da valorizacdo dos aspectos socioculturais e
histéricos da localidade dos sujeitos envolvidos com a cultura do Nordeste?

Como objetivo geral, buscamos desenvolver uma metodologia de ensino que
permita aos alunos envolvidos com a pesquisa considerar a leitura do texto a partir
dos aspectos socioculturais e historicos, configurados como componentes do
imaginario do homem do campo, que se traduz no cancioneiro popular nordestino.
Sendo assim, a pesquisa foi guiada pelos seguintes objetivos especificos: i)
Promover o contato do aluno com os géneros textuais das modalidades orais e
escritas que compdem o cancioneiro popular nordestino; ii) Elaborar um plano de
ensino para um trabalho que priorize a leitura de textos de forma a (com o auxilio da
analise linguistica) revisitar a identidade heroica do vaqueiro nordestino; iii)
Empreender uma andlise que permita a compreensao dos resultados obtidos a partir
do estudo realizado, evidenciando os textos que circulam no cotidiano dos alunos
envolvidos com a pratica de ensino de linguagem efetivada.

No Nordeste brasileiro € comum que as emissoras de radio possuam, pelo
menos, um programa dedicado ao vaqueiro, valorizando sua memaria por meio da
circulacdo de géneros textuais do cancioneiro popular nordestino, como cantorias,
aboios e outros que rememoram as “batalhas” e lutas vencidas na labuta, amores e
prémios conquistados, enfatizando a intervencdo divina na realizacdo dos feitos.

Considerando esse bem cultural, os tracos referentes a cultura do sujeito nordestino
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foram levados em consideracdo em pesquisa de natureza qualitativa, de caréater
etnografico, para a construcdo de um Plano de Ensino (produto do Mestrado
Profissional em Educacéao) que norteou as aulas ministradas na disciplina de lingua
portuguesa numa turma de 2° ano® do Ensino Médio de uma escola publica,
localizada na cidade de Fagundes — PB. Naquele momento, a escola funcionava em
tempo parcial, sendo que no periodo vespertino havia uma frequéncia maior de
estudantes oriundos do campo, trazendo consigo experiéncias advindas dessa
ambientacdo que remonta o sujeito nordestino (vaqueiro). Ao trabalhar os contetudos
sugeridos pelo Plano de Ensino e organizados no Mddulo do Aluno (material didatico
gue constitui o subproduto do Mestrado Profissional em Educacédo), fizemos uso da
escuta/leitura de aboios e suas ressignificaces (como cancdes da cultura popular)
como forma de melhor compreender a atuagao dos fen6menos no uso da linguagem
pelos sujeitos falantes do idioma Portugués.

Observamos, no ensino de lingua materna, como os efeitos da pratica de
escuta/leitura de géneros orais e escritos, que fazem parte do cancioneiro popular
nordestino, podem revisitar a cultura do sujeito nordestino (desenhado na figura do
homem do campo) configurado/inserido historicamente na sociedade, de modo a
obter impactos positivos no aperfeicoamento de competéncias e habilidades de
leitura de textos relacionados a pratica da oralidade. Este trabalho foi possivel
mediante a acdo de ouvir/ler/analisar produ¢cdes de vozes que nascem do/no meio
popular em forma de criacbes como aboio e musicas de forr6 que trazem
particularidades do canto do homem do campo, remontando identidades linguisticas
de poetas nordestinos que fazem da variedade da lingua utilizada pelos alunos,
matéria prima da poesia produzida. Dessa forma, a lingua(gem) € abordada como
algo construido socialmente, carregado de significacdes, ideologias impregnados na
palavra que faz sentido no ato de dizer, ou seja, ha enunciacao.

Diante disso, partimos do pensamento de que o estudo do cancioneiro
popular nordestino ativa os conhecimentos que fazem parte do cenario social,
cultural e historico do aluno/sujeito para pensar 0 vaqueiro na atualidade como

homem do campo que cuida dos animais e familia, protegendo-os da fome e seca,

3 A escolha da turma se deu por meio da observacdo do professor pesquisador que também figurou
na posicdo de professor titular da turma, e trabalhava na escola desde 2011. O vinculo com a
instituicdo permitiu livre acesso para verificar a turma cujos alunos mostravam uma afinidade maior
com a tematica relacionada ao homem do campo.
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protagonizando sua ardua batalha com a natureza, renovada a cada ano com a
chegada das estiagens na regido. O estudo da linguagem, por meio desses géneros
do universo do vaqueiro, contribui grandemente para que o alunado possa
amadurecer habilidades de leitura mais complexas, uma vez que parte de
particularidades locais para saberes mais especificos. Com essa ac¢do, o fazer
docente se concretiza com mais eficiéncia no que diz respeito a qualidade da
aprendizagem, pois o processo de leitura dos textos € realizado, levando em
consideracao o contexto e o0 cenario 0s quais 0s alunos estao inseridos.

Inicialmente, por meio da pesquisa bibliografica e documental, coletamos
informacdes tedricas que pudessem embasar o estudo de documentos como aboios
e outros géneros textuais da poesia oral que os ressignificam, colhidos em sites da
internet ou no aplicativo de musicas Spotify, organizando-os em playlist. Depois
disso, realizamos outra etapa (referente a pesquisa aplicada/acdo) permitindo a
participacdo, de forma empirica, dos agentes da pesquisa, envolvidos de modo
cooperativo e participativo no estudo do saber ofertado (LEITE, 2018). No
desenvolvimento do plano de ensino, utilizamos como instrumentos de coleta de
dados, gravacfes de audio, registros fotogréaficos, observacées da aula (na condicdo
de professor pesquisador) e registros no diario de campo para melhor captacdo dos
conhecimentos, informacdes e dados gerados no processo de enunciacao
promovido pela pesquisa.

Para tanto, foram importantes as contribuicbes dos estudos de autores como:
Lenz (2013) e Gomes (2003), quando tercem consideracdes acerca da forma como
a mente humana apreende e conceitualiza determinada realidade, por meio da
experiéncia (semantica cognitiva); Ferrarezi Jr. (2008; 2010; 2013), abordando os
aspectos culturais como elementos importantes para a construcdo de sentidos,
através da especializacdo dos sentidos, na associa¢do da cultura e linguagem (SCC
e semantica cultural); Zumthor (1997; 2007), apontando os estudos da midiatizacdo
da poesia oral e as noc¢des de leitura, recepcédo e performance; Marcuschi (2008) e
Geraldi (2015), reforcando a relevéancia do trabalho com os géneros textuais em sala
de aula, bem como a LDB, n°® 9.394/96 (BRASIL, 1996), e os PCN+, para o Ensino
Médio (BRASIL, 2006), deixando clara a importancia da selecdo dos saberes
escolares, abarcando conhecimentos culturais regionais e locais com a finalidade de

complementar os conteddos da Base Nacional Comum Curricular (BRASIL 2017),
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reforcado a importancia do trabalho com a cultura mididtica na escola; além de
Candau (2015) que trabalha o conceito de identidade no processo escolar.

Guiados pelos estudos da Semantica de Contexto e Cenarios (SCC)?4,
procuramos abordar textos pertencentes a poesia oral que circulavam entre o0s
alunos por meio de redes sociais, festividades ligadas ao ciclo do gado como
cavalgadas ou vaquejadas, bem como através da emissora de radio da cidade. E de
praxis, no campo e na cidade, ao nascer do sol, serem disponibilizadas na radio
local, can¢cbes que reconstroem e valorizam a vida do vaqueiro, enfatizando
elementos como a lida, arte, religiosidade e amor. Nesse contexto, todos os alunos
(e até mesmo aqueles considerados trabalhosos) tiveram o nivel de atencéo
redobrado significativamente, porque a experiéncia e a cultura de seu grupo social
estavam sendo contempladas. As praticas de escuta, leitura e andlise da poesia oral
gue figuram as atividades de linguagem cotidianas gerou estimulos significativos na
aprendizagem, uma vez que a realidade local foi retomada pelas lembrancas
advindas da memoria de cada participante da pesquisa.

As pesquisas desenvolvidas no Programa de Pos-Graduacdo em Formacéao
de Professores tém o objetivo de protagonizar diversas possibilidades de reflexdes
acerca dos conflitos existentes na educacdo basica do século XXI, como acontece
na aula de leitura, quando planejada, em muitos casos, para se trabalhar aspectos
gramaticais, em vez de utiliza-la de forma a aperfeicoar habilidades de producéo de
sentidos e efeitos de sentido entre os educandos, construidos abarcando o contexto
em que os sujeitos estdo inseridos para melhor efetivacdo da aprendizagem, como
orienta a Base Nacional Comum Curricular (BRASIL (2017). Diante do exposto,
enfatizamos a relevancia da pesquisa que desenvolvemos no PPGFP, materializada
nesta dissertacdo de mestrado, uma vez que contempla a ativacdo de
conhecimentos sociais, culturais, historicos e tecnoldgicos, como defendem a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacgao (LDB), Lei n° 9.394/96, (BRASIL, 1996) e (BRASIL,
2017), por meio do contato com textos disponibilizados nos dispositivos de
circulacdo da voz como radio e playlist, estimulando o uso da tradicdo e

modernidade no ambiente escolar.

4 A SCC engloba outros tipos de semantica em seus estudos. Para compor o embasamento dos
fendmenos linguisticos estudados, selecionamos as semanticas: Cultural (FERRAREZI JR., 2013);
Semantica Formal (BASSO, 2013), (MULLER e VIOTTI, 2013); Semantica Cognitiva (GOMES, 2003;
LENZ, 2013; LAKOFF e JOHNSON, 2002); Semantica Lexical (PIETROFORTE e LOPES, 2013),
(JACKENDOFF, 2013); Semantica Estrutural (GOMES, 2003).
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Além desta introducao, a presente dissertacdo se estrutura em trés capitulos,
consideracgdes finais, referéncias, apéndice e anexo. O primeiro capitulo apresenta
um percurso tedrico acerca do ensino de lingua materna na educacdo basica que
tem o objetivo de promover o aperfeicoamento habilidades e competéncias acerca
das praticas de escuta/leitura e analise linguisticas de géneros textuais da poesia
oral, a luz dos estudos semanticos, culturais, imaginario, unindo tradicdo e
modernidade quando se pensa na midiatizacdo da voz. O segundo capitulo
descreve particularidades metodologicas importantes ao desenvolvimento da
pesquisa, abarcando informagbes como: (i) 0 ambiente escolar onde observamos as
praticas sociais as quais os estudantes estavam envolvidos; (ii) os procedimentos
metodoldgicos que guiaram todas as etapas deste estudo; (iii) as informacdes
referentes ao Mdédulo do Aluno criado para auxiliar o Plano de Ensino construido,
visando ampliar os conhecimentos de lingua(gem) dos participantes. O terceiro
capitulo apresenta os resultados obtidos por meio da aplicacdo do plano de ensino
acompanhado pelo Modulo do Aluno na turma escolhida para o desenvolvimento

desse estudo.
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CAPITULO |

1 O ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA NA EDUCACAO BASICA

Mesmo fazendo parte da cultura brasileira, como lingua materna, a Lingua
Portuguesa se faz presente no curriculo das instituicbes de ensino publicas e
privadas de todo o Brasil, funcionando como componente curricular obrigatério da
Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2017), que determina as éareas de
conhecimento abordadas no ensino da Educacéo Bésica. Diante disso, cabe retomar
o0 pensamento de Geraldi (2015) quando reflete acerca da lingua falada no Brasil,
permitindo formular o seguinte problema: qual o sentido de ensinar uma lingua a
guem ja sabe utiliza-la? Isto €, se o aluno € nativo da Lingua Portuguesa, entdo para
gue ensina-la? Segundo o autor, se se ensinam a lingua materna na escola, é
porque a forma como a falam nédo coaduna com o ideal de uso. Ao refletir sobre isso,

Leite (2012, p. 12) concorda com esse pensamento quando diz que,

[...] os linguistas se perguntam mesmo o que € ensinar portugués, se
nao € meramente ensinar o padre-nosso ao vigario. Isto é, em que
medida e em que sentido podemos ensinar a lingua materna a
pessoas que a utilizam com todo o dominio necessario para se
expressar e se comunicar na sua vida cotidiana? E ensinar a norma
culta? E ensinar a lingua escrita? E ensinar o falante a perceber
(para situar-se inclusive socialmente) os diferentes niveis, registros
ou usos da linguagem que ele — como falante natural da lingua
portuguesa — pode dominar?

Todo pais deve adotar sua lingua materna como objeto de estudo dos
aprendizes que frequentam as escolas, uma vez que as linguas possuem
variedades que precisam ser conhecidas e respeitadas por fazerem parte da
identidade de seus falantes. Na escola, o aluno pode aprender a norma padrao, mas
sem anular a forma como ele fala no ambiente onde vive, uma vez que seus pais,
amigos, irmaos ou outros parentes utilizam uma variedade diferente da lingua culta
estudada na escola. Isso significa que o aluno tera acesso ao conhecimento dos
diferentes dialetos falados pelos sujeitos brasileiros, construindo o saber de que o

falante pode dominar os usos linguisticos para adequar sua linguagem de acordo
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com as diferentes situagcdes comunicativas, ou interlocutores que fazem parte da
interacdo social.

Seguindo esse raciocinio, os falantes utilizam a lingua e contribuem para sua
atualizagdo no processo de enunciagdo, criando sentidos através das expressoes
linguisticas enriquecedoras da lingua(gem), corroborando para a manutencdo do
fendbmeno da variacdo linguistica presente na sociedade. Por esse motivo,
“‘nenhuma sociedade letrada contemporanea se dispensa de incluir a lingua materna
como disciplina escolar”, como afirma Geraldi (2015, p.49), porque se constitui como
um elemento importante para potencializar o estudo das variedades sociolinguisticas
presentes no idioma de um pais.

Nos bancos escolares, é facil encontrar entre estudantes, pais e professores
reclamacdes sobre a aprendizagem da lingua materna estudada, sendo classificada
como um objeto de estudo de dificil compreensao, contribuindo para a manutengao
de um processo de exclusdo do sujeito que nédo compartilha dos conhecimentos
linguisticos que fazem parte do vocabulario de uma minoria de falantes que usa da
norma padrdo estudada na escola de todo o pais. Sendo assim, problemas
relacionados ao processo de ensino/aprendizagem da Lingua Portuguesa séo
apontados e estudados pelos pesquisadores da area com a finalidade de levantar
conhecimentos que possam enriquecer a literatura que alicerca a pratica pedagogica
do professor em sala de aula.

Porque a escola (que adota modelos de ensino tradicionais) desenvolve
praticas que enfatizam a norma culta como a mais “correta” para o uso, os alunos,
muitas vezes, sentem dificuldades no estudo da linguagem por perceberem um
distanciamento significativo entre a linguagem que domina e a que aprende na sala
de aula, pois a experiéncia e o vivido do educando ndo sao levados em
consideracdo pelo ensino de linguas. Essa prética desconexa da realidade €
contestada por Geraldi (2015) quando defende que o aluno e o professor tém um
vivido que deve ser explorado, cultivando um processo de planejamento escolar que
explora o fato dos usuarios da lingua materna terem dominio da lingua mesmo sem
ter conhecimento cientifico profundo acerca de sua estrutura. Como afirma Chaui
(2000, p. 184),
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A lingua é inconsciente, isto €, nés a falamos sem ter consciéncia de
sua estrutura, de suas regras e seus principios, de suas funcdes e
diferencas internas; vivemos nela e com ela e a empregamos sem
necessidade de conhecé-la cientificamente.

Mesmo sem ter dominio da variedade de prestigio da lingua, os sujeitos, em
gualquer regido do pais, utilizam a lingua(gem), apropriando-se de recursos
linguisticos (como a metafora por exemplo) para produzir sentidos, agenciados
conforme as experiéncias com o meio onde vivem. Isso acontece por conta da
diversidade linguistica existente no Brasil, motivada pelas mdultiplas culturas
desenvolvidas e influenciadas pelo contato com culturas africanas, indigenas,
europeias etc., que contribuiram, desde o periodo colonial, para a formacao de um
sistema linguistico diversificado, carregando particularidades préprias aos falantes,
formando o brasileiro (FERRAREZI JR. 2010), a Lingua Portuguesa falada no Brasil.

Por isso, hd a necessidade de pensar o ensino de linguagens a partir da
cultura e dos saberes produzidos pelos sujeitos (RODRIGUES, 2009), sendo
indispensavel um olhar mais apurado para o corpo discente com o objetivo de
identificar as particularidades linguisticas que sdo motivadas pela experiéncia com o
local onde vive, pois aprende a falar através do contato com as pessoas que estao
em seu entorno, constituindo-se como sujeito/cidadao/falante no/pelo processo de
enunciagao que participa, interagindo com o outro na sociedade, participando dos
jogos de linguagem estabelecidos.

Além da forte influéncia cultural que afeta a producédo dos sentidos na lingua,
no processo de enunciacdo, a imaginacao é outro componente essencial para o ato
de criar significacBes diversificadas. Imaginar é algo proprio do ser humano, pois é
por meio desse artificio da mente que o homem constroi suas imagens de mundo,
surgindo esculturas, pinturas, inscricbes antigas em pedras, historias, mitos,
configurando construgdes da linguagem sustentadas pelo imaginario, reforcando o
acervo cultural da sociedade.

Ao refletir acerca da teoria do imaginario estudada por Gilberto Durand, Pitta
(2005) diz que o homem sente necessidade de modificar as criagbes da natureza
com a finalidade de dar sentido ao mundo. Para isso, 0s sujeitos pdem em atividade
0 exercicio da imaginagcdo. Do mesmo modo, ao discorrer sobre 0 universo do
inconsciente humano, oferecendo simbolos em forma de linguagem e pessoas que

interagem com a realidade por meio dos sonhos, Jung (2016) transita entre o
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inconsciente, consciente e as simbologias criadas pela mente humana, endossadas
pela imaginacdo e trazidas para a realidade dos individuos através da linguagem
onirica.

Seja por meio de sonhos, poemas, romances, mitos, relatos religiosos,
lendas, ou qualquer outra forma da linguagem, os sujeitos envolvidos nos processos
de interlocucdo constroem histérias que justificam algo, criam mundos paralelos a
realidade, expressam emocdes etc., que configuram a¢cdes comunicativas possiveis
por conta da coexisténcia da imaginacao e linguagem. Como diz Chaui (2000), a
linguagem é inseparavel da imaginagdo e € por isso que 0s usuarios da lingua
(escolarizados ou ndo) criam histérias, produzem poesias orais ou escritas que
contribuem para a manutencdo da cultura que estdo inseridos. Isso por conta da
capacidade de imaginar, permitindo que 0 sujeito possa criar representacdes
linguisticas segundo sua experiéncia em sociedade.

Diante disso, fica claro que o contexto social, cultural e histérico da
comunidade escolar necessita de especial atencdo por parte dos profissionais da
educacao basica, cabendo ao professor de Lingua Portuguesa a adogcao dos textos
orais ou escritos que fazem parte do meio de comunicagcdo local para o
desenvolvimento de atividades de leitura que enriquecam o ensino/aprendizagem de
linguagens, aprofundando as competéncias linguisticas acerca das diversas
possibilidades de usos que o falante da lingua pode realizar nos processos de
enunciacao, levando em consideracdo que a relacdo entre linguagem, cultura e
imaginacdo proporcionam a manutencdo da construcdo dos sentidos produzidos

pelos sujeitos em interagcdo com a sociedade onde vivem.

1.1 LEITURA E ANALISE LINGUISTICA: ABORDAGEM PARA O ENSINO DE
LINGUAGEM

Na sociedade, a construcédo da identidade dos sujeitos ocorre no ato de dizer,
na enunciacdo por meio dos enunciados produzidos, pois é nesse momento que
interagem com o outro, utilizando a lingua como representacdo do modo como
enxergam o mundo, deixando transparecer ideologias, intencbes, vontades e
atitudes de natureza diversa. E ainda no jogo de linguagem, potencializado pela

enunciacdo, de acordo com Geraldi (2012), que os falantes erram, acertam,
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aprendem com 0s erros e se tornam pessoas com habilidades e competéncias mais
apuradas, por causa da experiéncia com as quais estabelecem relacbes de
interacdo em sociedade.

Todas as atividades comunicativas realizadas pelo falante de lingua materna
sao feitas utilizando o texto, seja na escola, em casa, na rua, no cinema, no trabalho,
nos festivais artisticos, nas redes sociais, ou em qualquer outro ambiente de carater
virtual ou fisico. Os textos orais ou escritos sempre estiveram/estdo presentes na
comunicacdo humana, pois materializam os discursos existentes nas esferas da
sociedade, motivando a escola e o professor de lingua(gens) a perceberem isso,
podendo inserir, no planejamento, praticas pedagdgicas que abordem as
particularidades textuais necessarias para aperfeicoar as competéncias
comunicativas dos discentes que frequentam a escola. Nessa perspectiva, ao
discorrer sobre as praticas e eventos de letramento, Rodrigues (2017, p. 55)

apresenta o seguinte dizer:

[...] proponho para o espaco escolar a interacdo verbal, em que
escrita e oralidade sejam encaradas como possibilidades de
efetivac@o da linguagem pelos sujeitos em ambiente social continuo,
sem divisa entre escola, igreja, familia e demais instituicbes que
operam os discursos por intermédio de géneros textuais orais e
escritos. E fato que a modalidade escrita ndo se contrapfe ao oral,
esta € continuo daquela num processo de atuacdo do homem em
praticas sociais comunicativas/interativas.

Segundo o autor, a agdo docente se torna significativa quando o ensino de
lingua materna, guiado pelo modelo ideoldgico de letramento, enxerga a leitura do
texto como uma pratica social que extrapola a escrita, possuindo uma funcéo social
de modo a aperfeicoar o aluno enquanto sujeito/leitor. Assim, a escola, por
intermédio da aula de lingua portuguesa, € capaz “de formar leitores sociais
culturalmente preparados para as diversas situacdes de interacao entre os sujeitos,
individuos habilitados para ler num espago que esta além dos muros da escola”
(RODRIGUES, 2017, p. 54), ultrapassando um letramento escolar tradicional que
visa a decodificacdo de letras, palavras e nimeros, como é o caso do processo de
alfabetizacao, por exemplo. O texto oral e escrito que circula na comunidade escolar
€ a melhor opcdo para ser tomado como objeto de estudo na efetivacdo da

aprendizagem em sala de aula.
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A abordagem do texto no ambiente escolar tem passado por grandes
mudancas, no decorrer do tempo, evoluindo-se do uso como fornecedor de
exemplos gramaticais, bem como “objeto de uma oralizagéo (e também do exercicio
de memorizacgéo), ou da leitura silenciosa e individual, mais do que como objeto de
estudo e compreensao”, conforme pontua Geraldi (2015, p. 75), para a centralizagéo
do processo de ensino em que O texto passa a ser visto como pratica social,
podendo ser abordado na aula de lingua materna de forma a contemplar as praticas
de leitura, producdo textual e analise linguistica.

O texto faz parte do dia a dia dos alunos/sujeitos como elementos de
interacdo social (GERALDI, 2012) e ndo pode ser utilizado na escola como pretexto
para o ensino de gramatica. O uso do género textual nas aulas de lingua(gem) é
algo indispensével, pois produzimos sentidos e interagimos em sociedade, por meio
deles. Como diz Marcuschi (2008, p. 154), “é impossivel ndo se comunicar
verbalmente por algum género”, ou seja, seria inviavel haver comunicagédo verbal
entre os seres humanos se nao fosse por meio de um género textual, tendo em vista
gue ele atualiza sentidos do ambiente sociocultural onde é produzido, trazendo
tracos, caracteristicas, pensamentos, ideologias e modos de ser que fazem parte da
identidade de cada regido do pais. Portanto, o aluno ndo pode ser privado de refletir,
em sala de aula, sobre os textos que |é e produz em detrimento do ensino da
gramatica tradicional, tal qual € abordada na escola. Para isso, faz-se necessario um
trabalho de andlise linguistica que leve em consideracéo o contexto dos alunos.

O trabalho de andlise linguistica deve ser colocado em prética na sala de
aula, pois “o aluno precisa ser motivado a utilizar a lingua para refletir sobre ela e o
mundo observando os textos produzidos no meio social por outras pessoas ou por
ele mesmo, o0 que pode e deve ser aperfeicoado pela escola por meio da analise
linguistica”, conforme pensa Araujo e Rodrigues (2019, p. 101). Os autores mostram
gue o estudo da linguagem humana esta muito além da prescricdo gramatical, pois
envolve aspectos linguisticos e extralinguisticos fundamentais para que um texto
possa ser entendido pelos sujeitos do discurso: “Analise linguistica € muito mais que
estudar gramatica”, como assegura os Referenciais Curriculares para o Ensino
Médio da Paraiba RCEM-PB (PARAIBA, 2006, p. 43), é repensar sobre o
emaranhado de informagdes subjacentes ao texto, exercicio necessario para a

eficacia da producdo do sentido atualizado socialmente no/pelo enunciado. Sob o
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viés da analise linguistica, ndo se estuda, apenas, aspectos gramaticais, mas o
conjunto de elementos que formam o campo semantico do texto. Nessa perspectiva,
a gramatica € abordada por meio da concepcédo de linguagem como pratica de
interacdo social, visando o trabalho com a lingua a partir dos textos das esferas
sociais que o aluno tem acesso e 0s produzidos pelos proprios alunos.

No caso do aluno da regido Nordeste, faz parte de seu cotidiano uma grande
guantidade de géneros textuais orais do cancioneiro popular nordestino que circulam
no radio, televisédo, internet, playlist, CD, fita cassete, disco de vinil etc., retratando a
realidade do homem do campo nordestino e sua relagdo com a sociedade dessa
localidade, representando a vida do sertanejo que é refletida na experiéncia pessoal
do aluno. A vida no campo, 0 contato com o0s animais, o dia a dia na roca, as
dificuldades no trabalho, amor e relacdo com outras pessoas de cultura diferente séo
teméticas abordadas nas musicas de forrd, aboios, toadas, cantorias e outros
géneros textuais da poesia oral produzida na localidade.

Por conseguinte, o uso dessas producfes artisticas em forma de texto pelo
professor de lingua materna torna-se algo indispensavel para o estudo da
lingua(gem) com foco no desenvolvimento de habilidades de praticas de
escuta/leitura, producéo textual e andlise linguistica, conforme orientam RCEM-PB
(PARAIBA, 2006), funcionando como eixos norteadores do ensino de Lingua
Portuguesa na regidao Nordeste, contemplando a parte diversificada da cultura local,
como sugere a Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2017). Neste estudo,
ser& colocado, no centro do processo de ensino, o uso da lingua/linguagem por meio
do estudo das préticas de escuta/leitura e analise linguistica da poesia oral (aboios e
musicas de forro) produzida no Nordeste.

Os textos orais advindos da sociedade s&o registrados por meio de
tecnologias que funcionam como suportes, armazenamentos e circulacdo desses
géneros textuais. Pelo uso que faz de playlist, CD, R&dio etc., o corpo discente entra
em contato com manifestacdes artisticas da poesia oral, utilizando-as como forma
de escuta no seu dia a dia para producdo de prazer e lazer. Na escola, 0 processo
de escuta/leitura das manifesta¢ces artisticas produzidas na cultura nordestina deve
ser realizado de forma sisteméatica e planejada na disciplina de Lingua Portuguesa,
procurando aperfeicoar as habilidades do aluno para que ele possa ouvir/ler numa

perspectiva de abrir os olhos e os ouvidos, percebendo que esta inserido na cultura
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da voz, sensibilizando-se para a percepcdo dos pormenores que existem no
processo de enunciacdo, utilizando-se elementos linguisticos e extralinguisticos,
capazes de produzir efeitos de sentido necessarios a comunicacao dos sujeitos no
contexto onde estéo inseridos.

Nessa perspectiva, 0 processo de escuta e leitura dos textos orais
agenciados em sala de aula promove resultados significativos, uma vez que a
experiéncia dos alunos é contemplada pelas atividades desenvolvidas, pois se
verifica que as praticas de linguagem envolvidas em seu entorno sdo trazidas para
reflexdo no ambiente escolar através dos estudos desenvolvidos pela analise
linguistica, visando refletir acerca das escolhas linguisticas efetivadas nas diferentes
condicbes comunicativas em que os falantes estdo envolvidos. Na escola, as
praticas de andlise linguistica, escuta e leitura acontecem em conjunto, configurando
um momento de observacdo do texto oral ou escrito, tomando-o como objeto de

estudo. Conforme orientam o RCEM-PB (BRASIL, 2006, p. 32),

A andlise linguistica deve ocorrer todas as vezes em que 0O USO
dessas praticas € submetido a observagdo. Sugere-se que a
observacdo seja orientada pela seguinte pergunta: como essa
forma linguistica funciona neste contexto de uso? Por exemplo,
qual o efeito de sentido criado pelo modalizador, pelo déitico, pela
citacdo etc. nesse contexto? Que relacbes sinonimicas, antonimicas
ou hiperonimicas existem entre as palavras no texto? Qual(is) o(s)
efeito(s) de sentido criado(s) pelo uso nesse ou naquele contexto?
(Grifo do autor)

E na pratica de andlise linguistica que o estudo do texto acontece, os efeitos
de sentido produzidos pelas expressfes linguisticas sdo descobertos, a relacédo
entre ideologia, contexto, cultura, historia, sociedade, imaginario, misticismo, plano
da expressdo e falante/usuario da lingua(gem) ocorre com mais vigor. Nesse
momento de trabalho com praticas de leitura e analise linguistica, o processo de
ensino-aprendizagem se torna dinamico, uma vez que oportuniza um olhar reflexivo
para a manifestacdo dos significados (FERRAREZI Jr., 2010) nos usos linguisticos,
considerando-os como elementos de significacdo flexiveis, capazes de se
modificarem dependendo do contexto, cenario ou interlocutores que participam da

interacdo estabelecida no processo de enunciagao.
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Por esse lado, o alunado é inserido em um processo de ensino e
aprendizagem que valoriza sua experiéncia com o meio onde vive, enfatizando os
acontecimentos descritos por fatos de linguagem que fazem parte do cotidiano do
aprendiz. Sua variedade linguistica € estudada, respeitada e posta ao lado de outros
registros de uso da lingua, que possuem o mesmo valor perante a linguistica
enguanto ciéncia. De modo semelhante, a norma culta é colocada em observacéo,
assumindo a posicdo de prestigio social, que ndo anula o valor das outras
variedades, mas complementa e enriquece a competéncia linguistica do falante, pelo
fato de proporcionar o acesso aos dominios formais e informais da lingua,
estimulando habilidades e valores relacionados a adequacdo linguistica a cada
situacdo comunicativa de uso, dependendo das condi¢des de praticas de linguagem
estabelecidas entre os interlocutores e contextos.

Dessa forma, a acdo pedagdgica realizada pelo professor de lingua materna,
em sala de aula, incluindo as préticas de escuta/leitura e analise linguistica do texto
oral, contribui para a formacdo do leitor critico e usuario competente da lingua
(RODRIGUES e DANTAS, 2015), configurando-se como aquele que consegue fazer
escolhas linguisticas apropriadas as condi¢6es de enunciacdo que participa, porque
fez parte de um processo de aprendizagem escolar que toma como ponto de partida
as praticas de linguagem como conteudo a ser ensinado, sendo inevitavel o uso do
texto como objeto de reflexdo, visando potencializar o nivel de aprendizagem dos
educandos, com o objetivo de poder exercer a cidadania através dos possiveis atos

de fala agenciados para agir, linguisticamente, sobre o outro.

1.2 IDENTIDADE E CONSTITUICAO DO SUJEITO ALUNO

Ao viver em sociedade, o0 sujeito possui a capacidade de se adequar as
diversas possibilidades de sistemas organizacionais que estruturam a convivéncia
humana, provocando a aquisicdo de particularidades individuais que contribuem
para determinar os diferentes papéis sociais, assumidos pelos sujeitos que
compartilham o mesmo espaco e cultura. Para Silva e Rodrigues (2019, p. 112), a
identidade cultural pode ser entendida “como o conjunto de relagdes sociais que
envolvem patriménios simbdlicos, valores, modos de viver, entre outros elementos

compartilhados por um povo que vé o mundo de uma forma, identificando-se atravées
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de suas manifestagdes culturais”, permitindo a construgéo de sujeitos que possuem
identidade proépria, podendo sofrer “variagdo e ser afetada pelo sistema social
vigente em que o individuo se insere” (RODRIGUES e SILVA, 2018, p. 57).

Portanto, para se pensar o processo de identidade do individuo em
sociedade, é necessario compreender 0s sujeitos como seres diferentes que entram
em atrito com o sistema escolar (e até mesmo as leis que regem a sociedade
brasileira) ao objetivar/padronizar, como diz Candau (2015), as ac¢des direcionadas
aos cidadaos. No ambiente escolar, a autora afirma que isso ocorre desde as
avaliacOes até o fardamento, podendo ser observado também na organizacdo das
carteiras, a estrutura da sala de aula (local ocupado pelo professor e aluno).
Segundo Candau (2015), pouco se pensa, entre 0s grupos de professores, na
possibilidade de atrelar as diferencas presentes no corpo discente a construcdo de
identidades plurais de forma a enriquecer a diversidade cultural da comunidade
escolar. Por isso, faz-se necessario pensar em praticas pedagoOgicas que

enriguecam e valorizam a formacao do aluno. Como afirma Candau (2015, p. 66),

[...] a articulagc&o entre igualdade e diferenga constitui uma questédo
gue permeia a busca de construcdo de processos educativos que
tenham no centro de sua dindmica o reconhecimento das diferentes
culturas, assim como afirmacdo de uma democracia que assuma o
pluralismo cultural das nossas sociedades.

A identidade humana é um elemento que estd em constante mudanca, uma
vez que “o sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos”
(RODRIGUES e SILVA, 2018, p. 57), porque se constitui no processo dinamico da
lingua(gem) em sociedade, podendo sofrer transformacdes ao longo do tempo.
Como compreende Carvalho (2012, p. 210), “quando nos perguntamos ‘quem
somos’ a resposta vai muito além de um conhecimento estatico e solipsista: nossa
identidade se engendra em infinitas possibilidades proporcionadas pela experiéncia
social”. Isso ocorre em virtude da influéncia de aspectos sociais, culturais,
ideoldgicos etc., impressos nos textos produzidos por sujeitos que, em seus dizeres,
atualizam discursos construtores da identidade do homem moderno, assumindo
determinados papéis sociais na formacao da identidade. Com isso, € primordial a
promocao de reflexdes sobre esse tema no espaco escolar por meio de aulas e

eventos escolares que envolvam o alunado em pensamentos sustentados por
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conhecimentos socioculturais, essenciais na formacao da identidade dos sujeitos

enguanto cidadaos. Acerca disso, Silva e Rodrigues (2019, p. 112) reforcam que

Levar temas que ressaltem a identidade dos sujeitos em sala de aula
€ extremamente relevante, pois se vivencia a realidade local,
demonstrando formas de conceber o mundo, maneiras e costumes
de agir e viver, com vistas a valoriza¢ao da prépria cultura e do modo
de pensar do outro.

E no ambiente escolar que € possivel encontrar sujeitos distintos em racgas,
sexo, classe social na condicéo de crianca, adolescentes e adultos, participando de
diversas formas culturais construidas nos espacos urbanos e campestres que vao
desde as atividades pertinentes a cidade até as desenvolvidas no campo como
agricultura e pecuaria. Diante disso, fica evidente que este é um espaco privilegiado,
pois, como afirma Carvalho (2012, p. 210), “funciona como um fio condutor que une,
orienta e exibe todo um conjunto de referéncias acerca da construcéo da identidade
dos adolescentes”, permitindo, ao sujeito, a compreensdo de um saber sobre si
mesmo, entendendo caracteristicas e tracos de sua personalidade erigidos por meio
do convivio com o social.

Sendo assim, o sujeito € um ser social polifénico e heterogéneo construido
em um espaco coletivo, dono de uma imagem nao individualizada, que tem
existéncia no seio da sociedade. Para Geraldi (2015), o sujeito se constitui no
processo de enunciacao, utilizando enunciados ja ditos por outros para produzir
novos sentidos por meio do uso da palavra. Assim, compreende-se o0 mundo por
meio da leitura dos signos formadores de unidades de sentido, enraizadas,
semanticamente, no passado, contribuindo para a construcdo de um novo
significado concretizado nos textos produzidos. Desse modo, a nocdo de sujeito
admite um agente discursivo inconcluso, aberto a alteracbes por influéncia da

experiéncia vivida no espaco social e cultural, como atestam os estudos semanticos.
1.3 ESTUDOS SEMANTICOS, CULTURA E ENSINO DE LINGUA MATERNA
Os estudos semanticos na educacdo basica vdo ao encontro do que €

definido pelos Pardmetros Curriculares Nacionais + para o Ensino Médio, PCN+

(BRASIL, 2006), quando sustentam a compreensdo da escola como um lugar
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adequado para discussfes acerca da lingua como produtora de manifestacfes
culturais, elitizadas ou rejeitadas por serem consideradas menores, transformando-
as em objeto de estudo e, com isso, estimulando a visdo do aluno como produtor
cultural do local onde vive, através da linguagem em uso.

Dessa forma, o documento (BRASIL, 2006) apresenta a cultura como um dos
conceitos importantes a serem abordados na aula de linguagem, tendo em vista que
procura trazer, ao ambiente escolar, a diversidade cultural do aluno, permitindo a
manutencdo do senso critico do corpo discente para identificar e usufruir dos
produtos culturais, compreendendo suas motivagbes sociais, bem como
comparando-0s com outras producdes que manifestam visGes diferentes de outras
regides, promovendo o respeito a diversidade, conforme sustenta Brasil (2017). A
acdo docente que une lingua, cultura e aluno pretende valorizar o bem cultural dos
alunos/sujeitos como um elemento que € produzido, decodificado e divulgado pela
linguagem humana (de geragcdo em geracéo), permitindo a criacdo de construcdes
simbolicas representativas das coisas do mundo.

Seguindo esse raciocinio, percebe-se que é tipico dos grupos sociais 0
desenvolvimento de conhecimentos perpassados as futuras geracdes por meio da
linguagem, concretizando-se em géneros textuais verbais e ndo verbais ou
artesanato, pintura, crencas, modo de se vestir, moral, costumes adquiridos,
mantidos e criados pelos sujeitos que convivem em sociedade, contribuindo para o
desencadeamento da manutencdo dos aspectos culturais de determinada
localidade. Ao escrever sobre cultura, Rodrigues (2011) aponta o fato de que muitas
pessoas, por estarem habituadas a viver segundo o estilo de vida ofertado por
determinada cultura, rejeitam culturais diferentes, por considerar seus padrdées mais
adequados. O autor ainda discorre que, por conta desse evento, valores de
superioridade e inferioridade s@o associados as diferentes culturas, provocando
classificagbes que as agregam aspectos de positividade ou negatividade, embora a
sociologia determine que nas sociedades ndo ha valores culturais superiores ou
inferiores entre si. Mesmo assim, as sociedades cultivam os padrbes da elite
idealizado para atender os “bons costumes”, “boas crencgas”, a “bela linguagem” etc.

Partindo desse pensamento, 0 preconceito se instala no seio da sociedade,
motivado pela rejeicdo ao diferente, causando intolerancias a questdes religiosas,

classes sociais e, principalmente, as variedades da lingua, configurando o
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preconceito linguistico por desconsiderar o fendbmeno da variagdo linguistica
inerente a todas as linguas naturais. Diante disso, ao refletir sobre o conceito de

cultura, Rodrigues (2011, p. 92-93) afirma que ela

[...] passa a figurar como formas de organizacdes dos povos, seus
costumes, e tradi¢des, transmitidas de geracdo para geracéo, a partir
de uma vivéncia e de uma tradicdo comum, longe de julgamentos de
melhor ou pior forma de contexto de atuagéo social.

Nessa perspectiva, a cultura é colocada como uma forma de organizacéo
social desprovida de valores diferenciais, essencialmente, construidos para separar
individuos (embora sejam unidos pela tolerancia e o respeito ao outro pertencente a
sistemas culturais diferentes). Ao pensar sobre isso, Ferrarezi Jr. (2013, p. 74)
mostra que entende a cultura como algo além da construcdo de fatores eruditos e
classicos, pois constitui-se por “toda a construgdao emanada da mente humana, seja
materializada na forma de objetos ou acles, seja apenas na forma de
pensamentos”, atribuindo-se a lingua(gem) a tarefa de representar os elementos
formados pelo acervo cultural das sociedades. E isso substancia os estudos
desenvolvidos sobre o ensino de lingua materna na educacdo basica, visando
abarcar aspectos culturais locais como forma de contemplar as experiéncias dos
alunos, como € o caso dos estudos semanticos, visando a reflexdo sobre a
lingua(gem) inserida na cultura.

Desse modo, pensar sobre semantica € ir além da base sistematica da lingua,
porque se faz necessario refletir sobre elementos culturais, contextuais, ideolégicos
e enunciativos, tendo em vista a producdo de efeitos de sentido baseados na
experiéncia com o0 meio social, histérico e cultural, produzindo uma riqueza
incontestavel de significacbes advindas da interacdo entre sujeito, objeto e
lingua(gem). Dessa forma, torna-se impossivel dizer tudo quando escrevemos,
lemos ou falamos, pois ha implicaturas dentro dos textos que nos permitem uma
grande possibilidade de compreensdo do que foi dito ou escrito, por conta do
conhecimento compartilhado entre os sujeitos em determinada cultura.

Este trabalho concorda com a concepcdo de lingua natural adotada por
Ferrarezi Jr. (2010, p. 65) ao dizer que “é um sistema socializado e culturalmente
determinado de representacdo de mundos e seus eventos”, devendo ser vista na

escola como tal, ou seja, um sistema linguistico utilizado pelos participantes de uma
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sociedade e, em uso, 0s sentidos sao produzidos atualizando as significacdes dos
signos que representam os diferentes dizeres dos sujeitos sociais nas atividades de
linguagem estabelecidas sob os principios da cultura. A partir disso, percebe-se a
importancia da abordagem dos estudos da semantica no ensino de lingua materna
no seio da educacdo basica, pois orienta a reflexdo sistematica dos fenébmenos
linguisticos de modo a aperfeicoar os diversos niveis de praticas de linguagens
como praticas de escuta, leitura, escrita e fala.

O ensino de lingua(gem), quando sistematizado de forma a levar em
consideracao a sociedade e a cultura produzida na/pela lingua natural, ao longo da
histéria, apresenta impactos positivos no desenvolvimento da educacdo basica no
gue diz respeito ao fato de potencializar a aprendizagem do alunado, pela
abordagem das experiéncias vividas nos acontecimentos linguisticos do cotidiano,
contemplado no ambiente de sala de aula, fazendo com que a escola seja
significativa para os alunos. Por isso, a inclusdo, no planejamento das aulas de
lingua materna, do estudo semantico de fenbmenos linguisticos a partir da
linguagem em uso deve fazer parte da acdo pedagodgica, pois os significados da
lingua ganham sentido na interacao linguistica envolvendo sujeitos, sociedade e
contexto cultural.

A sequir, realizar-se-a a sistematizacdo dos estudos semanticos que baseiam
este trabalho, com énfase nos ensinamentos da Semantica de Contextos e Cenarios
(SCC), que se impbe como possibilidade de reflexdo sobre as linguas naturais na
educacdo basica, seguindo ndo uma corrente semantica apenas, mas aproveita as
metodologias de estudo das diferentes semanticas (Cultural, Cognitiva, Formal,

Lexical e Estrutural).

1.3.1 A Semantica Cultural

Ao refletir sobre a linguagem, no curso de linguistica geral, Saussure pensa
no sistema linguistico articulando dicotomias para seu funcionamento. Entre elas
estdo a lingua e a fala, sendo que esta ultima, em seus estudos, o autor deixa de
lado e procura pensar sobre o sistema de regras e oposi¢cées que regem a lingua,
optando por excluir elementos como o sujeito, objeto e a histéria. Guimaréaes (2002)

defende a tese de que é necessario incluir, nos estudos do sentido, os elementos
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excluidos por Saussure, porque sdo essenciais na producdo de significacdo. A partir
disso, percebemos que aspectos culturais, movidos pela histéria, o sujeito e o
mundo desempenham um papel importante na construcdo do sentido, envolvendo
sujeito e objeto no processo enunciativo. Ferrarezi Jr. (2013. p.72), ao tecer
consideragdes acerca da semantica cultural, afirma que “[...] uma mesma palavra de
uma mesma lingua funciona bem com um sentido X em um grupo de falantes e,
simplesmente, ndo funciona com esse sentido em outro grupo de falantes da mesma
lingua”, porque a forma como o sujeito de determinado grupo enxerga o objeto, o
gual uma palavra de determinada lingua designa, € diferente da compreensao do
sentido dessa mesma palavra para outro grupo.

No contexto cultural do homem do campo nordestino, é possivel encontrar,
em uma mesma regido, a diferenca de pronuncia das palavras “Vaca” e “Cavalo”. As
pessoas que lidam com esses animais possuem uma tendéncia em falar “Raca” e
“Carralo”, substituindo o som produzido pela letra “V” pelo som produzido pela letra
‘R” duplicada. Nessa mesma regido, podemos encontrar pessoas que pronunciam
as palavras Cavalo e Vaca, fazendo uso do som produzido pela letra “V”. No
primeiro caso, embora o sentido ndo sofra modificacdo, os sons das palavras sao
alterados por influéncia cultural dos sujeitos que fazem parte do universo do
vagueiro, criando-se novos vocabulos construidos com base numa “variante fonética
sem alteragao do Plano do Conteudo” (GOMES, 2003, p. 62-63), ou seja, nao altera
0s sentidos das expressfes, e sado passadas as futuras geracdes por meio dos
dizeres, frutos da experiéncia do homem com a cultura, desenvolvida no “mundo”
onde vive.

Dessa forma, as atividades de linguagem realizadas pelos falantes de uma
cultura deixam transparecer os fendbmenos linguisticos provocados pela acédo do
homem sobre a lingua em uso, comprovando a dinamicidade do sistema linguistico
gue se modifica através dos diferentes usos realizados do processo de enunciagao,
deixando claro, também, que a lingua é um produto da cultura, ao passo que a
constréi na sociedade e expressa suas particularidades, como afirma Ferrarezi Jr.
(2013, p. 74):

Se aceitarmos que essa relacdo do homem com seus mundos é que
gera cultura [...], percebemos que a lingua tem que dar conta de
representar tudo o que a cultura contempla, pois tudo o que
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pensamos e fazemos deve, de alguma forma, poder ser
representado pela lingua que falamos. Se é assim, a lingua é
formada pela cultura na medida em que a cultura exige da lingua
formas de expressdo adequadas em todas as situagfes imaginaveis.

As diversas producdes artisticas que nascem nos meios culturais populares
sao resultados das acdes linguageiras do homem, que modificam sons ou grafia de
expressdes e palavras da lingua bem como os sentidos que nelas habitam, deixando
transparecer a interferéncia dos aspectos culturais na estrutura gramatical da lingua
falada, ndo se restringindo, apenas, a aspectos formais das palavras, mas
avancando a nivel de enunciados como as estruturas de concordancia, por exemplo,
atuando de forma direta na manutencéo dos sentidos.

A relagdo entre lingua e cultura também interfere, no processo de enunciagao,
na formacao de sentidos considerados costumeiros, fazendo com que eles possam
aumentar o grau de significacdo conforme seu uso pelos falantes da lingua,
constituindo os chamados niveis de sentido, capazes de modificar a significacdo dos
enunciados conforme a intensidade dos tracos de significados fornecidos pela
cultura onde for inserida. Segundo Ferrarezi Jr. (2013), os niveis de sentido sao trés,
denominados de “sentido menor”, “sentido médio”, “sentido maior”.

O sentido menor diz respeito ao sentido que € costumeiro e associado a
significacdo inerente a um sinal linguistico. Para discutir isso, o autor exemplifica que
a palavra “Casa”, por ser usada, na maioria das vezes, para designar um local de
abrigo, é atribuido a ela o sentido de residéncia, sendo natural a grande parte dos
sujeitos. Ja& no sentido médio, o nivel de significacdo aumenta pelo fato da palavra
ser inserida em um contexto, passando a ter alterado o conceito inicial encontrado
no nivel de sentido menor. Sendo assim, ao se dizer “casa de carne”, o sentido de
“casa” ndo € o mesmo que residéncia, pois agora passa a ser visto como comercio
(Acougue), local onde se comercializa carnes.

Ja o sentido maior apresenta um grau mais elevado de significagdo, com um
sentido totalmente especializado, porque € inserido em contexto e cenario que
permite a ativacdo de significados (pelo leitor) dos campos linguisticos e,
principalmente extralinguisticos, para formular a compreensdo do que esta sendo
produzido. Para exemplificar, Ferrarezi Jr. (2013, p. 79) destaca uma situacéo
hipotética em que uma esposa “Maria” mata e esquarteja o marido (Jodo) em sua

casa (residéncia), chocando a sociedade. Diante disso, certo morador do bairro



39

picha o muro da casa com o dizer “Casa de carne de Maria. Promocao de hoje:

figado de macho™. Para um leitor compreender esse enunciado, € preciso que se
conheca também o contexto e o cenario onde a expressao foi inserida, ou seja, o
conjunto de informagfes que vem antes e depois da expressdo, recobrando a
situac&o ou evento no mundo que remonta a enunciacdo em questao. Logo, apenas
fatores linguisticos ndo sado suficientes para o leitor interpretar o enunciado, pois &
preciso conhecimentos extralinguisticos que auxiliam na construcdo do efeito de
sentido produzido.

A cultura produzida pelos sujeitos nas linguas naturais constitui um elemento
essencial para o bom funcionamento da comunicacdo humana, bem como a reflexao
dos usos dessa lingua em ambiente de aprendizado como as instituicbes escolares,
motivando o entendimento da diversidade cultural e, em consequéncia disso, a
diferenca nas performances linguisticas protagonizadas pelos sujeitos sociais em
atividade de linguagem, fazendo evitar situacoes de rejeicdo ao diferente por nao
fazer parte da cultura em que se costuma atuar linguisticamente. A relacdo lingua,
sujeitos, coisas e eventos do mundo, inseridos em uma determinada cultura, &

estudada também pela Seméantica de Contextos e Cenarios (SCC).

1.3.2 Semantica de Contextos e Cenarios (SCC)

O estudo do significado ainda é uma acao problemética para os cientistas que
se propdem a aprofundar os conhecimentos acerca desse elemento das linguas
naturais. Ferrarezi Jr. (2010), sob o viés da Semantica de Contextos e Cenarios
(SCC), diz que a dificuldade em se estudar o significado acontece porque 0s
estudiosos ainda ndo conseguiram dizer, com precisdo, de que espécie de coisa é o
significado. Ou seja, ainda ndo se conseguiu dizer o significado da palavra
“significado”, nem mesmo das palavras da lingua, pois estas, quando sao
conceitualizadas, na verdade, sdo colocadas a tona a descricdo das propriedades do
objeto denominado pela expressdo linguistica. Depois de apresentar algumas
concepcdes do que seria o significado de acordo com autores como Heraclito,
Aristoteles e Platdo, Ferarrezi Jr (2010) destaca a visdo do fildsofo Bacon e os
monges de Port Royal que tém em comum o pensamento de significado como sendo

0 proprio objeto, a substancia, ainda podendo ser encontrado tracos dessa
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concepcao nas definicbes realizadas pelos dicionarios até os dias atuais. Sendo

assim, Ferarrezi Jr (2010, p 38-39) sinaliza que

A maioria dos dicionarios do brasileiro, por exemplo, ndo apresenta a
significacdo da palavra, mas d4 uma descricdo das propriedades do
seu referente, descreve a substancia que a palavra designa, que se
pode chamar com mais precisdo de extensao do significado. Assim é
que procuramos a significagao da palavra ‘pernilongo’ e encontramos
‘inseto da familia tal etc. e tal’. E claro que isso ndo é o significado da
palavra, mas a descricdo da substancia por ela referida. Aquilo que
podemos crer — por enquanto — como sendo o significado da palavra
‘pernilongo’ pode ser definido grosseiramente como ‘pernas longas’
ou ainda ‘aquilo/aquele que tem pernas longas’. E nesse sentido, um
avestruz, uma girafa e a modelo Gisele Bilndchen seriam
‘pernilongos’. Mas, a especializacdo dessa palavra em relacdo ao
inseto ndo permite facilmente tal uso com avestruzes, girafas ou
modelos famosas. Mais do que isso, faz crer que o préprio inseto
seja o significado da palavra. Tal concepcéo é ndo somente repetida
como alimentada pela maioria dos dicionaristas.

Como aponta o autor, na definicdo das palavras apresentadas pelos
dicionarios atuais, h4 uma confusdo entre o significado de uma palavra e seu
referente, sugerindo que o significado é o préprio objeto, descrevendo-se, nas
definicbes fornecidas pelos dicionarios, as propriedades desse objeto no mundo,
podendo haver problemas exemplificados na tentativa de apresentar o significado da
palavra “pernilongo” como “algo que tem perna longa”, permitindo tomar como
referéncia um agrupamento de seres diferentes, como mamiferos, aves e humanos,
em um sO conjunto. Com isso, percebe-se a dificuldade que se tem para a
compreensao do que seria o significado, deixando lacunas sem preenchimentos,
embora se adote metodologias diferentes de estudo desse fenémeno linguistico.

Isso motiva o surgimento de diferentes tipos de semantica que prometem
verificar o significado das sentencgas, embora ndo consigam dar conta sozinhas de
todos os fenbmenos que envolvem a construcdo do significado provocado pelos
enunciados em situacdo de uso das linguas naturais. Diante dessa problematica, a
SCC conclui que é preciso analisar as atividades de linguagem, utilizando mais de
uma metodologia de investigacdo, ou seja, mais de um tipo de semantica, ja que a
significacdo de um enunciado ainda esta longe de ser dominado pelos cientistas da
linguagem. Por isso, na SCC, comeca-se a pensar no fato da semantica (enquanto

ciéncia) nao ter a capacidade para responder a indagacao “de que espécie de coisa



41

€ o significado?”, pois esse estudo pode ser mais adequado a outras ciéncias como
a Neurologia ou Neurolinguistica.

Nessa perspectiva, Ferrarezi Jr. (2010, p. 56) defende que “a seméantica nao
possui métodos para o estudo do significado, mas apenas para o estudo de suas
manifestagcdes linguisticas”, entendendo o “Sentido” como a nomenclatura que
denomina as manifestacdes linguisticas do significado. Por esse viés, o Sentido é
composto de tracos de significado que sdo acionados pelos falantes quando estao
inseridos em um Contexto e Cenéario, participando de uma atividade comunicativa
em que os aspectos culturais dos sujeitos sociais estdo presentes na sua linguagem.

Para ilustrar esse pensamento, Ferarrezi Jr. (2010, p. 56) argumenta que

Podemos comparar a semantica, entdo, a teoria musical. Esta ndo da
conta da Fisica dos instrumentos musicais e tampouco se preocupa
com a Fisica do som como objeto em si, mas sim com as mais
diferentes operacdes que permitem que esse som (que lhe é externo
como objeto) seja harmoniosamente combinado e produzido com
instrumentos musicais 0s mais variados. Para dar conta disso a
Teoria Musical teve que abstrair a partir da idéia de som uma
entidade sem a qual sua existéncia ndo tem razdo de ser: a nota
musical. Operando a partir do conceito de nota musical e suas
complexas variacdes, a Teoria Musical permite infinitas composicoes.
A Semantica, da mesma forma, opera com uma abstracdo que € o
sentido. Assim como uma nota musical é constituida de ‘tracos de
som’, o sentido é constituido de ‘tracos de significado’, constituidos
culturalmente e armazenados em nosso cérebro, permitindo a
compreensao.

A partir disso, Ferrarezi Jr. (2010) introduz, na SCC, o fato de que o
significado deixa de ser de responsabilidade da semantica e esta passa a ter como
objeto de estudo, o Sentido. Visto através da comparacéo feita entre a teoria musical
e a semantica, fica mais simples a compreensédo do Sentido como objeto de estudo
da semantica, pois assim como a teoria musical opera com a Nota musical
(constituida de tracos de som), a semantica opera com o Sentido (constituido de
tracos de significado), podendo haver variadas possibilidades de producdo do
sentido, motivado pela ativacdo, no processo comunicativo, de tracos de significados
como a influéncia cultural, questfes linguisticas da ordem da concordancia, regéncia
e entonacao, nocoes de verdades, relacao entre palavras e outros.

Ao assumir a posicdo de uma das semanticas que nega que o estudo do

significado ndo é competéncia da semantica, e sim, o Sentido (composto de tracos
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de significado), Ferrarezi Jr. (2008, p. 25) afirma que estudar semantica na
educacao basica, a luz da SCC, “é ser capaz de identificar de que diferentes formas
o brasileiro consegue associar palavras a sentidos para permitir que seus falantes
criem boas representagdes dos mundos a que se referem”, apoiando-se, para isso,
na cultura compartiihada em determinada localidade. Com isso, diferente das
abordagens tradicionais da linguagem, a cultura funciona como um elemento
fundamental para a producédo dos sentidos no processo de comunicacdo. E isso
justifica a preferéncia do autor por se referir a lingua portuguesa falada no Brasil
como “o brasileiro”, no lugar de “Portugués”, tendo em vista que este funciona bem
na cultura de Portugal e aquele funciona melhor no Brasil, pois suas caracteristicas
culturais sao diferentes das encontradas em Portugal.

Assumindo o Sentido como o objeto de estudo da semantica, apropria-se
também da ideia de que as palavras ndo tém sentidos préprios, porque elas se
vestem de significacdo ao serem inseridas em um contexto e cenario especificos,
através do processo de especializacdo, ganhando novos sentidos a partir do uso.
Por esse lado, “nenhuma palavra tem um sentido préprio, que seja dela e sempre
associado a ela. [...] Na verdade, essa associacdo de um ou mais sentidos a uma
palavra € um fenbmeno que ocorre no processo de comunicagao”, conforme destaca
Ferrarezi Jr. (2008, p. 26), configurando um “principio de especializagdo dos
sentidos”, que consiste em uma determinada palavra significar a partir do momento
em que € posta em situagdo de uso, em um contexto e um cenario, envolvendo a
experiéncia dos interlocutores, objetos, acbes e textos que ja foram ditos, ou que
ainda podem ser ditos, de modo que os falantes, enquanto interpretantes dos
enunciados, possam remontar todos os tracos de significacdo que asseguram o
Sentido de determinada palavra em uso nessa atividade de linguagem.

E importante destacar que o “principio de especializacdo dos sentidos”
funciona em conjunto com mais dois, responsaveis pelo bom funcionamento da
atividade comunicativa: o “principio do monitoramento constante” e o “principio da
ciclicidade e recursividade”. O principio de monitoramento constante diz respeito a
atencdo cooperativa dos interlocutores para a percepcdo dos significados e
mudancas de significados das palavras utilizadas, gestos, atitudes, permitindo a

compreensao do que estd sendo dito. Ja o principio de ciclicidade/recursividade
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permite que interlocutor possa acionar tracos de significados ditos anteriormente, ou
gue ficaram implicitos, para entender o sentido de uma determinada palavra.

Esses trés principios sao utilizados pelos usuéarios da lingua materna,
funcionando como elementos fundamentais na producao do sentido no processo de
interagdo, porque, ao desenvolverem praticas de linguagem, os interlocutores
acionam tracos de significados que sao relacionados as palavras para funcionarem
na situacdo comunicativa e produzir os sentidos desejados, com a ajuda do contexto
e do cenario que envolve o evento linguistico. Dessa forma, os interlocutores
realizam esforcos cooperativos essenciais na produgcdo e compreensédo das
manifestacbes do significado, realizando atitudes de atencdo constante aos
enunciados ditos para retomar e comparar informacdes, fazer dedu¢cdes com base
nas linguagens disponiveis no momento da escuta/leitura. Esse processo de
interacdo, por meio da linguagem, envolvendo os trés principios para a producédo do
sentido, em comunhdo com os aspectos culturais dos falantes da lingua natural,
contribui para a manutencédo de trés fases da constru¢cdo do sentido associado a
uma palavra: ‘o sentido menor’, “o sentido médio” e “o sentido maior’, ja
apresentado anteriormente.

Outro ponto essencial a SCC é a nocao de Representatividade dos elementos
gue fazem parte da ossatura cultural de determinada sociedade, sejam eles
possiveis de serem referenciados ou ndo. Para discutir sobre esse principio,
Ferrarezi Jr (2010) assegura que o conceito de Representacdo que baseia a SCC
nao € o mesmo utilizado por Frege em seus estudos, uma vez que ele entende esse
fendbmeno como sendo o sentido individual produzido na/pela linguagem, conforme
as experiéncias pessoais com o mundo, ou seja, as impressdes que os falantes tém
dos enunciados produzidos. Com isso, a palavra “casamento”, por exemplo, pode
gerar sentidos negativos ou positivos nos participantes de uma atividade de
linguagem (segundo essa vertente semantica), surgindo enunciados como: (a) “Que
bom que Joao casou”; (b) “Coitado de Jo&do”, em uma situagdo em que se diz “Jodo
casou”. A palavra “Casar’ possui sentidos distintos para os dois sujeitos que
pronunciariam os enunciados (a) e (b), marcando os sentidos individuais dos
usuarios da lingua. Para Frege, esse processo de sentido individual é denominado

“‘Representacédo”, entretanto, Ferrarezi Jr. (2010, p. 103) prefere tratar como
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“Sentidos individuais” para nao haver confusdo com o principio de Representacao da
SCC:

Por assumir que uma lingua é um sistema de representagéo, a SCC
recorre permanentemente ao termo representacdo como significando
‘Colocar no lugar de’ e ndo no sentido fregeano de ‘sentido
individual’. Por isso, nao poderei adotar este termo, pois causaria
uma infinidade de confusoes.

O autor tem a preocupacéao de distinguir os “Sentidos Individuais” (tratados de
representacéo, por Frege) e “Representacédo” para evitar problemas, uma vez que a
lingua, nessa perspectiva, é vista como um sistema que se pde “no lugar de algo”.
Dizendo de outro modo, em vez dos sujeitos serem levados a viver uma experiéncia
sensorial com objetos e eventos do mundo, utiliza-se o sinal-palavra no lugar dos
eventos, objetos ou outros elementos que fazem parte do mundo representado pela
lingua. Como afirma Ferrarezi Jr. (2010, p. 12), “[...] a concepgado de uma lingua
natural como um sistema de representagédo do mundo e de seus eventos” é a ideia
basica que apoia a SCC, tendo em vista que o0s elementos linguisticos assumem
diferentes posicdes e fungdes na enunciacdo como, por exemplo, referenciar
objetos, criar mundos possiveis ou representar realidades, culturas, assumindo,
também, forcas locutivas, ilocutivas e perlocutivas, apontadas por Austin (apud
FERRAREZI JR. 2010).

A partir da nocdo de Representacdo, sdo colocados em jogo a criagdo dos
chamados “Tipos de Sentidos Gerais” que, apesar de lembrarem algumas categorias
gramaticais da tradicdo como substantivo, adjetivo, verbo, advérbio, operadores
argumentativos e interjeicdo, ndo sdo uma forma de “resgate” das classes de
palavra da gramatica tradicional. Os Tipos de Sentidos Gerais reinem grupos de
sinais-palavras que representam sentidos relacionados, ndo apenas, a objetos ou
eventos, mas também a elementos, propriedades de objetos, emocbes etc.,
direcionados por caracteristicas internas responsaveis por especificar esses tipos
gerais de sentido em uso, segundo a cultura da sociedade em que os elementos sao

representados. Ferrarezi Jr. (2010, p. 90) elenca seis tipos gerais de sentidos.

a. representativos de elementos do mundo (aos quais chamarei
sentidos nominais = SeNom);
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b. representativos de eventos (aos quais chamarei de sentidos
verbais = SeVer);

C. representativos de propriedades de elementos do mundo (aos
guais chamarei de sentidos adjetivos = SeAd));

d. representativos de propriedades de eventos (aos quais
chamarei de sentidos adverbiais = SeAdv);

e. representativos de operacdes semanticas (aos quais chamarei
de sentidos operativos = SeOp);

f. representativos de  sentimentos, sensacbes desejos,
pensamentos, atitudes espontaneas e imediatas (do inglés
‘here-and-now attitudes’) ou performativos de determinados
atos sociais tipicamente interjetivos (aos quais chamarei de
sentidos interjectivos = Selnt).

Nesta lista de Tipos Gerais de Sentidos ha dois grandes grupos relacionados
a Representacédo dos objetos do mundo e eventos tratados como Sentidos nominais
(SeNom, em “a@”) e sentidos verbais (SeVer, em “b”). O primeiro grupo de sinal-
palavra tem como referéncia, no mundo, os objetos como casa, cadeira etc., que
podem ser representados pelo sistema linguistico, no processo de enunciagéo,
através do fato de poder se colocar no lugar desses objetos. O mesmo ocorre com
“b”, pois caracteriza a reunido de expressoes linguisticas que representam eventos
do mundo, indicando acbes e estados, recebendo o nome de “sentidos verbais”
(SeVer). Nas outras formas de sentidos gerais, as expressdes linguisticas séo
colocadas no lugar de propriedades de elementos do mundo, especificando-o,
conforme a cor, tamanho (como em “c”), atribuindo-lhe o nome de “Sentidos
Adjetivos” (SeAdj). Ou podem representar particularidades de eventos, apontando o
modo, tempo, ou intensidade de determinada acdo (conforme foi especificado em
“d”), atribuindo-lhe o nome de “Sentidos Adverbiais” (SeAdv). Em “e”, ha a reunidao
de expressbes que representam operacoes de sentidos entre sinais-palavras que
representam outras modalidades de coisas, sendo denominado de “Sentidos
Operacionais” (SeOp). E, por fim, “ traz um grupo de sinais-palavras que
representam elementos produzidos pelos falantes da lingua, de forma a representar
sentimentos, sensacgbes, desejos etc., sendo conhecido como “Sentidos
interjectivos” (Selnt).

As nocodes de “Sentidos” e “Referéncia”, nos moldes da SCC tém sido de
grande importancia para o desenvolvimento do principio de Representacdo que visa
colocar o sinal-palavra no lugar de objetos, eventos, propriedades de objetos e

eventos etc., relacionados ao mundo, permitindo a especializacdo dos sinais-
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palavras por estarem associados as caracteristicas internas dos elementos
representados pela lingua, gerando sentidos especificos as situacbes de
comunicacao no contexto e no cenario aos quais participam os interlocutores. Diante
disso, Ferarrezi Jr (2010, p. 107) afirma que “o processo de especializagdo do
sentido de um sinal-palavra (e, por conseguinte, de uma sentenca) €
necessariamente preliminar ao processo de verificacdo do valor de verdade de uma
sentenga”, reforcando o pensamento de que uma semantica (como a Semantica
formal, por exemplo) preocupada com a relagdo de verdade dos enunciados em
relacdo a realidade, também precisa ser associada aos estudos semanticos que
levem em consideracéo a especializacdo do sentido (como o faz a SCC).

Como pensou Ferrarezi Jr (2008), o ensino de lingua materna na educacao
bésica, orientado por uma pratica docente que leva em consideracdo aspectos
importantes tais como o uso da lingua falada pelo aluno e a cultura, acrescenta
beneficios ao processo de ensino e aprendizagem estabelecido em sala de aula.
Isso acontece porque a SCC traz a proposta de trabalho em sala de aula com a
lingua de maneira que os alunos percebam sua lingua(gem) sendo contemplada nas
discussbes desenvolvidas na aula, entendendo que a lingua estudada na escola € a
mesma falada por eles em situagcédo cotidiana, vendo a norma padrdao como uma
variante que amplia as possibilidades de usos em contextos e cenarios mais formais.
Com isso, os fenbmenos da linguagem sdo mais bem compreendidos, e o alunado
aprende a enxergar as diferentes variantes da lingua com mais aceitabilidade, de
modo que o respeito pela linguagem compartilhada entre os sujeitos, frequentadores
do espaco escolar, seja cultivado.

A lingua precisa ser objeto de estudo dos estudantes da educacéo basica, a
fim de ampliar os usos de expressdes linguisticas, de diferentes enunciados,
géneros textuais e formas de dizer, utilizando como método para isso, a leitura,
escuta, fala, escrita e andlise linguistica (PARAIBA, 2006), gerando reflexdes sobre
a linguagem de modo que a cultura local seja contemplada. Por possibilitar um
ensino da lingua materna que atenda as reais necessidades do corpo discente,
fazendo-o enxergar sua lingua como um objeto de estudo amplo, relacionado a sua
cultura, a SCC enriquece a pratica docente e torna as aulas de lingua materna mais
prazerosas, pois as experiéncias envolvendo as atividades de linguagem dos

interlocutores, em sala de aula e fora dela, sdo abordadas, permitindo que o aluno
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perceba que a escola agencia conhecimentos relevantes e essenciais ao seu
desenvolvimento linguistico, ajudando-o nas atividades que exerce enquanto falante

de lingua portuguesa falada no territorio brasileiro.

1.3.3 Semantica Formal

Por conta da complexidade existente no estudo do significado, pelo fato de
ndo se conseguir definir de que espécie de coisa ele é, a Semantica Formal € outra
vertente de estudo que busca olhar para o significado das palavras e sentencas da
lingua, levando em consideracdo alguns aspectos como as nocdes de Sentido e
Referéncia®, atualizados pelas particularidades que fazem um enunciado ser
verdadeiro ou falso. Sendo assim, a lingua funciona de forma a estabelecer relacéo
entre a lingua natural e 0 mundo, ou seja, entre a expressao linguistica e alguma
coisa do mundo, fazendo com que o significado seja autorizado pela verdade da
sentenca em relagdo com o mundo. Segundo Basso (2013, p. 138), quando discorre
acerca do objeto de estudo da Semantica Formal, delimita que “sdo as estruturas
linguisticas composicionais que se relacionam sistematicamente com algo exterior a
linguagem”, permitindo a compreensdao de que as expressdes linguisticas se
caracterizam por “ser sobre alguma coisa” do mundo, conforme defende Miller e
Viotti (2013).

Esses aspectos, trabalhados pela Semantica formal, ficam mais claros
quando se pensa em elementos como “agua”, por exemplo. E possivel encontra-la
no mundo em forma de liquido, exercendo uma funcéo essencial para a manutencao
da vida no planeta Terra, podendo ser considerada, por alguns sujeitos sociais, um

elemento valioso encontrado no meio onde vivem e nomeado pela expressao

5 Para Ferrarezi Jr. (2010), Saussure e Frege sdo autores que pensam o processo de significagdo na
lingua, levando em consideracdo a Referéncia. Como j4 destacamos, Frege (apud Ferrarezi JR.
2010) defende a lingua como uma representacdo que formula imagens internas/individuais de uma
referéncia (objeto do mundo), enquanto Saussure (2012) entende que o signo linguistico possui
significado (imagem mental socialmente determinada) e significante (imagem acustica) vinculados a
uma coisa, ou seja, um objeto no mundo. Essas visdes acerca do Significado (SAUSSURE, 2012) e
Sentido (FREGE, apud FERRAREZI JR. 2010), vinculada a um objeto no mundo é basilar para o
estudo do processo de significacdo e contribui para a construcdo da maxima defendida pela
Semantica de Contextos e Cenarios de que a lingua é um sistema que se p&e no lugar de eventos,
objetos e outros elementos do mundo ao qual ela representa. Para Ferrarezi Jr. (2010), a SCC (que
guia este trabalho) amplia o estudo do significado na lingua, porque o entende como tracos que
comp8em o Sentido vinculado ndo apenas aos elementos concretos, mas também as coisas que nao
possuem existéncia fisica no mundo, podendo representa-los ao se colocar “no lugar de”.
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linguistica “Agua”. Para aprofundar o conhecimento acerca das nocdes basicas

trabalhadas pela Seméantica Formal, € viavel ler as seguintes construcgdes.

Agua

Agua é um elemento conhecido cientificamente pela férmula H20, encontrado na
sociedade na forma de um liquido para consumo humano, animal e vegetal.

c. O vizinho comprou dois galdes de agua ontem.

o w

Em “a”, a expressao “agua”, dita de forma isolada, por conta de seu sentido
costumeiro, faz referéncia ao elemento liquido encontrado no meio ambiente, ou
seja, o proprio liquido é a Referéncia da expressdo linguistica “Agua”. Isso se
sustenta no dizer de Muller e Viotti (2013, p. 144), ao entenderem que “a referéncia
de uma expressdo é a entidade (ou entidades), o objeto ou o individuo que ela
aponta no mundo”. Para os estudos formais, a Referéncia em si é importante na
producdo dos significados, diferenciando-se do ponto de vista da Semantica de
Contextos e Cenarios (vista anteriormente), pois esta defende que o que importa, na
nogdo de Referéncia, € a forma como o falante a enxerga, construindo-se sentidos a
partir da visdo do usuério da lingua sobre o objeto denotado pela lingua.

Em “b”, o enunciado formula um caminho capaz de fazer com que o leitor
possa chegar ao objeto no mundo (a referéncia), através da descricdo das
propriedades desse elemento, permitindo que o falante o encontre no mundo e
aprenda algo sobre ele. Para Muller e Viotti (2013, p. 144), “o sentido de uma
expressdo € o modo como apresentamos esse objeto, o caminho pelo qual
chegamos a ele”, podendo ser atribuido a um Unico objeto mais de um sentido,
permitindo que o encontre por meio de mais de um caminho (sentido), dependendo
do falante e a situagdo comunicacional em que for usada a palavra “Agua”. Sendo
assim, se, em vez de “b”, alguém dissesse “A agua é vida”, o objeto representado
pela expressao linguistica em questédo seria encontrado no mundo por um caminho
diferente, pelo fato do falante enxergar a Referéncia como algo essencial para os
seres Vivos.

A semantica formal defende que o significado de uma expressao linguistica
possui um Sentido e uma Referéncia, autorizados pela condicdo de verdade, em
relacdo ao mundo. Em “c”, “O vizinho comprou dois galées de agua ontem”, o

enunciado possui significado, por meio das condicdes em que foi dito, retratando a
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realidade de modo que condiz com a verdade. Para “c” ser coerente com a
realidade, é necessario que, no mundo, exista um vizinho, dois galdes de agua,
sendo que este vizinho efetuou a compra desses objetos em um tempo denominado
de “ontem”. Segundo Basso (2013, p. 136), sao as condicbes de verdade que
“‘permitem relacionar sentencas a entidades extralinguisticas através do conceito de
verdade”, considerando que a interpretacdo dessas sentencas passa pela atribuicao
das condicoes de verdade ao que foi dito pelo falante. Para ficar mais claro, Basso
(2013, p.136) aponta que

E importante notar que nido é o papel da semantica dizer se uma
dada sentenga é de fato verdadeira ou falsa — esse é um problema
de verificacdo empirica que diz respeito a ciéncia; a Semantica cabe
fornecer as condi¢des nas quais uma dada sentenca é verdadeira.

Sendo assim, uma sentenca qualquer € capaz de representar a verdade se e
somente se 0s objetos denotados pelas expressdes linguisticas fizerem parte do
contexto e do cendrio aos quais a lingua se refere. Como aponta Basso (2013), isso
ndo quer dizer que a Semantica Formal tem o objetivo de testar a verdade ou
falsidade dos enunciados, mas fornecer as condi¢cdes de verdade nas quais um
determinado enunciado é considerado verdadeiro. Por isso, as nog¢des de Sentido,
Referéncia e Verdade sdo caras a Semantica Formal, porque atuam em conjunto
para a construcdo do significado das sentencas e expressdes linguisticas,
relacionando lingua e elementos do mundo nas atividades linguisticas, postas em
situacao de uso.

Nesse momento, € interessante notar que, no tépico anterior, a Semantica de
Contextos e Cenarios ressignifica as no¢cdes de sentido, referéncia e verdade,
guando trabalha com os principios de representacéo e de especializacdo do sentido.
A verdade do enunciado e a forma como os falantes enxergam a referéncia
assumem papéis fundamentais para a construcao dos sentidos, uma vez que a
lingua atua “no lugar de algo” de acordo com as necessidades de usos dos falantes.
Levando isso em consideracdo, os fendbmenos estudados pela semantica formal tém
relevancia para o estudo do sentido dos diferentes usos da lingua(gem) no seio da
educacao basica, porque pode potencializar o ensino do professor e a aprendizagem
dos estudantes que frequentam a escola de educacdo basica, tendo em vista que

cada um desses sujeitos possuem um vivido (GERALDI, 2015), uma experiéncia
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corpoérea com a sociedade, responsavel pela percepcdo dos conceitos e formulagéo
dos sentidos nas atividades de linguagem que realizam no dia a dia, conforme atesta

a Semantica Cognitiva.

1.3.4 Semantica Cognitiva

A linguagem humana tem sido trabalhada na educacao basica, pelo sistema
tradicional, como um mecanismo da comunicagdo, orientado por duas formas
distintas de se enxergar os sentidos produzidos nos usos linguisticos: a linguagem
literal e a linguagem nao literal. Nessa perspectiva, a linguagem nao literal esta
reservada a literatura, a poesia, funcionando como uma maneira de ornamentacao e
embelezamento linguistico, como entende Lenz (2013). E a linguagem literal, a
autora aponta que a tradicdo defende seu uso nos textos cientificos, ou para falar de
tematicas corrigueiras comuns as relacfes conversacionais cotidianas. Sendo assim,
pode-se concluir que um tipo de linguagem (Linguagem literal) serviria para tratar de
assuntos “mais seérios”, construindo-se sentidos objetivos e claros, ja o outro (a
linguagem néo literal) deveria ser utilizada para trazer a tona, tematicas “menos
sérias”, com objetivos de entretenimentos, por exemplo.

Entretanto, a semantica cognitiva entende que a linguagem extrapola os
limites estipulados pelo pensamento tradicional, porque considera que ela permite
aos seres humanos a liberdade de produzir, criar e apreender significactes diversas
por meio do sistema linguistico (ou ndo linguistico) coloca a mente/cognicdo em
relacdo ao mundo. Lenz (2013) aponta que a linguistica cognitiva ndo compreende a
linguagem humana como sendo um sistema de significacéo literal, enxergando as
producdes de sentido como dependentes das condi¢cdes de verdade da realidade. A
autora ainda destaca que Lakoff (1987), guiado pela teoria dos Modelos Cognitivos
Idealizados (MCI), coloca em situacao duvidosa o pensamento do sentido literal da
lingua, baseado na verdade (atestada por visdes tradicionais), uma vez que algumas
palavras tém seus sentidos comprometidos por nao indicarem um elemento material
no mundo. Dessa forma, a existéncia de palavras como “semana” ou “terca-feira”,
por exemplo, é justificada pela ideia desenvolvida pelos MCI, uma vez que sao
convengbes que nao existem, materialmente, no mundo, mas s&o criadas e

utilizadas pelos sujeitos na sociedade.
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Conforme ja explicito, os estudos tradicionais tém colocado a linguagem
figurada no campo da literatura, sob a alegacdo de que esse tipo de trabalho deve
ser realizado apenas como uma forma de embelezamento da linguagem natural.
Essas ideias permitiram que a semantica cognitiva viesse como uma subéarea da
linguistica cognitiva que trata dos estudos dos sistemas conceituais, significados e
inferéncias humanas produzidas ndo apenas no campo ficticio, mas também na
linguagem figurativa cotidiana, colocada em uso de forma metaforica pelos sujeitos
sociais. Lenz (2013, p. 32) comenta que o livro Metaphors We Live by, publicado por
Lakoff e Johnson (1980), “argumenta que a metafora ndo € apenas um modo de
fazer poesia ou um recurso de retérica, mas faz parte da forma como pensamos e
raciocinamos” na linguagem corriqueira do cotidiano.

O conceito de metafora, aqui abordado, diferencia-se do que a tradicdo
chama de figura de linguagem, porgque enfatiza o valor cognitivo e interpretativo dos
conceitos construidos na mente, distanciando-se da pratica de identificacdo e
classificacdo da metafora como sendo meros significados das palavras, como atesta
Zanotto (1998). Seguindo esse pensamento, “a metafora ndo € somente uma
questdo de linguagem, isto é, de meras palavras” (LAKOFF e JOHNSON, 2002, p.
48), mas, também, é uma forma de estruturacdo das atividades realizadas no

pensamento.

Os conceitos que governam nosso pensamento ndo s8o0 meras
guestbes do intelecto. Eles governam também a nossa atividade
cotidiana até nos detalhes mais triviais. Eles estruturam o que
percebemos, a maneira como nos comportamos no mundo e o modo
como nos relacionamos com outras pessoas. Tal sistema conceitual
desempenha, portanto, um papel central na definicdo de nossa
realidade cotidiana. Se estivermos certos, ao sugerir que esse
sistema conceitual € em grande parte metaforico, entdo o modo
como pensamos, 0 que experienciamos e o que fazemos todos os
dias sdo uma questdo de metéfora. (LAKOFF e JOHNSON, 2002, p.
45-46)

Diante disso, é possivel entender que a metafora, conforme investiga a
semantica cognitiva, ndo é uma forma de ornamentagdo ou enfeite restrita a
linguagem poética ou ao sentido néo literal, como desenham os estudos tradicionais,
abordados no sistema escolar, mas esta impregnada na estrutura da mente humana,

na forma como percebemos e interpretamos as experiéncias com o mundo,



52

permitindo formular uma compreensao conceitual dos contatos corporais que temos
com os elementos da sociedade onde interagimos.

O sentido metaforico é visto como a construgdo de um conceito,
experienciado em determinada realidade, no lugar de outro. Dito de outro modo, “a
esséncia da metafora € compreender e experienciar uma coisa em termo de outra”
(LAKOFF e JOHNSON, 2002, p. 47-48), trazendo um raciocinio analégico entre
fatos, objetos ou coisas distintas. Essa forma de compreender as coisas do mundo
esta presente na realidade da linguagem corriqueira e cotidiana, facilitando o
processo de comunicagcdo com o outro, porque permite partir da formulacdo de um
sentido comum e de facil compreenséo para um sentido mais complexo.

Dessa forma, as metéaforas, utilizadas na linguagem cotidiana, que fazem
parte da mente humana, povoam 0s pensamentos e se refletem nas acdes dos
sujeitos. Lakoff e Johnson (2002, p. 45) esclarecem que °[...] a metafora esta
infiltrada na vida cotidiana, ndo somente na linguagem, mas também no pensamento
e na acao” dos sujeitos em situacdo comunicativa. Dizeres como “discussdo é
guerra” ou “tempo ¢é dinheiro” sao utilizados cotidianamente e possuem
particularidades de semelhanca fundamentais as intengBes significativas dos
sujeitos que se constituem no processo de enunciacdo, na experiéncia que envolve
linguagem, sujeito e mundo.

Por esse ponto de vista, 0 sujeito se constitui no processo de enunciacéo,
vivendo, construindo sentidos (metaféricos ou nao), a partir de discursos ja ditos por
outros. Apoiando-se nos estudos da psicologia cognitivista experimental dos anos
70, Lakoff preocupou-se com o modo como sdo apreendidas as experiéncias
humanas e a forma como a razéo atua sobre a realidade para extrair dela o sentido
das coisas, como afirma Gomes (2003). Sendo assim, “o significado adquire
significatividade, que as pessoas vivem e experenciam em seu ambiente
sociocultural” (GOMES, 2003, p. 91), entrando em contato com o mundo,
organizando as significacdes dos enunciados, empiricamente, conforme o contexto
gue for pronunciado. Dessa forma, a experiéncia com o0 meio social permite, ao
sujeito em processo de formacéo, a apropriacao de tracos e caracteristicas advindas
da cultura, acbes, pensamentos (que o diferencia de outras pessoas e fazem parte
da construcdo de sua identidade) para a construcdo de sentidos baseados no

contado do corpo com o0 meio social.
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Por isso, a semantica cognitiva mostra-se preocupada com a forma como a
mente humana estrutura os conceitos e constroi os significados mediante o contato
do corpo com o social, cultural e histéria dos sujeitos envolvidos. Segundo Lenz
(2013, p. 39), a mente € corporea, o que implica dizer que “a maioria de nossos
conceitos espaciais deriva da forma como é o0 nosso corpo e como ele funciona no
mundo”, permitindo entender que a conceitualizagcdo ndo € um reflexo do contato
entre mente e realidade externa, mas € o resultado da percepcéo das faculdades
humanas que comandam ac¢des motoras e sensoriais que, por meio da experiéncia
em sociedade, produzem interpretacdes influenciadas pela cultura local.

A experiéncia com o meio se torna fundamental para producéo de significados
(GOMES, 2003), porque auxilia a mente humana no processo de leitura dos textos e
do mundo. Na visdo da semantica cognitiva, a mente, 0 corpo e experiéncias com o
mundo sdo elementos essenciais para a formacédo dos conceitos, uma vez que “a
forma como interpretamos a nossa relacdo e experiéncia pode ser culturalmente
determinada” (LENZ, 2013, p. 39), tendo em vista que, por tras da linguagem
utilizada por determinados sujeitos, esta um conjunto de componentes, entendido
como integrante das situacbes comunicativas que permitem a construgcdo de
imagens mentais de conceitos metaforicos, organizados de modo a entender a

forma como o falante organiza e interpreta a realidade onde vive.

1.3.5 Semantica Lexical

Durante os estudos linguisticos, percebe-se que ha o desenvolvimento do
pensamento de que a lingua pode ser utilizada para se referir a elementos do mundo
externo como objetos, pessoas, coisas, que funcionam como referentes de uma
linguagem, caracterizando o fato de que as palavras ou expressdes linguisticas
denotam coisas e objetos, baseado por um principio de referenciacdo. Se a palavra
estd ligada a alguma coisa do mundo, entdo, a linguagem deve denotar
objetivamente esse elemento referenciado. Ao tecer consideracdes sobre a
Semantica Lexical, levando em consideragdo o funcionamento da linguagem
associado a um referente, Pietroforte e Lopes (2005, p. 117) dizem “que foi a
existéncia de uma antiga tradicdo presa ao referente, nos estudos da linguagem,

gue tornou possivel a emergéncia de um ponto de vista nao-referencialista”,
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deixando evidente a existéncia de uma nova forma de se pensar 0 processo de
significacdo que compreende o sentido como produto de uma atividade discursiva
gue se da no enunciado. Sobre isso, Pietroforte e Lopes (2005, pp. 117 — 118)
destacam que

Saussure, Hjelmslev e aqueles que compartilham sua visdo sobre a
linguagem nédo se referem ao mundo fisico em suas consideragoes,
mas ao mundo de sentido construido pelo homem. Para eles, nao é
pertinente, portanto, estudar o mundo material, mas estudar como as
linguas o interpretam e categorizam, atribuindo-lhe sentidos.

Conforme Pietroforte e Lopes (2005), os dois autores citados acima possuem
em comum o0 pensamento de que as linguas naturais tém a capacidade de
estabelecer diferentes estruturagbes sobre o mundo, sem a necessidade de
relacionar diretamente as palavras as coisas, pois, ha visdo de Saussure, 0 Signo
tém duas faces, o significante e o significado, sendo que este € o conceito e aquele
€ a imagem acustica do signo linguistico. Pietroforte e Lopes (2005, p. 117) ainda
enfatizam que, na visdo de Hjelmslev, “o sentido emana da linguagem”, ou seja, €
produzido nas diversas atividades de linguagem. Diante do exposto, percebemos
gue os autores suico e dinamarqués compartilham do interesse de que é importante,
para o crescimento da linguistica, o estudo da forma como as linguas naturais
interpretam e categorizam o mundo para a ele atribuir os sentidos.

Entre estudar o significado das palavras e investigar como essas palavras
fazem sentido no processo de enunciacdo, Jackendoff (2013, p. 140) destaca a
existéncia da dificuldade em se definir uma linha especifica a se seguir, por isso,
aponta que “é necessario manter ambos na mente”. S4o através das atividades de
linguagem que as palavras sdo colocadas em usos, podendo produzir sentidos
diversos associados a denotacao (sentido construido de forma objetiva) e conotacéo
(sentido figurado). De acordo com o0 que pensa Pietroforte e Lopes (2005, p. 125),
“se é da linguagem que emana o sentido, é a partir de mecanismos de linguagem
gue se constroéi efeitos de sentido tanto de denotacao quanto de conotacdo. Assim, a
linguagem produz efeitos de sentido e ndo é reflexo das coisas”, caracterizando a
formacédo dos sentidos como uma acdo que acontece no discurso, no processo de

dizer.
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Por isso, as palavras ganham sentidos quando postas em uso no texto
produzido pelo falante, formando expressées linguisticas e enunciados que podem
autorizar um sentido denotativo ou construir um sentido conotativo, ou seja, 0
sentido figurado, gerando construgdes fugitivas ou ndo do padrao semantico da
objetividade, permitindo a presenca de fendmenos linguisticos atuantes nos
discursos, construindo efeitos de sentido pela contribuicdo que o significado das
palavras dao para os enunciados os quais sdo inseridos. Fendmenos como
Polissemia, Homonimia, Sinonimia e Antonimia sdo frequentes nos acontecimentos
linguisticos escritos e na linguagem oral corriqueira e comum do falante.

Nos estudos das significacbes provocadas pelas palavras em uso nos
diversos contextos, a Polissemia e a Homonimia assumem comportamentos
semelhantes, mas nao sdo iguais. A Polissemia é construida por meio de palavras
gue possuem a mesma grafia e mesmo som, mas empregadas em contextos
diferentes, revestem-se de varios sentidos, embora mantenham uma relacao sutil de
tracos de significado. Para Pietroforte e Lopes (2005, p. 131), nas palavras
polissémicas ergue-se o fato de que “a um unico significante correspondem varios
significados”, como se ilustra nas palavras “Ponto” (ponto de énibus, ponto usado
em cirurgia, ponto assinado no trabalho, etc.), “Vela” (vela de carro, vela de
embarcagao, vela de cera), “Pena” (sentir do, pena de aves, puni¢ao), funcionam
como exemplos. Ja o fenbmeno da Homonimia acontece quando as palavras tém a
mesma grafia, mesmo som (podendo sofrer variacdes na grafia ou som), mas o0s
significados e origens sao diferentes, ndo possuindo relacdo de sentido entre elas.
Os autores utilizam como exemplo a palavra “manga” (manga como parte da
vestimenta — de origem latina Manica; ou manga fruta que tem origem no Tamul
Mankay).

Outros fendmenos importantes estudados pela semantica lexical sdo os
existentes nas palavras Sinbnimas e Antdnimas. Na lingua, ha palavras possuidoras
de sentidos que tém a capacidade de substituir outras por carregar aspectos
sémicos semelhantes, funcionando como caminhos diferentes para se chegar ao
mesmo elemento no mundo. Quando dois termos “apresentam a possibilidade de se
substituir um por outro”, como afirmam Pietroforte e Lopes (2005, p. 126), podem ser
considerados Sindnimos. Os sinbnimos sdo formados no processo de enunciagao

gue atribui semelhanca de sentido a palavras como belo, bonito e sublime, podendo
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sofrer distanciamento semantico em alguns contextos de uso. Ao contrario dos
Sinbnimos, os Antbnimos produzem efeitos de sentido relacionados a oposicao.
Constitui-se outro fendbmeno linguistico que contribui com o sentido do texto em
situacdo comunicativa. Os pares de palavra bem/mal, grande/pequeno, novo/velho
formam ant6nimos autorizados no ato de dizer.

Os fenbmenos linguisticos estudados pela semantica lexical sdo atualizados
nas atividades de linguagem por meio do uso das palavras do Iéxico da lingua, pois
€ no enunciado, inserido em um contexto (e em um cenario como propde a SCC),
que os sentidos sdo formados, permitindo flexibilidades semanticas que autorizam a
producao do sentido provocado por uma palavra X, em um contexto y, podendo néo
ter o mesmo efeito em outro processo de enunciacdo que o usuario da lingua venha
a utilizar, ja que seu ponto de vista € essencial para a formac¢ao da significacdo nas

diversas atividades linguageiras que envolvem os sujeitos sociais.

1.3.6 Semantica Estrutural

Os estudos de Saussure (2012) sobre o sistema linguistico tém exercido
grande influéncia nas diversas correntes de investigacdo cientifica das linguas
naturais, levando em consideracdo que o autor representa um grande marco nos
estudos da estrutura interna da lingua, trazendo conceitos importantes como as
duas faces do signo (significante, significado), sincronia e diacronia, langue e parole
etc. Ao tratar da Semantica estrutural, Gomes (2003) destaca, dentre as
contribuicées do mestre suico, o fato de que a lingua é multiface, o que quer dizer
gue pode se relacionar com mais de um objeto no mundo. Disso decorre a afirmacao
de que o ponto de vista é capaz de fazer o objeto, porque, dependendo do olhar do
falante (entrando em jogo as ideologias, posi¢cdes sociais, escolaridades etc.), os
objetos do mundo podem ser compreendidos de forma diferente como é o caso da
palavra “agua”, por exemplo, uma vez que, para os nordestinos ela pode ser uma
solucéo para o problema da seca (representando vida), para alguém que mora em
regido chuvosa com problemas constantes relacionados a “agua”, esse liquido pode
representar perigo. Dependendo da posi¢cdo que ocupa o falante na sociedade, a

palavra que representa o objeto do mundo (dgua) pode produzir sentidos diferentes.
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Segundo Gomes (2003), muitos cientistas da linguagem tém acolhido com
bons olhos esses estudos, enxergando em Hjelmslev (linguista dinamarqués
responsavel por fundar a Escola de Copenhague) aquele que melhor continua os
trabalhos de Saussure (2012), uma vez que Se preocupa com a estrutura ndo
apenas da lingua, mas também do significado dos enunciados produzidos. Ao se
deparar com o estudo da lingua sobre esse viés estruturalista, “Hjellmslev conserva,
do Cours, sobretudo duas afirmacdes: (i) a lingua ndo € substancia, mas sim forma;
(i) toda lingua tem ao mesmo tempo expressao e conteudo.” (GOMES, 2003, p. 54).
O pensamento (i) se justifica porque a lingua possui uma estrutura interna inerente
ao sistema e ao significado que, se ndo sofrer modificacdes, mantém os sentidos
produzidos pelos enunciados. No dizer “Nois vai pegar os boi amanha”, percebe-se
gue, embora exista um desvio gramatical na concordancia das palavras (mantido
pela tradicdo como erro) continua fazendo sentido. Isso é possivel por conta da
afirmacao (i), a lingua se sustenta por sua “forma”, podendo sua substancia sofrer
modificacdes.

Para entender a afirmacao (i), € importante primeiro ter ciéncia do que foi
expresso em “(ii) toda lingua tem ao mesmo tempo expresséo e conteudo”. A nivel
do signo linguistico, isso implica dizer que a lingua possui palavras que tém um
campo material formado pelo(a) som/grafia, chamado de “Plano da Expressao” e um
campo virtual responséavel pela producéao de sentidos no enunciado, denominado de
“Plano do Conteudo”. Cada um desses planos possui “Forma” e “Substancia”, sendo
gue, no Plano do Conteudo, essa dupla atua para a formacdo das significaces,
interligando-se de modo que compdem o campo conceitual da expressao linguistica,
determinando a estrutura da ideia agregada a palavra ou ao enunciado.

No Plano da Expressdo, a substancia da expressédo é formada pelos sons,
letras, grafia das palavras, podendo sofrer modificagdo ou n&o nos enunciados,
como ilustra o exemplo usado acima “Nois vai pegar os boi amanh&”. Apesar das
palavras que compdem o enunciado apresentarem desvios de escrita ou prondncia,
continuam a fazer sentido, porque, no contexto onde forem ditas, sao
compreendidas pelos participantes da atividade comunicativa. Ja& a forma da
expressao diz respeito ao fato de que os sons e as letras possuem valores e se
organizam na estrutura interna que faz a lingua funcionar (Sujeito + Verbo +

Complemento). Logo, no enunciado analisado (Noéis vai pegar os boi amanhd), a
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Substancia (som e grafia) das expressodes linguisticas sofreu modificacdo, entretanto
a Forma (estrutura interna) permanece intacta. Essa exposicdo comprova a
afirmacgao “(i) a lingua néo é substancia, mas sim forma” (apontada acima), uma vez
gue, mesmo a grafia ou o som sofrendo modificagbes, ha uma possibilidade do
sentido produzido no enunciado ser satisfatorio, pois a substancia funciona como
manifestacdo da forma e as variacdes ocorridas na escrita ou fala ndo prejudicam os
sentidos produzidos pela atividade comunicativa.

A Semantica Estrutural, assim como 0s outros tipos de semanticas fazem
parte de um campo de correntes cientificas responsaveis pela investigacdo de
fendbmenos linguisticos caracterizados pela relacdo da lingua com os objetos do
mundo, constituindo a referencialidade dos sentidos e significados, percebidos pelos
sujeitos através da experiéncia com o meio social, cultural, sendo capazes de
provocar efeitos de sentido nos diferentes usos da lingua. Além disso, o estudo do
léxico, bem como da estrutura da lingua e do sentido foram abarcados na exposicao
realizada nos topicos anteriores. Apesar dessa breve exposicdo de forma individual
dos fendbmenos base que movimentam as semanticas cultural, cognitiva, formal,
lexical e estrutural, a presente pesquisa reconhece a importadncia da acdo em

conjunto de todos esses fendmenos, seguindo a orientacdo da SCC.

1.4 A POESIA ORAL E OS ESTUDOS DA VOCALIDADE DE PAUL ZUMTHOR

Durante sua existéncia, 0 homem se destaca pela capacidade de desenvolver
habitos que o diferencia dos outros seres vivos, especificando e determinando
modos de vida proprios de cada grupo social. Sendo assim, por viver em
comunidade, tracos de fala, modo de agir, costumes etc., séo carregados de atitudes
e acusados pela palavra em momentos de atualizagcdo de sentidos. A cultura do
individuo € denunciada pelo ato da fala no processo de enuncia¢do, uma vez que a
voz desnuda a cultura humana e os “segredos” sdo revelados, porque “a voz
humana informa sobre a pessoa, por meio do corpo que a produziu: mais do que por
seu olhar, pela expressdo do seu rosto, uma pessoa € ‘traida por sua voz”
(ZUMTHOR, 1997, p. 15).

Segundo Zumthor (1997) é possivel compreender a voz como um “veiculo

sonoro” que faz circular a linguagem sem deixar tragos, embora carregue elementos
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caracteristicos do meio em que o usuario vive. O tom de dendncia, trazido pelo som
vocal, fica evidente nas escrituras sagradas no livro de Juizes (12:5-6) quando os
gileaditas pelejam contra os efraimitas as margens do rio Jordao, pois os soldados
gileaditas utilizam (como mecanismo de constatacdo da identidade cultural) a
pronuncia da palavra “Chibolete” como prova incontestavel para condenar ou salvar
pessoas que diziam ndo pertencerem ao grupo de Efraim. Essa narrativa demonstra

gue a voz expressa a origem dos homens, como mostra a passagem biblica:

Porém os gileaditas tomaram os vaus do Jorddo que conduzem a
Efraim; de sorte que, quando qualquer fugitivo de Efraim dizia: quero
passar, entdo, os homens de Gileade |he perguntavam: Es tu
efraimita? Se respondia: N&o; entdo, Ihe tornavam: Dize, pois,
chibolete; quando dizia Sibolete, ndo podendo exprimir bem a
palavra, entdo pegavam dele e o matavam nos vaus do Jorddo. E
cairam, naquele tempo, quarenta e dois mil. (JUIZES, 12: 5-6)

Como se percebe no fragmento biblico da cultura judaico cristd, estamos
presos aos elementos culturais que carregamos em nosso modo de dizer, servindo
como selos de determinado grupo social, permitindo que nossa identidade seja
revelada. Silva (2017, p. 86) aponta que “[...] cada um atualiza o sentido do objeto no
mundo mediante a representacao que cria desse objeto no seu modo de enxergar o
mundo”, por isso, seria dificil os efraimitas pronunciarem a palavra “Chibolete” como
os gileaditas, pois a lingua(gem) € um monumento cultural (RODRIGUES, 2018),
construido, historicamente, por um coletivo com caracteristicas especificas,
orientando o uso linguistico de modo a deixar clara a origem do falante.

O fato de demonstrar, facilmente, o lugar de origem do individuo, acontece
devido a producdo de sentidos simbdlicos pelos sujeitos de determinada nacao,
permitindo que 0s pensamentos, costumes, ideologias passem de geracdo a
geracao, ressignificando os saberes construidos ao longo da histéria. “As
civilizagbes arcaicas e muitas culturas das margens ainda hoje se mantém, gracas
as tradi¢gdes orais”, como afirma Zumthor (1997, p.10), demonstrando a eficacia e
importancia da cultura oral, valorizada por seu poder de manter viva a tradicdo de
civilizagcbes, ressignificadas por meio da memdaria coletiva em formato de mitos,
lendas, historias contadas ou cantadas entre 0s povos, sem correr o risco de cairem

no esquecimento.
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Como explica Sobrinho (2003), no Nordeste brasileiro (levando em
consideracdo a relacdo do nordestino com as atividades relacionadas ao ciclo do
gado), as primeiras narrativas da poesia popular ttm origem na boca de cantadores
gue construiam seus versos inspirados no ciclo heroico do gado, do vaqueiro e, mais
tarde, do cangaceiro. Nesse cenario, animais como a onga, touros bravos e os feitos
do vaqueiro circulavam em versos, anunciando a chegada da poesia oral nessa
regido. Por isso, o0 “oral é originario deste documentario que corria livre na boca do
povo”, dando origem aos primeiros cantadores que figurava como “expressao
maxima da poesia popular’ (SOBRINHO, 2003, p. 21), construtores de simbologias
relevantes para o povo nordestino, porque retratam a realidade de modo a explorar o
imaginario local.

No contexto pdés-moderno, 0s sujeitos passam a agenciar interacdes com o
outro de modo dindmico e rapido, buscando reproduzir sua intencdo comunicativa
através dos signos e simbolos com um unico objetivo, significar. Sendo assim, o
significado esta presente no dia a dia dos sujeitos, uma vez que seu objetivo diario,
nas praticas comunicativas, € produzir sentido, seja por meio de elementos
linguisticos, seja por simbolos ou abreviaturas de palavras, no caso do uso da lingua
na esfera virtual, bem como em forma de som (voz). Com isso, a linguagem é
colocada em uso/movimento, acionando (da memodria coletiva) conhecimentos
fundamentais na producgéo dos efeitos de sentido, manifestando-se no ato de dizer,
nas performances executadas pelos falantes ao fazerem uso da poesia oral,
concretizada pela vocalizagao.

Desde muito tempo, o homem faz uso da voz para a execucéo de diversas
atividades de comunicacdo/interacdo em variadas esferas da sociedade. No
Nordeste, o0 sujeito castigado pela seca do sertdo tem a voz como instrumento de
prazer, trabalho, rememorando casos da vida cotidiana, na convivéncia com a
natureza. Seu trabalho com a linguagem oral resulta na producdo de aboios,
cantoria, cordel etc., trazendo a tona, a realidade da luta pela sobrevivéncia do
homem e animais domeésticos. Com o auxilio da memoria, um dizer, como pensa
Rodrigues (2018), construido em forma de monumento (obra), s6 se faz possivel por
conta de lembrancas, resultantes de testemunhos presenciados em determinados

momentos da historia.
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Inicialmente, havia a preocupagdo de que a poesia oral tinha vida curta,
porque corria o risco de cair no esquecimento, entretanto, com o passar do tempo e
0 avanco das tecnologias, a cultura oral encontra na obra escrita uma aliada para
preservar a memoria ao longo da historia, evitando que se percam no tempo os atos
e feitos contados e rememorados, em forma de lembrangas, nos livros impressos.

Nesse sentido, Rodrigues (2011, p. 104) apresenta o cordel como,

[...] um — 'monumento’ de uma cultura imaterial. Comprova o poder
simbdlico da letra como reconstru¢do — memoria — do invisivel que é
a voz. As palavras sdo monumentos, visto que a lingua revela-se
como um conflito entre o fluxo oral (liquido) performativo, marcador
da diversidade; e o registro impresso, que dificilmente se apaga. Dai,
a relacdo com o monumento. A letra € meméria das vozes e, por
iSSO, nunca exata.

A tradicdo oral tem sustentado a memoéria das muitas civilizacées, seja em
tempos remotos ou na atualidade, podendo, assim, ser registrada por meio da
escrita, permitindo a compreensdo de algo construido ao longo do tempo, que
remonta as lembrancas por meio da palavra, figurando, simbolicamente, a no¢éo de
monumento. Essa mistura da oralidade com a escrita foi estudada por Zumthor
(1997), criando-se a imagem de que o oral adentra a escrita, como pensa Rodrigues
(2011), unindo tradicdo e modernidade num ato semelhante ao acasalamento entre
o oral (masculino) e a escrita (feminino). Ao refletir sobre a atuacao da lingua(gem)
oral e escrita, concretizada pela maquina de escrever, conforme mostra a capa
brasileira do livro “Performance, recepc¢ao, leitura”, de Zumthor (2007), Rodrigues

(2011, p. 132) desenha a seguinte imagem:

Une tradicdo e modernidade, oral e escrita, cujo resultado é o
nascimento de uma oralidade mista, filha do cruzamento entre o frio
da maquina e o morno do sangue que anima a lingua. E relacdo
entre um regime diurno e outro noturno se considerando o masculino
(oral, falico e penetrante) com o feminino (escrita, reprodutora e fixa).
Fenomenologicamente, poderiamos suscitar que a escrita (feminino)
guardou em seu corpo o oral (masculino), tornando-se a escritura
prenhe de oralidade que até hoje impde esta gestacdo da voz da
escritura.

Rodrigues (2011) enxerga o tratamento que Zumthor (2007) da a oralidade

mista, como algo semelhante a uma relacdo sexual em que a unido do oral e da
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escrita resulta no nascimento da oralidade mista, vista por Zumthor (1997, p. 37),
como um acontecimento linguistico que ocorre “quando a influéncia da escrita ai
continua externa, parcial ou retardada”, funcionando como um depésito da voz,
configurando um texto formado pela convivéncia simultdnea da tradicdo oral e
escrita. A escrita fecundada pelo oral passa a ter mais forgca porque possui a
capacidade de resisténcia aos efeitos do tempo, constituindo-se monumentos de
memoaria valorizados por sua durabilidade (RODRIGUES, 2018).

Diante disso, percebe-se que a voz passa a ser registrada em imagens e
signos, fazendo com que se crie o pensamento de valorizagéo da linguagem escrita,
deixando em uma posi¢cado subalterna as narrativas orais, porque a julgam como
sendo de curto prazo. Desse modo, as tradicdes orais e escritas passam a ser
colocadas em niveis diferentes, esta como hegemodnica e aquela como pertencente

a uma cultura subalterna. De acordo com Zumthor (1997, p 23),

[...] na maioria das sociedades (atingindo o estagio de evolucdo em
gue se constitui um estado), constata-se a existéncia de uma
bipolaridade que engendra tensdes entre culturas hegemoénicas e
culturas subalternas. Estas Ultimas exercem uma forte funcao
histérica: a de um sonho de desalienagcdo, de reconciliacdo do
homem com o homem e com o mundo; elas ddo sentido e valor a
vida cotidiana, o que ndo implica em sua identificacdo com as
‘tradicbes populares’, ftransformados atualmente, em objeto
museoldgico.

Desse modo, Rodrigues (2018) explica que pensar/estudar o elemento
cultural da tradicdo popular ndo significa compreendé-lo como objeto (monumento)
guardado no museu, rememorando habitos, costumes, crencas, formas de arte de
determinadas pessoas e localidades, mas trazer a campo os dados de significacéo
representativos dessa cultura, a partir do reconhecimento do valor de mudanca,
adaptacdo e dinamismo desse elemento cultural na vida e cotidiano do falante. No
Nordeste brasileiro, por exemplo, é de praxis na producdo de géneros textuais orais
e escritos (oriundos das necessidades do homem campestre, protagonista da cultura
popular brasileira) trazer uma linguagem simples e de facil compreensdo que
contrasta com a literatura classica. O aboio é produzido de modo a imprimir, na
performance do vaqueiro, as memoérias do passado. O poeta aboiador traz a

recordacao de testemunhos passados, experiéncias vividas pelo homem do campo
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com os animais que fazem parte de sua vida cotidiana, facilitando o trabalho e
sobrevivéncia no semiarido do sertdo nordestino. Esse modo de vida € exposto nos

versos do poeta Zé de Cazuza (2001, p. 30):

Recordacéo sem igual

Eu trago em minha lembrancga
Ja perdi a esperanca

De me encontrar num curral,
Montado num animal

Que tenha disposicéo

Pra pisar leve no chao

Saindo em velocidade

Hoje me resta saudade

Do cavalo Gavido

Os versos acima foram inspirados e dedicados ao amigo Lupicinio Dodo, que
amava seu cavalo Gavidao e, por ter sido vendido, sem motivos, ficou triste e
angustiado acarretando em sua saida de casa. Lupicinio Dod6 representa o universo
do sujeito nordestino que vive intensamente sua realidade, pois se entrega
completamente as dificuldades e prazeres provocados pelo oficio de ser vaqueiro e
vivencia a realidade da fazenda, participando, intimamente, da vida dos animais,
deixando transparecer o reconhecimento da importancia do vaqueiro por meio da
reacao presentes no ouvir e pronunciar o canto do aboio.

Em 2016, o programa de televisdo Domingo Espetacular (Record TV) exibiu
uma reportagem da série “Achamos no Brasil” que traz as experiéncias de Zé
Paulino com o aboio nas fazendas da cidade de Sousa Paraiba. Apesar de nao
dominar o universo das letras, configura-se como o tipico poeta sertanejo, que “fala
a lingua do gado”, utilizando o aboio como ferramenta de comunicagao entre ele e
0S animais no ato de tanger ou juntar as reses. Na reportagem, o poeta se insere em

meio ao gado e compde 0 seguinte aboio:

Eeeeeeeeeeita, Eeeeecei
Sei que essa vacaria
Escuta aboi com razao,
Se ela pudesse dizia
“Nao me aguento nao”.
Zé Paulino, a vaca chora!
E a seca triste devora,

Os campo do meu sertao.
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Nesse momento da agdo performatica do aboiador (que estava caracterizado
de vaqueiro), o gado levanta e vai em direcdo a potente voz que, penosamente,
aborda os problemas enfrentados, provocados pela escassez de agua, fato tipico da
regidao. “O gado também tem coragdo. O gado relaxa numa hora dessa”, diz Zé
Paulino ap6s o canto, demonstrando a riqueza de significacdo produzida entre o
homem e o animal por meio da linguagem. A acdo do poeta para com as reses soou
como se homem e gado se entendessem por meio da linguagem humana no
momento da cantiga do aboio.

O aboio € uma das manifestacbes da poesia oral mais ricas do Nordeste
brasileiro. Ele nasce das atividades cotidianas e € alimentado pela experiéncia do
homem do campo com seu trabalho que torna mais préximo do homem e natureza.
O canto do vaqueiro vem para alegrar o dia dos humanos e dos animais
sobreviventes as ac¢fes da natureza no solo do sertdo. “O aboio € um canto
melancdélico com que os sertanejos do Nordeste ajudam a marcha das boiadas”,
(ANDRADE, 2002, p. 54), formando-se pela sonoridade das vogais “a” e “0” que
ganham vida na dinamicidade da voz do vaqueiro, podendo ser acompanhada por
versos feitos de improvisos no ambiente de trabalho ou em festividades relacionadas

ao ciclo do gado. Para Mauricio (2012, p. 16),

[...] o aboio, canto do cotidiano de trabalho dos vaqueiros, € marcado
por ritos ligados a conducgéo da boiada, a performance do trabalho e

z

do canto, e é revestido dos caracteres ritmicos e magicos, com
indices encantatorios, pois é pela voz e pelos gestos que os
vagueiros conduzem os animais.

Pela dtica da autora, o aboio consiste no ato de cantar para producdo de
sentidos diante do gado que parece entender a performance do aboiador/vaqueiro,
tocando/encantando, significativamente, quem escuta, quer seja homem, quer seja
animal. Dizendo de outro modo, o0 corpo e a voz se unem num ato de construcdo de
sentido, resultado da incorporacdo e expressdo das emocgdes impregnadas na
poesia oral produzida, enriqguecendo, por isso, a cultura popular local, o que acarreta
na inevitavel construcdo de valores que impregna esse género textual,
demonstrando ser um canto detentor de prestigio social e cultural que potencializa a
convivéncia no ambiente campestre, podendo emprestar seu valor cultural para

outras producdes musicais, como acontece com o cordel (RODRIGUES, 2013).
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Ao refletir sobre o0 possivel desaparecimento do cordel na
contemporaneidade, Rodrigues (2013) destaca a capacidade presente nesse género
textual de se renovar, por possuir valor cultural conservado pela tradicdo popular,
podendo empresta-lo aos objetos considerados modernos. O autor ilustra com o fato
de que, em periodos juninos na cidade de Campina Grande, PB, o cordel estampava
vitrines de lojas de roupa, Oticas e pracas publicas, exercendo papel de
ornamentacdo, emprestando “...] seu status de produto regional/cultural que
aponta/chama a atencéo do consumidor da festa popular para o produto que habita
0 espaco préprio do folheto de cordel” (RODRIGUES, 2013, p. 253), transformando
0s objetos decorados em elementos com valores mais elevados por fazerem parte
da mesma tradicdo popular nordestina que esses folhetos de feira.

O cordel ainda adentra o universo da televisédo, cinema e se reconfigura em
outros géneros textuais, ganhando a capacidade de fazer circula-los, através de sua
estrutura. Assim como os folhetos de feira, o aboio também possui a capacidade de
influenciar outras producdes artisticas (como outras cancfes da cultura popular
brasileira), mantendo-se vivo por meio do velho que se torna novo (tradicdo e
modernidade), permitindo a plasticidade das vozes que se atualiza em outros
dizeres pela influéncia exercida em outros textos (RODRIGUES, 2013). O aboio
(tradicao) se faz presente em outros estilos de musica popular nordestina, ilustrando
a influéncia que exerce em outras producdes, possibilitando a existéncia do
processo de retextualizagdo, porque empresta seu valor cultural a outras producdes
orais por possuir elasticidade, caracterizando-se como elemento que se renova, por
meio de outras producdes musicais.

Assim, torna-se possivel encontrar (na performance de artistas como Mano
Walter, Luiz Gonzaga, Rita de Cassia ou bandas como Catuaba com Amendoin e
Mastruz com Leite) a presenca de aboios que influenciam outras producdes
musicais, seja pelo fato de retratar o cotidiano do homem do campo, ou por
possuirem trechos que reproduzem a voz do vaqueiro, caracterizando a figura de um
sujeito capaz de modificar o ambiente onde vive através da vocalidade em ato
performatico, impactando positivamente as possibilidades de compreensdao da
poesia oral produzidas no momento de exposicdo, uma vez que O ouvinte/leitor

compreende melhor a esséncia do que esta sendo expresso. A preocupagdo com o
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leitor € um trago presente na obra de Zumthor (2007), porque é necessario que haja
interacdo via texto, de modo compreensivo e claro.

Andando por Paris, quando crian¢a, Zumthor (2007) ficou encantado com a
forma como os cantadores de rua executavam as cancdes expostas em folhetos
volantes por meio da voz. O autor compra os textos e tenta Ié-los ou canta-los, mas
nao sente a mesma emoc¢ao de quanto ouvia o artista, em seu ato de performance,
porque faltava uma forma ndo regrada, mas dindmica e formal da expressdo do
texto, transmitindo a esséncia da emocado humana no ato performatico da voz. Por
meio da voz e do corpo, realidades e valores sao acionados para a produgao de

sentidos. Ao se referir as especificidades do corpo, Zumthor (2007, p. 23) explica:

[...] € ele que eu sinto reagir, ao contato saboroso dos textos que
amo; ele que vibra em mim, uma presenca que chega a opresséo. O
corpo é 0 peso sentido na experiéncia que faco dos textos, meu
corpo € a materializacdo daquilo que é proprio, realidade vivida e que
determina minha relagcdo com o mundo. Dotado de uma significacdo
incomparavel, ele existe a imagem de meu ser: é ele que eu vivo,
possuo e sou, para o melhor e para o pior.

Os sujeitos falam com o corpo, deixando transparecer as memaorias
construidas em experiéncias passadas, sentindo necessidades de encenar o dito,
por meio de expressdes faciais, gestos com as maos etc. O movimento corporal
imprime a dinamicidade performatica da voz, desenvolvendo a construcdo de
sentido por meio da interagcdo com o outro. A “performance é exercicio de memoria
oral, é falar com o corpo, deixar sair dele o halito odorifico que atrai 0 outro, ou o
afasta” (RODRIGUES, 2011, p. 124), ressignificando o ato de dizer, uma vez que
entrard em cena particularidades corporais que atuam em conjunto com a voz no
processo de ressignificacdo do enunciado oral ou escrito.

A performance dinamiza e da vida a cultura oral, utilizada fortemente por
personagens nascidas do rico espago nordestino. De acordo com Zumthor (1997,
p.33), “a performance é a acdo complexa pela qual uma mensagem poética é
simultaneamente, aqui e agora, transmitida e percebida. Locutor, destinatario e
circunstancias se encontram concretamente confrontados” no ato de dizer. Com
iIsso, percebe-se que os efeitos de sentido ressignificados no momento da
enunciacao ficam guardados na memoria, mas correm o risco de se perderem no

campo do esquecimento.
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Desde muito tempo, a voz humana teve seu espaco garantido na sociedade.
As histérias eram contadas e perpassadas de geracdo em geracao por meio da fala.
Guerreiros contavam seus feitos e glorias enfrentadas com bravura, trazendo ao
campo do dizer, as memorias passadas. Na pré-histéria, o homem ja sentia
necessidades de arquivar suas memoérias de modo que, até nos dias atuais,
podemos percebé-las estampadas em pedras e paredes em varios lugares do
mundo. Com o advento da imprensa, as memoérias humanas, antes registradas pelo
manuscrito, passaram a circular por um ambiente mais amplo na modalidade escrita
impressa. Por outro lado, a modalidade oral, que antes se restringia a localidade que
era produzida, passou, também, a ganhar espaco por meio de novas inven¢des
tecnoldgicas como o radio e a televisao.

Com o processo midiatico da comunicacdo, a voz se liberta de limitacdes,
como permanecer em um Unico lugar e passa a ser difundida, fazendo com que um
namero maior de pessoas tenha acesso as producdes orais, materializadas no radio
e televisdo. Depois disso, a cultura de massa, que antes tinha dificuldades em
conquistar seu espaco na sociedade, agora passa a adentrar nas casas dos
cidadaos, tornando mais acessivel os acontecimentos recentes e antigos do mundo
cultural de determinada sociedade. Para Zumthor (1997, p. 30), “os aparelhos de
radio e televisdo colocam o ouvinte-espectador num estado de receptividade mais
ativa, solicita mais a sua imaginacgao e a forga de seu desejo, fascina ou perturba” no
conforto do lar.

Diante do exposto, evidencia-se o fato de que grande parte das cidades
nordestinas possui suas producdes culturais divulgadas na midia com o objetivo de
reforcar e assegurar a tradicdo construida historicamente. No caso da cultura do
homem do campo (vaqueiro), o radio se coloca como uma ferramenta essencial para
difusdo e ampliagdo das producdes que retratam o cotidiano. Em programas de
radio, dedicados ao vaqueiro, circulam géneros textuais que fazem parte do
cancioneiro popular nordestino como cantoria, aboio e outras producdes, trazendo a
tona a realidade de sofrimento e os prazeres vividos pela figura do vaqueiro. Com as
tecnologias midiaticas, “a voz se liberta das limitagdes espaciais” (ZUMTHOR, 1997,
p. 29) e expande para dentro dos lares (ou outras regides) as riquezas da cultura

gue fundamenta a formacgao e identidade do povo nordestino. Assim, 0S sujeitos
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sociais carregados de sentidos que formam sua identidade séo identificados pelos
tracos identitarios construidos no lugar de origem.

A voz encontra na matéria fria do disco de vinil, radio, fita cassete, televisao
(e, atualmente, as playlists, pen drive etc.) uma forma de ampliar os acontecimentos
sonoros da voz, permitindo que alcance maior distancia no espaco e resisténcia ao
tempo de forma que durem mais apds seu registro. A poesia oral produzida pelo
homem do campo passa a ter mais espaco na sociedade, atingindo um nuamero
maior de pessoas, porque nao se limita a ficar apenas no lugar e no momento
produzido, mas se expande para outras regides podendo ser ouvida por repetidas
vezes. Dessa forma, o aboio enquanto poesia oral carrega as experiéncias dos
poetas do sertdo, endossadas pela imaginacao, criando-se herois caracterizados por
tracos que os diferenciam das pessoas comuns, sofrendo influéncias das narrativas
miticas e religiosas, mantenedoras de arquétipos construidos na performance da

poesia oral.

1.5 DO MITO DO HEROI AOS ESTUDOS DO IMAGINARIO

Conforme afirma Campbell (1990), o homem, desde os tempos antigos,
contou histérias que relatam experiéncias significativas capazes de dar sustentacéo
a vida em sociedade, construindo civilizagdes e refletindo os profundos mistérios e
problemas interiores da humanidade. Os mitos séo vistos pelo autor como pistas que
ajudam os individuos a procurar dentro de si “uma experiéncia de estar vivos, de
modo que nossas experiéncias de vida [...] tenham ressonancia no interior de nosso
ser e de nossa realidade mais intima” (CAMPBELL, 1990, p. 5), acarretando na
sensacao de realmente sentir a vida em meio a um conjunto de pessoas, porque
remonta aspectos fundantes da humanidade, servindo para explicar aquilo que a
razdo desconhece e ndo consegue penetrar. Ao pensar sobre isso, Aguiar et al

(2013, p. 5) explica que,

O que se pode dizer é que os homens criaram mitos para explicar o
mundo e a si préprios, os rituais e 0s récitas vao sustentar suas
afirmacgoes [...]. Assim, ao se pensar em mito, logo temos que nos
reportar ao rito, elemento fundamental na sustentacdo da imagem
mitica. Ao se pensar em mito, logo temos que entendé-lo como um
ingrediente fundamental da civilizagdo humana.
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Como aponta Aguiar et al (2013), o mito € um ingrediente fundamental para a
humanidade, porque traz a tona as particularidades da psique, estabelecendo, na
vida, uma relagdo que fundamenta a agdo conjunta entre natureza e sociedade,
‘normatizando funcionalmente essa mesma sociedade, transformando o caos em
cosmo e explicando, consequentemente, a ordem social e césmica”, como diz
Aguiar et al (2013, p. 4) quando parafraseia Eliade (1992). Sendo assim, a narrativa
mitica funciona como uma histéria que fundamenta a vida humana, partindo das
profundezas psiquicas individuais e do inconsciente coletivo da sociedade. Essas
intimidades da sociedade sistematizadas nos mitos também se estendem para os
sonhos, podendo ser enxergadas as diferencas entre mito e sonho ho modo como
entende Campbell (1990, p. 42)

O sonho é uma experiéncia pessoal daquele profundo, escuro
fundamento que da suporte as nossas vidas conscientes, e 0 mito é
0 sonho da sociedade. O mito é o sonho publico e 0 sonho é o mito
privado. Se o seu mito privado, seu sonho, coincide com o da
sociedade, vocé estd em bom acordo com seu grupo.

Nesse caso, 0 sonho é visto como um elemento que trata da relagéo intimista
do inconsciente com o consciente, trazendo imagens essenciais aos individuos. Ja o
mito apresenta imagens coletivas presentes no social, desde o inicio dos tempos,
permanecendo no inconsciente coletivo até os dias atuais. Para o autor, o sonho
funciona como um mito individual, j& o mito funciona como um sonho da
coletividade. De acordo com Campbell (1990), o sonho também apresenta
explicacbes advindas do inconsciente individual para ensinar aos sujeitos sobre eles
mesmos, criando imagens intimas que retratam o interior humano, até porque o
sujeito “tem o mesmo corpo, as mesmas experiéncias corporais e com iSso reage as
mesmas imagens” (CAMPBELL, 1990, p. 39). Essas imagens s&o universais, isto €,
em tempos antigos ou em sociedades atuais, as imagens arquetipicas sdo as
mesmas sO que vestem roupagens diferentes, dependendo da época que séo
acionadas pela “estrutura infinita e repetida em todos os mitos da humanidade,
desde o inicio da vida humana”, como aponta Rodrigues (2014, p. 190).

Segundo Jung (2016, p. 82), os arquétipos configuram-se como “formas

mentais cuja presenca nao encontra explicacdo alguma na vida do individuo e que
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parecem, antes, formas primitivas e inatas, representando uma heranca do espirito
humano”, marcando-se como algo que € proprio da humanidade, como o impulso de
voar € proprio das aves, assim como existe a capacidade de as formigas
conviverem, harmoniosamente, em coldnias. Diante disso, as imagens arquetipicas
sdo os significados primarios criados, socialmente, para determinadas expressées
linguisticas, representando imagens inatas e coletivas carregadas de emocao e
acionadas através do uso da linguagem. Na comunicacédo, as imagens arquetipicas
produzidas pelos falantes sédo apreendidas pela leitura dos gestos performaticos dos
agentes envolvidos na enunciacdo, imprimindo-se na palavra dita, a narrativa mitica
e ritualistica que da vida aos arquétipos (AGUIAR et al, 2013). Sendo assim,
aspectos como coragem, destemor e honra fazem parte do esquema que forma o
arquétipo do herai.

E comum que encontremos no cinema, nos livros e nas histérias orais a
imagem de um ser superior que se destaca por atitude que denotam honra,
honestidade, demonstrando forca, coragem esperanca e capacidade fisica para
enfrentar o mal com o objetivo de defender pessoas indefesas. Sujeitos como
Beowulf, S&o Jorge e outros mais atuais como Batman, Homem Aranha e Superman
carregam em si as glorias de batalhas contra monstros que colocam em perigo 0s
sujeitos sociais comuns. Todas essas personagens criadas pela imaginacdo de
carater ficticia, mitica ou religiosa carregam a imagem de um ser superior que esta
pronto para combater e vencer as forcas do mal (na forma de dragdes, serpentes,
demoénios e monstros) e cuidar dos mais necessitados, livrando-os da morte,
ganhando, por isso, o status de herdi (JUNG, 2016).

Esses tracos (gestos) de coragem, honra, lealdade, bem como a preparacéo
fisica e mental que conduz a predisposicdo para ajudar o proOXimo esta presente em
muitos profissionais da realidade em diversos grupos sociais, fazendo que nas
acOes de policiais, professores, médicos sejam alinhadas as imagens universais que
0S encaixam na posicao arquetipica de herdis. Diante disso, Rodrigues (2014, p.
190) conclui que essas formas simbdlicas estdo presentes em todos os tipos de

sociedade, existentes desde o inicio dos tempos.

Isso demonstra que ha conexdes entre os valores que sao
veiculados e os simbolos que os representam desde o inicio de
nossa histéria e que isso se repete para mostrar que também ha
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conexdo entre as diversas geracdes humanas, porque os simbolos
pertencem aos povos antigos e aos contemporaneos.

Partindo desse pensamento, as imagens responsaveis por valorizar
simbolicamente o arquétipo do herdi € atualizada na figura do vaqueiro do Nordeste
brasileiro. O Vaqueiro faz parte de uma realidade em que é obrigado a enfrentar
uma infinidade de eventos naturais e problematicas causadas pelo fenbmeno da
seca para manter os animais, familiares e amigos salvos da acdo da fome e da
sede. O her6i que mata o monstro desenhado pelo imaginario das sociedades
antigas, reflete-se no vaqueiro (her6i) que mata o monstro, representando
metaforicamente a seca, a fome e a sede (monstros). O vaqueiro € o herdi do sertéo
nordestino, porque trava uma luta continua todos os anos com os fendmenos
naturais para manter sdos os seres indefesos que estdo ao seu redor. Essa batalha
épica é impressa na sua cantiga, o aboio, que retrata, ndo apenas, as dificuldades e
fraguezas enfrentadas, mas também as glorias e vitdrias no campo de batalha com o
boi. E por meio da poesia que o (vaqueiro) her6i nordestino ganha vida na boca do

poeta, como aponta Rodrigues (2011, p. 123):

E da boca do poeta que surge o herdi, com plena forca, vitalidade.
Suas ac¢les e proezas sao cantadas em rimas imagéticas que fazem
com que o interlocutor reviva os feitos do personagem ilustre que faz
parte da memdria, trazendo orgulho para si e oxigenando a memaria
individual de cada leitor/ouvinte da performance escrita/oral. (Grifo do
autor)

O mito do herdi perpassa pelas diversas geracfes da humanidade e se
atualiza, no século XXI, na poesia oral concretizada no aboio que ganha vida na
performance do vaqueiro aboiador. O poeta da vida ao her6i descrevendo-o como
“aquele que participa corajosamente e decentemente da vida no rumo da natureza e
ndao em funcdo do rancor, da frustracdo e da vinganca pessoais”, como pensa
Campbell (1990, p. 69). Como ja expresso, esse esquema imageético esta presente
no imaginario, sobrevivendo aos efeitos do tempo e aparecendo em diversas
histérias miticas e religiosas, influenciando pessoas.

Ao tecer reflexdes acerca do inconsciente coletivo, Pitta (2005) observa que
Jung (1875-1961) percebe que seus pacientes relatam, em seus sonhos, historias

gue fazem clara referéncia as imagens arquetipicas presentes em diversos mitos
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antigos como a historia da crianca que deu de presente de natal ao pai um caderno
de desenhos repleto de referéncias a esses mitos antigos que levaram Jung (2016)
compreender que a menina estava correndo perigo. E isso se repete com varios
pacientes atendidos pelo psicélogo. Sendo assim, percebendo essas relacdes
simbolicas dos sonhos dos pacientes com os mitos antigos, o autor “propde o
conceito de ‘inconsciente coletivo” como “memoria da experiéncia da humanidade”
(PITTA, 2005, p. 16). Para ficar claro, Jung (2014, p. 51) teoriza acerca da nocao
desse tipo de inconsciente, destacando as diferencas de inconsciente coletivo e

inconsciente pessoal.

O inconsciente coletivo é uma parte da psique que pode distinguir-se
de um inconsciente pessoal pelo fato de que n&o deve sua existéncia
a experiéncia pessoal, nao sendo, portanto, uma aquisicdo pessoal.
Enquanto o inconsciente pessoal € construido essencialmente de
conteudos que ja foram conscientes e, no entanto, desapareceram
da consciéncia por terem sido esquecidos ou reprimidos, os
conteudos do inconsciente coletivo nunca estiveram na consciéncia
e, portanto ndo foram adquiridos individualmente, mas devem sua
existéncia apenas a hereditariedade. Enquanto o inconsciente
pessoal consiste em sua maior parte de complexos, o conteddo do
inconsciente coletivo é construido essencialmente de arquétipos.
(Grifo do autor)

O inconsciente coletivo, para Jung (2014), constitui-se como uma parte da
psique humana, caracterizada por formar conteddos que nunca estiveram no
consciente, mas devem sua existéncia a hereditariedade, possuindo na sua
esséncia o fato de ser estruturado pelos arquétipos. Pensando dessa forma, o
inconsciente coletivo estabelece comunicacdo com o0 consciente, infectando o
pensamento humano com as imagens gerais, 0s arquétipos, formando a estrutura da
imaginacao, carregada de simbolos que também estéo presentes nos mitos, culturas
e artes das sociedades antigas e contemporaneas. Ao dizer que “o0 pensamento néo
tem outro conteldo que ndo seja a ordem das imagens e esta ordem de imagens
funciona como uma cadeia formadora do simbolo, o homénimo do sentido”,
Rodrigues (2014, p. 192) concorda com o0 pensamento do psicologo e enxerga a
simbologia, trazida pelas estruturas arquetipicas, como a “encarnagao” do proprio
sentido, produzido pela imaginagéo.

A imaginacdo constitui uma acdo humana importante para que 0s sujeitos

possam criar significagbes e produzir sentidos diversos, tornando possivel a
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possibilidade da criacdo de historias, mitos, artes, filosofias e obras de diversas
naturezas. Pitta (2005) defende que o homem participa do mundo por meio da
interacdo realizada entre imaginacao e razdo, sendo que esta néo permite a criacao,
porque esse artificio fica reservado a imaginacdo. Sendo assim, Pitta (2005, p. 12)
diz que “o raciocinio — a raz&o, outra funcdo da mente — permite sem duvida analisar
os fatos, compreender a relacéo existente entre eles, mas nao cria significados. Para
gue a criacdo ocorra, € necessario imaginar’, o que permitiu que Durand (2002)
olhasse para a estrutura da imaginacdo e pudesse esquematizar as variadas
imagens produzidas pelo homem (contidas na heranca da humanidade), dividindo-as
ndo apenas em dois regimes da imagem (Diurno e Noturno), mas em trés, como
afirma Rodrigues (2014, p. 193).

Apoés ter investido nessa divisdo didtica, o proprio autor considerou
nao apenas dois regimes da imagem e sim trés. Dessa forma, a
estrutura sintética do regime noturno da imagem funda o terceiro
regime que compreende a fusdo harmoniosa dos valores imaginarios
atribuidos ao regime diurno e ao noturno. O primeiro regime sera o
da subida, da ascensdo; o segundo o da decida, do aconchego; e
finalmente, o terceiro serd o da unido dos opostos e do ciclismo, do
continuum, da passagem como travessia.

Como sustenta Rodrigues (2014), Durand (2002) apresenta as estruturas
antropoldgicas do imaginario, ou seja, as estruturas arquetipicas da imaginagao
humana e, embora o estudo seja feito abarcando essas trés dimensdes, para nossa
pesquisa, interessa pensar acerca do regime diurno de imagem que “tem a ver com
a dominante postural, a tecnologia das armas, a sociologia do soberano mago e
guerreiro, os rituais da elevacgao e da purificagdo” (DURAND, 2002, p. 58), trazendo
simbolos relacionados a subida, a ascensédo do heréi que domina a arte da batalha e
busca a elevacao espiritual, a subida, erguendo-se para fazer o bem na luta contra o
mal. O vaqueiro, como o arquétipo do herdi, insere-se nesse regime da imagem por
simbolizar o sujeito uraniano que enfrenta os perigos em busca de algo maior, pois
se apoia em forgcas espirituais superiores para ganhar mais sustentacdo com o
objetivo de vencer as batalhas travadas no cotidiano.

Os aboios ou canc¢des da cultura popular nordestina mostram que, no entorno
do vaqueiro, ha a presenca de elementos simbdlicos de oposicdo caracterizando o

regime diurno que Durand (2002) define como antitético (luz/trevas; vida/morte;
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ordem/desordem). O canto do vaqueiro, concretizado pela voz performatica, acalma
a boiada e evita o caos, demonstrando o poder sobre o animal (boi), como cantam
os vaqueiros aboiadores Vava Machado e Marcolino no aboio “Aboio de Vaqueiro”

(ver Modulo do Aluno).

Eh

Oh 6h 6h 6h 6h vida de gado

Oh 6h éh gado 6i

Rai boi!

Eu nasci no meu sertdo do Nordeste brasileiro

Vivo na luta do gado na mata e no tabuleiro
E tenho felicidade na profissédo de vaqueiro

Eh gado, 6h 6h 6h
O meu grito de vaqueiro domina qualguer boiada

Meu cavalo é ligero, minhas perneira ensebada
E o esporte que mais adoro é festa de vaquejada

>

h 6h
]

—

O herai diurno é caracterizado pela poténcia e coercdo que possui, podendo,
em alguns momentos, impor suas vontades e pensamentos, como no verso “O meu
grito de vaqueiro domina qualquer boiada”. O verso “Meu cavalo € ligero, minha
perneira ensebada” demarca outro simbolo de poder, “as perneira ensebada”, a
vestimenta do vaqueiro que conota a armadura preservada, porque tem a funcéo de
proteger o corpo do vaqueiro (herGi). Esse poder que emana do vaqueiro é visto por
Durand (2002) como pertencente ao regime diurno, o poder da flecha, da
ascendéncia, pois apenas 0s vaqueiros possuem a habilidade de realizar esse
dominio do cavalo e do boi, vistos, nessa perspectiva, como representantes da

morte, ou seja, como aquele que carrega a morte. Durand (2002, p. 76) explica que

Outras culturas ligam ainda de modo mais explicito o cavalo, o mal e
a morte. No Apocalipse, a morte cavalga o cavalo esverdeado;
Ariman, tal como os diabos irlandeses, arrebata as suas vitimas a
cavalo; para os gregos modernos como para Esquilo a morte tem por
montaria um corcel negro. O folclore e as tradicbes populares
germanicos e anglo-saxonicos conservaram esta significacdo nefasta
e macabra do cavalo: sonhar com cavalo é sinal de morte préxima.
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Assim como o touro, Durand (2002) associa a figura do cavalo aos efeitos da
morte, tendo em vista que muitas historias contadas por sociedades diferentes
trazem essa realidade. No ambiente da fazenda, uma das primeiras tarefas do
vaqueiro € praticar o ato de “amansar o cavalo” para que adquira comportamentos
adequados ao convivio com seres humanos, uma vez que serve como transporte. O
mesmo acontece com 0s bois que precisam exercer atividades relacionadas a
agricultura ou realizar a tracdo de carrocas, podendo ganhar a préatica de executar
com delicadeza o arado da terra para plantio. Nesse cenério, o vaqueiro derrota
simbolicamente o boi e o cavalo que carregam em si a representagcdao da morte,
levando a concluir que o vaqueiro derrota a morte ao usar o cavalo para domar o
touro.

Esse esquema imagético que encaixa o boi e o cavalo como representantes
da morte se insere nos simbolos teriomorficos referentes a “animacao’,
caracterizando-se pela produgdo do “movimento em si, incontrolavel, dos grandes
animais. Ai se encontram, principalmente, o cavalo e o touro que, em diversas
mitologias, representam a morte”, como entende Pitta (2005, p. 23). Os simbolos
teriomorficos se configuram por estarem ligados a animalidade angustiante
responsavel pelo caos e a desordem, reportados pela linguagem que desnuda os
simbolos construtores de sentidos encontrados na poesia oral, nas narrativas
miticas ou nas diversas historias contadas e registradas ao longo do tempo. Ao
pensar sobre a concretizacdo do estudo das estruturas arquetipicas da imaginacao,
Durand (2002, p. 59) destaca que

O desenvolvimento desse estudo so foi possivel porque partimos de
uma concepg¢do simbdlica da imaginacdo, quer dizer, de uma
concepcdo que postula o semantismo das imagens, o fato de elas
nao serem signos, mas sim conterem materialmente, de algum
modo, o seu sentido.

Para Durand (2002), as imagens arquetipicas contidas nos mitos possuem
simbolos que, por sua vez, representam sentidos produzidos pela experiéncia do
homem com o inconsciente coletivo, mantido pelas civilizagbes. Disso decorre a
importancia de estudar a linguagem em conjunto com as teorias do imaginario, pois
as cargas semanticas existentes na lingua acontecem pela acdo da imaginacdo em

um contexto e um cenario, produzindo-se sentidos e efeitos de sentido variados
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conforme os diversos usos linguisticos realizados no meio social. Sobre isso,
Rodrigues (2014, p. 192) insere os estudos da linguagem numa perspectiva
antropolégica que enxerga nos arquétipos o fundamento de uma linguistica
fundadora que ultrapassa os estudos estruturais, “[...] enfatizando o potencial do
simbolo, da imagem, concebendo a linguistica como o estudo da linguagem signica
e simbdlica, figurativa e semioldgica”, esperando, com isso, a percepcdo de
impactos positivos no ensino de lingua materna realizado na educacéo basica.

A seguir, o capitulo Il apresenta a metodologia utilizada no desenvolvimento
da pesquisa, partindo do pressuposto de que o ensino de lingua(gem), através da
escuta/leitura da poesia oral, deve ser sistematizado de modo que 0s aspectos
relacionados a performance, recep¢do e imaginario, integrantes da voz, sejam

contemplados nas reflexdes acerca da lingua no ambiente escolar.
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CAPITULO I

2 APRESENTACAO METODOLOGICA DA PESQUISA

Embora os documentos oficiais e autores® que discorrem sobre o assunto
orientem o ensino de lingua materna para a abordagem das praticas de linguagem
(como Escuta, Leitura, Escrita e Andlise linguistica), infelizmente ndo acontece com
frequéncia, ou pelo menos, ndo ocorre conforme as orientagdes previstas em textos
de cunho cientifico que circulam na internet. A escola ainda tem mostrado
resisténcia ao trabalho de escuta/leitura e andlise de textos orais/escritos que atuam
em funcdo do desenvolvimento/aperfeicoamento de habilidades de leitura com a
funcdo de sensibilizar o alunado para participar das diversas situacoes
comunicativas cotidianas da sociedade, efetivando interagdes com a linguagem que
nascem das necessidades de se posicionar enquanto sujeito social. Em vez disso, o
texto, na maioria das vezes na modalidade escrita, funciona como elemento
fornecedor de exemplos de frases para se trabalhar aspectos, morfologicos,
sintéticos etc., sem a preocupacao de direcionar esse ensinamento para ajudar o
aluno a ler, escrever com mais propriedade.

Tendo em vista que a oralidade é uma modalidade da lingua que atua na
interacdo social, caracterizando-se como essencial para a comunicagcdo humana
desde o momento em que o homem primata comecou a usar a lingua para produzir
sentidos, surgindo as primeiras palavras com as finalidades de expressar emoc¢des
ou buscar alimentos (CHAUI, 2000). Esse recurso precisa ser visto como contetudo
de aprendizagem pelo professor de linguagem ao sistematizar, no plano de ensino,
as atividades, acBes docentes necessérias ao processo de ensino aprendizagem. A
escola tem papel importante nesse processo de aprendizagem da oralidade e, por
isso, faz-se necessario que o professor tenha a consciéncia de que precisa se apoiar
em conhecimentos tedrico-metodoldgicos que sustentam, com eficacia, os estudos
acerca da escuta/leitura dos textos orais que circulam na sociedade por variados
suportes midiaticos. Por esse motivo, os cursos de formacéo inicial e continuada de

professores exercem um papel importante no desempenho de profissionais do

6 Os Referenciais Curriculares para o Ensino Médio da Paraiba (PARAIBA, 2006) e Geraldi (2015)
sdo exemplos de orientagdo para um ensino de lingua materna baseado nas praticas de linguagem
na sala de aula.
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magistério, pois promovem a constru¢cdo dos conhecimentos didatico-pedagodgicos
fundamentais para o exercicio de praticas docentes em sala de aula.

Pensando nisso, a presente pesquisa procura colocar em pratica as acoes
docentes necessarias ao ensino de lingua(gens) através da poesia oral pertencente
a cultura popular nordestina, de modo que elementos importantes da escuta/leitura,
recepcdo e performance sejam vistos como constru¢cées que fazem parte da
sistematicidade da voz, endossada pela imaginacdo humana. Para isso,
desenvolvemos, nesse capitulo, os subsidios metodolégicos que embasaram as
acOes realizadas no planejamento e aplicacdo do projeto na escola, bem como a
analise dos resultados coletados no campo de pesquisa. Os préoximos topicos
apresentardo consideracbes acerca do processo metodolégico que guiou esta
pesquisa, trazendo pontuacdes sobre a descricdo do campo de pesquisa, 0s tipos
de pesquisa utilizados, o Plano de Ensino e a apresentacdo do Mddulo do Aluno,

elaborados para a aplicacdo em sala de aula.

2.1 DESCRICAO DA ESCOLA E PARTICIPANTES DA PESQUISA

A escola’, campo de aplicacdo da pesquisa, esta localizada na cidade de
Fagundes — PB, situada no agreste paraibano, com 11.405 habitantes segundo o
ultimo senso realizado pelo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE
2010). Fagundes — PB esta a 106 quildmetros em linha reta de Jodo Pessoa — PB
(Capital da Paraiba), tendo como principais atividades econdmicas a producéo,
servico e comércio de produtos relacionados as areas agricola e pecuaria.

Até o ano de 2019, a Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Joana
Emilia da Silva (Ver figura 01), que funciona na avenida Irineu Bezerra, centro da
cidade, atendia em tempo parcial a comunidade fagundense nos turnos manha,
tarde e noite, ofertando as modalidades de Ensino Fundamental Il e Meédio
(Regulares), nos periodos matutino e vespertino, bem como o Ensino Fundamental Il
e Médio na modalidade Educacéo de Jovens e Adultos (EJA), durante o periodo

noturno. Entretanto, a partir de 2020, adotou 0 modelo de Escola Cidada Integral

7 A escolha da Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Joana Emilia da Silva se deu pelo
fato do professor pesquisador fazer parte do quadro de professores desde o ano de 2011, o que
permitiu maior conhecimento de elementos importantes ao estabelecimento da proposta pedagogica,
estrutura e comunidade que fazem parte do contexto social, histérico e cultural da escola.



79

Técnica — ECIT, funcionando em tempo integral e mantendo o ensino Regular e EJA

no periodo noturno.

Figura 01: Escola Joana Emilia da Silva (Fagundes-PB)
\:\\‘-—:: =

Fonte: Acervo do professor pesquisador

A escola é composta por 14 Salas de aula, comportando de 20 a 43 alunos
por turma; uma biblioteca; laboratérios de ciéncias, informética e
matematica/robotica, (sendo que estes trés ultimos ocupam o mesmo espaco, tendo
como consequéncia disso, o fato de ndo funcionar como deveria); sala da diretoria,;
sala de professores; sala de almoxarifados; banheiros; patio; cantina; ndo possui
guadra de esporte; possui acesso a internet, mas esta restrita apenas a direcao,
secretaria e professores, porque ndo ha poténcia suficiente para atender ao corpo
discente da escola.

Embora necessite, a instituicdo ndo possui psicélogos compondo a equipe
pedagogica nem supervisores, fazendo parte do quadro 39 professores graduados,
contendo entre eles 4 com mestrado, 24 efetivos e 15 contratados. Fazendo parte da
equipe de professores da escola, campo da pesquisa, tivemos liberdade de escolher
a turma que se encaixou na tematica abordada, podendo levantar informagcdes como
o fato de que grande parte dos alunos, apesar de estudarem na escola, que se
localizada na cidade, residem no campo e dependem de transporte escolar. O fato

de acompanharmos os participantes desde o ano de 2018, quando cursavam o
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primeiro ano do ensino médio permitiu-nos maior confianga na escolha dos agentes
gue tiveram suas acfes pesquisadas ao participar deste evento de pesquisa.

Por atuarmos no ensino médio e fundamental Il, durante o periodo de 2018 a
2019, pudemos constatar informacdes® tais como o local onde participantes da
pesquisa residiam, gosto musical, conhecimento acerca do programa de Radio “A
hora do vaqueiro”, idade, sexo etc., permitindo construir um perfil® que orientou,
inclusive, a constru¢cdo do Mddulo do Aluno. Além disso, pudemos averiguar que o
grupo de estudantes escolhido é formado por 20 alunos da segunda série do Ensino
Médio regular no periodo vespertino (2° ano), possuindo idade entre 16 e 21 anos,
sendo que 4 residem na cidade, 16 no campo (0 que propicia maior contato com a
cultura do vaqueiro da localidade), sendo 14 do sexo feminino e 6 do sexo

masculino.

2.2 TIPO DE PESQUISA

Este trabalho foi guiado por uma abordagem qualitativa, pois permitiu
investigar a relacdo entre o sujeito e o mundo, isto é, a forma como a sociedade é
organizada aparece dentro do ambiente escolar, funcionando como um microcosmo
daquilo que € o meio social. Sendo assim, os alunos carregam em sua identidade
tracos e acbes que os relacionam com determinados padrdes de organizacdo da
sociedade, fazendo com que ele pertenga a determinado grupo. Segundo Bortoni-
Ricardo (2008, p.42), “[...] é tarefa da pesquisa qualitativa de sala de aula construir e
aperfeicoar teorias sobre a organizacéo social e cognitiva da vida em sala de aula,
gue € o contexto por exceléncia para a aprendizagem dos educandos”, corroborando
para que 0 pesquisador possa entender e interpretar fendbmenos de modo a
relaciona-los com as acdes e atividades dos atores'® da pesquisa.

A presente pesquisa qualitativa ainda pode ser considerada de natureza

etnografica, uma vez que tem a preocupacdo de desenvolver e mostrar elementos

8 As informacGes foram coletadas através de conversas que acarretaram perguntas relacionadas a
ligacdo dos estudantes com cultura do vaqueiro. Os dados da investigacdo foram, devidamente,
registrados no diario de campo.

® O mesmo processo de levantamento de dados que permitiu a escolha dos participantes foi
desenvolvido com outras turmas do Ensino Médio.

10 Os atores da pesquisa sdo o0s sujeitos que tém suas acbes pesquisadas ao participarem das
atividades propostas.
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gque estdo escondidos nos ambientes escolares. Bortoni-Ricardo (2008, p.49) afirma
gue “o objetivo da pesquisa qualitativa em sala de aula, em especial a etnografia, € o
desvelamento do que esta dentro da ‘caixa preta’ no dia-a-dia dos ambientes
escolares”. S&o padrdes culturais construidos historicamente que estédo
impregnados tdo costumeiramente no cotidiano dos sujeitos sociais, que eles
sentem dificuldades em percebé-los.

Outro tipo de pesquisa utilizada foi a bibliografica, tendo em vista a
necessidade de realizar um levantamento de documentos como livros, artigos
cientificos, dissertacdes, teses etc., que permitam uma sistematizacdo de aportes
tedricos que asseguram o uso do género textual em sala de aula acerca da cultura
popular. Dessa forma, Leite (2008, p. 47) discorre que a pesquisa bibliografica se
constitui como sendo “a pesquisa cujos dados e informag¢des sdo coletados em
obras ja existentes e servem de base para a analise e a interpretacdo dos mesmos,
formando um novo trabalho cientifico”. Para melhor realizacdo desse tipo de
pesquisa, 0 autor ainda aponta o fato de se seguir algumas técnicas especificas
para a execucao da pesquisa com maior qualidade. Faz parte disso, o levantamento
bibliografico e a selecdo de textos que contribuem para a base teérica, a leitura e o
fichario que desenvolvem a compreenséo e ligacdo da fundamentacéo tedrica com o
tema e o fendbmeno trabalhado.

Por fim, a pesquisa documental consiste em um levantamento de documentos
gue, normalmente, ainda ndo sofreram nenhum processo de analise e permanecem

no seu local de origem. Como afirma Oliveira Neto (2008, p. 30), essa abordagem

Tem por finalidade conhecer os diversos tipos de documentos e
provas existentes sobre conhecimentos cientificos. Esses
documentos normalmente nao receberam tratamento prévio analitico,
encontrando-se muitas vezes nos seus locais de origem. E efetuada
essencialmente em centros de pesquisa, museu, acervos particulares
e centros de documentacéo e registro.

A acéo investigativa desenvolvida por essa forma de averiguagao consiste em
desenvolver um olhar analitico direcionado a documentos produzidos pelos sujeitos
na sociedade. Temos como exemplos desses documentos o cordel, a cantoria e 0
aboio registrado de forma impressa ou em gravacao de audio ou video, entre outros.

Por isso, todos esses elementos (como cultura, identidades dos sujeitos, producdes
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orais ou escritas dos sujeitos pesquisados) precisam ser levados em consideracéo
na hora do planejamento sistematizado no plano de ensino para trabalhar em sala
de aula (através da pesquisa aplicada) as competéncias e habilidades relacionadas
a capacidade de escuta/leitura, producdo e andlise linguistica de textos orais e
escritos que circulam na comunidade escolar a qual o publico esta inserido.

Nessa perspectiva, a pesquisa aplicada/acdo ao ensino proporciona um
direcionamento para a atuacdo do professor em sala de aula, a fim de diagnosticar,
analisar e propor mudancas que aprimoram as praticas analisadas do conjunto de
sujeitos envolvidos na situacao pesquisada (SEVERINO, 2007). Essa abordagem
impulsiona as acfes de elaborar e aplicar um produto, buscando interferir na

realidade local, visando o aperfeicoamento da pratica docente.

2.3 O PLANEJAMENTO E O PLANO DE ENSINO

Ao pensar sobre a escola publica atual, Libaneo (2013) aponta que ela se
diferencia da escola construida no passado, pois esta era reservada para atender
aos filhos de pessoas que possuiam condicdo financeira mais elevada, acarretando
no preparo de alunos para as atividades intelectuais, enquanto que, quando o aluno
de origem humilde tinha acesso a escola, era disponibilizada uma educacao para a
forca do trabalho pesado. Atualmente, sujeitos oriundos de classes sociais, racas,
sexos diferentes fazem parte do grupo de estudantes que frequentam a escola
publica, formando um corpo discente heterogéneo capaz de interagir entre si,
enriquecendo debates e conversas na sala de aula com as diversas possibilidades
de leituras que podem trazer de seu lugar de origem, da posi¢cao social que ocupa
na sociedade.

Diante dessa realidade, o professor precisa estar aberto a conhecer e refletir
acerca da comunidade que trabalha, extraindo dos proprios alunos as informacgdes
necessarias para a eficacia na elaboracdo e execucao do planejamento realizado,
objetivando unir os objetivos, conteudos, metodologias as reais necessidades
educativas desse corpo discente. Ao pensar sobre o planejamento, Libaneo (2013,

p. 246) deixa claro que
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A escola, os professores e 0s alunos séo integrantes da dinamica
das relacdes sociais; tudo o que acontece no meio escolar esta
atravessado por influéncias econémicas, politicas e culturais que
caracterizam a sociedade de classes. Isso significa que os elementos
do planejamento escolar — objetivos, conteldos, métodos — estdo
recheados de implicagbes sociais, ttm um significado genuinamente
politico.

Como destaca o autor, o planejamento deve partir do conhecimento, por parte
do professor, das relacdes sociais que envolvem escola, professor, alunos e,
também, os saberes ensinados para que o0s objetivos e metodologias sejam
adequados ao publico. Por isso, o ato de planejar é algo indispensavel para o bom
funcionamento da atividade escolar agenciada pelos profissionais da educacdo, uma
vez que é nesse momento que se antecipa e organiza as ac¢des docentes que irdo
fazer a aprendizagem acontecer. Esse processo € necessario para que o professor
evite que os saberes escolares sejam ministrados em sala de aula de forma
improvisada, tornando-se algo enfadonho, repetitivo e de dificil compreenséo,
evitando a falta de interesse do alunado, por entender que as aprendizagens
efetivadas no espaco escolar ndo atendem as suas expectativas por se distanciarem
do que realmente necessitam aprender para auxiliar nas atividades que exerce na
vida em sociedade.

O ensino se constitui como um ato social, politico e pedagdgico e envolve
uma acdo sistematizada de forma intencional para que a aprendizagem ocorra.
Nesse caso, a preocupacao do professor € com a relacdo existente entre ensino,
aluno e saber, mediado pelo processo de ensino o qual a aprendizagem do aluno é
0 centro. Por isso “[...] € importante, nesse planejamento, definir o papel do
professor como mediador, e o papel do aluno como coautor na construgdo dos
conhecimentos postos em jogo na aula de lingua portuguesa” (RODRIGUES 2016,
p. 144), pois se insere em um contexto socio-histérico, devendo se preocupar com a
funcdo dos sujeitos nos discursos, o que possibilita a construgdo de discursos pela
retomada de outros ja produzidos na enunciacdo. Sendo assim, para que o aluno
aprenda por meio da acao sistematizada do professor, Libaneo (2013) destaca trés
instrumentos responsaveis pelo bom andamento das atividades docentes: o plano
da escola, o plano de ensino e o plano de aula. Embora o autor cite esses trés tipos
de planejamento escolar, nos deteremos apenas ao Plano de Ensino, tendo em vista
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que o evidenciamos como elemento essencial ao processo de ensino-aprendizagem
desenvolvido no espaco escolar.

O plano de ensino, conforme explica Libaneo (2013, p. 257), configura-se
como “um roteiro organizado das unidades didaticas para um ano ou semestre”,
exercendo o papel de planejamento considerado como guia de orientacdo que
possui ordem sequencial, objetividade, coeréncia e flexibilidade, pois é nele que o
professor busca organizar as acdes docentes seguindo uma ordem légica
estrategicamente posicionada de modo que facilite o ensino e a aprendizagem, uma
vez que os conteudos e métodos estdo de acordo com a realidade escolar, podendo
acontecer sem restrices, existindo possiveis adequac¢des, porque o plano de ensino
se caracteriza por ser flexivel, enxergando na pratica do professor uma forma de
aperfeicoar os direcionamentos previstos para determinada turma de alunos, por
exemplo, tendo em vista que uma turma pode exigir praticas pedagogicas diferentes
de outra da mesma escola. Sendo assim, havendo coeréncia entre o que foi
planejado e a execucdo da pratica docente em sala de aula o plano de ensino
funciona como guia que orienta os estudos desenvolvidos em determinada matéria
escolar.

Ao produzir o Plano de Ensino apresentado no préximo tépico, percebemos a
importancia do conhecimento da realidade escolar dos alunos para que as
estratégias pedagodgicas que permeiam a acao docente possam ser adequadas e
atendam aos interesses dos alunos. Na abordagem da poesia oral, enxergamos 0
fato de que o interesse dos alunos conta na hora da aprendizagem, pois absorvem
melhor aquilo que veem sentido e que desperta curiosidade. Por isso, a importancia
do planejamento sistematizado no plano de ensino para um determinado periodo de
tempo a ser executado.

Para este estudo foi eficaz a elaboracdo do seguinte plano de ensino visto
como instrumento de orientagcdo do trabalho desenvolvido em sala de aula. Para
atingir os resultados esperados, apresentamos 0S seguintes itens:
contextualizacao, trazendo aspectos sociais, historicos e culturais importantes para
o estudo desenvolvido; Justificativa, apontando a relevancia do estudo para a
realidade escolar pretendida; indicadores de aprendizagem, explicitando os
objetivos a serem alcancados com a acao docente; metodologia, recurso e

avaliacdo, deixando claros os procedimentos metodolégicos, instrumentos utilizados
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e as formas de avaliar o trabalho desenvolvido; Modulo do Aluno, evidenciando a
importancia da construcdo de um material concreto para possibilitar maior
rendimento na pratica docente, pois possibilitara 0 acesso aos textos orais e escritos
e atividades eficientes no processo de consolidacdo dos saberes estudados; e o
mapeamento descritivo das acGes didéaticas, apresentando as descricbes das
acOes didaticas realizadas no plano de ensino, contendo 4 unidades divididas por

partes.

2.4 PLANO DE ENSINO — CULTURA E MEMORIA DO VAQUEIRO: A AULA DE
LEITURA NO IMAGINARIO DO HOMEM DO CAMPO

2.4.1 Contextualizacéo

No espaco escolar, € possivel encontrar influéncia de diversas possibilidades
de cultura, enraizada historicamente no alunado em processo de formacéao
indentitaria, tendo em vista que esta inserido em um contexto do Nordeste brasileiro,
onde os cidaddos convivem com pouca chuva para producdo de atividades
econbmicas como agricultura e pecuaria. Nesse cenario, o nordestino se torna forte,
como diz Euclides da Cunha, ressignificando-se e adaptando-se as condi¢cdes de
vida oferecidas pela caatinga, transformando seu sofrer, lamento e dificuldades em
arte (musica, artesanato etc.). O lapidario descobre o brilho de pedras brutas
formadas pela natureza, ja o sertanejo transforma, por meio da voz, as experiéncias
positivas e negativas de sua vida, o que se traduz em aboio, forrd, toada, cantoria,
construindo manifestacdes culturais que moldam a identidade dessa gente.

Para esse sujeito do sertdo nordestino, a linguagem é sua matéria prima, pois
fala com a boca, maos e corpo. As suas a¢les performaticas sdo constantes, seja
na producdo de versos de improviso, seja na comunicacdao do cotidiano, pois
preocupa-se em “falar explicado” e, para isso, utiliza-se de sua competéncia
comunicativa, buscando na memoaria coletiva e individual constru¢cdes advindas das
experiéncias com 0 meio que vive.

Essa realidade faz parte da instituicdo publica escolar onde o plano de ensino
intitulado “Cultura e memoria do vaqueiro: a aula de leitura no imaginario do homem

do campo” foi aplicado, cabendo o fato de se pesar em estratégias de ensino para
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se estudar a linguagem produzida nas manifestagcfes culturais e artisticas, por meio
da leitura de géneros textuais proprios da tradicdo e da cultura do vaqueiro que se
fixa em instrumentos de armazenamento e circulacdo da voz, indo além da escrita
como forma de documentacéo e preservacdo da memoria do homem do campo.

Por isso, o planejamento didatico € uma das acdes mais relevantes do
trabalho docente, pois é nesse momento que pensa, antecipadamente, 0s
conteudos, atividades e passos metodologicos que compdem, por exemplo, a aula
de lingua materna. E através dessa construcdo que o professor efetua o processo
de transposicdo didatica, selecionando textos, elaborando exercicios que levam o
aluno a pensar o saber ensinado, influenciado pela experiéncia sociocultural e
histérica, adquirida no lugar onde vive, como orienta Brasil (2017) e Geraldi (2015),
guando defendem a presenca do texto na aula como elemento que atualiza o
cotidiano dos sujeitos envolvidos no processo de ensino/aprendizagem. Sendo
assim, os saberes adquiridos pelos alunos, ao longo da vida, sdo importantes para
auxiliar na compreenséao de outros saberes mais complexos.

Levando em consideracdo o contexto social, histérico e cultural dos alunos
nordestinos, nas aulas de Lingua Materna, desenvolvidas neste plano de ensino,
procuramos promover o aperfeicoamento da pratica de escuta/leitura, auxiliada pelo
conhecimento de recursos linguisticos, semanticos, culturais, sociais e imaginarios,
trabalhados por meio da analise linguistica através da poesia oral que retrata o

universo do vaqueiro.

2.4.2 Justificativa

O contexto social, cultural e histérico que vivem os sujeitos/alunos necessita
de atencdo especial no ambiente escolar pelos professores e estudantes da
educacdo basica. Nas diversas esferas da sociedade, existem géneros textuais
variados que atualizam discursos produtores de efeitos de sentido, responsaveis por
revisitar experiéncias humanas no ambito social, econémico, afetivo, familiar, escolar
do cidaddo nordestino. Com isso, faz-se necesséria a promocdo de um olhar
reflexivo sobre o processo de significagdo, guiado por recursos de linguagem,

imaginario e implicaturas que contribuem para a manutencdo dos sentidos
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produzidos pelos sujeitos, modificados por mecanismos ideoldgicos, histéricos,
culturais, antropologicos, reunindo seres humanos em determinados grupos sociais.

Portanto, este plano de ensino se justifica pela relevancia de produzir
conhecimentos que enriguecam a formacdo do aluno enquanto leitor critico e
construtor de sentido, adquirindo habilidades de leitura alinhadas ao conhecimento
cultural endossado pela experiéncia local, permitindo a formacdo de cidadaos
sensiveis a partir do ensino/aprendizagem da producéo de significacdes, atualizados
por meio da lingua em uso, movida pelo impacto da ideologia, cultura, contexto e

cenario onde o aluno vive.

2.4.3 Indicadores de aprendizagem

Desenvolvemos um trabalho de ensino com énfase na escuta/leitura de
géneros textuais orais como o aboio e outros géneros textuais, como espaco de
movimento de plasticidade das vozes (RODRIGUES, 2011) que atualizam o
universo do vaqueiro pelo uso da linguagem, atentando para tragcos linguisticos,
semanticos e culturais que contribuem para a constru¢céo do sentido dentro no texto,
potencializando a aula de lingua materna em escolas publicas da regidao Nordeste.
Para isso, esperamos que os discentes:

e Tenham contato com a cultura popular nordestina por meio de cantos como
o aboio, toada, forro;

e Ressignifiqguem a cultura local por meio da leitura de géneros textuais orais;

e Ampliem as habilidades e competéncias de leitura, compreendendo os
estudos culturais, semanticos e imaginarios como elementos relevantes na
construcdo de sentidos;

e Compreendam as manifestacbes artisticas produzidas pelo sujeito
nordestino como objetos de memoria;

e Envolvam-se com o estudo de fenbmenos semanticos culturais, cognitivos;

e Conhecam aspectos da poesia oral, atentando para a performance,
recepcéo e leitura do aboio;

e Entendam o aboio como rica manifestagéo cultural da cultura do vaqueiro;

e Reconhecam aspectos referentes ao convivio simultdneo da tradicdo e
modernidade nos dias atuais.



88

2.4.4 Metodologia, recurso e avaliagao

A realizacdo deste plano de ensino foi possivel mediante a acdo de
ouvir/ler/analisar producdes de vozes que nascem do/no meio popular em forma de
criagbes como aboio que traz o canto do sujeito nordestino, montando identidades
de sujeitos moldados pelas dificuldades da seca que assola o Nordeste. Nessa
perspectiva, a lingua(gem) € abordada como algo construido socialmente, carregado
de significacdes, ideologias, impregnados na palavra que faz sentido no ato de dizer,
ou seja, na enunciacdo. As acOes desenvolvidas foram elaboradas de modo
estratégico, partindo de elementos que fazem parte das experiéncias e cultura do
publico alvo para compreender conceitos complexos de linguagem.

Para auxiliar nas acbes docentes organizadas neste plano de ensino, utilizou-
se recursos tecnolégicos como data show, caixa de som, notebook, material
impresso (Médulo do Aluno), quadro branco, pincel, aparelhos de registro de voz e
fotografia, playlist no aplicativo de celular Spotify, contribuindo para o
desenvolvimento harmonico das atividades, a fim de proporcionar ao aluno mais
facilidades no entendimento dos conhecimentos estudados.

Foram utilizados como instrumentos de avaliacdo e fixagdo dos conteudos
trabalhados, os exercicios direcionados para levar os alunos a refletirem sobre a
lingua(gem) e os efeitos de sentido por ela atualizados. Além disso, observacdes e
anotacées do aprendizado dos alunos foram realizadas no diario de campo,
configurando-se como elementos essenciais na coleta de dados que apontaram a
eficacia  do processo  de ensino-aprendizagem estabelecido entre

professor/aluno/plano de ensino.

2.4.5 M6édulo do Aluno

Ao iniciarmos a confec¢do do plano de ensino, sentimos a necessidade da
producdo de um material didatico (modulo didatico tematico) que auxiliasse o
trabalho docente, detalhando as acbGes pedagdgicas, envolvendo géneros textuais
(previamente selecionados) que trouxessem a tona 0 universo do vaqueiro
nordestino e exercicios, estrategicamente, construidos para gerar reflexdes nos

estudantes acerca de particularidades da linguagem, potencializadas pela cultura
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gue esta no entorno dessas producdes artisticas, tecendo orienta¢cdes ao aluno, a
fim de que se tenha maior aproveitamento dos saberes estudados.

Com isso, no moédulo didatico tematico (Ver capa do modulo na figura 02), o
objeto de estudo (a linguagem) é abordado de maneira contextualizada, uma vez
gue abarca o contexto e 0s cenarios da sociedade onde os aprendizes estédo
inseridos, permitindo-lhes reflexdes acerca da linguagem impressa nos textos em
estudo, de maneira que percebam o reflexo de sua cultura e lingua nos estudos,
promovidos no espaco escolar, distanciando-se do ensino de Lingua Portuguesa
ministrado pelo viés de didaticas conservadoras e tradicionais. A seguir, a figura 2

mostra a capa do Modulo do Aluno.

Figura 02: Capa do Mddulo do Aluno

UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA
Programa de P6s-Graduagdo em Formagao de Professores

QN

B

CULTURA E MEMORIA DO VAQUEIRO: A AULA DE
LEITURA NO IMAGINARIO DO HOMEM DO CAMPO

ESCOLA ESTADUAL DE ENSINO FUNDAMENTAL E MEDIO JOANA EMILIA DA SILVA
DISCIPLINA: LINGUA PORTUGUESA
PROFESSOR: RENATO DE ARAUJO

ALUNO (A): TURMA: 2° ANO

MODULO DO ALUNO

Fonte: Elaborada pelo professor pesquisador
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Na constru¢cdo do Modulo Didéatico Temético (Modulo do Aluno), o dividimos
em quatro unidades, apresentando subdivisbes em partes com o objetivo de facilitar
a compreensao e trabalho com os contetdos sugeridos. Procuramos contemplar a
escuta e leitura de textos da oralidade, como énfase no aboio, configurando-se um
texto fruto da linguagem que retrata a realidade do sertdo nordestino e atua como
influéncia para outros géneros musicais, corroborando a plasticidade da linguagem
em uso (RODRIGUES, 2011). O aboio € exemplo de texto que atua tanto na tradicéo
guanto na modernidade, atualizando e ressignificando os sentidos configurados pelo
homem do campo.

Além de promover o estudo de géneros textuais da tradicdo oral, o mddulo
enfatizou componentes essenciais para 0 processo de armazenamento e circulacao
das vozes do vaqueiro, deixando clara a unido entre a tradicdo e a modernidade
com o conhecimento do cancioneiro popular, discos de vinil, cd, radio etc.,
fortalecendo e possibilitando a presenca dessas producdes nos lares dos sertanejos,
0 que inclui os préprios alunos participantes da pesquisa.

Com o objetivo de tornar o estudo da oralidade mais atrativo e agradavel para
o aluno, elaboramos o Mddulo Didético, utilizando recursos multimodais com uso de
recursos diversificados tais como transcricdo de audios, escrita, imagens, videos e
indicacbes de acesso as obras por meio de link da internet, que substanciam a
aprendizagem, tornando o material mais atraente para o publico do segundo ano do

Ensino Médio.

2.4.6 Mapeamento descritivo das a¢des didéaticas

As acdes descritas, a seguir, estavam previstas para serem realizadas no
periodo de um més e dez dias, contendo 12 encontros, com dura¢do de 90 minutos
cada. Entretanto, reajustes no tempo foram necessarios para adequacao a realidade
da escola, campo da pesquisa, fazendo com que a aplicacdo do plano de ensino se
estendesse por dois meses e quinze dias. Um dos problemas foi o fato das aulas
serem as duas Ultimas, o que acarretava em uma aula de 45 minutos e outra de 30
minutos, tendo em vista que a escola finalizava suas atividades mais cedo, porque a
maioria dos alunos residiam no campo e dependiam de transportes escolares que

nem sempre estavam disponiveis por conta do periodo chuvoso. Nesse periodo,
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fizemos uso do MdAdulo Didatico para auxiliar o trabalho sistematizado no plano de

ensino, promovendo o desenvolvimento das atividades propostas para o ensino-

aprendizagem dos saberes ofertados.

Etapa | - CULTURA E LINGUAGEM DO HOMEM DO NORDESTE

1° momento — Cultura e linguagem: no¢des preliminares

>

Apresentacédo e entrega do Modulo Didético, contendo textos e atividades que
auxiliam no desenvolvimento do trabalho;

Discussdes acerca do homem nordestino, o semiarido e as formas de
manifestacdo cultural dessa realidade, por meio das producdes artisticas;
Apreensao da diversidade cultural contida no video “Nordeste, efervescéncia
cultural”’, contendo imagens, audios que exprimem o papel da linguagem na
manutencao da cultura;

Contextualizacdo da cultura e a linguagem como elementos presentes nas
sociedades, contribuindo para a formacdo de monumentos de memoria de
determinados sujeitos;

Esclarecimento do objeto de estudo (a linguagem), abordando os aspectos
sociais, culturais e histéricos da localidade onde os alunos vivem,
contribuindo para o desenvolvimento de habilidades de leitura de textos da
poesia oral,

Comentario acerca da visita ao Museu de Arte Popular da Paraiba,
enfatizando aspetos benéficos que o local proporciona aos visitantes;

Visita ao Museu de Arte Popular da Paraiba em Campina Grande — PB;
Acesso as diversas formas de manifestacdes culturais nordestinas oferecidas

pelo museu, passando pelo artesanato, musica e cordel.

2° momento — Metaforas e significacdo: reconstruindo experiéncias através da

poesia oral

>

>

Escuta e leitura do aboio “Minha escola foi cocheira e meu professor foi o
gado”, de Pedro Coelho, para conhecimento da figura do homem do campo;
Compreenséo de que o vaqueiro aboiador recria a realidade na producao do

aboio, imprimindo, nesse género oral, as experiéncias vividas na sociedade;
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Resolucdo de exercicios com o objetivo de compreender conceitos
semanticos, representados pela metafora, polissemia, denotacdo e
conotacédo, utilizados na linguagem cotidiana do homem do campo como
forma de percepgéo e compreensdo da experiéncia que o sujeito tem com a
realidade;

Observacdo da influéncia de elementos como experiéncia e Cultura na
producao do aboio;

Conhecimento do conceito de aboio;

Organizacdo de uma playlist de musicas no Spotify para selecdo de
producdes artisticas que se encaixam no género aboio, seguindo critérios
previamente selecionados, organizando aspectos que a caracterizam como

aboio ou ressignificacdes dessa expressao cultural.

3° momento — Tradicdo e modernidade: linguagem/identidade do falante de Lingua

Materna

>

Escuta/leitura de aboios, previamente selecionados na playlist “Vozes do meu
sertdo” (no Spotify), relacionados ao mundo do vaqueiro, destacando as
diversas formas de suportes de textos como LP (Long Playing), Fita Cassete,
Fita de VHS, cd, dvd, pendrive, playlist, cancioneiro popular e outros,
contendo a voz do sujeito nordestino materializada em géneros textuais orais;
Investigacdo da linguagem como representacdo do imaginario popular do
homem do campo na formacdo de monumentos de identidade dos sujeitos
nordestinos;

Reconhecimento da diferenca entre aboio de trabalho e aboio apresentado
em festivais do ciclo do gado;

Estudo de fenbmenos semanticos (sinbnimos, antdbnimos e variedade
regional) atrelados aos efeitos de sentido produzidos na linguagem;
Conhecimento das diferentes formas de registro da voz popular na sociedade,
fazendo um percurso histérico;

Comentario acerca do cancioneiro popular nordestino;

Apontar a poesia oral do homem do campo como expressao cultural que usa
as tecnologias midiaticas para tornar publico aspectos de seu trabalho e o

amor pela profissao.
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I — LINGUAGEM, IMAGINACAO E MITO: A POESIA ORAL NA

CONSTRUCAO DO HEROI SERTANEJO

1° momento — Imaginacao, heroismo e linguagem do homem do campo

>

Construgcdo de conhecimentos acerca da Norma Padrdo da Lingua
Portuguesa, entendendo que outras variantes também produzem sentidos,
uma vez que a forma da expressao linguistica continua a mesma, embora sua
substancia seja modificada;

Escuta/leitura de um aboio que traz a tematica do vaqueiro como o heroi
nordestino, discutindo os motivos dessa representacao para a compreensao
do mito do herdi;

Aprofundamento do estudo do preconceito linguistico, refletindo sobre as
nocdes de linguagem certa ou errada, podendo ser ampliada para adequada
ou inadequada a determinadas situacdes, promovendo o respeito as
diferentes construcdes linguisticas;

Compreensédo do conceito de imaginario e estabelecimento de comparacao
entre o imaginario do vaqueiro herdi e o cavaleiro medieval que também
assumia essa funcéo diante da sociedade;

Estudo da nocéo de imaginario do homem nordestino que aparece nos aboios
lidos;

Entendimento da relacdo entre o vaqueiro e o indio brasileiro descrito pelos
autores da primeira geragcdo do romantismo brasileiro, que também possuiam

caracteristicas dos cavaleiros medievais.

2° momento — Do trabalho com o gado aos palcos midiaticos

>

Compreensdo dos desafios enfrentados pelo vaqueiro por meio do video
intitulado “Reportagem Vida de vaqueiro/Petrolina — PE” e contato com os
tipos de roupas (armaduras) e sua funcéao para amenizar o perigo no trabalho;
Resolucao de atividades a partir da escuta/leitura do canto do vaqueiro para o
estudo semantico da homonimia e a imagem desse her6i como um modelo a

ser seguido por pessoas préoximas;
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Estudo sobre as tematicas dos aboios e os tipos de vaqueiro na atualidade
bem como a nocdo de género textual, abordando a muasica como um dos
géneros que tem a finalidade de retratar a realidade do homem do campo;
Conversa sobre o contato que os alunos tiveram com o apresentador do
programa de radio “A hora do vaqueiro” para conhecimento da estrutura
desse tipo de midia e aprofundar os conhecimentos acerca da tematica
estudada;

Construcdo de possiveis perguntas que poderiam ser abordadas na conversa
com o apresentador do programa “A hora do vaqueiro”.

3° momento — A radio e a poesia oral

>

Realizacéo da visita a radio, em Galante (distrito de Campina Grande — PB),
para conversar com o apresentador do programa “A hora do vaqueiro” e
conhecer sua estrutura, organizacdo do veiculo midiatico e a tematica
abordada no programa;

Conversa entre alunos e apresentador do programa de radio para adquirir
informagdes do universo cultural do vaqueiro em que esté inserido;

Estudo das noc¢des de performance, toada e linguagem néo verbal;
Esclarecimento da importancia da performance musical do vaqueiro para

guiar o animal e sensibilizar as pessoas que o escutam.

Etapa Il - CONSEQUENCIAS DA SECA NO SERTAO: SABEDORIA NATURAL, FE
E SUPERACAO

1° momento — O arquétipo do heroi

> Escuta/leitura de producdes musicais que abordam a temética da seca no

Nordeste, a fim de entender a responsabilidade do homem do campo com 0s
animais, familia e fazenda, introduzindo as noc¢des de arquétipo;

Reflexdo acerca do inconsciente coletivo e do arquétipo do herdi, permitindo a
construcdo de conhecimentos que foram aprofundados nas atividades

propostas;



95

» Compreensdo do arquétipo do herdi na figura do vaqueiro como sujeito
honrado, fiel, poderoso que luta e derrota 0 monstro (as consequéncias da

seca ou o boi bravo).

2° momento — Linguagem, narrativa mitica e imaginario do heroi

» Escuta da musica “A morte do vaqueiro” de Luiz Gonzaga para discutir as
injusticas que um bom vaqueiro sofre por causa da maldade humana,
buscando conhecer a histéria de Raimundo Jaco;

» Analisar a figura de Raimundo Jac6 como um arquétipo de herdi, possuindo
caracteristicas construidas ao longo do tempo, fazendo parte de narrativas
miticas;

» Construcdo de conhecimentos acerca da forma como o0 vaqueiro se apega a
religiosidade, envolvendo a fé em santos (herdis religiosos) para amenizar 0s
problemas da seca e cura de animais, trazendo a discussao para a cultura
religiosa do contexto onde a turma esta inserida;

» Relagao da religiosidade do povo (do vaqueiro) com a expressao “Fagundes:
cidade da Fé”, estabelecendo aproximagdao com a cultura local, fazendo
referéncias a pedra de Santo Antbnio;

» Compreensdo da influéncia da mitologia na musica “Cavaleiro da noite”,
interpretada por Fagner, estudando os simbolos teriomérficos da imagem,

presentes na figura do cavalo e no touro.

3° momento — Reconstruindo a prépria historia: sentido e referéncia na formacgéo do
processo significativo
» Selecao da musica “Lamento de um nordestino”, de Francis Lopes, na playlist
“Vozes do meu sertdo”, para introduzir a tematica que abarca o fato das
pessoas buscarem oportunidades em outras cidades, alimentando a
esperancas que virdo dias melhores;
» Discussao dos problemas da seca e reflexdo do sentimento de “falta” no
universo do sertanejo;
» Analise dos efeitos de sentido provocados pela palavra “agua” dependendo

do sujeito que a pronuncia ou escreve.
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> Investigacdo dos conceitos de “Sentido” e “Referéncia” a partir da palavra
“agua” e das expressodes indicadoras de lugar no poema “Cancgao do exilio”,
de Gongalves Dias;

» Construcdo de relagbes entre o pensamento desenvolvido por sujeitos da
Primeira Geragdo do Romantismo no Brasil e conhecimentos do sertanejo
sobre a nocao de terra, por exemplo;

» Desenvolvimento de aprendizado acerca do Nacionalismo/Ufanismo e
memoria coletiva por meio de resolucéo de atividades;

> Reflexdo acerca da linguagem como um elemento que permite os falantes se
construirem e interagirem com o meio, utilizando os conhecimentos oriundos

da cultura que faz parte.

Etapa IV — Compartilhando experiéncias

1° momento — Sistematizacdo das atividades finais

» Explicacdo das atividades finais que foram realizadas em equipes
responsaveis para executar acdes relacionadas as exposicfes ao publico,
confecgdo de materiais etc.

» Organizacdo da turma em sessdes de exposicdo de conteudos relacionados
a linguagem e elementos de seu entorno que retratam o universo do vaqueiro;

» Divisdo da turma em pequenos grupos para confeccionar materiais de
exposicdo sobre particularidade do homem do campo como linguagem,
experiéncias, imaginario, fé, funcionando como elementos de referéncia ao

espaco e cultura onde vive.

2° momento — Planejamento e organizacéo das exposicoes
» Escolha de musicas da playlist “Vozes do meu sertdo” para apresentagéo ao
publico como exemplo de vozes do vaqueiro nordestino;
» Confeccao de cartazes acerca do universo do vaqueiro alcancado e retratado
pela linguagem e ensaio das musicas “Lamento de um nordestino”, de Francis

Lopes, e “Tocando em frente”, de Almir Sater, para exposicao;
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» Planejamento da exposi¢do das atividades finais ao publico, visando passar
ao publico conhecimentos importantes acerca da linguagem dos sujeitos

nordestinos, estudados no projeto.

3° momento — Performance do alunado
» Exposicao dos objetos de memaria do universo do vaqueiro e apresentacao

das producdes realizadas pelos alunos durante o desenvolvimento do projeto.

Para melhor organizacdo e apreciacdo dos resultados desta pesquisa, no
capitulo Ill, apresentaremos os dados conforme as etapas seguidas no mddulo
didatico do aluno (ver apéndice), dividido em quatro Unidades — I. Cultura e
linguagem do homem do Nordeste, que apresentou os resultado das acles
docentes orientadas pela identidade, cultura e experiéncia com o meio, atentando
para o estudo da lingua(gem) no espaco escolar, 0 que potencializou o0 ensino e a
aprendizagem efetivados na educacdo basica em consonéncia com a realidade
local; Il. Linguagem, imaginacdo e mito: a poesia oral na constru¢cdo do heroi
sertanejo, permitindo o avanco dos participantes da pesquisa aos estudos dos
aspectos relacionados a lingua materna em conjunto com elementos marcados pela
tradicdo e modernidade presentes na poesia oral, influenciada por construgbes
linguisticas que retratam uma interacéo verbal em que imaginacéo, narrativa mitica e
arquétipos atuam em conjunto; Ill. Consequéncias da seca no sertdo: sabedoria
natural, fé e superacdo, apontando o imaginario, arquétipo do heroi, plasticidade
das vozes e fé como elementos que substanciam o plano do conteddo dos géneros
textuais orais produzidos pelo sujeito nordestino; IV. Compartilhando experiéncias,
enfatizou os resultados referentes a culminancia da pesquisa aplicada em que os
participantes realizaram uma exposi¢cdo ao publico de elementos importantes para a
manutenc¢do da vida do homem no campo.

A descricdo e analise dos dados foram possiveis gracas as observactes
seguidas de anotacdes no diario de campo, as atividades escritas e orais produzidas
pelos alunos, os registros fotogréaficos, realizados ao longo da aplicacdo do projeto
didatico, gravacbes de aula, grupos de WhatsApp, que proporcionaram maior
visibilidade de dados essenciais para as reflexdes acerca do processo de

ensino/aprendizagem motivado pela pesquisa-acéo, realizada em sala de aula.
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CAPITULO Il

3 RELATO DA EXPERIENCIA VIVENCIADA COM A PESQUISA APLICADA

3.1 CULTURA, LINGUAGEM E IMAGINARIO DO HOMEM DO NORDESTE

A aplicacédo do plano de ensino estava prevista para ocorrer entre 0s meses
de Agosto e Setembro do ano de 2019 na Escola Estadual de Ensino Fundamental e
Médio Joana Emilia da Silva, localizada na cidade de Fagundes — PB, entretanto,
estendeu-se até Outubro do mesmo ano por conta de atrasos motivados pelo tempo
chuvoso que impedia os 6nibus escolares de transportarem os alunos do campo a
cidade e por outros eventos realizados na escola. Inicialmente, conversamos com o
responséavel pelo estabelecimento de ensino (diretor escolar) a fim de formalizar a
autorizacdo para o desenvolvimento da pesquisa, permitindo o processo de escolha
da turma de segundo ano do Ensino Médio que se mostrou entusiasmada com a
possibilidade de atuarem como participantes na execucdo de um projeto, no
componente curricular de Lingua Portuguesa, abordando uma tematica diferente das
gue eles estavam acostumados a encontrar no livro didatico de Lingua Materna,
uma vez que este, em grande parte dos conteudos, enfatizava temas que se
distanciavam da realidade social, cultural e histérica dos alunos envolvidos.

Por isso, o conjunto de atividades que compdem o plano de ensino “Cultura e
memoria do vaqueiro: a aula de leitura no imaginario do homem do campo” foi
pensado de forma estratégica para o desenvolvimento de habilidades de leitura dos
géneros textuais da poesia oral que recriam o universo do homem do campo,
através do estudo dos efeitos de sentido produzidos pela lingua(gem) em uso,
agenciando constru¢des linguisticas, cultura, imaginario e experiéncia do aluno,
caracterizando a aula como acontecimento, como diz Geraldi (2015), uma vez que
0s saberes estudados traziam reflexos da vida dos alunos que residiam no campo e
uma pequena parte na cidade, pois a sociedade a qual os discentes fazem parte &
sustentada por investimentos culturais e econdmicos nas areas da pecuaria e
agricultura.

Sendo assim, ao desenvolvermos o plano de ensino, objetivamos promover

um trabalho de ensino de lingua(gem) a partir da escuta/leitura de géneros textuais
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que abordam especificidades da cultura oral a fim de compreender 0 modo como a
linguagem contribui para a construcdo de sentidos no imaginario do homem
nordestino. Para isso, fizemos uso de abordagens pedagogicas que contemplam as
praticas de linguagem numa perspectiva de interacdo com o outro, potencializando a
escuta, leitura e analise linguistica dos textos orais materializados em aboio e
musicas de forr6 que tinham como suporte a forma de registro/armazenamento em
CD, disco de vinil, radio, Playlist etc.

A segquir, iniciamos o relato de experiéncia com a pesquisa aplicada
apresentando as atividades realizadas na visita ao museu localizado na cidade de
Campina Grande — PB. Na sequéncia, seguiremos relatando/expondo e analisando
0s estudos que realizamos durante a pesquisa, avancando conforme foi

sistematizado no Médulo do Aluno e no plano de ensino.

3.1.1 Visita ao Museu de Arte Popular da Paraiba em Campina Grande

As nocdes de cultura, imaginacdo e linguagem sdo os principais saberes que
potencializam este estudo acerca da linguagem, porque entendemos que
proporcionam maior qualidade na formacdo do sentido atribuidos as palavras e
expressdes que o falante usa no seu cotidiano, quando esta envolvido no processo
de enunciacdo em interacdo com o outro. Por esse motivo, concordamos com 0s
estudos culturais e semanticos, quando afirmam que a lingua(gem) produz sentidos
guando posta em uso na relacdo com a cultura da sociedade, estabelecendo
experiéncias relevantes no meio social que sustentam a possibilidade de criar
significados nos enunciados que o falante produz, como afirma Ferrarezi Jr. (2013)
ao levantar discussbes acerca da semantica Cultural. De maneira semelhante,
segundo os estudos do imaginario desenvolvidos por Durand (2002), lingua e
imaginacdo estdo em conjunto no ato de dizer, construindo e modificando mundos
gue ganham corpo pela palavra construtora e transformadora.

Ao refletir acerca da importancia de se considerar os saberes produzidos pela
heranca cultural, formados por meio da acao construtora da palavra em conjunto
com imaginacao e influéncias culturais que se atualizam no momento de fala, pelo
usuario da lingua, Geraldi (2015) defende um ensino que leva em consideracao

esses saberes produzidos pela sociedade e que os alunos também tém acesso,
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porgque sé@o encontrados facilmente na heranca cultural, na internet, em casa, na rua,
escola ou em museus, estabelecimentos essenciais para guardar, preservar e, ao
mesmo tempo, expor os saberes/conhecimentos em forma de obras artisticas,
monumentos de memorias que ressignificam determinada cultura (RODRIGUES,
2018).

Com o objetivo de ter acesso ao acervo de obras artisticas que atualizam a
cultura nordestina, figurando representacfes de elementos do cotidiano da regiao do
Nordeste brasileiro, por meio do artesanato, musica, cordel (misturando letra e voz),
ao iniciar a aplicacdo do plano de ensino, o professor pesquisador iniciou a
discussdo da primeira unidade do Mdédulo do Aluno, empreendendo uma visita ao
Museu de Arte Popular da Paraiba da Universidade Estadual da Paraiba (UEPB)
(ver figura 03), localizado na cidade de Campina Grande — PB, como forma de
proporcionar aos participantes, alunos do segundo ano do Ensino Médio, momentos
de experiéncias com as manifestacdes culturais ofertadas pelo estabelecimento,
sustentariam as discussoes introdutorias acerca das primeiras no¢cdes de cultura e

linguagem.

Figura 03: Visita ao Museu de Arte Popular da Paraiba em Campi
FQ\ ey il = .

%\ 0L o o o MUSEU DE ARTE POPULAR DA PARAIBA

na Grande — PB

Fonte: Acervo do professor pesquisado

No ano de 2019, o museu adotou a tematica geradora orientada pela
Secretaria de Educacdo do Estado da Paraiba que visava contemplar os 100 anos
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de Jackson do Pandeiro, artista paraibano da musica popular brasileira que
potencializa a cultura local. Seguindo essa tematica, 0 museu ofereceu trés espacos
contendo obras e informacfes valiosas acerca da cultura popular nordestina,
trazendo conhecimentos sobre o cordel, masica e artesanato. Durante o passeio
pelo museu, direcionamos o0s visitantes (participantes da pesquisa) para a
apreciacdo e registro fotogréafico/escrito das diversas formas de manifestacdes
culturais nordestinas que permitem o0 acesso direto a cultura, imaginacdo e
linguagem das pessoas dessa regido do Brasil.

Antes de adentrar no estabelecimento, informamos aos alunos sobre a
relevancia do museu para a preservacdo da memoria das pessoas que habitam a
regido Nordeste, porque expde obras artisticas que recriam o cotidiano do sujeito
gue vive nesse grupo social, explorando o imaginario por meio da linguagem. Da
mesma forma, a musica e o cordel configuram uma manifestacdo cultural cuja
matéria prima € a lingua, ilustrando a unido entre o escrito e a voz, funcionando em
conjunto para corporificar a memoéria na oralidade mista, como diz Zumthor (1997),
entendida como a letra e a voz em acgao conjunta, sendo que esta adentra naquela,
desenhando, metaforicamente, um processo de gestacdo da escrita quando
fecundada pela voz, como diz Rodrigues (2011).

Ao falar sobre o cordel e a musica, discorremos acerca da importancia desses
elementos para a manutencdo da cultura, apontando os itens disponiveis no
estabelecimento como ilustragdes concretas de representagcdes que figuram
monumentos de memoérias construidos pela lingua(gem) com o objetivo de recriar a
realidade (RODRIGUES, 2018), podendo ser expresso pela performance da voz, em
forma de declamacgdo, no caso do cordel, ou em forma de musica mantida e
registrada em tecnologias como vitrola, radio, televisdo, CD, DVD, discos de vinil, fita
cassete e outros. Essa explicacédo foi realizada, utilizando como apoio os objetos
gue representam o declamador/vendedor de cordel, um aparelho de vitrola, discos e

computadores contendo as musicas, como mostram as figuras 04 e 05.
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Figura 04: O declamador de cordel

Fonte: Acervo do professor pesquisador

Neste momento, explicamos que o cordel funcionava como um género textual
escrito afetado pela voz, pois possuia tracos pertencentes ao texto oral. Além disso,
0os temas tratados nos cordéis eram baseados em situacdes cotidianas,
organizando-se em relatos de histérias que vivenciavam ou escutavam da boca de
outras pessoas que retratavam suas experiéncias oralmente, tendo uma
funcionalidade semelhante aos jornais atuais, pois o tipo de leitura de cordel que se
realizava ultrapassava os campos do prazer, uma vez que informacdes importantes
circulavam de forma descontraida, visando o acesso aos conhecimentos do mundo
auxiliados pelo prazer de ouvir ou ler recriagbes dos acontecimentos por meio da
escrita afetada pela voz (RODRIGUES, 2011). Os alunos compreenderam também
gue os cordéis eram vocalizados pelos vendedores/poetas a fim de aumentar o
namero de vendas. A performance dos artistas contribuia para a conquista dos
clientes ao declamar os cordéis, porque o falar com o corpo, boca, gestos e voz,
permite maior encenacdo pelo expositor que recria o dito através da voz e corpo
(RODRIGUES, 2011).
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Na outra sala, além das musicas de Jackson do Pandeiro, os alunos tiveram
acesso as obras produzidas por outros artistas nordestinos, disponibilizados e
armazenados em discos de vinil que eram tocados numa vitrola. Este momento foi
essencial para a construgdo dos conhecimentos dos alunos, haja vista que eles
entraram em contato com a tradicdo de armazenamento das vozes e agugaram a
curiosidade para saber como funcionava o aparelho que estava exposto. A pedido
dos alunos, um funcionario do museu deixou a Vitrola tocando um disco, cena que
os deixaram admirados por ser rara nos dias atuais. A figura 05 mostra os registros
fotogréficos do instante em que os alunos vivenciaram esse momento de experiéncia
com itens da tradicdo e da modernidade, podendo propiciar o contato dos alunos
com a midiatizacdo da voz, que acionou conhecimentos ligados ao projeto,

retomados mais tarde nas discussdes oportunizadas pelo médulo didatico do aluno.

‘((_KSJOW
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Fonte: Acervo do proesor pesquisador

Os alunos exploraram esse espag¢o, manuseando os discos de vinil e ouvindo
as musicas tocadas pelo aparelho de Vitrola, acessaram os computadores em busca
de conhecer as produc¢des musicais e 0s artistas da area que faziam parte da cultura
nordestina. Explicamos aos participantes que os computadores, a vitrola e os discos
de vinil, eram exemplos de tecnologias de armazenamento da voz, assim como 0
radio, a fita cassete, a playlist e a propria escrita também s&o. Ouvindo nossas
explicagbes e as orientacdes dos monitores do museu, durante o passeio, 0os alunos
se mostraram atenciosos e exploravam o espaco por meio de observagdes, registros

fotograficos e escritos.
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O conhecimento do recinto onde fica a exposicdo das producdes de
artesanato que representa o dia a dia do homem do campo foi outro ponto que
marcou positivamente a visita ao museu, porque os alunos puderam ter contato com
objetos de memodria do entorno do homem do campo, tais como esculturas de
animais, aves, pastos, objetos que estdo presentes no ambiente campestre, fazendo
parte da cultura local onde a maioria dos alunos da turma tem experiéncia, como
retrata a figura 06. Isso provocou a producdo de conhecimentos, ja que os saberes
gue os alunos tinham acesso no cotidiano foram contemplados em situacdes de
aprendizado, servindo como base para a adicdo de outros conhecimentos que ainda

nao sabiam.

Figura 06: Os objetos de mméria do homem do campo

A exposicdo ao lado dos alunos, na figura 06, recria 0 ambiente da fazenda
e/ou de casas humildes de muitos cidaddos que residem no campo ou na cidade,
possuindo criagdes de animais que auxiliam na renda familiar com o fornecimento de
alimentos como leite, ovos e carne. Considerando que a maioria dos alunos da
turma reside no campo, esse cenario faz parte de sua vivéncia cotidiana, permitindo
maior conhecimento sobre os objetos de memodria do homem do campo que fala,
expressa, participa do processo de enunciacdo com os conhecimentos linguisticos e

extralinguisticos'! que possui, produzindo sentidos e efeitos de sentido conforme o

11 Os aboios ou outras cangdes da cultura popular demonstram que o sertanejo produz os sentidos,
construidos com o auxilio de recursos poéticos, utilizando a lingua e as possibilidades de significacéo
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campo linguistico, semantico e imaginario que tem acesso, sendo competente na
variedade da lingua que domina e construindo grandes contribuicdes para a cultura
popular e a construcdo da identidade das pessoas da regidao Nordeste, conhecida
por possuir particularidades linguisticas que caracterizam o sujeito nordestino.

Ao término das atividades desenvolvidas dentro do estabelecimento,
dissemos aos alunos que o museu é uma das formas de preservacdo da memoria,
identidade e cultura de determinado grupo social, neste caso, o Nordeste.
Acrescentamos que eles viram objetos que guardam as lembrancas do homem
sertanejo, sendo utilizados como elementos que compdem o0s instrumentos de
trabalho, os animais de criacdo, ou manifestacbes artisticas que servem como
decoracdo de ambientes e religacdo do nordestino a Deus, considerando os valores
espirituais. No caso da mausica e cordel, foi enfatizada a voz do sertanejo que
aparece em forma oral ou escrita, ou seja, o homem da regido Nordeste se
posiciona na sociedade para contar histérias, informar, compartilhar conhecimentos
etc., por meio do cordel e da musica, configurando elementos de linguagem que
contribuem para que possa interagir com o outro, utilizando diversos meios para
circulacao na sociedade de seu dizer, como o radio, vitrola, discos de vinil, playlist,
ou o texto impresso como o cordel que continua bastante atual.

Diante disso, o ensino de lingua materna, na sociedade atual, tem a
necessidade de ser alvo de planejamentos pedagogicos que criam situacdes de
ensino e aprendizagem capazes de levar o educando a aprender o que ndo conhece
a partir daquilo que ja tem dominio no seu cotidiano (GERALDI, 2015). E considerar
0s saberes aprendidos na experiéncia com seu entorno, pois sera a partir desse
ponto que se tera a possibilidade de construir e aperfeicoar habilidades de leitura
gue potencializam a capacidade de enxergar os sentidos construidos social,
historico e culturalmente nas situacdes de uso da lingua. Por isso, a aula no museu
teve sua relevancia, porque se acrescentou conhecimentos novos, utilizando-se de
objetos que representam a realidade cultural dos participantes, como mostra a

seguinte nota de campo que realizamos no diario de campo:

A visita ao museu permitiu perceber que trabalhar com o entorno
cultural do homem do campo estimula a curiosidade dos alunos, pois

gue as experiéncias com os contextos e cenarios no Nordeste oferecem. Ou seja, utiliza os saberes
sobre a lingua e sobre o mundo para produzir poesia oral.
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se mostram mais interessados nas proximas atividades
desenvolvidas. Durante o0 passeio, 0s discentes registraram
fotografias de objeto de memdéria, comentando as possiveis
reprodugdes em esculturas de argila ou maquetes para apresentacéo
na culminadncia do projeto, apresentado ha escola. Enquanto
visitivamos a exposicdo de artesanato, uma aluna comentou a
possibilidade de conseguir emprestado com sua mae objetos
semelhantes aos do museu que faziam parte da cozinha sertaneja
para servir como peca que ilustra os objetos utilizados pelo vaqueiro,
podendo ser exposta no evento final. A observacéo do interesse dos
alunos em escutar as explicacbes dos monitores do museu, fazendo
registros das obras artisticas em fotografias ou momentos descritos
como produtores de prazer, bem como a interacdo com as atividades
que o estabelecimento proporcionou, permite-nos entender a
gualidade da aula que valoriza o0 acontecimento, a experiéncia dos
alunos e do professor em relacdo a heranga cultural e os saberes
gue os participantes do processo de ensino/aprendizagem dominam
(Nota de campo 1, Agosto de 2019).

Pensando dessa forma, o aluno € visto como um sujeito que possui um vivido
e se constitui como participante do processo de enunciacdo (GERALDI, 2015),
porque interage com sujeitos tais como o professor pesquisador, funcionarios do
museu e outros alunos que também possuem um vivido, estabelecendo lacos de
comunicacao que causam o aprendizado motivado pela troca de experiéncias entre
aprendizes, professor e 0 meio social onde acontece as praticas de
ensino/aprendizagem. Diante dessa realidade, Geraldi (2015) orienta a inversdo da
flecha que visa entender que alunos e professores precisam explorar os saberes que
existem na heranca cultural, buscando respostas para as quais perguntas s&o
elaboradas em conjunto, produzindo-se, assim, o conhecimento, e 0 professor
funciona como um mediador que ensina o aluno aprender a aprender um saber ja
existente, disponivel ao publico na sociedade.

A acdo pedagolgica realizada na aula de campo que ocorreu no Museu de
Arte Popular da Paraiba possibilitou maior aprendizado aos alunos por conta da
diversidade/possibilidade de conhecimentos e memorias acionadas pelos objetos
expostos. Por isso, 0 objetivo de aumentar os conhecimentos dos alunos acerca do
universo cultural do homem do campo por meio de memdrias acionadas na
experiéncia com o ambiente visitado foi cumprido, porque, com essa acéo,
introduziu-se 0s conhecimentos de lingua(gem) e cultura trabalhados no Mddulo
Didatico Tematico do aluno aplicado na turma com o auxilio do plano de ensino

elaborado. Sendo assim, os alunos avancaram para a prOxima etapa com uma
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bagagem de conhecimento maior do que a que eles tinham antes do procedimento
da viagem, e isso permitiu maior compreenséo dos contetdos trabalhados em sala

de aula na primeira unidade do material didatico do aluno.

3.1.2 Cultura e linguagem: nogdes preliminares

No primeiro encontro em sala de aula, tratamos sobre a primeira parte do
Médulo do Aluno, iniciando com a entrega do mdédulo didatico e sua apresentacao
geral, realizando uma contextualizacdo da tematica que consiste em trabalhar
lingua(gem), cultura e imaginario a partir de aulas expositivas dialogadas, praticas
de escuta/leitura/andlise linguistica e anotacdes dos conteudos trabalhado, tomando
como base a experiéncia com a cultura local. A seguir, a figura 07 retrata 0 momento
gue os modulos didaticos foram entregues e os alunos estavam assinando 0s seus

nomes e folheando o material posteriormente para conhecé-lo melhor.

Figura 07: Momento de entrega do Modulo Didatico Tematico do aluno

Fonte: Acervo do professor pesquisador

Ao receberem o mddulo, os aprendizes folnearam com atencéo e realizaram
uma leitura superficial primaria para se familiarizar com a realidade abordada pelo
material distribuido, visando o estudo da linguagem como elemento influenciado pela
cultura/experiéncia dos educandos. Esse momento foi marcado pela juncdo de

espanto e encantamento, por parte dos alunos, pelo produto disponibilizado, porque
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acharam bonito, bem estruturado, ao ponto de provocar elogios que apontam a
grandeza do material, construido com base no perfil dos alunos do 2° ano que se
confundem com os demais estudantes do Nordeste brasileiro. O moédulo didatico
produzido pretende promover uma agdo pedagdgica que visa oportunizar praticas de
analise linguistica associadas aos aspectos sociais, culturais, fazendo com que o
aluno sinta que seu cotidiano esta sendo tratado na escola por permitir que participe
ativamente, na condicdo de protagonista, do seu aprendizado, partindo do que
conhece para outros saberes mais complexos, a saber, os efeitos de sentido
produzidos pela linguagem em uso no processo de enunciacdo, conforme mostra a

seguinte nota de campo:

No primeiro contato com o mddulo didatico, os alunos se mostraram
bastante receptivos ao manuseio do material fornecido, uma vez que
as imagens, musicas e capa chamaram bastante a atencdo devido
ao fato de ser agradavel aos olhos por causa do trabalho de
confecgdo que se preocupou em garantir o estudo dos contetdos da
base de forma a ser complementado pelos saberes culturais locais,
fazendo parte da vivéncia dos alunos, como orientam a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB 9.394/96). Por isso, ha uma
grande chance dos alunos se identificarem com o processo de
ensino aprendizagem que se estabelece em sala de aula. (Nota de
campo 2, Agosto de 2019).

Nessa perspectiva, os fendmenos que contribuem para a construgcdo do
sentido nos enunciados, quando postos em uso, sao colocados em reflexdo ao
atuarem junto ao contexto que os alunos estdo inseridos. Por isso, os textos da
poesia oral que os alunos ja tém acesso, carregados de linguagens cotidianas,
compartilhadas pelos alunos, passam por um processo de praticas de escuta, leitura
e andlise linguistica no ambiente escolar, buscando verificar os sentidos que as
expressoes linguisticas produzem em diferentes cenarios, entendendo os possiveis
niveis de sentido que a lingua possibilita, além de compreender as mudancas
linguisticas impulsionadas pelos usos em contextos variados, motivadas, também,
por agenciamentos de informac¢des que séo ativadas pela memoria e fecundada pela
imaginagédo, quando relacionadas ao meio social e a cultura.

Apos isso, o professor pesquisador continuou a aula discutindo acerca dos
diferentes grupos sociais e 0s saberes produzidos pelas pessoas que 0os compdem,

perpassados para as futuras geragdes por meio da linguagem. Nesse momento, foi
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orientado que os discentes lessem as figuras 1, 2 e 3 do material didatico do aluno
para que compreendessem as diversas formas de manifestacdo cultural que as
sociedades de épocas diferentes poderiam produzir. Os alunos identificaram com
facilidade que as imagens apresentavam consideracdes sobre as inscricdes
rupestres das itaquatiaras do Inga na Paraiba, o artesanato nordestino e as
vestimentas do vaqueiro dessa mesma regido. A partir disso, realizamos uma
reflexdo sobre o grupo social que produziu as inscricbes na pedra ha 5000 anos
naquela regido, entendendo que os desenhos e imagens mostravam a forma como

aguela mesma sociedade enxergava o mundo onde vivia, como mostra a figura 08.

Figura 08: Representa¢fes de elementos da cultura nordestina

Figura 1: Inscrigdes rupestres das Figura 2: Artesanato do Nordeste brasileiro
itaquatiaras do Inga - PB

 wpr g -
ey aft
Fonte: < hitp//www_gazetadonordeste com/201801/02/artesanato-do-
nordeste-do-brasi>.

Figura 3: Vestimenta de couro utilizada pelo
vaqueiro nordestino

As figuras 1, 2 e 3 s3ao exemplos de elementos
produzidos pela acao do homem em convivéncia
com a sociedade. A figura 1 apresenta as inscrigoes
rupestres construidas ha cerca de 5000 anos,
localizada na cidade de Inga - PB, registrando a
meméria dos primeiros habitantes da Paraiba. A
figura 2 mostra uma representagdo artistica
recente, também caracteristica do imaginario do
povo nordestino. Ja a figura 3 destaca o resultado
de um trabalho artesanal desenvolvido com o couro
de animais para servir como protecao do corpo do vaqueiro ao entrar na vegetacdo da caatinga
sertaneja.

Fonte: Modulo Didatico Tematico do aluno

Essa mesma reflexao foi desenvolvida com as outras figuras, destacando que
os alunos ndo conseguem ler com eficacia todos os simbolos da inscri¢do rupestre
(figura 1 do Médulo do Aluno), porque ndo fazem parte da mesma comunidade de
pessoas que o0s produtores das inscricbes em pedra, nem compartilham dos
mesmos saberes e conhecimentos que se tinham ao produzir tais signos. Entretanto,
os alunos reconheceram 0s objetos artesanais que sdo expostos nas outras

imagens, porque fazem parte da realidade onde vivem, tendo em vista que a
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vestimenta do vaqueiro, bem como as pecas artesanais, como mostram as figuras 2
e 3 (Modulo do Aluno), estéo inseridos no ambiente social onde frequentam, seja em
casa, servindo como decoracdo ou instrumento de trabalho domeéstico, seja no
trabalho do homem do campo, funcionando como forma de proteger o corpo humano
dos perigos oferecidos pelos espinhos ou galhos de arvores tipicas da vegetacéo
existente na caatinga nordestina.

Em seguida, o video “Nordeste, efervescéncia cultural” foi exibido no data
show, com o auxilio de caixinha de som, para que os discentes tivessem acesso a
outra fonte de informagdes da diversidade cultural do Nordeste, trazendo o
conhecimento de artistas e suas respectivas obras, nas areas do artesanato, danca
literatura etc. Antes dos alunos assistirem a producao midiatica, explicamos que eles
iram conhecer outras manifestacdes artisticas semelhantes as que eles viram no
museu no dia que fizeram a viagem. O video e o museu foram compreendidos como
sendo fontes riquissimas de conhecimentos acerca da cultura popular nordestina,
unindo o tradicional e o moderno para promover o aprendizado da cultura e
linguagem, tendo em vista que esses recursos, formas de armazenamento e
divulgacdo cultural, estd em meio a uma nova geracdo de sujeitos presentes nas
escolas do século XXI, sendo essencial o desenvolvimento de competéncias
relacionadas ao repertorio cultural e cultura digital de uma sociedade, como
considera Brasil (2017).

Como diz Geraldi (2015), o que importa aprender hoje é diferente do que
importava aprender em outro momento no passado, porquanto as pessoas mudam
junto a sociedade e aos mecanismos tecnolégicos que ela oferece para a construcéo
do saber, justificando o fato do museu visitado ser dotado de equipamentos
modernos de audio, video e projecdo de imagens que modificam o ambiente,
tornando-se mais agradavel e aconchegante. Essa nova roupagem de ambientes de
exposicao e divulgacdo do saber popular ressignifica a herancga cultural, permitindo
maior adequacao ao publico que vive na sociedade atual, criando um ambiente de
harmonia entre conhecimento, sujeito e meio onde vive.

Esse trabalho acerca dos monumentos de meméria disponiveis no museu e
no video permitiu que os estudantes pudessem construir, com maior qualidade, um
conhecimento geral acerca das expressdes culturais, configurando saberes

passados as futuras geracdes por meio da linguagem, com o auxilio de tecnologias
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da comunicacdo como escrita, radio, discos etc., configurando uma tradicdo que se
renova nos dias atuais como instrumentos de armazenamento e divulgacdo da voz
de sujeitos que alimentam o acervo cultural por meio das producdes artisticas.
Depois do estudo acerca da cultura, linguagem, os alunos entenderam a
esséncia e relevancia desses elementos para 0s grupos sociais, conforme mostra a
atividade | (parte 1 do Modulo do Aluno), trazendo as impressées que ficaram no
aluno acerca da cultura produzida pelos grupos sociais, alimentando a ideia de que
as pessoas vivem em sociedade, produzindo conhecimentos que se diferenciam dos
saberes produzidos por sujeitos que convivem em outros ambientes sociais. Ao ser
guestionado sobre o fato de todos os grupos sociais terem cultura, as impressdes do

aluno 6 acerca do assunto foram expressas, a seguir, na figura 9.

Figura 09: Resposta da atividade | — Aluno 6
Gam. pois oda grupo oGOl POGSVY S o de e
polo¥ , O, PeNGAN, 1560 Vou se modipicor a cado
(%vup,o.m\oﬂo%c'les disse que NOS g0na0S Seres
GOCLANELS, VIVEOS €M gru po  necessi Tamas  VIVeY
em Qivpo 1550 Wos  Hay a dewan da wiva que

6R Porvor @ odan PO wdo, U™ tem seus cdnhe -
NGOG o pAGLO VOl OO =92 Vi a wolos cultura

Fonte: Acervo do professor pesquisador

Em resposta a atividade, o aluno 6 destaca o fato de que os sujeitos pensam,
agem ou expressam-se de forma diferente, de acordo com a sociedade onde vivem.
Isso deixa claro que o autor do texto acima tem consciéncia que 0s saberes
culturais, manifestados de diferentes formas, séo inerentes a sociedade, porque a
necessidade de viver em conjunto esta impregnada no homem. A resposta do aluno
6 esclarece que foi cumprido o objetivo de promover o reconhecimento de que o0s
grupos sociais possuem acervos culturais diferentes produzido por seus integrantes,
funcionando como identidade desse povo. Dessa forma, o saber produzido acerca
dessa diversidade cultural promove a consciéncia de que as pessoas sao diferentes,
produzem conhecimentos que se manifestam de forma distintas, configurando
elementos estranhos para outros grupos sociais, mas para a sociedade de origem
faz sentido e representa as pessoas do local. A partir disso, a semente do respeito

ao diferente foi plantada, contribuindo para a manutencdo da tolerancia a
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diversidade cultural, inclusive linguistical?, que é um dos problemas enfrentados em
todas as nacoes.

Ao indagarmos aos alunos acerca da cultura e linguagem com o objetivo de
saber a compreenséo deles acerca da forma como entendem a cultura e o modo
como a linguagem contribui para sua manutencdo, uma aluna, em resposta ao
guestionamento 4 da atividade | (ver Modulo do Aluno, p. 9), demonstra que esta
preparada para seguir com o0s estudos sobre a linguagem de forma a levar em
consideracdo a influéncia dos aspectos relacionados a cultura que modificam os
sentidos das expressfes linguisticas que antes de serem postas em contexto de
uso, sao reconhecidas pelos dicionarios, mas perdem o0s sentidos
originais/“universais” apds o uso pelo sujeito em determinada cultura, construindo
novas possibilidades de enxergar o mundo, conforme aponta Geraldi (2015), pois
entende a cultura como sendo um elemento proprio da sociedade, impregnada na

linguagem cotidiana, como descreve o texto elaborado pela aluna 17.

Figura 10: Resposta da atividade | — aluna 17
TOA Gltune Il pon foda poank, s ol
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OAAeYS) 0 Gust UG amos ;- O-Guu paglmes, 05 Produ-
WO ot Ticas X mossen. Xoitons do- dlie, a die
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Fonte: Acervo pessoal do professor pesquisador

Na figura 10, a aluna 17 deixa transparecer que entende a cultura como
sendo um elemento presente em todos os lugares habitados pelos seres humanos,
uma vez que a lingua, vestimentas e os habitos configuram um conjunto de saberes
produzidos pela/na sociedade. Além disso, toma a linguagem como uma construgcédo

coletiva que carrega em si 0s tracos e caracteristicas dos sujeitos que a utiliza,

12 A atividade proposta na figura 9 ampliou a concepgéo de diversidade cultural de uma sociedade,
tendo em vista que o “modo de falar, agir, pensar’ dos grupos sociais, como diz o aluno 6, sédo
diferentes. A partir disso, podemos entender que o aluno enxerga a lingua como uma construgao
social capaz de se modificar de acordo com os usos promovidos pelos grupos sociais, configurando a
existéncia das variedades linguisticas comuns nas linguas naturais.
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podendo funcionar como representacdo da identidade dos habitantes de
determinada regido ou pais. Neste caso, a linguagem € vista como uma construcao
humana que, no processo de enunciacdo, modifica a si prépria e a cultura que a
utiliza, dando-nos a entender que a producéo dos efeitos de sentido, presente nos
enunciados concretos, vai além dos significados armazenados pelos dicionarios,

pois cria niveis de significacdo maiores, desconhecidos pelos dicionarios.

3.1.3 Metaforas e significacdo: reconstruindo experiéncias através da poesia

oral

Ao iniciar a parte 2, explicamos que a partir daquele momento os alunos iriam
experimentar conhecimentos relacionados a poesia oral que poderiam retratar
situacdes do cotidiano dos préprios alunos, rebuscando, na memaria, lembrancas de
cenarios semelhantes ao desenhado pela musica “Vida de vaqueiro”, de Ednir Maia,
interpretada pela banda de forré6 Mastruz com Leite (ver figura 11), por conta da
experiéncia com a realidade local. A escuta/leitura da musica cria nos alunos uma
imagem do sertdo, pensada do ponto de vista do homem do campo, 0 vaqueiro
nordestino. Por isso, 0 contato com a natureza, o convivio com as festas de
vaguejada, a imagem da mulher, o forr6 e o apego aos seres divinos configuram

elementos marcantes na seguinte producao oral.

Figura 11: Masica “Vida de Vaqueiro” (Ednir Maia)

Vida de vaqueiro, de Ednir Maia (intérprete: Mastruz com Leite)

Quando o claro do sol vai despontando
Por detras das montanhas la da serra
Abro a porta e sinto o cheiro da terra
Do poleiro do quintal canta o galo

Boto a cela no lombo do cavalo

E depois de tomar meu café

Com carinho, amor e muita fé

Vou tocando minha vida de gado

Sou vaqueiro, e vivo apaixonado
Por forrd, vaquejada e mulher
Sou vaqueiro, e vivo apaixonado
Por forrd, vaquejada e mulher

O que vejo de belo no sertao

€ 0 gado comendo na colina

O sorriso na boca da menina

e 0 segredo que tem seu coragao
Meu forré e as festas de sédo Joao
Santo Anténio, Sdo Pedro e S&o José
O meu vicio vocé ja sabe qual é

Me perdoe se isso for pecado

Sou vaqueiro e vivo apaixonado
Por forrd, vaquejada e mulher
Sou vaqueiro e vivo apaixonado
Por forrd, vaquejada e mulher

Fonte: <
leite/47350/>.

https://www.letras.mus.br/mastruz-com-

Fonte: Médulo do Aluno
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Depois de ouvir a musica, grande parte dos discentes comentaram o fato de
gue a producdo artistica em questdo realmente traz a tona um retrato do local onde
vivem, tendo em vista que conseguem visualizar esses elementos no campo,
também conhecidos como sitio. Segundo eles, quem mora no sitio, consegue
enxergar todo o cenario que a musica desenhou, uma vez que estdo em contato
direto com a terra, 0s animais e 0s vaqueiros, trabalhadores das fazendas vizinhas,
passando tangendo o gado proferindo aboios pela manha. Nessa discussao gerada
em sala de aula, as alunas 1 e 13 fizeram os seguintes comentérios, retirados das

gravacoes das aulas realizadas durante as pesquisas:

Aluna 1: Professor, essas coisas que a musica fala, eu consigo ver
no lugar onde moro. A terra, o sol, os bichos, o vaqueiro. Tudo isso
da pra ver la no sitio.

Aluna 13: Pois eu nao vejo isso ndo. E eu vou responder o que,

professor, se eu ndo vejo nada disso (referindo-se a atividade do
mabdulo)?

As alunas 1 e 13 tém visOes distintas acerca desse cenario, tendo em vista
gue a primeira conhece a fundo o ambiente do campo e a segunda esta mais
habituada a cidadel®. Ao ouvirmos as diferentes visdes das alunas, fizemos o

seguinte comentario:

Professor pesquisador: Vejam bem. E natural que, nesta sala de
aula e em toda a escola, tenham alunos que conseguem se
identificar com a musica que ouvimos, interpretada pela banda
Mastruz com Leite, porque residem em lugares onde a experiéncia
com esses elementos campestres sdo mais frequentes. Por outro
lado, h& outras pessoas que residem na cidade e podem nédo ter um
contato tdo frequente assim com esse personagem importante da
nossa histéria. Mas as pessoas que moram aqui na cidade de
Fagundes conhecem e veem, com facilidade, a figura do vaqueiro em
acdo, pois a cidade é pequena e muitos possuem animais sendo
criados dentro da prépria area urbana. E quando isso ndo acontece,
facilmente podemos ver os homens encourados cavalgando nas
ruas, pois a cidade é cercada por pequenos currais, cercados,
plantacdes de capim que pertencem as diversas fazendas e
pequenos criadores.

13 Chegamos a esse dado por meio de observacbes e conversas com os participantes, a fim de
coletar dados preliminares que permitissem formular o perfil dos alunos, objetivando a constru¢éo do
Médulo do Aluno. Nesse periodo, nos preocupamos em conhecer o perfil dos discentes, entendendo
as atividades econmicas realizadas pela familia, a qual o aluno se inseria, gosto musical, local onde
residia e outras informacdes registradas no diario de campo.



115

Acompanhando atentamente a explicagdo, o aluno 7 complementa com o

seguinte comentario:
Aluno 7: E tem também, professor, os parques de vaquejada.
O professor pesquisador continua:

Professor pesquisador: Isso mesmo. Os parques de vaquejada
promovem festas, trazendo uma simulacdo do que acontece na
realidade, no ato de correr atras do animal com o objetivo de captura-
lo para vacinar, trazer de volta ao curral, curar bicheira etc. E muitos
de vocés frequentam o evento da vaquejada, vivenciando o ato de
correr atras do boi, protagonizado pelo vaqueiro encourado que faz
uso da linguagem na producdo de aboios e musicas que retratam
essa relacdo entre homem, natureza e animais. Por isso, acredito
gue parte dos elementos trazidos pela musica que escutamos faz
parte do cotidiano de vocés.

Aluna 13: Verdade professor, agora consigo ver.

O dialogo entre professor pesquisador e alunos em sala de aula permitiu a
ressignificacdo de visdes acerca da experiéncia com o meio onde vivem, utilizando-
se da memodria coletiva para trazer a tona lembrancas que justificam o contato da
aluna 13 com o universo do vaqueiro, possibilitando o estudo da linguagem com
mais eficiéncia e qualidade. Neste caso, o uso da lingua como elemento de
interagcdo em sala de aula, tomando o texto oral (musica) como instrumento para
reflexdo acerca da realidade do aluno, permitiu a reformulagdo do pensamento da
aluna 13, de modo que ocorreu a “construcdo da consciéncia e identidade social, a
partir da interacdo com o outro, com outras formas de pensar’ (PARAIBA, 20086,
p.31), atingindo um dos objetivos dos RCEMPB com relacdo ao ensino de lingua
materna baseado nas praticas de linguagem que permitem a interacdo social
acontecer no dizer dos interlocutores.

Nessa interacdo em sala de aula, colocamo-nos na posicdo daquele que
interage com o aluno e, do mesmo modo, no processo de enunciagcédo estabelecido
em sala de aula, o(a) aluno(a) assume o lugar de “eu” quando fala, ao passo que
muda de posi¢cdo quando o outro aluno(a), o “tu”, passa a falar, alternando os turnos
de fala de maneira que a troca de experiéncias seja vivenciada. Dessa forma, 0s

sujeitos se constituem no processo de enunciacdo através do contato e troca de
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experiéncia com o outro, conforme pensa Geraldi (2015), deixando transparecer que
0 docente deve inserir nos planejamentos de sua pratica docente, acbes
pedagogicas que possam contemplar o estudo de lingua(gem) associado ao ato de
refletir sobre sua natureza, funcionamento e contexto de uso.

Sentindo que os alunos obtiveram condi¢cdes para aprofundar os estudos
sobre a lingua em uso, provocamos discussdes em torno das no¢des de conotacdo
e denotacdo como niveis de linguagem importantes na producdo de sentidos
construidos ndo apenas no universo literario, mas na linguagem cotidiana dos
falantes de lingua portuguesa brasileira. Por isso, recursos linguisticos como a
metéfora, sinonimia, antonimia, polissemia etc., sdo frequentes nos aboios, muasicas
de forr6 que trazem a linguagem cotidiana do homem simples do campo (que sdo 0s
pais, irmaos, tios, amigos dos alunos da sala de aula onde aplicamos este plano de
ensino) e do proprio corpo discente que frequenta a escola. O homem do campo,
muitas vezes, ndo dominando a escrita, é capaz de produzir oralmente efeitos de
sentido metaféricos que elevam o sentido convencional a um nivel maior de
significacdo, podendo ser compreendido, porque outros recursos cognitivos séo
acionados na memodria coletiva dos participantes de um evento linguistico. Sobre

esse momento da aula, percebemos os seguintes pontos:

O trabalho com os niveis de linguagem acerca da denotacdo e
conotacdo, ampliando para os estudos da polissemia e metéfora,
gerou um pouco de inseguranga na turma que, inicialmente, mostrou
sentir dificuldades na busca dos sentidos produzidos pelas
expressoes linguisticas no contexto de uso. Essa inseguranca ficou
clara quando discutimos acerca da polissemia da palavra ‘Tocando’
no enunciado ‘Vou tocando minha vida de gado’, produzida por
Pedro Coelho, em comparacdo com os sentidos que adquire quando
posta em contexto em que se pronuncia o ato de ‘tocar em alguém’
ou ‘tocar um instrumento’, pois grande parte dos alunos demonstrou
davida com relagdo aos sentidos produzidos pelas expressdes
linguisticas em questdo. Entretanto, os problemas de inseguranca
sdo ofuscados pela compreenséo, por parte dos alunos, das nocdes
de denotacdo, conotacdo e metafora, mostrando um bom
desempenho na atividade das paginas 15, 16 e 17 do Médulo do
Aluno que exigia habilidades de interpretacdo dos enunciados
metafdricos em uso, das condi¢des de producéo e a relagdo do uso
das expressdes linguisticas proferidas no contexto do homem do
campo. (Nota de campo 3, Agosto de 2019).
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O contexto de desenvolvimento do plano de ensino € o mesmo retratado pela
poesia oral acessada por meio da pratica de escuta/leitura e analise linguistica na
escola, possibilitando maior compreensao dos saberes ensinados na aula de lingua
materna. Isso significa dizer que as préaticas de linguagem, desenvolvidas pelos
poetas aboiadores e cantores das musicas de forr6 possuem maior ligagdo com as
praticas de escuta, fala, leitura e escrita dos alunos nas situacdes comunicativas
diversas em seu cotidiano. Esse fato mostra que da lugar as reflexdes sobre as
variedades linguisticas dominadas pelos estudantes por meio de textos que
assumem caracteristicas de géneros textuais orais representativos do campo
linguistico dos discentes se torna uma acao docente proveitosa, considerando que é
visivel os efeitos positivos no aprendizado do estudante no que diz respeito aos
conteudos ensinados na aula de lingua(gem).

Com o estudo da metéfora, os alunos entenderam que a linguagem cotidiana
estd carregada por esse fenbmeno de linguagem, demarcando o modo como 0s
falantes enxergam a realidade, realizando, no ato de enunciacéo, negociacdes de
palavras que visam constituir um dizer que toma uma expressdo no lugar de outra,
causando um efeito de sentido conhecido por metafora (LAKOFF e JOHNSON,
1979). Seguem as respostas as questdes 2, 3 e 4 da atividade lll, pagina 17 do
modulo didatico do aluno, ilustrando o fato do aluno ter absorvido o saber ensinado

com qualidade.

Figura 12: Resposta da atividade Ill — Aluno 7

2. Diante disso, retome os enunciados da questao anterior “minha vida € um espelho”, “passei
em canto apertado” e “meu torrdo sertanejo”, produzidos pelo poeta Pedro Coelho. Na sua
opinido, o que motivou o vaqueiro poeta na construgdo desses enunciados?

xper oo Jdo ddse o e o o obua

3. Pedro Coelho se define como um homem que nunca frequentou a escola, portanto ndo sabe
ler nem escrever. Entretanto, domina a arte de produgdo de sentido por meio do uso da
lingua(gem), mostrando-se habilidoso com os recursos linguisticos. Que recurso linguistico o
poeta utiliza nos versos analisados nas questdes 1 e 2 para produzir efeitos de sentido?

IO dQ mxcﬁka&mt

4. Apesar de Pedro Coelho nao ter acesso ao mundo das letras, compde seus versos, fazendo
uso das condigdes linguisticas que possui. De acordo com os conhecimentos que vocé ja
adquiriu até aqui, a metafora € um recurso da linguagem utilizada apenas em textos poéticos?

Explique sua respc@
loequae 8 Mﬁ)&uaodm rvw clia o ciy
doxo [perasaeoso mu:&c ' pmﬁ&m

Fonte: Mdédulo do Aluno
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A figura 12 traz as impressdes do aluno 7 quando indagado sobre os
elementos que motivaram a constru¢cdo do aboio escutado/lido e o fenbmeno da
linguagem (metéafora) utilizado pelo poeta. Nota-se que os enunciados produzidos
pelo discente em respostas aos questionamentos sao condizentes com o que se
esperava, apontando que, ao produzir os enunciados “Minha vida é um espelho”,
“‘Passei em canto apertado” e “Meu torrdo sertanejo”, o vaqueiro aboiador Pedro
Coelho utiliza o fendbmeno da metafora construido por meio de palavras simples,
configurando a mesma linguagem utilizada em seu cotidiano nos processos de
interlocucdo que participa (LAKOFF & JOHNSON, 1979), transferindo essas
atividades enunciativas cotidianas para o aboio que criou, expondo sua vida, criando
enunciados baseados nas expressodes linguisticas que representam os elementos
experienciados no cotidiano e que também refletem no universo comunicativo diario
da maioria dos alunos/participantes da pesquisa. Sobre o processo de aprendizado

do aluno 7 até o momento, observamos que

Durante a aplicacdo do projeto didatico, percebi uma mudanca
significativa no desempenho do aluno 7 em sala de aula, no que diz
respeito ao aprendizado dos saberes trabalhados por meio da
analise da linguagem em uso, tendo em vista que a temética
abordada o instigou, fazendo com que ele se tornasse mais
participativo ao ponto de aumentar seu nivel de aprendizado de
forma significativa, reunindo motivacbes para entender que a
linguagem é afetada pela cultura, produzindo efeitos de sentido por
meio do uso de fendbmenos da linguagem que atuam no campo da
conotacao, sugerindo a formacédo de significacdes que os dicionarios
desconhecem (GERALDI, 2015). Além disso, o aluno 7 ainda sugere
a escuta da musica de forré ‘Matuto no sertdo’, do artista Zeca Bota
Bom, que trata do mesmo tema abordado pelo aboio do poeta
aboiador e vaqueiro Pedro Coelho como forma de ampliacdo dos
conhecimentos sobre o tema. N&o foi possivel atender ao pedido do
aluno, porque, no momento, ele ndo lembrou do nome da mausica,
inviabilizando acatar a sugestdo. Porém, disse-0 que havia outra
musica parecida com o aboio escutado, referindo-me a producgéo
‘Escola de vaqueiro’, também de Zeca Bota Bom, resultando na
escuta e discussao sobre a semelhanca entre a musica de forré e o
aboio. Esse momento foi bastante satisfatério porque percebi
envolvimento da turma com o que estava sendo discutido (Nota de
campo 4, Agosto de 2019).
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Esse momento foi bastante proveitoso, porque percebemos que o aluno 7,
que antes tinha dificuldades em “aprender”!4, agora passa a ser mais interativo e se
concentrar mais no que estava sendo discutido, culminando no aumento do
aprendizado, promovido pela vontade de falar e mostrar o que pensa acerca do
assunto. Nesse momento, comegamos a perceber que os alunos estavam se
envolvendo um pouco mais com 0 projeto, depois que comecaram a compreender
gue sua linguagem cotidiana estava se refletindo em sala de aula, trazendo os
aspectos culturais e experiéncias para o ambiente de sala de aula, comprovando o
que documentos oficiais como (PARAIBA, 2006), os PCN+ (BRASIL, 2006) e
autores como Geraldi (2015), Ferrarezi Jr. (2013) e Rodrigues (2016) apontam a
importancia/eficacia da reflexdo da lingua(gem) levando em consideracdo os
aspectos culturais de determinada regidao, pois aumenta o interesse do estudante
pelo ensino de lingua materna em questao.

Apoés o estudo da metafora desenhada como um elemento capaz de produzir
efeitos de sentido ndo apenas nos textos literarios, mas também na linguagem
cotidiana das pessoas, desde as mais simples e humildes (como é o caso do
homem do campo) até as mais escolarizadas que dominam uma linguagem
aproximada da norma padrdo da lingua portuguesa, tecemos consideracdes sobre
as nocOes de aboio, trazendo as visbes de Mario de Andrade (pesquisador que
realizou estudos sobre o canto do trabalho no Brasil) e Teo Azevedo (aboiador e
representante do poeta sertanejo). Com essa discussao, os alunos compreenderam
0 aboio como um canto melancdlico carregado de emocao/sentimento entre o
homem e os animais, utilizando as vogais “a”, “6”, “é”, acompanhada por poucas
palavras, como é o caso do aboio de trabalho.

Depois disso, o estudo da parte Il do M6dulo do Aluno termina com uma

conversa sobre a playlist “WVozes do meu sertdo”, que criamos no aplicativo de

14 Iniciamos o desenvolvimento da pesquisa na turma no més de Agosto de 2019 e ja percebiamos
que o aluno 7, nos bimestres anteriores, demonstrava dificuldades de aprendizagem, porque néo
realizava parte das atividades escritas e orais propostas. Nos primeiros contatos com o projeto de
pesquisa, 0 mesmo estudante se mostrou incentivado para participar da pesquisa, entretanto, fez
questdo de enfatizar, em conversas informais, suas dificuldades de compreensdo e escrita dos
saberes aprendidos, mostrando-se preocupado, pois acreditava que sua performance nas atividades
poderia atrapalhar o andamento da pesquisa. Dissemos que um dos objetivos da pesquisa era ajuda-
lo a superar esses problemas e asseguramos assisténcia ao desenvolvimento das atividades que ele
realizava. Durante os encontros da pesquisa, pudemos observar que o aluno 7 era bastante
participativo, pois expressava, oralmente, 0 que pensava sobre os conteldos abordados, pedindo,
sempre, explicacdo e ajuda para realizar as atividades escritas propostas pelo Médulo do Aluno.
Todas as observacfes que fizemos foram registradas no diario de campo.
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musica Spotify, discutindo os critérios de selecdo das musicas que poderiamos
utilizar como norte para auxiliar na escolha de outras muasicas para ser inserida. A
playlist foi apresentada, com o auxilio de data Show, para que os alunos
conhecessem os aboios e as musicas de forré que iriam ser trabalhadas no projeto,
enfatizando o fato de que eles também poderiam sugerir outras producdes para
serem apresentadas na culminancia final dos estudos desenvolvidos em sala de

aula.

3.1.4 Tradicdo e modernidade: linguagem/identidade do falante de Lingua

Materna

Na parte 3 da primeira unidade do Médulo do Aluno, iniciamos a aula
comentando sobre as discussdes anteriores, dizendo que os alunos estudaram a
metafora como um fenbmeno da linguagem que pode ser encontrado tanto em
textos literarios, quanto na linguagem cotidiana, contribuindo para que 0S USUAarios
da lingua ampliassem sua visdo sobre o mundo, mostrando a forma como o
enxergam de acordo com as experiéncias que tém com a cultura e sociedade local.
Foi explicado que, nesta parte do modulo, os alunos iriam conhecer outros aboios
com o objetivo de aprofundar os conhecimentos acerca desse género textual e
realizar consideracfes investigativas acerca das constru¢des linguisticas, tendo em
vista que a poesia oral escutada era fruto de acontecimentos de linguagem
realizados pelo homem do campo, trazendo tracos comuns a fala desses sujeitos,
fazendo parte da identidade deles.

Em seguida, os alunos ouviram os aboios “Roda de Aboio puro” e “Saudando
a vaqueirama”, ambos de Vava Machado e Marcolino, cantando em conjunto com os
aboiadores, mostrando que gostavam e se divertiam com o0 momento, confirmando o
pensamento (sistematizado no plano de ensino) de que o aboio causaria nos alunos
da turma a sensacdo de prazer em aprender por meio de um ensino efetivado,
atraveés de textos orais que fazem parte de seu cotidiano. A receptividade dos aboios
pelos alunos foi exitosa, pois a poesia oral trazida para sala de aula despertou
memorias de acontecimentos passados, instigando-os a participar ativamente da
aula. Logo apoOs esse primeiro contato com os aboios, os alunos fizeram os

seguintes comentarios:
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Aluna 10: A musica do Alto da Compadecida!
Aluno 7: Isso é cantado muito em cavalgada.

Aluna 1: E mesmo... Aparece também na vaquejada quando os
vaqueiros pegam os boi para colocar de um lugar para outro.

Professor pesquisador: Isso mesmo. A musica que aparece no
inicio do filme ‘Alto da compadecida’ é realmente um aboio,
mostrando-se como um canto penoso e fazem uso das vogais ‘a’, ‘¢’,
‘@’, acompanhadas por poucas palavras, como acontece no texto 1
gue acabamos de escutar. Por outro lado, esse canto também é
utilizado constantemente nas festas de vaquejada, pega de boi pé de
porteira, cavalgadas, porque € um canto que remete a figura do
vaqueiro. Além disso, esse € 0 instrumento que o0 vaqueiro utiliza
para locomover o gado (referindo-se a fala da aluna 1), sendo
comum, todas as vezes que 0 vaqueiro tange ou chama o animal
bovino, fazendo-o por meio da linguagem em forma de aboio,
evitando o uso de chicotes que machucam e causam dor. Antes dos
carros de boi, 0os vaqueiros transportavam grandes quantidades de
animais por longas distancias, caminhando o dia e descansando a
noite em fazendas amigas. Para conseguir guid-los com seguranca,
0 aboio se tornava uma ferramenta indispensavel, pois, 0s vaqueiros
se posicionavam de modo que iriam na frente, pronunciando aboios
de chamamento, e os profissionais que viajavam atrds da boiada
proferiam aboios adequados para o ato de tangé-los. O vaqueiro nédo
bate no animal, apenas cativa sua atencdo com o uso da lingua oral,
utilizando expressbes que retratam o sofrimento produzido pela
labuta diéria e a acdo da seca no ambiente nordestino.

Na conversa estabelecida em sala de aula, fica claro que os aboios escutados
provocaram a ativacdo de memorias como frutos da experiéncia com o local onde
vivem e frequentam, como é o caso das cavalgadas e vaquejadas que acontecem
frequentemente na cidade de Fagundes - PB, onde os participantes residem. Os
aboios escutados tém sentido para os alunos, porque os participantes fazem relacao
com a experiéncia cotidiana (LENZ, 2013), permitindo melhor compreensao dos
fendbmenos relacionados a linguagem, pois a analise da lingua é efetivada de forma
planejada e intencional no ambiente de sala de aula.

Em seguida, perguntamos se o0s alunos conseguiram perceber alguma
diferenca entre os dois aboios expostos como texto 1 e texto 2 no Médulo do Aluno,
e a aluna 18 disse que a diferenca entre eles era que o primeiro (Roda de aboio
puro) utilizava apenas as vogais em conjunto com poucas palavras e 0 outro

(Saudando a vaqueirama) era mais elaborado, porque havia um namero maior de
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palavras. Percebendo que grande parte da turma concordava com a visdo da
participante, os alunos foram convidados a levantar uma hipétese do motivo de
existir diferenca entre esses aboios. Em resposta a esse estimulo, o aluno 7
respondeu que o primeiro texto era mais utilizado como canto de trabalho, enquanto
que o segundo era muito utilizado nas festas relacionadas ao ciclo do gado.

Esse momento foi essencial para o projeto, porque envolveu todos os alunos
da sala, tendo em vista que uma parte deles falava interagindo com o tema,
respondendo positivamente as nossas provocacdes, € 0S outros prestavam a
atencao na fala dos colegas, balancando a cabe¢ca como forma de aprovacéo do que
escutavam. A seguir, a nota de campo 5 mostra as impressdes que tivemos nesse

momento.

No inicio da parte Ill do Médulo do Aluno, pude sentir o nivel de
interacdo e envolvimento da turma com o projeto, percebendo que a
tematica do universo do vaqueiro, trazida pelos aboios estudados,
facilita o estudo da linguagem, verificando os efeitos de sentido que
podem ser provocados. Nesse momento, 0s alunos ganharam voz de
modo que protagonizaram a atividade de linguagem construtora de
conhecimentos, acontecendo através do compartiihamento de
experiéncias com os colegas. O aprendizado é gerado a partir do
vivido do aluno (GERALDI, 2015) que utiliza a oralidade para atuar
como sujeito que ocupa um lugar social e expressa isso por meio da
oralidade em sala de aula (CARVALHO e FERRAREZI JR., 2018)
(Nota de campo 5, Agosto de 2019)

Segundo Carvalho e Ferrarezi Jr. (2018), muitos alunos na escola apresentam
um bom desempenho no ato de falar em publico, porque desenvolveram essa
pratica em outro lugar que nédo foi a escola. A escola, muitas vezes, ndo tem esse
mérito de desenvolver a oralidade dos alunos, permitindo que ultrapassem o “Sé...”,
“E nodis...”, “T4 firmeza, parga’”, com o objetivo de promover habilidades
comunicativas relacionadas as praticas de escuta e fala que ajudam no
desenvolvimento de oralidades adequadas a situagOes diversas de comunicagao.
Quando se procura entender onde o aluno desenvolveu tais habilidades de
oralidade, surpreendemo-nos ao saber que, na maioria dos casos, nao foi a escola
guem exerceu esse papel e sim outras instituicdes como igreja, familia, por exemplo.
Isso ocorre devido ao fato da escola supervalorizar a escrita de textos, sufocando a
fala (RODRIGUES, 2017), construindo cidadaos quietos e calados em sala de aula,

porque acham que falar sobre os assuntos abordados na aula de lingua materna é
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para quem tem total conhecimento do assunto, aquele que € autorizado para falar,
neste caso, o professor ou poucos que tém habilidades para isso (GERALDI 2015).
Ao discutir sobre os aboios escutados, chamamos a atencdo dos alunos para
os efeitos de sentido produzidos por algumas expressfes linguisticas que
ressignificam a figura do sujeito nordestino, envolvido com o ciclo do gado, capaz de
promover atos heroicos que exigem coragem, valentia e determinacdo. No aboio
“Saudando a vaqueirama” foram destacadas as expressdes “cabra macho” e “bem-
criado”, constru¢cbes que representam bem o homem nordestino valente ou que

possui certo poder aquisitivo. Os alunos, em resposta a pergunta sobre a

representacao da expressao “Cabra macho”, produzem os seguintes enunciados:

Aluno 10: Homem bravo.
Aluna 1: Homem valente.
Aluno 7: Homem trabalhador.

Professor pesquisador: Muito bem. Todas essas expressdes que
vocés disseram tém o mesmo sentido que ‘Cabra macho’ no contexto
do aboio que escutamos, trazendo uma ideia de homem que possui
caracteristicas que o tornam um sujeito de valor. Além disso, a
expressao ‘cabra macho’ também pode ser substituida por todas
essas expressbes citadas, porque possuem 0 mesmo valor
semantico. Diante disso, podemaos concluir que todas as expressdes
linguisticas apresentadas sao sinbnimas da utilizada no aboio.

Observando o desenvolvimento da conversa e o desempenho da turma,
percebemos que os alunos internalizaram o sinénimo, entendendo-o como
possibilidades de caminhos para se chegar a um sujeito no mundo, podendo partir
para conhecer os efeitos de sentido gerados pelas palavras antdnimas. Para isso,
discutimos o sentido da expressao “Bem-criado”, no contexto do aboio, surgindo o
pensamento inicial, quando a escrevemos na lousa, de que significava o contrario de
malcriado. Aproveitando esse raciocinio, os alunos aprofundaram os conhecimentos
acerca das palavras que apresentam sentidos contrarios, podendo ser denominadas
de Antonimo. Apds a explicacdo, instigamos a turma a ler o aboio novamente e
procurar visualizar o “sujeito bem-criado”, verificando a existéncia de implicaturas,

nas entrelinhas dos versos, que contribuissem para a construcdo do sentido da
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expressao estudada. Ouvindo isso, o0 aluno 7 levanta uma hipétese condizente com

a interpretacéo da palavra estudada:

Aluno 7: Ahh... professor, entdo essa palavra quer dizer um ‘cabra’
gue tem dinheiro.

Professor pesquisador: Muito bem. ‘Bem-criado’, no contexto do
aboio, assume um sentido diferente e maior que o convencional.
Percebam que o nivel de significacdo aumenta porque foi inserida
em um contexto, utilizada por alguém que pensou o sujeito social de
uma maneira diferente da que estamos acostumados pensar. Isso
mostra a forma como o poeta, homem do campo, enxerga alguém
gue possui condicdo financeira suficiente para custear festas
relacionadas ao universo do vaqueiro. Por isso, nés podemos
concluir que ‘Bem-criado’, no verso ‘Em Sergipe em Pogo Verde
guem faz festa é bem-criado’, ndo é antébnimo de malcriado, trazendo
o sentido que circula em volta do modo como alguém foi criado,
relacionando-se a educacéo recebida no seio da familia.

Esse foi um dos momentos do projeto que permitiu uma interagdo mais
intensa na turma de modo que construiram conhecimentos acerca da lingua por
meio de reflexbes sobre os usos das expressodes linguisticas no aboio escutado,
expressdes que fazem parte da linguagem, caracterizando a identidade
representativa do povo nordestino, no qual se inclui os alunos participantes, tendo
em vista que grande parte deles sdo oriundos do campo e convivem nesse cenario,
em contato com os sentidos provocados pela variedade regional prépria da regiao
Nordeste.

Por conta disso, a aula deu lugar a consideracdes acerca da Variedade
Regional da Lingua portuguesa falada no Brasil, enfatizando que as regides do pais
possuem varias maneiras de pronuncia e escrita configurando os diferentes dialetos
gue compdem a lingua. Nesse momento, uma parte dos alunos da sala pronunciou
palavras como “oxente”, “guri”, “trem” e outras utilizadas nas regides Sul e Nordeste
do Brasil. Percebendo essa interagédo, pedimos para que falassem o que entendiam
por Variedade Regional, acarretando em enunciados como “Sao as diferentes
formas de se falar de cada regiao”, afirmou a aluna 18.

Por conta das discussdes anteriores, bem como de palavras que marcam a
linguagem dos nordestinos e pelo conhecimento que os alunos tinham das
diferencas entre o sotaque ou palavras do nordestino, carioca e gaudcho, eles

formularam bem o conceito do que seria a expressao “variedade regional”, pois ja se
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tinha tomado a norma padrdo da lingua portuguesa’® como uma das variedades
utilizadas pelos brasileiros em situacbes comunicativas formais que o falante se
insere no seu cotidiano.

Em seguida, a discussao da parte 3 finalizou com o estudo dos recursos
tecnolégicos que contribuem para midiatizacdo da voz humana. Nesse momento, 0s
alunos trouxeram diversos exemplos como radio, discos de vinil, dvd e

acrescentamos a playlist “Vozes do meu sertao”, criada para auxiliar o projeto com a
reunido de musicas e aboios condizentes com a tematica do homem do campo,
enfatizando a voz do vaqueiro. Esse recurso tecnoldgico permitiu a sele¢do, bem
como o0 armazenamento de producfes artisticas que trazem a tona o universo do
vagueiro, presente no contexto em que se insere a comunidade escolar, a qual a
turma participante da pesquisa faz parte.

As discussbes realizadas na escola acerca da pratica de linguagem do
vaqueiro que tem a necessidade de produzir aboios como forma de falar sobre sua
realidade, trazendo suas atividades cotidianas a publico por meio da poesia oral,
produziu efeitos positivos nos participantes da pesquisa, permitindo que os alunos
levassem a experiéncia de sala de aula para casa, motivando o ato da pesquisa por
conta propria, por curiosidade de conhecer mais acerca da tematica e do género
textual oral aboio. Isso se reflete na postagem de uma aluna no grupo de WhatsApp
“Cultura, Memodria e Lingua”, criado para expandir as discussdes de sala de aula e
facilitar a interacdo da turma, mesmo estando longe da escola. Segue a postagem
da aluna 11, ao se deparar com um aboio de improviso na internet, estimulando os
outros alunos a assistirem o video que traz um duelo entre os aboiadores, tipo de
aboio muito comum entre 0s vaqueiros, visando criar versos no momento da fala

acerca de tematicas variadas.

15 J& haviamos trabalhado a norma padréo da lingua e a variedade regional, quando a turma cursava
o primeiro ano do ensino médio. Entretanto, o projeto ampliou os conhecimentos dos participantes ao
promover o contato com géneros textuais da oralidade, pois sdo ricos pela diversidade de expresséo
linguistica que configura modos distintos de dizeres.
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Figura 13: Postagem da aluna 11 sobre o duelo de aboiador

@ Cultura, Memoria e lingua

\

| A Encaminhada

duelo de aboiador
Meu Instagram: @walnersantos1 INSCREVA-SE
NO CANAL TEM MUITOS EVENTOS, MUITO

www.youtube.com
https://youtu.be/rpzBrkHK1)4 0098 |
Esse ai é um duelo de aboiador 09:29 |

Fonte: \Grupo de WhatsApp “Cultura, Memoria e Lingua”

A postagem da aluna 11 permitiu entender que a aula sobre o género textual
aboio, trabalhando a relagao entre os aboios e a linguagem cotidiana utilizada nessa
poesia oral, estimulou a curiosidade da estudante para conhecer mais detalhes
sobre o conhecimento estudado (através da pesquisa), entendendo o contexto que
circula a temética abordada, o sujeito que compde, desenvolvendo habilidades do
aprender a aprender, conforme orienta a BNCC (BRASIL, 2017). Essa postagem foi
importante porque ampliamos as discussdes desenvolvidas na escola, possibilitando
uma interacao extraclasse com a turma, iniciada no grupo de WhatsApp e retomada
na sala de aula, acerca do aboio como forma de duelo entre os vaqueiros.
Aproveitando a postagem da aluna 11, explicamos um pouco mais sobre a “luta”
travada pela voz (RODRIGUES, 2011), utilizando como instrumentos de batalha a
palavra oral em forma de poesia produzida pelos aboiadores, vencendo (a luta com
palavra) aquele cuja performance linguistica se destacar como mais relevante para

0s participantes desse evento de letramento da tradicdo oral (RODRIGUES, 2017).
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Figura 14: Resposta do professor a postagem da aluna 11

% Cultura, Memoria e lingua Q @ .

https://youtu.be/rpzBrkHK1J4

Isso mesmo JJ I esse ¢ o duelo entre os aboiadores. Por
meio do repente, o verso feito na hora, eles competem falando
sobre as coisas do seu cotidiano, do seu dia a dia, suas
experiéncias com a cultura. O assunto pode ser variado:
Familia, fazenda, coragem do vaqueiro e outros. Geralmente,
esses aboios de improviso sdo cantados para todos sem
indicagdo de idade, mas chega um momento em que mulheres
e criangas saem de cena e os aboiadores falam de de
tematicas mais pesadas, relacionadas ao que eles chamam de
"Sacanagem". E belissima a cultura do aboio, porque o
vaqueiro simples do sertdo nordestino mostra que tem o
talento de duelar/lutar ndo apenas no parque da vaquejada,
ou no campo correndo atras da rés que foge, mas também
duela/luta utilizando as palavras, deixando claro para nés que
eles dominam a lingua(gem), mesmo com pouca escolaridade.

09:34 vV

Fonte: Grupo de WhatsApp “Cultura, Memdéria e Lingua”

A figura 13 mostra que os alunos tiveram contato com a importancia de
compreender que o homem do campo simples e humilde, mesmo n&o possuindo
habilidades com a linguagem formal, é capaz de protagonizar eventos linguisticos
considerados dificeis para muitos sujeitos, estabelecendo metaforicamente a luta
com palavras que caracteriza o repente (ato de producdo oral do verso no momento
da fala), exigindo competéncia de negociacdes e escolhas de palavras adequadas a
tais situacdes de uso para provocar a significacdo desejada. A selecdo das palavras,
rimas, ritmos, melodias se unem a dinamicidade da lingua(gem) momentanea,
ilustrando a capacidade incontestavel do sujeito se comunicar, mesmo sendo em
uma variedade diferente da norma padréo.

Como resultado ainda das discussdes da parte 3 do Mddulo do Aluno, no més
de agosto de 2019, alguns alunos da turma participaram do evento de vaquejada
gue aconteceu na cidade, resultando em comentarios, postagens de registros de
momentos especiais no grupo de WhatsApp “Cultura, Memoria e Lingua” com o
objetivo de compartilhar com o0s colegas suas experiéncias com 0 momento
promovido pelo vaqueiro. O aluno 7 se destaca postando videos do ato performético

do vaqueiro derrubando o boi na faixa como simulacéo do trabalho arduo de captura
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do animal realizado pelo vaqueiro. Depois disso, sugere musicas de forré6 para
inserir na Playlist “Vozes do meu sertao” do aplicativo Spotify que aborda a tematica
sobre o universo do homem do campo. Essa interacdo extraclasse envolveu outros
alunos da turma que contribuiram com sugestdes de musicas que poderiam compor

a playlist.

3.2 LINGUAGEM, IMAGINACAO E MITO: A POESIA ORAL NA CONSTRUCAO DO
HEROI SERTANEJO

3.2.1 Imaginacéao, heroismo e linguagem do homem do campo

Para iniciar as discussdes da parte 1 da unidade Il, justificamos o nome da
unidade “Linguagem, imaginacdo e mito: a poesia oral na construgdo do herdi
sertanejo”, abordando a necessidade da humanidade de criar historias (narrativas
miticas) que justificam certos acontecimentos no mundo, respondendo perguntas
gue indagam sobre os fenbmenos naturais, a existéncia humana e seus atos de
heroismos. Para alcancar respostas que desvendam o0s mistérios da vida, as
civilizagbes criam os mitos construidos com base na imaginacéo, materializando-se
no sistema linguistico das linguas naturais. Em seguida, enfatizamos o fato de se
estd trabalhando com a poesia oral através do género textual aboio que é feito,
essencialmente, por meio da oralidade, podendo, os aboiadores cria-lo na hora,
memoriza-lo ou registrar em gravacdes de audio ou videos, cabendo a transcricao
para se obter a versao do texto escrito.

Depois disso, ficou claro que, a partir da escuta/leitura do aboio “Aboio de
vaqueiro”, de Vava Machado e Marcolino, iniciar-se-ia um estudo acerca da
linguagem, abarcando os dialetos dos sujeitos nordestinas em comparacdo com a
norma padréao da Lingua Portuguesa. No momento em que faldvamos sobre isso, 0s
alunos pronunciaram palavras como “Carralo”, “Potcha”, “Potcheira”, “Falero”, “Rai
Raca!”, escutadas no ambiente onde vivem, para ilustrar a variedade da lingua
falada pelos vaqueiros e as pessoas comuns que estdo ao seu redor. Com isso, foi
possivel realizar uma comparacdo entre a variedade utilizada pelos vaqueiros e a
norma padrdo da lingua materna, sendo essencial para que esta fosse entendida

com mais qualidade, tendo em vista que a compreensao de que a lingua em uso nos
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ambientes formais, através de uma oralidade/escrita mais elaborada, seguindo a
orientacdo das regras que regem a lingua, foi realizada de forma satisfatoria, pois o0s
alunos mostravam ter dominio do que discutiam nas conversas desenvolvidas
acerca do assunto.

A partir desse pensamento, 0s participantes da pesquisa concordaram que 0s
falantes de lingua materna policiam a sua linguagem quando estdo diante de
situacBes comunicativas mais formais, ou conversando com alguém, conhecido por
dominar a variedade de prestigio, como meédicos, palestrantes, professor, diretor,
prefeito, advogado etc., mostrando o carater de poder da lingua atribuido pela
sociedade, privilegiando uma variedade como modelo a ser seguido e sentenciando
as outras formas de expressdo como menos favorecidas. A oralidade informal é
colocada em posicdo subalterna em sociedades que tém na norma padrédo da lingua
0 seu valor de prestigio. Por isso, os alunos (que ndo possuem esse saber
desenvolvido) sao silenciados em sala de aula, sendo desenhados “como
personagens [...] que ‘ndo sabem falar’, que ‘ndo gostam de ler’ e ‘ndo sabem ler”
(RODRIGUES, 2009, p. 5), pois sua oralidade ndo é valorizada na escola, uma vez
que somente quem domina os saberes linguisticos formais falam “bem”, porque
sabem realizar esse ato de acordo com a lingua culta.

Depois dessa discussao introdutéria sobre o assunto, os discentes escutaram
o aboio “Aboio de Vaqueiro”, de Vava Machado e Marcolino, acompanhando a letra
transcrita'® no Médulo do Aluno, mostrando-se bastante atenciosos, pronunciando
palavras que indicavam a vontade de cantar junto & muasica, no caso de alguns, e
outros alunos cantavam em alguns trechos do aboio com a ajuda da transcricao.
Apés o término da escuta/leitura do aboio, iniciamos a discussao, instigando os
alunos a mostrarem sua compreensao acerca no texto. Em resposta aos estimulos,
um aluno destaca o fato do canto iniciar ja fazendo a troca da letra V por R em “Rai
boi” configurando algo proprio da cultura do vaqueiro. Dando continuidade a

proposta retomada no aboio escutado, proferimos o seguinte enunciado.

Professor pesquisador: Além desse fenébmeno linguistico de troca
do som V pelo R, o aboio traz a tona a vida do vaqueiro vivida no
ambiente do sertdo nordestino, destacando o contexto de atuag&o do

16 Por n&o terem registros, pelo fato de serem produzidos de improviso, muitos aboios precisaram ser
transcritos. Na construcdo do Médulo do Aluno, fizemos a transcricao do aboio.
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vaqueiro ao executar sua profissdo, ndo temendo aos perigos que
ela oferece.

Aluna 5: Entao, o eu lirico vai falar da vida do vaqueiro.

Professor pesquisador: Isso. Seguindo esse raciocinio, veja que 0
eu lirico ndo fala da vida de qualquer pessoa, ele fala de sua prépria
vida quando utiliza expressodes linguisticas como ‘Eu nasci’, ‘Vivo’,
‘Tenho’ que sao verbos indicativos da presenca do eu, ou seja, do Eu
lirico. Diante disso, nds concluimos que o eu lirico desse aboio é um
vagueiro e esta falando sobre sua prépria vida.

A aluna buscou na memdéria a nocdo de eu lirico, vista recentemente nas
aulas anteriores, para entender a figura do vaqueiro descrita no texto oral estudado.
Continuamos debatendo sobre a forma como é desenhada a figura do vaqueiro
utilizando expressdes linguisticas, como “Grito dominador’, “Cavalo ligeiro”,
“Perneira ensebada”, que agregam valores de superioridade ao vaqueiro nordestino,
por ser alguém que, apesar da simplicidade, sua palavra tem poder (CHAUI, 2005)
e, por meio dela, faz coisas acontecerem, inclusive produzir sentido que dominam
animais vistos como indomaveis em diversas mitologias como o cavalo e o touro,
conforme estuda Durand (2002) ao tecer consideracdes sobre os simbolos
teriomérficos que configuram a animacdo, o movimento incontrolavel dos grandes
animais como o boi, fazendo com gue este represente a morte. O vaqgueiro mantém
0 arquétipo do herdi, porque possui valores morais, fisicos e estruturais que o coloca
nessa posicao.

Ainda foi possivel observar no aboio estudado, em conjunto com a turma, as
particularidades da linguagem utilizada, caracteristica do dialeto carregado de
especificidades inerentes ao falante que o produziu, o poeta aboiador e vaqueiro
nordestino. Essas particularidades s&o conhecidas, pela tradicdo, como desvios
gramaticais, porque fogem da norma padrdo da lingua portuguesa. A partir disso,
expomos que, embora a gramatica da lingua materna considere a pronuncia “Ligero”
e “minhas perneira ensebada” como formas portadoras de desvios gramaticais, é
possivel compreender o sentido produzido das expressdes e do texto como um todo,
pois a lingua possui uma estrutura interna (Sujeito+Verbo+Complemento) que é
mantida, permitindo que o0s sentidos circulem, mesmo que as expressdes

linguisticas sofram desgastes.
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Com essas consideragdes, discutimos o fendmeno da concordancia nominal e
verbal, orientado pela norma padrdo da lingua portuguesa, enfatizando a
importancia de se ter conhecimento desse mecanismo linguistico para poder praticar
a adequacédo da linguagem as diversas situacdes comunicativas. Isso foi realizado
tomando como base a expresséo “As saudade de brejao me traz a silolufias” para, a
partir dai, fixar a ideia de que as formas linguisticas construidas com desvios
gramaticais nao tém seus sentidos prejudicados, cabendo a seguinte pergunta que
fizemos aos alunos: “por que a lingua faz sentido mesmo com algumas palavras
sendo pronunciadas ou escritas em uma variedade diferente da norma padrdao?” A
indagacao surpreendeu os alunos e ficaram pensativos, procurando respostas, mas
disseram que ndo sabiam, mostrando interesse pela resposta. Imediatamente
explicamos que esse fendmeno acontece por conta de dois fatores contidos na
construcdo linguistica denominados de Forma da Expressdo e Substancia da
Expressdo (estudadas pela semantica estrutural). Os alunos entenderam que a
justificativa para isso estava na estrutura da lingua, como mostra a conversa abaixo

realizada com os alunos 6:

Professor pesquisador: Existe um estudioso da linguagem
chamado Ferdinand Saussure que justifica esse fenbmeno dizendo
gue a lingua é forma e nao substancia. E para isso nds precisamos
entender os significados de ‘Forma da Expressao’ e ‘Substéancia da
Expressdo’. A lingua possui uma ‘expressdo’ que permite a
circulagdo dos significados e sentidos que produzimos, podendo ser
entendida como a imagem acustica formulada pela escrita da palavra
ou o som dessa mesma palavra, provocado pelo oral (escrevendo na
lousa). A Substancia da Expressao é a grafia, o0 som, a letra que da
formato as palavras. J4& a Forma da Expressdo € constituida pela
estrutura — Sujeito + verbo + complemento — como no exemplo
seguinte (referindo-se ao exemplo do final da pagina 34 do Mddulo
do Aluno) e, mesmo que o complemento venha antes do sujeito, 0
sentido ainda é preservado. O que nao pode acontecer é a forma da
expressao sofrer danos, pois se isso acontecer o enunciado deixa de
fazer sentido.

Aluno 6: Professor, entdo quando eu falo ‘Ao mercado, eu fui hoje’
eu mudei a posicdo das palavras, mas a frase continuam fazendo
sentido.

Professor pesquisador: Muito Bem. Continua com o0 sentido
original, porque vocé ndo danificou a estrutura da lingua
(Sujeito+Verbo+Complemento), apenas mudou a posicdo dessa
estrutura. Isso é um recurso utilizado na poesia pelos poetas,
chamado de inverséo sintatica.
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O dialogo estabelecido com o aluno 6 rendeu a compreenséo de que causar
danos a estrutura interna da lingua pode provocar prejuizos semanticos. Entretanto,
mudar a posi¢cdo dos elementos sintaticos que a compde, como percebe o aluno 6,
nao significa dizer que, obrigatoriamente, deve ocorrer problemas com o sentido do
enunciado, pois no exemplo que o aluno deu “Ao mercado, eu fui hoje” ndo ocorreu
mudanca de sentido, nem o sentido foi prejudicado. Esse momento da aula mostrou,
pela interacdo do aluno 6 com o conteudo estudado, que o conhecimento da parte
estrutural da lingua permite a justificativa dos efeitos de sentido que ela produz,
mesmo tendo sua substancia (som ou grafia) danificada, beneficiando na construcao
de habilidade de uso da lingua e o combate ao preconceito linguistico pela
compreensdo de que a lingua possui uma estrutura fixa interna ao falante,
permitindo a construgdo de sentido mesmo que ocorra desvios gramaticais. Os
alunos ficaram cientes de que o fato da substancia da lingua sofrer modificacbes
nao impede os falantes de exercerem a acdo de comunicarem, sendo totalmente
aceitavel pela linguistica, as particularidades linguisticas utilizadas, pois se trata de
elementos que constituem a identidade dos falantes.

Ao explicar a substancia da expressao, escrevemos na lousa palavras como
“casa’, “porta” e outras para ilustrar as variagbes que podem ocorrer de acordo com
as diferentes formas de grafar ou pronuncia-las, registradas tanto nos usos pelos
vaqueiros aboiadores, quanto pelos proprios alunos participantes da pesquisa.
Diante do fato dos vaqueiros utilizarem essa linguagem que se diferencia da
variedade padrdo da lingua, bem como das reclamacdes envolvendo o “certo” e o
“errado”, algumas musicas de forr6 destacam que essa € uma caracteristica prépria
do homem do sertdo nordestino. Seguindo esse raciocinio, apresentamos a musica
“Eu ndo vou mudar”, interpretada por Mano Walter, para abordar a ideia de que o
homem manifesta o pensamento de que fala um portugués “errado”, caracterizando
0 jeito acanhado e matuto do homem do campo. Nessa perspectiva, perguntamos
aos alunos o que eles achavam dessa visao abordada pela musica, e o aluno 7

comentou.

Aluno 7: Esse é o sotaque da terra dele.
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Professor pesquisador: Muito bem. A linguagem utilizada pelos
nordestinos carrega o sotaque e expressdes proprias das pessoas
dessa regido, constituindo a identidade dos cidaddos que fazem uso
dessas particularidades linguisticas.

Ainda enfatizamos a ideia de que as pessoas insistem em manter, na
memoria, a visdo de que falar a lingua nao culta é “errado”. Nesse momento, o
objetivo da discusséo foi desmitificar o pensamento de que as pessoas tendem a
falar ou escrever enunciados ou palavras consideradas como “certas” ou “erradas’,
por ndo atender as exigéncias da norma padrdo da lingua. Enquanto discutiamos
sobre isso, a aluna 1 relata que ndo gosta da forma como os cariocas falam, porque
eles querem ser superiores. A aluna 8 completa dizendo que isso acontece muito
com as proprias pessoas que moram no seu sitio, conforme mostram as falas das

alunas abaixo.

Aluna 1: Professor, uma coisa que eu nao gosto é da fala dos
cariocas, porque eles se sentem superiores.

Aluna 8: O problema, professor, € que muitos saem daqui e passa
um tempo la e voltam chiando.

Aluno 6: Preconceito linguistico.

Aluna 1: Mas eles querem se achar, professor, quer ser superior a
todos!

Professor pesquisador: E verdade (referindo-se ao aluno 6). Com
esses relatos a gente entra na questao do preconceito linguistico que
€ um dos elementos que precisamos evitar. Veja bem, ao sermos
inseridos em um grupo social estamos sujeitos a aprender os
saberes compartilhados por esse grupo de pessoas, inclusive
conhecimentos sobre a lingua. O ‘chiado’ faz parte da forma de
prondncia das pessoas que vivem no Rio de Janeiro, sendo natural
um nordestino mudar o seu sotaque ao conviver com a maneira de
falar das pessoas dessa regido. Nés, enquanto estudantes da
linguagem humana, precisamos levar isso em consideragao para nao
levantarmos julgamentos inapropriados que configuram o preconceito
linguistico, pois, para a linguistica, ciéncia que estuda as linguas
naturais, ndo existe forma certa ou errada para se falar determinada
lingua. Outra coisa, quando julgamos a linguagem de alguém como
‘errada’ estamos cometendo um erro que envolve a identidade das
pessoas, porque atacar a linguagem de alguém significa atacar sua
identidade. Por isso, ndo é adequado julgarmos alguém por conta de
sua forma de falar, adequado é respeitar e saber que a linguagem
utilizada é fruto da convivéncia social.
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Na conversa estabelecida, ha um debate acerca da importancia de se ter
conhecimento linguistico suficiente para compreender a diversidade existente no
idioma e saber que é natural que as pessoas tenham performances linguisticas
distintas, cabendo a manutenc&o do respeito e a tolerancia as diferencas. O fato €
saber que existe uma variedade padrao que serve de modelo para a comunicagao
em determinadas situacdes de uso, entretanto cada uma possui seu valor e faz parte
da cultura de uma sociedade. Ou seja, todos 0s conhecimentos linguisticos, assim
como os habitos, crencas, artes, leis, costumes, desenvolvidos pelos cidadaos
fazem parte do acervo cultural da sociedade e precisam ser respeitados.

Dessa forma, ficou claro para os alunos que quem atribui o valor de prestigio
a uma variedade da lingua € a prépria sociedade, cabendo ao seu usuario, adquirir
os conhecimentos e habilidades suficientes acerca dos diferentes registros para
adequé-los as diferentes situacdes comunicativas, como acontece quando se
escolhe as pecas de roupa conforme cada situacdo de uso (praia, trabalho, lazer
etc.). E isso justifica a importancia da escola, pois ela deve proporcionar esse olhar
para a lingua de modo que o estudante venha a aperfeicoar suas habilidades de
producao de sentidos em diversas situa¢gées comunicativas.

Logo apos essa discussao, realizamos a introdugcdo dos estudos acerca do
imaginario humano como algo que contribui para a construcdo de seres com
caracteristicas superiores que vivem em mundos paralelos a realidade. Para isso,
iniciamos esse momento com a escuta da musica “Homem-Aranha”, de Jorge
Vercilo, para verificarmos a figura do heréi da ficgdo, do homem comum atual e do
vagueiro que possuem a mesma caracteristica (enfrentar os perigos do cotidiano
para cuidar do bem-estar das pessoas). Estimulamos os alunos a pensarem sobre o

assunto e ocorreu a seguinte conversa:

Professor pesquisador: Na mdusica escutada, o Homem-Aranha
tem a caracteristica de cuidar e, para isso, enfrenta perigos para
manter o bem-estar das pessoas. A mesma coisa acontece com 0
homem atual. E o vaqueiro, tem essa mesma caracteristica?

Aluna 1: Tem. S6 que cuida dos animais.
Professor pesquisador: Enfrenta perigos?

Aluna 1: Sim. Sai no mato para pegar os bichos. Se machuca,
enfrenta ponta de pau.
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Professor pesquisador: Por que € que existem esses personagens
(apontando para as figuras do mdédulo do auno, pagina 37), o
Homem-Aranha, o Superman e o Batman, por exemplo, com
superpoderes?

Aluna 1: Séo frutos da imaginacéo e servem para salvar as pessoas.

Todos os personagens listados fazem parte da memoéria coletiva da
sociedade onde os alunos estdo inseridos e foram acionados no momento da
conversa, com 0 objetivo de entender que a lingua é afetada pelo imaginario,
expressando tracos linguisticos que caracterizam os sujeitos da realidade como
herois. Nesse didlogo com a aluna 1, percebemos, na ultima fala da participante,
gue a estudante tem consciéncia de que os herdis citados pelo modulo possuem a
existéncia decorrente da imaginacdo de autores artistas da palavra que criam
mundos paralelos a realidade onde habitam os seres com superpoderes
considerados como heréis. Como diz Pitta (2005), na sociedade, os profissionais das
diversas areas criam ideias religiosas, teorias e obras da ficcdo que apontam novas
possibilidades de estilos de vida como é o caso dos seres ficticios citados no
modulo. O vaqueiro € um sujeito da realidade, mas as historias contadas sobre eles,
por meio dos géneros textuais orais desse universo, retratam um sujeito com
caracteristicas de homem superior, refletindo a influéncia dos arquétipos construidos
na ficcdo, no vaqueiro que se configura um elemento detentor, na realidade, de
tracos como coragem, esperanca, fé, determinacdo que faz ser semelhante aos
seres criados pela ficcao.

Seguindo esse pensamento, estudamos os valores agregados aos indios
desenhados pelos textos dos autores da primeira geracdo do Romantismo brasileiro
como José de Alencar e Goncalves Dias, destacando que as caracteristicas de
valentia, bravura e honra eram elementos constituidos como heranca do cavaleiro
medieval, configurando um sujeito idealizado que n&o retrata a realidade. Ao
discutirmos a autenticidade dos valores atribuidos aos indios romanticos, indagamos
acerca da veracidade dos valores que a linguagem atribui ao vaqueiro nordestino,
com o objetivo de instigar os discentes a analisarem se essas caracteristicas eram
proprias dos vaqueiros ou eram heranga dos cavaleiros medievais como acontece
com os indios dos poemas e romances romanticos. Em resposta a esse

guestionamento, a aluna 15 escreve o seguinte comentario:
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Figura 15: Resposta da aluna 15 — Atividade Ill, da Segunda Unidade
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Fonte: Médulo do Aluno

A partir da experiéncia com o local onde vive, a aluna 15 formulou sua
resposta acerca da autenticidade dos valores dos vaqueiros nordestinos, mostrando
gue os saberes, construidos durante o projeto, ultrapassaram o que foi instigada a
responder, porque, além de distinguir as producdes artisticas ficticias da
humanidade!’ e as producdes artisticas que possuem construcées de valores'® que
agregam atributos aos sujeitos sociais (como é o caso dos vaqueiros), também
protagoniza uma analise que explora a experiéncia do vaqueiro na construcao das
producdes artisticas.

Ao iniciar a analise, a aluna 15 utiliza a expressdao “Na minha opiniao”,
deixando clara a preocupacdo de ndo impor sua voz como absoluta, podendo existir
pensamentos diferentes entre os outros participantes, corroborando com o que
propde a competéncia geral 7 da BNCC (BRASIL, 2017), uma vez que OS
estudantes devem desenvolver a capacidade de argumentar com base em fatos
confiaveis e concretos de modo que sustentem um posicionamento que respeite a
opinido de outras pessoas. Dando sequéncia ao raciocinio, a aluna 15 reconhece a
importancia da experiéncia do sujeito com o meio social para construir arte e cultura,
deixando isso expresso no enunciado em que escreve “[...] eles cantam sua vida da
forma que eles realmente vivem tudo que o vaqueiro come, bebe, usa... é realmente

a forma de vida deles [...]", justificando o pensamento de que os atributos dos

17 Essas producdes artisticas (de carater ficticio, como poemas, cangdes, romances e outros géneros
textuais) sdo frutos da imaginacéo e cuidam da manutenc¢éo de mundos paralelos a realidade.

18 Esses valores, gestos e instintos humanos s&o elementos advindos do inconsciente coletivo
representativos de arquétipos construidos durante a histéria como heranga da humanidade, fazendo
parte da esséncia dos seres humanos.
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vagueiros abordados nas histérias contadas na poesia oral, ndo sao frutos da
imaginacao, porque condizem com a realidade.

Outro ponto importante a ser destacado na fala da estudante é a consciéncia
de que possui acerca dos géneros textuais utilizados para registrar a memoria do
homem do campo. As “obras ou musicas de forrd” referidas pela aluna 15 séo os
monumentos de memoaria utilizados pelo grupo de vaqueiros poetas e marcados pela
poesia oral (RODRIGUES, 2018), responsaveis por manter viva a tradicdo do
vaqueiro durante um periodo de tempo maior, uma vez que o oral se apoia na
escrita, formando a oralidade mista (ZUMTHOR, 2007), resultado da unido entre
tradicdo e modernidade, gerada pela acdo criadora da linguagem: o sangue que

aguece a lingua anima o frio cortante da maquina de escrever (RODRIGUES, 2011).

3.2.2 Do trabalho com o gado aos palcos midiaticos

Nesse momento, os alunos assistiram, inicialmente, ao video contendo a
reportagem intitulada “Reportagem Vida de vaqueiro/Petrolina — PE”, exibida no
telejornal RGTV, 12 edicdo pela TV Grande Rio. A matéria tinha como objetivo
mostrar o cotidiano e os perigos enfrentados pela figura do vaqueiro. O reporter
acompanhou o dia de um vaqueiro, apresentando os alimentos, as roupas de couro
e a entrada na caatinga, mostrando, na préatica, as condi¢cdes de trabalhos que
podem provocar acidentes graves, tornando o uso da roupa de couro (gibao,
perneira, guarda-peito, luva, bota e chapéu), um instrumento de protecdo essencial
contra os galhos da vegetacéao seca, tipica da caatinga nordestina do Brasil.

A leitura da reportagem proporcionou o contato dos participantes da pesquisa
com as condi¢cbes sociais em que nascem 0s aboios, surgindo da necessidade de
expressar as acoes diarias de manejo com o gado diante das dificuldades. Ao ver na
reportagem um adolescente relatando que gosta muito de estar em cima do cavalo
montado e correndo atras do gado na mata, desejando atingir futuramente o nivel
profissional dos familiares, o estudante 6 realiza o seguinte comentario, diante da

linguagem utilizada para expressao:

Aluno 6: Por isso que é burro. Tem o que fazer nao esse menino.

Professor pesquisador: Nao seria bem assim. O fato do
adolescente gostar de participar de atividades relacionadas ao
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universo do vagueiro ndo o torna um sujeito com cultura inferior, pois
a atividade que a figura do vaqueiro desenvolve traz grandes
contribuicdes para a cultura da regido Nordeste. Cada cultura possui
suas particularidades que diferenciam os sujeitos entre si. Por isso, a
preferéncia do vaqueiro por esse trabalho ou esporte, a alimentacdo
e a linguagem se diferenciam da cultura de pessoas pertencentes a
outras regides, conforme ja estudamos, fazendo parte de sua
identidade.

Diante da afirmac&o do aluno 6%, a turma permaneceu neutra, uma vez que
nao demonstrou reagdo de concordancia, nem discordancia, levando em
consideracdo que o estudante pronunciou o dizer de maneira timida, havendo a
possibilidade dos outros alunos ndo o terem escutado, ou optaram por respeitar a
opinido do amigo. Entretanto, o comentario elaborado foi importante porque
acarretou na compreensao da turma de que a profissdo do vaqueiro, apesar de
exigir do profissional a execucdo de atividades arduas, pode exercer influéncia em
varias pessoas, geralmente, familiares e amigos se sentem motivados ao continuo
da atividade, por oferecer desafios que coloca o vaqueiro no status de herdi,
permitindo que ele percorra 0 caminho que consiste no seu aperfeicoamento e,
como consequéncias positivas, 0 acumulo de glérias. Cada profissional procura da o
melhor de si para o bom andamento da atividade que realiza.

Em seguida, os alunos assistiram ao video “Aboio na caatinga”, mostrando as
condicbes de tralho do vaqueiro e seu canto em louvor ao sucesso realizado na
pega de boi no mato. Os vaqueiros com ferimentos leves no rosto, causados pela

vegetacao seca, seguram o boi e pronunciam o seguinte aboio:

Eh éhiah

Eita que boi véi teimoso
Que ainda vem assombrado
Iscutei a batuqueira

Com o cachorro acuado
Porém eu me machuquei
Mas o boi véi foi pegado

Ei, &h réh éha

O cabra que é vaqueiro
Bota no boi sonso ou grosso.

19 Observamos que o aluno 6 se mostrou motivado com a possibilidade de participar do projeto por
conta das atividades que colocam o aluno como protagonista, agucando a criatividade. Embora a
tematica ndo o tenha agradado, exerceu um bom desempenho nas atividades que realizava, pois
participava das aulas fazendo comentarios pertinentes, bem como realizava todas as atividades
escritas, orais e praticas propostas.
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Na sela vem pendurado

No cavalo, no pescoco
Gritano “tu ta pegado!”
Vaqueiro s6 ta machucado,
Quando ele quebra o pescoco.
Eh! Oh boil

A escuta/leitura permitiu a compreensao de que o aboio foi criado em meio a
caatinga apds os vaqueiros capturarem o boi e se tinha o objetivo de utilizar as
midias sociais para divulgar o trabalho realizado. O video retrata um homem valente
gue enfrenta os perigos do trabalho, rendendo-se as dificuldades apenas quando
sofre acidentes fatais. Esse fato faz parte da memoria coletiva da sociedade,
fazendo-se presente na cultura do vaqueiro que o motiva a criar poesias orais
retratando suas experiéncias gloriosas.

Por meio desse pensamento, levantamos a discussdo de que, no uso da
linguagem, o falante escolhe as histérias que deseja contar aos outros,
demonstrando que possui harrativas para expressar sobre a vida prépria e alheia.
Por esse motivo, 0s vaqueiros tém motivos suficientes para dizer o que dizem e
estdo prontos para escolher a forma como vao dizer, porque, como diz Geraldi
(2015, p. 98), “se tivermos resolvido o que temos a dizer, para quem dizer, razbes
para dizer, entdo estaremos em condicbes de escolher estratégias de dizer” e
participar do processo de enunciagao enquanto processo de interagcdo humana.

Ficou claro na sala de aula que as emocdes sentidas no trabalho pesado e o
perigo de “lutar” e vencer o boi (representacdo da morte, segundo Durand 2002)
provoca no vaqueiro sensacdes de prazer que o motivam a expressa-las por meio
do aboio, fazendo uso das competéncias e recursos linguisticos que possuem com a
finalidade de produzir os efeitos de sentidos pretendidos. A partir disso, os alunos
refletiram acerca da imagem que as expressdes linguisticas criam do vaqueiro
(sujeito valente, corajoso e habilidoso) e investigaram a palavra “Sela” que se
transveste, dependendo do contexto de uso, de sentidos diferentes representando
palavras também distintas como é tipico da homonimia.

Com isso, desenvolvemos um didlogo com a turma de modo que se
direcionou o pensamento de comparacdo entre os fenbmenos da polissemia e a
homonimia. Para isso, escrevemos na lousa as palavras “Sela” e “Ponto” inseridas

em enunciados construidos em conjunto com os alunos e se discutiu a diferenca
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entre elas em cada contexto de uso. Levando em consideragdo que a expressao
“‘Ponto”, em contextos diferentes, assume sentidos diferentes, mas que possuem
relacdo entre si (Ponto de 6nibus, Ponto de trabalho, Ponto escolar etc.), ja “Sela”,
em contextos diferentes, assume sentido e categoria gramatical, também distintas,
configurando palavras que possuem a mesma grafia/som, mas com sentidos
diferentes, fazendo com que o uso se distancie completamente.

Em seguida, as diferentes tematicas sobre o amor, saudacdo, convocacao,
vitorias etc., abordadas pelos poetas do sertdo nordestino nos aboios e nas musicas
de forré, foram expostas ilustrando o fato dos vaqueiros utilizarem suas habilidades
para explorarem suas experiéncias cotidianas. A partir da escuta da musica “Saga
de um vaqueiro”, de Rita de Cassia, interpretada pela banda de forré6 Catuaba com
Amendoim, compreendemos a finalidade social da producao artistica, observando a
influéncia do género textual aboio, por meio do uso da vogal “6”, no refrdo, além da
narrativa que expde o vaqueiro que tem a vaquejada como esporte, consolidando-se
como herdi por meio da conquista de prémios e respeito em vaquejadas, como

mostra o seguinte trecho da musica.

Vou pedir licenga pra contar a minha historia...
Como um vaqueiro tem suas perdas e suas gloérias...
Mesmo sendo forte, o coragéo é um menino...

Que ama e chora por dentro, e segue o seu destino,
Desde cedo assumi minha paixao,

De ser vaqueiro, de ser um campeao,

Nas vaquejadas sempre fui batalhador,

Consegui respeito por ser um vencedor...

Oh, 6h, 6h, 6h, 6h, 6h, oh, 6h, 6h, 6h, oh, oh.
[..]

Ao ouvir o audio (e ler a letra) da musica, parte dos discentes se divertiam
cantando em conjunto, mostrando que conheciam a producédo e que, de alguma
forma, provocou prazer por recriar a realidade da sociedade que os alunos fazem
parte, trazendo emocdes e recordacdes da cultura compartilhada. Aproveitando o
fato dos alunos terem se identificado com a musica, ampliamos as discussdes sobre
0s conhecimentos acerca dos sujeitos que fazem uso do aboio, instigando os alunos

a irem além do tipo de vaqueiro que a musica estudada apresenta, chegando a
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conclusdo de que ainda existem dois tipos de vaqueiro mais antigo, com habitos
primitivos essenciais para 0s animais e para a cultura nordestina. O vaqueiro que
nao compete, mas que, montado no cavalo, corre atrds dos animais para cuidar,
alimentando e remediando quando necessario. Além desses, o0s alunos
apresentaram 0s vagueiros que realizavam as mesmas atividades, mas que nao
andavam a cavalo, por algum motivo, entretanto as condi¢cdes de trabalho o levavam
a utilizar a linguagem, em forma de aboio, como elemento de interacdo entre ele,
animal e pessoas.

Para aprofundar esse conhecimento acerca do aboio, explicamos que a
necessidade do vaqueiro se comunicar com 0s animais cuidados e divulgar suas
experiéncias para outros sujeitos sociais permite a criacdo e circulacdo de textos
orais. Com base em Marcuschi (2008), o estudo, em sala de aula, foi desenvolvido
em torno da ideia de que os textos orais ou escritos, verbais ou nao verbais,
produzidos pelos seres humanos para atender uma necessidade comunicativa do
homem em sociedade, sdo chamados de géneros textuais. Por isso, o aboio, as
musicas de forrd, os cordéis e todos o0s outros textos que produzimos s&ao
conhecidos por essa expressao.

Dando continuidade ao estudo da linguagem, envolvendo os géneros textuais
orais que circulam nas midias, falamos da visita que o apresentador do programa de
radio “A hora do vaqueiro” (da radio local) iria fazer a turma no préximo encontro
com o objetivo de os alunos adquirirem mais conhecimentos acerca do universo do
homem do campo, envolvendo aspectos relacionados a radio, o programa e sua
relacdo com o locutor. Para isso, os alunos precisariam se preparar pensando em
algumas perguntas que deveriam ser direcionadas ao convidado com a finalidade de
obter informacédo sobre a teméatica e os conteudos abordados no projeto. Muitos
alunos comentaram que seus pais e vizinhos sempre escutam ao programa,
apontando que acordavam com as musicas e o0 apresentador falando. Depois que

ouviu as orientacdes, a aluna 1 disse:

Aluna 1: Ah, professor, a gente poderia perguntar qual a origem do
programa “A hora do vaqueiro”.

Professor pesquisador: Muito boa pergunta. Vocé ja poderia anota-
la para realiza-la no dia do evento.
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A partir desse momento, os alunos escreveram, no espa¢o do Moédulo do

Aluno, as indagacdes solicitadas pelo material.

3.2.3 O radio e a poesia oral

Esta parte do Mdodulo do Aluno foi reservada para realiza¢do da visita a radio
“‘Galante FM, 87.9”, localizada no distrito de Galante, Campina Grande — PB, para
gue os alunos, por meio do contato com o estabelecimento e o apresentador do
programa “A hora do vaqueiro”, enriquecessem 0s conhecimentos acerca desse
veiculo de comunicacdo, a tematica e sua relacdo com o profissional que o
apresenta. Entretanto, no decorrer da pesquisa foi constatado que o
estabelecimento da radio ndo tinha estrutura suficiente para comportar a visita dos
educandos por ter pouco espaco, pois continha apenas dois comodos e uma
varanda pequena. Diante disso, foi decidido convidar o radialista responsavel pelo
programa de radio de interesse da pesquisa para um encontro na biblioteca da
escola (como sugeriram os alunos).

Pensando nisso, conversamos com o0 convidado e redirecionamos 0 evento
para a escola, campo da pesquisa, acarretando na aceitagcdo do convite.
Infelizmente, o encontro ndo ocorreu no dia marcado, por motivos de saude do
convidado, tendo em vista que é uma pessoa idosa. A noticia repentina gerou um
desconforto entre os alunos, uma vez que expectativas foram criadas ao se
prepararem para aquele possivel acontecimento, levando em consideracdo que ele
era uma figura publica, influente e gerou curiosidades acerca de sua personalidade e
relacdo com a tematica do programa. Os alunos, que ja estavam a caminho da
biblioteca, voltaram para a sala de aula e foram orientados a aproveitar aquele
espaco de tempo para expor as duvidas existentes nas atividades propostas pelo
modulo. Ainda incomodados com a situacdo experienciada, os alunos abriram o
material e apontaram suas dificuldades referentes as atividades propostas pelo
Mdédulo do Aluno, acerca dos conhecimentos linguisticos/seméanticos que estudamos
nos encontros anteriores. Aos poucos, os discentes foram se envolvendo na
atividade proposta e expressaram leituras, impressfes, dlvidas e conceitos nao

compreendidos, mostrando clara necessidade de nossa intervencdo para oS
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possiveis esclarecimentos das atividades escritas propostas na unidade anterior do
Modulo do Aluno.

Depois disso, outro encontro com o radialista foi remarcado para a semana
seguinte, entretanto, o convidado ndo compareceu por motivos pessoais. No dia e
horario marcados, esperamos sua chegada na biblioteca da escola e percebendo a
impossibilidade de ocorrer a acdo proposta, direcionamos 0s alunos a realizarem
outras atividades que pudessem amenizar a sensacao de impoténcia do momento,
gerada pela dependéncia de um terceiro. Nesse momento, os alunos foram
motivados a continuarem realizando as atividades propostas pelo Médulo do Aluno,
bem como a confeccdo da maquete para exposicdo na culminancia do projeto. Os
alunos abracaram a sugestdo e realizaram o proposto, ndo obtendo prejuizos
maiores ao andamento da pesquisa, nem ao bom aproveitamento dos
conhecimentos adquiridos as discussdes realizadas durante as aulas passadas,

conforme mostra a figura 16:

Figura 16: Confeccdo da maquete e respostas do Médulo do Aluno
g x \ I -

— | ail

IR i < 7 (AR
Fonte: Acervo do professor pesquisador

Apesar do imprevisto, obtivemos resultados positivos, porque os alunos
produziram elementos de memoéria, como a confeccdo de uma fazenda para a
maquete e aproveitamos para esclarecer alguns questionamentos referentes as
atividades escritas das partes 1 e 2 da Unidade I, propostas pelo Médulo do Aluno.
Essa experiéncia demonstra que o professor precisa estar preparado para resolver
situagbes semelhantes no ambiente escolar, pois € um local cheio de
acontecimentos que podem modificar a aula (GERALDI, 2015). Por isso, a

importancia de se pensar, no planejamento, em possibilidades de acbes
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pedagodgicas adequadas as situagfes possiveis que podem ocorrer no dia a dia
escolar. Sendo assim, ha necessidade de se programar possiveis atividades que
podem ser realizadas, caso o planejamento inicial sofra algum desgaste que
impossibilite sua realizacdo. Retomando o pensamento de Geraldi (2015), a aula é
um acontecimento e muita coisa pode vir a tona, podendo ser contornado pelo
professor por incluir em seu planejamento um “plano B” para suas aulas.

Ao refletir sobre as acdes planejadas no plano de ensino e executadas nesse
momento da pesquisa, tecemos as seguintes consideracfes (no diario de campo)
com base nas dificuldades naturais que geram desafios ao trabalho docente, bem

como a auséncia do radialista.

Desde o inicio da aplicagdo da pesquisa, vivenciei experiéncias
desafiadoras que me trouxeram frustracbes, mas serviram como
elementos de resisténcia e aperfeicoamento do trabalho
desenvolvido. Nesse sentido, percebi que tais experiéncias
cumpriram um papel essencial para minha formacgéao, porque reforgou
0 pensamento de que a realidade escolar possui adversidades,
sujeitos sociais com condicdes sociais e culturais distintas que
influenciam significativamente na acéo pedagdgica dos professores
que, muitas vezes, ‘ficam lastimando dificuldades e acabam por se
esquecer de que as limitagbes e os condicionantes do trabalho
docente podem ser superados pela agdo humana’ (LIBANEO, 2013,
p. 248). Por isso, a importancia de incluir, no planejamento docente,
acOes que possam prevenir ou criar possibilidades de saidas para os
possiveis acontecimentos acidentais que ocorrem por envolver
fatores sociais, econdmicos, politicos, culturais, ou outros sujeitos,
como foi 0 nosso caso, que também possui suas particularidades.
(Nota de campo 6, Setembro de 2019)

Esse momento da pesquisa, apesar de seu insucesso em parte, gerou
reflexdes essenciais acerca de aspectos inerentes ao cotidiano escolar do professor,
relacionado intimamente com o género textual aula e seu planejamento. Ao refletir
em torno do plano de ensino e de aula, Libaneo (2013, p. 248) enfatiza que “nem
sempre as coisas ocorrem exatamente como foram planejadas”, porque imprevistos
podem acontecer, reforcando a necessidade de haver flexibilidade no documento
gue sistematiza o planejamento. Esse raciocinio também se aplica ao plano de
ensino que norteou a aplicacdo desta pesquisa, tendo em vista que episddios como
os relatados aqui podem acontecer além de outros relacionados ao tempo de
duracdo de cada encontro ou até mesmo o fato de alguns alunos demonstrarem

rejeicdo a temética por algum motivo. Levando isso em consideragcdo, procuramos
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realizar os ajustes durante a aplicacdo da pesquisa na tentativa de buscar integrar
todos os discentes, envolvendo-0s no processo de ensino/aprendizagem.

Essa experiéncia proporcionada pela pesquisa-acdo nos mostrou a relevancia
do planejamento e os reajustes que sofre durante a agdo docente mediante a
dinamicidade da comunidade escolar. Isso possibilitou a concretizagcdo do
entendimento de que o plano de ensino € flexivel, porque o corpo discente &
heterogéneo, pois se envolve com préticas sociais distintas e, consequentemente,
com praticas de linguagem também diferentes. Por isso, a necessidade de se
antecipar os possiveis procedimentos, caso venha a ocorrer algo errado na pratica
de ensino. Isso proporcionou impactos positivos na nossa formacdo, porque
comprovou a importancia do planejamento na vida profissional do professor em sala
de aula.

Para aprofundarmos mais os conhecimentos acerca da relagdo entre a poesia
oral, a radio e o publico (como estava previsto no projeto didatico) foi discutido
também a nocdo de performance como um elemento importante para que o0s
sentidos sejam produzidos de forma a carregar as emogdes necessarias para que 0
publico seja cativado. Ao introduzir o conceito de performance para os alunos,
exibimos, no dada show, um video do reality show brasileiro “Se ela danca, eu
danco” (exibido na rede de televisdo brasileira — SBT), mostrando a acéo
performatica de um dangarino que interpretou o classico “A morte do cisne’,
geralmente realizado por uma bailarina vestida com roupa branca, executando
passos que transmitem beleza e perfeicdo. Os jurados do programa, inicialmente,
fizeram comentéarios acerca da capacidade do candidato por propor a execucao de
algo tdo complexo com poucos recursos visuais, uma vez que estava vestido com
uma roupa geralmente usada no cotidiano, tendo o objetivo de cativar o publico
apenas pela linguagem do corpo, através de gestos, movimentos que transmitissem

as emocoes inerente a obra, como mostra a figura abaixo.
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Figura 17: Captura de tela do video “A morte do cisne”

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=0nZB1pE6tNQ

Na figura 17, a imagem esquerda mostra a interpretagcdo do dancarino que
acarretou na visivel emocéo do jurado localizado na imagem do lado direito. Com a
exibicdo do video, os alunos concluiram que o0s gestos, 0s movimentos, a
dinamicidade do corpo encena os sentidos que o artista pretende produzir. Ficou
clara a importancia da performance do dancarino para realizar o que pretendia
naquele momento. De maneira semelhante, trabalhamos a toada “O acordar do
sertanejo”, de Vava Machado e Marcolino, gerando reflexdes acerca da importancia
da acao performatica na voz humana para a execu¢ao do canto do vaqueiro ou outra
producdo artistica, baseando-se nos estudos de Zumthor (2007), que aponta a
necessidade de se trazer a tona os elementos, tais como tonalidade, timbre, ritmo da
voz, em conjunto com olhares, gestos e expressfes faciais, essenciais para a
compreensao da obra que se esta sendo expressa. Em resposta a questéao 2, letra

a” (pagina 53 do Mddulo do Aluno), acerca da importancia da acao performatica do
artista que exp0de a poesia oral, a aluna 2 aponta a seguinte reflexao

Figura 18: Resposta da aluna 2 ao questionamento do modulo
a) Por que a performance é essencial para que haja interagéo entre expositor e pubhco?

EMM@WQ&M\&M dﬁ@doﬁw
4 pOno PIemOUIN. @ RIGEde doon

&W\%MO.%?M\ s 236 et Tam-amilico

Fonte: Médulo do Aluno

Para a aluna 2, a performance se configura como um elemento essencial ao
processo de interacdo entre o publico e ator, pois este promove a producdo de

sentidos através do uso da linguagem, carregada de emocdes que sao acionadas na


https://www.youtube.com/watch?v=OnZB1pE6tNQ

147

hora do dizer. O falante faz uso da lingua para enunciar e, nesse momento, varios
elementos sdo acionados na memodria do ouvinte, e as lembrancas de eventos
passados sao trazidos ao momento da fala pela sonoridade das palavras, o timbre, o
ritmo, a tonalidade, as variagdes da voz, configurando “tragos que predeterminam,
ativam, estruturam em cada um de nds as experiéncias primeiras, 0s sentimentos e
pensamentos”, como diz Zumthor (1997, p. 12), formando uma imagem arquetipal da
voz como algo criador e simbdlico, movido pela representacdo sustentada pela
linguagem, contribuindo para a construcdo do acervo de memorias presentes na
heranca cultural criada pela humanidade.

Ainda segundo Zumthor (1997), a voz é o sopro criador que vai além das
formas conceituais, enraizando-se no vivido. Um mecanismo humano que constréi e
reconstréi as experiéncias vivenciadas na sociedade, permitindo a atualizacdo de
sentidos, como resultados do uso dos significados no ato de dizer, o que fortalece a
manutencdo de civilizacOes, sociedades e culturas passadas que sobrevivem ao
tempo gracas as tradicOes orais, passadas de geracdo em geracado. E a cultura do
vagueiro se encaixa nesse pensamento, pois € vista, muitas vezes, como sendo de
carater marginal, entretanto, é fortificada pela poesia oral em forma de aboio e
outras musicas que ressignificam esse género textual, trazendo a meméria do
homem do campo, passada ao publico durante a performance do vaqueiro ou cantor
de musicas de forr6 em espag¢os midiaticos como o palco ou radio, cd, e plataformas

virtuais como a playlist.

3.3 CONSEQUENCIAS DA SECA NO SERTAO: SABEDORIA NATURAL, FE E
SUPERACAO

3.3.1 O arquétipo do herdi

Apos refletir sobre o titulo “Consequéncias da seca no sertdo: sabedoria
natural, fé e superacao”, na abertura da unidade Il do Md6dulo do Aluno, destacando
consideracdes acerca dos saberes naturais e a fé que ajudam o homem do campo a
superar 0s problemas relacionados a seca, iniciamos a discussdo em volta do
arquétipo do herdi, ouvindo a musica de forré “Meio dia”, de Luis Fidélis, interpretada

pela banda Mastruz com Leite, e o aboio “Seca no sertao” (varios intérpretes) com a
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finalidade de aprofundar os conhecimentos sobre as condigdes de vida do homem

do campo, bem como os desafios e as

atitudes diante dos problemas causados

pelas estiagens, como mostra a figura 19 a seguir.

Figura 19: Musicas que sustentaram a discussao sobre o arquétipo do herdi

Texto 1

Meio dia (Mastruz com Leite)

Escorro o suor do meio dia
Assoviando a melodia

Eu tento saciar

Com o gole da cabaga

Passa a sede, mas ndo passa
O jejum, o jejuar

O sol esquenta minha cabega
Vixe Maria, nao se esquega
Também de esquentar

Com seus beijos minha vida
E o sobejo da comida

Que sobrou do jantar

Texto 2
Transcrig¢do do abolo "“Seca
Ei

Meu patrao eu vou embora
No mais cruel desespero.
Que todo mundo arribou,
Eu fiquel por derradeiro,
Pois quero que o senhor veja
A ribada sertaneja,
gespedida de um vaqueiro.

i

Lottty
Joao, acabou-se a farinha

O querosene da cozinha

No feij@ao gurgui ja deu

Pai, traz um vestido de chita

Que eu quera ficar bonita

Bonita que nem um Mateu

Tenha, paciéncia minha gente

Fol a seca e a enchente

O culpado nao sou eu

Fonte:
lele/124012/>,

<htipsAwww.letras.mus.be/mastruz-com-

no sertdo” (Vario intérpretes)

O mandacaru secou,
Nao tem folha de jua.
O xiquexique acabou-se,
A ragao também nao ha.
Eu nado posso é ter prazer,
Vendo o seu gado morrer
g eu sem ler jeita a dar.

i

Fonte: Mdédulo do Aluno

Na primeira mauasica, os alunos cantaram juntos acompanhando a letra

fornecida pelo Modulo do Aluno, ao passo que a segunda apenas acompanharam

atentamente de forma silenciosa, porque nao tinham conhecimento da producgéao oral

exibida. Ao ser estimulado a expressar a compreensao dos textos, o aluno 20 faz o

seguinte comentario:

Aluno 20: Ta falando sobre as dificuldades do homem no sertdo
(ganhando a aprovacao de parte da turma).

A partir da escuta/leitura das duas musicas, refletindo sobre a identidade e o

comportamento dos dois sujeitos retratados pela muasica, por meio de perguntas em

forma de dialogo, os outros participantes complementaram a fala do aluno 20,

mostrando a compreensdo de que se

tratava de dois sujeitos que viviam as
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consequéncias da seca, atuando em situagfes diferentes (tendo em vista que o
primeiro era agricultor e o segundo era vaqueiro), sendo que 0 sujeito retratado no
primeiro texto age com paciéncia, acalma a familia e aponta a possibilidade de dias
melhores, diante da falta de mantimentos. Ja o segundo sujeito, esta numa situagao
em gue ndo pode mais cuidar da vida dos animais e € obrigado deixa-los morrer por
falta de comida e agua, evadindo-se da fazenda para ndo passar por maior
sofrimento ao presenciar a acdo da morte.

Apds chegar a essa conclusdo, perguntamos aos alunos se a atitude do
vaqueiro (de deixar 0os animais morrerem) torna-o um anti-herdéi, por permitir que a
maldade aconteca. Em um primeiro momento, os alunos disseram que sim, mas
depois que analisamos melhor o texto, enfatizando alguns elementos importantes do
contexto em que o vaqueiro se insere, os alunos mudaram de opinido. Para isso,

fizemos o seguinte comentério:

Professor pesquisador: O professor Gilbert Durand, autor que nés
falamos na aula passada, tem uma explicacdo interessante para o
gue aconteceu com o vaqueiro descrito pelo aboio que escutamos.
Ele diz que, as vezes, o herdi é colocado em situagbes que é
obrigado a ndo mostrar reacdes, deixando coisas ruins acontecerem.
Para isso, ndo mostra, para o inimigo, gestos que caracterizam raiva,
contentamento ou medo, pois tem o objetivo de rever suas
estratégias de combate para, depois, recomecar a batalha quando o
inimigo se mostrar fraco. Sendo assim, o vaqueiro viu que, naquele
momento ndo podia mais cuidar dos animais e foi obrigado a permitir
gue morressem, por falta de comida e agua.

Aluno 20: Professor, entdo o heréi é o vaqueiro e 0 monstro € a seca
do sertéo.

Professor pesquisador: Sim. E isso mesmo. Nessa situac&o, o

her6i € representado pelo vaqueiro e a seca funciona como o
monstro.

O comentéario que realizamos permitiu a compreensao da atitude do sujeito
descrito pelo texto 2, uma vez que Durand (2002) explica que o herdi, por
seguranca, € obrigado a deixar coisas ruins acontecerem para ganhar tempo e rever
suas estratégias de combate. Ao se envolver no dialogo, o aluno 20 acionou na
memoadria a metafora que trabalhamos anteriormente de que a seca € o monstro e 0
vaqueiro nordestino configura o herdi. A observacao feita pelo aluno 20 nos motivou

a escrever no quadro o enunciado “O herdi mata o monstro” (ja discutido nas aulas
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passadas) e falar sobre personagens como S&o Jorge/dragdo, Perseu/Medusa,
Jesus que se posiciona contra o pecado e, na atualidade, os varios profissionais que
executam, metaforicamente, batalhas constantemente contra monstros como o
policial/crime, bombeiro/fogo, saude/virus, vaqueiro/seca.

Nas batalhas travadas pelos personagens citados, foram destacadas algumas
caracteristicas (gestos, acdes) dos seres que formam significados primarios para
determinadas expressodes, representando imagens inatas e coletivas (Arquétipos),
acionadas por meio da linguagem em uso. Os gestos e acdes que constroem
significados relacionados a coragem, destemor e honra formam o arquétipo do herai,
presente no inconsciente coletivo, que se configura como uma parte do cérebro que
oculta as memorias construidas na sociedade e mantidas ao longo do tempo,
apontando tracos da linguagem simbdlica quando posta em uso pelos falantes da
lingua, como diz Jung (2016).

Com o levantamento desses saberes em sala de aula, falamos sobre o
inconsciente coletivo, apontando o fato de ser uma parte do cérebro humano que
deixa oculta algumas informacgdes, podendo ser recuperada pelo consciente através
dos sonhos ou pensamentos repentinos. Para ilustrar e deixar mais claro, foi
utilizada a metafora construida por Jung (2016) quando diz que a compreenséo do
inconsciente e consciente € como uma avenida longa em que € possivel enxergar
um carro indo (em linha reta) em diregcdo ao ponto final da via, entretanto, antes de
chegar, entra em uma rua paralela e desvia seu destino, desaparecendo entre 0s
prédios da cidade. Para o autor, o conhecimento adquirido € como o carro que se
tem acesso ou ndo, o consciente é a avenida em linha reta, e o inconsciente
funciona como a rua paralela que o carro desviou. Seguindo esse raciocinio, apesar
do carro desaparecer em meio aos prédios de concreto, ele ndo deixa de existir. Do
mesmo modo, mesmo que o conhecimento esteja presente no inconsciente, também
ndo perde sua existéncia e pode ser acionado em situacfes comunicativas
posteriores.

Nesse momento, um aluno fez uma observacdo interessante, aplicando o
saber adquirido sobre o0 inconsciente coletivo na vida cotidiana das préaticas

escolares, resultando no seguinte comentario:
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Aluno 4: Entdo professor, isso que o senhor falou tem a ver com o
branco que da na gente na prova, né? A gente estuda... estuda... e
na hora a gente esquece.

Professor pesquisador: Isso mesmo. E o famoso branco que
acontece muito entre os estudantes. Jung explica isso dizendo que a
informacdo que vocé a pouco lembrava foi direcionada para a area
do inconsciente. Esse fato se assemelha ao que acontece quando
estamos prestes a fazer algo e esquecemos repentinamente,
podendo lembrar tempo depois. Tudo isso caracteriza a acdo do
inconsciente sobre 0s conhecimentos que esta no consciente.

A conversa estabelecida mostra que o aluno 4, ao entrar em contato com as
ideias de Jung (2016), faz uma estreita relacdo com suas frustracdes rotineiras das
épocas de provas escolares, uma vez que estuda, compreende o saber, entretanto,
esquece no momento de fazer a prova, podendo vir a lembrar depois do ocorrido. O
autor aponta que esse € um dos diversos modos de elos entre os contetados do
consciente e inconsciente na mente humana. Desse modo, os alunos foram
colocados em uma situacdo de reflexdo que foi além do wuso linguistico,
compreendendo o funcionamento da mente que, através do consciente e
inconsciente, fornece, por exemplo, ao aparelho fonador humano os contetdos
necessarios ao processo comunicativo.

Essa construcédo do conhecimento acerca do inconsciente foi ampliada para o
inconsciente coletivo, compreendido como uma parte do cérebro que oculta as
memorias mantidas pela sociedade ao longo do tempo, carregando elementos que
influenciam na linguagem humana, trazendo acbes e gestos instintivos humanos
provocadores de imagens mentais, os conhecidos arquétipos. Através do dialogo, os
alunos compreenderam que ac¢des e gestos de persisténcia, coragem, esperanca,
destemor e honra sé@o elementos que fazem parte de um inconsciente coletivo,
podendo ser acionados pelos sujeitos na sociedade (em determinada cultura)
guando estdo diante de pessoas que demonstram atitudes com essas habilidades
servindo para o bem-estar social. Geralmente, esses elementos caracterizam a
imagem do arquétipo do herdéi.

Feitos essas considera¢cfes, mostramos o0 video contendo um trecho da
novela “Velho Chico”, exibida na Rede Globo de Televisdo com o objetivo de
analisar o arquétipo do pai e do filho que se torna um vaqueiro herdi, vivido pelas

personagens “Santos” (Filho) e “Belmiro” (Pai).
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Figura 20: Transcricdo da cena em que Santo se torna heroi

Figura 20: Captura de tela da Depois de capturar o barbatdo, os vagueiros

novela “Velho chico” festejam o feito do amigo Santo, e este percebe que seu pai

s : presencia tudo. Com medo de sofrer represalias, galopa

alrés dele para se descuipar e justificar sua desobediéncia,

fendo em vista que tinha prometido ndo participar mais de
pega de boi no mato.

Santo: Oh painho! Pai. Eu posso explicar ao senhor, viu?
Oi, eu sei que eu tinha dito ao senhor que eu ndo ia mai me
meter com pega de boi [.._].

jKofZoelS8>. Belmiro: Ndo & todo dia que tu conquista o que tu
conquistou hoje.

Santo: Oxente! Senhor vai ficar bravo comigo néo, é?

Belmiro: Bravo por causa de que? Eh? Fui buscar um menino, té6 voltando com um homem. Ta
af tracando o seu destino e ainda t& aumentando o0 meu nome. Eu nunca pensei que nessa vida,
medu fitho, nessa lida, Deus me oferecer esse poder de viver um momento como esse. Meu fi, da
ca um abraco!

(Pai e filho se abracam montados no cavalo)
Belmiro: Ndo esqueca nunca. Ndo esquega nunca desse dia que é um dia de alegria.

Santo: Vou lembrar, pai. O senhor pode ter certeza que depois dessas suas palavras, ndo vou
esquecer esse dia nunca. Obrigado, viu.

Belmiro: Eu € quem agradecgo. Eu é quem agradeco.

(Os dois saem)
Fonte: Médulo do Aluno

A cena mostra a transicao que ocorre na personagem “Santos” do status de
“‘menino” (como diz o préprio pai Belmiro) para um “homem”, motivado pelo ato de
coragem, bravura e honra ao capturar o boi perdido. Acompanhando e analisando a
transcricdo das falas dessa cena, os alunos compreenderam que a personagem
“Santos” ganhou o titulo de heréi do pai que antes o achava indigno de ser
reconhecido como tal. Esse reconhecimento foi possivel porque dos gestos e acoes,
gue demonstram coragem, determinacédo e bravura, foram incorporados na atitude
de Santos, fazendo com que seu pai, por essas experiéncias estarem no
inconsciente coletivo, relacione a imagem do filho ao arquétipo do heréi, um homem
gue deixou de ser menino e agora faz coisas reservadas aos seres do sexo
masculino considerados como superiores no que fazem. E a linguagem retrata e
atualiza o arquétipo do herdi, do pai e do filho presentes na cena, na figura 20.

Ao refletir sobre esse encontro com os alunos participantes da pesquisa,

produzimos a seguinte nota de campo:

Esse primeiro momento na unidade Il foi essencial para o
aprendizado dos discentes, porque agregou contribuicdes
significativas aos conhecimentos dos participantes da pesquisa, pois
se mostraram envolvidos e interessados com a discusséo acerca dos
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aspectos da linguagem (Arquétipos) relacionados ao inconsciente
coletivo. A partir do didlogo empreendido, levantaram hipéteses,
demonstraram compreensfes possiveis, responderam perguntas
basicas para o entendimento do assunto e ativaram conhecimentos
da memodria acerca de suas experiéncias escolares quando estudam
conteldos escolares e o inconsciente participa do processo de
aprendizagem, fazendo com que eles esqueceram 0S
conhecimentos, relacionando ao famoso branco na hora da prova.
(Nota de campo 7, Setembro de 2019)

Tendo em vista o desenvolvimento satisfatério do aprendizado dos saberes
ensinados na abertura da unidade lll, ficamos otimistas com a aplicacdo da pesquisa
na turma, pois percebemos a colaboracdo e participacdo dos alunos com as
reflexdes sobre o inconsciente, arquétipo inserido na tematica do homem do campo,
podendo avancar 0s estudos com mais qualidade, ao tratar da linguagem

correlacionada com as narrativas miticas em conjunto com o imaginario do herai.

3.3.2 Linguagem, narrativa mitica e imaginario do heroi

A segunda parte da unidade lll foi iniciada com a escuta da musica “A morte
do vaqueiro”, de Luiz Gonzaga, selecionada na playlist do Spotify “Vozes do meu
sertdo”, trazendo uma homenagem ao vaqueiro Raimundo Jacé que morreu
injustamente, assassinado pelo companheiro de trabalho. Os alunos ja haviam
escutado a muasica em outras oportunidades do cotidiano (inclusive, em aulas
anteriores, alguns alunos nos sugeriram a escuta dessa musica, fazendo ligacdo
com o conteudo que estavam estudando). Depois dos estudantes cantarem em
conjunto com o audio no momento da exposi¢cdo, contamos a histéria de injustica
gue estava por trds da musica, enfatizando que essa producdo da poesia oral tem o
grande papel de imortalizar a denuncia acerca do caso que ficou impune,
exemplificando os perigos enfrentados pelos sujeitos nordestinos.

A escuta da musica de Luiz Gonzaga serviu para gerar reflexdes sobre a
importancia que a linguagem possui para 0 vagueiro, tomando como ponto de
partida a referéncia feita por esta obra aos aboios produzidos pelo poeta vaqueiro
Raimundo Jaco ao trabalhar com o gado, pois seu canto é desenhado como sendo
uma das caracteristicas mais importantes do vaqueiro injusticado, porque é através

da voz que conseguia comover pessoas e animais, configurando-se como um dos
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itens essenciais para o bom funcionamento do trabalho de manejo com o gado.
Além disso, exibimos o video “A morte do vaqueiro Raimundo Jacé”, contendo uma
animacdo que apresenta a histéria do ocorrido para que se obtivessem mais
conhecimento acerca do caso, gerando, entre os alunos, curiosidades que
motivaram a realizagdo de pesquisas de videos em plataformas da internet acerca
do caso exposto.

Dando continuidade a discussédo, explicamos aos alunos que existem
palavras na lingua responsaveis pela reproducdo dos sons provocado por alguns
objetos, instigando-os a observar e apontar, na musica, as expressdes causadoras
desse efeito. Imediatamente, toda a turma concordou que a expressao “Tengo,
lengo, tengo” era um exemplo de representagcdo grafica do som do chocalho,
direcionando o ouvinte/leitor para a imagem desse objeto no pescoc¢o de animais em
movimento. Continuando o raciocinio, concluimos que o fendmeno da lingua
utilizado pela musica de Luiz Gonzaga tem o objetivo de reproduzir os sons
provocados pelas coisas, por isso, € conhecido como onomatopeia, bastante usado
pelo homem do campo. Sentindo necessidade de compreender melhor o fenbmeno
estudado, o aluno 6 pede que seja fornecido mais exemplos de expressodes
linguisticas que caracterizam a recorréncia de onomatopeias na linguagem, e foram
ditas palavras como toc toc, tic tac, timbum, bum, ampliando esse universo. Nesse
momento de lembrancas dessas palavras reprodutoras dos sons, parte dos
discentes participaram oferecendo contribuicbes que enriqueceram 0 acervo de
expressdes que tinham essa caracteristica.

Apoés isso, as nocOes de Retextualizacdo e Plasticidade, conforme pensa
Rodrigues (2013), presentes na producdo musical escutada, foram estudadas,
trazendo a tona o pensamento de que o canto do vaqueiro influencia a producéo de
diferentes estilos musicais, construindo-se relatos da vida desse profissional
ornamentados pelo uso de expressdes linguisticas que remetem ao aboio como é o
caso de “Ei, gado, oi”, o som do chocalho na obra em estudo e ao universo
linguistico dominado pelo vaqueiro. Esses elementos compdem a narrativa de um
heroi forte, corajoso, vencedor das batalhas vivenciadas na caatinga, contada em
géneros textuais da poesia oral, pois as musicas de forrd, cantorias, sertanejos e 0s

aboios apontam essa realidade, imprimindo acgbes heroicas conservadas no
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inconsciente coletivo que configuram a imagem de arquétipos redefinidos nos usos
linguisticos das histdrias, contadas na poesia oral.

Desde o nascimento, a crianca convive em sociedade com imagens de
sujeitos com caracteristicas superiores (desenhando um heréi). As figuras do pai e
da mée sao as primeiras representacdes de sua realidade, pois séo eles quem déao o
apoio necessario para a sobrevivéncia dos seres humanos ainda em estado de
dependéncia. Ao viverem em sociedade, as criangcas entram em contato com o
mundo e as diversas histdrias contadas pelos pais, amigos, professores, conhecidos
ou tém acesso aos saberes por meio de producdes artisticas como musicas,
desenhos animados, filmes, livros, que trazem conhecimentos acerca do herdi,
ampliando a visdo inicial que se tinha das pessoas admiradas, como 0s pais, por
exemplo. O inconsciente coletivo passa a influenciar o cidaddo desde o inicio de sua
vida para a formagéo dos diversos arquétipos existentes na sociedade.

Com o objetivo de aprofundar mais os saberes em torno da narrativa mitica
gue se configura como um elemento presente na fala do sertanejo nordestino,
discorremos mais em torno do mito, ilustrando com algumas histérias como Perseu e
Medusa, Hades e Perséfone, gerando maior interacdo com os alunos, pois sentiam
necessidade de expor o que sabiam dos seres mitolégicos. Neste instante, os alunos
foram indagados se sabiam o significado de mito e duas alunas, com base no senso
comum, que traz a ideia de mito como o oposto da verdade, elaboraram as

seguintes respostas:

Aluna 1: Tudo que nao é real.
Aluna 18: Algo que ndo tem fatos reais.

Professor pesquisador: Apesar do mito ndo ser composto por fatos
reais, exerce grande importancia para a compreensdo do mundo e
seus acontecimentos. O mito é uma histéria contada pela
humanidade para explicar determinado fato, acontecimento e
atitudes humanas, os fenbmenos naturais. Por isso, muitos tracos
pertencentes as narrativas miticas sdo encontrados facilmente na
fala das pessoas na sociedade, uma vez que 0S Mmitos criam
caracteristicas construtoras de imagens primarias (0os arquétipos),
passadas de geracdo a geragdo por meio da linguagem. Por isso, o
arquétipo do heréi estd presente na figura do vaqueiro Raimundo
Jacd (e de muitos outros vaqueiros), pois existem tracos de
linguagem como coragem, forga, sabedoria e bom aboiador que faz
parte os gestos do inconsciente coletivo de alguém que ocupa a
posicdo do arquétipo do herdéi.
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Observando que as alunas 1 e 18 compartilhavam de uma concepcéao de mito
relacionada a falsidade e sem relevancia, provocamos o0 pensamento de que 0sS
mitos contribuem tanto para a compreensdo de eventos humanos quanto da
natureza, construindo imagens arguetipicas que estdo no inconsciente coletivo
humano, acionadas pela linguagem e uso de tracos primarios que especificam
alguém ou algo. Essa acdo docente abriu caminho para que se direcionasse 0
estudo do imaginério a questéo religiosa que envolve a imaginagdo do nordestino
diante das dificuldades fornecida pela convivéncia constante com o fenébmeno da
seca.

Seguindo esse pensamento, acentuamos que o0 ambiente onde vive o
sertanejo configura como sendo cheio de perigos fornecidos pela vegetacéo
espinhosa e animais que tém na caatinga seu habitat natural. Além disso, a seca e
pessoas podem causar males ao homem do campo, como foi o caso do vaqueiro
Raimundo Jaco. Por isso, o apelo a protecdo de seres divinos e superiores se torna
algo constante e essencial ao sertanejo, pois enxergam, nas divindades, as solucdes
para todos os problemas, por meio do depdsito da fé. Apos isso, a religiosidade
presente na cidade de Fagundes - PB, (local da pesquisa) foi contemplada, uma vez
gue é comum as pessoas da regido associarem o sucesso de suas acdes cotidianas
a intervencao divina, motivada pela fé demonstrada eventos religiosos que ocorrem
na cidade.

Para continuar desenvolvendo o estudo acerca do universo da imaginagao
expressa pela linguagem do homem do campo, sugerimos a escuta da muasica
“Conversando com Deus”, de Jonas Andrade, interpretada por Jodozinho aboiador
na abertura da cavalgada “A hora do vaqueiro” que ocorreu em maio de 2018,
iniciando no distrito de Galante, Campina Grande, e direcionando-se ao municipio de
Fagundes, ambos localizados no estado da Paraiba. Essa cavalgada € um evento
local e, portanto, de conhecimento dos alunos.

Enquanto falavamos acerca da mdusica, a aluna 13 cantava baixinho,
resultando no convite para ela cantar em voz alta de modo que os outros alunos
pudessem ouvir e acompanhar, em vez de ouvir na caixa de som. Imediatamente, o
convite foi aceito resultando na musica sendo executada por grande parte dos

alunos da sala, marcando um momento de descontracdo, tendo em vista que a
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musica era conhecida da turma e abordava uma tematica agradavel, a presenca de
Deus na vida das pessoas como forma de se obter forcas para superar 0s
problemas. Ficou clara para os alunos a funcdo do Deus ao qual o eu lirico da
musica se refere, pois ele traz paz, amor e ajuda o homem viver e superar as

problematicas da vida, conforme mostra o trecho da letra da musica:

Deus, ndo me abandone nessa hora, por favor
Cuide de mim, mim traga a paz devolva o amor
N&o deixe o 6dio invadir meu coragéo

Deus, eu encontrei uma ladeira pra subir

Sem sua ajuda eu tenho medo de cair

O Senhor pode segurar na minha mao!

N&o quero mais viver assim
Peco que Deus ore por mim

Deus, lhe peco for¢as pra poder continuar

Um s6 amigo ndo chegou pra me ajudar

entdo lhe peco que me mostre uma saida

Deus, o meu desgosto alimentou meu sentimento
N&o tenho paz pra ser feliz um s6 momento

Eu sou mais um que se perdeu cacando a vida

N&o quero mais viver assim
Peco que Deus ore por mim

[.]

Depois de comentar e discutir sobre a metafora no enunciado da musica “Eu
encontrei uma ladeira pra subir”, falamos sobre o box da pagina 69 (do Médulo do
Aluno) que traz uma informagdo adicional no topico “Vocé sabia?”. Apos a fala do
docente, dois alunos (em conjunto) iniciaram, imediatamente, a leitura,
demonstrando interesse em saber o que a professora Pitta (2005) teria a ensinar. Ao
término da leitura, percebemos que a figura de Deus, segundo a tradicdo judaico-
cristd, é colocada na posicdo de representante dos modelos de comportamento que
podem ser seguidos pela humanidade, mostrando clara influéncia dos seres
religiosos na vida das pessoas, tendo em vista que outros seres também séo
ativados pelos sujeitos na sociedade.

Para aprofundar mais esse pensamento, pedimos para que um aluno lesse o
enunciado C, contido na questdo 3, atividade Il, parte 2, pagina 69 do Mddulo do
Aluno, com a finalidade de ilustrar o pensamento de que os cristdos seguem Deus

como modelo de comportamento presente na linguagem dos textos biblicos,
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conforme mostra a fala do aposto Paulo na carta aos Corintios (11:1) quando diz
“Sede meus imitadores, como também eu sou de Cristo”, instruindo os homens e
mulheres a seguirem os passos do mestre Jesus, filho de Deus. Enquanto se refletia
sobre o fato de que o versiculo biblico, apontado na questao, enfatiza a ideia de que
se deve imitar Jesus, alimentando a empatia pelo proximo, a aluna 1 canta um

trecho da musica “um dia uma crianga me parou” de Pe. Zezinho:

Aluna 1: Amar como Jesus amou, sonhar como Jesus sonhou [...]
Um dia uma crian¢a me falou. (Outros alunos cantam juntos) Olhou
nos meus olhos a sorrir. Caneta e papel na sua méo. Tarefa escolar
para cumprir. E perguntou no meio de um sorriso: 0 que é preciso
para ser feliz? Amar como Jesus amou, sonhar como Jesus sonhou,
viver como Jesus viveu [...] Sentir o que Jesus sentia, sorrir como
Jesus sorria. E ao chegar o fim do dia, sei que poderia muito mais
feliz.

Professor pesquisador: Amar como Jesus amava, viver como
Jesus vivia, sonhar como Jesus sonhava e fazer as coisas que Jesus
fazia. Esses eram os ensinamentos do filho de Deus.

Aluna 18: Bem, transformar dgua em vinho eu tenho certeza que
néo posso fazer, mas outras coisas eu posso tentar, né?

Aluno 6: Pois é, nem andar sobre as aguas.

Professor pesquisador: Muito boa lembranga (referindo-se a aluna
1). As musicas religiosas criam a imagem de um ser superior por sua
bondade, mansidao e poder, funcionando como fonte de forca de
espirito e motivacdo para viver com mais qualidade de vida.
(direcionando-se para os alunos 18 e 6) E verdade que os sujeitos
nao podem reproduzir todos os feitos de Jesus, entretanto, os atos
de bondade, amor ao préximo e inspiracdo para superar 0S
problemas sédo possiveis de serem vivenciados, como destaca a
musica ‘Conversando com Deus’ interpretada por Jo&ozinho
Aboiador na cavalgada que falamos.

A atitude da aluna 1 (de cantar a musica) foi importante para
compreendermos que memorias de experiéncias religiosas dos participantes foram
acionadas no momento da discussdo, motivando a necessidade de exposicdo de um
texto oral que a aluna julgou interessante para 0 momento. Além disso, baseando-se
na fala do professor pesquisador, os participantes 18 e 6 contestaram a fala da
aluna 1, colocando em duvida o fato de que nem todas as coisas que Jesus
realizava poderia ser reproduzidas pelos seres humanos, complementados pela fala

do docente que reforgou a razdo desse raciocinio, foi acrescentado a ideia de que,
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apesar disso, grande parte das ac¢des divinas realizadas por Jesus pode ser imitada
pelos seres humanos como forma de alcancar o bem-estar espiritual e boa
convivéncia em sociedade, ficando clara a influéncia crista nas atividades humanas.

Nossa intervencdo na interacdo estabelecida pelos alunos envolvidos na
conversa sobre a compreensdo e interpretacdo dos textos orais expostos foi
essencial para que a turma pudesse aperfeicoar a leitura acionando as pistas
necessarias ao conhecimento do sentido pretendido pelo texto em estudo. Para que
isso pudesse acontecer, colocamo-nos na posicdo de coleitor, alguém mais
experiente que, através das pistas fornecidas, consegue formular, em conjunto com
o aluno, uma unidade de significacdo para o texto. Geraldi (2015), ao falar sobre as
escolas de sabios, defendendo que ha a possibilidade de se olhar para o aluno
como um sujeito social que pode pensar em conjunto com outro sujeito mais
experiente. Segundo Geraldi (2015, p. 82), esse modelo escolar € aquele “em que
h& a reunido entre um sujeito que pensa com outros sujeitos, ndo como alunos, mas
como discipulos [...]” que raciocinam em funcdo da construcdo do sentido que
alimenta as possiveis leituras realizadas do texto, de modo a atuar criticamente
sobre os conhecimentos diversos que podem ser acionados no momento da leitura.

O estudo sobre a influéncia dos seres divinos na vida das pessoas finalizou
com um comentario do mito de Asclépio, abordando sua relacdo com a medicina
atual, além de tracar consideracdes acerca das duplas Beleroforte/Pégaso (seres da
mitologia grega) e Vaqueiro nordestino/Cavalo (sujeitos da realidade do campo),
relacionando as caracteristicas da dupla mitolégica do herdi do sertdo nordestino
brasileiro, através da escuta da musica “Cavaleiro da noite”, de Alcymar Monteiro,
interpretada por Fagner. Os alunos compreenderam que, da mesma forma que
Belerofonte e Pégaso séo seres caracterizados por serem fortes, rapidos, corajosos
e mataram o monstro (a Quimera), o vaqueiro nordestino em conjunto com o cavalo
se coloca na posi¢céao de herdéi por compartilhar das mesmas caracteristicas da dupla
mitolégica, embora o0 monstro que entra em atrito seja o fenbmeno natural do
semiarido nordestino (a seca). Nesse momento, o vaqueiro nordestino foi pensado
como um sujeito que possui relacdo intima com perigo/morte, conforme mostra o
enunciado abaixo produzido por um aluno ao responder o questionamento 5 (letra
“b”) da atividade |l do Modulo do Aluno.
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_ Figura 21: Resposta da aluna 1 ao questionamento da atividade II, Unidade IlI
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Fonte: Modulo do Aluno

A comparagdo entre os tracos que compdem o0s seres mitoldgicos e 0 homem
do campo e os animais de seu entorno permitiu a reflexdo sobre o conceito de
animalizacdo do préprio vaqueiro (endurecido pelo cenario que vive) e dos animais
gue convivem com o cavaleiro nordestino. Segundo Durand (2002), o cavalo, o boi e
0 cachorro sdo animais bestiais que estdo relacionados ao caos, formando o
esquema do movimento agitado e incontrolavel. A figura do cavalo, conforme o
autor, simboliza a morte em muitas culturas antigas, pois em varios episodios
retratados por relatos miticos, historicos e culturais de origem diversas, esse animal
€ visto como o condutor da morte, atrelado as trevas e simbolo do tempo. Ja o touro
possui as mesmas simbologias que o Cavalo, porque é visto como uma duplicagcéo
deste, assim como o cdo é entendido como uma extensdo do lobo, uma vez que,
como afirma Durand (2002, p. 86), “a duplicagédo mais ou menos doméstica do lobo
€ o0 céo, igualmente simbolo da morte”, complementando o conjunto de animais
(Cavalo, Touro e Céo) que compdem os simbolos teriomérficos, parte do regime
diurno do imaginario humano.

O universo do vaqueiro nordestino apresenta particularidades miticas e
misticas que formam a imaginacédo impressa na poesia oral produzida em forma de
aboios, musicas de forr6 e outros géneros musicais. Isso deve ser incluido no
curriculo escolar e, consequentemente, nas acdes de planejamento do professor da
educacao basica, acarretando em acfes docentes que trardo beneficios visiveis ao
alunado, porque terdo a possibilidade de refletir sobre os sentidos dos textos que
circulam em seu contexto social, compreendendo as possibilidades de sentidos que
sdo acionados pela memoria, no momento da leitura, e pela imaginacdo orientada

por correntes miticas ou misticas. Acerca disso, fizemos a seguinte reflexao:

Nesta segunda parte da unidade lll, percebi que o trabalho com a
escuta/leitura dos textos da poesia oral, relacionada ao homem do
campo, estimula os alunos a pensarem outras possibilidades de
leituras, indo além da compreensdo superficial do texto, pois
descobrem os efeitos de sentido provocados por recursos da
linguagem em conjunto com a cultura e imaginacdo, permitindo criar
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novas significagcbes para o texto. E isso configura algo essencial
deste trabalho com a escuta/leitura, uma vez que, como afirma
Carvalho e Ferrarezi Jr. (2018, p. 68), ‘ao ensinar a oralidade na
educacado basica, é muito importante investir tempo no trabalho de
ensinar as criancas a se defenderem nesse mundo cheio de
armadilhas faladas (e escritas), pois a acdo de compreender as
informacdes que estdo na superficie do texto, procurando adentrar
no universo do aprender a ouvir e interpretar, estabelecendo relacdo
com a realidade, relacionando informacdes e transformando-as em
conhecimentos de forma consciente e critica. A formacdo do leitor
critico e atento aos dizeres na sociedade é o objetivo maior do
ensino de lingua(gem) na educacdo basica. (Nota de campo 8,
outubro de 2019)

O ensino de lingua(gem) na educacao basica precisa de acdes docentes que
possam incluir no curriculo escolar a realidade dos alunos, concretizando o que
sustentam os documentos oficiais, permitindo o aperfeicoamento da leitura de modo
gue isso possa impactar positivamente na vida social. Ou seja, 0s conhecimentos e
habilidades adquiridos e aperfeicoados no ambiente escolar precisam se refletir no
cotidiano dos alunos ao serem usados em situa¢cdes comunicativas, permitindo a
analise da linguagem alheia, observando os sentidos produzidos, identificando o
contexto, intencdo do interlocutor, gestos e outros elementos que possam contribuir
para a significacdo do enunciado. Como afirma Carvalho e Ferrarezi Jr. (2018), isso
podera contribuir para que o aluno, enquanto sujeito social, possa utilizar a lingua de
forma critica e responsavel, permitindo seu uso como um mecanismo de protecéo
das possibilidades de perigos que os interlocutores podem oferecer. Assim, essa
pratica pedagdgica favorece a aprendizagem da linguagem para viver melhor em

sociedade, facilitando a concretizacdo do projeto de vida formulado pelo educando.

3.3.3 Reconstruindo a propria historia: sentido e referéncia na formacao do

processo significativo

Iniciamos este terceiro momento da unidade Ill escutando a musica “Lamento
de um nordestino”, de Francis Lopes, selecionada previamente na playlist “Vozes do
meu sertdo” para introduzir a tematica da seca que se pdée como o motivo principal
para a migracdo dos nordestinos para outras regides do pais que oferecem mais
possibilidades de sobrevivéncia. Durante a histdria, muitos casos desse tipo vém

acontecendo e a poesia oral registra isso em forma de aboios, muasicas de forré ou
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outro género musical. A musica em questdo retrata o drama do nordestino que
enxerga na cidade de Sao Paulo um local que o ajudara a melhorar sua condicdo de
vida, embora deixe familiares e amigos com saudades.

Ao discutir sobre a musica, comentamos, em conjunto com os alunos, o fato
de a masica relatar uma particularidade da atualidade nordestina, pois até hoje as
pessoas dessa regido praticam esse ato de busca de melhora de vida, refletindo-se
nas familias dos proprios alunos participantes do projeto. Muitos alunos relataram
gue possuem irmaos, primos, pais, tios, pessoas proximas que viajaram ao Rio de
Janeiro em busca de melhores condi¢cdes de sobrevivéncia propria e da familia que
ficou. A partir disso, direcionamos a conversa para o fato de existir diversas
producdes musicais que figurativizam essa realidade, demonstrando a importancia
da poesia oral de registrar esse acontecimento na historia, por meio da voz humana.
Um exemplo dessa figurativizacdo no Nordeste € a falta de 4gua, provocada pela
tipica estiagem nos periodos da seca, acarretando na escassez de alimento para os
animais e recursos para os seres humanos.

Depois disso, motivamos os alunos a pensarem as diferentes maneiras de
combate ao fenbmeno da seca. Programas de combate a seca como a operagao
carro pipa, a qual o exército brasileiro € responséavel, além da perfuragdo de pocos
artesianos, barragens, barreiros e a construcdo de cisternas por programas
governamentais para 0 armazenamento de agua nos periodos chuvosos. Foi
acrescentado a essa lista o projeto de Integracédo do Rio Sao Francisco que promete
trazer 4gua para as torneiras de grande parte das casas dessa regido por meio dos
canais a céu aberto, podendo potencializar a producdo de produtos de origem
animal e vegetal, essenciais a sobrevivéncia do homem e, consequentemente, ao
desenvolvimento da economia da regiéo.

Seguindo esse raciocinio, refletimos sobre a importancia da agua, enfatizando
o0 modo de enxergar esse liquido, apontando uma significacdo que se diferencia de
outras sugeridas por sujeitos de regides diferentes do pais, ilustrando o dizer de
Ferdinand Saussure de que € o ponto de vista que faz o objeto, como lembra Gomes
(2003). Ao serem questionados acerca do significado dessa palavra, segundo a
visdo do nordestino, os alunos chegaram a conclusdo que, para esse sujeito, a
palavra “agua” representa algo essencial para a vida, reproduzindo o dizer

metaférico “Agua é vida”, muito utilizado no cotidiano da regido Nordeste. Para
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continuar essa conversa, lemos com os alunos as charges seguintes que abordam a
chegada da agua de forma controlada por “coronéis” e pessoas competentes pela

distribuicao do liquido.

Figura 22: Charges da Atividade I, parte 3, Unidade 1lI
Charge | Charge Il

Transposigaoe do rio Sao Francisco

Fonte: <https://bibocaambiental.blogspot.com/2012/03/por-que-transposicao-do-rio-sao.html>.

Fonte: Médulo do Aluno

As charges geraram discussfes entre os alunos por apontarem os resultados
da chegada das aguas vindas do Rio Sdo Francisco para os sertanejos, chegando a
areas excessivamente secas. Os alunos discutiram esses problemas, interpretando
a charge | como a representagdo de duas realidades (Homem simples do
campo/Homem responséavel pela distribuicdo da &gua), figurando que o sertanejo
entende o objeto “agua” como um elemento essencial para a sobrevivéncia humana
e animal, por isso pede ao coronel (dono de fazenda) a oportunidade de usufruir
desse bem tdo precioso, demonstrando o controle do liquido pelos responsaveis. A
charge Il, permitiu os alunos compreenderem que a chegada das aguas pelo projeto
de integracdo do Rio Sdo Francisco acarretard em beneficios financeiros para os
grupos de pessoas responsaveis por sua distribuicao.

A partir da leitura dos textos acima, instigamos, oralmente, os alunos a
pensarem acerca dos possiveis significados atribuidos a palavra “agua”,
dependendo do contexto de uso. Levando em consideracdo a experiéncia que
possuem com esse elemento e as dificuldades que encontram para adquiri-la no dia

a dia, os alunos produzem os seguintes comentarios:

Aluna 1: Agua é tudo.
Aluno 4: Agua é vida.

Aluna 1: Professor, tem até o dia mundial da agua.
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Professor pesquisador: Muito bem, existe o dia Mundial da Agua,
reservado para se pensar nho uso desse mineral com
responsabilidade e se constitui como um direito de todos os cidad&aos
do mundo inteiro. A gente vai, a partir de agora, procurar refletir
sobre a palavra AGUA através de alguns pontos de vista que se
distinguem. Por exemplo: vocés ja lancaram um dos pontos de vista
gue vamos discutir, que é o ponto de vista nordestino. Como foi
afirmado, para o nordestino, metaforicamente, ‘agua é vida’, porque
se ndo existir agua, as pessoas passam por dificuldades, pois a
vegetagdo e 0s animais morrem. Lembram do aboio que nos
ouvimos? ‘Meu patrdo ou vou embora, no mais cruel desespero/ Que
todo mundo arribou e eu fiquei por derradeiro/Pois quero que o
senhor veja a ribada sertaneja despedida de um vaqueiro’. Esses
versos trazem essa realidade. Por que o eu lirico afirma que vai
embora? Porque esta faltando comida e agua para beber. Por isso,
vai para outros estados em busca de superar as dificuldades
enfrentadas.

Continuando a reflexdo sobre as charges em estudo, pensamos em outras

maneiras de enxergar a palavra AGUA no cenario nordestino como mostra o dialogo

abaixo.

Professor pesquisador: A gente discutiu que o significado de agua
para os nordestinos configura como “ agua é vida”. E para os sujeitos
responsaveis pela chegada desse liquido as casas das pessoas? O
gue esse liquido significa?

Aluna 1: Dinheiro! Agua é dinheiro.

Professor pesquisador: Entdo, a gente consegue perceber uma
diferenca no significado de agua, dependendo do ponto de vista.
Agua pode representar vida (para os nordestinos), mas também pode
representar dinheiro (para o poder administrativo gerador de servigos
importantes para a chegada da agua nas torneiras das casas). Além
dessas que ja falamos, tem outra definicdo que a gente poderia
pensar para a palavra agua dependendo do sujeito? Por exemplo:
para alguém que reside em lugares onde a agua € abundante e as
pessoas residem em locais de risco. O que a agua pode representar
para essas pessoas?

Aluno 6: Agua é perigo.

Aluna 18: Agua é destruicao.

A interacdo com os alunos mostra que ficou compreendido, através do uso do

recurso linguistico da metafora, que existem diferentes formas de se enxergar a

expresséo linguistica AGUA no mundo, dependendo do contexto de ocorréncia do

uso. Ou seja, para 0 nordestino, pessoas que compdem a parte administrativa dos
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servicos de agua, ou pessoas que residem em lugares onde esse liquido é
abundante e oferece perigos, a expressdo AGUA pode trazer representacbes de
significados diferentes, formadas de acordo com o ponto de vista que se tem desse
objeto no mundo, ganhando vida através da especializacdo dos sentidos, como
destaca Ferrarezi Jr. (2010).

Com essa discussao, os alunos aperfeicoaram as habilidades de leitura do
género textual charge, percebendo a criticas realizadas envolvendo elementos como
“agua”’, homem simples do sertdo nordestino e outras pessoas que pertencem as
classes sociais mais elevadas. Aproveitando-se disso, falamos sobre os conceitos
de “Sentido” e “Referéncia”’ relacionados as condi¢cdes de verdade, segundo 0s
moldes da semantica formal, e percebemos que os alunos absorveram bem o0s
conceitos, pois demonstraram ter a base de conhecimento necesséaria para se
apropriarem as significacdes estudadas. Sendo assim, ao serem motivados a
elaborar respostas a pergunta “o que € o sentido?”, os alunos protagonizaram um
didlogo, participando ativamente de inferéncias acerca dos conceitos trabalhados,
fazendo uso de diversos conhecimentos rebuscados na memoria. O didlogo seguinte

ilustra o raciocinio elaborado no ambiente de sala de aula.

Aluno 6: E o que a palavra vai significar naquele contexto.
Professor pesquisador: isso. As palavras podem assumir
significacbes distintas, quando utilizadas por pessoas também
diferentes.

Aluno 6: No caso, depende de alguma coisa de cada pessoa.

Aluno 4: Do ponto de vista da pessoa que fala. (Complementa o
aluno 4).

Professor pesquisador: Isso mesmo. Parabéns! Agora, o que é a
referéncia?

Aluna 1: E algo que o contexto se refere.

Professor pesquisador: Dizendo de outro modo, em um
determinado contexto, a referéncia seria algo no mundo que a
expressao linguistica se refere. Muito bem. Neste caso, qual
elemento a expressdo AGUA esta se referindo no mundo?

Aluno 6 e Aluna 13: A agua (os alunos respondem juntos).
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Professor pesquisador: Entdo, podemos concluir que a expressdo
linguistica AGUA possui Sentido e Referéncia. A Referéncia é o
objeto, ou seja, o liquido chamado “a4gua” que encontramos no
mundo. E o Sentido dessa mesma expressdo sdo os caminhos que
encontramos para chegar a ela, formando a imagem desse elemento
na mente, dependendo do ponto de vista que adotamos.

O dialogo acima deixa a entender que os alunos participantes do momento de
discussdo se empenharam em seguir uma linha de raciocinio que os levaram a
perceber que a palavra “agua” tem um sentido e uma referéncia no mundo,
compreendendo-a, como a representacdo linguistica de um elemento de forma
liguida caracterizado por ser essencial para a vida humana, porgue a sustenta, seja
biologicamente, ou ajudando a movimentar a economia de uma sociedade, embora
sua presenca em excesso no meio ambiente possa causar prejuizos e danos
irreparaveis aos grupos de pessoas instalados em lugares irregulares. Isso foi
interpretado pelos alunos 4 e 6, considerando que a significacdo pode variar de
acordo com o ponto de vista que se adota. J4 a Referéncia, os alunos 1, 6 e 13,
apontaram como o elemento fisico que existe no mundo, ou seja, a substancia
liguida chamada de agua.

A discussdo sobre Sentido e Referéncia a partir da expressao linguistica
“Agua”, utilizada pelas charges, foi possivel porque, embora as cenas descritas nas
charges (Coronel controlando a agua na torneira e o sertanejo simples pedindo para
usa-la, charge | — o canal do projeto Integracdo do Rio S&o Francisco cheio,
representando riqueza, e 0 sertanejo passando por necessidades, charge Il) sejam
ficticias, trazem tracos verossimeis, permitindo os alunos relacionarem com suas
experiéncias em sociedade.

Para complementar esse raciocinio, fizemos uma leitura expressiva do poema
“‘Cancao do exilio”, de Gongalves Dias, resultando no fato de alguns alunos
participarem da leitura em voz alta, em conjunto com o docente, demonstrando
prazer e descontracdo, permitindo maior aprendizado dos conteudos estudados. Em
seguida, os alunos ouviram a musica “Onde canta o sabida”, de Rita de Cassia,
interpretada pela banda de forr6 Mastruz com Leite (previamente selecionada na
playlist “Vozes do meu sertdo”), relacionando-a com o poema “Cangéo do exilio”,

recordando as nocdes de plasticidade ou retextualizacdo, e tecendo consideracdes
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acerca da poesia produzida no periodo da Primeira Geragdo do Romantismo no
Brasil.

Depois de refletir sobre as no¢cdes de Sentido e Referéncia a partir das
expressdes “Aqui’, “La” e “C&”, contidas no poema “Cancgao do exilio”, os alunos
foram estimulados a pensarem um pouco sobre as noc¢des de Nacionalismo e
Ufanismo, tracos presentes nos textos de Goncalves Dias e Rita de Cassia,
consistindo no fato de apresentar uma valorizacao do local onde se vive, chegando a
ser de forma exagerada, como ocorre no poema Cancao do exilio em que o eu lirico
exalta a sua nacao (o Brasil) comparando-a com outra, enfatizando a superioridade
presente nas belezas naturais contidas em seu pais de origem. Para melhor
compreensao, explicamos o que foi a primeira geracdo do romantismo brasileiro,
falando sobre os contextos: histérico, politico, social e cultural do homem roméantico.
Discorremos sobre a necessidade de exaltacdo de particularidades brasileiras como
o indio, a fauna e a flora como forma de desenvolvimento de uma literatura que
contribuisse para o fortalecimento da lingua portuguesa falada no Brasil, tendo em
vista que o pais ja tinha conquistado sua independéncia politica.

Ao compreender o Nacionalismo e Ufanismo, os discentes puderam apontar
esse trago na musica “Onde canta o sabid”, de Rita de Céassia e interpretada pela
banda de forr6 Mastruz com Leite, pois € evidente a valorizagdo do cenario
nordestino, sendo desenhada a imagem de um paraiso natural, marcado pela
presenca dos passaros cantando, o luar bonito, a grama verde, as colinas, a agua
no riacho, o sol da manha, formando um ambiente agradavel e adequado para o
amor, sendo possivel pela presenca da chuva. A partir desse estudo, incentivamos
os alunos a relacionarem a imagem de terra, criada no poema “Cangao do exilio” e a

criada pela Musica “Onde canta o sabid”, resultando na resposta da aluna 5 abaixo.

Figura 23: Resposta da aluna 5

b) O Romantismo brasileiro aconteceu num momento em que os intelectuais sentem a
necessidade de, por meio da linguagem, exaltar elementos nacionais. Por isso, o
nacionalismo/ufanismo (exaltagcdo exagerada da nagao) era presente. Além disso,
davam-se voz aos indios, embora tivessem caracteristicas advindas do homem branco e
dos cavaleiros medievais. A imagem que o eu lirico do poema em estudo desenha da
palavra TERRA possui relacdo com a imagem de TERRA, aos olhos do sertanejo, nos
dias atuais? Levante hipdtese. -
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o~ SO, (oN Towvoa o RRuo  folnsQ
- {_Uow) \ O mmn\sao %ow&z’m o
o ¥t o omenoro  eotio

Fonte: Mddulo do Aluno
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No comentario da aluna 5, referindo-se ao poema “Cang¢ao do exilio”, de
Goncalves Dias, ha a visdo de que o eu lirico entende a palavra “Terra” como a
representacdo de algo valioso que desperta amor pelo ambiente, por conta dos
elementos naturais essenciais a vida humana como 0s animais e a vegetacao. Esse
mesmo sentimento, a discente destaca que esta presente também no sertanejo pelo
fato do eu lirico direcionar sua admiracdo e amor a regido onde vive, através de
producdes artisticas como a musica “Onde canta o sabia”, deixando transparecer
sua identidade, detectada tanto pela linguagem utilizada, quanto pela tematica
abordada, desenhando um cenario paradisiaco que contrasta com o fenémeno da
seca, presente em parte de cada ano.

A relacéo feita pela aluna 5, realizando uma anélise comparativa entre o eu
lirico da muasica e o do poema do Romantismo, permite compreender que essa
atividade proporcionou, ao estudante (por meio do texto), o contato com aspectos da
memoaria coletiva, tendo em vista que o sentimento de nacionalismo € algo cultivado
na memaria dos sujeitos durante a historia. Pensando por esse lado, o nordestino,
ndo somente conserva na memoria o sentimento de amor pelo Brasil, mas também
preserva seus sentimentos de respeito/admiracdo pelo Nordeste, lugar ligado aos
sujeitos por fortes relaces afetivas, encadeadas pela aprendizagem proporcionada
pelo ambiente.

O ciclo inverno/estiagem € um fendmeno natural caracterizado como bom ou
ruim, uma vez que a seca pode se prolongar e causar problemas severos,
remediados pela chegada das chuvas no sertdo. Nesse contexto, o homem
nordestino supera os problemas e se torna mais resistente, conforme pensou Cunha
(2016, p. 133) ao dizer “o sertanejo €, antes de tudo, um forte”, ao presenciar a
demonstracao de forca, coragem, valentia e desejo de viver dignamente, no embate
politico e social, relatado no livro “Os sertdes”, trazendo a tona a imagem de homens
gue aprendem a se adequar as condicbes hostis que a natureza oferece para
sobreviver.

As capacidades de adequacao e resiliéncia presente nas acées do homem do
campo caracteriza a personalidade de um sujeito capaz de se reconstruir enquanto
sujeito social. A seguir, a aluna 9 apresenta sua impressao apos refletir sobre a

musica “Tocando em frente”, de Amir Sater, escutada em sala de aula, mostrando
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gue as experiéncias vivenciadas no cotidiano constroem parte dos sujeitos, como o

carater.

Figura 24: Resposta da aluna 9 a atividade Il, quest&o 1 (pagina 80)
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Fonte: Mdédulo do Aluno

As experiéncias cotidianas com 0s acontecimentos sdo relatadas, pensadas e
planejadas através da linguagem, permitindo criar possibilidades de solucbes para
tais problemas. A aluna 9 destaca que o sujeito se constroi na acdo performatica que
as atividades humanas proporcionam, permitindo que isso modifique o sujeito,
atribuindo-lhe mais experiéncia e capacidade para o exercicio da vida, porque partes
dos sujeitos sé@o construidos aos poucos, seguindo-se modelos de comportamentos
humanos (arquétipos) conservados pela linguagem. Nesse processo de
ressignificacdo do sujeito, a linguagem exerce um papel primordial, pois permite
realizar atos de linguagem em processos enunciativos que possibilitam a reflexdo e
exposicao de relatos de episédios, através dos géneros textuais orais, baseados em
experiéncia humana que refletem a capacidade de se reconstruir e se constituir no
ato de dizer (RODRIGUES, 2016).

Na fala da aluna esta o pensamento de que € na linguagem em uso para a
construcdo de interacbes humanas com o meio que 0 sujeito se constroi/constitui.
Como diz Geraldi (2015, p. 32), “[...] a leitura € uma das formas de interacao entre os
homens — um leitor diante de uma pagina escrita sabe que por trds desta h4 um
autor (seja ele da ordem que for) com que esta se encontrando”, fornecendo pistas
linguisticas e extralinguisticas capazes de permitir ao leitor acionar conhecimentos
gue possam reconstruir os sentidos do texto, encontrando possibilidades de sentidos
para o texto lido que auxilia na constituicdo do sujeito que é. Geraldi (2015) reforca o
verso “cada um de ndés compde a sua historia”, de Amir Sater, quando diz que nos
construimos enquanto sujeitos sociais ao longo da vida, nas experiéncias com o

cotidiano em interac&o com o outro.
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3.4 COMPARTILHANDO EXPERIENCIAS

3.4.1 Planejamento e organizacédo das exposicdes

As atividades propostas nas partes 1 e 2 desta unidade foram desenvolvidas
ao longo da aplicacdo do projeto, durante as aulas ministradas, bem como em
reunibes extras e conversas nos corredores da escola. Nesses momentos,
realizavamos orientacdes importantes para a confeccdo de elementos como
cartazes, panfletos de divulgacdo do evento e maquete. Também era necessario
discutir a possibilidade de conseguir com familiares e vizinhos os objetos de
memarias como os utensilios usados pelo vaqueiro no seu dia a dia (sela, espora,
chicote, cavalete, pildo, forma de armazenar agua, chapéu, gibdo, perneira, guarda-
peito e perneira etc.) e alimentos consumidos (leite, queijo, mel, bolacha, rapadura,
manteiga e outros).

Ao saber da culminéncia do projeto, os alunos se mostraram motivados para
realizar tal atividade, procurando conhecer mais detalhes de como seria realizado o
evento. Explicamos que consistia em reunir objetos de memodria do homem do
campo e, para isso, os alunos iriam se dividir em grupos para a confeccao e coleta
de materiais utilizados no dia da exposi¢cao ao publico, bem como se prepararem
para expor particularidades do vaqueiro nordestino orientados pelos topicos
localizados nas péginas 85 e 86 do Mdodulo do Aluno. A ideia de divulgacdo do
trabalho realizado motivou bastante o corpo discente, porque sentiram que 0S
conhecimentos estudados, bem como as atividades realizadas tinham um sentido,
uma vez que eles iriam ser protagonista na acdo de mostrar ao publico um pouco da
vida do homem do campo, figura local essencial para a manutencao cultural do
sujeito nordestino.

A partir dessa conversa inicial, os alunos colocaram em prética a
criatividade/criticidade ao realizarem o planejamento da maquete de uma fazenda,
fazer ornamentacdo de uma sala e escolher os objetos utilizados na exposicao.
Alguns alunos disseram que n&o se sentiam bem ao falar em publico, mas estavam
animados para auxiliar em outras a¢cfes que contribuissem para o bom andamento
do projeto. Como pensa Carvalho e Ferrarezi Jr. (2018), criar condi¢cdes de interagcao

social que permitam aos alunos pensar, planejar e expor ideias, pensando no
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publico com quem vai se comunicar, € importante para o desenvolvimento das
habilidades comunicativas do educando. Entretanto, h4 a possibilidade de alguns
sujeitos, envolvidos no processo de praticas de linguagem proposto, ndo se sentir a
vontade para realizar tal acdo, podendo, o professor, estimular outras formas de
interacdo que contemplem, embora em grau menor, o contato com a expressao oral.

Pensando no fato da culminancia do projeto ser direcionada para um publico
amplo de todas as idades, a aluna 17 sugeriu a confeccdo de panfletos que
pudessem ser distribuidos a comunidade escolar com o objetivo de estimular pais,
professores, funcionarios da escola e amigos a participarem desse momento

especial. A figura 25 mostra o panfleto criado pela aluna 17 com o nosso auxilio.

Figura 25: Panfleto confeccionado pela aluna 17

PROJETO

(MOSTRA PEDAGOGICA)

O cantly do vaguetro
Vocé estd convidado a conhecer o projeto
"0 canto do vaqueiro" que tem o objetivo de
expor musicas e objetos integrantes do
universo do homem do campo, trazendo
informagdes importantes sobre a cultura
nordestina. Sua presenca é indispensavel.

Local: E.E.E.F.M. Joana Emilia da Silva

Data: 25/10/2019
Organizagao: 2° ano D

ad A 44

Fonte: Acervo do professor

Além disso, a mesma aluna ainda pensou na confecgdo de um cracha para
identificar os participantes do projeto, com o0 argumento de que isso iria organizar e

valorizar o evento, resultando na producao exposta na figura 26.
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Figura 26: Cracha confeccionado pela aluna 17

PROJETO:

O canto do vaqueiro

FAGUNDES 2019

Organizagdo e Apoio:

2° ano D b = 2
———— > % e PROFESSORES:
' ; f : \% {ag overno RENATO DE ARAUJO
=d \%_‘w p UEPB i DR. LINDUARTE PEREIRA RODRIGUES

Fonte: Acervo do professor

Para a producdo desses géneros multimodais?® orientamos o uso do Canva
(recurso tecnologico utilizado para a criacdo de designs) para a construcdo desses
géneros escritos, explicando o funcionamento da ferramenta a ser usada e estrutura
dos textos produzidos, tendo em vista que eles nasceram de uma necessidade de
comunicacao entre a turma e um publico alvo (tendo uma funcéo social), devendo
seguir uma estrutura determinada socialmente que atenda as necessidades
comunicativas do momento.

O uso de ferramentas tecnoldgicas de forma orientada, critica e responsavel,
como diz Brasil (2017), foi de extrema importancia para o bom funcionamento do
projeto, uma vez que além de servir para a produgdo de géneros textuais escritos,
como os criados pela aluna 17, também serviu como elemento de armazenamento e
circulacdo da voz. O aluno 7 ficou responsavel para organizar a playlist “Vozes do
meu sertdo”, tendo em vista que iria ser apresentada e tocada no dia da culminancia
do projeto para o publico ouvir. Ele modificou a ordem das musicas e acrescentou

outras sugeridas pela turma, seguindo critérios especificos como: ser aboios; trazer

20 Autores como Silva (2018), Silva e Rodrigues (2019), Dionisio e Vasconcelos (2013) concordam
gque a multimodalidade diz respeito aos variados recursos da linguagem utilizados na construgédo de
textos para o processo de significacéo, abrangendo ndo apenas os campos linguisticos, mas também
0s visuais e sonoros. Nessa perspectiva, a escrita, o oral, em conjunto com os gestos, movimentos,
cores, imagens formam o conjunto de recursos de linguagem que concretizam a formacgéo do texto,
materializando a manifestacéo do sentido.
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a realidade do homem do campo ou constituirem produg¢des que trazem a realidade
do vaqueiro nordestino.

Outro ponto que marcou o estimulo a criatividade dos alunos foi quando a
aluna 8 aponta a possibilidade de construcdo de uma arvore seca representando a
caatinga, as dificuldades, os sujeitos que nela habitam, e a poesia extraida do solo

seco e sol quente, como mostra a figura 27.

Figura 27: Arvore das pérolas poéticas do sujeito nordestino

Fonte: acervo do professor pesquisador

A arvore foi construida e pensada pelas alunas 8 e 9, resultando no
planejamento de acdes que consistia extrair da natureza um galho da vegetacéo
nativa, representando a presenca do fendmeno natural da seca e suas dificuldades
trazidas aos nordestinos, ornamentada por imagens de vaqueiros aboiadores,
acompanhadas pelos versos e nomes das producdes poéticas criadas por eles,
representando o fato de que, apesar das dificuldades enfrentadas, os vaqueiros
conseguem retirar dessas condicdes dificeis as pérolas poéticas que compdem no
cotidiano, seja na labuta diaria, seja em festividades que ressignificam a lida com o
gado no dia a dia.

As atividades de leitura, escuta da poesia oral produzida pelo vaqueiro
nordestino acarretou na necessidade de exercer a pratica de escrita, endossada
pelo uso de recursos multimodais como forma de interagir com o outro, alimentando
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a vontade, nos alunos, de fazer com que outros sujeitos (do ambiente escolar, ou
gue nao frequentam a escola) conhecam o resultado do trabalho de leitura realizado
em sala de aula no desenvolvimento do projeto, de forma criativa e dinamica por
meio do uso de elementos escolhidos propositalmente para significar no universo do
sujeito nordestino. Desde a selecdo das cores verde, preto, branco e laranja de
Tecido Nao Tecido (TNT), para ornamentacdo, até o0s objetos escolhidos
intencionalmente com a finalidade de agregar sentido as producdes textuais orais
(musicas da pleylist e as préprias falas dos alunos) é possivel perceber os aspectos
multimodais dos textos, produzidos pelas equipes de aluno, desenvolvendo
intervencdes coletivas que contribuiam para a formacdo de um todo significativo.
Dessa forma, os alunos agenciaram acfes cuja dinamicidade consistia em articular
imagem, letra e voz como constru¢des humanas que se complementam na
significacdo constituida no processo de dizer.

Com isso, os alunos foram colocados em uma situacao de atividade escolar
em que competéncias relacionadas ao planejamento e execuc¢do, colocando em
campo as habilidades de estabelecer juizo de valor com criticidade para realizar
escolhas de forma consciente e responsavel, desenvolvendo principios de
autonomias que contribuirdo para a formacdo de cidadaos capazes de ampliar os

saberes escolares na sociedade, como define a BNCC (BRASIL, 2017).

3.4.2 Performance do alunado

A estrutura das exposi¢des consistiu na divisdo da turma em cinco grupos de
até quatro alunos, responsaveis pelo desenvolvimento oral dos seguintes topicos:
condicao de vida, superacdo e heroismo; religiosidade, imaginario e memodria
coletiva; o vaqueiro: poeta do sertdo; a linguagem do sujeito nordestino; a musica
retrata e atualiza a cultura do vaqueiro. As equipes protagonizaram a exposic¢éo oral
dos objetos que haviam produzido/coletado durante a aplicacdo do projeto, fazendo
uso de recursos tecnoldgicos e de midiatizacdo da voz como o microfone, caixa de
som amplificada, violdo, data show, notebook, palco, contribuindo para ampliar e
enfatizar a voz.

Depois que a aluna 16 fez a abertura do projeto, saudando o publico e

dizendo o que iria ser realizado naquele momento, orientados pelo tépico “condigao
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de vida, superacéo e heroismo”, as alunas 1 e 8, mostraram objetos que auxiliam o

homem do campo no trabalho como forma de sobrevivéncia e superacdo das
dificuldades, conforme mostra a figura 26.
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Figura 28: Abertura e inicio das exposicdes
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Na figura 28, a primeira imagem (a esquerda) mostra a aluna 16 realizando a
abertura do projeto, explicando que a presente exposicdo foi desenvolvida pela
turma do segundo ano e traz os resultados dos estudos realizados em sala sobre a
linguagem humana, levando em consideracdo a cultura, memoéria e imaginario do
homem do campo (o vaqueiro). Em seguida, a segunda e terceira imagem
representam a aluna 1 iniciando sua fala, trazendo os objetos (Maquete de fazenda,
pildo e a “méao de pildo”, ferro de passar Roupa, movido a carvao, sela, cavalete,
espora, bota, chicote, gibdo, guarda-peito, perneira, chapéu, capacete, protetor do
rabo do boi, utilizado em vaquejadas) e alimentos (Mel, rapadura, Manteiga da terra,
e bolacha) que auxiliam os homens do campo a superarem as dificuldades
enfrentadas no semiarido nordestino. Por fim, a quarta imagem, enfatiza a aluna 8

expondo consideracdes sobre a seca, que causa a falta de alimentos para os
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humanos, gerando problemas, dificuldades e perigos como expde o segundo grupo

na seguinte figura.

Fonte: Acervo do professor pesquisador

Esta equipe ficou responsavel para apontar os perigos que o semiarido
nordestino traz, por conta da seca, a vegetacao espinhosa, de animais peconhentos,
e 0 proprio homem, caracterizando motivos claros para que o0 vagueiro peca
protecdo aos seres divinos presentes na memoria e imaginario do homem
nordestino, trazendo como manifestacdo de fé a missa do vaqueiro, realizada em
Serrita, Pernambuco, em homenagem ao vaqueiro Raimundo Jaco, assassinado por
um colega de trabalho. Todo o cenario descrito pelas duas primeiras equipes de
alunos foi retomado pelo proximo grupo, ao falar sobre o vaqueiro como poeta do

sertao.

Figura 30: Aluna falando sobre o topico “O vaqueiro: poeta do sertao”
1 i\ _ ,’, A

Fonte: Acervo do professor pesqisador
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As alunas 9 e 18 ficaram responsaveis por exporem o0s resultados de suas

pesquisas acerca do tépico “O vaqueiro: poeta do sertdo”. Durante a aplicagao do
projeto, em que elas se dispuseram a aprofundarem os conhecimentos acerca do
assunto para exposicao, a aluna 18 se mostrava insegura, relatando que nao sabia
se iria conseguir em virtude de problemas de saude que afetavam a interagcdo com o
publico. Ja a aluna 9 se mostrava confiante e dedicada a realizar as atividades e
procedimentos necessarios para o evento ser realizado com sucesso. No momento
da exposicao, ficamos surpresos, porque a aluna 9 relatou que estava tensa e
impossibilitada de se expressar em publico, sendo acompanhada e apoiada pela
aluna 18 desde o inicio do evento. Diante disso, a aluna 18 (que, antes, se sentia
insegura) manteve o controle da situacdo, assumindo as falas da amiga, de forma
responsavel, cooperativa e empatica, realizando uma performance belissima ao
discorrer acerca da relagao do vaqueiro com a poesia.

A participante afirmou com propriedade e seguranca que o homem do campo,
por se encontrar inserido em um ambiente, onde a falta de agua € algo corriqueiro,
provocando dificuldades, amenizadas pela fé (referindo-se ao grupo anterior),
transforma suas experiéncias em aboios e muasicas capazes de trazer essa realidade
ao campo da poesia. Enfatiza o vaqueiro como um sujeito capaz de utilizar a
linguagem poética para falar sobre suas experiéncias cotidianas, criando aboios que
retratam a seca, 0s animais morrendo, a fé que deposita em seres superiores etc.,
finalizando com a indicacdo de que o proximo grupo iria discorrer sobre a variacédo
de linguagem utilizada pelo vaqueiro nordestino. A atitude da aluna 18 ilustra uma
das competéncias (competéncia geral 9, BNCC) que a escola deve adotar como

norte de trabalho. Segundo Brasil (2017, p. 10), na escola, deve-se

Exercitar a empatia, o dialogo, a resolugcdo de conflitos e a
cooperacdo, fazendo-se respeitar e promovendo o respeito ao outro
e aos direitos humanos, com acolhimento e valorizagdo da
diversidade de individuos e de grupos sociais, seus saberes,
identidades, culturas e potencialidades sem preconceitos de qualquer
natureza.

O projeto permitiu ndo apenas a pesquisa e acesso aos saberes da heranca
cultural, mas também ao exercicio da empatia, diadlogo, resolucdo de conflitos,

cooperacao com o outro e trabalho em grupo, provocando acolhimento, bem como o
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respeito as particularidades alheias, contribuindo para superacdes futuras. A aluna
ajudada, na sua tarefa, permaneceu na equipe, participando das experiéncias
proporcionadas pelas exposicoes, podendo sentir que o dizer preparado estava
sendo socializado, sem ter perdas na execucédo da tarefa que estava incumbida. Ou
seja, nao falava, mas sentia prazer ao ver que sua voz se fazia presente, através da
enunciacdo da amiga. Participou da interacdo social por meio do outro que deu
substancia a sua voz, concretizando o dizer de Geraldi (2015), quando afirma que a
construgcdo conjunta do texto produz efeitos satisfatorios, pois ameniza as
dificuldades do processo de producéo de sentido.

A proxima equipe ficou responsavel por trazer consideracbes sobre “a
linguagem do sujeito nordestino”, destacando o fato de que os vaqueiros possuem
uma linguagem simples e € por meio dessa linguagem que conseguem retirar

pérolas poéticas do solo rachado, do sol quente ou outras dificuldades.

Figura 31: Alunos falando sobre a linguagem do sujeito nordestino
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Fonte: Acervo do professor pesquisador

O grupo enfatizou que a poesia nasce na voz do homem do campo, mesmo
em casos cuja escrita ndo € dominada, por falta da oportunidade de ser alfabetizado.
Entretanto, isso ndo impede que, por meio da vocalidade, possa contribuir para a
sustentacdo do “valor da cultura popular como uma forma de se fazer historia, a
verdadeira histéria do homem, a histéria cultural” (RODRIGUES, 2009, p. 9).
Variedades da linguagem como a regional e a variante de prestigio social foram
expostas como formas de fala e escrita que compdem a linguagem do homem
nordestino, fazendo parte de sua identidade. Concordaram que o fendmeno da

variacdo faz parte de toda lingua natural, por isso, é necessario evitar o preconceito
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linguistico motivado pelo falar diferente. Os aboios e outras producdes artisticas
carregam a linguagem do homem nordestino, pois fazem parte de sua identidade.

O quinto e ultimo grupo expos muasicas que retratam e atualizam a cultura do
vaqueiro, bem como as formas de midiatizagdo da voz como elementos essenciais
para armazenamento e divulgacdo da poesia oral produzida pelos sujeitos

nordestinos. Seguem imagens gue ilustram esse momento na figura 32.

Figura 32: Divulgacao das midias da voz
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Fonte: Ace

As imagens da figura 32 retratam a parte da culminancia reservada para a
exposi¢cao das musicas “Lamento de um nordestino”, de Francis Lopes, “Tocando
em frente”, de Almir Sater. Iniciamos com a exposicao de elementos de midiatizacao
da voz, como o Radio, Fitas cassetes, Discos de vinil e Vitrola (conhecida na
localidade como Radiola), apontando o fato de que compdem uma tradicdo de
midiatizar a voz humana, utilizada pelos sertanejos para fazer circular a poesia oral
como o0s aboios e outras producdes artisticas. Apds isso, a playlist “Vozes do meu
sertao” foi exposta como uma representacao da modernidade de armazenamento e

divulgacdo da vocalidade. Além disso, elementos como o palco, a caixa de som
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amplificada, o microfone e o violdo constituiram elementos enfatizados como
aderecos que acompanham, ampliam e divulgam a poesia oral produzida no sertdo
nordestino (RODRIGUES, 2011).

Em seguida, a quarta imagem da figura 32 representa 0 momento em que 0S
alunos expuseram a musica “Lamento de um nordestino”, de Francis Lopes, e
“Tocando em frente”, de Almir Sater. Esse momento foi marcado pela atencdo do
publico e sua visivel comocéao, pelo fato das musicas ativarem memorias de pessoas
distantes, uma vez que é natural, para o nordestino, ter parentes, amigos,
conhecidos que migraram para outras cidades em busca de condi¢bes de vida
melhor, destacando, também, o fato de ser inata ao ser humano a capacidade de se
reconstruir, reconfigurar com as adversidades da vida.

Apés isso, um vaqueiro aboiador local (ver a figura 33), a nosso convite, fez
uma participagdo cantando aboios de improviso, retratando a vida do vaqueiro e

relacionando 0s versos ao momento do evento.

Figura 33: Participacdo de vagueiros aboiadores
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O convidado construiu versos de aboio que traziam a realidade do vaqueiro
inserido na caatinga, abordando tematicas referentes as dificuldades e satisfacbes
provocadas pela convivéncia com os humanos e animais em um ambiente onde a
presenca e auséncia da chuva sao elementos comuns no cotidiano. Inicialmente, o
vaqueiro aboiador fez sua participacao sozinho e nos falou que, em meio ao publico,
havia um amigo que também aboiava e manifestava o desejo de participar do
evento. Sendo assim, perguntou se ele poderia formar uma dupla para aboiar. A

dupla foi formada, resultando nos seguintes versos de improviso:
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Eh, ah!

O vagueiro entra no mato com seu cavalo encourado
Bota o cavalo atras da res, derruba o touro acuado

E o herdi do sertdo que todo mundo lhe ama

Eh, ah!

Oh, ah, 6i!

Jaicin € meu amigo, cidadéo considerado

Vim la do Nila Ferreira, ndo posso ficar calado
Trago o cavalo alaz&o para mim andar montado

-]
Ehi!

Eu vou de aboio derradeiro, que é a minha maior alegria
Nesta tarde de aboio, aqui no colégio Joana Emilia
Junto com esses alunos, é a maior alegria.

Oh, ah, 6i!

Deixo um abraco apertado com minha satisfacéo
A galera esta vendo, sera que gostou ou nao?
Deixo um abraco apertado do fundo do coracao.
Oh, oi!

Ao proferir o aboio de improviso, a dupla abordou temas como pega de boi no
mato, amor, traicdo, valorizacdo dos vaqueiros aboiadores, demonstracdo de
satisfacdo em participar do evento e agradecimento, enriquecendo os estudos da
linguagem realizados em sala de aula, porque validou as falas dos alunos nas
exposicoes orais feitas anteriormente, uma vez que 0s versos dos poetas atualizam
0s saberes abordados no desenvolvimento da aplicacdo da pesquisa. Sendo assim,
a participacdo dos vagqueiros aboiadores potencializou o projeto, uma vez que 0s
versos produzidos retrataram a vida do homem do campo, desenhando-o como um
her6i que domina o cavalo e captura o touro (vence a morte, como diz Durand, 2002,
no regime diurno da imagem), apaixona-se e sofre por amor.

Um dos aboiadores julga importante o fato de enfatizar a sua origem escolar,
apontando que estuda em outra escola e se pde na posicéo de representante de sua
instituicdo de ensino. O enunciado “Vim |4 do Nila Ferreira, ndo posso ficar calado”
demonstra os impactos positivos do projeto na sociedade, uma vez os resultados
foram além da sala da aula, pois inquietaram outros sujeitos, advindos de outras

instituicdes ou esferas sociais, sentindo a necessidade de interagir, por meio da



182

linguagem, para se constituir como sujeito e reforcar a sua posi¢cdo de vaqueiro,
poeta, aboiador, estudante e falante da lingua portuguesa no Brasil/Nordeste.

O mesmo ocorreu com 0s participantes a pesquisa, uma vez que se
colocaram na fung&o de protagonistas, participando ativamente de atividade que 0s
colocavam em contato com conhecimentos relacionados as praticas de linguagem
em uso pela comunidade escolar onde o alunado estava inserido, tendo em vista
gue era formada por pessoas com estreita relacdo com atividades relacionadas ao
ciclo do gado. Por isso, a lingua(gem), em uso nesse cendrio, configura a mesma
estudada, pesquisada e apresentada pelos participantes da pesquisa,
acrescentando maior credibilidade aos conteudos endossados pela cultura e
imaginario presentes na poesia oral escutada/lida/analisada durante o projeto, o que
resultou em maior aprendizado, prazer dos participantes, conforme mostram as

consideragdes da aluna na figura 34.

Figura 34: Comentario da aluna 9 i
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Como mostra o texto da aluna 9, o projeto impactou positivamente na
formacdo e construcdo de conhecimentos dos alunos participantes, através do
trabalho com as praticas de escuta, leitura e andlise linguistica da poesia oral
produzida pelo homem do campo (vaqueiro), comprovando o fato de que as
atividades sugeridas contemplaram as experiéncias cotidiana dos alunos (muitas
vezes despercebidos por eles) com a cultura local para estudar a lingua materna por
meio da investigacdo do comportamento linguistico em géneros textuais da tradicao
oral como aboios e musicas de forr6. A producdo escrita da aluna 9 aponta a
aquisicdo de saberes referentes a polissemia e homonimia da palavra, bem como as
condicbes de interacdo que, por meio do uso em contexto real, produz sentidos
diversos, construindo o conhecimento de que os significados ndo séao estéaticos, mas
dindmicos, como apontam os estudos semanticos.

Além disso, a linguagem do vaqueiro se diferencia da utilizada por outras
pessoas pertencentes a classes sociais diferentes, constituindo uma variante da
lingua que precisa ser respeitada, porque faz parte de sua identidade e,
consequentemente, também constituem os alunos (participantes do projeto) como
sujeitos sociais, conforme apontam Carvalho e Ferrarezi Jr. (2018).

E possivel encontrar, ainda, uma relacdo de proximidade da aluna 9 com a
tematica e com o proprio vaqueiro, tendo em vista que a participacdo na pesquisa a
fez enxergar os integrantes de sua familia com mais respeito e atencdo, porque
entende que assumem uma posi¢cao importante na sociedade, pela capacidade de
resiliéncia, protagonizando atitudes responsaveis diante das dificuldades geradas
pelo fenbmeno da seca, expostas pela linguagem em forma de textos poéticos que

permitem a interacdo social entre sujeitos diversos.
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CONSIDERACOES FINAIS

A escola € um ambiente que funciona como um microcosmo da sociedade
(porque os alunos/sujeitos sociais, que a frequentam, carregam tracos e
caracteristicas pertencentes ao meio em gue vivem). Diante disso, em nosso estudo,
procuramos realizar um trabalho de aperfeicoamento da pratica de leitura da poesia
oral, auxiliada pelos conhecimentos linguisticos e extralinguisticos abordados pelo
vies da andlise linguistica, de modo que potencializasse as habilidades e
competéncias de escuta/leitura, relacionadas ao modo de enxergar os efeitos de
sentido provocados pelas atividades linguisticas que sao influenciadas pela acédo da
cultura do vaqueiro nordestino.

E evidente que as experiéncias dos sujeitos com o contexto social, historico e
cultural contribuem para a compreensédo das atividades de linguagem produzidas
no/pelo grupo de pessoas o qual eles estdo inseridos. Por isso, 0 ensino de lingua
materna que vise enfatizar as habilidades relacionadas as praticas de escuta/leitura
da oralidade, precisa se vincular aos estudos semanticos, culturais e do imaginario,
visando: i) a construcdo de acdes docentes empenhadas na formacéo de leitores
criticos, criativos e atuantes no século XXI; ii) a participacdo de situacdo de usos
linguisticos em que séo colocados a ler ndo apenas o que esta nas linhas do texto,
mas 0 que se encontra também nas entrelinhas; iii) 0 que permite a construcao de
inferéncias, hipoteses que possam revelar os sentidos ocultos pelas implicaturas
textuais.

Com a finalidade de sustentar as acdes docentes realizadas na pesquisa, 0s
dois primeiros capitulos desta dissertacdo foram construidos a fim de abarcar os
fundamentos tedricos e metodoldgicos necessarios para orientar o trabalho
desenvolvido em sala de aula. No capitulo |, tecemos consideragfes sobre o ensino
de lingua materna na educacdo basica, refletindo acerca do fato de se ensinar
lingua portuguesa aqueles que ja a falam como sua lingua materna, porque se tem a
necessidade de efetuar o trabalho com a linguagem de modo que os alunos possam
participar de reflexdes capazes de proporcionar experiéncias das diversas
possibilidades de usos baseados em variantes da lingua que sao influenciadas pela

imaginacao e fertilizada pela cultura.
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Esse trabalho se efetivou por conta da analise linguistica, uma vez que
permitiu verificar o funcionamento da lingua(gem) em contextos e cenarios distintos,
0 que contribuiu para a construcéo da identidade dos sujeitos/alunos. A Semantica
de Contextos e Cenérios (SCC) guiou essa pratica de ensino, visando o estudo do
sentido como um processo que acontece por meio da especializagao de palavras e
expressdes da lingua, dependendo dos contextos e cenarios especificos para a
producao dos efeitos de sentido. Para isso, experiéncia, cultura, léxico, estrutura e a
posicdo social dos sujeitos contribuem para a especializacdo de palavras e
expressodes através do uso da linguagem.

Além disso, a poesia oral foi apresentada como parte de uma atividade de
linguagem possivel pelo acontecimento sonoro da voz. Assumimos o fato de que a
voz faz parte da identidade e é expressa por meio da performance e recepcao,
podendo ser ampliada e armazenada por tecnologias midiaticas como o radio,
televisdo, CD, DVD, discos de vinil, fita cassete ou playlist, que remetem ao
fendbmeno da plasticidade cultural (tradicdo e modernidade), contribuindo para a
formacdo de monumentos e documentos da linguagem caracterizados pela
oralidade pura (pela gravacdo da voz) ou mista (pela fusdo do oral e com a escrita).
Nessa perspectiva, o aboio foi apontado como um exemplo da poesia oral que traz a
memoria do homem do campo, sendo responsavel por manter vivo o arquétipo do
heroi nordestino, possuindo caracteristicas miticas (residentes no inconsciente
coletivo) e religiosas passadas de geracdo a geracdo por meio da performance do
aboiador.

O capitulo Il apresentou a descricdo da escola (campo de aplicacdo da
pesquisa) e apontou os tipos de pesquisa utilizados, enfatizando as contribuicdes
gue cada um ofertou para a concretizagcdo do planejamento que orientou a acao
docente. Ainda nesse momento, evidenciamos a importancia do planejamento para
organizar previamente as praticas pedagogicas responsaveis pela relagcdo dos
saberes com as necessidades dos estudantes, tendo em vista que as relacoes
sociais, econdmicas, historicas e culturais existem na comunidade escolar,
influenciando significativamente na aprendizagem dos alunos. A partir desse
pensamento, construimos um plano de ensino intitulado “Cultura e memdria do
vaqueiro: a aula de leitura no imaginario do homem do campo”, contendo

orientacdes para 0 uso de textos, atividades e explicacbes guiadas pela analise
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linguistica, promovendo o ensino de lingua materna por meio da escuta/leitura da
poesia oral (como aboios e suas ressignificacfes representadas pelas musicas da
cultura nordestina).

Ja o capitulo Il relata as experiéncias que tivemos com a aplicagdo do plano
de ensino, deixando transparecer as impressdes causadas pelo contato dos alunos
com os textos da poesia oral, percebendo a ativagcdo de memorias advindas do
inconsciente coletivo ou de memdrias individuais dos alunos. O plano de ensino
aplicado na turma de 2° ano do ensino médio da educacéo basica permitiu atingir os
objetivos especificos esperados, uma vez que os alunos tiveram contato com a
cultura popular nordestina por meio de cantos como o aboio, toada e musicas
populares, reconhecendo o aboio como rica manifestacdo cultural que funciona
como objeto de memoéria do homem do campo, permitindo ressignificar a cultura
local através da leitura de géneros textuais orais. Os participantes também
ampliaram as habilidades e competéncias de escuta/leitura da poesia oral,
compreendendo o estudo dos fendmenos linguisticos cultivados pelos aspectos
culturais, semanticos e do imaginario, como componente indispensavel na
construcdo de sentidos produzidos na/pela linguagem em uso, no ato de
performance do vaqueiro aboiador, que tem sua cantiga circulada no radio, CD,
DVD, playlist e outros dispositivos de armazenamento pertencentes a tradicdo e
modernidade que convivem simultaneamente.

Na culminancia do projeto, a performance dos alunos na execucdo das
atividades demonstrou aperfeicoamento de praticas de leitura, fala, escuta e analise
da lingua, uma vez que mostraram, em suas falas, os conhecimentos que adquiriram
durante a aplicacdo do projeto, pois conhecimentos da lingua e suas variedades,
habilidades de leituras inseridas no contexto da cultura do vaqueiro foram utilizados
nas exposicoes. A énfase no fato de que os aboios sédo produzidos com base nas
experiéncias dos poetas vaqueiros sertanejos, utilizando uma linguagem simples e
elementos da cultura local para transformar o ambiente penoso do sertdo nordestino
em poesia, foi essencial, pois os participantes demonstraram identificacdo com as
narrativas trazidas pelos aboios, uma vez que os cenarios descritos nesses cantos
retratavam a ambientacdo onde os alunos/participantes frequentavam, contribuindo
para a ativagdo de memodrias relacionadas a sua vida e a de seus parentes e

amigos, o que potencializou o ensino dos fenbmenos da linguagem trabalhados.
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Diante disso, 0 objetivo geral de desenvolver uma metodologia de ensino que
permitisse aos participantes da pesquisa considerar a leitura do texto a partir dos
aspectos socioculturais e historicos, configurados como componentes do imaginario
do homem do campo foi alcancado. A pratica docente desenvolvida na pesquisa se
efetivou levando em consideracdo as particularidades sociais, culturais e histéricas
da localidade dos sujeitos envolvidos com a pesquisa, 0 que assegurou ao projeto
alcancar resultados que foram além das fronteiras da sala de aula, porque os
alunos, por meio da pesquisa e planejamento da fala, colocaram em pratica a
oralidade (através da exposicao de objetos de memaria do vaqueiro como maquete
de fazenda, alimentos, vestimenta de couro, utensilios do curral e da casa, objetos
de midiatizacdo da voz como o radio, disco de vinil etc.) para um publico real, tendo
em vista que toda a comunidade escolar foi convidada a prestigiar o evento. Ao ter
para quem falar, os alunos sentiram a valorizagao do trabalho de pesquisa e estudo
gue realizaram, percebendo que estavam utilizando a préatica de linguagem para
exercer uma atividade socialmente reconhecida como essencial e importante para
alavancar a cultura local. Os participantes se sentiram como sujeitos que tém uma
voz que se envolve ativamente da sociedade, causando emocdes pelo estimulo de
memdarias da cultura local, enraizadas nos visitantes do projeto.

A atividade de exposicdo dos alunos relacionada a poesia oral (aboio) causou
impactos positivos nos sujeitos sociais que prestigiaram de forma direta ou indireta o
projeto, uma vez que, apos a realizacdo do evento, alguns vaqueiros da cidade nos
dirigiram a palavra com o intuito de parabenizar o trabalho realizado pelos alunos,
destacando que nao tiveram a oportunidade de estarem presentes, mas assistiram
aos videos circulados nas redes sociais e lamentaram a auséncia. Alunos de outras
turmas, professores, funcionarios da escola direcionavam elogios a performance dos
participantes e ao projeto desenvolvido na escola, deixando clara a importancia e a
relevancia da pesquisa aplicada para o crescimento intelectual, pessoal e cultural,
associado as habilidades de leitura desenvolvidas nos alunos/participantes. Essas
ocorréncias respondem a nossa questéo problema inicial: qual o impacto promovido
por um ensino de lingua materna que considera a pratica de leitura a partir da
valorizacdo dos aspectos socioculturais e historicos da localidade dos sujeitos

envolvidos com a cultura do Nordeste?
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Esse questionamento nos levou a observar que o Plano de Ensino
desenvolvido foi significativo para os atores que se envolveram nas atividades
propostas, pois foram sensibilizados pelas experiéncias com a tradicdo oral,
permitindo o desenvolvimento de habilidades de escuta, leitura e fala, ampliando o
dominio das praticas de linguagem exercidas na sociedade. Diante disso, a pesquisa
comprovou sua relevancia para a formacao continuada do professor que atua com
pesquisa aplicada na Educacéo Basica, uma vez que nos permitiu vivenciar a pratica
do planejamento, sistematizada em um Plano de Ensino (construindo objetivos e
testando hipoteses), producdo de material didatico e reflexdo da pratica de ensino
orientada por fundamentos tedrico-metodoldgicos essenciais na acdo docente. Os
resultados obtidos com a pesquisa foram satisfatorios e comprovaram a
relevancia/eficacia do ensino-aprendizagem de lingua(gem), numa perspectiva da
linguistica antropoldgica (RODRIGUES, 2011), guiada pelos estudos do imaginério,
em conjunto com fendmenos semanticos e culturais, de acordo com as

especificidades da localidade, como orientam os documentos oficiais.
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Apresentacao

Caro estudante,

A linguagem € um produto da cultura humana capaz de produzir significagdes relevantes para
a convivéncia dos falantes em sociedade. No dia a dia, os usuarios da lingua sao postos em situacdes
comunicativas que exigem habilidades de leitura, compreensdo e interpretacdo de sentidos
(concretizados em géneros textuais diversos) quando estdo em interagdo com o outro e com o mundo.
Dessa forma, € por meio do texto que o homem significa e expressa sua forma de enxergar o mundo,
utilizando os conhecimentos construidos ao longo da historia. Nessa dinamicidade da linguagem,
elementos como seres mitologicos, religiosos, arquétipos, ideologias, construgdes linguisticas etc.,
sdo abordados e cultivados pela oralidade, estabelecendo relagdes através de experiéncias, entre o
homem, meio, imaginario e cultura.

Ao viver em sociedade, € possivel que vocé tenha escutado musicas que fazem referéncia
direta a vida do homem do campo, pois manifestagcées artisticas como aboio, forrd, cantoria, toada
etc., circulam por radios, televisao ou playlist, trazendo a tona particularidades do modo de vida desse
sujeito, essencial para a economia, natureza e, principalmente, para manter viva a cultura de um povo
forte que convive sabiamente com os sabores e dissabores do sertdo nordestino, reproduzindo a
labuta diaria em musicas e festividades ligadas ao ciclo do gado.

O vaqueiro nordestino € um icone da cultura brasileira, artista inato que arranca poesia do torrao
seco, cercado, curral, da morte e da vida sem saber ler, nem escrever. O aboio é seu instrumento de
trabalho para manejar o gado no cercado, trazendo melodias e versos que acalmam e encantam
animais, bem como seres humanos com o sopro estridente e, ao mesmo tempo, suave de sua voz
cansada.

Tendo em vista a importancia de pensar acerca da linguagem, convidamos vocé para ativarmos
memorias desse sujeito nordestino, tendo como foco o desenvolvimento de habilidades de leitura da
poesia oral, partindo da compreensao de aspectos culturais e linguisticos de géneros textuais como
aboios ou outras manifestagcdes musicais que atualizam os sentidos no canto do vaqueiro. Para isso,
conhecimentos como experiéncias com 0 meio, performance e recepgao, que se configuram como
elementos relevantes a produgao do sentido, serdo acionados, uma vez que a forma de expressao da
poesia oral contribui grandemente para a construgéo de sentidos capturados pelo outro (ZUMTHOR,
1997).

Para estudarmos a linguagem, dividimos nosso modulo didatico tematico em quatro unidades:
(I) Cultura e linguagem do homem do Nordeste; (lI) Linguagem, imaginagéo e mito: a poesia oral na
construgédo do herdi sertanejo; (lll) Consequéncias da seca no sertdo: sabedoria natural, fé e
superacao; (IV) Compartilhando experiéncias.

Este material € seu. Esperamos que vocé possa participar ativamente das atividades
desenvolvidas, a fim de construir/aperfeigoar conhecimentos e habilidades fundamentais no processo
de escuta/leitura de géneros textuais da oralidade, sensibilizando-se com a beleza poética construida
pelo homem do campo, compreendendo a linguagem como forma de recriar 0 mundo e manutengao
cultural.

Bons estudos!
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UNIDADE |

Cultura e Linguagem do homem do
Nordeste




Ao longo do tempo, o homem se organizou em grupos na sociedade, oferecendo
determinados modelos e padrdes de vida seguidos por seus integrantes, contribuindo para que
a humanidade possa desenvolver saberes diversos, sustentados pela linguagem, podendo ser
lembrados e utilizados pelas gerag¢des futuras, muito tempo depois de sua existéncia. Dessa
forma, as manifestacdes artisticas vém acontecendo desde o homem primitivo, expressando
seu olhar sobre o mundo, revelando que esses sujeitos, ja tinham consciéncia da
funcionalidade e eficacia da lingua(gem).

A seguir, observe as imagens expostas e veja as formas artisticas produzidas pelo
homem nordestino primitivo € moderno.

Figura 1: Inscri¢cdes rupestres das Figura 2: Artesanato do Nordeste brasileiro
itaquatiaras do Inga — PB

S

‘ /.. .ii? :". " \/ > > .,'._c b -
Ft: <https://tokdehistoria m.br/2014/02108/pedra-d6- Fonte: < http://www.gazetadonordeste.com/2018/01/02/artesanato-do-
inga-intrigante-e-maravilhosa/>. nordeste-do-brasil/>.

Figura 3: Vestimenta de couro utilizada pelo
vaqueiro nordestino

As figuras 1, 2 e 3 sdo exemplos de elementos
produzidos pela acdo do homem em convivéncia
com a sociedade. A figura 1 apresenta as inscricées
rupestres construidas ha cerca de 5000 anos,
localizada na cidade de Inga — PB, registrando a
memoria dos primeiros habitantes da Paraiba. A
figura 2 mostra uma representagdo artistica
recente, também caracteristica do imaginario do
Fonte: < http://www.imperioretro.com/2016/04/o-traje- povo nordestino. Ja a figura 3 destaca o resultado

do-vaqueiro-nordestino. htmi>. de um trabalho artesanal desenvolvido com o couro
de animais para servir como prote¢cao do corpo do vaqueiro ao entrar na vegetagéo da caatinga
sertaneja.

Na leitura das imagens anteriores, vocé compreendeu que as pessoas, em épocas
passadas ou atuais, desenvolvem manifestagdes artisticas capazes de expressar a forma como
enxergam o mundo, procurando representar a realidade por meio da pintura, escultura, escrita,
artesanato, musica etc., utilizando essas pecas artesanais para ornamentacao e, até mesmo,



auxiliar nos trabalhos de ambientes campestres, como é o caso da roupa de couro do vaqueiro
nordestino, bem como sua musica, executada com a finalidade de melhor manipular o gado.

Assista ao video seguinte e atente para as diversas formas artisticas que compdem a
cultura do Nordeste brasileiro.

Figura 4: Captura de tela do video
‘Nordeste, efervescéncia cultural”.

O video “Nordeste, efervescéncia cultural” traz
variadas manifestacdes culturais produzidas na
regiao Nordeste do Brasil, disponibilizando
musica, poema, artesanato, pinturas,
xilogravuras, danca, culinaria e nomes de
autores musicais e literarios que enriquecem a
imaginacao do sertanejo.

~ A

o S , i
Fonte: <https://www.youtube.com/
watch?v=8eq1flafdqY&t=5s>. {b

A cultura é uma gama de conhecimentos produzidos pelo homem em sociedade,
podendo ser transmitida pela linguagem as futuras geragdes. No Brasil, cada regido possui
culturas efetivadas, historicamente, trazendo saberes de cunho cientificos, populares, misticos
etc., compartilhados em veiculos de comunicagao impressos, televisivo, virtual ou sonoros
como € o caso dos mecanismos de gravagao, armazenamentos e transmissao da voz, como o
radio, Cancioneiro Popular, CD, DVD, Playlist etc.

Atente para o grupo de imagens abaixo que ilustra a diversidade cultural do Brasil.

Figura 5: Chimarrdo Fi

Fonte: Fonte:

<http://www turismo.gov.br/ultimas-  <https://www.altoastral.com.br/vivia  <https://oimparcial.com.br/cidades/2015/07/fe
noticias/561-chimarrao-e- ne-araujo-salgueiro-acidente-tuiuti-  sta-dos-miolos-de-bumba-boi-acontece-nesta-
celebrado-como-simbolo-da- desfiles/>. sexta-feira-no-centro-historico/>.

cultura-gaucha.html>.

As figuras 5, 6 e 7 apresentam, de forma geral, as diferentes manifestacdes culturais do
Brasil. A figura 5 traz o uso do chimarréo pelos gauchos, a 6 ilustra a festa do carnaval carioca
com as apresentagdes das escolas de samba no Rio de Janeiro e a imagem 7 desenha o
imaginario maranhense através do mito do bumba meu boi, trazendo a representagdo de um
animal que inspira a constru¢cao de géneros textuais diversos, agu¢ando, com seu carater
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misterioso (relacionado ao perigo), a imaginacao do homem, permitindo o nascimento de mitos,

contos, musicas etc.

E fazendo uso dos signos linguisticos que o homem estrutura o universo do boi, cria
sentidos variados, materializando-se na poesia oral produzida pelo vaqueiro no seu campo de
trabalho e nos festivais onde atua para divulgacao de seu trabalho.

Figura 8: O vaqueiro na caatinga

Fonte: <https://faroldenoticias.com.br/
homenagem-10-missa-do-vaqueiro-acontece
-neste-sabado-12-em-sa

nta-rita/>.

VOCE SABIA?

O vaqueiro € um profissional brasileiro
que faz parte da cultura popular
nordestina desde o periodo colonial,
perpassando por diversos momentos
da histéria, sendo visto por muitos
como um verdadeiro heréi. Da
colonizacdo até os dias atuais, o
vaqueiro tem dado grande contribuicao
a cultura popular, transformando
aspectos de sua lida diaria em poesias
como aboios utilizados no trabalho ou
em festivais.

Levando em consideracgao as discussodes levantadas nessa parte do material didatico, é
possivel compreendermos a relevancia da cultura e a linguagem como forma de construgéo de
monumentos de memoria que imortalizam as produgdes dos contribuintes da cultura. Sendo
assim, com base no que vimos até aqui e em sua experiéncia na sociedade, responda as

seguintes indagacoes.

ATIVIDADE |

1. Vocé acredita que todo grupo social tem cultura? Explique sua resposta.



2. De qual forma o homem expressa suas potencialidades culturais?

3. Quais as manifestagdes culturais que vocé conhece além das apresentadas
anteriormente?

4. Expresse a forma como vocé entende a cultura. E como a lingua(gem) pode contribuir
para sua construgao e divulgacéo.
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Vocé ja parou para pensar sobre a relevancia da linguagem para as
diferentes culturas de uma sociedade? A partir de agora, iremos ampliar os
conhecimentos acerca do uso da lingua materna como forma de expressao
da cultura e suas diferentes manifestacbes, agenciadas por determinados
grupos sociais. Estudaremos esse universo partindo de textos oriundos da
cultura nordestina, compreendendo que o sistema linguistico organiza
significagdes que revelam costumes, trabalho, experiéncias de vida,
particularidades linguisticas, imaginario, mitos e herdis construidos na
memodria do povo dessa regido. Faremos isso por meio da leitura/escuta da
poesia oral tipica do homem do campo, musicas populares e o aboio dos
vaqueiros, permitindo-nos adentrar no universo tdo querido e amado pelos
sertanejos.

Nesta parte do projeto, vocé participara de uma visita ao Museu de Arte Popular da
Paraiba em Campina Grande — PB, onde teremos acesso a um acervo consideravel das
producdes artisticas do povo dessa regidao do pais que remete aos fazeres do homem do
g Campo. O Museu, também é conhecido por “Museu dos trés
pandeiros”, esta localizado as margens do agude velho,
sendo a ultima obra projetada por Oscar Niemeyer e faz
parte da Universidade Estadual da Paraiba. Leve junto seu
material didatico ou um caderno de anotagdes para que
possa registrar os momentos interessantes que vivenciou.
Escreva abaixo suas anotagdes. Se achar interessante,
selecione, dos registros de seu celular, fotografias que
ilustram sua experiéncia e cole-as no espago abaixo, junto

as observacdes escritas.



O que vocé viu? Registre aqui sua experiéncia no passeio.

11
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Vocé gosta de ouvir musicas regionais que falam sobre elementos da
cultura do local onde vocé mora? Ougal/leia (no aplicativo Spotify) a musica
de Ednir Maia que traz a realidade de paz vivida pelo vaqueiro no sertdo
nordestino, motivado pela terra molhada, amor, fé e determinacgao, para
conseguir realizar o trabalho arduo do vaqueiro.

Vida de vaqueiro, de Ednir Maia (intérprete: Mastruz com Leite)

Quando o claro do sol vai despontando O que vejo de belo no sertao

Por detras das montanhas la da serra € 0 gado comendo na colina

Abro a porta e sinto o cheiro da terra O sorriso na boca da menina

Do poleiro do quintal canta o galo e 0 segredo que tem seu coragao

Boto a cela no lombo do cavalo Meu forré e as festas de sdo Joao

E depois de tomar meu café Santo Anténio, S&o Pedro e Sao José

Com carinho, amor e muita fé O meu vicio vocé ja sabe qual é

Vou tocando minha vida de gado Me perdoe se isso for pecado

Sou vaqueiro, e vivo apaixonado Sou vaqueiro e vivo apaixonado

Por forrd, vaquejada e mulher Por forrd, vaquejada e mulher

Sou vaqueiro, e vivo apaixonado Sou vaqueiro e vivo apaixonado

Por forrd, vaquejada e mulher Por forrd, vaquejada e mulher
Fonte: < https://www.letras.mus.br/mastruz-com-
leite/47350/>.

Voceé percebeu que a cangao desenha uma imagem do ambiente campestre, abordando
a beleza da natureza, vida simples e fé do vaqueiro que vive no sertdo nordestino no tempo
das chuvas. Com base na musica que ouvimos/lemos, responda as seguintes questoes.

ATIVIDADE I

1. A primeira estrofe da musica, desenha imagens acerca do universo do homem do campo,
retratando as agdes de acordar, abrir a porta, sentir o cheiro da terra, enxergar a
paisagem bonita, com o sol saindo detras da serra, o café da manha e o trabalho
relacionado ao gado. Qual a relagdo que essa imagem possui com as experiéncias
vividas no ambiente onde voceé vive?



13

2. Depois de compreender a sequéncia de agdes agenciadas nos versos anteriores, releia

o enunciado “Vou tocando minha vida de gado”, responda as seguintes indagacoes:

a) A palavra “tocando” é considerada polissémica, ou seja, pode ter mais de um
significado para essa mesma expressao. Entre eles estao “produzindo som em um
instrumento musical”, “encostando a mao em algo” ou “tanger o gado”. Qual desses
significados pode ser considerado mais adequado para a interpretacdo do verso em
estudo? Qual o sentido produzido pelo uso dessa expressao no verso “Vou tocando
minha vida de gado” na musica em analise?

~ DENOTAGAO E CONOTAGAO

O significado produzido pelas expressdes linguisticas em uso, pode ser abordado em dois
niveis, o denotativo e o conotativo. O sentido denotativo ocorre quando a significagéo é
acessivel de forma convencional a varias sociedades, ou seja, uma palavra possui um
significado comum em diversas culturas. Um exemplo disso € a palavra “casa”, pois todos
a conhecem como moradia. Ja o sentido conotativo acontece no momento em que o
usuario da lingua utiliza uma expressdo linguistica em sentido incomum, ou seja,
construido de forma a ser compreendido, caso se conhega o contexto em que o enunciado
foi dito. Exemplo: “Casa de carne” para denominar um estabelecimento onde se
comercializam as carnes produzidas por meio do corte do animal bovino.

3. Com base no exposto, qual desses niveis se encaixam no sentido produzido no verso
“Vou tocando minha vida de gado” da musica anterior?

Para reconstruir o sentido da musica anterior, o ouvinte aciona elementos referentes aos
conhecimentos linguisticos, bem como experiéncia com a cultura do vaqueiro para
compreender seu modo de vida em harmonia com a natureza, permitindo se descrever como
um sujeito que, da mesma forma que provoca a locomog¢ado do gado pelo sertdo nordestino,
também promove o bom andamento de sua vida, acordando cedo e exercendo funcgdes
primordiais, “tocando” o gado e o modo de vida que adota.

O efeito de sentido provocado pelo verso “Vou tocando minha vida de gado” é conhecido
pela tradigdo como conotativo, uma vez que expressa o modo que o sujeito enxerga o mundo
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ao seu redor. Logo, essa concepc¢ao de linguagem figurada n&o se restringe apenas a uma
forma de ornamentacdo da lingua, utilizada pelos poetas, romancistas etc., mas €& algo
construido no cotidiano pelo falante.

Muitas musicas da atualidade recriam essa realidade, mostrando os elementos
integrantes da vida do vaqueiro que imprimem sua identidade, caracterizada por
particularidades da linguagem, propria desses sujeitos envolvidos nessa cultura,
concretizando-se em géneros textuais orais como aboio, um canto produzido por esse
profissional ao conduzir os animais pela caatinga.

Vocé conhece o0 aboio? A seguir vocé ira ouvir/ler um exemplo desses género textual
produzido pelo Vaqueiro Poeta e Aboiador Pedro Coelho, registrando sua paixao pela profissao
e 0 pedaco de chdo onde mora. A letra foi transcrita do Youtube, retratando fielmente as
particularidades da fala do poeta.

1 i Eeei

2 Eu sou o Pedro coelho, que nunca fui num colégio

3 Nao tive esse previlégio, mas minha vida € um espelho
4 Me chamo Pedro coelho, um vaqueiro renomado

5 Passei em canto apertado.

6 Minha escola foi cocheira e meu professor foi o gado.

7 Sou vaqueiro do sertao, a terra que eu tenho amor

8 Nasci nesse logrador, o meu querido torrao

9 Peguei muito barbatéao, por gruta, serra e talhado

10 Eu em Granfino montado, peguei vaca corredeira

11 Minha escola foi cocheira e meu professor foi o gado.

Fonte: <https://www.elo7.com.br/o-vaqueiro-
nordestino-sertao-cod-2600/dp/6E7 649>

12 Me criei com leite e queijo, cuscuz, carne e rapadura
13 Tive uma vida segura, no meu torrao sertanejo

14 Olho os campos e ainda vejo, as coisas do meu passado o Glossario: .

15 Sou Pedro Coelho afamado, herdi da classe vaqueira Previlégio: expressdo informal

. . . ; empregada no lugar de “Privilégio”.
16 Minha escola foi cocheira e meu professor foi o gado. Logrador: parte de uma fazenda de

; ; - . criacdo de gado.
17 Do meus quinze ao trinta ano, no meu torréo nordestino Barbatso: touro bravo. criado no mato.

18 No meu cavalo Granfino, fui um herdi veterano Talhado: terreno irregular; precipicio,
19 Realizei os meus prano e fui um heréi renomado despenhadeiro.
20 Pelo otos vaqueiro invejado, das carrera das capoeira Torrdo: terra endurecida depois de
21 Minha escola foi cocheira e meu professor foi o gado. uamida.

Prano: expressao informal empregada
22 Oi no lugar da palavra “Plano”.

Otos: expressdo informal empregada no
lugar da palavra “Outros”.
Carrera das capoeira: Correr pelo

23 Foi la na fazenda em campo, que eu peguei a lavandeira

24 Vaca velhaca e ligeira, que eu nunca vi correr tanto

25 Mas levei ela pra os canto, dos recanto dos cercado o

o . . po.

26 Fiquei em pau pendurado, em galho de catingueira Nuvia cismada: o mesmo que novilha

27 Minha escola foi cocheira e meu professor foi o gado. (vaca) com medo de algo; novilha que
nao deixa o vaqueiro chegar perto.

28 Nesta carreira malvada, perdi até uma chinela

29 Quase que eu caio da sela, mas peguei a condenada
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30 Com a cara ensanguentada, da jurema do cercado
31 Granfino velho suado, porque foi grande a carreira
32 Minha escola foi cocheira e meu professor foi o gado.

33 Peguei nuvia cismada, peguei vaca corredeira

34 Eu ja morei nos Moreira, pedago do Ceara

35 Tenho dois filho pra herdar, tudo que eu fiz no passado
36 Pedro Junior esta formado e Jardel puxando as perneira
37 Minha escola foi cocheira e meu professor foi o gado.

38 Eu ja morei nos Moreira, pedago do Ceara

39 Tenho dois filho pra herdar, tudo que eu fiz no passado
40 Pedro Junior esta formado e Jardel puxando as perneira
41 Minha escola foi cocheira e meu professor foi o gado.
42 Ooo00, & Boi, 6 boi, & boi, oi. Boil

Transcrigdo do audio do video “Toada-Minha escola foi cocheira”
Fonte: <https://www.youtube.com/watch?v=wFfx8-Faods>.

Ao ouvir e ler o aboio acima, vocé teve contato com um pouco da histéria do Vaqueiro
Pedro Coelho, entendendo elementos como o fato de ser analfabeto, residir no campo, os filhos
que tem e as dificuldades enfrentadas no trabalho que exerce na condigao de vaqueiro.

ATIVIDADE Il

1. Para melhor compreender a visao do poeta, reflita acerca das
seguintes indagagbes, registrando seu pensamento no espago abaixo. Aprendendo mais!!

a) Conforme descreve o _eu lirico do aboio de Pedro Coelho, quais as
atividades arduas que executava na fazenda e as dificuldades que elas
ofereciam ao vaqueiro?

O Eu ligico é uma
expressao que denomina
a voz poética expressa no
b) Releia os enunciados dos versos 3, 5 e 13 e escreva o0 que eles poema, ou seja, diz
pretendem dizer: respeito ao eu que fala/diz
* Minha vida é um espelho dentro do texto poético. O
eu lirico também ¢é
conhecido como eu

poético.
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e Passei em canto apertado

¢ Meu torrao sertanejo

Ao produzirmos sentidos no cotidiano, levamos em consideragdao muitos elementos que
fazem parte de nossa vivéncia. Ag¢des representadas pelas palavras “Perder’, “Frutos” ou
“Viajar” podem ser colocadas em situagdes comuns de uso, mas que produzem efeitos de
sentido que vao além do sentido Denotativo, estudado anteriormente. Veja os seguintes
exemplos:

I. Ndo me faca perder tempo com suas ideias absurdas!
Il. Nossas conversas obtiveram bons frutos. Agora, sei o0 que quero para o futuro.

Ill. Eduardo, veja onde chegamos. Nao queriamos que nosso amor terminasse assim.

No enunciado |, embora nao seja solido, o tempo € colocado como um objeto que pode
ser perdido e, depois procurado ou achado. Ja no enunciado I, as conversas s&o como arvores
que dao frutos. Esses frutos sao os resultados obtidos da conversa. E, no ultimo (lll), a palavra
“Chegamos” traz o significado de viagem, agregando o sentido de que a vida amorosa do casal
seria como uma viagem que chega ao final.

Os enunciados |, Il e Il s&o constru¢des corriqueiras, motivadas pela experiéncia dos
sujeitos envolvidos com a perda de objetos, arvores que dao frutos e viagens que levam a
algum lugar.

Observe também que existem algumas expressdes que foram substituidas por outras,
atribuindo um sentido maior:

(i) perda de objetos por perda de tempo;

(i) arvores que dao frutos por conversas que dao frutos;

(if) viagens que levam a algum lugar por relacionamento que leva a algum lugar.

A substituicdo de um termo por outro, produzindo um efeito de sentido maior que o que
estamos acostumados experienciar € conhecida como um fendmeno da linguagem
denominada metafora.
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” o«

2. Diante disso, retome os enunciados da questao anterior “minha vida € um espelho”, “passei
em canto apertado” e “meu torrdao sertanejo”, produzidos pelo poeta Pedro Coelho. Na sua
opinido, o que motivou o vaqueiro poeta na constru¢gao desses enunciados?

3. Pedro Coelho se define como um homem que nunca frequentou a escola, portanto ndo sabe
ler nem escrever. Entretanto, domina a arte de producdo de sentido por meio do uso da
lingua(gem), mostrando-se habilidoso com os recursos linguisticos. Que recurso linguistico o
poeta utiliza nos versos analisados nas questdes 1 e 2 para produzir efeitos de sentido?

4. Apesar de Pedro Coelho nao ter acesso ao mundo das letras, compde seus versos, fazendo
uso das condi¢des linguisticas que possui. De acordo com os conhecimentos que vocé ja
adquiriu até aqui, a metafora € um recurso da linguagem utilizada apenas em textos poéticos?
Explique sua resposta.

A produgédo poética acima traz a memaria do sertanejo com o lugar onde vive, abordando
as experiéncias que vivenciou através de sua realidade. Dessa forma, o convivio com a seca,
falta de oportunidades para ingressar na educacgéao formal, a labuta diaria com os animais
bravos ou cismados no curral ou cercado, bem como o convivio com os filhos compdem o
conjunto de conhecimentos que embasam suas poesias, retirando do sol escaldante e a terra
seca do sertdo nordestino pérolas poéticas que agugam a imaginagao, utilizando apenas a
linguagem simples de seu cotidiano. Mas, afinal, quem é Pedro Coelho?

CONHECENDO O AUTOR
Pedro Coelho

Embora Pedro Coelho seja um homem
simples do campo, é considerado um grande
poeta, vaqueiro e aboiador. E reconhecido
pela Universidade Estadual do Ceara, como
mestre que tem o titulo de notério saber em
cultura popular por sua contribuicéo artistica
e cultural na arte do aboio.
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A metafora ndo é apenas uma das figuras de linguagem que ornamentam os textos, mas
€ reconhecida como uma forma de estruturagao do pensamento humano, compreendida como
um recurso da cogni¢ao, resultado do modo como enxergamos as coisas do mundo, através
de nossa experiéncia com a sociedade e cultura de determinada localidade.

“A esséncia da metafora € compreender e
experienciar uma coisa em termo de outra”
(LAKOFF e JOHNSON, 2002, pp.47-48)

Sendo assim, no aboio em estudo, quando o eu lirico diz “Minha vida € um espelho” esta

construindo um conceito em lugar de outro. Veja o quadro abaixo:

Analise da metafora em “Minha vida é um espelho”

Minha vida Espelho
A vida é feita de Reflete;
acoes e atitudes. Expde;

Torna publico.
Minha vida € um espelho

Propriedades

Sentido produzido

pessoas flguem sabendo do que fago.
Comentario
sentido de vida publica.

O quadro acima apresenta uma pequena analise ilustrativa da
linguagem utilizada pelo homem do campo, dando a entender que,
apesar de sua pouca escolarizagao, ele produz sentidos que vao além
do sentido literal (visite o box ao lado para saber mais sobre sentido
literal). Para que isso aconteca, o sujeito faz uso de conhecimentos
adquiridos na experiéncia com o meio em que vive. Por isso que utiliza
expressées do campo semantico que tem acesso, pois sua produgao
cultural influencia na conceituagdo das manifestagbes linguisticas.
Outro exemplo disso € a palavra torrao, quando o poeta determina que
mora “num torrao sertanejo” para dizer que reside um lugar assolado
pela seca.

As palavras que sdo utilizadas (como “nuvia”’, “carrera das
capoeira”, logrador, barbatao, talhado e os produtos alimenticios como
leite, queijo, cuscuz, carne e rapadura etc.) trazem significados
relacionados ao universo do vaqueiro, porque o contato do corpo com
0 meio se torna algo essencial para a constru¢cao de sentidos,
permitindo com que o ambiente onde vive o homem do campo seja
recriado pela cantiga do aboio e musicas afins em festivais ou no
préprio trabalho.

Nao tenho motivos para ocultar minhas acgdes e
atitudes, por isso, ndo me importo que outras

Utilizou-se espelho em vez de publica, no

Sentido
aquele que “pode ser
tomado como o sentido
‘basico, usual’ da
palavra ou expressao”.
Esse pode ser
compreendido sem

ajuda do contexto.
Fonte: <https://brasilescola.
uol.com.br/gramatica/sentido-
literal-sentido-figurado.htm>.

literal: é



Mario de Andrade

O aboio é, originalmente, um canto de

trabalho,

Fonte:
https://immub.org/compositor/mario-de-
andrade>.

Em sua visita ao nordeste, o escritor Mario
de Andrade fez uma vasta pesquisa acerca do
canto de trabalho. Descobriu esse canto penoso,
com poucas palavras, utilizado para chamar e
tanger o gado. Além disso, o aboio ganhou os
palcos, sendo apresentados em festivais de
aboios, cavalgadas, vaquejadas, pega de boi pé
de porteira etc. Veja um exemplo de aboio de

trabalho citado pelo autor.

0 ABOIO £ UM CANTO MELANCOLICO COM QUE 0S
SERTANEJOS DO NORDESTE AJUDAM A MARCHA
DAS BOIADAS. E ANTES UMA VOCALIZAGAO
OSCILANTE ENTRE AS VOGAIS 4 E 0. A
EXPRESSAO DE IMPULSO FINAL “OH DA!"
TAMBEM MUDA PRA “EH, BOI!” ETC... (ANDRADE,
2002, P. 54)

Fonte: <http://especiais.leiaja.com/
vaqueiros/>.

Aboio coletado no Rio Grande do Norte

Hé hé hé boi da

Hé hé

Hé hé hé hé hé boi da hé
Hé hé hé hé

Hé hé hé hé hé

Hé hé

ANDRADE, Mario de. As melodias do boi e outras pecgas. Belo Horizonte, MG: Itatiaia, 2002.

Hé béiato hé bbiato
Hé hé hé hé

Hé hé hé hé

Hé hé hé

hé hé

Hé boi da

servindo como ferramenta para a
conduc¢éao do gado na caatinga.
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Veja o que o poeta Téo Azevedo também diz acerca desse género textual oral no aboio

“Quadras boiadeiras”.

Téo Azevedo

Fonte: <https://immub.org/compositor/teo-
azevedo>

Vocé gostou de ouvir o aboio de Téo Azevedo e a
musica de Ednir Maia, interpretada pela banda Mastruz
com Leite, anteriormente? Agora converse com seu
professor e colegas sobre a playlist “Vozes do meu
sertao”. Esta playlist do Spotify foi criada para reunir as
musicas que ouviremos nas proximas partes de nosso
projeto, podendo ser adicionada outras obras
selecionadas no decorrer dos encontros. As musicas
inseridas abordam a tematica do vaqueiro nordestino e
carregam a identidade desses sujeitos. Veja alguns
critérios utilizados na escolha das produgdes artisticas,
relacionadas a esse universo que estudaremos a partir
de agora.

Utilizamos produgdes que:

e Sdo classificadas como aboio, possuindo
caracteristicas como: canto  melancdlico;
exploracao da sonoridade das vogais a e 0;
Abordam a tematica do homem do campo;

e Exploram a realidade do vaqueiro no curral,
familia ou em festivais;

e (Constituem-se como
influéncias do aboio

musicas que trazem

O aboio é uma arte
Trabalhada com as vogais
Um canto de sentimento
Entre o homem e os animais

Oh 6h 6h 6h 6i
Tchal

Fonte: <https://open.spotify.com/album/7DBjPXkGXJGxrJ6L3r4ORy>.

O que é o Spotify?

O Spotify € um servico de
streaming digital que da acesso
instantdneo a milhdes de musicas,
podcasts, videos e outros conteudos
de artistas de todo o mundo.

As fungdes basicas sao
gratuitas, como a reproducdo de
musicas, mas vocé também pode
fazer upgrade para o Spotify
Premium. O Spotify esta disponivel
para varios dispositivos, incluindo

computadores, celulares, tablets,
alto-falantes, TVs e carros.
Fonte:

<https://support.spotify.com/br/using_spotify/
the_basics/what-is-spotify/>
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Na parte Il deste modulo didatico, vocé teve a oportunidade de conhecer a metafora como
particularidade da lingua(gem) que utilizamos no cotidiano ou encontramos, lendo textos da
literatura, motivada por constru¢des culturais, que nos permitem entender a forma como
pensamos determinadas coisas. Seguindo esse pensamento, a lingua ajuda a construir a cultura
ao mesmo tempo que é resultado dessa mesma cultura, configurando-se um patriménio da
humanidade. Neste momento de nossos estudos, iremos investigar as construg¢des linguisticas,
produzidas pelos falantes de lingua portuguesa, como recursos de comunicagao que carregam
a identidade dos sujeitos que a compdem, trazendo tragos comuns a fala de pessoas,
pertencentes a regido Nordeste do Brasil.

o ”

A seguir, ouviremos dois aboios da playlist “Vozes do meu sertdo”, no Spotify, para
aprofundarmos os estudos acerca do universo do vaqueiro desenhado pela linguagem.

Texto 1:

S

Spotify

Transcrigado do aboio “Roda de aboio puro” (Vava Machado e Marcolino)

Eh éh.

Oh 6h 6h 6h 6h 6h 6h 6h 6h 6h 6h 6h 6h 6h 6h 6i.  Oh 6h 6h 6h 6h 6h 6h saudade.
Abracga o gado nego,

Eh éh &h éh éh &h &h éh éh &h éh 6h vida de gado. Eh boi éh &h &h 6i &h éh ah.
Volta pra la nego velho,

Oh éh éh éh éh éh ah 6h &h 6hia Eh 6h 6h 6h 6h 6h saudade.
Passa pra la mansinho, 6h boi 6i!

Eh &h &h &h &h &h &h éh éh éh &h éh, boi bi.
Oh éh 6h 6h 6h 6h &h 6h gado, 6h 6h 6h 6h 6h 6h.  Oh 6h 6h 6h 6h 6h 6h 6h 6h 6h 6h 6h éh éh 6i
Ih! Ei boi! Oh hum da rei éh éh
Oh 6h 6h 6h 6h 6h 6h 6h 6h 6h 6h 6h 6h 6h.
Oh 6h 6h 6h 6h 6h saudade, Eh &h &h éh éh éh éh éh éh éh éh éh éh éh éh éh
Oh 6h 6h 6h 6h 6h boi, 8i Oi
Oh 6h 6h 6h 6h 6h 6h 6h 6h.
Eh 6h 6h 6h 6h 6h 6h 6h 6h 6h Ei boil Ran! S
Oh 6h 6h 6h 6h 6h 6eh

Fonte: < https://open.spotify.com/playlist/4qdT31
QdyBgMNu98rRhpyD>.
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Transcrigao do aboio “Saudando a vaqueirama” (Vava Machado e Marcolino)

Hé hé hé, 6h 6h 6h 6h 6h 6h

Oh &h 6h hé hé &h 6h 6h 6h 6h 6h 6h
Boiada teimosa.

Oh 6h 6h 6h 6h &h 6h 6h gado

Oh boi 6h 6h 6h 6h 6i

Fasta pra Ia boi manso

Bam!
Oi,

Vamos saudar os amigos, com um aboio saudoso
A quem corre vaquejada, um esporte perigoso
Festa de cabra macho, que se tornou-se debaixo
Um festival tdo famoso

Oh 6h gado, 6i

Com este grito estrondoso e esta musa finéria
Saudando Misael de Barros, como saudosa memoria
Manuel Correia dedica e os Correias de Pilica

De nossa senhora da gloria

Oh 6i

Oh 6h gado, 6i

André Andrade em Vitdria, nossa mensagem em aceite
Vaquejada em Arapiraca, seu Quarto de Milha ajeite
Beba pitu meu prezado, pra da na cara do gado

Do senhor Chico do Leite

Oh gado

O senhor chico do leite, vaqueiro desde menino
Adora a todas toadas de Vava e Marculino
Mandou avisar a mim, que vai abragar Surubim
A festa de Dao Gaudino.

Oh 6h 6h

Oh 6h 6h 6h Boi manso &i

Em ltabaiana, Juscelino também faz festa de gado

Em Sergipe em Poco Verde quem faz festa &€ bem-criado
Saudo Nelito Loureiro, Jodo Barbosa e Du Ribeiro

Gente do braco pesado

Oh 6h saudade 6h 6i

Envio um aboio dobrado ao povo maranhense
Zé Aureo e Zé Cabeludo essa gente arcoverdense
Nao esqueca de saudar Paraiba e Ceara

ABOIOS E TOADAS

Fonte:
<http://forroalagoano.com/vava-
machado-e-marcolino-aboios-e-
toadas-2/>.

Glossario

Findria: esperto e
manhoso.

Quarto de Milha: Uma
raca de cavalo que se
originou nos Estados
Unidos.
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E o povo piauiense
Oh 6éh éh 8h éh 6h 6h

Ao nordestino que visse seca que tosta o nariz

N&o despreze meu Nordeste néo fuja ao sul do pais
La tu seras dominado e no meu sertdo adorado
Seras liberto e feliz

Oh 6h saudade 6h 6h 6i

Fasta pra 14 boi show

Quem nao da pro servico, deixa!

Vamo la meu cumpadre Quinca Pedro

Que Raimundo Quinca da Floresta do navio

Fonte: <https://open.spotify.com/playlist/4qdT31QdyBgMNu98rRhpyD>.

ATIVIDADE IV

1. O aboio caracteriza-se como um género textual que nasceu da necessidade do vaqueiro
chamar a atenc&o do gado no processo de condugéo de grandes quantidades de animais
de uma fazenda a outra, percorrendo longos caminhos, correndo o risco de se espalharem
pela caatinga, uma vez que ndo era corrente o uso de cercas como hoje. Releia os dois
aboios e responda as questdes abaixo:

a) Escreva o que vocé compreendeu com a escuta/leitura dos aboios acima.

b) Em quais aspectos eles s&o diferentes.
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c) Levante uma hipdtese que justifique essa diferenca.

2. O aboio pode ser composto com poucas palavras, servindo para o trabalho, e pode ser
construido com um numero de expressoes linguisticas maior, tendo o objetivo de recriar a
realidade dos sujeitos, podendo ser divulgado, por meio da oralidade, em radios, festivais
etc. Nos aboios que ouvimos ha a presenca de expressdes linguisticas que enriquecem o
sentido dos dizeres que os compdem, ndo apenas no campo da poesia, mas também no
cotidiano dos cidaddos nordestinos. Leia a estrofe abaixo, retirada do texto 2 acima e
responda os seguintes questionamentos.

Vamos saudar os amigos, com um aboio saudoso
A quem corre vaquejada, um esporte perigoso
Festa de cabra macho, que se tornou-se debaixo
Um festival tdo famoso

a) Sem considerar o uso das palavras “Cabra” e “Macho”, no aboio acima, diga o que
representa, no cenario nordestino, cada uma dessas expressdes?

b) Se analisarmos, isoladamente, levando em consideragado o contexto nordestino, o uso
de “cabra macho”, nos remete ao sexo oposto do animal caprino fémea, ou seja, aponta-
nos para o bode, garantindo-nos que o valor semantico de “Cabra macho” ocorre em
oposigcao a “Cabra fémea”. Agora, considerando o uso de “cabra macho”, no verso
“Festa de cabra macho, que se tornou-se debaixo”, percebemos que o sentido
construido vai além da referéncia ao bode. Sendo assim, qual o efeito de sentido que
essa expressao produz no enunciado em estudo?
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c) Na sua opiniao, se for dita em outras regiées do Brasil, ou em paises como Portugal,
Angola e Mogambique, por exemplo (considerando que os falantes desses lugares tém
em comum a mesma lingua), a expressao “Cabra macho” produzira o mesmo efeito de
sentido que vocé apontou na questao “b”? Por que isso acontece?

3. “Cabra macho” e “Cabra da peste” sao duas expressdes distintas (utilizadas no cotidiano
do contexto da regido nordeste) que funcionam como caminhos diferentes para se chegar
ao mesmo conceito de sujeito (homem nordestino) no mundo, portanto, podemos
considera-las um fendmeno da linguagem conhecido como sinénimo, pois sao palavras
que possuem significados diferentes. Fagca uma breve pesquisa e escreva outros verbetes
gue possam substituir “Cabra macho” sem alterar o sentido do verso abaixo.

e [estade

e Festade

4. O anténimo é outro fendmeno linguistico que contribui com o sentido do texto ao permitir
construcdes de sentidos opostos das palavras. Exemplos: bem é anténimo de mal, porque
apresentam sentidos opostos. Levando em considera¢ao o sentido construido pelo aboio
como um todo, releia o segundo verso da sétima estrofe “Em Sergipe, em Pogo Verde,
quem faz festa € bem-criado” e diga se a expressao “Bem-criado”, nesse contexto, pode
ser considerado como Anténimo de “Malcriado”, em “O filho malcriado apresenta
comportamento incomum”. Se NAO, qual o sentido que “Bem-criado” da para a
compreensao do aboio?



26

A sociedade onde vivemos possui particularidades que influenciam nosso modo de
compreender a realidade, permitindo-nos usar a lingua, conforme as experiéncias que temos
com os habitos, costumes, conceitos etc., desenvolvidos pelas pessoas. Por isso, determinadas
expressoes linguisticas fazem sentido em uma regido do pais, mas, em outras, ndo tém o mesmo
sucesso. Ou seja, a linguagem de faltantes nordestinos pertence a uma variedade regional,

enraizada na/pela cultura dos sujeitos envolvidos, trazendo tragos/caracteristicas que compdem
a identidade das pessoas que a utilizam, estabelecendo a comunicagdo por meio da triade
Falante — Lingua - Cultura. Leia o quadro a seguir e amplie os conhecimentos acerca da
variedade regional.

A Variedade Regional € uma variacao linguistica que ocorre por
conta da influéncia de elementos advindo da cultura de
determinadas regiées do pais, sendo comum entre os falantes
que fazem parte dessa comunidade, entretanto, perde seu
sentido fora dela. Palavras como Cabra Macho, Cabra da Peste,
Braco Pesado, Oxente, Vixe Maria, Agoniado, Baixa da Egua sao
exemplos dessas expressodes regionais.

O vocabulario mantido pela cultura nordestina € extenso, motivando até mesmo a
constru¢cao de um dicionario contendo o significado das expressdes tipicamente nordestinas.
Para mais informagdes sobre o  dicionario nordestino, acesse 0 site
<http://culturanordestina.blogspot.com/2007/11/dicionario-nordestino.html>.

5. Tendo em vista o vasto vocabulario Figura 9: Linguagem nordestina
pertencente a cultura nordestina, observe os

s i armommanoneraa toaaase | ANATOMIA NORDESTINA|

" . atualizada
lado, e escreva seus sindnimos, considerando

a possibilidade de pessoas de outras regiées T PAU DA VENTA
do pais entenderiam o que vocé escreveu. zo1 VENTA
Btico ZUREIA
B QUEXADA
GUELA ~ CANGOTE
SUVACO —
BUCHO OU
BOFES ESTAMBO
VIRIA— CHIBATA / PEIA

(CABRA MACHO)
. XIBIU / PRIQUITO

(MUIE FEME)

" w __CANELAOU
CAMBITO
R

SAMBOCO : —— MOCOTO
DO DEDO

Fonte: <https://br.pinterest.com/pin/285
69778856609191/>.
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6. Atualmente, o aboio € uma das varias construgdes culturais do universo do vaqueiro e é
indispensavel em vaquejadas, cavalgadas, pega de boi-pé de porteira, bem como nos
proprios festivais de aboio, tornando publico, ndo apenas os fazeres do vaqueiro por meio
desse género textual da poesia oral, mas também as particularidades linguisticas do grupo
de pessoas que fazem parte da regido nordeste do Brasil, refor¢cando/construindo sua
identidade pela lingua(gem). Diante disso, quais as midias (conhecidas por vocé) que
podem armazenar e ampliar a divulgacéo da identidade do sujeito nordestino, através do
aboio?

No periodo medieval, a poesia oral foi posta em pratica por VOCE SABIA?
meio do canto, permitindo que sentimentos e criticas fossem
divulgadas através das conhecidas cantigas liricas e satiricas. A
partir desse momento, iniciou-se o processo de registro da voz
no escrito para que as futuras geragées pudessem ter acesso. A
forma de armazenamento do texto oral mais antiga que
conhecemos € a escrita, surgindo no periodo do trovadorismo
com a produgao dos primeiros registros escritos da literatura de
Lingua Portuguesa. Com a modernizagéo, passou-se a registrar
a voz humana, também, em Discos de vinil, CD, DVD, Pen Drive,
Playlists etc., potencializando a divulgagcéo das vozes por meio
da sonoridade. Até os dias atuais, o radio exerce um grande
papel na divulgagédo das vozes humanas. s e ot Sl TN

e-hoje/>.

Figura 10: O radio O conjunto de textos poéticos
de um autor ou de autores
diversos, produzido em
determinado local pertence a
um Cancioneiro. Dessa forma,
a compilacao de manifestagdes
musicais produzidas no
Nordeste do Brasil pertence ao
Cancioneiro popular
nordestino. Desse conjunto de
musicas fazem parte o coco,
xaxado, baido, xote, forro, axé,

Fonte: http://www.rcr.org.br/userfiles/redacao/noticias/ frevo, Cantoria, toada, aboios
8381759e357d8430da84ce9ac6368cdd.jpg etc.
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Além da escrita e o radio como forma de divulgagcdo e armazenamento das vozes, as
tecnologias digitais também vém facilitando o acesso a cultura nordestina, fortalecendo o
processo de identidade por meio da linguagem. Observe as figuras ilustrativas 11 e 12.

Figura 11: Tecnologias digitais

Fonte: <http://www.centrohermes.com.br/>.

Figura 12: Recursos digitais

-- = . Gy -
uy uo“““

f
n tu:.\;he @ e 1

™ nn/A P g not 'J\U

Fonte: <https://plugcitarios.com/blog/2013/07/
24/midias-digitais-invista/>.

Bem antes das tecnologias da informatica, o radio deu
grande contribuicdo ao estender a oralidade cantada para um
publico amplo, levando a poesia para um numero maior de
pessoas simultaneamente. Com o0s mecanismos de
midiatizagado, a voz se liberta das limitacbes de espacgo e passa
a entrar nos lares com mais rapidez.

Com esses recursos, 0 homem pdde ampliar a divulgacao
do trabalho cultural, utilizando a linguagem para falar de
aspectos da vida campestre como o trabalho arduo,
desenvolvido para cuidar dos animais, a vida simples e tranquila,
amores proibidos, saudades da mocidade, amor que sente pelo
oficio de vaqueiro, proporcionando a construgdo de sentido e
efeitos de sentido por meio do uso de expressdes ou enunciados
que carregam valores responsaveis pela divulgagcao ampliada ou

Fonte: <https://noisezine.
wordpress.com/>.

manutencdo da Identidade do sujeito nordestino, expressando suas particularidades

linguisticas dentro e fora da regido Nordeste.
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Concluimos a primeira unidade desse moédulo. Entdo, seria relevante para o bom
aproveitamento de seus estudos que vocé nos dissesse o0 que ja aprendeu até o momento.



Anotagoes
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UNIDADE I

Linguagem, imaginagao e mito: a poesia
oral na construcao do herdi sertanejo
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Nessa parte do projeto, vocé compreendera que, embora a linguagem do aboio (utilizada
pelos poetas vaqueiros) se diferencie da Norma Padrao da Lingua Portuguesa, os significados
nao sao atingidos e continuam funcionando como suporte para expor a vida do homem do
campo, dotado de caracteristicas responsaveis por eleva-lo ao status de heroi sertanejo, devido
aos feitos extraordinarios no ambiente arduo propiciado pela convivéncia com os animais na
caatinga, modificada/castigada pelo fenémeno da seca.

Norma Padrao da Lingua Portuguesa € a variante de prestigio da
lingua, seguindo normas e regras gramaticais que buscam
uniformizar a fala e escrita, adequando-as aos usos e ambientes
formais.

Para principiarmos nossa conversa, ouga/leia um aboio intitulado “Aboio de Vaqueiro”, de
Vava Machado e Marcolino, selecionado na playlist “Wozes do meu sertao”, no aplicativo de

musica Spotify.

-

Transcri¢do do “Aboio de vaqueiro” (Vava Machado e Marcolino) %
Spotify
Eh
Oh 6h 6h 6h 6h vida de gado
Oh 6h éh gado 6i
Rai boi!

Eu nasci no meu sertdo do Nordeste brasileiro
Vivo na luta do gado na mata e no tabuleiro
E tenho felicidade na profissdao de vaqueiro

Eh gado, 6h 6h 6h

O meu grito de vaqueiro domina qualquer boiada =
Meu cavalo é ligero, minhas perneira ensebada Fonte: <https://www.artelista.com

; - : lobra/1556313026296776-
E o esporte que mais adoro é festa de vaquejada ovaqueirolevandoaboiada. htmi>.

Oh 6h .
oh Glossario
Tabuleiro: terreno plano
Silosufias: o mesmo que
Filosofia.

Altaneiro: elevado,

grandioso.

E no estoro da boiada no berro do barbatao
No badalar do chocalho e no latir do meu cao
Faz-me lembrar de Bastinho duminador do negréo

Oh gado, &h &h 6h 6h
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Nas corridas de mouréo derruba o gado na pista
Até me chega a saudade do parque sao Joao Batista
E do velho Joao Grigorio que adora repentista

Oh
Eh 6h 6h 6h saudade

Arraial e Boa Vista ouga a tonalidade
De Vava e Marcolino dois vaqueiros de verdade
Estremecendo Garanhuns com um aboi de saudade

Eh 6h 6i

Chegando nesta cidade e com saudade do sertdo
V6 la na Sao Pop e disco da um aperto de mao
No nosso amigo Adilson que nos trouxe a gravagao

Oh

Ei

As saudade de brejao me traz a Silosufias

Do reino da vaquejada nas maiores alegrias

V& me lembrar de Onténio e do meu amigo Farias
Eh gado 6h 6h 6h 6i

Eu saio puxando a guia no meu Nordeste inteiro
Abragando os conterrédneo esta dupla de vaqueiro
Herdis de todo o sertdo neste mundo altaneiro

Oh

Eh

Oh 6h 6h 6h 6h 6h

Oh 6h 6h éh éh 6i 4 da
Fasta pra 1a boi véi

Fonte: <https://open.spotify.com/playlist/4qdT31QdyBgMNu98rRhpyD>.

ATIVIDADE |

1. O aboio acima “Aboio de vaqueiro”, da dupla Vava Machado e Marcolino, apresenta um eu
lirico oriundo do sertao do Nordeste brasileiro que luta contra as dificuldades e perigos da
mata/caatinga em tempos de chuva e estiagem.

a) Pela forma como o eu lirico fala de si, deixa claro que nao se trata de qualquer pessoa.
Quem esse eu lirico representa?



b)
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Ns versos “O meu grito de vaqueiro domina qualquer boiada/Meu cavalo é ligero,
minhas perneira ensebada”, quais expressodes linguisticas agregam poder e valor ao
vaqueiro, diferenciando-o dos demais?

No verso “Meu cavalo € ligero, minhas perneira ensebada” existe um desvio linguistico
de concordancia, considerado pela tradigdo como um problema gramatical. Essa
diferenca na concordancia das palavras “minhas” e “perneira” ou na forma “ligero”
prejudica o sentido do enunciado? Por qué?

A falta de concordancia entre as expressodes linguisticas dos enunciados, tratados nas
questdes B e C, ndo prejudica o sentido do texto, porque a estrutura interna da lingua,
inerente ao falante, foi mantida, ou seja, as palavras se organizam de forma que o
sujeito e o complemento ndo sofreram desgastes. Releia os enunciados abaixo e
reescreva-os mantendo a concordancia entre as palavras, adequando-os a norma
padrao da lingua. Facga as altera¢des necessarias.

As saudade de brejao me traz a silosufias

Abragcando os conterraneo, esta dupla de vaqueiro

Ferdinand Saussure, linguista suico, ja dizia que a lingua é Forma e ndo Substancia,

uma vez que, mesmo a grafia ou o som sofrendo modificagdes, teria uma possibilidade do sentido
produzido no enunciado n&o ser atingido. Ao pensar nesses termos, estamos compreendendo
as palavras como elementos da lingua que tém uma SUBSTANCIA da expressdo linguistica,
formado pelos sons, letras, grafia das palavras, e FORMA da expressao, a estrutura interna que
faz a lingua funcionar (Sujeito + Verbo + Complemento). Logo, no enunciado abaixo, a
Substancia (som e grafia) das expressoées linguisticas estudadas sofreu modificagéo, entretanto
a Forma (estrutura interna) permanece intacta.

Complementos

Sy

As saudade de brejao me traz a silosufias
\ y J ey

Suieito Verbo
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No exemplo acima, fica claro o fato de que a substancia sofreu modificagédo, por conta da
influéncia da cultura nordestina, oriunda do local onde o sujeito esta inserido, uma vez que é
comum se ouvir, das pessoas que fazem parte do universo do vaqueiro, expressées como: “Os
cavalo”, “Os burro”, “Pega os boi ali no curra, minino!” ou até mesmo variantes como, “Carralo”
(referindo-se a Cavalo) ou “Raca” (referindo-se a Vaca).

Esses casos que citamos nao sao construgdes que modificam o sentido das palavras, mas
pertencem a uma variante da lingua, criada e mantida pelos integrantes da classe dos vaqueiros,
enraizadas cultural e historicamente por geragdes. A linguagem do vaqueiro carrega
caracteristicas essenciais de sua identidade enquanto sujeito nordestino.

O fato de se diferenciar da norma padréo da lingua portuguesa, ou de qualquer outra
variante, nao atribui o status de superioridade ou inferioridade, pois, para a linguistica (ciéncia
que estuda a linguagem), todas as formas de se falar ou escrever construidas socialmente
possuem o mesmo valor. E isso quebra o preconceito linguistico, alimentado por pessoas que
desconhecem o funcionamento de sua lingua na sociedade e considera ERRADO ou FEIO as
diferentes formas de se falar ou escrever, acarretando em julgamentos sem fundamentos.

Afinal, € CERTO falar ERRADO as palavras da lingua? Nao & coerente utilizar as
expressdes “Errado” e “Certo” para diferenciarmos a linguagem do vaqueiro nordestino (por
exemplo) e a linguagem utilizada por advogados, juizes ou professores em ambientes de
trabalho, uma vez que cada um desses profissionais possuem uma linguagem pautada na forma
como enxergam o mundo que esta inserido, influenciando-se pelo contexto social, historico e
cultural.

Na escola, € importante estudarmos a linguagem para reconhecermos que € natural
encontrarmos variedades diferentes, motivadas por fatores regionais, sociais, historicos etc.,
permitindo-nos, ao compreendé-las, identificarmos nossas particularidades linguisticas e
sabermos adequa-las a determinadas situa¢des. Respondendo a pergunta do paragrafo anterior,
para nos, estudantes da lingua(gem), interessa-nos falar em adequacgdes e inadequagodes da
linguagem.

Por essa perspectiva, enfatizamos a relevancia de adquirirmos maturidade linguistica para
sabermos adequar nossa linguagem as situagdes comunicativas em que somos colocados. Por
exemplo, conversando nos corredores da escola com os colegas da turma, ou em casa com 0s
irmaos, nos comportamos, linguisticamente, diferentes de se formos colocados na posi¢ao de
candidato, numa entrevista de emprego, concorrendo a uma vaga em uma grande empresa. Nao
€ adequado apresentarmos um seminario na escola/universidade utilizando a mesma variante
da lingua que usamos com 0s amigos na sorveteria.

Da mesma forma como voceé seleciona roupas Figura 13: Metafora do guarda-roupa
adequadas a determinadas ocasiées, como mostra a
figura 13, o uso da linguagem precisa passar por esse
mesmo processo de curadoria: apurando, pensando,
negociando e adequando as palavras ou expressdes
aos diferentes ambientes, produzindo efeitos de
sentido diversos, direcionados a sujeitos especificos.
Com isso, no processo comunicativo, os aspectos
linguisticos, em conjunto com as culturas, ideologias,
fatores sociais, interlocutores e a imaginacao
compdem os elementos essenciais para que a lingua { )
em uso, por meio dos géneros textuais, tenha uma
fungao social na vida dos usuarios.

svv o=

Fonte: <https://br.depositphotos.com/>.
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O homem €& um ser pensante dotado da capacidade de promover mudangas no meio em
que vive, no outro e em si, através de atitudes capazes de explorar o potencial da imaginacéo
produzida no cérebro humano. A linguagem, nesse processo, constitui-se como uma grande
aliada para representar as imagens mentais criadas pela imaginacao, desenhando heroais, vildes,
paraisos que existem em um mundo paralelo a realidade. A seguir, ouviremos/leremos uma
musica de Jorge Vercillo para refletirmos acerca da imagem do heréi construido pela linguagem.

ATIVIDADE I

1. Agora ouga/leia a musica de autoria de Jorge Vercillo intitulada “Homem-Aranha”.

”

Homem-Aranha (Jorge Vercillo)

Eu adoro andar no abismo
Numa noite vil de perseguig¢ao
Saltando entre os edificios

Vi voceél

Em poder de um fugitivo
Que cercado pela policia
Te fez refém

La nos precipicios

Foi paixao a primeira vista

Me joguei de onde o céu arranha
Te salvando com a minha teia
Prazer!

Me chamam de Homem-Aranha
Seu herai!

Hoje o herdi aguenta o peso

Das compras do més

No telhado, ajeitando a antena da tevé
Acordado a noite inteira

Pra ninar bebé

Chega de bandido pra prender
De bala perdida pra deter

Eu tenho uma ideia

Vocé na minha teia

Chega de assalto pra impedir
Seja em Brasilia ou aqui

Eu tive a grande ideia

Vocé na minha teia

Hoje eu estou nas suas méos
Nessa sua ingénua sedugao
Que me pegou na veia

Eu t6 na tua teia

Fonte: <https://www.letras.mus.br/jorge-vercillo/63282/>.

a) A musica “Homem-Aranha” nao é um aboio, porém traz a tona a figura do Homem-Aranha,
um herdi de Historias em Quadrinho que ficou conhecido, também na televisdo, ndo apenas

no Brasil, mas também em outros paises.

Quais expressodes linguisticas direcionam o

Homem-Aranha para a imagem de um ser considerado heréi?
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b) Para o eu lirico da musica, o heréi atual é aquele que compra os mantimentos da casa, da
familia, concerta a antena da TV e cuida das criancas. Que aspecto, comum ao homem
atual (Ser da realidade) e Homem-Aranha (Ser da fic¢do), abordado pela musica em
estudo, permite atribuir o titulo de herdi a esses seres? Explique sua resposta.

2. Explique a relacao de sentido entre 0 homem atual citado na musica “Homem-Aranha” com
0 vaqueiro nordestino.

3. Complete o quadro abaixo indicando o herdi adequado a cada situagao descrita. O que
vocé acha? O Homem-Aranha ou o vaqueiro nordestino?

a) O enfrenta as dificuldades e perigos da mata e
caatinga do sertdo nordestino para salvar e cuidar de vidas.
b) O enfrenta as dificuldades e perigos da cidade

para cuidar e salvar as vidas em apuro.

Durante a vida, vocé teve contato com diversas historias de super-herois autores de
feitos fantasticos que fogem de sua condigdo humana. Na atualidade, muitos personagens
povoam nossa imaginag¢ao e nos cativam, fazendo-nos sentir prazer em acompanhar suas
aventuras, talvez, pelo fato de ativar o herdi que existe em nés ou que idealizamos. Além do
Batman, Homem-Aranha e Superman (Figuras 14, 15, 16) outros personagens com poderes
sobrenaturais fazem parte de nosso dia a dia, fruto da imaginacao humana, formando lendas
e mitos, criados pelo homem.

Figura 14: Batman Figura 15: Homem-Aranha Figura 16: Superman

Fonte:https://www.pinterest. Fonte: https://produto.mercadolivre.com.br/MLB-721136 Fonte: https://dc.fandom.com/wiki/File:
it/pin/785033778765833567/ 713-adesivo-homem-aranha-recortado-cartela-1x1-_JM Superman_Rebirth_Vol_1_1_ Textless_
Variant.jpg
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Explicar os motivos dos acontecimentos e fatos sempre foi algo presente na natureza
humana, buscando justificativas e criando modelos de pessoas ideais para executar
determinadas atividades, como € o caso do herdi. Exemplos dessa criagdo humana, sao as
lendas, religides e mitos gregos, nordicos, egipcios etc., que criam deuses e histdrias que
esclarece a origem da humanidade, existéncia da terra, bem como de fenémenos naturais etc.

A criagdo do mundo mitoldgico, paralelo a realidade, torna-se Conhecendo a autora
algo possivel por conta da faculdade da imaginagao. Os filésofos,
fisicos, matematicos, autores de textos literarios, poetas, por exemplo,
criam/recriam (por meio da linguagem) a realidade, atribuindo sentidos
e significados de acordo com sua forma de enxergar o mundo,
permitindo a construgdo de saberes que dao mais sentido a vida.

Tudo isso é possivel por conta da imaginagao que tem o poder
de criar e recriar realidades possiveis e impossiveis segundo a razao
humana. Veja o que a escritora Danielle Perin Rocha Pitta, estudiosa
do assunto, diz sobre o imaginario humano no seu livro “Iniciagao a
teoria do imaginario de Gilberto Durand”, ao falar sobre Razao € g <hitpsimaginariosyrepres

imaginacao. entaciones.com/2018/05/8confirm
ado-danielle-perin rocha-pitta/>.

Danielle Perin Rocha Pitta

“[...] a razéo, outra fungdo da mente — permite sem duvida é antropologa responsavel
analisar os fatos, compreender a relagdo existente entre pelo primeiro nucleo de
eles, mas no cria significado. Para que a criagdo ocorra, é estudos sobre a teoria do
necessario imaginar”. (PITTA, 2005, p. 12) imaginario de  Gilberto

Durand no Brasil.

Como atesta a escritora, o raciocinar de forma racional ndo é suficiente para a criagao de
significados, pois é preciso o uso de outro elemento importante de nossa mente para criar

significacdes, a imaginacao.

E por meio da imaginagdo que as criangas viajam por horas quando est&o brincando ou
lendo um livro e recriando a histéria, acontecendo o mesmo quando temos medo do escuro,
porque imaginamos que ele traz algum perigo iminente. E essa mesma imaginagéo que cria e
sustenta a ideia do vaqueiro como um herdi nordestino.

Figura 17: Primeiros vaqueiros O vaqueiro nordestino € um sujeito que surgiu no

e ' periodo colonial (como ilustra a figura 17) com a chegada
do bovino ao Brasil, fazendo-se necessario o recrutamento
de alguém que pudesse cuidar e juntar o gado na mata,
uma vez que nao se fazia uso de cercas de arame farpado
para impedir que o gado se espalhasse.

Este € um homem simples que vive da natureza,
cuidando dos animais de fazendeiros, passando por
experiéncias que o obriga a desenvolver habilidades para
P L g a rc_aalizagéo de .feitos extraordinérios'que 0 coloca na
Fonte:<https://www.xapuri.info/ biomas/caatinga/vaqueiro- pOSIQéO de herdi nordestino. Sao muitos os relatos de
Gl LS vaqueiros detentores da fama de pessoas que parecem
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encantar os animais com seu aboio bonito e penoso, funcionando como auxilio para domar
qualquer Barbatao.
Entre a classe dos vaqueiros existem valores que s&o mantidos para orientagdo de bons
vaqueiros. O vaqueiro ama sua profissdo, respeita a natureza e zela os animais que cuida,
praticando a honestidade para com o patrao.

O vaqueiro nordestino se assemelha ao cavaleiro medieval no que diz respeito as
vestimentas, valores, relagdo com seu superior, luta no campo de batalha e obstaculos que
enfrenta. Veja de forma mais clara esse grau de parentesco entre eles no seguinte quadro:

Quem foram os cavaleiros
medievais?

Quadro 1: Comparagéao entre o cavaleiro medieval e o vaqueiro
nordestino

Fonte:
<https://www.fatosdesconhecidos.com.br/8-
assustadores-e-nojentos-fatos-sobre-os-
cavaleiros-medievais/>.

Os cavaleiros medievais eram
guerreiros da nobreza,
destinados pelo pai a se
dedicarem desde os sete anos
de idade, estudando boas
maneiras, chegando aos 14
anos com aprendizado,
também, da arte de cavalgar.
Até a maioridade tinha contato
com técnicas de combate, uso
de armas e preparo fisico. Era
filho bastardo de pai nobre,
destinado desde crianca para a
guerra em defesa dos
senhores feudais.

Fonte: Elaborado pelo autor

Fonte: <https://www.estudopratico.com.br/
cavaleiros-medievais/>.

O vaqueiro nesse caso, possui fortes resquicios herdados desse guerreiro que viveu no
periodo da idade média. O guerreiro atual preza pelos mesmos valores, pois a valentia, fidelidade
e lealdade fazem parte de seu cotidiano e enxerga no aboio (e outras musicas) uma forma de
expressao dos costumes, habitos e crencas. As armaduras foram substituidas pelo chapéu,
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perneira e gibao, o campo de batalha foi substituido pela caatinga e a guerra pelo trabalho com
os animais nas denominagdes da fazenda. Aprofunde esse estudo na atividade a seguir.

ATIVIDADE Il

1. Ougal/leia agora um canto de vaqueiro (escolhido, previamente, na playlist “Vozes do meu
sertdo”) que aborda a recordagdo do homem do campo, buscando na memoria

experiéncias que vivenciou na juventude como vaqueiro.

S

Spotify

Transcrigao do aboio “Recordacao” (Zito Alves)

Eh
Eh éh &h 6h 6h 6h 6h 6h 6h 6h 6h
&h 6h 6h, boi.

Eu fui nascido e criado

Nas quebradas do sertao.
Meu transporte era o cavalo,
Minha roupa era o gibao,
Minha janta era coalhada,
Minha festa vaquejada

Vivo de recordagao.

Oh, éah

Quando amanhecia o dia
Da casa do fazendeiro
Eu vaquejava boiada

Pra serra do Mamoeiro

la o gado xoteando

E eu alegre cantando
Uma cangéao de vaqueiro.
Eh ah

Entrei em mata fechada,
Procurando boi valente
Nao ganhei como queria,
Mas permaneco contente
Que a vida sertaneja

Por ruim que ela seja
Deixa saudades pra gente.
Eh ah

Eu sou do sertao e sinto
Saudade da verde mata.
Chuva chegando em janeiro,
Agua formando cascata,
Pega de gado e traquejo

O chincho de fazer queijo
Gibao, perneira e chibata.
Eh ah

Eu ndo consigo esquecer
O meu cavalo de fama,
Agua nova no riacho.

E o gado comendo grama
Formiga cruzando a terra
Ovelha correndo a serra
Cagando ponta de rama.
Eh ah

Quem é nordestino tem
No peito a recordagao
Todo vaqueiro recorda
Seus dias da profisséo

E com saudade do gado
Aqui cantei meu passado
De vaqueiro no sertao.
Eh ah

Eh &h 6h 6h 6h 6h 6h 6h 6h 6h 6h

Fonte:
<https://open.spotify.com/playlist/4qdT31QdyBgMNu98rRhpyD>.

a) Aponte, no texto, os versos do aboio que retratam coisas integrantes da vida do eu lirico
e que também sdo comuns no lugar onde vocé vive.
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b) No Romantismo brasileiro, autores como José de Alencar, Gongalves Dias descrevem
os indios, como portadores de valores que os engrandecem, demarcando-0os como
seres valentes, honrados, seguindo um cddigo de ética de seu povo. Os autores
brasileiros, ao desenharem o indio, agregaram-lhe caracteristicas proprias dos
cavaleiros medievais com o objetivo de atribuir valores que modificavam sua
identidade real, surgindo, assim (na literatura), indios valentes como | — Juca Pirama,
de Gongalves Dias, Peri ou Ubirajara, de José de Alencar. No quadro 1 da pagina 39,
empreendemos uma analise comparativa do cavaleiro medieval € o vaqueiro
nordestino, apontando que este possui caracteristicas semelhantes aos heréis da idade
média. Na sua opinido, os valores preservados pelos vaqueiros nordestinos sao
auténticos (verdadeiros), ou s&o frutos do imaginario humano, construidos por meio da
linguagem em textos orais como aboios ou musicas de forr6? Justifique sua resposta.
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Para iniciarmos nossa conversa acerca dos perigos que cercam o profissional cuidador dos
animais, iremos assistir ao video “Reportagem Vida de Vaqueiro/Petrolina — PE”, exibida na rede de
televisdo Grande Rio, Filiada da Rede Globo em Petrolina, Pernambuco.

Figura 18: Captura de tela do video
“Reportagem Vida de vaqueiro/Petrolina — PE”.

O video “Reportagem Vida de vaqueiro/Petrolina
— PE” expde as atividades diarias do vaqueiro
nordestino que, em meio aos perigos da
caatinga, procura se proteger com roupas
apropriadas feitas do couro do gado. Esse
homem do campo enfrenta espinhos, galhos de
arvores, queda de cavalo, sol ou chuva fortes
sem ter medo. Nesse contexto, o monstro
derrotado por esse heréi acaba sendo os
préprios riscos do trabalho.

producao

[V :-R;szEﬁ‘- il
au R e

Fonte: <https://www.youtube.com/watch?v=RmGf6i
18jdE&t=0s&index=12&list=PLQlyzBF IfNW TwY2owjUMboiR
gy4JDDWFs>.

Para campear pela caatinga e conviver com a vegetacao da regidao, o vaqueiro utiliza uma
roupa apropriada que serve como uma espécie de armadura de protecao de objetos que cortam
e perfuram o corpo.

Armaduras do vaquerio do sertdo

' ' As imagens ao lado representam as vestimentas
do vaqueiro nordestino constituida por Gibao,
chapéu, guarda-peito, luva, perneira e bota de
couro. Cada uma das pegas possui a fungdo de
proteger o corpo do vaqueiro contra os perigos do
mato, assim como a armadura do cavaleiro
medieval também servia para proteger o corpo do
soldado no campo de combate. O gibao protege
bragos ombros e costas, o chapéu ampara a
cabecga, também servindo como recipiente para
consumo de agua ou comida, o guarda-peito salva
o peitoral e abdome, a perneira esconde as pernas

Fonte: < Fonte: <https:/www. do perigo e a bota evita que os pés sejam
http://www.selariaatacado. zattini.com.br/bota-botina-

com.br/loja/products/Gib% difranca-bufalada-vaqueiro machucados.

E30-Completo-%28TERNO  -W43-0029-219-38>.

-DE-COURO%29.html>.

No trabalho, os vaqueiros correm o risco de sofrer perfuragées provocadas pelos galhos
das plantas nativas da regido, por isso a necessidade da protecdo. A seguir, vocé ira ouvir um
aboio, produzido por um vaqueiro, depois de ter dominado uma rés em meio a caatinga. Esse
canto do vaqueiro retrata o momento de dominio do boi, enfrentando os obstaculos oferecidos
pela vegetacdo do sertdo nordestino, enfatizando o comportamento nervoso e agressivo do
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animal e o esfor¢co desempenhado para obter sucesso na persegui¢cao. Ouca o aboio e, a seguir,
responda as questodes.

Transcricao do aboio Figura 19: Captura de tela do
video “Aboio na caatinga”

Eh éh iah

Eita que boi véi teimoso
que ainda vem assombrado
Iscutei a batuqueira

Com os cachorro acuado
Porém eu me machuquei
Mas o boi véi foi pegado

Ei, &h réh éha

O cabra que é vaqueiro

Bota no boi sonso ou grosso.
Na sela vem pendurado,

No cavalo no pescogo
Gritano “tu ta pegado!”

Vaqueiro s6 ta machucado, Fonte: < https://www.youtube.com/watch?v=
Quando ele quebra o pescogo. i1033hy8gZU>.
Eh! Oh boil

Fonte: < https://www.youtube.com/watch?v=
i1033hy8gzZU>.

Apos assistirmos ao video retratando o canto do vaqueiro depois da pega de boi no mato,
faca o exercicio a seguir, atentando para a forma como a linguagem proporciona um momento
de diversao, alimentada pela imaginacao do vaqueiro que cria o aboio na hora.

ATIVIDADE IV

O aboio cantado, em meio a caatinga, foi criado para louvar o sucesso no trabalho realizado
pelos homens encourados, demostrando a vitdria do vaqueiro sobre a rés dominada. Essa
tematica € bastante comum entre os vaqueiros aboiadores e sao inspiradas pelo ambiente
simples do trabalho. Mesmo sabendo que a persegui¢gdo ao boi ja acabou, o grupo de
vaqueiros, sente necessidade de proferir um aboio de louvagédo, tornando publico o resultado
dessa construgéo poética no youtube. Levante hipétese: o que justifica as atitudes de registrar
e divulgar a poesia criada?
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2. O fato representado no aboio anterior é retratado pela voz (acontecimento do mundo sonoro),
mostrando a realidade do ponto de vista do poeta sertanejo para um publico amplo, uma vez
que foi divulgado na midia digital, ampliando o numero de interlocutores desse dizer. Nos

versos “O cabra que é vaqueiro/Bota no boi sonso ou grosso/Na sela vem pendurado/No
cavalo no pescoc¢o/Gritano ‘tu ta pegado!/Vaqueiro sé ta machucado/Quando ele quebra o
pescog¢o”; qual a imagem criada pela linguagem desse profissional do campo?

3. Ao ler o aboio acima, acionamos conhecimentos dos conceitos de palavras que fazem sentido
por meio do uso no contexto. Leia os seguintes enunciados e diga o sentido da expressao
SELA em cada contexto direcionados pelas construgoes.

a)

l. “Na SELA vem pendurado” (trecho do aboio em estudo)

I. O Vaqueiro SELA o cavalo favorito do fazendeiro.

1. O funcionario do correio SELA as cartas com muito cuidado.

Ao refletir sobre a linguagem nos enunciados |, Il e Ill, vocé compreendeu que, embora a
grafia da expressdo SELA seja igual, na maioria dos casos, possui significacées diferentes.
Nos enunciados em estudo, a expressao linguistica SELA representa uma mesma palavra,
ou sdo palavras distintas, com sentidos também desiguais, apesar de possuir a mesma
grafia? Justifique sua resposta.

Como ja estudamos na unidade anterior, a Polissemia € construida por meio de palavras
que possuem a mesma grafia e mesmo som, mas que empregadas em contextos
diferentes, revestem-se de varios sentidos, mesmo que tenham uma relagao sutil de
significado. As palavras PONTO (ponto de énibus, ponto usado em cirurgia, ponto assinado
no trabalho etc.), VELA (vela de carro, vela de embarcacao, vela de cera) sao exemplos. A
Homonimia é outro conceito relevante para nossos estudos. Esse fenbmeno acontece
quando as apalavras tém a mesma grafia, mesmo som (podendo sofrer alteragcdes no som
e grafia), mas os significados e origens sdo diferentes, ndo possuindo rela¢ao de sentido
entre elas. A palavra MANGA (manga como parte da vestimenta — de origem latina Manica;
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ou manga fruta — tem origem no Tamul Mankay). A expressao SELA (origem no latim sella),
entendida como acento usado no cavalo para cavalgadas, e SELA (origem no latim
singillum — sentido: pequena figura) representa o ato de colar o selo na carta (Ele sela).
Diante disso, a expressao SELA é um exemplo de qual dos fendbmenos apresentados
anteriormente? E um caso de Polissemia ou homonimia? Justifique sua resposta.

4. Ao ouvir/ler o aboio acima, € possivel enxergar uma aproximag¢ao do vaqueiro com o cavaleiro
medieval, discutido na Parte | dessa unidade. Em quais aspectos o eu lirico do aboio acima se
assemelha com o cavaleiro medieval?

5. Outras pessoas como filhos ou outros familiares, amigos enxergam esse vaqueiro heréi como
um modelo a ser seguido, inspirando a formagao de cuidadores de animais. Na sua opiniao,
por que isso acontece?

O vaqueiro aboiador, além de criar cangbées para louvar suas conquistas, também
desenvolve tematicas acerca de amor, saudagado, convocagao etc., em festas de vaquejada,
cavalgada, pega de boi-pé de porteira, festivais de aboio ou outro evento que envolve o oficio de
vaqueiro. Com isso, comegamos a perceber que esse género textual, produzido pelo vaqueiro
aboiador, pode servir para ser cantado tanto no trabalho quanto em festividades relacionadas ao
gado, podendo o aboio cantado em festas, ser um pouco mais elaborado com o numero maior
de versos e palavras.
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Do periodo colonial no Brasil para os dias atuais, o vaqueiro passou por diversas
mudangas proporcionais ao avango da sociedade, como a chegada de recursos tecnologicos
que facilitaram o manejo com o gado. O carro que transporta o gado, as cercas, equipamentos
de ordenha etc., contribuiram para que esse sujeito, na atualidade, tivesse seu trabalho
minguado e agisse segundo as necessidades da fazenda, dividindo seu trabalho com as
tecnologias que ampliaram as divulgagdes dessa manifestacao cultural.

No mundo da vaquejada, o vaqueiro procura manter viva a tradicdo da vida no campo,
reconstruindo a agao desse cavaleiro na lida com o gado em campo aberto. Ao participar das
competicdes, o vaqueiro € atraido pela busca de gléria e premiacdes significativas, ndo deixando
de ser considerado como heroi por suas habilidades no ato competitivo de dominio dos animais.
Esses vaqueiros podem exercer outras profissdes e treinam para se tornar bons no oficio e
conquistar grandes prémios. Para ilustrar esse modelo de vaqueiro, ouga/leia a musica “Saga de
um vaqueiro”, de Rita de Cassia, interpretada pela banda de forré6 Catuaba com Amendoim.

Saga de um vaqueiro (Catuaba com Amendoim)

Vou pedir licenga pra contar a minha histéria... Mas na hora marcada ela ndo estava la.

Como um vaqueiro tem suas perdas e suas glorias... Voltei em um galope,

Mesmo sendo forte, o coragdo € um menino... Sai cortando vento,

Que ama e chora por dentro, e segue o seu destino, Como se procura uma novilha, num relento,

Desde cedo assumi minha paixao, E tudo em mim chorava por dentro...

De ser vaqueiro, de ser um campe&o, E tudo em mim chorava por dentro...

Nas vaquejadas sempre fui batalhador, Vieram me contar, que mandaram ela pra longe,

Consegui respeito por ser um vencedor... Onde o vento se esconde, e o som do berrante se desfaz
E um fruto do nosso amor,

Da arquibancada uma morena me aplaudia, Ela estava a esperar...

Seus cabelos longos, olhos negros, sorria, Fiquei desesperado, por tamanha maldade,

Perdi um boi naquele dia |a na pista, mas um grande Pensei fazer desgraga, mas me controlei,

amor surgia em minha vida... E sai pelo mundo, um vaqueiro magoado,

Naquele dia comegou o meu dilema, S6 por que um dia eu amei...

Apaixonado por aquela morena,

Cada boi que eu derrubava, ela aplaudia Passaram muitos anos, e eu pelo mundo,

E eu, todo prosa, sorria... de vaquejada, em vaquejada, sempre a viajar,

Entdo comegamos um namoro apaixonado, era um grande vaqueiro, mas meu coragéo, continuava a

Ela vivia na garupa do meu cavalo. penar...

Meus planos ja estavam, tragados em meu coracao,

De té-la como esposa ao pedir a sua mao, Um dia eu fui convidado, pra uma vaquejada,

Que tristeza abalou meu coragéo, naquela regiéo...

Quando seu pai negou-me sua mao, Pensei em nao voltar |1a, mas um bom vaqueiro,

Desprezou-me, por eu ser um vaqueiro, nunca pode vacilar,

Pra sua filha sé queria um fazendeiro. Nunca mais soube de nada, do que |4 acontecia.
Eu fugia da minha dor, e da minha agonia,

A gente se encontrava, sempre as escondidas, Ser sempre campedo, era a minha alegria,

E vivia aquele amor, proibido,

Cada novo encontro era sempre perigoso, Depois de dezess~ete anos, preparei-me pra voltar,

mas 0 N0sso amor era tao gostoso. Como um campeao,

Decidimos entdo fugir, pra outras vaquejadas, Queria aquele prémio pra lavar meu coragéo,

Queriamos seguir, Mas sabia que por |4, existia um vaqueir&o,

Marcamos um lugar, pra gente se encontrar,



Comecou a vaquejada em uma disputa acirrada,
Eu botava o boi no chéo, ele também botava,

Eu entrei na festa,

E ele |la estava,

Eu fiquei impressionado, como ele era valente,
Tao jovem e téo forte, e tdo insistente,

Eu derrubava o boi,

E ele sempre a minha frente,

Chegava o grande momento, de pegar o primeiro
lugar,

Os bois eram os mais fortes, ele n&o iria derrubar,
E sorri comigo mesmo "desta vez eu vou ganhar"...
Quando me preparava, para entrar na pista,
Quando olhei de lado, quase escureci a vista,
Quando vi uma mulher,

Aquela que foi a minha vida,

Segurei no meu cavalo, para nao cair,

Tremi, fiquei nervoso, quando eu a vi,

Enxugando e abragando,

O vaqueiro bem ali,

Entrei na pista como um louco,
O batisteiro a percebeu,

Andei foi longe do boi,

"Ha isso nunca aconteceu!"

O Vaqueiro entrou na pista, e eu fiquei a observar,
Ela acenava, ela aplaudia,

E ele, o boi a derrubar,

Derrubou o boi na faixa,

Ganhou o primeiro lugar...
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Fiquei desconsolado, envergonhado eu fiquei,
Perdi o grande prémio,

Isso até eu nem liguei,

Mas perder aquele amor,

Ha eu ndo me conformei,

Ela veio sorridente, em minha diregao,

E trouxe o vaqueiro, pegado em sua mao,

Olhou-me nos meus olhos, falou com atengéo:

"Esse é o nosso filho, que vocé ndo conheceu,

Sempre quis ser um vaqueiro, como vOocé&, um campe&o,
E pela primeira vez, quer a sua Béngéo..."

Eu chorava, de feliz,

Abragado, com meu filho,

Um vaqueiro, como eu, eu nunca tinha visto,
Posso confessar, "o maior prémio,

Deus me deu..."

Fonte: < https://www.clickgratis.com.br/letras-de-
musicas/catuaba-com-amendoim/saga-de-um-vaqueiro.html>.

Imagem ilustrativa

Fonte: https://www.youtube.com/ watch?v=u2CMLw-s89¢c

ATIVIDADE V

1. A musica que acabamos de ouvir aborda as dificuldades do vaqueiro por conta da
desvalorizacao de seu oficio, por ndao proporcionar acumulos significativos de bens materiais,
sendo impedido de se relacionar com filhas de fazendeiro.

a) Qual o tipo de vaqueiro é figurativizado pela musica em estudo?
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b) Compare os tipos de vaqueiro configurados pelo aboio da pagina 43, deste material, bem
como o desenhado pela musica “Saga de um vaqueiro”, e converse com colegas e
professor, procurando identificar quais outros modelos de vaqueiro podem ser identificados
na escuta das manifestacdes orais produzidas pelos sujeitos nordestinos.

2. Vocé ja sabe que o aboio € um tipo de musica criada com o objetivo de servir como instrumento
de trabalho, ou divulgar a cultura do homem do campo em festividades, radios e canais digitais.
A musica que ouvimos/lemos é um forrd interpretado pela banda Catuaba com Amendoim,
embora a letra tenha sido composta pela cantora e compositora Rita de Cassia. O que justifica
a composi¢ao dessa musica? Qual a sua finalidade na sociedade?

3. Conforme o professor Marcuschi (2008), género textual € todo texto oral ou escrito (podendo
ser formado apenas por imagens, ou imagens e palavras), produzido pelo ser humano em
situacao de comunicacdo, atendendo uma intencionalidade/finalidade na construgcédo do
sentido compreendido pelo outro. A obra “Saga de um vaqueiro” pode ser considerada como
um género textual? Por qué?

4. Ao ouvir/ler a musica em estudo, percebemos que alguns elementos da voz ajudam na
construcado de conceitos que nos direcionam ao universo do homem do campo. O ritmo, a
tonalidade e as expressdes linguisticas fazem esse papel. Sendo assim, qual das alternativas
abaixo traz uma marca da performance do vaqueiro no canto do aboio?

a) () Oh 6h 6h 6h 6h 6h 6h 6h 6h, 6h 6h 6h

b) ( ) “Quando me preparava, para entrar na pista”

c) ( ) Derrubou o boi na faixa / Ganhou o primeiro lugar.

d) ( ) Sai cortando o vento / Como se procura uma novilha, num relento.



49

Assista ao filme

Filme “A saga de um vaqueiro”

Acesse o site:
<https://www.youtube.com/watch?v=0veb
04QD1 M&t=2343s>.

“A saga de um vaqueiro” € um filme brasileiro
baseado na obra de Rita de Cassia “Saga de um
vaqueiro” (musica) e dirigido por Lissinho Alves.
Conta a histéria do vaqueiro Lorengo, que fica
famoso por conquistar grandes prémios, dominando
bois valentes nas vaquejadas e, além disso,
apaixona-se pela jovem Morena, filha de um
fazendeiro da regido. O casal esta bastante feliz,
mas enfrenta dificuldades com o pai de Morena que
nao apoia o relacionamento, pois pretende casar a
flna com outro fazendeiro. Para separar o0s
namorados, a moga € enviada pelo pai a outra
cidade, passando dezessete anos sem se
encontrarem. Depois disso, Lorenco volta a regiao e
compete com um jovem vaqueiro, sem saber que era
o filho, descobrindo isso quando a mulher, amor de
sua vida, revela. A familia se reencontra e recomeca
uma nova histéria de amor entre mae, pai e filho.

Neste projeto faremos uma visita aos estudios da Radio
Galante FM (em Galante, distrito de Campina Grande — PB)
para conversarmos com apresentador do programa “A hora do
vaqueiro”. Esse momento sera relevante, pois
compreenderemos o formato do programa, sua tematica,
origem e relagdo que tem com o apresentador.

A partir de agora, vamos nos preparar para realizarmos
essa visita, pensando em possiveis perguntas que poderiamos
direcionar ao apresentador do programa direcionado ao homem
do campo “A hora do vaqueiro” para obtermos mais informagoes
a respeito desse veiculo de circulagdo da voz.
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Converse com o professor e colegas com o objetivo de elaborar perguntas que

enriquecerdo o conhecimento acerca da relagdo do vaqueiro com o aboio, radio (midia) e
festividades do ciclo do gado.




A poesia oral, ofertada todas as manhas aos cidadaos de
Fagundes — PB, Galante (distrito de Campina Grande — PB) e
regido, representa a realidade local, sempre valorizando o
trabalho do homem campestre, apontando o vaqueiro como
sujeito importante e indispensavel para o trabalho de cuidador
dos animais. O vaqueiro utiliza a poesia oral como auxilio em seu
trabalho de tanger, juntar e guiar a boiada pelo sertdo. Sendo
assim, ao contribuir com 0 manejo os animais, 0 aboio se torna
ferramenta principal de trabalho, pois é esse canto do vaqueiro
que facilita a “comunicagao” entre vaqueiro e gado. Segundo
relatam alguns vaqueiros, o gado relaxa com o aboio, porque
permite que o animal reconhecga seu cuidador e responsavel,
identificando quem da agua, alimenta, cura a bicheira etc.

O vaqueiro tem um jeito particular de conversar, cantar e
tocar o gado que zela. Montado ou nao, langa seu aboio num ato
performatico, de forma tal que o animal é tocado pelo canto do
vaqueiro, reagindo, imediatamente, aos seus comandos. A
performance do vaqueiro ndo toca apenas a rés, mas também as
pessoas que escutam o aboio.

Fonte: <https://cronicasdataterra>.

Fonte: <https://guia.gazetadopovo.com.br/

com/cronicas/?p=973>.
pecas/bale-teatro-guaira-apresenta-lago-

dos-

cisnes-em-dezembro/

A performance para Paul
Zumthor

Fonte: http://vallejosinfronteras.blogspot.
com/2015/11/simposio-evocando-paul-
zumthor. html

Paul Zumthor é um
estudioso suigo que escreveu
acerca da poesia oral,
performance, midias como
forma de
armazenamento/divulgacao
da voz, como a radio, por
exemplo. Para esse autor, os
sujeitos falam com o corpo,
deixando transparecer as
memorias construidas em
experiéncias passadas,
sentindo necessidade de
encenar o que diz, por meio
de expressdes faciais, gestos
com as maos etc. O corpo
revela a dinamicidade da voz,
desenvolvendo a construgao
de sentido por meio da
interagéo com o outro.
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A seguir, ouviremos uma toada que retrata a vida do vaqueiro, destacando o fato de que
emociona as pessoas e atinge, de alguma forma, os animais por meio do aboio. O texto nos
permite entrar em contato com a memaria que recorda o ambiente da fazenda, onde o vaqueiro
funciona como alguém que anima o fazendeiro, sua prole e os animais que fazem parte desse
cenario. E o aboio, cantado pela voz branda e macia (e a0 mesmo tempo estridente) do vaqueiro,
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que ornamenta as primeiras horas do dia junto aos raios do sol e programacgdes de radio da

regiao.

O acordar do Sertanejo (Vava Machado e Marcolino)

O sertanejo se acorda, antes de amanhecer o dia
Comega soltando aboios, com a voz branda e macia
Todo o gado sai berrando, em destino a vacaria

O vaqueiro se levanta, deixa seu radio ligado
Seu patrdo fica dormindo, o sonho mais desejado
Quando as emissoras abrem, nao fica ninguém deitado

A filha do fazendeiro, combina com a empregada
Amanha me acorde cedo, pra escorrer a coalhada
Que os aboios desses vaqueiros, me deixa
emocionada

O fazendeiro se anima, chama o vaqueiro atengéo
Manda tratar dos cavalos, todo dia dar ragao
Manda avisar no programa, pra reservar inscricao

O aboio do vaqueiro, € um grito muito estridente
Que anima os fazendeiros, com seus bonitos repentes
E é os guerreiros brindados, que mata e morre e nao
sente

Quem ndo gostar de vaqueiro, ndo € nordestino
aprovado

E gente sem formacdo, ou que nada tem estudado
Se esquece que seu sapato, é feito do couro do gado

Pego desculpas amigos, se a toada néo prestou
E uma pequena homenagem, dedicada ao criador
De Vava e Marcolino, e de J. Locutor

A toada terminou, toda cheia de harmonia
José Arlindo e Vava, um trio de garantia
Chamados Os bridées de ouro, correios da alegria.

Fonte: < https://www.letras.mus.br/vava-machado-e-
marcolino/o-acordar-do-sertanejo/>.

Fonte: <https/Avww . letrasaquimus.briedigar-mao-brancainascie-vouHmorrer-
vaqueiro>.

ATIVIDADE VI

1. Diferente do aboio que se caracteriza por ser um canto marcado pelo improviso, a Toada se
configura como uma producao poética semelhante ao aboio, com o diferencial de ser planejada
e escrita antecipadamente. Isso permite maior resisténcia ao tempo, podendo ficar na memdria

registrada por um periodo de tempo maior.

a) Com base na escutal/leitura do texto acima, descreva o cenario criado pelo género textual
em estudo, envolvendo a relagdo entre Vaqueiro/Aboio/Gado, Fazendeiro/Fazenda, Filha

de fazendeiro/Empregada e o Radio.
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b) Diferente da escrita, a Linguagem nao verbal € composta pelo uso de imagens, figuras,
desenhos, gestos, postura corporal, simbolos etc., constituindo uma unidade de sentido
que pode ou néo auxiliar o texto escrito. A partir disso, ilustre com desenhos a cena que
vocé descreveu na questao anterior, procurando retratar a sua imaginagao acionada pelo
texto em estudo.
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Fonte: <www thinkstockphotos.com>

2. Na execugao do aboio, toada, forrd, cantoria ou poemas declamados € exigido, do sujeito que
expde, a articulagdo de um conjunto de habilidades e conhecimentos que operam na
tonalidade, timbre e ritmo da voz, junto a expressdes faciais, olhares, gestos, movimentos que
produz sentidos. Essa forma de expressao utilizada pelo aboiador ou qualquer outro artista foi
estudada por Zumthor com o nome de Performance. Diante disso, responda as seguintes
indagacdes.

a) Por que a performance é essencial para que haja interagéo entre expositor e publico?

b) Em uma entrevista ao programa “Domingo Espetacular”, exibido na Rede Record de
televisdo, o vaqueiro aboiador Zé Paulino disse, em meio aos animais “- O gado relaxa
numa hora dessa”, referindo-se ao momento do canto do aboio. Vocé concorda com a
afirmagé&o do vaqueiro? Se sim, por que o gado relaxa? Na sua opinido, a performance do
vaqueiro contribui para isso?



Anotacdes
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Por muito tempo, a seca tem feito parte do cotidiano dos nordestinos brasileiros, fazendo
com que o homem do campo pense em alternativas e possibilidades de conviver com esse
fendbmeno. Durante o ano, o sertanejo vivencia o periodo das chuvas e o periodo da estiagem
que, quando equilibrados, ndo trazem riscos maiores aos habitantes dessa regido do pais.
Entretanto, quando ha desequilibrio, o sofrimento, preocupagdo, em conjunto com a coragem,
forca e esperanca, estao presentes no dia a dia desses sujeitos.

Selecionamos, na playlist do Spotify, Vozes do meu sertdo, uma musica de Luis Fidélis e
um aboio cantado por Galego aboiador, trazendo recordacdes da realidade do homem do campo
que tira da terra e dos animais o sustento da familia, ficando evidente o esforgo realizado por
esse sujeito para proteger familia e animais das consequéncias da seca.

A seguir, oucga/leia os textos orais e responda as indagacdes da atividade abaixo.

Texto 1

Meio dia, de Luis Fidélis — interprete: Mastruz com Leite

Escorro o suor do meio dia
Assoviando a melodia

Eu tento saciar

Com o gole da cabaca

Passa a sede, mas nao passa
O jejum, o jejuar

O sol esquenta minha cabecga
Vixe Maria, ndo se esqueca
Também de esquentar

Com seus beijos minha vida
E o sobejo da comida

Que sobrou do jantar

Texto 2

Transcrigdo do aboio “Seca

Ei

Meu patrao eu vou embora
No mais cruel desespero.
Que todo mundo arribou,

Eu fiquei por derradeiro,

Pois quero que o senhor veja
A ribada sertaneja,
Despedida de um vaqueiro.
Oi

Spotify
Jodo, acabou-se a farinha
O querosene da cozinha
No feijdao gurgui ja deu
Pai, traz um vestido de chita
Que eu quero ficar bonita
Bonita que nem um Mateu
Tenha, paciéncia minha gente
Foi a seca e a enchente
O culpado nao sou eu

Fonte: <https://www.letras.mus.br/mastruz-com-
leite/124012/>.

no sertao” (Vario intérpretes)

O mandacaru secou,

Nao tem folha de jua.

O xiquexique acabou-se,
A racao também nao ha.
Eu ndo posso é ter prazer,
Vendo o seu gado morrer
E eu sem ter jeito a dar.

Ei



Que sem chover no sertao,
O prazer desaparece.

Até o vento é mais brando,
A natureza entristece.

O gado urra deitado,

No canto seco tostado,
Dando sinal que padece.
Ei

Pois em parte alguma existes
Mais um talo de capim.
O seu gado é magro e triste

Sempre urrando atras de mim.

E eu vendo esse sofrer
Vou partir s6 pra nao ver
Todo o seu gado ter fim.
Ei

Que sem chover no sertdo,
O prazer desaparece.

Até o vento & mais brando,
A natureza entristece.

O gado urra deitado,

No canto seco tostado.
Nada ninguém oferece.

Agora por toda vida

Me despeco do senhor.
De toda a sua familia,

Do seu gado de valor.

De minha amada querida
Que faz aumentar na vida,
Do seu vaqueiro esta dor.
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Adeus meu cavalo amigo,

Pois ainda estou lembrado,
Quando em busca de um garrote
Dentro do mato fechado,

Caistes em um atoleiro

E eu por ser bom vaqueiro,
Fiquei em pau pendurado.

Assim era Valdivino

Que dali fez a partida,
Deixando as lagrimas rolando
Sobre as face da querida.

O seu cavalo estimado

Trés dias passou deitado,
Sem querer agua e comida.

Ofereco esta cancéo

Com muito zelo e cuidado,
Ao homem que é vaqueiro

E ao fazendeiro estimado,
Pois nela se ver primeiro

O sofrer de um bom vaqueiro,
Quando a seca ataca o gado.

Oh &h 6h 6h 6h &i 6h, 6hi

Fonte:
<https://open.spotify.com/playlist/4qdT31QdyBaMNu98rRhpyD>.

ATIVIDADE |

1. Os textos 1 e 2 apresentam a imagem de dois sujeitos situados em cenarios campestres,
convivendo com problemas semelhantes relacionados ao fenémeno natural da seca que
assola a regido Nordeste do Brasil. Levando isso em consideragao, responda as seguintes

indagagdes.

a) Qual aimagem que a linguagem cria dos sujeitos retratados nos textos 1 e 2?



58

b) Os heréis de histérias em quadrinho, desenhos animados ou filmes, lutam contra
inimigos (monstros) que configuram ameaca concreta a algo ou alguém indefeso. Releia
os textos em estudo e diga qual o inimigo que coloca em perigo os sujeitos desenhados
nas musicas em estudo.

c) Ao conviver com o fendmeno da seca, os sujeitos realizam acgdes diferentes. Qual a
atitude dos sujeitos para sobreviver a seca? Responda nos espacgos adequados
conforme a orientagao a seguir:

e Atitude do sujeito — texto 1

e Atitude do sujeito — texto 2

2. No texto 1, o eu lirico enfrenta a seca por meio da paciéncia e persisténcia, procurando a
melhor forma de sair da situagao.
a) Qual palavra, utilizada na primeira estrofe, melhor define o fato de enfrentar a situagao
que o sujeito se encontra? E de que forma o eu lirico faz o que a palavra sugere?

b) Diferente do eu lirico do texto 1, a representacdo do homem do campo, no texto 2, néo
encara o inimigo (a seca) e enxerga no recuo uma solugao para o problema. No texto
1, o eu lirico tem tracos de herodi pela persisténcia e esperangca em vencer a seca. No
texto 2, o sujeito pode ser considerado como herdéi da mesma forma que no texto 1?

Em alguns casos, o herdéi é colocado em situagcdes que o obriga permitir que determinados
episoddios ruins acontecam, para ele recomecar/redirecionar suas estratégias de sobrevivéncia,
a fim de continuar em outras batalhas a luta contra o inimigo que se mostra mais forte. Na batalha
entre vaqueiro e seca, esse fendmeno natural € superior ao vaqueiro e, como consequéncia
disso, falta agua, alimento humano e animal, fazendo com que o gado padeca, e os cuidadores
sdo obrigados a deixa-lo morrer, para recomec¢ar em outro momento, quando a seca perder sua
forca com a chegada do inverno.



O inconsciente coletivo se caracteriza como uma parte do
cérebro que oculta as memodrias construidas na/pela sociedade
mantidas ao longo do tempo pelo inconsciente humano,
influenciando a linguagem simbdlica, quando posta em uso pelos
falantes. Sendo assim, o homem guarda, por muito tempo,
caracteristicas e tracos relacionados aos gestos instintivos
(Schéme) humanos que provocam a construgdo de imagens
representadas pelas palavras.

3. Diante disso, responda as seguintes perguntas.
a) Quais as caracteristicas e tragos encontrados nos textos
em analise atualizam a expressdao “Vaqueiro” como

sendo a representacao da imagem do heroi?

b) Se analisarmos a expressao “Vaqueiro”, segundo o box
ao lado, veremos que ela representa o arquétipo do
herdi, porque carrega aspectos caracteristicos desse
sujeito que se destaca pela coragem para realizar feitos
que o torna superior. Quais outras palavras, que vocé
conhece, representam a imagem de profissionais que se
destacam como seres superiores, podendo ser
encaixadas no arquétipo do heroi?

Nos textos discutidos nessa atividade, presenciamos uma
luta entre vaqueiro e natureza que se estende até o fim, resultando
no vaqueiro vencido pela seca (texto 2). Essas produgdes deixam
claro que o homem perde a batalha, mas nao perde a esperanca
de viver dias melhores e vencer as proximas batalhas com a seca.

N arquétipo do herdi na figura do vaqueiro
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Carl G. Jung e os Arquétipos

Fonte: <http://andreaalves.blog.br/carl-jung-e-o-
inconsciente-coletivo/>.

Os arquétipos sdo os
significados primarios
criados, socialmente, para
determinadas expressdes
linguisticas, representando
imagens inatas e coletivas,
acionadas por meio da
linguagem em wuso. Na
comunicagao, as imagens
arquetipicas produzidas
pelos falantes séao
apreendidas pela leitura dos
gestos performaticos dos
agentes  envolvidos na
enunciacdo. No caso do
arquétipo do herdi, ha a
construcdo de uma imagem
por meio de gestos que o
caracteriza como tal.
Coragem, destemor, honra
fazem parte do esquema
que forma o arquétipo do
heréi.

Esse valor atribuido aos vaqueiros (que exercem seu oficio com maestria) desenvolve o
Arquétipo do herdi, pois é possivel encontrarmos pessoas que os admiram por sua performance
na labuta diaria e nos Parques de vaquejada, acumulando vitérias, glorias, prémios e fama,
servindo, também, de inspiragdo aos homens e mulheres interessados em seguir essa area, seja
por esporte ou profissdao. Nesse universo, mostrar bravura, valentia, coragem, habilidade no
manejo com o gado e determinacao leva o cidaddo ao reconhecimento do publico. Veja um
trecho da novela “Velho Chico” (Rede Globo de Televisdao) e compreenda a potencialidade

desses valores para os nordestinos.
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Na transcricdo do trecho da novela “Velho Chico” que iremos ler a seguir, veremos a
formacgao e preservacgéo dos tracos do herdi vaqueiro na figura de Belmiro (pai) e Santo (filho),
contribuindo para a preservagao do campo semantico existente em torno da palavra “vaqueiro”
(Homem resistente, corajoso e cheio de honra). A figura paterna, o filho, o heréi, o inocente
sdo exemplos de Arquétipos encontrados no dialogo abaixo. A seguir, leia o didlogo de Belmiro
e Santo, trazendo o orgulho de ter um filho que representa o arquétipo do herdi (o vaqueiro).

Figura 20: Captura de tela da Depois de capturar o barbatdo, os vaqueiros
novela “Velho chico” festejam o feito do amigo Santo, e este percebe que seu pai

5 — d presencia tudo. Com medo de sofrer represalias, galopa
atras dele para se desculpar e justificar sua desobediéncia,
tendo em vista que tinha prometido nao participar mais de
pega de boi no mato.

Santo: Oh painho! Pai. Eu posso explicar ao senhor, viu?
Oi, eu sei que eu tinha dito ao senhor que eu ndo ia mai me
meter com pega de boi [...].

v .
Fonte: < https://www.youtube.com/watch?v=- : ) .
jKofZ0eL.S8>. Belmiro: N&o é todo dia que tu conquista o que tu

conquistou hoje.
Santo: Oxente! Senhor vai ficar bravo comigo néo, é?

Belmiro: Bravo por causa de que? Eh? Fui buscar um menino, té voltando com um homem. Ta
ai tracando o seu destino e ainda ta aumentando o meu nome. Eu nunca pensei que nessa vida,
meu filho, nessa lida, Deus me oferecer esse poder de viver um momento como esse. Meu fi, da
ca um abracgo!

(Pai e filho se abragam montados no cavalo)
Belmiro: Nao esqueca nunca. Ndo esqueca nunca desse dia que é um dia de alegria.

Santo: Vou lembrar, pai. O senhor pode ter certeza que depois dessas suas palavras, ndo vou
esquecer esse dia nunca. Obrigado, viu.

Belmiro: Eu é quem agradeco. Eu é quem agradeco.

(Os dois saem)

Esse modelo de vaqueiro ideal inspira grande parte dos profissionais que manejam o
gado. Aclamam pessoas que ja atingiram esse nivel e pretendem acumular habilidades, glorias
e fama para chegar ao posto de melhor vaqueiro. O contato com histérias de grandes vaqueiros
que realizam feitos incomuns, ativa o herdi que existe no inconsciente coletivo dos sujeitos que,
muitas vezes, sao influenciados pelo pai, irmao, amigos, tios etc.

Os Arquétipos estdo presentes na sociedade, influenciando as pessoas a pensar e agir
de determinada forma, reativando personalidades construidas de acordo com o meio em que
vivem. Na atividade seguinte, apresentamos alguns desses Arquétipos estudados pelo autor.
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Segundo o que estudamos a respeito dos Arquétipos, vimos que a expressao “vaqueiro
nordestino” possui tragos instintivos sustentados culturalmente no inconsciente coletivo que
encaixa no Arquétipo do herdéi e até mesmo, o pai, o filho.

ATIVIDADE II

1. Observe a tabela abaixo e responda as seguintes questdes:

Figura 21: Arquétipos estudados por Carl Gustav Jung

’

<
" Ty

0 inocente 0 explorador 0 heréi 0O fora da lei

"_ﬁv

)

A pessoa comum 0 prestativo (0) governante

Fonte: <https://viverdeblog.com/arquetipo/>

a) Em quais dos Arquétipos acima vocé se encaixa? Justifique sua resposta.

b) Ainda refletindo acerca do universo do vaqueiro, relacione os tipos de vaqueiro descritos
abaixo aos arquétipos estudados por Jung, justificando com tragos comuns aos sujeitos
representados nos seguintes enunciados e os arquétipos selecionados por vocé, a partir
da figura 21:
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e Vaqueiro que sente inveja e pratica o mal:

e Vaqueiro que profere oragdes aos seres divinos para curar, proteger e achar animal
perdido:

e Vaqueiro que conhece as plantas medicinais para cura de doencas que atingem
animais e humanos:

e Vaqueiro que administra a fazenda:

e (O fazendeiro

2. A partir da imagem disponibilizada na questdo anterior e os conhecimentos que vocé ja
adquiriu neste moddulo didatico, mostre-nos sua compreensdo acerca do arquétipo,
destacando sua relevancia para entender o falante (por meio da linguagem) inserido no
contexto social.
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Raimundo Jacdé foi um vaqueiro nordestino bastante habilidoso no manejo com o gado e
dominava bem a arte do aboio. Apesar de ter sido morto de forma injusta, a justica brasileira
arquivou o acontecido e o culpado nao foi punido, ficando apenas a musica, em tom de denuncia,
“A morte do vaqueiro”, escrita por seu primo Luiz Gonzaga. Ouga a letra da musica na playlist

-4 ”

“Vozes do meu sertao

Numa tarde bem tristonha
Gado muge sem parar
Lamentando seu vaqueiro
Que ndo vem mais aboiar
N&o vem mais aboiar

Tao dolente a cantar
Tengo, lengo, tengo, lengo,
tengo, lengo, tengo

Ei, gado, oi

Bom vaqueiro nordestino
Morre sem deixar tostao

O seu nome é esquecido
Nas quebradas do sertao
Nunca mais ouviréo

Seu cantar, meu irmao
Tengo, lengo, tengo, lengo,
tengo, lengo, tengo

Ei, gado, oi

Fonte: <https://www.letras.mus.br/luiz-

gonzaga/82383/>.

do Spotify.

A Morte do Vaqueiro (Luiz Gonzaga)

Sacudido numa cova
Desprezado do Senhor
S6 lembrado do cachorro
Que inda chora

Sua dor

E demais tanta dor

A chorar com amor

Tengo, lengo, tengo, lengo,
tengo, lengo, tengo

Tengo, lengo, tengo, lengo,
tengo, lengo, tengo

Ei, gado, oi

E... Ei..

i § Ey a8 =
Fonte: < https://minutodosaber.com/2012/06/centenario-do-
rei-do-baiao/>.

ATIVIDADE |

1. A musica “A morte de um vaqueiro”, de Luiz Gonzaga, cria uma situagdo em que a natureza
sertaneja sente a dor causada pela morte do vaqueiro. Segundo a musica, por que esse
profissional € um bom vaqueiro?
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2. Nas duas primeiras estrofes, o eu lirico deixa clara a relevancia da linguagem para o
vaqueiro, uma vez que o aboio proferido ndo sera mais escutado na voz do heréi morto.
Em quais versos da musica isso fica claro?

3. No refrao da musica, é utilizado um recurso linguistico muito presente na linguagem do
homem simples do campo, a onomatopeia. Esse recurso procura, por meio das palavras,
reproduzir os sons ou ruidos. Quais palavras procuram imitar os sons e qual objeto, do
universo do vaqueiro, o som dessa palavra remete?

4. O aboio do vaqueiro € um canto penoso, melancolico, expressando a dor e sofrimento
causado pela lida com o gado, utilizando as vogais “6”, “a”, “é” e poucas palavras como
“gado” ou “da”. Em muitos casos, manifestagdes artisticas, como o forré ou sertanejo, sao
influenciadas pelo canto do vaqueiro, trazendo os relatos da vida desse profissional do
campo. Nesse movimento, ha um processo de Retextualizagdo que ocorre quando um
texto se transforma em outro, também conhecido como Plasticidade, como afirma
Rodrigues (2011). A musica em estudo apresenta clara influéncia do canto do vaqueiro,
funcionando como exemplo da plasticidade. Na musica de Luiz Gonzaga, qual aspecto

relembra o canto do vaqueiro nordestino?

5. Na parte anterior, discutimos acerca da no¢ao de Arquétipo como sendo um elemento da
linguagem caracterizado pela repeti¢cao, recorréncia e ampliagdo dos sentidos, criando-se
imagens universais (Arquétipos) de carater coletivo e inato, vindos das acdes, gestos
humanos do inconsciente coletivo e que sdo construidos socialmente. Em quais dos
arquétipos, estudados anteriormente, Raimundo Jacé se encaixa? Explique sua resposta
expondo as caracteristicas desse sujeito que nos direcionam ao Arquétipo apontado.

6. A musica de Luiz Gonzaga (A morte do vaqueiro) atualiza a imagem do vaqueiro como
um ser bondoso e adorado, por pessoas e animais, que morreu injustamente. Isso é uma
caracteristica mitica do herdi que se repete em diversas histérias contadas pelos homens,
carregadas de arquétipos antigos (como o do herdéi por exemplo) que se reconfiguram nos
contextos inseridos. Cotidianamente, ouvimos/lemos histérias de pessoas que sao
aclamadas como heroinas por realizarem feitos diversos: um bombeiro que salva uma
crianga, um pai que sustenta com mantimentos e amor o lar, o policial que salva vitimas
do perigo e o vaqueiro que luta contra as adversidades do semiarido nordestino. As
histérias contadas, envolvendo esses personagens, enfatizam potencialidades superiores
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de alguém. Na sua opiniao, por que as pessoas sentem a necessidade de contar as suas
histérias e as dos outros, escolhendo os fatos que julgam relevantes e dignos de serem
compartilhados?

A narrativa mitica se faz presente em grande parte das histérias contadas pelos falantes
da lingua, porque nos proporciona experiéncias de vida, refletidas intimamente no interior
humano, causando éxtase no fato de se estar vivo. Com essa particularidade, ao escolher os
fatos a serem contados no processo de enunciagao, os sujeitos selecionam episodios, negociam
palavras e expressdes que possam produzir intencionalmente os efeitos de sentido que
pretendem.

7. Ainda analisando a musica de Luiz Gonzaga, releia a estrofe da musica abaixo e marque
a alternativa correta depois de avaliar os enunciados |, Il e 1.

Sacudido numa cova
Desprezado do Senhor
So6 lembrado do cachorro
Que inda chora
Sua dor
E demais tanta dor
A chorar com amor

l. A palavra “Sacudido”, no primeiro verso, demostra o desprezo de alguns
fazendeiros por nao reconhecerem a classe vaqueira representada pelo
profissional que foi morto. Essa afirmacgao se comprova no segundo verso.

Il. A histéria do vaqueiro Raimundo Jaco, contada na musica, € bem aceita por
pessoas que apreciam o universo do vaqueiro, porque podem se sentir tocadas,
uma vez que criam lagos de afinidade com esse tipo de narrativa.

II. O fato de sentir prazer em ouvir, cantar/contar histoérias iguais ou semelhantes a
essa pode acontecer porque procuramos viver experiéncias que harmonizam
nossa vida com o mundo onde vivemos.

a) | e ll estdo corretas.

b) Apenas | e lll estdo corretas.

c) Il e lll estao corretas.

d) Todos os enunciados acima estao corretos.
e) Todos os enunciados acima estao errados.

A historia de Raimundo Jacé retrata a vida do bom vaqueiro nordestino que é reconhecido
por realizar seu oficio com perfeicdo, colocando-se em situagdes de risco, podendo perder a
propria vida. Ao ser reconhecido como um herdi, por dominar o gado e cuidar das reses com
sabedoria e dedicagdo, o vaqueiro adquire inimigos que nao sdo apenas as consequéncias da
seca, nem espinhos e galhos de arvores, mas o préprio homem de mesma profissdo pode
oferecer perigos irremediaveis ao sujeito que luta com o gado. Por isso, com o objetivo de afastar
esses e outros problemas, o vaqueiro enxerga em seres superiores a prote¢cao contra os inimigos
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humanos, bichos pegonhentos, cura de animais, acidentes de trabalho, trazendo a crenga e
apego aos seres divinos como os santos da igreja catdlica que influenciam até na chuva, como
€ 0 caso de Sao Pedro ou o Deus propriamente dito que enviou seu filho Jesus para ser
crucificado, salvando a humanidade, constituindo-se como heroi e protetor maior das pessoas
que seguem os ensinamentos da cultura judaico-crista.

Desesperado com os problemas da seca, o homem Para saber mais!
sertanejo busca ajuda no plano divino, confiando em seres
dotados de poder para realizar feitos sobrenaturais, Figura 22: Captura de tela do video “A
construidos culturalmente como seres superiores por Mmorte dovaqueiro Raimundo Jaco®
possuirem valores adquiridos pelo reconhecimento de
suas agdes heroicas, realizadas quando estavam vivos na
terra. Seus atributos se dao também pelo fato de alguns
deles terem sido submetidos ao sofrimento e injusticas
humanas.

Parte dos santos da igreja catdlica, por exemplo,
sao seres heroicos que viveram momentos de sofrimento
e perderam a prépria vida em prol de um plano superior e
salvacao de sua alma. Sempre confiando na providéncia Fonte: < https:/www.youtube.com/watch?v=

.. . . 8mq9GI9eUps&t=241s>.

divina, o vaqueiro se sente protegido e entende que a

resisténcia as injustica e sofrimento vividos na terra Para maiores detalhes, assista ao

contribuem para que ele seja elevado ao céu. video “A morte do vaqueiro’,

Animacao em cordel (adaptada em

video) para entender a maldade do

_ homem movido pela inveja, causando

consequéncias irremediaveis ao

homem do campo simples e

O municipio de Fagundes — PB esta localizado no trabalhador. Raimundo Jacé era
agreste paraibano e € conhecido pela expressao “Cidade considerado o maior vaqueiro da
da fé” por influéncia da pedra de Santo Antonio que reline regiao e isso despertava sentimentos
todos os anos, no més de novembro, pessoas de todo Mmaldosos entre os companheiros.

o territério brasileiro para participar da festa dedicada

a Santo Antdnio. A populagao fagundense participa da ceriménia religiosa, conhecida como
Romaria do migrante, aglomerando os romeiros em frente a igreja Sao Joao Batista, iniciando a
caminhada até a Pedra de Santo Anténio, cerca de 3 Km da cidade.

Figura 23: Romaria em Fagundes — PB Figura 24: Romeiros em diregcao a Pedra de Santo
' Antdnio — Fagundes - PB

Fonte:<http://spmnordeste.blogspot.com/0 1/11/16-
romaria-do-migrante-acontece-na.html>.

do-migrante-fagundes-pb-por.htmlI>.
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Além dessa festividade da tradigao religiosa local, outras manifestagdes culturais, unindo
o religioso e o profano (ligadas ao ciclo do gado) fazem parte do cotidiano do cidadao
fagundense.

Na atividade seguinte, vocé tera contato com a relagao entre vaqueiro e a cultura judaico-
cristd, compreendendo a influéncia dos herdis religiosos na vida do homem do campo a partir da
escuta/leitura da musica “Conversando com Deus, de Jonas Andrade, a seguir.

Conversando com Deus (interpretada pelo poeta Joaozinho Aboiador)

Deus, ndo me abandone nessa hora, por favor Quem é Jodozinho aboiador?
Cuide de mim, mim traga a paz devolva o amor -
N&o deixe o édio invadir meu coragao

Deus, eu encontrei uma ladeira pra subir
Sem sua ajuda eu tenho medo de cair
O Senhor pode segurar na minha mao!

N&o quero mais viver assim
Peco que Deus ore por mim

Deus, Ihe peco forgas pra poder continuar
Um sé amigo ndo chegou pra me ajudar

o
4

entdo lhe pegco que me mostre uma saida Fonte: < https:/pt-

Deus, o meu desgosto alimentou meu sentimento BUCeteo: conuionaZlles SR oiBi AL
N&o tenho paz pra ser feliz um sé momento

Eu sou mais um que se perdeu cacando a vida Jo&ozinho aboiador € natural

de Taquaritinga do Norte,

N&o quero mais viver assim agreste pernambucano e

Peco que Deus ore por mim ficou conhecido como um dos

, _ _ grandes  defensores  da

Deus, a minha vida deve se reconstruir cultura popular nordestina,

Ande comigo pra que eu possa prosseguir

Quem nao tem Deus pra caminhar ndao tem ninguém
Mas eu, ndo abro mao da minha fé nao vou sozinho
Quem sabe um dia encontre Deus no meu caminho

Pra Ihe dizer Deus eu venci ta tudo bem

participando de vaquejadas,
cavalgadas e festivais de
aboio. Descobriu seu talento
na pratica do aboio, com a
leitura dos cordéis que seu pai

Mas eu, ndo abro mao da minha fé ndo vou sozinho trazia para casa, fazendo com
Quem sabe um dia encontre Deus no meu caminho que percebesse sua
Pra Ihe dizer Deus eu venci ta tudo bem. facilidade no ato de criar

aboios e versos de improviso.
Fonte: < https://www.letras.mus.br/cheiro-de-menina/1421540/>. Fonte: < http://www.portalvaquejada.com.br/>.

A musica “Conversando com Deus” foi interpretada por Jodozinho aboiador (em tom de
aboio) na abertura de uma Cavalgada que ocorreu na regidao de Fagundes - PB, reunindo
participantes dos sexos masculino e feminino de idades variadas, montados a cavalo,
consolidando a pratica anual da cavalgada como elemento que faz parte da cultura do cidadao
fagundense, assim como a vaquejada. A figura 25 retrata o inicio do evento com participacao do
poeta Jodozinho aboiador.



Figura 25: Capturas de tela do video
“Cavalgada-hora-do-vaqueiro-Fagundes”

Fonte <https://www.youtube.com/watch?v=hLzZi

DepSbw>.
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A cavalgada “A hora do vaqueiro”, organizada pelo
apresentador do programa de radio, também com
mesmo nome (A hora do vaqueiro), teve sua sétima
edicdo no dia 06 de maio de 2018, iniciando as
10h:00min do centro de Galante (distrito de Campina
Grande - PB) até a Fazenda Renata, em Fagundes —
PB. O evento reuniu vaqueiros da regiao e teve como
convidado especial o poeta Jodozinho Aboiador que
“‘puxava” a cavalgada, pronunciando o canto do
vaqueiro, liderado pelo locutor Edivaldo. A figura 25
retrata o momento em que o aboiador pede
intervencao divina, por meio da cang¢ao “Conversando
com Deus”.

ATIVIDADE I

1. Na musica, o eu lirico apresenta uma relagdo de dependéncia da companhia de Deus para
realizar suas ac¢des na vida. O que Deus representa para o eu lirico da musica?

2. A musica deixa claro que o arquétipo do herdi (representado, simbolicamente, por Deus -
Figura do pai), pode intervir no bem-estar espiritual do individuo de forma direta. Segundo o
eu lirico, como Deus pode influenciar em suas acgdes e, consequentemente, na vida cotidiana

de outras pessoas?

3. A Musica “Falando com Deus”, interpretada por Jodozinho Aboiador, na abertura da
cavalgada, desenha o imaginario da tradicdo judaico-crista de que Deus é o pai protetor de
todas as pessoas que o seguem, pretendendo, um dia, elevar suas almas ao céu/paraiso.
Grande parte das pessoas (em especial 0s vaqueiros) € guiada por esse pensamento. Com
base nisso, responda as seguintes questodes:

a) No verso “Deus, eu encontrei uma ladeira pra subir”, o eu lirico utiliza a metafora para
expressar um sentido referente ao seu estado espiritual no cotidiano. Que efeito de sentido
0 eu lirico quis produzir por meio desse recurso linguistico?
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b) Observe os seguintes enunciados retirados da musica em estudo:
l. “Eu sou mais um que se perdeu cagando a vida” (Verso 14);
I “Ande comigo pra que eu possa prosseguir (verso 18);
1. “Quem n&o tem Deus pra caminhar ndo tem ninguém” (verso 19)”

No enunciado |, o eu lirico demonstra uma confus&o na sua identidade, causada pelos
problemas e dificuldades que enfrenta no cotidiano, fazendo com que busque experiéncias que
o faga se sentir mais vivo. Ja nos enunciados Il e lll, predomina o entendimento de que se Deus
estiver presente na vida do eu lirico, os problemas que enfrenta podem ser resolvidos. Diante
disso, como Deus, enquanto ser divino, pode caminhar e estar presente no cotidiano do eu lirico?

c) O enunciado “Sede meus imitadores, como também eu sou de Cristo” € o versiculo 1 da
primeira carta do apostolo Paulo ao Corintios, Capitulo 11, em que essa personagem, por
meio dos relatos biblicos, aconselha as pessoas a imitarem Jesus Cristo, assim como ele
também o fez. Jesus Cristo e Deus, seu pai, s&o modelos de comportamento (encontrados
na linguagem das histérias biblicas) que devem ser imitados pelos homens, os quais Paulo
se dirige. Levando em consideragéo sua convivéncia em sociedade, vocé acredita que o
comportamento de Deus e Jesus € imitado pelos seres humanos? As caracteristicas de
Jesus devem ser cultivadas pelos homens e mulheres atuais? Justifique sua resposta com
conhecimentos do seu cotidiano.

\Vocé sabia?

Como afirma a professora Pitta (2005), no livro “Iniciagéo a teoria do . '
imaginario de Gilbert Durand”, a narrativa mitica se concretiza em
relato/histéria de feitos e organizacées do mundo, estabelecendo
modos e padroes das relagées que os sujeitos tém com a sociedade,
permitindo seus personagens servir como modelos para a acao
cotidiana dos individuos que os leem.

Com as palavras da docente e pesquisadora Daniele Perin Rocha Pitta, compreendemos
que as narrativas de cunho religioso, mitico etc., oferecem modelos de comportamentos a
sociedade, procurando ensinar algo ao ser humano, ficando claro a influéncia de seres divinos
no cotidiano das pessoas.

Em Fagundes — PB, conhecida como “Cidade da fé”, além de Deus e Jesus, Santo Anténio
também é festejado por sua influéncia no casamento dos fiéis da igreja. Como sugere a tradigao,
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basta passar trés vezes por baixo da Pedra de Santo Anténio que se alcanga a graga do
matriménio.

Veja a seguir, o portal da cidade de Fagundes — PB (Figura 26) e o cartaz de uma
cavalgada que ocorreu entre as cidades de Queimadas — PB e Fagundes — PB (Figura 27) em
diregéo a Pedra de Santo Anténio, localizada neste ultimo municipio.

Figura 26: Portal de Fagundes — PB Figura 27: Cavalgada de nossa Senhora
do Perpétuo Socorro

4 B = Fonte: <https://www.youtube.com/watch?v=Rv-
Fonte: Foto tirada pelo pesquisador g7u73dFQ>.

O enunciado “Fagundes cidade da fé”, exibido no portal da cidade, concretiza-se na
crenca religiosa dos fagundenses e dos fiéis que residem cidades circunvizinhas. Reunidos pela
fé, mulheres, criangas, adolescentes, idosos, homens e vaqueiros agregam atitudes e eventos
religiosos as vaquejadas e cavalgadas, trazendo nos aboios e can¢des cantadas o pensamento
de manter viva a cultura do vaqueiro, agraciadas pelo divino.

A musica cantada na abertura da Cavalgada que ocorreu entre Baixa Verde (Queimadas
— PB) e a Pedra de Santo Ant6nio (Fagundes — PB), apesar de ndo ser um aboio, percebe-se
claramente a presenca desse género textual nos versos cantados por Fagner “E Boi”. O aboio
se atualiza e aparece em outras produgdes musicais, trazendo o labor diario do vaqueiro
nordestino, conforme ocorre com a musica Cavaleiro da Noite, de Alcymar Monteiro.

Cavaleiro da Noite, interpretada por Fagner

E Boi, e Boi E Boi, e Boi
E Boi, e Boi
E Boi, e Boi, e Boi, e Boi

E Boi. & Bol Mugindo seu gado no pé do mouréo

Num grito de sorte

Um agéro de morte

Um cavaleiro que corre no meio da noite Explode a boiada do seu coragao
No meio da chuva, corisco e trovao
No brilho de um raio

. I A porteira se abriu
Num cavalo baio, na escuridao

O cavaleiro partiu
E na boca da noite

Voando, aboiando num cavalo alado Uma estrela surgiu
Levando seu gado, p’rum reino encantado
Ja velho cansado marcado, ferrado Fonte: < https://www.letras.mus.br/fagner/25430

< />.
No seu coragao L
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Continue realizando a atividade de analise linguistica na musica “Cavaleiro da noite”,

interpretada por Fagner.

4.

5.

b)

No décimo verso, o eu lirico diz que o cavaleiro leva seu gado para um reino encantado.
Levante hipotese: qual reino é esse? E por que é encantado?

Conforme a mitologia grega, o cavalo alado era um animal magico indomavel que tinha o
coracao puro e o poder de voar. Nasceu do sangue da Medusa, mulher com os cabelos
de serpente que, em vida, ndo podia da a luz ao filho de Poseidon por conta do feitico que
recebeu da deusa Atena. Apenas Belerofonte consegue amansar e montar Pégaso,
realizando diversos feitos heroicos, inclusive, matar o monstro Quimera. Depois disso,
Belerofonte se enche de soberba e pretende chegar ao Olimpo montado em Pégaso, mas
o herdi cai e o cavalo passa a servir a Zeus, deus supremo, com a tarefa de carregar seus
raios. Responda as seguintes indagacgdes:

Qual a semelhancga entre as duplas Belerofonte/Pégaso e
o vaqueiro nordestino/cavalo? Cite as caracteristicas
comuns.

Como estudiosa do imaginario e discipula de Durand, a
professora Pitta (2005) fala sobre uma maneira propria de
cada cultura ou individuo enxergar as relagdes existentes
entre a imaginagao e o meio fisico, social e histérico em
que vivem. Guiada por esse pensamento, a imagem do
cavalo e do boi € relacionada a animalizagdo e
movimentos _incontrolaveis dos grandes animais,
simbolizando a morte. Olhando por esse lado, o cavalo e
o0 touro séo representagées da morte, e 0 vaqueiro vence [\ 47 APl . 5 s
o cavalo e o touro, domando-os. Sendo assim, 0 que Fonte: < http:/monteolimpoblog Blog

podemos concluir com essa afirmagéo? spot.com/2012/10/belerofonte.html>.

De acordo com o que estudamos até agora acerca da relagdo entre linguagem e
imaginario (seres mitologicos e religiosos) retratados em relatos e historias, responda:
como os seres mitoldgicos e religiosos influenciam no cotidiano dos sujeitos do Nordeste
brasileiro?
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Para continuarmos nossa conversa, iremos ouvir a musica, selecionada, previamente, na
playlist “Vozes do meu sertao” do Spotify, “Lamento de um nordestino”, de Francis Lopes, com o
objetivo de relembrar a migracéo desse povo sofrido para o estado de Sao Paulo, Rio de Janeiro,
Brasilia, a procura de emprego, fugindo da lamentavel condi¢do de vida oferecida pelo sertédo

nordestino.

Lamento de um nordestino — Francis Lopes

S6 Deus sabe o quanto sofre um nordestino
Que vé seu sonho de menino
Se acabando pelo ar

Ele sofre quando tem que ir embora
A familia toda chora
Mas n&o pode mais ficar

Entra no 6nibus de coragdo partido
Sabe que vai ser sofrido
O mundo da desilusao

Ele reza e pede pra nossa Senhora
Guiar sua sorte agora
Entrega a vida em suas maos

Eu sei que vou, vou pra Séo Paulo

Mas vou deixando a minha fonte de alegria
Deus por favor, me dé trabalho

E a esperancga de poder voltar um dia

Ele chega na cidade grande e vé
O quanto é duro pra vencer
Comeca logo a lembrar

Lembra da mae e do pai que la deixou
Dos amigos que ficou
Esperando ele voltar

Feliz daquele que arranja um bom emprego
Que sobra um pouco de dinheiro
Para o norte ele mandar

Triste do outro que a vida é sé sofrimento
Ele tenta, tenta, tenta,
Mas n&o consegue trabalhar

Eu sei que tou, tou em Sao Paulo
Mas |a deixei a minha fonte de alegria
Deus por favor, me dé trabalho

E a esperanca de poder voltar um dia

Tou em Sao Paulo, mas vim pra ca obrigado
Sei que € um bom estado
E muita gente se dar bem

Tou trabalhando e vou ficando por aqui
Mas nao troco o meu Piaui
Pela terra de ninguém

Ald mamae, ald papai aqui vou bem
Dé lembrancas pra meu bem
E pra quem perguntar por mim

Vou enviando uma caixinha com um presente
Vai pelo seu Zé Vicente
Da empresa Itapemirim

Tou com saudade, com vontade de ir embora
Mas n&o posso ir agora
Pois tenho que trabalhar

No més de junho, eu de férias vou sair
Me aguarde por ai
Porque vou lhe visitar

Eu sei que tou, tou em Sao Paulo
Mas la deixei a minha fonte de alegria
Deus por favor, eu so te peco

A liberdade de poder voltar um dia

Fonte: < https://www.vagalume.com.br/francis-
lopes/lamento-de-um-nordestino.html>.
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A musica “Lamento de um Nordestino”, de Francis Lopes, retrata a realidade de grande
parte dos nordestinos, vaqueiros ou agricultores que, devido as dificeis condi¢des de trabalho,
provocadas pela seca, acabam abandonando temporariamente seu lar e saindo para outras
cidades em busca de novas oportunidades. Por conta disso, ele sofre com a saudade dos
parentes.

) Nesta parte de nosso projeto, vocé conhecera diferentes formas de interpretar a palavra
AGUA que varia de acordo com a quantidade, podendo modificar as condi¢ées de vida da
populagao.

Nas produgdes textuais orais que estudamos até aqui, vimos que a seca € o problema
maior do sertanejo, pois a falta de agua dificulta o trabalho do vaqueiro com o gado e o plantio
de lavouras (cuidado pelo agricultor), causando prejuizos na produc¢ao de alimentos animal e
vegetal para a familia. Infelizmente, os feitos do poder publico ndo tém gerado solugdes eficazes
para o problema de escassez de agua.

A construcao de cisternas, pocos artesianos e barragens combatem esse fenbmeno, mas
nao sao suficientes para atender e saciar a sede das familias e animais dessa regido. Algumas
pessoas tém a possibilidade financeira de construir reservatoérios de agua da chuva antes do
inverno, mas outras dependem de projetos criados pelos governantes, direcionados aos
problemas hidricos na regidao, como ilustram as figuras 28 e 29 abaixo.

Figura 28: Perfuragao de pogos artesianos Figura 29: Cisternas ofertadas por programas
sociais

o Fonte < https://www.ma.gov.br/governo-orienta-sobre-

- S : credenciamento-de-organizacoes-para-atuacao-no-

Fonte < https://pb.olx.com.br/paraiba/servicos/perfuracao-de- programa-cisternas/>.
pocos-a-partir-r-80-00-por-metro-241763970>.

Para enfrentar esse problema, o nordestino precisa de apoio das autoridades competentes
do pais, uma vez que possuem poucos recursos e nao podem ir mais além com relagcao a
construcao de obras hidricas.

Na tentativa de amenizar o problema, o governo brasileiro colocou em pratica, no ano de
2007, o projeto de “Integracdo do Rio Sao Francisco” com o objetivo de transferir 1% desse
liquido precioso, por meio de canais, aos acudes e rios intermitentes dos estados de
Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte e Ceara.

Estimava-se que até 2015 seriam gastos 7 bilhées de reais, mas o valor ja chegava aos 9
bilhées em 2018, por conta de redefinicdes do projeto e sistemas de corrupgao, envolvendo as
empreiteiras que trabalhavam na execucéo da obra.

O desvio das aguas do Velho Chico parece ser a melhor opgao para solucionar os
problemas da seca no Nordeste, mas pesquisadores, ambientalistas etc., apontam pontos



74

negativos que desfazem essa visdo de melhor solugdo para levar agua aos nordestinos, através
dos canais a céu aberto, como mostram as Figuras 30 e 31.

Figura 30: Estacdo de bombeamento Figura 31: Trecho do canal da integracao
de agua em Cabrobo — PE do Rio Sao Francisco

Fonte: <https://www.blogdoevandomoreira.com/eunicio-
Fonte: <https://www.blogdoevandomoreira.com/eunicio-  participa-do-acionamento-da-primeira-estacao-
participa-do-acionamento-da-primeira-estacao-bombeamento-  bombeamento-do-eixo-norte-do-sao-francisco/ >.>.
do-eixo-norte-do-sao-francisco/ >.

Apesar da obra ser grandiosa e essencial para aplacar a sede dos nordestinos, muitos
problemas sdo apontados, desde os atos de corrup¢ao, envolvendo a aplicagao e desvios dos
recursos publicos até o alto custo para manutencdo de bombeamento do liquido (que evapora
ao céu aberto) para abastecer os acudes beneficiados.

ATIVIDADE |

1. A noticia da execugdo da obra “Intervencdo do Rio Sdo Francisco” tem alimentado a
esperanga de muitos nordestinos. O projeto recebeu criticas de pessoas que defendem a
ideias de prejuizos ambientais, econdmicos etc. Depois da conclusdo, o uso da agua sera
controlado pelo poder publico, porque tem como principal objetivo abastecer as barragens
para atender a populagdo de muitas cidades que estdo em racionamentos severos desse
liquido. Além disso, as pessoas, cujas propriedades de terra sdo contempladas pela
passagem das aguas do Velho Chico, sofrem restricdo no uso para irrigagdo, consumo
humano e animal. Diante disso, leia as charges a seguir e responda as questdes.

Charge | Chargel ll

- Transposicao do rio Sao Francisco
spsma | Tap

i

0 CoRONE' [NESTE LA |
ME DA UM

Pouco ?




a) A palavra AGUA representa um bem comum a toda

humanidade, oferecida de forma gratuita, por meio das
chuvas, a sociedade, podendo haver taxa de cobranca
pelos servicos prestados na sua locomocido até as
torneiras das casas. Nas charges | e ||, essa expressao
movimenta sentidos diversos, quando posta em relacao
com as agdes governamentais e ao uso do homem do
campo. Sendo assim, o que esse vocabulo representa
para o0s personagens envolvidos, levando em
consideracgao suas visdes sobre esse recurso?
Charge |

Charge Il

b) A palavra “agua” é utilizada, no sertdo nordestino, por

personagens com visdes diferentes, acerca desse
recurso e, por isso, causa sentidos distantes. /sso nos
permite entender que as expressées linguisticas nos
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O que é Charge? ?

‘e

A charge é um dos géneros
textuais de que o jornal e
outros suportes dispéem para
expressar sua opiniao sobre
0s acontecimentos diarios.
Porém, diferentemente do
género editorial, que
expressa a posigao oficial do
jornal em relagéo a um fato ou
acontecimento, a charge
expressa uma opinido mais
individual, mais subjetiva.
Tem-se, com ela, como
objetivo, a critica humoristica
de um fato politico ou ligado
aos costumes (ou ainda
“atuais”). Por isso, o leitor
deve conhecer o assunto que
a charge se refere para poder
compreendé-la. Nela, as
caracteristicas fisicas das
pessoas sao quase sempre
exageradas (caricatura) para
despertar o leitor.

Fonte:< http://www.diaadia
educacao.pr.gov.br/portals/
cadernospde/pdebusca/
producoes_pde/2014/2014_
unicentro_port_pdp_renilda_
severa_lazoski.pdf>.

fornecem diferentes estruturas (formas de se enxergar
algo) por elas concebidas. Diante disso, por que uma
mesma palavra pode ser vista de forma diferente?

Segundo Ferdinand Saussure (linguista sui¢o), € o ponto de vista que faz o objeto. Na
resolucdo das questdes anteriores, vocé compreendeu que a palavra AGUA pode ser vista de
diferentes maneiras, dependendo do sujeito que a utiliza na linguagem. Por exemplo:

l. Para o homem do campo, que usa esse recurso a fim de sobreviver, plantar, colher e
matar a sede do vivente sertanejo, a expressao “agua”’ pode ser definida como um
elemento essencial & vida. Ou “Agua é vida”.

I. Ja as pessoas que vivem em outras regiées do pais, onde esse liquido € abundante,
podem compreendé-lo como um elemento capaz de potencializar a economia de
determinada regido, gerando trabalhos, produgdo e aumento das arrecadacbes de
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impostos coletados por meio dos produtos comercializados ou servigos prestados na
manutencdo de equipamentos que proporcionam o abastecimento das torneiras.

II. Outra possibilidade de significacdo para a palavra AGUA é a nocdo de perigo, alerta por
conta das enchentes e inundagdes, causando mortes e prejuizos irreparaveis.

Nessa perspectiva, a convivéncia/experiéncia dos sujeitos
com a cultura, histéria da sociedade que esta inserido, influencia a
producao dos sentidos pelos sujeitos, uma vez que podem produzir
caminhos diferentes para se chegar ao mesmo objeto (Agua). Com
isso, é possivel afirmar que o significado de grande parte das
expressdes linguisticas engloba dois conceitos fundamentais: a
nog¢ao de sentido e referéncia.

A referéncia de uma palavra é a entidade a qual se refere,
ou seja, € o objeto, coisa ou individuo, representado pela expressao
linguistica. Exemplo: Nas charges | e Il acima, a palavra AGUA tem
como referéncia o liquido em questao, como ilustra a Figura 32.

O sentido € o caminho que o falante encontra para chegar
ao objeto ou individuo, ou seja, € a forma como essas entidades sao
apresentadas/representadas, produzindo imagens na mente de
quem produz. Nas charges | e |l, a AGUA pode ser a representacédo
da vida (para os sertanejos), ou forma que contribui para
arrecadacgao de dinheiro (para o poder publico).

Continue realizando a atividade.

Figura 32: Imagem
ilustrativa para “agua”

Fonte: <

https://www.carlosbritto.com/>.

2. O funcionamento do sentido e da referéncia acontece em relagdo com a nogao de verdade
dos enunciados quando inserido num contexto de uso. Sendo assim, para que os sentidos
produzidos nas charges em estudo acontegam, € necessario que seja verdade a existéncia
do projeto de Intervencéo do Rio Sdo Francisco, o sertanejo humilde que espera pela agua,
e as pessoas responsaveis pela execug¢ao do projeto. Leia o poema abaixo e responda as

indagacgdes seguintes.

Cancao do exilio (Gongalves Dias)

Sabia-laranieira

Fonte:< https://www.oeco.org.br/>

Minha terra tem palmeiras Minha terra tem primores,
Onde canta o Sabi3, Que tais ndo encontro eu ca;
As aves, que aqui gorjeiam, Em cismar — sozinho, a noite —
Nao gorjeiam como la. Mais prazer encontro eu Ia;
Minha terra tem palmeiras,
Nosso céu tem mais estrelas, Onde canta o Sabia.
Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosques tém mais vida, N&o permita Deus que eu morra,
Nossa vida mais amores. Sem que eu volte para |3;
Sem que desfrute os primores
Em cismar, sozinho, a noite, Que nao encontro por c3;
Mais prazer encontro eu I3; Sem qu’inda aviste as palmeiras,
Minha terra tem palmeiras, Onde canta o Sabia.

Onde canta o Sabia.

Fonte: < https://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/texto/cancao-do-exilio/index.html>.
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O poema cancéo do exilio pertence a Primeira Geracao da escola literaria do Romantismo
no Brasil e foi escrito com o objetivo de expressar a aversdo aos valores portugueses,
bem como exaltar a natureza brasileira. Levando em consideragdo que o eu lirico se
encontra em Portugal, quais as referéncias e sentidos das expressoes (indicadoras de
lugar) aqui, la, e ca, segundo a visao nacionalista do eu poético?

O Romantismo brasileiro aconteceu num momento em que os intelectuais sentem a
necessidade de, por meio da linguagem, exaltar elementos nacionais. Por isso, o
nacionalismo/ufanismo (exaltacdo exagerada da nacgao) era presente. Além disso,
davam-se voz aos indios, embora tivessem caracteristicas advindas do homem branco e
dos cavaleiros medievais. A imagem que o eu lirico do poema em estudo desenha da
palavra TERRA possui relagdo com a imagem de TERRA, aos olhos do sertanejo, nos
dias atuais? Levante hipotese.

Com a chegada do periodo chuvoso, a paisagem seca do semiarido brasileiro da lugar ao
verde na vegetacdo, acarretando em cachoeiras, rios e riachos, que ornamentam esse
cenario. A proxima musica foi selecionada na playlist “Vozes do meu sertao”, no Spofify,
que aborda o resultado do periodo chuvoso no Nordeste. Ouga/leia a musica abaixo.

Onde Canta o Sabia — de Rita de Cassia (intérprete: Mastruz com Leite) S
Spotify
Eu vou te levar La tem um riacho Quando for cedinho
Onde canta o sabia para a gente se banhar A passarada a cantar
Onde a lua nos espia Pega peixe, nadar junto Vem o sol alumiando
Com olhar de menina Até vadiar Pra nos acordar
Com cheiro do mato Quando for de noite, nés La meu paraiso tudo é feito
O vento vindo das colinas Acende, nosso amor Com amor
Nossa cama é a grama Faz fogueira, ndo tem frio, So6 faltava uma deusa
Pra fazer amor menina Pois sou seu cobertor E vocé chegou
Sou caboclo do sertao Sou caboclo do sertao Sou caboclo do sertao
S6 tenho amor no coragao S6 tenho amor no coragao S6 tenho amor no coragao
Pra oferecer Pra oferecer Pra oferecer
A natureza é minha casa, A natureza é minha casa, A natureza é minha casa,
Vida viver Vida viver Vida viver
Tudo pra eu e océ Tudo pra eu e océ Tudo pra eu e océ

Fonte: < https://www.vagalume.com.br/mastruz-com-leite/onde-canta-o-sabia.html >.
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a) O Romantismo brasileiro foi uma escola literaria que aconteceu na primeira metade do
século XIX, contribuindo para a manutencdo da memdria coletiva de exaltacdo e
valorizagao da nacgéao (Brasil). Recentemente, a musica “Onde canta o sabia” foi composta
atualizando o discurso de valorizagdo do local onde vive, neste caso, o Nordeste. Qual
parte da musica “Onde canta o sabia”, de Rita de Cassia, faz referéncia ao poema
“Cancao do exilio”, de Gongalves Dias? E o que esses dois géneros textuais tém em
comum?

b) O Ufanismo e o Nacionalismo (no romantismo brasileiro) sdo sentimentos de amor pela
patria ao ponto de provocar exaltagdes ao local de origem. Apesar da musica em estudo
nao pertencer a essa escola literaria, esses tragos aparecem no texto quando falam de
ambientes do Nordeste. Como isso acontece?

c) O autor da musica procura empregar uma linguagem cuja substancia dos vocabulos sofre
modificagdo, conforme ocorre nas palavras “pra”, “océ” “nés acende”. Levante hipotese:
por que a compositora da musica utilizou essa linguagem que se diferencia da norma

padrao da lingua portuguesa?

A linguagem, por meio dos textos produzidos, constroi a ideia de que a agua, nesta regiao
do pais, torna-se um liquido valioso, por conta de sua escassez, no periodo de seca, fazendo
com que o homem do campo e da cidade a atribua grande valor por ser essencial a vida,
esperando-a com paciéncia, consciente de que dias melhores virdo, pois sentem que, com sua
chegada, a natureza agradece e oferece as condigbes necessarias para o homem do campo
(vaqueiro) trabalhar.

Com os recursos hidricos abundantes, a natureza traz mais conforto para o homem

(vaqueiro), que produz arte, em forma de poesia oral, expressando seu jubilo, criando aboios,
toadas, cordéis, cantorias, forrd, abordando o sucesso no trabalho, bem como a vivéncia em
ambiente agradavel com a familia e aventuras amorosas.

Por ser um elemento natural que influencia a vida, biodiversidade, economia, cultura etc.,
das diferentes regidées do Brasil, agdes politicas, que resolvesse o problema da seca no
Nordeste, poderiam ser planejadas e executadas para melhorar a vida dos sertanejos, permitindo
que as atividades linguisticas, de carater artistico, tratassem de tema relacionados ao bem-estar
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da sociedade e das pessoas que nela vivem, amenizando a construgdo de memorias negativas
de um povo sofredor.

Com a esperanga de melhorias na situagdo de vida da classe vaqueira, no final do
documentario “Vida de vaqueiro”, um vaqueiro simples do sertdo, conhecido como Cigano, faz
um apelo para que nao deixem morrer a cultura do vaqueiro nordestino (do homem do campo).

Figura 33: Captura de tela do video

“Vida de vaqueiro” “‘Agradecer a nossos amigos vaqueiros de toda
regido, que nunca deixe morrer essa tradicéo, que
peca aos homi que tém poder também, que dé
uma forca a gente, que ajude a gente também, que
nem vocés, tem esse... Esse trabalho... Esse
interesse de vim fazer isso para ajudar o povo do
sertdo. Mostrar pro povo do sertdo, como € sofrido
quem veve o sertdo. Entdo acho que isso cabe a
voceés, que tem a oportunidade de vir até a gente,
e da gente falar isso pra vocés, que pe¢gam a quem
tem condicdo de ajudar a gente, que nao deixe
morrer esse incentivo tao bonito e tdo belo, que é
essa vida de vaqueiro. Eu acho que vale a pena a

pessoa lutar”.
(Transcrigao da fala do Vaqueiro Cigano)
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Fonte: <https://www.youtube.com/watch?v=
R2HZqvNIYrw&t=969s>.

Por tras da linguagem (forjada pela aridez da caatinga) do vaqueiro Cigano ha um grito de
socorro direcionado as autoridades competentes para enxergar e amenizar o sofrimento desse
herdi do sertdo, uma vez que, no final do pronunciamento, Cigano conclui com uma metafora
que representa o que move a vida do vaqueiro sertanejo, “Vale a pena a pessoa lutar”, porque
sabe que virao dias melhores como reafirma Almir Sater na musica “Tocando em frente.

Tocando em Frente (Almir Sater)

Ando devagar

Porque ja tive pressa

E levo esse sorriso
Porque ja chorei demais

Hoje me sinto mais forte
Mais feliz, quem sabe
So levo a certeza

De que muito pouco sei
Ou nada sei

Conhecer as manhas
E as manhas
O sabor das massas
E das macgas

E preciso amor
Pra poder pulsar

Penso que cumprir a vida
Seja simplesmente
Compreender a marcha
E ir tocando em frente

Como um velho boiadeiro
Levando a boiada

Eu vou tocando os dias
Pela longa estrada, eu vou
Estrada eu sou

Conhecer as manhas
E as manhas

O sabor das massas
E das macas

E preciso amor
Pra poder pulsar

Todo mundo ama um dia
Todo mundo chora

Um dia a gente chega

E no outro vai embora

Cada um de nés compde a sua
historia

Cada serem si

Carrega o dom de ser capaz

E serfeliz

Conhecer as manhas
E as manhas
O sabor das massas
E das macgas

E preciso amor
Pra poder pulsar

E preciso paz pra poder sorrir

E preciso paz pra poder sorrir
E preciso a chuva para florir

E preciso paz pra poder sorrir
E preciso a chuva para florir

E preciso a chuva para florir
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Ando devagar

Porque ja tive pressa

E levo esse sorriso
Porque ja chorei demais

Cada um de nos compde a sua
historia

Cada serem si

Carrega o dom de ser capaz

E ser feliz
Fonte: < https://www.letras.mus.br/almir-sater/44082/ >.

Cada sujeito € dotado de capacidade para sobreviver por causa das agbes que
desenvolve no meio, configurando-se, muitas vezes, como épica e, reconstruindo memodrias,
unindo performance e linguagem, preservando e alimentando a memoéria coletiva da sociedade,
como a do sertanejo, podendo ser atualizada pelos textos orais produzidos pelos sujeitos da
regido. Pensando nessa tematica trazida pelo vaqueiro Cigano e o cantor Almir Sater, responda
0s questionamentos da atividade seguinte:

ATIVIDADE Il

1. Tendo em vista a forma como o eu lirico desenha as experiéncias de vida do sujeito, por
meio do contato com o mundo através da linguagem, na musica de Almir Sater, qual a
conclusao que se chega relacionada a esse homem autor de sua vida?

2. Levando em consideracdo a relagao lingua(gem) — homem — meio e meméaria, conforme
estudamos nesse projeto didatico, o que vocé poderia dizer acerca dos enunciados “Eu
acho que vale a pena a pessoa lutar’ e o fato de que “Cada um de nds compde a sua
histéria”, porque “Cada ser em si carrega o dom de ser capaz’, trazidos pelos textos em
estudo?



Anotacgoes
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UNIDADE IV

Compartilhando experiéncias
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Durante o projeto, percebemos que o sujeito nordestino produz uma grande quantidade
de itens artisticos que faz parte da cultura do vaqueiro, retratando o trabalho, lazer, religiosidade,
culinaria, manifestando-se por meio da musica, artesanato, divulgados pelas tecnologias,
ampliando o contato do publico com esses elementos constituintes da vida do sertanejo,
caracterizado como heroi, por realizar feitos que os dao esse status.

Depois de perder forgas nas produgdes artisticas, por conta da invencédo da imprensa por
Gutemberg em 1450, a musica ressurgiu, nos anos 60 do século XX, e com ela a oralidade,
servindo como forma de entretenimento e, também, como instrumento de denuncia, mostrando
arealidade do periodo da ditadura militar, sendo marcada por essas finalidades até os dias atuais

A musica se constitui como um género textual misto por sua configuragdo oral e escrita,
trazendo uma imagem de que o oral adentra na escrita, fecundando-a, formando um texto escrito
capaz de traduzir os aspectos performaticos do corpo.

Na atualidade, os géneros musicais ganham configuragdes diversas, podendo ser
encontrados em forma de Funk, Xaxado, Samba, Baido, Maracatu, Frevo, Sertanejo, Forro,
Cantoria, Toada e Aboios, retratando as realidades da cultura onde sao produzidos, como os
géneros musicais que abordamos aqui nesse projeto.

Além da musica, varios outros objetos funcionam como manifestagdes artisticas que
ativam lembrancas da memodria coletiva relacionada aos sertanejos nordestinos, pois remetem
as experiéncias vividas com a realidade em destaque. A confecgao artesanal de roupas de couro,
sapatos, chapéus, instrumentos musicais (sanfona e berrante), culinaria, instrumentos de
trabalho como ferro de marcar o gado, sela, espora, punhal e outros adere¢os que nos remetem
ao cotidiano do vaqueiro, funcionam como itens que ativam as recordagdes do sujeito nordestino,
quando estao em contato com o homem materialmente, ou capturado pela linguagem verbal em
forma de poesia oral.

A partir de agora, junte-se com seus colegas e professor para conversar acerca das
proximas atividades que envolvem criar um espago de compartilhamento dos conhecimentos
adquiridos no desenvolvimento deste projeto.

Sugerimos que utilizem os conhecimentos acerca desse sujeito que faz uso da linguagem
como forma de tornar publico sua histdria, alimentando o acervo cultural com suas produgdes. A
partir disso, monte uma pequena mostra, aberta ao publico escolar, dos conhecimentos que vocé
adquiriu com a realizagao das atividades no projeto desenvolvido, organizando um espago de
memoria do universo do vaqueiro, reunindo elementos de sua producgdo artistica como a musica
e artesanato, objetos religiosos, radio, playlist, discos, fitas, cd, dvd etc., de modo que permita a
promogao de recordagdes do universo do homem como representagao do sujeito nordestino.
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Construiremos uma exposicdo, ao publico escolar, com o objetivo de mostrar as
contribuicbes da linguagem para manter viva a cultura do vaqueiro nordestino. Para isso,
precisamos combinar as proximas acdes com a finalidade de nos prepararmos para o evento,
baseando-nos no que aprendemos neste projeto.

O evento podera ser dividido em pequenas sessdes para apresentar os objetos de
memoria do sujeito nordestino. Pormenores como condi¢ado de vida, superacao, crenca religiosa,
imaginario, heroismo, que sao representados na/pela linguagem (nos géneros textuais orais,
bem como outras construgdes artisticas), devem ser abordados nas exposi¢des ao publico.

Na proxima parte deste projeto didatico, definiremos a organizagcao das apresentagdes
desenvolvidas nas exposi¢des ao publico.



Depois de recordar os pormenores estudados ao longo deste
projeto didatico, discuta com colegas e professor a organizagéo da
culminancia do projeto a ser apresentada ao publico de sua escola.
Com o objetivo de produzir/coletar materiais e objetos de memodrias
do universo do vaqueiro, a turma sera dividida em grupos que
confeccionardo cartazes e reunirdo os materiais utilizados nas
exposi¢cdes. Ainda nesse momento, sera escolhido dois integrantes
da equipe para expor oralmente as musicas “Lamento de um
nordestino”, de Francis Lopes e “Tocando em frente”, de Almir Sater.

Segue uma lista de possiveis topicos que poderia ser
abordados nas exposi¢ées do evento organizado. As pontuagdes
abaixo devem ser distribuidas entre os grupos para pensar na
exposigao oral.
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Fonte: < https://pt-
br.facebook.com/sindiffisc/>.

As manifestagdes artisticas produzidas pela humanidade trazem lembrangas que ativam

elementos da memoéria, capazes de promover experiéncias de recordagées significativas nos
sujeitos que estado inseridos em determinado contexto social, histérico e cultural. Sendo assim,
criagcbes humanas como artesanato, musicas e tecnologias digitais podem proporcionar
momentos que estimulam a sensibilidade humana, transportando seus apreciadores no mundo
das lembrancas e recordagdes do passado. Os topicos abaixo nos direcionam para o que
podemos abordar nas sessdes de exposicao.

Condicao de vida, superacao e heroismo. Nessa parte, podem ser reunidos objetos,
ou imagens (representacdes do jumento de carga de agua, maquetes de fazenda, o
carro de boi, maquinaria para fazer ragao, vegetagao tipica, consumida pelo gado,
alimentos dos vaqueiros como rapadura, leite, queijo, mel, etc.) que representam as
condi¢des de vida e superagdo do sertanejo no convivio com a seca. Nesse ponto
pode ser abordado os problemas enfrentados pelos sujeitos nordestinos devido a
escassez de agua na regiao onde moram. E apesar das dificuldades enfrentadas, o
sujeito (vaqueiro) consegue fazer seu trabalho com o manejo do gado, enfrentando os
perigos da vegetacao espinhosa e a falta de agua.

Religiosidade imaginario e meméria coletiva. Nesse topico pode ser desenvolvido
a exposicao de conhecimentos acerca da religiosidade do povo nordestino, em
especial, o vaqueiro, trazendo fotografias e artigos de cunho religioso como
representacoes de seres divinos que sustentam a fé do homem do campo. Destaque
a grande influéncia que as divindades exercem na linguagem do homem simples do
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campo, fazendo com que suas palavras tenham poder. Destaque os rezadores que,
por meio das palavras, em conjunto com a Fé, cura as bicheiras dos animais, acha
bicho perdido, previne ataques de cobras etc., permitindo-nos entender que as
palavras, ditas pelas pessoas certas, exercem poder, quando sao influenciadas por
seres divinos. Deixe claro também que, por meio da linguagem, a fé nas divindades,
que ajudam a superar os problemas causados pela seca, € expressa. Explique que o
falante aprende, da memodria coletiva, os ensinamentos de Deus trazidos pela
linguagem particular de cada regiao.

O vaqueiro: poeta do sertdo. Para ilustrar a exposicéo desse ponto, traga imagens
de vaqueiros aboiadores com seus berrantes e versos de aboios que possam
enriquecer a exposicao. O vaqueiro transforma a linguagem simples, forjada no meio
sertanejo, em poesia, retirando das experiéncias de vida, imagens belas, carregadas
de emogao e sentimento, retratando o dia a dia do homem do campo. O vaqueiro é o
poeta do sertdo nordestino, pois de sua boca sai o canto que encanta pessoas e
animais. Aboios toadas e forr6 sdo manifestacdes artisticas de seu dominio que
representam a cultura dessa gente.

A linguagem do sujeito nordestino. Enfatize a criatividade do vaqueiro para criar
poesia oralmente, no improviso, imprimindo, no seu dizer, sua identidade (confeccione
cartazes que ajudem na exposicdo desse item). Toda lingua possui variantes na
oralidade (e na escrita), uma vez que sofre influéncia de culturas desenvolvidas por
determinados grupos de pessoas que se estabelecem em determinadas regides de
uma nagao. No caso do Nordeste, a linguagem se diferencia das outras regides do
pais, aparecendo particularidades na pronuncia e escrita das palavras que se
diferenciam da Norma Padrao da Lingua Portuguesa, configurando-se como uma
variante regional que faz parte da identidade desse grupo de pessoa. Essas
particularidades linguisticas regionais estdo presentes na poesia oral, produzida pelos
sertanejos e, mesmo aquelas produg¢des construidas por artistas escolarizados, as
expressdes proprias da regido nordeste aparecem, pois fortalecem a identidade dos
sujeitos retratados. O preconceito linguistico pode ser tratado nesse momento como
algo que pode ser evitado a partir do momento que os usuarios da lingua tém
consciéncia da diversidade linguistica existente no pais, entendendo que todas as
regides possuem particularidades que constituem a identidade dos falantes da lingua
portuguesa.

A musica retrata e atualiza a cultura do vaqueiro. Além do aboio cantado pelo
vaqueiro, outras musicas também remontam essa realidade retratada pelos poetas do
sertdo. Estilos musicais, como sertanejo e forrd, exercem esse papel, sendo
influenciados pelo canto e vida do vaqueiro, seja trazendo trechos do aboio ou
abordando tematicas referentes a realidade da fazenda, amores, religides etc. Nessa
sessao, também poderia ser exposta as tecnologias digitais que servem de suportes
para a voz, como cd, dvd, discos de vinil, radio, playlists etc., deixando tocar musicas
da playlist “Vozes do meu sertdao”, do Spofify, de bandas e artistas como Mano Valter,
Mastruz com Leite, Catuaba com Amendoin, Jodozinho Aboiador, Galego Aboiador,
Zito Alves, Téo Azevedo etc . Para enriquecer o momento, também poderia ser feita
uma performance musical na execugcao das musicas “Lamento de um nordestino” e
“Tocando em frente”, utilizando o recurso do Karaoké. As musicas serao apresentadas
como exemplos de relatos, exercicios da linguagem, que rememora a vida sertaneja
de sujeitos que buscam em outras partes do pais melhores condi¢des de
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sobrevivéncia, no caso da musica de Francis Lopes. Ja a producédo de Almir Sater
reconstroi o pensamento do “sertanejo forte” que aprende com as dificuldades,
seguindo em frente desenhando sua prépria histéria.

As exposic¢des finais do projeto buscam tocar os visitantes de modo que possam acionar
na memoria coletiva, as lembrancgas, frutos das experiéncias com o meio, vividas no passado.
Apresentam também a maneira como o homem nordestino enxerga e experiencia sua realidade,
capturada por meio dos objetos, imagens e linguagem.

As acgbes organizadas pelos estudantes participantes deste projeto podem ser
consideradas como uma homenagem ao povo nordestino, ao homem do campo em especial por
sua paciéncia, sabedoria natural, fé e grande capacidade de uso da linguagem (verbal e ndo
verbal), formulando constru¢cées linguisticas que enriquecem sua identidade, captando a
esséncia da vida sertaneja, como diz Patativa do Assaré, contribuindo para a composi¢ao da
histéria de vida dos sujeitos, conforme afirma Almir Sater.



Chegamos ao fim deste modulo didatico tematico e gostariamos que vocé nos
dissesse 0 que aprendeu com as experiéncias vivenciadas durante a participagao das
atividades desenvolvidas ao longo do projeto. Vocé gostou de participar do projeto?




Anotacoes
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DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 3.240.397

Apresentacdo do Projeto:

Projeto do Curso de Mestrado em Formagao de Professores da Universidade Estadual da Paraiba (UEPB),
encaminhado ao Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da UEPB intitulado "CULTURA POPULAR E
MEMORIA DO VAQUEIRO: O ENSINO DE LINGUA(GENS) NA EDUCAGCAO BASICO E A
RESSIGNIFICACAO DA IDENTIDADE DO SUJEITO NORDESTINO", de autoria de RENATO DE ARAUJO,
sob orientagdo de LINDUARTE PEREIRA RODRIGUES.

Objetivo da Pesquisa:

A pesquisa tem por objetivo geral: Promover um trabalho de ensino a partir da leitura/escuta de géneros
textuais, que abordam especificidades da cultura oral, a fim de compreender o modo como a linguagem
contribui para a construgdo do imaginario do homem nordestino. E,como objetivos especificos: Fazer um
levantamento, por meio de uma pesquisa bibliografica e documental, de textos tedricos e produgdes
poéticas que fazem parte da cultura popular nordestina; Elaborar um plano de ensino para um trabalho que
priorize a leitura de textos de forma a, com o auxilio da analise linguistica, revisitar o imaginario do vaqueiro
nordestino; Promover o planejamento de estratégias de ensino que orientam o contato do aluno com a
poesia oral em modalidade oral e escrita; Planejar agdes pedagoégicas que possibilitem a compreenséo da
convivéncia da tradicdo e modernidade, no tocante a midiatizag&o da poesia oral; Empreender uma analise
que permita a apreensdo dos resultados obtidos, partindo do estudo da linguagem em uso
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na forma dos géneros orais e escritos estudados.

Avaliagdo dos Riscos e Beneficios:

Os riscos s80 minimos e 0s possiveis constrangimentos que possam ocorrer podem ser amenizados pelo
pesquisador, pela "ndo apresentacéo de dados que possam prejudicar a integridade dos participantes, a fim
de manter o carater profissional de privacidade das informacgdes, relacionadas as particularidades de cada
participante envolvido". Os beneficios residem no potencial de conhecimento académico da tematica para a
area de educacgéo, apoiar a formagéo dos educadores com dados e sugerir uma abordagem diferenciada ao
ensino da lingua portuguesa na educagéo basica.

Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:

Com o aporte teérico de Ferrarezi Jr (2013), Lenz (2013), Lakoff e Johnson (2002), no campo dos estudos
semanticos culturais, cognitivos e metaféricos da linguagem; Rodrigues (2011) e Zumthor (1997; 2007) no
conceito de performance, poesia oral e midiatizag&o da voz; Candau (2015) com o conceito de identidade no
processo escolar; e, Marcuschi (2008) com o uso de géneros textuais em sala de aula, a pesquisa pretende
abordar o cancioneiro popular nordestino de linguagem junto aos alunos do 20.ano do ensino médio da
Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Joana Emilia da Silva, localizada na cidade de
Fagundes—PB. Os instrumentos de coleta de dados a serem aplicados s&o: questionario de sondagem para
saber o0 que os alunos ja conhecem sobre a cultura popular do sujeito nordestino, gravagdes de audio,
observagdes das aulas e registros etnografico em diario de campo.

Consideragdes sobre os Termos de apresentacdo obrigatoria:
Os documentos obrigatérios encontram-se anexados.

Recomendacdes:

Recomenda-se retirar do instrumento de coleta de dados, o local do nome de identificagcéo do participante
da pesquisa, no TCLE rubricar todas as paginas e numerar; nos termos de gravagdo de voz e de audio
inserir a assinatura do pesquisador responsavel e apresentar relatérios parcial e final.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacdes:

Somos de parecer APROVADO.
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Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagado
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do Projeto ROJETO 1287130.pdf 21:53:57
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Brochura 21:45:58 |ARAUJO
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Assentimento / 10:29:04 |ARAUJO
Justificativa de
|Auséncia
TCLE/Termos de |TCLE_pdf.pdf 18/03/2019 [RENATO DE Aceito
Assentimento / 10:28:15 |ARAUJO
Justificativa de
|Auséncia
TCLE /Termos de |Termo_de_Assentimento_pdf.pdf 18/03/2019 |RENATO DE Aceito
Assentimento / 10:27:19 |ARAUJO
Justificativa de
Auséncia
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17:16:06 | ARAUJO
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