QN

UEPB ,
UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA

PRO-REITORIA DE P()S-GRADUAggo E PESQUISA
MESTRADO PROFISSIONAL EM FORMACAO DE PROFESSORES

JAQUICILENE FERREIRA DA SILVA ALVES

EDUCAGAO QUILOMBOLA, CINEMA E PRATICAS EDUCATIVAS EM DIREITOS
HUMANOS: AS IDENTIDADES DAS CRIANCAS EM GURUGI E IPIRANGA-PB

CAMPINA GRANDE - PB
2019



JAQUICILENE FERREIRA DA SILVA ALVES

EDUCAGAO QUILOMBOLA, CINEMA E PRATICAS EDUCATIVAS EM DIREITOS
HUMANOS: AS IDENTIDADES DAS CRIANCAS EM GURUGI E IPIRANGA-PB

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pdés-Graduagdo em
Formacado de Professores, da Universidade Estadual da Paraiba,
Campus I, como parte das exigéncias para obtencdo do grau de
Mestre em Formacao de Professores.

Linha de Pesquisa: Ciéncias, Tecnologia e Formacao Docente.

Orientadora: Dr? Patricia Cristina de Aragéo.

CAMPINA GRANDE - PB
2019



E expressamente proibido a comercializagao deste documento, tanto na forma impressa como eletronica.
Sua reproducao total ou parcial & permitida exclusivamente para fins académicos e cientificos, desde que na
reproducao figure a identificagdo do autor, titulo, instituicdo e ano do trabalho.

Ad474e  Alves, Jaguicilene Ferreira da Silva.

Educagio quilombola, cinema e praticas educativas em
direitos humanos [manuscrito] : as identidades das criangas
em Gurugi e lpiranga - PB [ Jaguicilene Ferreira da Silva
Alves. - 2019.

183 p. : il. colorido.

Digitado.

Dissertacdo (Mestrado em Profissional em Formacdo de
Professores) - Universidade Estadual da Paraiba, Pro-Reitoria
de Pos-Graduagdo e Pesquisa , 2019.

"Orientacdo : Profa. Dra. Patricia Cristina de Aragdo ,
Departamento de Educacéo - CEDUC."

1. Educagio quilombola. 2. Construcio identitaria. 3.
Cinema. 4. Direitos humanos. |. Titulo

21.ed. CDD 372.8

Elaborada por Luciana D. de Medeiros - CRB - 15/508 BCIAZIUEFB




JAQUICILENE FERREIRA DA SILVA ALVES

EDUCAGAO QUILOMBOLA, CINEMA E PRATICAS EDUCATIVAS EM DIREITOS
HUMANOS: A IDENTIDADE DAS CRIANGAS EM GURUGI E IPIRANGA - PB

Dissertacdo apresentada ao Programa de Po6s-Graduacdo em
Formacdo de Professores, da Universidade Estadual da Paraiba,
Campus |, como parte das exigéncias para obtencdo do grau de
Mestre em Formagéao de Professores.

Linha de Pesquisa: Ciéncias, Tecnologia e Formagao Docente.

Orientadora: Dr? Patricia Cristina de Arag&o.

Aprovada em:&)g de e by L de 2010,

BANCA EXAMINADORA

Omku@g @mﬁ‘[\nﬂ. ({P (g s

Dr2 Patricia Cristina de Aragéo (orientadora)
(PPGFP/UEPB)

obéria Nadia Aradfjo Nascimento (examinadora interna)
(PPGFP/UEPB)

Dr. Iranilson Buriti de Oliveira (examinador externo)
(UAHIS - CH/UFCG)

Dr? Paula Almeida de Castro (suplente)
(PPGFP/UEPB)

CAMPINA GRANDE - PB
2019



Dedico este trabalho aos meus pais, José
Francisco e Maria do Carmo, e ao meu tio
Nicodemos, que acreditaram em meu
sonho antes que este tivesse a minima

condicdo de se concretizar.



AGRADECIMENTOS

Ao completar 15 anos, recebi um cartdo de aniversario da minha tia Gilvanete
com seguinte frase: “E quando tudo estiver indo de encontro as emocgdes, saiba
reconhecer suas origens”. Nunca esqueci essa frase e percebo o quanto faz sentido
no momento.

Inevitavel expressar minha gratiddo aos meus pais, minha mae Maria do
Carmo, pela dedicagao integral a mim, equilibrando cada auséncia minha, erguendo-
me e amando-me por toda a minha vida. Ao meu pai, José Francisco, pelo
companheirismo e amizade em todas as viagens a Campina Grande, dia e noite,
chuva e calor, em cada palavra, um gesto de carinho.

Recebi muito amor durante toda a minha infancia, meus tios e tias sempre
estiveram ao meu lado, todo esse amor foi multiplicado na minha juventude e
cristalizado na vida adulta. De alguns as lembrangas e de outros a saudade pela
auséncia, a todos, minha vida e a mulher que tenho orgulho de ser.

A familia paterna me deu meus avés Margarida e José Francisco, meus
padrinhos, um casal humilde, sofrido pela vida, mas um casal cristdo, tenho no DNA
essa fé, também, a altivez e a firmeza. Da familia paterna os herdis da primeira
infancia, com meus tios Geraldo e Batista, a sensatez do tio Jodo, a recepcéao
calorosa da minha tia Deca (em memoria) e o exemplo de uma mulher trabalhadora
da minha tia Maria.

Dos avos maternos, agradego a auséncia presente do meu avé Cornélio,
perdi sua companhia ainda crianga, mas nao perdi a memoéria de um homem sabio
que se fez referéncia durante sua passagem pela vida terrena. A minha avé Iraci,
que sempre perguntou como estavam meus estudos, mesmo sem entender muito
bem do que se tratava, dela recebi o maior carinho. Tenho no meu DNA esse amor.
O cristianismo marcado por ajudar os mais necessitados, representando a bondade
do ser humano. Todas lembrangas séo validas e lindas. Os contos de fada lidos pela
minha tia Hilda. Os pastéis recheados de cuidado do meu tio Luca. Toda a minha
adolescéncia a tia Isaura (em memoria). O perfil da perfeicdo das minhas tias Janete
e Gilvanete e todo o incentivo do meu tio Nicodemos. A caminhada no mestrado me
fez resgatar cada uma dessas pessoas dentro do meu coragao, definindo o que
realmente sou. Nos estudos, no trabalho, em casa, na vida — uma parte de mim & fé

e a outra é amor.



Agradeco o companheirismo do meu esposo Plinio, ndo construimos uma
casa, construimos um lar. Ele que sempre me deixou voar e respeitou cada escolha.
Um pai excelente para as Marias. Assumiu tudo e viveu comigo esse momento com
todos os 6nus e os bonus. A compreensao em cada momento de deserto, nosso jeito
de comemorar a vida nas superag¢des. Meu melhor abraco.

As minhas filhas Maria Heloisa e Maria Helena. Olhar para as duas é ter a
certeza de que eu precisava continuar com passos firmes. A minha irma Jaqueline e
meu cunhado Jebson, pela alegria que me proporcionam, o bem que me fazem. Aos
meus sobrinhos e sobrinhas: Jedson, Jorbia, Jalienne, José Lucas, Felipe, Jailinne e
Esther. Que sigam confiantes!

As gestoras Gilberta e Martha da Escola Municipal Luiza Lima Lobo (Jo&o
Pessoa), sempre muito compreensivas com as necessidades do mestrado, a
supervisora Priscilla, pelo incentivo desde o inicio do processo seletivo, ao meu lado
ensinando-me a corrente do bem, e as minhas colegas de trabalho desta escola.

As gestoras Ana Maria e Alessandra da Escola Municipal José Albino
Pimentel (Conde). Aos meus colegas e minhas colegas desta escola. Estive ausente
da escola, mas nunca me senti tdo presente. Foi essencial o apoio de todos e todas,
principalmente, por este ser o local onde a pesquisa foi desenvolvida. A minha
supervisora Valdenise e de forma muito especial a Felipe Barquete e Ana Barbara
Ramos da Semente Cinematografica, por me apresentar uma outra forma de pensar
cinema e educacao.

As criangas da turma do 5° ano A — 2018: Airton, Ana Deyby, Atryan, Djailton,
Elaila, Erlane, Everton, Geisa, Janiclécia, Jodo Pedro, Joel, Kassandro, Livia, Luis
Felipe, Luiz Romeu, Maria Fernanda, Maria Leticia, Mariana, Pablo Miguel, Pedro
Henrique, Rafael Rodrigues, Rafael Silva, Ronaldo, Ryan e Stefanny. E as idosas:
Maria da Penha, Lenira e Maria José, pela disponibilidade e participacdo na
pesquisa. A minha amiga Ely Rodrigues da comunidade Gurugi, pelo exemplo de
superagao, pela amizade, presenca constante e mediacdo na pesquisa € no
cotidiano.

As queridas amigas que o mestrado me deu: Ana Paula e Danielle no
incentivo e companheirismo. E de forma muito especial Erica e Marcila, que foram
mais que amigas, com elas dividi tudo, incentivaram-me grandemente em cada
momento. Partilhamos, vibramos, choramos juntas e intensamente, tornamo-nos um

trio perfeito, completamo-nos.



A professora orientadora Dr? Patricia Cristina de Aragdo, o ser mais humano
que conheci durante toda a minha vida. Uma mulher completamente inteligente de
conhecimentos multiplos e um coragéo de ouro. Cada palavra de incentivo revigorou
minhas forgas. Essa vitoria € nossal Saudo a banca examinadora — professora Dr?
Robéria Nadia Araujo Nascimento e o professor Dr. Iranilson Buriti de Oliveira. E na
pessoa do professor Dr. Fabio Marques de Souza, saudo carinhosamente todos os
professores e professoras do Programa de Pé6s-Graduagdo em Formacdo de
Professores da Universidade Estadual da Paraiba.

A Deus, que néao por coincidéncia aparece como ultimo agradecimento, mas
na confianga que, em sua infinita bondade e misericordia, plantou em cada uma
dessas pessoas citadas a semente do amor para que eu tivesse a plena certeza de
que fui sustentada, amparada e amada. Ele me capacitou, formou-me, e pela
convicgao de sua presenga nunca estive sé. Minha gratidao por nos ter enviado seu
filho Jesus Cristo, que pelo exemplo divino e humano me certifica que das muitas
vezes que chorei, esteve comigo e em cada realizagdo me deu forgcas para que

pudesse prosseguir. Para todo o sempre, seja louvado o nome do Senhor.



Vocés séo tudo jovem, crianga ainda. Essa terra é
minha, da minha famia, foi tudo muito dificil, as
dificuldade, a fome. Sofremo foi muito. Amanha,
essa terra é tudo de vocés. Os mais velho vao
morré. Mas vocés véao fica. Tem gente que ndo da
valor a nossa terra, mas vocés precisa aprender a
da valor. Vocés deve estuda e se forma. Pra
ninguém engana vocés e desfazé de vocés. Vocés
védo tudo saber da histoéria desse povo. Do povo
daqui. (Josefa Maria, 79 anos. Participante da
pesquisa).



RESUMO

O presente estudo objetiva contribuir com a construgdo da identidade das criancas
quilombolas de Gurugi e Ipiranga-PB. Utiliza-se de praticas educativas em Direitos
Humanos mediadas pela oralidade de pessoas idosas e da interface do cinema
como linguagem educativa. O /6cus da pesquisa € a Escola Municipal de Ensino
Infantil e Fundamental José Albino Pimentel, localizada no municipio de Conde-PB,
ponto de intersecgdo entre Gurugi e Ipiranga, integrantes do mesmo territorio. A
investigacao situa-se no campo da educagao quilombola, nas discussdes relativas a
identidade, ao cinema e aos diretos humanos. Teoricamente recorreu-se a Duarte
(2002) e Fresquet (2015; 2017), com a ideia de Cinema e educacgao; Hall (2003;
2006), com o conceito de identidade; Gomes (2012), que discute a educagao
quilombola; e Candau (2013; 2015), a qual debate sobre os direitos humanos. As
Diretrizes Curriculares para a Educacao Escolar Quilombola contribuem como marco
referencial tedrico, com vistas as possibilidades de reflexdo sobre um curriculo
diferenciado a este publico. A implementacdo da Lei 13.006/14 acrescenta
consideragdes sobre a exibicdo de cinema nacional na educacao basica, pondo em
relevo a educacao a partir do audiovisual. O problema de pesquisa residiu no
seguinte questionamento: como o cinema na pratica educativa, lardeada pelos
Direitos Humanos, possibilita a construcido da identidade da crianga negra nas
comunidades quilombolas de Gurugi e Ipiranga-PB? A metodologia é constituida
pela abordagem qualitativa e possui natureza aplicada. Caracteriza-se como
pesquisa-acao, pelo fato de a pesquisadora ser participante da sala de aula onde
ocorreu a pesquisa. Recorre também a uma abordagem etnografica, por ter se
utilizado da observacdo as pessoas idosas, imersas em seus cotidianos. Os
participantes deste estudo foram criangcas do 5° ano A, da referida escola, e trés
idosas. Os instrumentos de coleta de dados foram: observacdo das criangcas no
espacgo escolar e das idosas dentro da comunidade; diario de campo; questionario
aplicado com as criangas e entrevista com as pessoas idosas. O cinema como um
audiovisual critico instiga a sensibilidade, permeando os dialogos intergeracionais
para a criatividade e a alteridade, o que reverbera numa educacido cidada para
construcao da identidade quilombola, considerando seus valores sociais e culturais,
enquanto conquista de direito. As discussdes culminaram no planejamento e
realizacao de oficinas tematicas pedagodgicas e na elaboragdo e utilizacdo de
cadernos de atividades como producao metodoldgica. Tais ag¢des resultaram na
criacdo pedagogica de um filme curta-metragem denominado “Eu também sou
quilombola: a identidade das criangas em Gurugi e Ipiranga”. O material foi
delineado e gravado pelas criangas, que versaram sobre os saberes da comunidade,
contidos nas narrativas das idosas.

Palavras-Chave: Educagdo Quilombola. Construgéo ldentitaria. Cinema. Direitos
Humanos.



ABSTRACT

This study aims to contribute to the construction of the identity of quilombola children
from Gurugi and Ipiranga-PB. It uses educational practices in Human Rights
mediated by orality of the elderly and the interface of cinema as an educational
language. The research locus is José Albino Pimentel Elementary and Middle
Municipal School, located in the municipality of Conde-PB, point of intersection
between Gurugi and Ipiranga, members of the same territory. The research is in the
field of quilombola education, in the discussions concerning identity, cinema and
human rights. And it is based on Duarte (2002) and Fresquet (2015; 2017), regarding
Cinema and education; Hall (2003; 2006), with the concept of identity; Gomes
(2012), who discusses quilombola education; and Candau (2013; 2015), discussing
human rights. The Curriculum Guidelines for Quilombola School Education contribute
as a theoretical reference framework, aiming at the possibilities of reflection on a
differentiated curriculum to this public. The implementation of Law 13.006 / 14 adds
considerations on the screening of national cinema in basic education, highlighting
educationbased on audiovisual resources. The research problem was raised from the
following question: How does cinema in educational practice, together with Human
Rights, enable the construction of the identity of black children in the quilombola
communities of Gurugi and lpiranga-PB? The methodology is constituted by a
qualitative approach and has an applied nature. It is characterized as action
research, because the researcher is a participant in the classroom where the
research took place. It also resorts to an ethnographic approach, for having used the
observation of the elderly, immersed in their daily lives. The participants of this study
were children from 5th grade A, at the previously mentioned school, and three elderly
women. The data collection instruments were: observation of children the school and
observation of the elderly women within the community; field journal; questionnaire
applied to children and interview with the elderly women. Cinema as a critical
audiovisual tool instigates sensitivity, and spreads through intergenerational
dialogues for creativity and alterity, which reverberates in a citizen education for the
construction of quilombola identity, considering their social and cultural values, as a
conquest of rights. The discussions culminated into the planning and implementation
of pedagogical thematic workshops and in the elaboration and use of activity
notebooks as a methodological production. These actions resulted in the pedagogical
creation of a short film called “I am also a quilombola: the identity of children in
Gurugi and Ipiranga”. The material was designed and recorded by the children, who
spoke about the knowledge of the community, contained in the narratives of the
elderly.

Keywords: Quilombola Education. Identity construction. Cinema. Human Rights.
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1. LUZ, CAMERA, AGAO E INTRODUGAO

Figura 1 — Nuvem de palavras que compdem o capitulo 1
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Este capitulo tem como objetivo apresentar a introducdo deste estudo,
permeando o desejo de trabalhar com cinema a partir da minha identidade pessoal e
profissional com o tema. Na primeira secao, justifico a minha escolha por esta
tematica e as primeiras impressdes enquanto professora e pesquisadora. Na
segunda se¢ao, apresento o delineamento da pesquisa o problema e os objetivos de

trabalho.

1.1 EU PROFESSORA, BREVE INTRODUCAO

Formar a infancia quilombola para que as criangas possam compreender sua
identidade, seu povo, suas historias e seus saberes, tornando-se um adolescente,
jovem e adulto quilombola, de acordo com o seu pertencimento, € o eixo norteador
desta dissertacdo em um viés intergeracional, intentando que essa aproximagao
possa contribuir na formacéao identitaria das criancas na escola e na vida.

Para mediar esse encontro das criangas com sua ancestralidade, o cinema
aparece como uma linguagem pedagdgica com a potencialidade de permitir aos
educandos registrar historias da comunidade, narradas pelas idosas que dela fazem

parte, por meio da realizagdo de oficinas pedagogicas tematicas. A importéncia das
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memorias orais neste estudo contribuiu para articular os saberes da memadria aos
conhecimentos escolares, incluindo no curriculo escolar, na perspectiva dos Direitos
Humanos, a importancia educacional da cultura de Gurugi e Ipiranga com base nas
vivéncias, experiéncias e saberes de pessoas idosas da comunidade.

No campo das relagdes étnico-raciais, a educagdo quilombola é uma
modalidade de ensino que traz a luta de negros e negras de comunidades e
quilombolas, marcada pela busca de direitos sociais que-lhes foram negados ao
longo da histéria social brasileira. Adentrar nesse campo € uma forma de reconhecer
a resisténcia cultural afro-brasileira, a partir do olhar sobre as comunidades
quilombolas, no propésito de vislumbrar novos horizontes educacionais de inclusao
educativa desses povos e seus saberes.

Discutir a questdo quilombola pode conduzir a uma abordagem na
perspectiva dos Direitos Humanos. E o cinema como linguagem educativa pode
contribuir com essa formacao da identidade das criangas quilombolas, neste caso,
com a Escola Municipal de Ensino Infantil e Fundamental José Albino Pimentel e
comas comunidades de Gurugi e Ipiranga, localizadas no municipio de Conde na
Paraiba.

A pesquisa foi realizada na busca consensual entre o estimulo do
protagonismo infantil e sua potencialidade criativa e o respeito as subjetividades
dessas pessoas idosas da comunidade. Observar a escola trouxe a percepgao de
que a instituigdo esta na comunidade, mas a comunidade nao esta nela. E isso
justifica o fato de que o curriculo escolar que ja vem prescrito a nivel nacional e local
para todas as unidades de ensino de forma generalizada. Por isso ndo trazem uma
proposta de inclusao da cultura quilombola, numa proposta educativa de acordo com
sua realidade. O que se distancia do sugerido pelas Diretrizes Curriculares para a
Educacgéao Escolar Quilombola, ao apontar a importancia de estimular a escola trazer
ao seu cotidiano praticas educativas de inser¢ao dos quilombos e dos saberes dos
povos quilombolas (BRASIL, 2012).

A partir dessas observacoes, percebi a necessidade de trazer ao debate essa
realidade académica e escolar da discussdo do curriculo proposto pela legislagao
educacional com os saberes locais. Neste caso, com os saberes quilombolas de
Gurugi e Ipiranga, encontrando referéncias nas narrativas dos idosos no tocante a
afirmar a identidade das criangas da escola, levando-as a aprender acerca desses

saberes, uma vez que essa articulagdo promove a aproximacao da escola com a
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comunidade e contribui para uma aprendizagem mais significativa da cultura. Esta
assertiva caracteriza as aspiragdes desta pesquisa, que, por continuidade, pode
servir de modelo e incentivo para outras comunidades.

A valorizagcao dos conhecimentos locais, através das pessoas idosas que
narram as historias, os causos, mitos e as festividades da comunidade, precisa estar
integrada a escola, pois faz parte do conhecimento das pessoas das comunidades
de Gurugi e Ipiranga. Ja que s&o saberes que retratam o valor perpassado
intergeracionalmente, e, no entanto, ndo fazem parte do curriculo escolar. Essas
pessoas vivem no quilombo e, no passado, conheceram e passaram por
experiéncias que compdem o legado que faz parte da realidade local.

Aproximar essa realidade e esses conhecimentos da escola torna-se um
desafio na medida em que € observado o engessamento curricular que padroniza as
escolas. Perceber essa diferenga é essencial para buscar linguagens educativas a
exemplo, das artes, do audiovisual e das tecnologias, a fim de que possamos
descristalizar a rigidez curricular e proporcionar um aprendizado significativo.

Na teoria dos documentos e regimentos educacionais, existem aberturas no
curriculo escolar que buscam incluir e respeitar a diversidade. Contudo, na pratica,
percebo o desafio de inferir as vivéncias da comunidade no curriculo, tomando como
base que a escola faz parte de um sistema educativo que exige avaliagdes externas
comuns, colocando em relevo fatores externos e conhecimentos do conteudo.
Assim, a importancia de articular o cotidiano do educando no aprendizado é
permitida, mas nao problematizada.

O cinema como linguagem educativa pode contribuir para trazer para a escola
os saberes da tradigao local, através dos conhecimentos das parteiras, rezadeiras e
curandeiras. Ressignificar o saber escolar do educando numa perspectiva identitaria,
pode propiciar uma prerrogativa de uma nova forma de construir o conhecimento, a
partir do que orienta a educacdo quilombola pela estética educativa ligados a
realidade social (BRASIL, 2012), bem com a importancia do reconhecimento desses
saberes para a escola.

Perscrutar as origens da comunidade pelas suas especificidades historicas e
étnico-racial € uma oportunidade de propor uma educagao que transcenda os muros
da escola e culmine em acgdes pedagdgicas permeadas pela praxis pedagdgica
fundamentada no inacabamento (FREIRE, 1996). E isso amadurece o entendimento

de que as vivéncias culturais sdo construidas e reconstruidas constantemente.



19

Essas acbes, permeadas pela ancestralidade local, fazem parte do quilombo,
reconhecendo-o como um territorio diverso, pois esses tipos de saberes sao proprios
da comunidade, e, ao serem debatidos na escola, permitem que a crianga
quilombola possa se autoafirmar pois, o trabalho com esses saberes, ndo se limita
apenas a questao da cor, mas a afirmacao de sua historicidade e de sua trajetéria.

As criangas de Gurugi e Ipiranga se autodenominam quilombolas, mas é
notorio que precisam conhecer mais sobre suas origens. Na pratica docente daquela
realidade, existe um hiato com relagdo a esse reconhecimento. Dentro do seu
territério, as criangas se reconhecem quilombolas e enaltecem sua comunidade na
escola. Entretanto, quando elas saem dos muros da escola e da comunidade, sao
fragilizadas diante do preconceito e da discriminagdo relativa ao povo negro e
quilombola.

Enquanto professora da escola e tendo a oportunidade de acompanhar
muitas turmas, percebi que os saberes da comunidade precisam ser abordados no
cotidiano das aulas e em todos os anos, de forma sucinta e gradativa de acordo com
o nivel de percepcéo das criangas. Deve ser natural explicitando sempre que € uma
atividade que faz parte da proposta pedagogica da escola, pois esse tipo de
abordagem na sala, muitas vezes, ndo é reconhecido como aula pelos educandos
devido ao modelo tradicional centrado na educacao bancaria’.

Portanto, esta reflexdo vem focalizar as possibilidades para essa
autoafirmagao. Embora existam trabalhos académicos que comtemplam a realidade
das duas comunidades, inclusive de pessoas que delas fazem parte, é perceptivel a
auséncia de pesquisas que versem sobre a realidade social e educacional de
propostas que venham pedagogicamente incluir os saberes. E no caso da presente
investigacao, os saberes de Gurugi e Ipiranga. Logo, esta investigagdo nos permitiu
que fossem percebidas essas lacunas, e percebendo-as buscamos caminhos e/ou
alternativas que viessem ressaltar e valorizaras pessoas idosas da comunidade,
considerando a relevancia de seus saberes. Assim, consciente que de estes ndao sao
contemplados na escola, € pertinente um trabalho desse porte.

Nesta pesquisa, o trabalho com o0 cinema propicia um novo olhar que supera

sua instrumentalizagao, pois emerge como uma linguagem educacional no incentivo

' A Educagao Bancaria é uma ideia de Freire (1996) no tocante a auséncia de valorizagdo aos
saberes dos educandos.
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a criacdo e ao protagonismo. Nessa perspectiva, a linguagem do cinema, pelas
praticas pedagodgicas em Direitos Humanos, acrescenta valores e escolhas,
fomentando a inclusdo na sala de aula a partir do audiovisual, lancando a
prerrogativa de colaborar com a construgdo da identidade da crianga quilombola
com pilares de alteridade.

As Diretrizes Nacionais para a Educagao Escolar Quilombola agregam pontos
para a incluséo e respaldam legalmente o tratamento das questdes étnico-raciais no
espaco da educagao quilombola. Concomitante ao referido projeto, a ancestralidade
negra se relaciona ao garantir a apropriagdo de conhecimentos tradicionais da sua
comunidade, podendo ser alimentada de diversas formas, inclusive com repertérios
orais, como € proposto deste estudo. Tal documento, entre as praticas e acgdes
politico-pedagogicas, aponta para a garantia do protagonismo, que nesta proposta
surge com a pratica cinematografica na educagao em direitos humanos.

As Diretrizes Nacionais para a Educacido Escolar Quilombola permeiam a
pratica do cinema no territério quilombola de Gurugi e Ipiranga, na busca pela
consolidagdo da autoridade e autonomia, para que os educandos e educandas
possam reconhecer seu lugar e suas origens e intervir futuramente em politicas
pertinentes. Pesquisar e tornar acessivel midias relacionadas € enaltecer a histéria
desse povo, para que continue viva em memoria dos pioneiros da comunidade e na
responsabilidade dos que estao hoje perpetuando a cultura quilombola.

A ideia de trabalhar com as comunidades quilombolas de Gurugi e Ipiranga
nasceu da minha pratica docente. Ao atuar naquela realidade, percebi a
necessidade de aflorar o pertencimento dos educandos e educandas, levando-os a
se sentirem quilombolas, reconhecendo-se como sujeitos humanos e sociais. E isto
contribui com a formacdo politica dos educandos, visto que proporciona o
entendimento de que ser negro e quilombola é importante, ja que oferece
contribui¢cdes para a construgao da realidade em todas as esferas e também legitima
os direitos desses sujeitos.

A proposta de trabalhar com cinema em interface com os Direitos Humanos,
trazendo a perspectiva dos valores socias, culturais e histéricos de Gurugi e
Ipiranga, adveio da minha participacdo em um projeto escolar que tinha como

implantacdo: A Escola Experimental de Cinema. A agao foi proposta por uma
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iniciativa privada chamada Semente Cinematogréfica?, e envolveu a formagédo de
professores, a criagcdo do cineclube da escola e um atelier de criacao
cinematografica para as criangas.

Na situagdo, a Escola Experimental de Cinema, constituida entre os
professores e funcionarios da Escola Municipal de Ensino Infantil e Fundamental
José Albino Pimentel e os mediadores da Semente Cinematografica, contou ainda
com a parceira do projeto Inventar com a Diferenca: Cinema, Educacao e Direitos
Humanos (Universidade Federal Fluminense — RJ, e Faculdade Latino-Americana de
Ciéncias Sociais).Contou ainda com a parceria do Tintim Cineclube, Grupo de
Pesquisa Jornalismo, Género e Educomunicacdo da UFPB e do Cearte — Centro
Estadual de Arte.

A pratica inferida pela implementacdo da Escola Experimental de Cinema foi
relevante para a comunidade e a realidade escolar. As criangcas aprenderam a
manusear 0s equipamentos por meio de dispositivos - oficinas de criagdo de
imagens, audios e videos - além da sensibilidade nessas escolhas. Surgiu entdo o
ensejo de trabalhar com a arte cinematografica em dialogo com a educagao,
especificamente, com a educagdo quilombola, versando sobre a identidade das
criangas em interface com os valores quilombolas e com as perspectivas dos
Direitos Humanos, ao tratarmos dos valores e saberes da cultura local da cidadania
cultural e étnica da crianga que habita no quilombo.

Nesta proposta, o encontro intergeracional entre as criangas e os idosos das
comunidades de Gurugi e Ipiranga justifica a imersédo dos valores cultuais, sociais e
histéricos, trazendo a proposta do cinema como forma de enaltecer e comunicar a
relevancia dos saberes da comunidade dentro da escola.

Articulada a essa questdo, que também justifica a minha escolha por esse
tema, foi possivel perceber, através da pratica docente, a auséncia de inclusédo
desses saberes no curriculo escolar. Mediante essas auséncias, proponho este
trabalho por acreditar que os saberes contidos nas comunidades propiciam a
inclusdo das criangas na educacao escolar quilombola. A relacdo entre educacao e

cinema em direitos humanos traz outras proposituras na estética educativa que,

?Uma iniciativa privada voltada para a criagdo e desenvolvimento de praticas educativas inovadoras
com o uso do cinema, tal iniciativa € uma ramificagdo da produtora Pigmento Cinematografico, para
atuar no setor da educagédo desenvolvendo as possibilidades educativas do cinema. O grupo de
trabalho é formado por profissionais das areas da educagdo, comunicagdo e artes: cineastas,
educadores e pesquisadores.
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inter-relacionada pela inclusdo escolar, propicia a valorizacdo do territério e o
encontro educativo entre a infancia e os idosos, porque embasa um projeto
educativo respaldado pela pedagogia da esséncia (SAVIANI, 1989).

Os conceitos e referenciais deste estudo se constituem pelas contribuicdes de
Hall (2003; 2006), o qual apresenta a identidade social; Candau (2003; 2015), que
teoriza na perspectiva de direitos humanos; Gomes (2012), que contempla a
educacao quilombola; e nas concepgdes sobre o cinema sob os olhares de Duarte
(2002); e Fresquet (2015; 2017). O didlogo com o marco legal sera subsidiado pelas
Diretrizes Nacionais para a Educacao Escolar Quilombola e pelas Leis 10.639 de 9
de janeiro de 2003; e 13.006 de 26 de julho de 2014.

A metodologia da pesquisa € de abordagem qualitativa, com natureza
aplicada. E de acordo com procedimentos € uma pesquisa-a¢gao com caracteristicas
etnograficas. Foram instrumentos de coleta de dados: observagao, entrevista com as
idosas e questionarios aplicados com as criangas. Estas informacdes serao
explicitadas no capitulo 2 deste estudo.

O trabalho na escola envolvendo a oralidade de pessoas idosas e as
memorias das comunidades de Gurugi e Ipiranga mantém viva a heranga cultural do
povo negro e a ancestralidade, ja que fazem parte da historia dessas comunidades.
Surge ainda da necessidade de encontrar materiais que referenciem a escola
quilombola e toda sua historia vivida pela comunidade e busca preencher as
auséncias percebidas das vivéncias passadas ao longo do tempo.

E importante ressaltar que, embora abstratas, as informacdes, memorias e
vivéncias das duas comunidades nao foram ocultadas ou esquecidas, ao contrario,
sempre foram relevantes e manifestadas nas festividades da escola e da
comunidade e no seu cotidiano, o que legitima a importancia do Ensino Fundamental
para a formacdo de uma crianca quilombola critica e ativa. Sendo basilar o
reconhecimento dessas manifestacoes desde os anos iniciais de ensino, a fim de
que as criangas quilombolas aprendam para a vida, alicercadas nos conhecimentos
de sua cultura, de seu povo, para que possa articular esses saberes com o0s que

forem adquirindo ao longo de sua formagao escolar.

1.2 EU PROFESSORA E PESQUISADORA: DELINEANDO O PROBLEMA E OS
OBJETIVOS DE TRABALHO
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A necessidade de formacao da identidade da crianga negra no universo dos
saberes da sua comunidade e escolar e o reconhecimento cultural dos seus
antepassados sao premissas para o autorreconhecimento enquanto negro ou negra
e isto tem correlagdo com a identidade, com a cidadania, com a valorizagédo da etnia
negra € com o espago quilombola. Tais pressupostos estdo na diretiva e na
perspectiva dos diretos humanos.

Partindo desses pressupostos, apresento o seguinte problema de pesquisa:
como o0 cinema e praticas educativas em Direitos Humanos possibilitam a
construgcéo da identidade da crianga negra nas comunidades quilombolas de Gurugi
e Ipiranga-PB?

A partir desse questionamento, e pelo o que pude observar nas etapas da
pesquisa, percebi que o cinema acopla acdes iniciadas pela escola que, por sua vez,
estimulam a crianca a lancar um olhar critico conduzindo a construir sua identidade
de crianga de quilombo. Concomitante a reflexdo com relacdo ao cinema nas
praticas educativas em direitos humanos, € possivel vislumbrar a possibilidade da
construcdo da identidade da crianga nas comunidades quilombolas de Gurugi e
Ipiranga, surgindo discussdes que conduzem a necessidade de efetivar, como
direito, uma educacéo quilombola que contemple a realidade local e cultural dessas
localidades e os saberes desses povos do quilombo.

Busquei analisar se o cinema mediado com praticas educativas em direitos
humanos contribui para a construgdo da identidade da crianga negra dos quilombos
de Gurugi e Ipiranga no municipio de Conde-PB. Acreditando que a identidade da
criangca negra de Gurugi e Ipiranga pode ser construida a partir do encontro
intergeracional proporcionado pelos saberes e vivéncias contidas na oralidade das
pessoas mais idosas dessas comunidades.

Assim, o objetivo geral deste estudo é:

e Contribuir com a construcdo da identidade das criangas quilombolas de
Gurugi e Ipiranga com praticas educativas em Direitos Humanos
mediadas pela oralidade das pessoas idosas destas comunidades em
interface com o cinema como linguagem educativa.

Como obijetivos especificos, este trabalho busca:

e Discutir a educacdo quilombola na perspectiva dos direitos humanos
buscando um dialogo intergeracional entre as criangas e os idosos das

comunidades de Gurugi e Ipiranga;
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e Contextualizar o cinema como linguagem educativa na construgao da
identidade das criangas da Escola Municipal de Ensino Infantil e
Fundamental José Albino Pimentel,

o Planejar e realizar um filme, cujo conteudo tem as narrativas, as
experiéncias e as vivéncias das pessoas idosas das comunidades de
Gurugi e Ipiranga.

Estabelecer uma conexdo entre o espago e tempo vivido como forma de
permear novos conhecimentos € uma das maneiras de proporcionar a construgao de
reflexdes em torno da identidade negra a partir do acesso a informagdes sobre seus
antepassados e suas culturas. Neste sentido, justifico este trabalho pela presenca e
importancia das narrativas das historias das comunidades de Gurugi e Ipiranga, pois
€ através das falas das pessoas idosas que é proposto um dialogo intergeracional,
mediando os saberes da comunidade com o0s saberes escolares numa proposicao
dos direitos humanos.

Discutir sobre cinema, quilombo e direitos humanos na perspectiva da
educacgao étnico-racial, reverencia a escola como um espago de descoberta que
representa a ideologia onde ela esta localizada. Na educacdo quilombola,
oficialmente, leis, documentos e normativos sustentam a escola dentro de um
territério que historicamente € marcado pelos ancestrais do quilombo, que, por
muitos momentos, sofrem conflitos pelas negacgdes, pelo preconceito e pela
imposigao cultural dentro e fora da comunidade. Nessa disparidade cultural, muitas
vezes o curriculo € suprimido, conduzindo sucintamente ao trabalho escolar com
parametros das escolas de outros espacos ou agregado apenas a educagdo do
campo, limitando, assim, a subjetividade que faz parte desse territorio.

Desse modo, a educag¢ao quilombola como politica publica propde um
normativo de reconhecimento, mas, como agao pedagogica, traduz uma cultura viva
de um povo que sofre discriminacdo, como também apresenta uma lacuna no
tratamento das escolas quilombolas pelas mantenedoras que, mesmo reconhecendo
toda a legislagdo, ndo proporcionam um atendimento particular para a escola,
enquanto instituicdo, nem para os professores e educandos e educandas.

Quando a escola nao consegue se reconhecer no territério que ocupa ou é
sobrecarregada pelas demandas burocraticas que buscam apenas resultados, surge
a dificuldade de contribuir na formagdo da identidade das criangas quilombolas. E

relevante discutir a identidade no espaco escolar, pois a convivéncia com as
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criangas na escola mostra que elas se autodenominam quilombola, mas, em relagao
aos nao quilombolas, ainda apresentam medo e inseguranga mediante essa
autoafirmacdo. E isso se da em decorréncia dos preconceitos, discriminacbes e
esteredtipos construidos em relagao as pessoas que moram no quilombo.

Ao finalizar esta breve introducao, apresento o corpo do trabalho. O nome de
cada capitulo sao falas dos participantes da pesquisa e constam nas entrevistas,
questionarios e cadernos de atividades. Isto € uma forma de ilustrar e tornar
perceptivel como estive proxima ao campo de estudo e as pessoas que fizeram
parte da pesquisa. Ao mesmo tempo, manifesta a alegria de, como docente da
escola e presente na comunidade, poder ofertar minha gratiddo apresentando
algumas contribuigdes.

No capitulo 2, apresento a abordagem metodolégica. No capitulo 3,
contextualizo historicamente a legislagdo da educagao escolar quilombola e sua
correlagdo com os direitos humanos. No capitulo 4, trago as contribui¢ées do cinema
para educagdo como forma de aprendizado. No capitulo 5, descrevo como
aconteceram as oficinas pedagdgicas, as filmagens e a producdo do filme curta-
metragem. Em “Ultimas cenas”, concluo minhas consideragdes e sinalizo algumas

questdes relevantes.
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2. “NAQUELE TEMPO NAO TINHA RODAGEM, ERA AQUELAS
TRILHAZINHAS”: CAMINHOS METODOLOGICOS

Figura 2: Nuvem de palavras que compdem o capitulo 2
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Fonte: Arquivo Pessoa de Jaquicilene Ferreira da Silva Alves (2019).

Tomei por referéncia a fala de uma participante para iniciar a narrativa da
pesquisa. Dona Penha infere o desafio de locomogao pelos caminhos entre as
comunidades de Gurugi e Ipiranga e as regides vizinhas. Essa ilustragado apresenta
este capitulo, juntamente com a nuvem palavras, e discute outros caminhos, os
tracados por esta pesquisa. Apresento, entdo, minha trajetéria como professora e
pesquisadora a partir do tema eleito para objeto de trabalho. Discuto como foi
realizada a coleta de dados com as pessoas das comunidades de Gurugi e Ipiranga
€ com as criangas da turma do 5° ano A, de 2018. Estes, denominados participantes,

e que tornaram possivel o desenvolvimento de todo o arcabouco desta pesquisa.

2.1 “A COMUNIDADE E O LUGAR ONDE MORO, ONDE VIVO”: PESQUISA EM
EDUCACAO QUILOMBOLA

Reafirmar a importancia da pesquisa em educagdo nas comunidades
quilombolas é o objetivo desta segcdo. Mariana, uma crianga, estudante e
participante, fala do seu sentimento pelo lugar onde mora e vive. Pela emogao de
Mariana, atento como a pesquisa em educacao tende a gerar agdes pedagogicas

que, entrelagadas a outras linguagens, como o cinema, por exemplo, permitem
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pensar a educagao quilombola. Neste estudo, tal reflexao sera realizada a partir da
realidade de Gurugi e Ipiranga, zona rural do municipio de Conde, Paraiba.

Bauman (2003, p. 7) apresenta o conceito de comunidade como “um lugar
confortdvel e aconchegante [...] repleto de prazeres que gostariamos de
experimentar”. Fernandes (1972) complementa que a comunidade, além de um lugar
de experiéncia, € intima da humanidade, pois o ser humano ja nasce pertencente a
ela sendo preparado para o convivio na sociedade. Pelas ideias dos autores,
compreendo a importancia da pesquisa nas comunidades quilombolas de Gurugi e
Ipiranga, pelo que estas representam para Mariana e tantas outras criangas e trago
os aspectos metodoldgicos.

E uma pesquisa qualitativa por ndo se preocupar dados estatisticos. E por
prevalecer os significados e a subjetividade nos valores e crengas e demais
elementos envolvidos, entre eles suas atitudes, fazem parte das relagbes, dos
processos de interagdo e da abordagem. Na escola e nos espagos da comunidade,
busquei compreender o fendmeno e a relagdo com o objeto, prezando pela
qualidade dos dados, sendo a quantidade algo secundario. De acordo com Gerhardt

e Silveira (2009), sao caracteristicas da pesquisa qualitativa a:

objetivacdo do fendbmeno; hierarquizagdo das ac¢des de descrever,
compreender, explicar, precisao das relagdes entre o global e o local
em determinado fendmeno; observancia das diferengas entre o
mundo social e 0 mundo natural; respeito ao carater interativo entre
0s objetivos buscados pelos investigadores, suas orientagcbes
tedricas e seus dados empiricos; busca de resultados os mais
fidedignos possiveis; oposicao ao pressuposto que defende um
modelo unico de pesquisa para todas as ciéncias (GERHARDT;
SILVEIRA, 2009, p. 32).

Quanto a natureza e utilizacdo dos resultados, trata-se de uma pesquisa
aplicada, por estar dirigida a solugao de problemas especificos, uma vez que trouxe
o problema da construcao identitaria das criancas das comunidades de Gurugi e
Ipiranga. Classificada pelos objetivos de trabalho como pesquisa exploratoria, pois
tem como objetivo proporcionar maior familiaridade com o problema, com vistas a
torna-lo mais explicito (GERHARDT; SILVEIRA, 2009). Uma pesquisa com esse

objetivo demanda tempo e disponibilidade, precisei estar presente, constantemente
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em campo, para compreender cautelosamente a realidade local®.
De acordo com os procedimentos, € caracterizada como pesquisa-acao. Os
principios e elementos deste procedimento, conforme Thiollent (1988), consideram

que:

a pesquisa-acdo nao € constituida apenas pela agdo ou pela
participacdo. Com ela, é necessario produzir conhecimentos, adquirir
experiéncia, contribuir para a discussao ou fazer avancar o debate
acerca das questdes abordadas (THIOLLENT, 1988, p. 22),

Na pesquisa-agdo, o processo de pesquisa recorre a uma metodologia
sistematica, no sentido de transformar as realidades observadas, a partir da sua
compreensao, conhecimento e compromisso para a agao dos elementos envolvidos
na pesquisa (GERHARDT,; SILVEIRA, 2009). Motivo pelo qual é relevante acrescentar
o fato de que como pesquisadora e professora das criancas participantes, estive
presente na escola e na comunidade. Acrescento que minha relagdo com este
territério acontece desde que iniciei a carreira docente na escola, sempre
procurando estar presente na comunidade, tornando-me conhecida e conhecendo
algumas pessoas de Gurugi e Ipiranga. Tais elementos, associados a observacéo e
a utilizagdo do diario de campo, complementam esta abordagem e lhe confere
algumas caracteristicas etnograficas, ao reconhecer que este trabalho trata de um
estudo de grupo ou povo. Assim, a pesquisa adquire tracos de um estudo

etnografico, porque considera

0 uso da observagao participante, da entrevista intensiva e da analise
de documentos; a interagdo entre pesquisador e objeto pesquisado;
a flexibilidade para modificar os rumos da pesquisa; a énfase no
processo, e nao nos resultados finais; a visdo dos sujeitos
pesquisados sobre suas experiéncias; a nao intervencdo do
pesquisador sobre 0 ambiente pesquisado; a variagdo do periodo,
que pode ser de semanas, de meses e até de anos; a coleta dos
dados descritivos, transcritos literalmente para a utilizagdo no
relatorio (SILVEIRA; CORDOVA, 2009, p. 41).

Por esta afirmativa, ao observar e buscar compreender aspectos relacionados
a pesquisa nas comunidades quilombolas de Gurugi e Ipiranga, deve ser

considerado os costumes locais e o modo de viver de um povo. Sendo o

* O conceito de local esta referenciando a identificagao cultural segundo Bahbha (1998).
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reconhecimento da realidade social e a interagdo com os moradores da comunidade,
eixos norteadores desde o planejamento da pesquisa e durante toda a sua
realizagéo. Tal relagdo com o objeto de estudo, trouxe um efeito positivo para este

trabalho.

2.2 “E MUITO IMPORTANTE PARA NOS, PRECISAMOS CUIDAR BEM DELA”:
GURUGI E IPIRANGA

Os quilombos de Gurugi e Ipiranga sao ponto de ligagdo entre o espago
urbano e as praias* do municipio de Conde-PB, pois ocupam o mesmo territorio,
sendo divididos apenas por uma linha imaginaria referenciada pela rodovia PB 018.
Pablo Miguel, uma crianga participante, contribuindo para o titulo desta secéo,
atenta para o cuidado com a comunidade e por respeitar a importancia apresento
alguns aspectos das comunidades. Abaixo, a figura 3 apresenta um mapa satélite

com a escola e a PB 018, que divide as comunidades de Gurugi e Ipiranga.

Figura 3: Mapa satélite dos quilombos de Gurugi e Ipiranga — Conde PB
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Fonte: https://www.google.com.br/maps/@-7.2696485,-34.8994638,11318m/data=!3m1!1e3.
Acesso em: 10 jun.2019

Localizados na zona rural do Conde, esses dois quilombos possuem uma
trajetoria marcada pela luta em prol da conquista das terras para assentamento e

pela garantia da diversidade cultural imbuida nas raizes africanas. Nesses

* O municipio de Conde é conhecido pelas belas praias do litoral sul da Paraiba: Jacuma, Carapibus,
Tabatinga, Coqueirinho e Tambaba. Sendo Tambaba mundialmente conhecida por ter uma parte
exclusiva para o naturismo.
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quilombos, esta situada a Escola Municipal de Ensino Infantil e Fundamental José
Albino Pimentel, l6cus da pesquisa. Essa escola € o ponto de interseccédo entre as
duas comunidades e atende a aproximadamente duzentas e quarenta criancas dos
dois quilombos, sendo a unica unidade educacional nessa espacialidade.

Ao apresentar a Escola Municipal de Ensino Infantii e Fundamental José
Albino Pimentel, é relevante contextualizar as comunidades para um entendimento
do campo de pesquisa. Assim, as duas comunidades serdo apresentadas de acordo
com as observagdes e as narrativas das pessoas que nelas habitam, bem como por
meio da produgao académica realizada nas duas comunidades. A principio, todo o

territorio que corresponde a localizagdo das comunidades surgiu apos:

As concessdes de sesmarias nessa regido designaram-se para
aldeamentos missionarios, instalacdo de engenhos e a criagcao de
vilas de indios, das quais destacamos a do Conde e de Alhandra. O
atual territério do municipio do Conde foi no século XVIl a sesmaria
da aldeia dos indios da Jacoca. A bibliografia e os documentos
consultados evidenciam que a aldeia era formada por caboclos de
lingua geral e, além disso, esse territério — por meio de suas
diferentes formas e fins de organizacdo — apresentava-se como um
mosaico que elucidava as diversas formas de sobrevivéncia e
ocupagao do espago pela populacdo local, como ainda podemos
observar na atualidade (ALMEIDA, 2015 p. 53).

O inicio da presenga negra nessas comunidades ainda n&o aparece com

clareza suficiente nos relatos das pessoas da comunidade, de acordo com Silva e
Rodrigues (2017):

A historiografia aponta a ocupagao por negros e a memoéria quanto a
escravidao, emerge nas figuras de trés mulheres escravizadas.
Segundo Marques (2015. p.161 apud. Léo Neto 2013. p. 94), as trés
irmas desembarcaram no Porto de Gramame e fugiram para areas
diferentes: Torquata habitava em Piranga e Silivégia em Gurugi,
tendo outra irma que residia em Mituagu (SILVA; RODRIGUES, 2017,

p. 8).

Estes registros desvelam que, por estas trés irmas aquilombadas, foi iniciada
a ocupacao negra desses trés territorios quilombolas que existem atualmente. E,
seguidos das sesmarias, as comunidades do Ipiranga e Gurugi, territério onde
acontece esta pesquisa, embora coligadas e extremamente vizinhas tragaram
caminhos diferentes quanto a conquista da autoafirmagdo enquanto comunidade

quilombola.
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A palavra lIpiranga tem origem indigena e significa Rio Vermelho. A
comunidade surgiu como um sitio delimitado dentro do territério documentado como
“‘Posse do Gurugy”, chamava-se “Sitio do Piranga”, de acordo com documentos de
1866. Este sitio foi passando de posse hereditaria, sendo vendido algumas partes
dessa terra, mas permanecendo suas matrizes.

A comunidade quilombola de Ipiranga esta localizada atras da escola e abriga
muitas familias. O turismo cultural ali € bastante conhecido por ser onde se localiza
0o Museu Quilombola. Uma casa de taipa, onde viveu a primeira professora do
territorio, Lina Rodrigues. Dentro da comunidade do Ipiranga, o Museu Quilombola é
um ato de resisténcia de um povo forte que busca bravamente manter viva suas
origens. As paredes de barro que apresentam pobreza sao pequenas caracteristicas
perto da grandiosidade da beleza que impera naquele lugar e enfatiza algo muito

importante: a meméria.

Figura 4: Museu Quilombola do Ipiranga

Fonte: Arduwo pessoal de Jaquicilene Ferreia da Silva Alves (2018).

Dentro do museu, sao encontrados instrumentos de pesca, caga e utensilios
domésticos antigos. Fotografias, livros e alguns documentos retratam as raizes do
quilombo do Ipiranga. Entre eles, estd uma cépia da certiddo de reconhecimento do
Ipiranga, como comunidade remanescente de quilombo, emitida pela Fundagéo
Palmares. O museu é aberto a visitagcdo sendo os guias as proprias pessoas da
familia, inclusive, as criangas, que desde cedo aprendem a transmitir as vivéncias e

saberes quilombolas.
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Nessa pequena casa, ha uma sala, um quarto e uma cozinha. O local abriga
historica e culturalmente as vivéncias da comunidade do Ipiranga, atreladas a vida
de Lina Rodrigues. H& um legado de resisténcia vivo no painel que expde
fotografias, livros e alguns documentos que retratam as raizes do quilombo do
Ipiranga, entre eles, uma coépia da certiddo de reconhecimento dessa como
comunidade remanescente de quilombo. A certiddo foi emitida pela Fundacao

Palmares 8 de setembro de 2006.

Figura 5: Certidao de Auto-Reconhecimento
do Ipiranga

Fonte: Acervo de Jaquicilene Ferreira da Silva Alves, 2018.

A professora Lina Rodrigues teve duas filhas: Lenita, uma mestre de coco
muito conhecida pela sua arte, e falecida em 2014; e Lenira, que mora no quilombo
do Ipiranga e é participante deste trabalho. De acordo com D. Lenira, o processo de

certificagcdo como remanescentes de quilombo foi iniciado da seguinte forma:
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Essa comunidade quilombola comegou depois da morte de minha
mae e a morte dos mais idosos, despertou, era pouca gente, se
muito fosse era umas quinze pessoas, e ndés nao sabia quem era
nos, sabia que era negros, que morava aqui e tinha costumes de
indios e caboclos. E quem era nés? Ai a gente foi juntar os assunto
pra construir a histéria (Lenira Rodrigues, 77 anos. Participante da
pesquisa. Em 05 de Dezembro de 2018).

D. Lenira disse que aprendeu a ler e escrever com sua mae e que na sua
infancia lembra que as comunidades do Ipiranga e do Gurugi tiveram que se unir,
pois no Gurugi a luta pela terra foi muito violenta.

Além do museu, nesse quilombo, também sao realizadas trilhas ecoldgicas,
encontros culturais e a festa do coco de roda. Uma festa que acontece no ultimo
sabado de cada més e as pessoas se reunem para dancar 0 coco, que € uma
tradicao da comunidade. Esta festa foi liderada por muitos anos pela mestre de coco
Lenita, filha de Lina Rodrigues. E, apds seu falecimento, passou a ser liderada pela
entdo mestre de coco Ana Lucia, neta de Lina Rodrigues e conhecida como Ana
Quilombola. Tendo apresentado algumas caracteristicas da comunidade do Ipiranga,

a comunidade de Gurugi sera apresentada a partir da imagem abaixo:

Figura 6: Sinalizagcao de transito que anuncia a chegad a comunidade do Gurugi

Fonte: Acervo pessoal de Jaquicilene Ferreira da Silva Alves (2018).

Esta imagem retrata uma placa de transito na rodovia PB 018 e anuncia a

aproximagdo da comunidade de Gurugi®, que, em sua composicdo histérica, é

> A maior parte das pessoas associam todo o territério apenas a Gurugi e desconhecem Ipiranga, fato
que deixa os moradores do Ipiranga contrariados, por entenderem que sua histéria fica minimizada e
escondida.
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marcada pela luta das terras e pela violéncia. A principio, Gurugi que quer dizer
Caminhos do Rio, “emerge com alianga entre indios que viviam em diferentes
localidades no Litoral Sul, cuja ultima resisténcia foi no Sitio dos Caboclos” (Silva e
Rodrigues, 2017 p.10). Com o tempo, os indigenas foram expulsos ficando os
negros para o trabalho escravo.

A comunidade do Gurugi foi constituida de uma maneira que difere totalmente
do Ipiranga, pois Gurugi passou por processos de arrendamentos hereditarios e se
subdividiu em Gurugi (ou Gurugi | e IlI). Desta forma, em Gurugi havia areas de
cultivos de familias negras e rendeiros, quando o posseiro faleceu, a propriedade foi
dividida e passou a acontecer a desapropriagdo, como explicam Silva e Rodrigues
(2017):

A terra passou por diversos proprietarios até chegar a Luciano Anibal
Pedrosa de Melo, no ano de 1981 que objetivando preparar o solo
para o0 plantio da cana-de-agucar, inicia a expulsdo de familias
negras, com a resisténcia dessas. Este periodo foi marcado por
acdes de despejos, sequestro, processos contra as familias negras,
destruicdo de rogados, além de propostas de assalariamento das
familias como boias-frias [...] (SILVA; RODRIGUES, 2017, p. 11).

A senhora Maria da Penha, conhecida na localidade por D. Maria e
participante desta pesquisa, afirma que atuou na luta pelas terras e que as mulheres

lideravam como forma de proteger os homens. Segundo afirma:

Quando eles venderam a terra pro outro, entdo esse outro
proprietario, ele queria tirar os moradores da moradia que tava pra
cortar de trator, devorar a lavoura pra plantar café e cana. Foi entdo
que os morador ndo aceitaram sair das suas moradias. Quando
precisava e os capanga chegava, as mulher tomavam a frente e
mandava as criangas ir avisar as outras pessoas. Eles iam atras dos
homens da casa, mas ai as mulheres colocavam as criangas no
braco e tomavam a frente. (Maria da Penha, 66 anos. Participante da
pesquisa. Em 16 de novembro de 2018).

A desapropriagao das terras do Gurugi aconteceu pela uniao e resisténcia do
povo acampando na frente as maquinas. E mesmo com a ameaga constante de
violéncia ndo aconteceram mortes. Em 1982, o governo desapropriou uma parte da
terra que foi transformada em assentamento rural.

Bem diferente da luta das terras de Gurugi Il. O comprador da por¢ao de
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terras, Nelson Albino Pimentel®, desejava lotear as terras e desapropriar as familias
negras que nela residiam. Assim, “O processo de desapropriagédo do Gurugi Il foi
marcado por mortes, despejos, ameagas de morte, intimidagdo, destruicdo de
rogados e moradias” (SILVA; RODRIGUES, 2017, p.12). Em resultado dessa
violéncia, o ano de 1989 foi marcado pelo assassinato de José Francisco Avelino (Zé
de Lela), em frente a sua casa, e Severina Rodrigues de Franca (Bila), atropelada
intencionalmente. Um marco de dor e revolta que, mesmo tendo passado muitos
anos, ainda estdo imbuidas na comunidade.

Nao existe na comunidade de Gurugi e de Ipiranga nenhuma homenagem a
Dona Bila. Em sua honra, ha apenas uma associacdo de moradores da comunidade
de Guaxinduba’, que recebeu seu nome. Uma outra homenagem aconteceu dentro
da escola, no dia internacional da mulher, quando uma de suas filhas, que também &
funcionaria da escola, recebeu uma placa simbdlica com a frase que ela pronunciou
ao sair de casa no dia em que foi assassinada: “A gente vai com os pés, mas nao
sabe se volta”.

Desde que cheguei para trabalhar na escola, ougo que existe o desejo dos
moradores da mudanca do nome da escola® em reconhecimento a Dona Bila, por
ser uma mulher que esteve na luta pela terra e foi assassinada por este motivo. A
queixa do nome da escola por parte das comunidades se da pelo fato de que José
Albino Pimentel pertenceu a familia dos coronéis que, com o objetivo de se
manterem no poder, usavam da forga para oprimir o0 povo para que nao acontecesse
a desapropriacao das terras.

Em homenagem a Zé de Lela, foi construido, em Gurugi Il, um cruzeiro em
sua homenagem. Fica localizado entre as casas e, aparentemente descuidado,
revela uma auséncia a memoéria de um personagem que perdeu a vida pela luta e

conquista da terra para todos.

® O sobrenome Albino Pimentel que aparece no nome da escola é motivo de revolta entre os
moradores, pois homenageia um parente do desapropriador das terras de Gurugi Il.

’ Comunidade vizinha & Ipiranga.

® Até o momento a mudanca do nome da escola passa por um momento de inquietacdo ndo
contemplando uma agao para tal mudancga.
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Figura 7: Cruzeiro construido em homenagem a Zé de Lela

A2

Fonte: Arquivo de Jaquicilene Ferreira da Silva Alves (2019).

O cruzeiro também é um ponto de localizagao e referéncia, mas desaparece
na esséncia de sua historia, quando esta deixa de ser reproduzida para as criangas
da comunidade. Ele existe fisicamente e é utilizado para orientar os visitantes,
embora alguns moradores, principalmente os mais jovens, ndo conhegam sua
representacao.

Na figura acima, o cruzeiro apresenta um ponto de referéncia de localizagao,
turistica e histérica do Gurugi Il. E o campo de futebol, também no Gurugi I,
simboliza a presenga do esporte, através de eventos que movimentam as
comunidades locais e vizinhas. Nos finais de semana, ocorrem torneios de futebol e
também é utilizado para atividades socais promovidas pela prefeitura municipal de
Conde.
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Figura 8: Campo de futeb_pl construido em homenage a Zé de Lela
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onte: Arquivo de aquicilene Ferreir da SiIv Alves (201).

Esse campo de futebol é antigo na comunidade e teve uma recente reforma e
revitalizagdo. Na ocasido, recebeu o nome de José Francisco Avelino, Zé de Lela,
também conhecido como Arena Gurugi

A comunidade de Gurugi se reuniu para a obtencdo da certiddo da Fundacgao
Palmares. O reconhecimento foi fruto da organizacdo das representagdes
comunitarias. Silva e Rodrigues (2017), retratam o desenrolar da histéria com a

certificagao:

Em 2006, os assentamentos de Gurugi | e Gurugi Il sdo certificados
pela Fundagédo Cultural Palmares como unico territoério quilombola
ocupado por 253 familias. Porém, a titulagdo quilombola o revogaria
os titulos individuais dos assentados, pois a terra como quilombola é
de uso coletivo, além disto, os moradores receiam um novo conflito,
por ndo conhecerem todas as etapas do processo de titulagao e pelo
passado marcado por dores e perdas. Desse modo, os moradores do
Gurugi Il recusaram o titulo da terra como quilombola, embora ainda
se apresente como da etnia. Este carater coletivo se opdée ao modo
de produgao capitalista e a légica da propriedade privada (SILVA;
RODRIGUES, 2017, p. 13).

Essa recusa da comunidade de Gurugi Il abre portas para outras questdes,

entre elas: o usufruto dessas terras até as questdes relativas as misturas das
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pessoas que vao chegando para fazer parte da comunidade. A partir desse
entendimento, Gurugi |l deixa de ser reconhecida enquanto comunidade
remanescente de quilombo, assumindo-se apenas enquanto assentamento. Gurugi |
permanece na condicdo de comunidade quilombola reconhecida pela Fundacao
Palmares a partir do dia 11 de julho de 2006, como apresenta a imagem abaixo:

Figura 9: Certiddo de Auto-Reconhecimento do Gurugi

Fonte: Arquivo pessoal de Jaquicilene Ferreira da Silva Alves (2019).

Essa €& a certiddo de autorreconhecimento enquanto comunidade
remanescente de quilombo de Gurugi (Gurugi I). O documento fica na posse do
presidente da “Associagdo Comunitaria de Moradores de Gurugi I”, juntamente com
os demais documentos da entidade. Todavia, esta ao alcance de quem dele precisar.

As informagdes comuns as duas comunidades dao conta de que a educagao
acontece na Creche Alfredo Rodrigues dos Santos e Escolas Municipais José Albino
Pimentel — Educacao Infantil e anos iniciais do Ensino Fundamental — e Escola
Municipal Lina Rodrigues — Ensino Fundamental anos finais. A oferta do ensino
meédio pode ser encontrada apenas no centro do municipio de Conde.

Existe apenas um posto de saude que atente as comunidades de Gurugi l e I,

Ipiranga, Guaxinduba, Paripe e Barra de Gramame. Existem algumas associag¢des
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comunitarias, entre elas: a Associacdo Comunitaria dos Parceleiros de Gurugi |;
Associagdo Comunidade Quilombola do Ipiranga; e Associagdo do Assentamento
Gurugi Il. O lazer acontece no Rio Gurugi e demais rios da redondeza, Museu
Quilombola do Ipiranga e no Campo de Futebol.

As praticas religiosas acontecem na Igreja Catdlica de Sao Sebastido e em
muitas Igrejas Evangélicas. Atualmente, boa parte das pessoas, em especial
mulheres, frequentam as Igrejas Evangélicas. A religiosidade pelas matrizes
africanas existentes nos centros de Ubanda e de Candomblé é bem reduzida, sendo
uma pratica religiosa que nao aparece na comunidade. Devido ao distanciamento
desta cultura, as rezadeiras foram diminuindo e os rezadores mais conhecidos

atualmente sdo: Dona Imeralda, Dona Malvinha e Seu Ramos.

Figura 10: Igreja de Sdo Sebastido do Gurugi

Fonte: Arquivo pessoal de Jaquicilene Ferreira da Silva Alves (2019).

A Igreja de Sao Sebastido movimenta o més de janeiro nas comunidades, por
meio da festa do padroeiro. E uma festa muito conhecida e bastante comemorada.
Ao lado da igreja, existe um pequeno galpdo aberto, que pessoas chamam de

Palanque, local onde acontecem varias festividades e encontros das comunidades,
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inclusive festas da escola que sao abertas a visitagao.

As rendas sao oriundas da agricultura (venda para atravessadores),
agricultura de subsisténcia, com destaque para verduras, hortalicas, macaxeira,
inhame, milho, acerola e manga. Recentemente, houve o incentivo da venda em
feiras organicas, uma iniciativa que permite a comunidade negociar diretamente com
os consumidores. Os mais jovens trabalham em fabricas, hotéis e restaurantes da
orla de Conde. Outra fonte de renda € o Programa Bolsa Familia, a aposentadoria
dos idosos e a prestacéo de servigo aos 6rgaos publicos municipais.

As comunidades também se destacam pelas atividades cooperativistas com
destaque para a organizacdo das mulheres, como o artesanato em biojoiasg, a
producao de pecgas de barro, a producdo de 6leo e manteiga de coco e a produgéo
de pées e salgados com produtos naturais da regiao.

Entre as curiosidades (causos) narradas por Dona Maria, destaca-se que, no
tempo de sua juventude, o fogo ficava acesso na cozinha o dia e a noite inteira, pois
nao tinha fésforo e a pobreza era grande. Durante o dia, servia para cozinhar e a
noite servia de lanterna. Outra curiosidade era a “ticuca”, o dia de servigo que o0s
trabalhadores tinham a obrigacdo de trabalhar, sem remuneragdo, para o
proprietario da terra, no caso as segundas-feiras. A “taboca”, um apito feito de
bambu, era usada para avisar aos vizinhos de longe que tinha alguém passando mal
ou que estavam precisando de ajuda. E a “conga” era o pagamento para usar a casa
de farinha, esse pagamento era realizado em cuias de farinha.

Todas essas informagdes contextualizam a apresentagdo da Escola Municipal
de Ensino Infantil e Fundamental José Albino Pimentel. Meu ambiente de trabalho e
onde aconteceu esta pesquisa, cuja instituicdo € ponto de intercessdo das

comunidades do Gurugi e do Ipiranga.

° Biojoias s&0 acessorios artesanais produzidos por matéria prima vindas da natureza. Como
sementes, fibras, escamas de peixe, 0ssos, entre outros.
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Figura 11: Fachada da Escola Municipal José Albino Pimentel

Fonte: Arquivo pessoal de Jaquicilene Ferreira da Siva Alves (2019).

O Projeto Politico Pedagogico (PPP) da escola encontra-se em fase de
reelaboracédo e conta com a participacdo dos professores, funcionarios e membros

da comunidade. Sobre sua fundacédo, consta no Projeto Politico Pedagdgico que

A escola foi fundada em 1979, sendo governador da época Dr.
Wilson Leite Braga e o Secretaria de Educacéao, prof. José Jackson
Carneiro de Carvalho e o prefeito do municipio do Conde Aluisio
Vinagre Régis, construida através de convénio BIRD-SEME da
Prefeitura Municipal (PROJETO POLITICO PEDAGOGICO, 2018, p.
8).

Durante os 40 anos de existéncia, a escola passou por algumas reformas de
ampliagdo, com o objetivo de acolher as demandas locais pelo crescente numeros
de estudantes matriculados. A ultima delas aconteceu no ano de 2013. Desde entéo,
funciona com 07 (sete) salas de aula, 01 (uma) secretaria, 01 (uma) sala de
Atendimento Educacional Especializado, 01 (um) refeitério com brinquedoteca, 01
(uma) cozinha, 02 (dois) almoxarifados, 01 (um) espago aberto de leitura, 01 (um)

banheiro de professores e 02 (dois) banheiros de alunos.
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Figura 12: Imagem interna da Escola
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Fonte: Arquivo do Projeto Politico-pedagdgico da escola (2018).

Nossa escola funciona com 15 (quinze) professores e 12 (doze) funcionarios,
subdivididos entre equipe gestora, pedagodgica e funcionarios de apoio. Atende a
aproximadamente 240 criangas nos horarios da manha e tarde, da Educacéao Infantil
aos anos iniciais do Ensino Fundamental.

Sobre o0 marco legal e politico, o PPP atenta para a Lei de Diretrizes e Bases
no tocante a Educacdo do Campo, considerando que a escola esta localizada na
zona rural. As Diretrizes Operacionais para a Educacdo Basica nas Escolas do
Campo e as Diretrizes Curriculares para a Educagao Escolar Quilombola, séo
consideradas pelo PPP, o que mostra a atencao ao fato de que a escola faz parte de

um territério remanescente de quilombo.

23 “SABEM MAIS, E AS NOSSAS PERGUNTAS ELES PODEM
RESPONDER”: PARTICIPANTES CRIANCAS E IDOSOS

Mariana, ao responder uma das perguntas do questionario sobre a
contribuicdo dos idosos na formacgdo dos saberes da comunidade na escola,
apresenta o titulo desta secdo. Ela € uma das participantes da turma do 5° ano A,

horario da manha, da Escola Municipal José Albino Pimentel — minha turma de
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atuacdo. Vale destacar que para participarem da pesquisa, as criangas tiveram a
autorizacao legal, com os devidos termos expressos. Assim, 0s pais ou responsaveis
pelas criangas autorizaram a participacao destas no presente estudo. Outro fator é
que as pessoas idosas foram selecionadas sem um critério especifico. Contudo, era
preciso que elas tivessem vivéncias nas comunidades de Gurugi e Ipiranga e que
concordassem em assinar os termos, da coleta de dados e autorizassem o uso de
imagem e voz. O unico critério foi que deveriam ser dois idosos da comunidade do
Gurugi e dois idosos da comunidade do Ipiranga, pela importancia efetiva das duas
comunidades no territério e por contemplar as duas comunidades atendidas pela
escola.

A seguir, é trazido um grafico da turma do 5° ano A, de 2018, que se
apresenta como “atipica”, por ter um desequilibrio entre a quantidade de meninas e

meninos. Ha um total de 23 participantes, como mostra o grafico a seguir:

Figura 13: Grafico da turma participante por sexo
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Fonte: Arquivo pessoal de Jaquicilene Ferreira da Silva Alves (2019).

O reflexo desse grafico supde o desafio em trabalhar com a turma. Avaliada
como inquieta, justamente por ter um quantitativo maior de meninos. Entretanto, a
turma se demostrou propositiva em participar das atividades relacionadas a
pesquisa. Um indicativo evidenciado por uma caracteristica da pesquisa-agao, pois,
ao fazer parte da rotina da turma, busquei formas de motivacao e o equilibrio, ja que
[...] o pesquisador quando participa na agdo traz consigo uma série de
conhecimentos que serao substrato para a realizacdo da sua analise reflexiva sobre
a realidade e os elementos que a integram. (SILVEIRA; CORDOVA, 2009, p. 40).

A analise reflexiva retratada na afirmativa acima, aborda apenas o “fazer
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parte” e o “incentivar’ a participagdo da pesquisa, 0 que nao significa uma
interferéncia no seu percurso. Sendo assim, a disparidade entre a quantidade de
meninos e meninas ndo foi um fator negativo ou obstaculo para que a pesquisa
fosse realizada. Sobre a turma participante, outro fator relevante observado foi a

faixa etaria das criangas, como apresenta a figura:

Figura 14: Grafico da Idade das criangas
que participaram da pesquisa

Idade das criangas que
participaram da pesquisa

W9 anos

m 10 anos
11 anos
12 anos

M 13 anos

M 14 anos

Fonte: Arquivo pessoal de Jaquicilene Ferreira da Silva Alves (2019).

A interpretagdao do grafico torna perceptivel que a maioria das criangas se
encontra em faixa etaria pertinente para o quinto ano e apresenta requisitos de
aprendizagem compativel de letramento — leitura e escrita — para o nivel da turma e,
portanto, para a realizacdo da pesquisa.

Sobre os idosos, foram convidados 03, sendo 1 residente em Gurugi e 2
residentes em Ipiranga. Visando seguir o projeto base submetido e aprovado pelo

Comité de Etica, esta pesquisa foi realizada com 3 idosas conforme ilustrac&o:

Quadro 1 — Perfil das idosas participantes da pesquisa

Nome Escolaridade | Idade Sexo Profissao | Comunidade
Josefa Maria dos Martins = Fundamental 79 | Feminino | Agricultora Ipiranga
— D. Zefinha anos iniciais aposentada
incompleto.
Lenira Lina do Fundamental 77 | Feminino | Agricultora Ipiranga
Nascimento — D. Lenira anos iniciais aposentada
completo
Maria da Penha Fundamental 66 | Feminino | Agricultora Gurugi
Rodrigues dos Santos — | anos iniciais aposentada
D. Maria incompleto.

Fonte: Arquivo pessoal de Jaquicilene Ferreira da Silva Alves (2019).
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De acordo com o Quadro 1, as idosas que se propuseram a participar da
pesquisa tiveram, em sua historia, a relagdo com a terra pela agricultura e com o
territério por conhecer e participar da formagado das suas comunidades de origem.
Na escolaridade, apenas uma delas (a filha da primeira professora das comunidades
de Ipiranga e Gurugi), concluiu os anos iniciais do Ensino fundamental. As idosas
participantes foram selecionadas por sugestdo das criancas e idealizadas pela
pesquisadora, por se tratar de referéncias nas comunidades em que vivem. Vale
acrescentar que pelas relagdes entre as comunidades, algumas das criangas

participantes tém lacos de parentesco com as idosas participantes.

2.4 “NO ANO QUE PLANTAE DA, ELE VENDE”: INSTRUMENTOS DE COLETA DE
DADOS

A narrativa de Dona Zefinha abre esta secéo ao falar da luta de seu filho na
agricultura. Durante a entrevista, ela apresenta as alegrias e cuidados necessarios
ao plantio e narra que, em muitas vezes, os fatores como o clima e a temperatura
podem contribuir ou atrapalhar. Nem sempre os frutos sdo com a mesma qualidade
e em algumas vezes € preciso pensar em outro tipo de semente.

Dona Zefinha ilustra a utilizacdo dos instrumentos de coleta de dados. Estes
sdo fundamentais para que a pesquisa seja fundamentada numa perspectiva
confiavel. A escolha dos métodos, o planejamento de como serdo aplicados
metodologicamente e que tipos de instrumentos serdo utilizados apontam para a
validade da pesquisa. Para esta pesquisa, foram utilizados a observacido, a
entrevista e o questionario, que serao explicitados nesta secao.

A observacao é essencial durante todo o processo de coleta de dados por
interligar todos os instrumentos. Estive nas comunidades de Gurugi e Ipiranga
constantemente durante a pesquisa. Busquei aproximagdo com o cotidiano das
idosas, sempre respeitando o tempo e a disponibilidade. A primeira visita aconteceu
para realizar o convite e assinatura do termo, explicando toda a proposta. Depois,
com a gravagao de voz da entrevista, respeitando cada emogéo e muitas vezes me
emocionando também. No retorno a casa das idosas com as criangas, como
pesquisadora e professora, tentei preparar as criangcas para a visita e me
responsabilizei com translado delas a escola na ida e volta para suas casas.

Enquanto pesquisadora, busquei ser humana em cada particularidade e registrava
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cada momento no diario de campo. Sobre a observagcao, na ideia de Richardson
(1999), percebemos que

a observacdo, sob algum aspecto, é imprescindivel em qualquer
processo de pesquisa cientifica, pois ela tanto pode conjugar-se a
outras técnicas de coleta de dados como pode ser empregada de
forma independente e/ou exclusiva (RICHARDSON, 1999, p. 259).

O autor discute que a observagao pode estar interligada a outros instrumentos
ou como fundamento unico e isolado. Nesta pesquisa, o procedimento da pesquisa-
acgao, por apresentar uma grande flexibilidade na relagdo com o objeto de estudo e
pela abordagem com algumas caracteristicas etnograficas, explicitadas
anteriormente, confere énfase a observacao participante, ao considerar que

O observador participante tem mais condicdes de compreender
habitos, atitudes, interesses, relagbes pessoais e caracteristicas da
vida diaria da comunidade que o observador n&o participante
(RICHARDSON, 1999, p. 261).

Por este viés pesquisador, a observagdo participante utilizada deve estar
completamente alinhada e delimitada para nao afetar nos resultados. Buscando o
equilibrio entre participar e interferir nos processos recorrentes a aplicagdo dos
instrumentos da pesquisa.

Sobre o questionario enquanto instrumento de coleta de dados, sabe-se que
ele tem a funcdo de descrever informacgdes relacionadas ao objeto de estudo. “A
descricdo dessas caracteristicas pode cumprir diversos objetivos” (RICHARDSON,
1999, p.189). Tais caracteristicas facilitam a analise do pesquisador em diversas

dimensdes, o que depende primordialmente do conteudo desse instrumento.
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Figura 15: Aplicagédo do questionario
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Fonte: Arquivo pessoal de Jaquicilene Ferreira da Silva Alves (2018).

O questionario foi aplicado com a turma participante do 5° ano A e foi
composto por 11 questdes abertas, além da identificagdo. Foram aplicados 23
questionarios. A selegao por questdes abertas é justificada pelo fato de conduzir o
participante a apresentar sua opinido para o construto da pesquisa, pois 0s
participantes podem ter mais liberdade ao responder as questdes.

No tocante as entrevistas, foram planejadas para uma aproximacgao legitima
com o objeto de estudo preservando a confianga e a espontaneidade com as

entrevistadas. Esse instrumento prima pela interacéo direta entre as pessoas.

A entrevista € uma técnica importante que permite o desenvolvimento
de uma estreita relagdo entre as pessoas. E um modo de
comunicagao no qual determinada informacg&o é transmitida entre a

pessoa A, a uma pessoa B (RICHARDSON, 1999, p. 207).
Parafraseando o autor, a entrevista € um ato de percepcédo que ocorre de
forma direta entre duas pessoas. Nesta pesquisa, foram realizadas trés entrevistas
com as 3 idosas das comunidades de Ipiranga e Gurugi. As entrevistas ocorreram
individualmente e em datas diferentes, seguindo um roteiro com 17 (dezessete)

perguntas, além da identificagdo. As entrevistas foram gravadas com o auxilio de um
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aplicativo de gravacéao de voz.
Apos a coleta de dados realizada com os instrumentos prescritos, foi
realizada a transcricdo das informacdes para a analise do conteudo que é definido

como

[...] um conjunto de técnicas de analise das comunicagdes visando
obter, através de procedimentos sistematicos e objetivos de
descricdo do conteudo das mensagens, indicadores (quantitativos ou
nao) que permitam inferir conhecimentos relativos as condi¢des de
producao/recepcdo (variaveis inferidas) dessas mensagens
(RICHARDSON, 1999, p. 223).

O autor indica uma sequéncia originada desde que o conteudo é coletado até
o tratamento de cada informagdo. Um procedimento que se destina a intermediar o
processo de pesquisa e as informagbes para fundamenta-la. Os instrumentos
descritos nesta secdo foram bases para a estruturacdo da pesquisa e todo o
processo de coleta estruturante para a validade deste estudo. Acrescentando ainda
minhas reflexdes durante esses procedimentos, reiterando a confiabilidade durante

toda a trajetoria da pesquisa. Elemento esse que sera abordado na proxima segao.

2.5 “E SAIA SOPRANDO O FOGO PARA OLHAR OS CAMINHOS”:
TRAJETORIA DA PESQUISA

Tomei a narrativa de Dona Penha ao referenciar o fogo para iluminar a
escuridao. O soprar do fogo é estimular para que ele cresga e ilumine ainda mais. Ao
parafrasear a idosa, apresento a trajetéria da pesquisa como o caminho que
iluminou os desafios que fizeram parte da constru¢do de cada elemento deste
trabalho. Destaco ainda que as etapas da composicdo de um estudo ndo se
configuram de modo linear. A flexibilidade e o amadurecimento, enquanto
pesquisadora, ao longo dessa caminhada demandou a compreensdo do percurso
tracado em linhas ténues, sendo a sutileza e o zelo pela legitimidade de informagdes
uma busca constante na relagdo com o objeto de pesquisa.

A primeira etapa desta trajetéria se configura por um bloco que compreende a
selecdo de referéncias, a literatura bibliografica e a revisédo de literatura. Por esta
uniao, é delineada a pesquisa bibliografica que, nas palavras de Gil (2008, p. 50), “é

desenvolvida a partir de material ja elaborado, constituido principalmente de livros e
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artigos cientificos”. Mesmo sendo o momento inicial faz-se necessario o
entendimento de que esta etapa ocorre diversas vezes ao longo de um estudo, pois
“a pesquisa bibliografica ndo se encerra com a elaboragédo do projeto” (MARCONI;
LAKATOS, 2003, p. 230).

Apos as referéncias selecionadas, a leitura e sua revisdo, o projeto de
pesquisa foi restruturado, considerando que foi lapidado a partir de uma ideia inicial
com vistas ao ingresso no Programa de P6s-Graduagdo. Com a reestruturagéo por
intermédio das orientacbes pedagogicas, o projeto recebeu corpo e forma
académica.

Por conseguinte, o projeto foi submetido ao Comité de Etica em Pesquisa do
Centro Universitario de Jodo Pessoa. E com base na resolucdo CNS 466/2012 que
regulamenta a ética da pesquisa em Seres Humanos, o colegiado considerou-o
aprovado.

Sendo o projeto aprovado para o inicio da pesquisa, a pesquisadora
responsavel iniciou o processo de recolhimento de assinatura dos termos de
concordancia e de participagdo na seguinte ordem: Termo de autorizagao
institucional assinado pela secretaria de Educacéo, Cultura e Esporte do municipio
de Conde; Termo de autorizagdo institucional assinado pela gestora da Escola
Municipal de Ensino Infantii e Fundamental José Albino Pimentel; Termo de
consentimento livre e esclarecido para os idosos; Termo de consentimento livre e
esclarecido para os pais ou responsaveis pelas criangas; Termo de autorizagao para
uso de imagem (foto e video) para todos os envolvidos; e Termo de assentimento
para as criangas'’.

Coletadas as assinaturas e com todos e todas de comum acordo e

conscientes dos passos do projeto, foi iniciada a pesquisa de campo, a qual

Consiste na observacdo de fatos e fenébmenos tal como ocorrem
espontaneamente, na coleta de dados a eles referentes e no registro
de variaveis que se presume relevantes, para analisa-los (MARCONI;
LAKATQOS, 2003, p. 186).
Neste estudo, a observacao foi realizada com os primeiros contatos com os
participantes, as observagdes foram registradas num diario de campo, um caderno

que relatava minunciosamente o que havia sido observado. De acordo Gil (2008,

' Os termos estdo nos anexos desta dissertagao.
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p.103), “0 momento mais adequado para o registro €, indiscutivelmente, o da propria
ocorréncia do fendbmeno”.

Desta forma, quando era conveniente, o0s registros aconteciam
instantaneamente ou em momentos apds, sendo respeitada a dindmica da
observagao.

Sobre a aplicagao dos questionarios com as criangas da turma participante,
estes ocorreram no horario da aula e dentro da prépria sala, ficando as criangas
livres para esclarecimentos de duvidas e para responder de acordo com a propria
vontade e experiéncia. Foi um procedimento tranquilo, as criangas recepcionaram
bem as questdes se dispondo a responder todo o instrumento. O que durou
aproximadamente sessenta minutos para realizagcdo desse procedimento.

As entrevistas com as idosas aconteceram em dias diferentes, respeitando a
disponibilidade de cada uma delas e com gravagao de voz. A primeira entrevista foi
realizada com D. Maria, que apresentou uma histéria peculiar regada de emocgéo e
lagrimas ao trazer a memoria o sofrimento de sua infancia e as dificuldades do seu
povo. A entrevista ocorreu na cozinha de sua casa e teve a duragdo de quarenta e

oito minutos e nove segundos.

Figura 16: Realizagdo da entrevista com Dona Maria

Fone: Arquivo pesoal de Jaquicilene Ferreira da iIva Ales (2018).

Vemos o momento final da realizacdo da entrevista com Dona Maria,
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momento de agradecer sua disponibilidade e participagdo na pesquisa.
Aproveitamos para avisa-la que, em um outro momento, as criangas da escola viriam
Ihe visitar.

A segunda entrevista foi realizada com D. Lenira, que contribuiu de uma forma
bastante madura com a pesquisa. A participante narrou fatos histéricos da
comunidade e de sua vida. Foi impressionante a sua memodria na discricdo dos

fatos.

Figura 17: Realizagcéo da entrevista com Dona Lenira
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Fonte: Arquivo pessal de Jaquicilene Ferreira da Silva Alves (2018).

A entrevista com D. Lenira foi realizada no galpdo onde ocorre a festa do coco
de roda, vizinho a sua residéncia e teve duracdo de cinquenta e quatro minutos e
quarenta e trés segundos. As duas entrevistas tiveram um fato em comum, a
emocao ao recordar da luta pela conquista da terra, sendo uma da comunidade de
Ipiranga e a outra da comunidade de Gurugi. Morando relativamente distante uma
da outra, as duas apresentaram a marca desse tempo através de uma musica que
sera apresentada no capitulo cinco.

A terceira entrevista foi realizada com D. Zefinha. Uma idosa de sorriso facil e

um imenso carisma, trouxe a marca da pobreza na sua infancia, o amor pela
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lapinha'", que foi responsavel durante anos e foi repassada a tradigdo para sua filha.

Figura 18: Realizagao da entrevista com Dona Zefinha
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Fonte: Arquivo pessoal de Jaquicilene Ferreira da Silva Alves (2018).

Mesmo com a fragilidade de sua saude, Dona Zefinha apresentou narrativa
sobre a formacgédo da comunidade de Ipiranga e como a agricultura foi e continua
sendo corresponsavel pela economia das comunidades. A entrevista foi realizada em
sua cozinha tendo a duragdo de vinte e cinco minutos e vinte e sete segundos.

Todo o material coletado até esse momento da pesquisa foi transcrito
passando pelo processo de andlise de conteudo. Richardson (1999, p. 224)
direciona a analise de conteudo, particularmente como “utilizada para estudar
material de tipo qualitativo”. O material foi analisado para o planejamento das
oficinas pedagdgicas e do caderno de atividades para as criangas.

Na etapa seguinte, foi implementado o plano de agdo que consistiu na
realizagdo de 10 encontros com as criangas no formato de oficinas pedagodgicas. Os
encontros foram realizados na escola e na casa das idosas participantes. Esses

momentos foram fotografados e filmados pelas criangas com smartphones que

e'" Lapinha ¢ uma danga de tradicdo religiosa também conhecida como pastoril e faz parte dos
festejos natalinos da regido nordeste.
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editados dardo vida a um filme amador em que a expectativa estética esta na
criatividade das criangas. O desenrolar das oficinas pedagégicas compde o capitulo
cinco deste estudo.

Embora ja tivesse realizado algumas visitas na comunidade, a coleta de
informacdes (entrevistas e questionarios) e as oficinas pedagdgicas, com a
producdo do filme como produto metodoldgico, atenderam ao cronograma do
projeto. Essas etapas aconteceram nos meses de outubro a dezembro de 2018.

A partir desse momento, todo o material coletado — registro do diario de
campo, questionario, transcricdes das entrevistas e os cadernos de atividades — foi
reunido para a interpretagcao do material levantado, dando inicio a escrita com vistas

a qualificagao. Este processo é definido como

A redacado do trabalho cientifico que consiste na expressao, por
escrito, dos resultados da investigacdo. Trata-se de uma exposi¢ao
bem fundamentada do material coletado, estruturado, analisado e
elaborado de forma objetiva, clara e precisa (MARCONI; LAKATOS,
2003, p. 205).

A redacdo do trabalho transcende a dicotomia entre teoria e pratica. E um
processo dialégico entre a teoria e a pratica educativa que reverbera em um novo
fazer pedagdgico. E o que sera apresentado neste estudo no préximo capitulo que
contextualiza a educagao quilombola em Direitos Humanos na perspectiva das

questdes étnico-raciais.
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3. “PARA MIM QUILOMBOLA E CONTINUAR HABITOS, COSTUMES E NUNCA
ESQUECER AS RAIZES”: EDUCAGAO QUILOMBOLA E DIREITOS HUMANOS

Figura 19 — Nuvem de palavras que compde o capitulo 3
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Fonte: Arquivo pessoal de Jaquicilene Ferreira da Silva Alves (2019).

Este capitulo apresenta as discussdes sobre as relagdes étnico-raciais no
contexto da Educacgao Quilombola, tomei por referéncia a fala de Dona Lenira com
sua percepcao do que é ser quilombola. Pela sua autodefinicdo, inicio refletindo
brevemente sobre a formagao da sociedade brasileira com a chegada dos africanos
e a formacao dos quilombos, fazendo um panorama da legislagédo que regulamenta
essa modalidade de ensino. Trago também alguns dialogos com a Sociologia da
Infancia, como forma compreensdo da realidade da infancia quilombola no que
concerne a construcdo da identidade das criancas pela memoéria dos idosos,

promovendo a intergeracionalidade pelas praticas educativas em Direitos Humanos.

3.1. “SENTI PRECONCEITO, POIS NAQUELA EPOCA NAO PODIA PARECER OS
OUTROS”: AS QUESTOES ETNICO-RACIAIS

A narrativa de Dona Lenira, no inicio desta secdo, debate sobre a
discriminagao que sofreu por n&o ser igual as outras pessoas. Por esta fala, busquei
a proposta de discutir sobre as questdes étnico-raciais no contexto da Educacéao
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Quilombola. Tracei um breve percurso sobre a ancestralidade africana e afro-
brasileira, a partir de um olhar especifico pela via educacional, dialogando com os
marcos legais desde a Constituicdo Federal de 1988 até a Base Nacional Comum
Curricular - 2018. Por essas vias, serdo observadas as politicas educacionais até a
regulamentacdo da educacgédo escolar quilombola, estendendo o dialogo para a
educacgao quilombola em Direitos Humanos.

Formar pessoas para o comprometimento com as questdes sociais e
culturais, com objetivo da valorizacdo das visbes de mundo e historicas, é
fundamental para compreender as participacbes e contribuicdes dos diferentes
povos nesse contexto social. Para Silva (2007, p. 490), é fundamental promover o
empenho para o alcance das “condigbes de igualdade no exercicio de direitos
sociais, politicos, econdmicos, dos direitos de ser, viver, pensar proprios aos
diferentes pertencimentos étnico-raciais e sociais”. Somente pela igualdade dos
direitos essenciais ao ser humano sera possivel uma sociedade justa, cidada e
equilibrada, uma vez que desde o inicio da colonizagdo se perpetuam as injusticas
étnico-raciais.

O Brasil, na sua origem, foi um pais plural etnicamente e essa diversidade
étnico-racial ndo foi ressaltada pelos colonizadores. Na realidade, os grupos étnicos
negros e indigenas ndo foram valorizados. A imposi¢céo colonizadora aconteceu de
forma brutal e genocida, inferida pela violéncia quanto a religiosidade e o modo de
vida indigena e africano.

Esse tipo de visdo imprimiu nos processos educativos o branqueamento racial
pelas visbes dos colonizadores, minimizando e, algumas vezes, descartando a
relevancia da pluralidade cultural e racial. A falsa consciéncia da democracia racial
(SILVA; TOBIAS, 2016) disfarga a opressao cultural e a auséncia de oportunidades
das populacdes indigenas, quilombolas e demais grupos étnicos reconhecidos como
minorias.

As comunidades quilombolas tém encontrado inumeros desafios desde a
formagado do seu reconhecimento, o que gerou enfrentamentos e conflitos para sua
demarcagao, como do ponto de vista da Educagdo e outros entraves como o
racismo e a discriminagao, presentes na luta do Movimento Negro para conquistas
de politicas publicas direcionadas para a populagdo negra (JESUS DE SANTANA,
2017, p. 95).

Ao discorrer sobre a educacdo quilombola, torna-se inevitavel abordar a
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diaspora africana e sua historia enveredada nos processos de escravizagdo, para
que haja uma compreensdo das formagdes dos quilombos e o que é vivenciado
nesses territérios atualmente, sobretudo, no nosso campo de estudo, a educacao.

Na histéria, os diferentes povos africanos nao foram convidados a compor a
formagdo do povo brasileiro, porque foram escravizados com a finalidade da
exploracao da forga do trabalho. Conhecer o processo de escravizagao € reconhecer
a injustica racial e entender a existéncia de uma divida historica formada por
obstaculos e desigualdades raciais, sociais e historicamente instituidas.

O povo africano chegou ao Brasil a contragosto, submetido a condigbes
deploraveis em navios negreiros, os tumbeiros, que se semelhavam a tumbas de
humanos vivos misturados com humanos mortos, sem a vida ou sem dignidade
minima. As “boas-vindas” foram o trabalho intermitente, os castigos brutais, a
opressao religiosa, cultural, social, econdmica e sexual, estes aspectos explicam
quao humilhante foi a recepgao africana na terra dos Tupis-guaranis.

De acordo com (PINSKY, 2010), o sistema escravista brasileiro foi opressor e
explorador do povo negro; estes, em forma de resisténcia, formaram os quilombos.
O quilombo a principio representou um lugar de referéncia para os escravizados.
Atualmente, o quilombo representa a ancestralidade afro-brasileira e africana.

Centralizar o processo de escravizagao quanto a contribuicdo dos povos
africanos na formagao da sociedade brasileira € abreviar uma historia enfatizando
apenas seu inicio. E imprescindivel contemplar a heranca cultural e toda caminhada
historica desde o Brasil Colénia, seus percursos e conquistas, até os dias atuais. Por

conseguinte, no tocante ao surgimento dos quilombos, entendemos que estes

Se constituiram de uma grande diversidade de processos, que
incluem as fugas com ocupacdo de terras livres e geralmente
isoladas, mas também as herangas, doacdes recebimento de terras
como pagamento de servigos prestados ao Estado, a simples
permanéncia nas terras que ocupavam e cultivavam no interior das
grandes propriedades, bem como a compra de terras, tanto durante a
vigéncia escravocrata quanto apos a sua extingao (SCHMITT et al.,
2002, p. 3).

E atualmente, o que é o quilombo? Se este questionamento fosse feito a uma
pessoa nascida e criada dentro de um quilombo uma resposta constante seria: “O
quilombo é tudo”. A palavra tudo nos remete a pensar no quilombo hoje como um

territorio repleto de representatividade e simbolismo. Esse territorio leva em
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consideragao toda cultura de um povo presente nas narrativas dos antepassados
pelas manifestagdes artisticas, artesanais, culinarias, agricolas, religiosas, quem
envolvem tradi¢cdes, costumes e saberes locais.

O quilombo é um espaco identitario, que transcende um espago geografico e
agrega inumeros valores e territoriedade. Munanga (2012, p. 6) afirma que “a
identidade afro-brasileira ou identidade negra passa, necessaria e absolutamente,
pela negritude enquanto categoria sécio-historica, e ndo bioldgica, e pela situagéo
social do negro num universo racista’”. Fernandes e Souza (2016, p. 107)
complementam que “rotulado socialmente, o corpo negro € inscrito como marca de
identidade”.

Essas assertivas se complementam definindo o conceito atual de quilombo
numa perspectiva social, cultural e identitaria. Esse conceito também € marcado
pelo corpo negro, diferenciado do padrao de beleza cultuada durante séculos pelos
colonizadores, na sua simbologia a autoaceitagdo do seu corpo desmistifica a
estética negra como padrdao de racismo e redefine a estética africana e afro-
brasileira como uma questao politica.

Para que as pessoas que moram no quilombo se sintam pertencentes a
comunidade, é necessario que haja essa autoafirmacdo que € importante na
construcdo da identidade quilombola, mesmo que observando a permanéncia de
esteredtipos e estigmas a quem é quilombola. A nossa sociedade ainda nao percebe
0 povo das comunidades quilombolas de maneira afirmativa, e langa um olhar
preconceituoso, estigmatizado, depreciativo e discriminatério. Os estigmas sao fruto
de uma sociedade que desconhece as proprias origens na justificativa
envergonhada, pelo doloroso processo de escravidao e pela ilusao de assemelhar-
se a versao “vitoriosa” do colonizador, do opressor, pois a nossa educacio foi
colonizadora refletindo em ndés aquilo que ndo somos ou ndo queremos ser.

Historicamente, a principio, nos espagcos dos quilombos, havia
eminentemente pessoas negras. Atualmente, observa-se que outros sujeitos socais
foram morar nos quilombos. Negros e brancos habitam nas comunidades, entre
outros motivos, fruto dos casamentos interétnicos. Esses fatores ndo romperam os
modos de viver nos quilombos, apenas justificam um fendbmeno conhecido como
hibridismo racial.

Para falar de identidade quilombola, € necessario refletir sobre o que é

identidade. Tomamos por evidéncia a concepgao de identidade de Hall (2006, p.13)
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como “definida historicamente, e nao biologicamente”, passando por formacdes e
transformacgdes significando a representagao cultural.

Hall (2006) reconhece o hibridismo das nagbes modernas. Por esse
hibridismo, as identidades e suas culturas étnicas sdo mistas e se confundem
constantemente. O territério quilombola € um lugar do passado e do futuro. O que se
desencontra com a ideia da existéncia de identidade singular e atribui aos
quilombos, em todas as situagdes, um territério de identidade coletiva.

Pelas vias educacionais, o aprender e o ensinar sdo uma constante no
quilombo, a medida que as histérias das préprias comunidades vao passando, o0s
costumes, os causos sao ensinados naturalmente em riqueza de detalhes: como
viviam e vivem, todas as lutas, perdas e conquistas sdo narradas e compreendidas
como aprendizagem dentro e fora da escola.

Ao explanar os conceitos da educagao quilombola que é vivenciada nas
comunidades e os saberes que dela fazem parte, bem como a educacgao escolar
quilombola que acontece dentro da escola, € percebido que o curriculo, proposto
pelos governos em todas as esferas, apresenta uma proposta que nao inclui os
saberes da comunidade dentro da escola. Gomes (2012, p.102) trata da

descolonizagdo do curriculo considerando que:

Descolonizar os curriculos € mais um desafio para a educagao
escolar. Muito ja& denunciamos sobre a rigidez das grades
curriculares, o empobrecimento do carater conteudista dos
curriculos, a necessidade de dialogo entre escola, curriculo e
realidade social, a necessidade de formar professores e professoras
reflexivos e sobre as culturas negadas e silenciadas nos curriculos
(GOMES, 2012, p.102).

A afirmativa propicia a reflexdo quanto a necessidade de reconhecer e
valorizar os saberes quilombolas dentro do espaco escolar. Revela a importancia de
repensar a formacgao inicial e continuada contemplando os docentes que estdo nas
comunidades quilombolas.

Convém lembrar que a educagao quilombola segue esse desafio atendendo a

todas etapas e modalidades da educagao basica dos quilombos rurais e urbanos.

[Ela] esta inserida no contexto mais amplo de buscar garantir
espacos institucionais de educacido formal com vistas a superagao
da posicdo subalterna da populacdo negra na sociedade brasileira,
legitimada ao longo da historia, inclusive, pelo nosso sistema
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educacional. (NASCIMENTO, 2017, p.75).

E relevante um curriculo reflexivo que contemple a educagdo em todos os
niveis e modalidades, algando a transformacao social a partir de uma educacao
libertadora. Esses principios sdo norteadores para a consolidagdo de uma educagéao
plural que repare ou ao menos reconhega a injustica social e racial. Convém lembrar
que todos os avangos que consideraram a diversidade étnico-racial de forma
afirmativa foram oriundos da resisténcia do movimento negro quilombola para
garantir uma legislagdo especifica, uma trajetéria que a partir desse momento sera
revisitada.

A educagao quilombola surgiu a partir da década de 1980 (CAMPOS;
GALLINARI, 2017) com a proposta de incentivar o protagonismo das comunidades
quilombolas. Oliveira (2014, p.128) aponta que a educagao quilombola passou por
um percurso histérico marcado por “negacdes no campo das subjetividades dos
direitos sociais e humanos”. A¢des afirmativas do Movimento Negro conduziram a
relevancia de promover uma educagao para os quilombos que contemplasse a
realidade do seu povo que permaneceu invisivel durante toda a histéria da politica
educacional (CAMPOS; GALLINARI, 2017).

Nascimento (2017) argumenta que a educagdo quilombola € estruturada na
sua identidade cultural e é constituida por fatores como a ancestralidade de cada
quilombo, elementos religiosos e a organizagao politica e econdmica de cada grupo.
Um processo emancipatorio envolvido de saberes politicos, identitarios e estéticos
com vistas a corporeidade (Gomes, 2011 p.54).

Cruz e Cosentino (2017, p.169) destacam que, além do ambito educacional,
outros saberes quilombolas tém sido pesquisados e confirmados como saberes
historicos e tradicionais, como o uso de plantas medicinais, por exemplo. As autoras

definem a educacao quilombola afirmando que

Esses elementos constituem a definigido de educacédo quilombola,
que se refere as aprendizagens adquiridas na vivéncia cotidiana
daqueles que habitam o0s espagos quilombolas. Esses
conhecimentos ainda devem ser articulados a educacao escolar
quilombola e a educacéo ofertada nos espacos nao quilombolas, pois
estes constituem uma vertente do repertério de conhecimentos da
cultura afro-brasileira (CRUZ; CONSENTINO, 2017, p.169).

A educagao quilombola deve ser disseminada em todos os espagos, com a
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finalidade de levar propagar a cultura afro-brasileira para que o conhecimento dos
saberes quilombolas sejam conhecidos e reconhecidos em todos os espagos
ideoldgicos, principalmente, no ambito educacional. Esses saberes precisam ser
comuns nas salas de aula pela transversalidade e reconhecidos pelas praticas
educativas. As contribuicdes das matrizes africanas para a formacédo do povo
brasileiro devem ser evidenciadas no espago escolar.

A educacao quilombola é um eixo fortalecedor da perpetuagdo da cultura
local. De acordo com as propostas das politicas educacionais, a exemplo das
Diretrizes Nacionais para Educagédo Escolar Quilombola, € necessario que o saber
quilombola esteja inserido na escola, permitindo a crianga construa sua identidade
quilombola. Esta deve estar fundamentada na alteridade, no respeito as diferengas e
particularidades de cada comunidade em pilares de alteridade. E necessario que a
escola e seu curriculo privilegiem e fortalegam os lagos com a comunidade,
valorizando a cultura local, respeitando e dialogando com os saberes promovendo a
transversalidade e a interlocugdo com todas as areas de conhecimento.

Sobre a educacao quilombola e as areas de conhecimento, Gomes (2012,
p.100) apresenta o exemplo desse dialogo e acentua que “as artes tém reconhecido
a centralidade das tensas relagbes étnico-raciais que acompanham a nossa
formacéo social e cultural”’. E isto pode ser observado através do teatro, cinema,
fotografia, entre outras formas de expressao artistica.

No campo das politicas publicas educacionais, pensaremos todo o percurso
que foi paulatinamente sinalizando a importancia do reconhecimento da diversidade
étnico-racial e a efetivacdo da educagao quilombola, baseada nos marcos oficiais.
Cabe lembrar que este estudo esta compreendido entre a Constituicdo Federal de
1988 e a ultima versdo da Base Nacional Comum Curricular publicada em 2018.
Nesse interim de 30 anos, apresentaremos uma breve trajetoria em que educagao
escolar quilombola alcanca seu espaco na educacgao formal.

O Ato das Disposicoes transitérias da Constituicdo Federal de 1988, em seu
artigo 682, garantiu o reconhecimento de propriedade definitiva quanto ao seu
territério. Na opinidao de Nascimento (2017, p. 70), “a questao quilombola entrou, de
fato, para a agenda politica institucional brasileira [...], como resultado da forte

atuacdo do Movimento Negro”, sendo a Constituicdo de 1988 o inicio de um

12 Artigo 68: Aos remanescentes das comunidades dos quilombos que estejam ocupando suas
terras, é reconhecida a propriedade definitiva, devendo o Estado emitir-lhes os titulos respectivos.
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conjunto de legislagdes que daria énfase a ancestralidade africana. O inicio se deu
pela agdo do Movimento Negro na luta pela implementacdo de uma educagao que
ressaltasse a ancestralidade africana, a historia e cultura afro-brasileira bem como a
valorizagao das comunidades quilombolas. O que culminou na elaboracdo de uma
proposta para a educacgao quilombola.

Na mesma constituicdo surgem também os artigos 215™ e 216" da secéo Il —
Da Cultura. Esses artigos garantem o direito cultural, remetendo a possibilidade de,
na escola da comunidade e no contexto da educacado quilombola, os saberes da
comunidade estarem presentes na educacéao, transformando as culturas materiais e
imateriais em patrimdnio cultural brasileiro. Nascimento (2017, p. 71) simplifica que
“as comunidades quilombolas passam a ter garantido o direito a manutencéo de sua
cultura”. Esses dois artigos passam a incorporar a Constituicdo Federal através de
uma Emenda Constitucional de 11 de agosto do ano de 2005.

Em 1996, a Lei de Diretrizes e Bases - LDB n°. 9.394/96 assume seu escopo
adentrando no cenario educacional brasileiro. Mesmo n&o aparecendo em nenhum
momento da sua primeira versdo os termos “relagbes étnico-raciais” ou
“‘quilombo/quilombola”, a LDB apresenta um grande avango quanto a legislagao da
educacdo ao retratar o curriculo da educagédo basica, no artigo 26 inciso 4°, que
define que “O ensino da Historia do Brasil levara em conta as contribui¢des das
diferentes culturas e etnias para a formagao do povo brasileiro, especialmente das
matrizes indigena, africana e europeia” (BRASIL, 1996, s/p). Conforme a LDB
chama a atencgao para o ensino das matrizes africanas, € necessario também incluir
os saberes quilombolas na pratica educacional nas escolas de comunidade
quilombola, para que esses nao sejam vistos como um universo a parte da esfera
educacional.

Os Parametros Curriculares Nacionais — PCN (BRASIL, 1997) surgem com o
objetivo de “apontar metas de qualidade que ajudem o aluno a enfrentar o mundo
atual como cidadao participativo, reflexivo e autbnomo, conhecedor de seus direitos
e deveres” (BRASIL, 1997, p. 4).

Na realidade, trata-se de um conjunto de 10 livros — os direcionados aos

13 Artigo 215: O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes
da cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizagéo e a difusdo das manifestagdes culturais.

" Artigo 216: Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a agdo, a memoria
dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira.
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anos iniciais do ensino fundamental — estruturando o ensino fundamental em areas e
articulando temas transversais. A culminancia dos PCN, na parte que remete as
questdes étnico-raciais, a exemplo do PNC de Pluralidade Cultural, foi importante
porque ja mencionava o Brasil como um pais pluriétnico. Na opinido de Nascimento
(2017):

No campo das politicas educacionais, importantes passos legais ja
foram dados nos ultimos anos, visando o reconhecimento e a
valorizagdo da diversidade cultural e a étnica presente no territorio
brasileiro por meio dos Parametros Curriculares Nacionais, mais
especificamente com o tema transversal “Pluralidade Cultural” [...].
(NASCIMENTO, 2017, p.71).

A autora apresenta avancos relativos as relagcdes étnico-raciais, especificando
o tema transversal da Pluralidade Cultural. O livro contextualiza e valida a relevancia
desses conhecimentos, orientando algumas tematicas relacionadas. Mesmo
inspirando proposi¢cdes que viessem visibilizar a diversidade cultural brasileira,
durante a pesquisa e reflexdao sobre este documento, foi percebido que a palavra
“‘quilombo” aparece apenas 3 vezes em todo o documento. E em todas elas referidas
a ideia globalizada de refugio dos antepassados africanos. Esse modo de pensar o
quilombo desqualificou sua representagdo, que poderia ter sido melhor
problematizado a partir desta politica que de fato foi substancial para o avango dos
debates sobre a tematica.

Mesmo reconhecendo a fragilidade do documento, no que se refere a
educacgao quilombola, é inevitavel perceber sua importancia naquele momento para
que outros progressos acontecessem. Um dos fatores que justifica essa importancia
se relaciona com a pratica escolar cotidiana, pois, ao fomentar o didlogo, partilhando
e multiplicando possibilidades com os docentes, as linguagens e identidades
culturais brasileiras estariam mais distantes do anonimato. E, os PCN, em 1997, “ja
apontava para a necessidade de garantir um tratamento objetivo e compreensivo
daqueles aspectos considerados relevantes em cada regido e localidade”
(NASCIMENTO, 2017 p. 79).

N&o seria ousadia afirmar que 2003 “foi um divisor de aguas” no trato da

questdo racial nas escolas. A Lei 10.639/03" surge complementando a LDB

v Altera a Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da educagdo

nacional, para incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da tematica "Historia e Cultura
Afro-Brasileira", e da outras providéncias.
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9.394/96, na tentativa de reafirmar a democracia na identidade social e
contextualizando a lei que emerge na luta pela construcdo da igualdade social,
ampliando a visibilidade da questado negra. Doravante, a inclusdo da identidade e da

cultura negra passa a ser revisitada, uma vez que

[...] ser negro, no Brasil, € mais do que um dado biolégico. E uma
construcao histérica e politica. Entender como a questao de raca se
constituiu historicamente em nosso pais nos ajudara a compreender
a complexidade que envolve a constru¢cdo da identidade racial dos
negros e mesticos brasileiros (GOMES, 2001, p. 91).

A depreciacdo do povo negro nao se refere apenas a questdo de sua cor. O
processo de escravizagdo e a subalternagéo no trabalho ao longo da historia foram
fatores que influenciaram o preconceito e a discriminacdo. Na pratica, tais fatores
contribuiram para a implementagcdo da Lei 10.639/03, que passaram a ser

considerados, a partir do governo Lula, pela criacdo de

[...] duas secretarias estratégicas de formulagédo e implementagao de
politicas de acdes afirmativas relativas a populagao negra do pais: a)
Secretaria Especial de Politicas de Promog¢do da Igualdade Racial
(SEPPIR), criada em margo de 2003; b) Secretaria de Educacao
Continuada, Alfabetizacdo e Diversidade (SECAD/MEC), criada em
2004 que, entre as coordenacbes, havia a Coordenagao Geral de
Diversidade e Inclusdo Educacional. A primeira gerou e coordenou o
Programa Brasil Quilombola (PBQ), 2004. A segunda teve como
demanda principal implementar a Lei 10.639/2003 (OLIVEIRA, 2014,
p.136).

Outro fato ndo diretamente relacionado com a educacéo quilombola, mas nao
menos importante, aconteceu em 2003 com a assinatura do decreto n. 4.887'®. Na
situagao, “os proprios sujeitos definem sua identidade a partir da organizagéo social
e pelos critérios construidos no seu modo de vida” (CARRIL, 2017, p. 546). E
perceptivel que nado bastou apenas pensar e aprovar a Lei 10.369/03. O que a
tornou uma realidade foi o conjunto de medidas paralelas a ela que trouxe
sustentabilidade para a sua efetivagao.

Essa legislagdo prediz a realizagdo de procedimentos de autodefinicdo com

os elementos que indiquem a trajetdria histérica das comunidades, sua relagdo com

' Regulamenta o procedimento para identificacdo, reconhecimento, delimitagdo, demarcacdo e
titulagao das terras ocupadas por remanescentes das comunidades dos quilombos de que trata o art.
68 do Ato das Disposigdes Constitucionais Transitérias.
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a terra e presumindo-se a ancestralidade negra. O negro esta na histéria social e
cultural, mas na educacao apresenta uma “presenca ausente”, considerando que
mesmo estando nos livros didaticos esta ausente da sua cultura e dos seus saberes.
Nesse viés, reconhecemos a luta do Movimento Social Negro pela implementagao
de leis como a 10.639/03.

Por essa lei, entende-se que a escola tem autonomia para integra-la em seu
projeto politico pedagdgico e no cotidiano escolar. Repensando os compromissos
diante do preconceito e da discriminacdo, realizando um debate incessante que
emerge em todos os espagos da sociedade. Agbes de antirracismo e o
aprofundamento dos saberes da cultura afro-brasileira devem ser uma constante
para que as desigualdades raciais na sociedade brasileira herdadas dos séculos
passados conduzam a postura

de repensar a estrutura, os curriculos, os tempos e os espagos
escolares. E preciso considerar que a escola brasileira, com sua
estrutura rigida, encontra-se inadequada a populagdo negra e pobre
deste pais. Nesse sentido, ndo ha como negar o quanto o seu
carater é excludente (GOMES, 2001, p.85).

Essa afirmacéo remete a argumentacdo que Gomes (2012) enfatiza sobre os
dois pontos cruciais refletidos diretamente e relacionados a Lei 10.369/03. Primeiro
trata da questao racial no curriculo. Em segundo, da formacgao inicial e continuada
de professores no tocante ao que € pensado na formagao e o que € vivenciado na
realidade escolar.

As discussdes de 2003 ocasionaram a aprovacao das Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educagdo das Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria
e Cultura Afro-Brasileira e Africana no ano de 2004. Este documento vem recheado
de demandas direcionadas para as politicas de reparagdes, reconhecimento e
valorizacdo de acgdes afirmativas de garantia da escolarizagcdo dos negros ao

explicitar que

Politicas de reparacdes voltadas para a educacéo dos negros devem
oferecer garantias a essa populagdo de ingresso, permanéncia e
sucesso na educacgao escolar, de valorizagao do patriménio histdrico-
cultural afro-brasileiro, de aquisicdo das competéncias e dos
conhecimentos tidos como indispensaveis para continuidade nos
estudos, de condi¢des para alcancar todos os requisitos tendo em
vista a conclusdo de cada um dos niveis de ensino, bem como para
atuar como cidadaos responsaveis e participantes, além de
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desempenharem com qualificagdo uma profissdo (BRASIL, 2013, p.
498).

Com base no exposto, € notavel o amadurecimento do marco oficial para a
visibilidade das questdes étnico-raciais. Esses documentos, ao chegarem nas
escolas, foram langando possibilidades infinitas e afunilando, por meios
educacionais, outros desdobramentos e instrumentos de conscientizagcdo quanto as
questdes raciais nas escolas. Por esta via, em 2006, foram lancadas as Orientacdes
e Agdes para a Educacéo das Relagdes Etnico-Raciais.

Esse material teve a finalidade de complementar as Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais no Ensino de Histéria,
Cultura Afro-Brasileira e Africana instrumentalizando a pratica do professor, sobre

como lidar, especificamente, com faixa etaria e nivel de ensino. Cabendo, portanto,

[...] ligar essas experiéncias ao cotidiano escolar. Torna-las
reconhecidas por todos os atores envolvidos com o processo de
educacgao no Brasil, em especial professores/as e alunos(as). De
outro modo, trabalhar para que as escolas brasileiras se tornem um
espago publico em que haja igualdade de tratamento e
oportunidades (BRASIL, 2006, p. 20).

Em 2010, a educacédo escolar quilombola surgiu regulamentada pela primeira
vez no cenario educacional através das Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais
para a Educacédo Basica. O documento versa sobre as etapas e modalidades, da

seguinte forma:

Art. 41. A Educacao Escolar Quilombola é desenvolvida em unidades
educacionais inscritas em suas terras e cultura, requerendo
pedagogia propria em respeito a especificidade étnico cultural de
cada comunidade e formacao especifica de seu quadro docente,
observados os principios constitucionais, a base nacional comum e
os principios que orientam a Educagado Basica brasileira (BRASIL,
2013, p. 74).

Subsequente, em 2012, foram definidas as Diretrizes Curriculares para a

Educacgéao Escolar Quilombola, explicitando

[...] que o poder publico, em dialogo com o movimento quilombola,
devera garantir, além da construcdo de um curriculo diferenciado,
financiamento para investir em arquitetura escolar, alimentagao
escolar, elaboragao de material didatico e formagao de professores e
gestores escolares (NASCIMENTO, 2017, p. 81).
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A conquista foi um marco diferencial para as comunidades quilombolas, que
passaram a ser vistas como realmente sao, pois, embasadas e sustentadas por este
regimento foi lhes assegurada a sua cultura e os saberes quilombolas discutidos até

entdo, como determina o artigo 1°:

Art. 1° Ficam estabelecidas Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacdo Escolar Quilombola na Educacao Basica, na forma desta
Resolugdo. § 1° A Educacdo Escolar Quilombola na Educacdo
Basica:

| - Organiza precipuamente o ensino ministrado nas instituigcbes
educacionais fundamentando-se, informando-se e alimentando-se: a)
da memdria coletiva; b) das linguas reminiscentes; ¢) dos marcos
civilizatorios; d) das praticas culturais; e) das tecnologias e formas de
producdo do trabalho; f) dos acervos e repertérios orais; g) dos
festejos, usos, tradicbes e demais elementos que conformam o
patriménio cultural das comunidades quilombolas de todo o pais; h)
da territorialidade (BRASIL, 2013, p.479).

As diretrizes chamaram atengao dos saberes da comunidade articulados aos
saberes escolarizados, trazendo a importancia de discutir, por exemplo, a memoria
coletiva, os repertérios orais e as praticas culturais de cada comunidade. Esse
entrelagamento de saberes €& validado na educagdo escolar ao compor o
planejamento dos professores e gestores, as agbes pedagogicas do cotidiano
escolar e fazendo parte, principalmente, do projeto politico pedagdgico.

Cabe elucidar que a Educag¢do Escolar Quilombola ndo € apenas uma
modalidade de ensino da educacéao basica, pois, de acordo o Artigo 1, abrange toda

a educacao basica, inclusive as modalidades:

Il - Compreende a Educacdo Basica em suas etapas e modalidades,
a saber: Educagao Infantil, Ensino Fundamental, Ensino Médio,
Educagdo do Campo, Educacédo Especial, Educagdo Profissional
Técnica de Nivel Médio, Educacao de Jovens e Adultos, inclusive na
Educacgao a Distancia (BRASIL, 2013, p. 479).

Em 2018, a ultima versdo da Base Nacional Comum Curricular — BNCC foi
aprovada para tornar comum o curriculo escolar de todas as escolas do Brasil. De
forma confusa, com uma divulgacao timida, a BNCC passa pela consulta de alguns
profissionais da educacédo sendo publicada sem que muitas escolas e professores
saibam o que esta acontecendo.

Se as outras politicas de diversidade vinham ampliando a discussdo da
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tematica inclusdo, a BNCC trouxe de forma timida, quase invisivel, as questdes

étnico-raciais que aparecem sucintamente da seguinte forma:

A inclusao dos temas obrigatérios definidos pela legislagéao vigente,
tais como a histéria da Africa e das culturas afro-brasileira e
indigena, deve ultrapassar a dimensdo puramente retérica e
permitir que se defenda o estudo dessas populagdes como artifices
da propria histéria do Brasil. A relevancia da historia desses grupos
humanos reside na possibilidade de os estudantes compreenderem
o papel das alteridades presentes na sociedade brasileira,
comprometerem-se com elas e, ainda, perceberem que existem
outros referenciais de producado, circulagdo e transmissdo de
conhecimentos, que podem se entrecruzar com aqueles
considerados consagrados nos espagos formais de producdo de
saber (BRASIL, 2018, p. 399).

Esse trecho se refere a apresentacdo do componente curricular de Historia.
De forma superficial, &€ perceptivel que o documento reconhece a legislagéo, sendo
nitido que nao existem orientagcdes para o aprofundamento da tematica. Também
versa sobre os esteredtipos que desqualificam os povos indigenas e africanos
justificando que “essa problematica esta associada a producdo de uma historia
brasileira marcada pela imagem de nagao constituida nos moldes da colonizagao
europeia” (BRASIL, 2018, p. 399).

Ao admitir que a formacdo da sociedade brasileira teve base europeia, a
BNCC faz um caminho inverso na medida que acentua e evidencia o problema
étnico-racial, mas nao direciona apontamentos antidiscriminatorios e antirracistas na
prerrogativa da equiparagao social. A pesquisa ao documento so ratifica a auséncia
da problematizacdo das questdes étnico-raciais, considerando que anos iniciais do
Ensino Fundamental o primeiro objeto de conhecimento e habilidade aparece a partir
do 4° ano.

Ao contextualizar esse documento que passou por trés versoes, vale salientar
que apenas na segunda versdao € considerada a tematica étnico-racial
(BITTENCOURT, 2017). A autora salienta que “o resultado final € um documento
curricular descritivo, que afirma propdsitos educativos do contexto de influéncia”
(BITTENCOURT, 2017, p. 566). A ideia de padronizar um curriculo comum tende a
transformar a Base e um documento que em nada acrescenta as peculiaridades

educacionais.
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Na busca por uma base curricular unificada, a BNCC deixa a desejar em sua
elaboracao, pois deveria levar “os professores a falarem, novamente, dos curriculos
que Ihes competem, para se tornarem, outra vez, autores deles, desde o dia-a-dia
da sua docéncia” (CORAZZA, 2016, p. 143).

Tais evidéncias, levam-nos ao questionamento se a padronizagao levara
apenas a competitividade nas avaligdes externas da escola ou se realmente perdeu
o sentido pensar na autonomia, na descentralizagdo do curriculo e no protagonismo
de criagao dos casos particulares, como a educacao quilombola, por exemplo.

Micarrello (2016, p. 66) esclarece que a BNCC néao se trata de um curriculo,
mas € a base para a elaboragdo dos curriculos. Entretanto, pela sua amplitude,

observando um pais tao diverso como € o Brasil, € conveniente refletir que

se faz sentido a ideia de ter um curriculo deste teor e abrangéncia; e,
ainda, se dele necessitamos e o desejamos. Diante do complexo de
fatores econdémicos e sociais, responsaveis pela desigualdade e pelo
fracasso escolar, criar um diagnéstico ou uma solugao (um remédio),
como um Curriculo Nacional, ndo seria minimizar fatores relevantes,
como: a espuria remuneragao do magistério, escolas mal equipadas,
prédios deteriorados, ma qualidade do material didatico, deficitaria
formacéao dos professores, etc.? (CORAZZA, 2016, p.140).

A afirmativa questiona a dissonancia na criagado de um documento para que
os professores e professoras ponham em pratica sem antes ter participado de uma
formagdo consistente. O Normativo parece desconhecer o sucateamento das
escolas e os poucos subsidios de que estas dispdem. Mesmo apds muitos
guestionamentos, o documento n&o considera a realidade escolar e descreve que
todas as agbdes “precisam, igualmente, ser consideradas na organizacdo de
curriculos e propostas adequados as diferentes modalidades de ensino” (BRASIL,
2018, p.17) e inclui nessas modalidades a educacgao escolar quilombola.

Abarcar todas as modalidades e niveis de ensino, tornam as discussoes
relacionadas a BNCC enfraquecidas de cooperatividade. E ignora a necessidade de
um modo de educar que possa transformar o modo de pensar e viver no mundo que
reflita a dignidade de todas as pessoas, como uma prerrogativa da Educagdo em
Direitos Humanos. Tal discernimento, abre possibilidades para que seja entendido

que

“[...] educar (e educar-se) em Direitos Humanos é bem mais que
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adicionar um componente novo a pratica formativa e educativa. E, na
verdade, construir uma nova identidade: a de educador e educadora
em Direitos Humanos, o que faz toda a diferenga quando se tem em
mente uma educagao que contribua para o exercicio da cidadania,
para a construcdo de uma sociedade marcada, definitivamente, pela
dignidade de toda pessoa humana (CANDAU, 2013, p.83).

A autora aponta uma possivel postura para o/a docente que, na perspectiva
dos Direitos Humanos, tem a opgéo de repensar a desfragmentagéo enraizada pela
construcado coletiva de saberes. Uma proposta que contribuia diretamente com a
educacgao escolar quilombola no contexto das relagcdes étnico-raciais.

A educacao escolar quilombola, como um direito, teve o percurso construido
lento, porém, gradativo. Cabe pensar o quanto as questdes raciais em nosso pais
sdo demoradas. Considerando a chegada do primeiro navio negreiro ao Brasil, até
os dias atuais, vemos o quanto temos a caminhar para a efetivacdo dos direitos e
como ainda nossa sociedade se mostra discriminatéria. Educar em Direitos
Humanos € uma maneira de garantir a continuidade dessa caminhada e um convite
a reflexdo para a formagéo de sujeitos sociais conhecedores de seus direitos, dos
direitos do outro e dos direitos comuns. S6 assim poderemos vivenciar o que

desejamos constantemente: a certeza de “Educar para a vida”.

3.2. “PORQUE ELES FALAM DE ANTIGAMENTE, DE QUANDO ERAM CRIANGCA”:
INFANCIA, MEMORIA E DIREITOS HUMANOS.

Nesta secdo, Elaila inicia trazendo sua curiosidade sobre o que esperava
ouvir das idosas em seu tempo de crianga. A sociologia da infancia é discutida na
perspectiva quilombola e ndo quilombola. Resgata a memdéria individual e coletiva,
como sustentagcdo a construcao identitaria infantil na perspectiva da educagao em
Direitos Humanos.

A infancia como algo particular em suas especificidades, inclusive na infancia
quilombola, € um momento de apropriacao identitaria. Em face dessa realidade, da-
se a relevancia da memoaria individual e coletiva propiciada pela experiéncia com
outros grupos sociais e etarios para a construcdo de praticas educativas que
implementem a educacao pela razdo, concepgao e conceito para a consolidagao da
identidade.

A infancia vem passando por um processo gradativo de mudangas em
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estudos e pesquisas. E notério que nos ultimos 20 anos a ascensdo do termo
Sociologia da Infancia surgiu para problematizar a auséncia de discussdes sobre o
tema. Adveio como forma de conferir “voz” as criancas, que tinham sua participagao
minimizada ante o processo de socializacdo narrado apenas pelos direcionamentos
das pessoas adultas.

Dip (2016, p.17), ao subdividir o aspecto histérico do aparecimento da
Sociologia da Infancia no decorrer da historia, percebe que esse conceito estava
associado as concepgdes de socializagao e estrutura emergentes da cultura social.

A autora destaca que

A Sociologia da Infancia acontece junto com uma série de mudancas
na sociedade contemporanea, entre elas as diferentes formas de vida
familiar, o consumo diversificado, as mudangas na participacdo no
mercado de trabalho, o emprego e a economia global. Fato é que tais
mudangas mostraram que a ideia de infancia ja ndo era condizente
com as necessidades da sociedade (DIP, 2016, p.18).

E coerente aproximar o conceito de infancia & evolugdo e modificacdo das
novas configuragdes do perfil familiar junto a globalizagdo. O conceito de infancia
esta atrelado aos formatos de familia que passaram a considerar o protagonismo
infantil, sua criticidade e reflexdo pela visao das proprias criangas.

O conceito de infancia foi deixando de ser delineado pelo que os adultos
pensam sobre as criangas, de acordo com o valor social que dela fez parte nas
instituicbes que frequentam, desvinculando a infancia como um elo entre o nascer e
o se transformar em adulto.

No pensamento sociolégico recente, o conceito de infancia transita entre as
responsabilidades da familia e da escola, principalmente, por serem estes os lugares
onde as criangas se fazem mais presentes. Entretanto, nesses espagos nao aparece
a voz das criangas, haja vista o desafio de os adultos se colocarem como criangas e
compreenderem o pensamento infantil. Pela falta de representatividade na sua
idade, as criangas s&o impossibilitadas de lutar por seus direitos, principalmente,
quando os adultos reprimem, enquadram e nao respeitam a subjetividade infantil.

Ser crianga, de qualquer grupo étnico, e estar num lugar préprio para ela ndo
significa representatividade no tocante ao entendimento de que as pessoas decidem
por elas. Esse tipo de pratica leva a infancia a ser marginalizada como os pequenos

grupos que nao se mostram como o que realmente sao.
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As criangas, assim como as mulheres, os homossexuais, 0s negros,
0s pobres, sdao grupos marginalizados na sociedade essencialmente
heterossexual, machista e branca. As criancas ainda se encontram
em “desvantagem” por que nao conseguem lutar pelos seus direitos,
e dependem dos adultos para pensar sobre suas vidas. Elas se
encontram em um lugar tao periférico, inclusive, por que n&o
conseguem produzir um material que fale sobre elas produzido por
elas mesmas (DIP, 2016, p. 20).

Pensando essa desvantagem em como o pensamento infantil € observado
pelo adulto e sentido pela crianga, Corsaro (2011) realizou uma abordagem
etnografica e passou a fazer parte de grupos de criangas. Ao ser aceito por elas,
dedicou sua vida académica a Sociologia da Infancia, sendo um dos principais
responsaveis pelo seu desenvolvimento. Para Muller e Carvalho (2013),

€ a crianga que pode nos mostrar seu mundo; e, uma vez aceito pelo
grupo, ele procura entendé-lo a partir da perspectiva da crianga, por
meio de observagdes contextualizadas em seu ambiente habitual,
registradas em notas de campo, fotografias, videos, e depois
analisadas no que ele chama de abordagem micro, ou
sociopsicoldgica.(MULLER; CARVALHO, 2013, p. 45).

As autores evidenciam a importancia de vivenciar detalhes do universo
infantil, percebendo a criangca um ser social, produtor de cultura, construindo sua
identidade a partir das formas pessoais de lidar com suas alegrias, frustagdes e com
o proprio medo pelo processo de criagcdo e imaginagado, fato que ocorre
independente do grupo que ela faz parte. Corsaro (2011, p.15) também compactua
com 0 mesmo pensamento ao considerar que “as criangas sao agentes sociais,
ativos e criativos, que produzem suas proprias e exclusivas culturas infantis,
enquanto, simultaneamente, contribuem para a produg¢ao das sociedades adultas”.
O que simplifica o conceito de Sociologia da Infancia a partir das experiéncias
vivenciadas pelas criangas.

Com as criangas de quilombo, a produgdo da sua cultura é aflorada na
ancestralidade africana e afro-brasileira. Nos quilombos de Gurugi e Ipiranga, as
criangas, no convivio com a comunidade, trazem junto a sociologia infantil e a
construcao identitaria a marca da diferenga, principalmente, nos espagos em que
“alguns grupos étnicos sao vistos com mais importancia que outros” (SILVA, 1999,
p.11).

A cultura infantil vai sendo redimensionada ao longo da infancia, e, “embora
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seja um periodo temporario para a crianga, € uma categoria estrutural permanente
na sociedade” (CORSARO, 2011, p. 42), considerando que ela faz parte de dois
grupos culturais, o seu proprio grupo e aquele que os adultos moldam para ela.
Nesses espacgos, a crianga interliga-os simultaneamente e atribui sentido ao préprio
universo, em suas relagdes naturalmente publicas e coletivas pelas linguagens, e as
rotinas culturais evidenciando a “Cultura de Pares”.

As contribuicbes de Corsaro (2011) na Sociologia da Infancia enfatizam a
seriedade quanto ao tratamento dessa fase. A forma de estabelecer vinculos com
seus pares, desafiar os adultos, criar lacos de amizades, inclusive a autoprotecao
quanto aos conflitos internos e as relacbées com o faz de conta, sdo elementos da
competéncia social (MULLER; CARVALHO, 2013) com caracteristicas e fungdes
préprias da crianga em seu proprio fundamento infantil, sem a preocupacéo do que
vira a ser a fase adulta.

Na infancia quilombola, esses aspectos ndo sao dissociados, pelo contrario,
sao centrados na “cultura de pares” (CORSARO, 2011, p. 42). As criangas externam
as caracteristicas do grupo social do qual faz parte. E isso compde uma forma
contemporanea de pensar a Sociologia da Infancia. O autor explicita seu ponto de

vista pela seguinte argumentacéo:

As criangas produzem uma série de culturas locais que se integram e
contribuem para as culturas mais amplas de outras criangcas e
adultos a cujo contexto estdo interligadas. Esses processos variam
ao logo do tempo e entre essas culturas, e a documentagédo e
compressao dessas variantes devem ser um tema central na nova
Sociologia da Infancia (CORSARO, 2011, p. 127).

Os aspectos culturais, sociais e aqueles relativos ao ambiente do qual a
crianca faz parte, incluindo todo o seu contexto histérico, sdo premissas da
Sociologia da Infancia, sendo, portanto, elementos temporarios e estruturais. Esses
elementos ampliam o conceito de infancia numa propor¢éao do que é vivenciado por
ela no ambiente do qual faz parte: seus costumes, seu lugar, sua subjetividade e
seus pares.

Na infancia quilombola, essas ideias sado reafirmadas, porém, sendo
necessario acrescentar a seguinte consideragdo: no Brasil, a infancia quilombola
esta entrelacada com a histéria da mulher negra de quilombo e em todo processo

histérico que esta precisou superar, desde as leis abolicionistas até os dias atuais.
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Outro fator relevante esta diretamente relacionado ao trabalho infantil, que
perdurou por muito tempo, afastando as criangas quilombolas do direito a infancia e
a educacao, o que contribuiu para o aumento dos dados de evasao escolar. Esses
fatores sdo oriundos das disparidades e desigualdades da nossa sociedade que
“ocasionaram grandes distor¢des que se fizeram e se fazem repercutir de variadas
formas em nossos dias” (VIVEIROS, 2006, p. 5). Uma discrepancia entre o
tratamento da infancia branca e a infancia negra quilombola.

A infancia quilombola vem passando por um processo de ressignificacao
respaldado na legislagcdo e na autoafirmacédo do negro quilombola, que mostra a
importancia de repensar o quilombo como um territério marcado por lutas e
conquistas do seu espaco, da continuidade de cultura e do direito a escolarizagao.

A infancia quilombola se apresenta ainda embrionaria nas politicas publicas
direcionadas a situagdo em que “as representacdes desta crianga permanecem
comprometidas com uma sociedade preconceituosa” (VIVEIROS, 2006, p. 9), como
se observa nas narrativas historicas que ignoram a histéria da infancia e do corpo
negro (NUNES, 2015). Por esta razédo, o conceito de infancia emerge na “presenca e
no respeito para com uma diversidade de culturas que sao contrastivas, com
repertorios simbolicos particulares” (NUNES, 2015, p. 605), com vistas ao
multiculturalismo.

Contemplando a existéncia de diferentes infancias, a importancia da histéria
local, da formagao do quilombo e das suas raizes culturais sinalizam as relagdes
para uma Sociologia da Infancia problematizadora e em como essas relagées sao
afetadas em suas rotinas culturais, sociais e se fortalecem com a confianga.

Particularidades da infancia que

estdo interligadas no cotidiano dos quilombolas que terdo relagéo
com os aspectos do trabalho, da religiosidade e, principalmente da
educagao, pois €& através da transmissdo cultural dos saberes
tradicionais realizada pelas antigas geracbes para as novas e a
adesédo destas as praticas socioculturais que marcara a construgao
das identidades (LOPES; OLIVEIRA, 2015, p. 237).

As praticas citadas pelos autores fundamentam o encontro entre as geragdes
como uma pratica educativa para a formagao da identidade quilombola. A¢bes dessa
natureza passam a ser estimuladas para o protagonismo infantil, estruturado por um

legado cultural para uma linguagem educacional. Os autores Lopes e Oliveira (2015
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p. 238) caracterizam as herancgas culturais “e praticas socioculturais que sao
vivenciadas pelos mais velhos e transmitidas as suas criangas. Sdo experiéncias
inovadoras e transformadoras das tradicbes na formacido das identidades”, com
vistas a continuidade dos saberes quilombolas.

As vivéncias das pessoas idosas implementam uma pratica pedagodgica
erguida sobre os pilares da ancestralidade, na medida em que o aprendizado
acontece pela construcdo coletiva entre as criangas e os idosos pela oralidade nas
narrativas da vida cotidiana e constituem a histéria da comunidade. Uma realidade
evidenciada nas criancas da EMEIF José Albino Pimentel e nos idosos da
comunidade quilombola de Gurugi e Ipiranga, que percebem pelos causos e lendas,
os remédios da natureza, as rezadeiras e parteiras, as brincadeiras, as dancgas,
festas e a fundagcdo da comunidade os lagos de pertencimento com o lugar onde

nasceram e vivem.

Reconhecemos a importancia das expressdes culturais do ludico,
atento para as diversas formas em que se dao as transmissdes de
conhecimento as criangas, levando em consideragdo a fungdo que
exerce as brincadeiras, as musicas e as dangas nesse processo de
formacéao identitaria das novas geragdes (LOPES; OLIVEIRA, 2015,
p. 239).

As autoras direcionam o dialogo para a Intergeracionalidade e as relagbes da
Sociologia da Infancia em uma comunidade quilombola, por todas vivéncias que
fazem parte desse territério e suas contribuicdes para a formacao identitaria das
criancas. Elas salientam como as expressdes culturais sdo compostas pelas
memorias e hereditariedades.

O fortalecimento da identidade da-se pela memodria, considerando que as
relacdes identitarias vao ao encontro das agcbes da memdria. Souza (2014, p. 98)
conceitua que “a memoria é vista como a faculdade humana responsavel pela
conservacgao do passado, das experiéncias vividas”, cabendo associar a memoria a
experiéncia. Pollak (1989, p. 201) acrescenta que a memoaria é ainda “um fendmeno
coletivo e social, ou seja, como um fendbmeno construido coletivamente e submetido
a flutuagdes, transformagdes, mudancas constantes”, incluindo a memoria
coletividade e as transformacdes. As duas ideias explicitam a memoria num viés
identitario encontrados pelo trabalho com a historia oral.

E possivel destacar que a meméria coletiva se torna uma ameaga quando
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indaga a algumas conjunturas. Para esses casos, ha a imposi¢gao do que pode ser
lembrado e falado. Esta afirmacgao pode ser ilustrada com a histéria da luta pela terra
em Gurugi |l (vide capitulo 1), resultante de dois assassinatos e muito sofrimento. E
perceptivel como essas lembrancgas coletivas estdo guardadas num lugar de dor. E
por este motivo deixam de ser lembradas como conquista, como resisténcia. Por

iSSO,

A fronteira entre o dizivel e o indizivel, o confessavel e o
inconfessavel, separa, uma memoéria coletiva subterrdnea da
sociedade civil dominada ou de grupos especificos, de uma meméria
coletiva organizada que resume a imagem que uma sociedade
majoritaria ou o Estado desejam passar e impor (POLLAK, 1989, p.
8).

O que se pode dizer aparece nos livros sobre a historia afro-brasileira e o que
nao se pode dizer passou um longo tempo guardado na memoria das pessoas que
trouxeram marcas de opressao, violéncia, discriminagao e resisténcia pela luta dos
seus antepassados. E, mesmo diante de tamanhos empecilhos, a referéncia do
passado se manteve como fortalecimento que define um lugar socio-histérico, que
unifica grupos pela coesdo das suas ideias, suas culturas memoérias e sua
identidade.

Sendo indissociaveis os conceitos de memoria e identidade, € compreendido
que a memodria, seja individual ou coletiva, contribui para a formagéo da identidade
constituindo um ciclo entre as geragdées de criangas e idosos. As criangas da
atualidade aprendem naturalmente o que vivenciam com seus pais e avos, que
também ja foram criangas e aprenderam esses costumes com seus antepassados. E
isso configura a continuidade dos saberes ao longo do tempo, uma vez que reafirma
o carater coletivo da memoria e da construcao da identidade.

Nutrir as raizes culturais pela intergeracionalidade, permite a conscientizagao
das criangas numa perspectiva educacional, tornando possivel conhecer a histéria
do seu povo pela propria voz. Assim, a cultura quilombola vai se mantendo viva pela
oralidade e hereditariedade. Para Hall (2003, p. 38), esse fato é reconhecido como
“‘manutencgao de identidades racializadas, étnico-culturais e religiosas”, que atenta as
aceitacdes das caracteristicas identitarias, variam de pessoa para pessoa, ainda que
dentro de um mesmo grupo, promovendo ainda a perpetuacao cultural étnica. Ao

discutir etnia, o autor aponta para a importancia do reconhecimento cultural para a
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identidade étnica.

Quanto maior a relevancia da ‘'"etnicidade", mais as suas
caracteristicas sado representadas como relativamente fixas,
inerentes ao grupo, transmitidas de geracdo em geragéo nao apenas
pela cultura e a educagdo, mas também pela heranga biolégica,
inscrita no corpo estabilizada, sobretudo, pelo parentesco e pelas
regras do matriménio endégamo, que garantem ao grupo étnico a
manutencdo de sua "pureza" genética e, portanto, cultural (HALL,
2003, p. 38).

Nessas circunstancias, as relagdes étnicas alcangam a proporcéo biolégica
pelos tragcos genéticos, mesclados a hereditariedade cultural. Pelos valores que
constituem as suas historias de vida, passa-se a compreender o seu modo de se
vestir e se pentear ou como mantém sua culinaria e agricultura. O pertencimento da
crianga quilombola ao seu territério contribui para a construgdo da sua identidade,
visto que dialoga com a identidade cultural e a etnia numa viséo hibrida, na medida
em que é formada por aspectos diferentes. Acrescenta-se também que Hall (2006)
ao tratar dos jogos das identidades e suas consequéncias politicas, extingue a
identidade singular, a fim de reforgar a ideia de hibridismo cultural.

Hall (2006, p .62) acrescenta a discussao da etnia e da diversidade cultural
nas nagdes modernas e afirma que o termo etnia € utilizado ao nos “[...] referirmos
as caracteristicas culturais — lingua, religido, costume, tradigbes, sentimentos de
‘lugar’ — que sao partilhadas por um povo”. O autor remete aos hibridos culturais
considerando a identidade individual e coletiva que sao representadas pelo mesmo
individuo.

Pelo hibridismo cultural, a educacdo numa perspectiva dos Direitos Humanos,
torna-se o esteio de praticas educativas alcando a equidade nas relacdes sociais. E
compreensivel que a palavra “Educacao” expresse uma magnitude por tudo o que
representa dentro e fora da escola e em todos os espacos e contextos. Carlos
(2016) contempla a educagcao do saber pela experiéncia, aprofundando esse termo

pela perspectiva da concepgéo e do conceito.

[...] embora a educacao se faga presente em todas as sociedades
humanas, e sua existéncia varie de acordo com o tempo e o lugar,
em funcao do publico e dos fins sociais estabelecidos por diferentes
grupos e formagdes sociais, ela conserva tracos comuns,
identificadores de uma existéncia préopria e particular de um fato
social. [...] concebe(ndo) a educagdo como uma agao exercida pelas
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geracdes adultas sobre as gera¢cdes mais novas, visando despertar e
incutir na crianga a cultura exigida pela sociedade da qual ele faz
parte (CARLOS, 2016, p. 27).

A educagdo, enquanto concepcdo, € compreendida e entrelagada pela
memoria individual e coletiva dos grupos. Pelo viés conceitual, Carlos (2016, p. 31)
vislumbra que a finalidade da educagdo reside em como “desenvolver
intencionalmente nos individuos determinados modos de pensar, de sentir e de agir
sobre a realidade”. Pelo conceito, a educagao caminha na perspectiva da identidade.

A educagao quilombola na perspectiva dos Direitos Humanos é sistematizada
com vistas a construir uma sociedade mais justa e democratica. Que tem como
pressuposto “o reconhecimento do outro como sujeito de direito e ator social’
(CANDAU, 2013, p. 37). Um ser humano em formagédo para (re)pensar sua
representacdo no espaco coletivo.

Trilhar o caminho de praticas educativas em Direitos Humanos é uma escolha
para a educacao libertadora e ativa, descentralizada e que promove a abertura de

espacgos para uma mediacao sociocultural e politica.

Os Direitos Humanos, do ponto de vista histérico, carregam e
traduzem na realidade uma utopia. Nesse sentido, se convertem
numa plataforma emancipatéria em reacdo e em repudio as formas
de exclusdo, desigualdade, opressdo, subalternacdo e injustica. A
Educacgao em Direitos Humanos combina sempre com o exercicio da
capacidade de indignagdo com direito a esperanca e admiragéo
da/pela vida, a partir do exercicio da equidade que nasce da
articulagcao dos principios de igualdade e diferenga (CANDAU, 2013,
p. 47).

Legalmente, em 2003, foi langado o Plano Nacional de Educagédo - PNEDH
subsidiado em diversas iniciativas internacionais como a Declaragdo Universal dos
Direitos Humanos da Organizagao das Nagdes Unidas — ONU, em 1948. O PNEDH
em seus objetivos contemplou a construgdo de uma sociedade justa e democratica,
fomentando iniciativas envolvendo o poder publico e a sociedade civil. O documento

interligou diversas areas com o objetivo de:

Propor a transversalidade da educacdo em direitos humanos nas
politicas publicas, estimulando o desenvolvimento institucional e
interinstitucional das ag¢des previstas no PNEDH nos mais diversos
setores (educacdo, saude, comunicagao, cultura, segurangca e
justica, esporte e lazer, entre outros) (BRASIL, 2007, p. 26).



78

Ao propor a transversalidade, o PNEDH incentivou um atendimento integral
da pessoa humana representando uma cultura de direitos. A Educagao em Direitos
Humanos - EDH passou também a ser mesclada no conteudo curricular nas
dimensdes de habilidades, valores, comportamentos, atitudes e agdes, norteando a
educacao em Direitos Humanos notoriamente coletiva, democratica e participativa.

Outro objetivo do PNEDH foi incentivar a implementagao de Diretrizes para a
Educagdao em Direitos Humanos que se consolidou em 2012 como um dispositivo
para a formacao politica, ética e critica. Nas escolas, as Diretrizes Curriculares para
a Educacao em Direitos Humanos legitimaram o fortalecimento de praticas para a

consciéncia cidada pela diversidade, igualdade e inclusdo. Para essa efetivagao foi

[...] imprescindivel, nos diversos niveis, etapas e modalidades de
ensino, a criagdo de espagos e tempos promotores da cultura dos
Direitos Humanos. No ambiente escolar, portanto, as praticas que
promovem os Direitos Humanos deverdo estar presentes tanto na
elaboragao do projeto politico-pedagdgico, na organizagao curricular,
no modelo de gestdo e avaliagdo, na produgado de materiais didatico-
pedagogicos, quanto na formacdo inicial e continuada dos/as
professionais da educacao (BRASIL, 2012, p. 521).

Essas diretrizes alcangaram, na teoria, anseios para a concretizagdo de uma
Educacdo em Direitos Humanos (EDH), por atingir o coragdo da escola: o projeto
politico pedagdgico. Gestores e equipes pedagdgicas deveriam apresentar a
comunidade escolar propostas e praticas para uma organizagao curricular que
contemplasse a EDH. Esse desafio tedrico esbarrou na pratica escolar, numa
realidade de despreparo dos profissionais da educacao ao tratar a construgcéo dos
projetos politicos pedagdgicos como um documento burocratico e distante da
realidade.

Ainda sobre a oportunidade de validar a EDH no espaco escolar pelos
projetos politicos pedagogicos, foi uma reflexdo para a mudanga necessaria e
possivel ao tratar da discriminagdo, do bullying, da evasédo e indisciplina. Uma
realidade comum dentro das escolas, sendo perceptivel o desafio de ndo conhecer
ou nad incorporar a EDH de forma critica ao curriculo escolar o que torna perceptivel
o processo lento das formagdes docentes confrontado as demandas emergentes
dentro da realidade escolar.

As Diretrizes Nacionais para a Educagdo em Direitos Humanos foram

estabelecidas numa visdo ampla de respeito e responsabilidades em defesa da
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dignidade humana individual e coletiva, entendidos no Artigo 3°, de acordo com os

seguintes principios:

Art. 3° A Educagcdo em Direitos Humanos, com a finalidade de
promover a educagdo para a mudanca e a transformacao social,
fundamenta-se nos seguintes principios: | - Dignidade humana; Il -
Igualdade de direitos; Il - reconhecimento e valorizacdo das
diferencas e das diversidades; IV - Laicidade do Estado; V -
Democracia na educagdo; VI - Transversalidade, vivéncia e
globalidade; e VII - sustentabilidade socioambiental (BRASIL, 2012,
p. 532).

Esse artigo contempla a magnitude do todo e o respeito as individualidades.
Assegurando a liberdade e a preservacdo a vida humana. E relevante o
entendimento de respeito as diferencas para que estas nao se transformem em
critérios de desigualdade. A educacao quilombola também se fundamenta nesse
artigo e por extensdo a acgdes de reconhecimento das diferengas, diversidades e
praticas educativas transversais para uma educagdo integral como propdéem as
diversas formas de educar, inclusive, pela Intergeracionalidade.

Praticas educativas por intermédio da intergeracionalidade se configuram em
perspectivas comuns, antidiscriminatérias que proporcionam resultados propositivos
por utilizar “metodologias  ativas, participativas, = personalizadoras e
multidimensionais, articuladoras das dimensdes cognitiva, afetiva, ludica, cultural,
social, econémica e politica da Educacao” (CANDAU, 2015, p.149). Essas formas
diferenciadas de pensar o fazer pedagdgico culminam numa educagao permeada
pelos fundamentos de uma pedagogia critica em Direitos Humanos sustentada pelos
direitos a igualdade e a diferenca.

Na ideia contraria a EDH, esta a falta de crenca na justi¢a internalizada pela
impunidade, a sociedade passou a exigir investimentos em segurancga,
secundarizando a educagao pelo imediatismo, pois, superar essa realidade exige um
grande investimento financeiro. De forma imediatista, espera-se que o estado supere
sua fragilidade, revertendo a ideia de que os Direitos Humanos “defendem apenas
bandidos”.

Essa problematica social advém dos questionamentos diante da possivel
igualdade perante a lei. Ao colocar em relevo a EDH, sdo trazidos processos que

(des)constroem certezas. O que precisa ser uma constante se existir o desejo de
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uma sociedade tanto democratica, pelos direitos adquiridos, quanto cidada pelos

direitos iguais. E essencial implementar

As acbes afirmativas, como politicas compensatorias adotadas para
aliviar e remediar as condi¢cdes resultantes de um passado de
discriminacdo, cumprem uma finalidade publica decisiva para o
projeto democratico: assegurar a diversidade e a pluralidade social.
Constituem medidas concretas que viabilizam o direito a igualdade,
com a crenga de que a igualdade deve moldar-se no respeito a
diferenca e a diversidade. Por meio delas transita-se da igualdade
formal para a igualdade material e substantiva (PIOVERSAN, 2005,
p. 49).

As acbes afirmativas, como reparo social, atentam para o multiculturalismo,
alertando para interagao existente entre identidade e Direitos Humanos, numa
perspectiva de uma construcio livre e democratica, visto que a constru¢do de uma
cultura de EDH esta em todos os ambitos da educagao além da escola e da familia.

Trata-se de uma construgdo histérica n&o surgida da dindmica social
espontanea, mas pela progressiva tomada de consciéncia, desmistificando algumas
visbes do senso comum que desconhecem a especificidade dessa construgao

(CANDAU, 2015). Nessa “desconstrucao” é entendido que

O que estamos querendo trabalhar €, ao mesmo tempo, negar a
padronizacdo e também Iutar contra todas as formas de
desigualdades presentes na nossa sociedade. Nem padronizagao
nem desigualdade. E sim, lutar pela igualdade e pelo reconhecimento
das diferengas. A igualdade que queremos construir assume a
promocao dos direitos basicos de todos e todas. No entanto, esses
todos ndo s&o padronizados, ndo sdo os “mesmos”. Tém que ter as
suas diferencas reconhecidas como elemento de construgdo da
igualdade (CANDAU, 2015, p. 90).

A intergeracionalidade pelas praticas educativas em Direitos Humanos
proporciona oportunidades que favorecem a “tomada de consciéncia da construgao
da nossa propria identidade cultural” (CANDAU, 2010, p. 25). Na educacéao
quilombola, essas praticas evidenciam o caminho de luta do negro pela sua
experiéncia de escravizagao, discriminacdo e subalternizacdo sobrepondo uma
construcgdo identitaria consciente e equilibrada.

E importante transcender uma suposta democracia racial para uma relagdo
étnico racial numa perspectiva de direito e reconhecimento por tudo que o negro

representa para a formagcdo da pais. Embora todos os espagos sejam
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corresponsaveis por uma sociedade mais justa e igualitaria, a escola € um espaco
especialmente propositivo no cumprimento aos dispositivos legais, como a Lei
10.639/03.

O respeito a pluralidade constitui requisito fundamental na
construgdo da cultura dos Direitos Humanos, pois implica
reconhecimento do Outro, de seus valores e costumes. A igualdade,
assim como a diversidade, sao principios fundamentais da
democracia, e as escolas bem como demais instituicbes educativas
podem fomentar a interagdo e a convivéncia social nesta perspectiva
(CANDAU, 2013, p. 128).

Uma educacado em Direitos Humanos implica em uma série de investimentos.
A formacao docente, prevista pelas Diretrizes, € fundamental para o educar voltado
para igualdade, alteridade e democracia. A partir de uma nova postura docente, é
possivel pensar em formas de educar para a dignidade humana. Nas relagdes
étnico-raciais, as mantenedoras (prefeituras, governo dos estados e etc.) das
entidades educativas precisam entender com nitidez que nesses grupos as formas
de educar precisam ser estimuladas a ocupagao de outros espacgos. O territorio e

todas as pessoas que dele fazem parte sao corresponsaveis desse aprendizado.
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4. “NOS CONHECEMOS COISAS QUE NUNCA VIU”: CINEMA E PRATICAS
EDUCATIVAS NA EDUCAGCAO QUILOMBOLA

Figura 20 — Nuvem de palavras que compde o capitulo 4
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Este capitulo que tem como objetivo discutir o didlogo entre cinema e
educacdo, a partir das possibilidades educativas do cinema na educagao
quilombola. Tomei por referéncia a fala de Janiclécia que transmite seu sentimento
diante da arte cinematografica, para mostrar ao leitor a importancia do cinema no
contexto da educagdo quilombola. A Pedagogia do Cinema enquanto forma de
educar é abordada. E para isso, a Lei 13.006/2014 que regulamenta o cinema
nacional na escola e a sua perspectiva de criagdo e alteridade é tomada como
subsidio para as discussdes. Discutimos as possibilidades do cinema na educagao
quilombola em Direitos Humanos como mediagcédo para a constru¢cdo da identidade
da crianga das comunidades de Gurugi e Ipiranga.

4.1 O CINEMA E O DIALOGO COM A EDUCACAO, “PORQUE A GENTE FAZ
FILME”

A educacdo como cerne da formagao humana exerce varias fungdes com a
mesma finalidade: ensinar. Luiz Romeu apresenta o didlogo entre cinema e
educacdo pela sua alegria em produzir filmes. O que remete a esse dialogo uma
centralidade da fungdo social educativa de grande abrangéncia, pois, como um
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direito publico subjetivo, almeja-se que todos e todas tenham acesso a educacéao. E
isso se refere a todas as instituicdes formais e informais, e ndo somente a escola.
Pela fungdo politica da educagéo, espera-se que esta seja responsavel em
manter plena organizagdo dos anseios da humanidade, para que o ensinamento
seja transformado em aprendizagem numa constante rapidez. E entendido que as
fungdes social e politica da educacao exercem ligacao direta com a (re)producao do
conhecimento, no tocante ao que se reproduz pelos educadores e se produz para a

construcao desse saber.

[...] conclui-se que a importancia politica da educacao reside na sua
funcdo de socializacdo do conhecimento. E realizando-se a
especificidade que Ihe é propria que a educagao cumpre sua fungéo
politica (SAVIANI, 1989, p. 88).

O autor permite o entendimento de que a educacao é politica quando exerce
sua funcéo social. Ao compreender a relacéo social e politica da educacéo, a escola
como a principal instituicido responsavel pela educacdo formal, tem seu papel
delineado como o eixo norteador entre o ensinar e aprender. No Brasil, as
expectativas de aprendizagem estao presentes em todos os niveis e modalidades de
ensino. Ao observar as cobrangas do cotidiano escolar, surge o questionamento
fundamentado na funcdo da escola e se esta consegue atender a demanda
emergente considerando fatores como o sucateamento, a auséncia de recursos
tecnologicos e a disparidade entre o que é ensinado e o que o estudante deseja
aprender. Pelo lado de fora da escola, € percebido que as exigéncias da sociedade

nao sédo contempladas por ela e em seu espago interno:

Parece haver uma percepcado generalizada de que nao estamos
respondendo de modo adequado as exigéncias da sociedade atual
em relacdo a educagao escolar. Existe um forte clamor por uma
educacao de qualidade, continuo e intensamente repetido (CANDAU,
2015, p.17).

A autora sinaliza uma realidade constante na escola que “sente culpa” por
nao atender as exigéncias da sociedade. O que reflete nos profissionais a realidade
ao perceberem que o modo de educar precisa ser repensado. De fato, ndo existe
uma “receita pronta”, mas a amplitude do fazer pedagdgico aponta inumeros
horizontes com diversas experiéncias exitosas. Neste estudo, a realidade do

educando pelos saberes escolares de sua comunidade, no contexto da educacao
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quilombola com o cinema, esta em consonancia com um dialogo propositivo a
(re)pensar a escola e novas concepgdes de aprendizado.

Enquanto arte, o cinema apresenta um carater popular. Atualmente, as
tecnologias facilitaram esse acesso numa simplicidade que as pessoas né&o
precisam ser cineastas para entender. E com relagdo ao uso pedagoégico Napolitano
(2009, p.11) afirma que “dos mais comerciais € descomprometidos aos mais
sofisticados e “dificeis”, os filmes tém sempre uma possibilidade para o trabalho
escolar.

A arte cinematografica, ao envolver elementos sensoriais como a imagem (e
seu movimento), os sons e as emogoes, pode se transformar dentro da escola em
um “fio condutor da imaginacdo e da criatividade, inventando elementos,
expressando sentimentos e manifestando diferentes formas de entender a vida”
(LOPES, 2013, p. 3). Ou simplesmente, pode nos levar a aprender a respeitar as
diferencas entre o “eu” e o “outro”.

Historicamente, cinema e educacdo surgem como processo de socializagao
na contemporaneidade. Duarte (2002, p.14) apresenta o cinema como uma pratica
social capaz de influenciar na formacéao social das pessoas, ao comparar as que tém

acesso aos cinemas com as que nao tém. Christofoletti (2009) acrescenta que

[..] o cinema ajuda a preencher a rotina humana. E obra de arte,
entretenimento, digestivo cultural. Mas também é janela, vitrine e
espelho: nele, observamos outras realidades, admiramos nossos
escolhidos e reconhecemo-nos de relance [...] (CHRISTOFOLETT,
2009, p. 605).

Duarte (2002) e Christofoletti (2009) destacam a importancia do cinema para
a educacgéo e para socializagao, visto que desenvolve a formagéao cultural e cognitiva
do ser humano. Nas escolas, especialmente, passa a assumir uma pratica
pedagdgica ao alcance das estantes. Primeiro pelos videos cassetes, logo depois
pelos DVDs e instantaneamente nas redes sociais.

Assim, o cinema doméstico passa a fazer parte do cotidiano das criangas e
adolescentes alargando as chances de aproximagdo da pratica escolar. O que
fortalece a ideia de que cinema e educagdao podem caminhar unidos e contribuir
para a formagao humana.

A Pedagogia do cinema surge como uma forma de educagédo pela

sensibilidade das imagens, do movimento e dos sons. Uma forma artistica que se
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amplia para a interdisciplinaridade, multidisciplinaridade e transversalidade. Mais do
que um recurso, uma possibilidade para um educar para o respeito a diversidade.

Essa atmosfera cultural permite argumentar o que se compreende como
Pedagogia do Cinema e o0 que ela propicia no campo educacional e, em especifico,
no contexto da realidade da educagao quilombola.

A histéria do cinema néo teve inicio pelo interesse financeiro, mas passou por
um processo de industrializacdo e comércio, distanciando o acesso das bases
populares. Duarte (2002) traz a importancia que deveria ser atribuida a esse

audiovisual pelos professores.

Nas sociedades mais ricas e desenvolvidas do mundo
contemporéneo, bens culturais audiovisuais, incluindo os
cinematograficos, sdo considerados recursos estratégicos para a
construgdo e a preservagao de identidades nacionais e culturais.
Tanto é que ocupa lugar privilegiado na agenda de negociagbes e
acordos internacionais da Organizagdo Mundial de Comércio, que
envolve as maiores nagdes do mundo. Esse fato deveria ser
suficiente para que educadores encarassemos a questido com a
seriedade que ela merece. (DUARTE, 2002 p.19).

Em nosso pais, as iniciativas ainda sdo pequenas mediante a amplitude que
envolve a arte cinematografica. Embora as Tecnologias Digitais da Informacéao e
Comunicagédo - TDICs se aproximem do contexto escolar incentivando videos e
producdes domésticas, ainda existe uma resisténcia na aceitacdo e na forma de
conduzir as atividades com audiovisual dentro da escola.

Levantar questionamentos quanto a afinidade entre cinema e a educacéao ¢é
perceber como o cinema pode alimentar a educagao substanciando um aprendizado
consistente. Docentes devem estar atentos a como os educandos e educandas se
envolvem direta e indiretamente com as imagens e filmes na atualidade.

Entrelagadas com o letramento, a arte cinematografica proporciona o estimulo
da leitura, por tratar-se da multimodalidade de alcance verbal e nao verbal, formando
os leitores em compatibilidade com o mundo do qual esses fazem parte. Rojo (2012
p. 21) afirma que para “Tornar-se multiletramentos s&o necessarias novas
ferramentas — além da escrita manual [...] e impressa [...]- de audio, video,
tratamento de imagem, edicdo e diagramacéao”.

Essa perspectiva educativa estreita a relagao entre o cinema e o letramento,

porque vislumbra o leitor como um ser social que vive a tecnologia numa perspectiva
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educativa para interpretacdo e vivéncia dentro e fora da escola. Rojo (2012)
reconhece também o audiovisual como uma nova ferramenta necessaria para o
letramento como possibilidade além da escrita.

Existem formas variadas de abordar o cinema na escola e o uso diferencial do
cinema pode contemplar todas as idades, pois “o cinema nao é, de modo algum,
isolado e auténomo” (CARRIERE, 2006, p. 38). A cooperatividade tende a validar
essa pratica ndo apenas como uma ferramenta pedagodgica, mas como uma
linguagem educativa.

Na educacgdo, uma ferramenta pedagdgica é reconhecida como um caminho,
uma forma de alcangar um objetivo. Almeida (2017, p. 6) define que “tudo pode ser
pedagogizado, isto €, qualquer coisa inicialmente alheia a escola pode ser usada
para se atingirem os fins pedagogicos historicamente assumidos pela instituicdo”. A
subordinagdo do fazer pedagdgico pela arte cinematografica precisa ser
desconstruida, pois instrumentalizar o cinema inferioriza a estética, o pensamento e

a criagao.

Tal concepcéao parte do pressuposto de que o aluno/espectador é
passivo, portanto, manipulavel, e que o cinema, orientado pelo e
para o mercado, estaria a servico da alienagdo, cabendo ao
professor a incumbéncia de uma pedagogia critica (ALMEIDA,
2017, p. 7).

Uma linguagem educativa descentraliza o docente, que passa a mediar os
conhecimentos possibilitando uma interacdo coletiva. O cinema ¢é artistico, social,
politico, cultural, formativo e, portanto, educativo. E, ao ser usado como uma
ferramenta subalterna, seu potencial € minimizado e muitas vezes confundindo com
0 cinema compensatorio, como uma forma de ganhar o tempo do estudante pela
distracdo. O que também é uma forma de manipulagéo.

A dicotomia entre ferramenta pedagodgica e linguagem educativa perpassa
entre as situagcdes que acontecem e as que podem ser criadas no cotidiano escolar.
Nao é apenas “educar pelo cinema” e sim “educar para o cinema” e “educar com o
cinema”.

Embora haja a liberdade para ser utilizada de inumeras formas, a arte
cinematografica, enquanto ferramenta pedagodgica, € um educar pelo cinema. O

professor tem um conteudo para ser ministrado e faz o uso deste para esclarecer as
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possiveis duvidas dos estudantes ou apenas ilustrar uma aula ou aproveitar o

audiovisual como um recurso.

O cinema também esta na escola de forma bem menos interessante,
mas eventualmente necessarias: ocupando o lugar do professor que
faltou, acolhendo as criangas em uma sala fechada em dia de chuva
ou na sala com ar-condicionado em dias de extremo calor
(MIGLIORIN, 2015, p. 33).

O autor faz uma referéncia as realidades da escola, em que os
equipamentos de audiovisual estao distantes das criangas em salas isoladas, sendo
evitado seu uso para que nao quebrem ou danifiquem. E ainda, o cinema também é
uma diversdo, mas, quando € reduzido a exibigao para cumprir horario, é extinguido
o direito de aprendizagem e de reflexdo, sendo minimizado, inclusive, o potencial de
criacao.

Para solidificar a arte cinematografica como linguagem educativa, € essencial
educar para o cinema. E indispensavel que o estudante seja preparado
constantemente para as imagens. Preparar também para a estética da viséao,
percepcao e a reflexdo. E, paulatinamente, desmistificar que uma atividade com
cinema pode ser mais que uma recreagao. Ela é, sobretudo, um momento de
aprendizado, pois o estudante ndo apenas é um espectador. Sobre este termo existe

a compreenséao de que

Esse sujeito ndo é de definicdo simples, € [de] muitas determinagdes
diferentes, até contraditérias, intervém em sua relagdo com uma
imagem: além da capacidade perceptiva, entram em jogo o saber, os
afetos, as crengas, que por sua vez, sdo muito modelados pela
vinculagdo a uma regido da histéria (a uma classe social, a uma
época, a uma cultura (AUMONT, 1993, p. 77).

Aumont (1993) sensibiliza a figura do espectador como um ser social, um
sujeito com suas culturas e conhecimentos. Ele configura trés modos de relagao
entre a imagem e quem a observa (simbdlico, epistémico e estético). Como um
simbolo, pela sua representacao; epistémica pela informacgao visual e nao visual que
traz consigo; e estética pela beleza e pelo que tende a despertar nas pessoas.

Duarte (2002, p.65) complementa que o espectador “ndo é vazio nem, muito
menos, tolo”. Todas as suas referéncias culturais “interferem no modo como ele vé e

interpreta os conteudos da midia”. Educar para o cinema é preparar o estudante
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para experienciar novos sentidos e olhares a partir das proprias vivéncias. Algo que
pode ser motivado desde a infancia, pois, quanto mais jovem for o incentivo do
cinema na educacao, mais cedo sera possivel formar para a sensibilidade da arte e

com ela formar criticidade.

O cinema ¢é a arte do visivel, a que foi dada a capacidade do relato,
gracas ao movimento. E, também, sem dulvida, muitas outras
capacidades, varias delas ainda desconhecidas. Ninguém disse que
o0 cinema é somente um artefato para se contar histérias. Quica,
pudesse-se dizer que, no cinema, do que se trata € do olhar, da
educacado do olhar. De precisa-lo e de ajusta-lo, de amplia-lo e de
multiplica-lo, de inquieta-lo. O cinema abre-nos os olhos, os coloca
na justa distancia e os péem em movimento (TEIXEIRA; LARROSA;
LOPES, 2006, p. 12).

Os autores enfatizam as capacidades que poderdo emergir a partir do
movimento que o cinema propde como artistico e educativo. Ressaltam incontaveis
formas que podem agregar aprendizado. Destacam a importancia de aprender a
olhar e a sentir para a sensibilidade educativa e significativa. Educar com o cinema é
consolidar um elemento estruturante para o incentivo a criacdo, uma pratica
referencial a atender a educagao contemporanea.

Educar com o cinema ndo questiona as metodologias que aproxima o cinema
com a educagao, mas reconhece toda a caminhada e contribuicbes que a arte
cinematografica acrescentou as praticas pedagogicas desde a exibicao para ganhar
tempo, ilustrar conteudo e ampliar a percep¢do, uma vez que o cinema de todas as
formas em todos os moldes contribuiu com a educacdo. Esses passos foram
essenciais para que fosse alcancada a perspectiva de educar com o cinema
aprendendo a olhar para criar.

Com a fluidez das informagdes, tornou-se preciso filtrar elementos
aproximando interesses educativos. O uso constante e crescente das TDICs justifica
que os educandos precisam aprender a observar. Fomentar a criacdo nao se trata
de fazer por fazer, mas viabiliza uma abordagem critica dos Letramentos Digitais’’,
aproximando a tecnologia, a arte e a multimodalidade, resgatando os educandos

para uma forma de educar mais relacionada com a sua realidade. Refletindo sobre a

7 Letramentos Digitais: “habilidades individuais e sociais necessarias para interpretar, administrar,
compartilhar e criar sentido eficazmente no ambito crescente de comunicagao digital” (DUDENEY;
HOCKLY; PEGRUM, 2016 p.17).
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tecnologias na atualidade, a perspectiva de educar com o cinema consiste em

iniciativas que:

Idealizam uma escola que possa abrigar o cinema de maneira ativa,
criativa, sensivel e critica. Mais que isso: esperam que 0 cinema,
como esse outro que adentra a escola para provocar a pratica de
uma pedagogia tradicional, transforme a prépria escola (ALMEIDA,
2017, p.11).

O autor se refere a esse “outro” como uma das formas de (re)pensar a escola
tradicional. O “outro” ndo se trata de um paradigma, mas de um questionamento
com o intuito de problematizar a realidade de uma escola do passado para
educandos do futuro. O tradicionalismo, ao imperar na educacgao, fecha as portas da
criatividade e do “respeito aos saberes dos educandos” (FREIRE, 1996, p. 33),
porque cristaliza o saber escolar como unico, porém, que nao atende a necessidade
do educando que tem a sua disposi¢cao abundantes recursos digitais.

N&o significa que o cinema pode resolver todos os problemas da escola atual,
mas é uma forma de ampliar a possibilidade de escolhas, visto que vislumbra o
protagonismo e descentraliza o docente, pois este ndo é o detentor do
conhecimento. Aproxima as disciplinas, dado que facilita a transversalidade e a
interdisciplinaridade, resgata a realidade com sensibilidade, porque sugere a
aprendizagem, a alteridade e a criagao.

O cinema nao € a unica atividade com teor de repensar as formas de educar.
Existem muitas iniciativas exitosas no fazer diferenciado. O que é apresentado neste
contexto € o dialogo do cinema com a educacgédo e a problematizacdo de alguns
caminhos, pois ndao existem caminhos contrarios que almejam uma educacéo critica,
existem caminhos diferentes.

Mesmo ndo sendo o unico responsavel pelo processo educativo, se o docente
nao abdicar da postura centralizadora do conhecimento, o educando tende a
reproduzir e nao a criar. A iniciativa de educar com o cinema surge da relagao
conflituosa entre a educacao bancaria e a problematizacdo para a inquietude e para
a liberdade. Docentes ndo sdo subtraidos ou rejeitados e ndo perdem o espacgo

nessa forma de educar, apenas estimulam uma pedagogia:
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Tomada pela emancipacédo pressupde entdo uma cena em que 0S
alunos e professores, ndo apenas possuem formas de circular entre
0s signos e saberes que ja possuem, como sao capazes de agir,
traduzir e associar seus conhecimentos a novas poéticas e novos
signos (MIGLIORIN, 2015, p. 70).

Enquanto signo, o cinema assume uma linguagem para o letramento, haja
vista que atende a multimodalidade, mas também €& imerso nos significados e
sentimentos. O cinema ¢€é provocante, instabilizante e afeta os sentidos,
caracteristicas que desafiam constantemente as possiblidades de percepcédo e
criacdo. Signos e saberes se encontram pela praxis pedagdgica, resultando em
novas formas de provocar, instabilizar e afetar docentes e educandos, revelando
uma pratica respaldada no respeito e na confianca.

Nas relagbes de estética, o cinema aproxima formas de reinventar a
educacdo, ja que associa a cognicdo ao emocional, proporcionando reflexdes
guiadas pela importancia das imagens e do movimento na escola e na vida das
pessoas. Essas consideracdes conduzem a percepcao das possibilidades possiveis

entre educacéao e o cinema, porque

Com o cinema como parceiro, a educagao se inspira, se sacode,
provoca as praticas pedagdgicas esquecidas da magia que significa
aprender, quando o “faz de conta” e a imaginagdo ocupam lugar
privilegiado na producdo sensivel e intelectual do conhecimento
(FRESQUET, 2017, p.20).

A autora atenta a beleza pela arte e pelo cognitivo como premissas de
praticas pedagdgicas realizadas com o cinema como linguagem. Acreditar nessa
manifestacdo da linguagem impacta e inspira formas de educar. As formas
diferenciadas de sentir o cinema podem tomar propor¢des diversas e a partir dessas
proporgdes esse processo se reconstroi.

As discussbes tecidas tracaram as percepcdoes e os desafios de uma
educacao em valores na escola, evidenciando a importancia da ética no convivio
social e a contribuigdo do cinema como uma pratica pedagdgica no cotidiano
escolar. Ao aproximar tais reflexdes, € notavel como a pratica do cinema tende a
acrescentar alternativas a educagdo, sendo essa pratica ja reconhecida e

disseminada como meio de comunicacao.
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O cinema ¢é tido como um dos mais poderosos meios de
comunicagao de massa do século XX, razao pela qual ndo se pode
ignorar a for¢ca, nem malbaratar o grande poder de educacao,
oferecido por esse meio. Os filmes sdo uma fonte de conhecimento e
se propde, de certa forma, a “reconstruir a realidade”. A linguagem
cinematografica tem o mérito de permitir entre filmes e imaginario
social aconteca. (SILVA, 2007, p. 51).

A autora destaca a relagdo do cinema com a sociedade por uma trajetéria que
antecede sua relagdo com a educacdo. E enfatizada a poténcia do cinema como
meio de comunicagdo e como possibilidade de uma proposigao pedagodgica. Esse
reconhecimento foi paulatinamente permeando uma constru¢do que culminou no
reconhecimento legal das atividades de cinema dentro da escola, como uma pratica
institucionalizada e legitimamente assegurada no cotidiano escolar.

Em 2014, a Lei 13.006'® altera a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéao
Nacional, tornando obrigatéria a exibicdo de filmes de producdo nacional nas
escolas de educagado basica. Como componente transversal, o cinema nacional
passou a ser acessivel obrigatoriamente por, no minimo 2 (duas) horas mensais. A
obrigatoriedade do cinema na escola possibilita rever a ideia de que o cinema néao é
aula, e propicia agdes para uma inteligéncia sensivel e edificante.

A Lei 13.006/14 faz um destaque a producédo cinematografica nacional,
instigando a busca de filmes brasileiros como grande contribuigdo. Filmes estes que
foram sufocados durante décadas pelas grandes produgdes internacionais. O
cinema nacional sempre foi inferiorizado a pornografia e a vulgaridade do
vocabulario, a lei incentivou o conhecimento e estimulo a criagdo de obras
nacionais.

O acesso ao cinema na escola torna-se legitimo, mas desconhecido por
muitos professores, quando poderia ser explorado ampliando suas possibilidades
como uma linguagem e ainda como um elemento estruturante para aulas
significativas. Cabe ressaltar a dificuldade na comunicacao e a longa e desgastante
trajetdria percorrida entre uma lei ser oficializada e implementada, principalmente, no
contexto educativo. Fato que evidencia uma lacuna entre quem pensa a educacéao e
quem a pde em pratica.

Fresquet (2015), ao acompanhar a legalidade da Lei 13.006/14 e os desafios

'® Lei 13.006 Acrescenta § 8% a0 art. 26 da Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece
as diretrizes e bases da educacgdo nacional, para obrigar a exibicdo de filmes de produgéo nacional
nas escolas de educacao basica.
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de sua efetivacao, discorre sobre o fortalecimento da educacdo com o cinema ao

apostar

[...] em um cinema que, no encontro com a escola, venha a produzir
aprendizagens varias, inclusive de conteudos, mas como efeito e ndo
como objetivo. Muito mais promovendo ac¢des de emancipacgao
intelectual, de construgao de pontos de vista e de escuta do mundo,
como possibilidade de imagina-lo de um outro modo (FRESQUET,
2015, p. 16).

Fresquet (2015) incitou a sutileza ao diadlogo entre cinema e educacéo,
sinalizando a perspectiva de criagdo, mas reconhece também que efetivar a lei
depende da relagao “educando-educador-filme nacional” (FRESQUET, 2015, p. 28),
pois 0 que concretiza a lei é a pratica dentro da escola. E para que isto aconteca &
importante que o debate acontega primordialmente no espacgo escolar.

Garantir o acesso ao cinema nacional na escola possibilita aos educandos
problematizar situacdes diversas intencionando o amadurecimento intelectual. A
interatividade entre o cinema e educacdo, especificamente na escola, amplia a

discusséao pela lei para criatividade e alteridade ao afirmar que:

[...] essa diretriz legal, ao indicar “exibicdo de filmes”, reduz as
possibilidades de atuacdo, com isso perdemos a possibilidade de
atingir um publico variado, pois formula uma resolugao atrelada a
exibicdo de um tipo de obra exclusiva, a filmica. Essa restrigdo exclui
importantes manifestacbes audiovisuais, [...] tipos de produgdes que
fazem parte da vivéncia dos jovens de hoje (FRESQUET, 2015, p.
17).

Ao articular este estudo com o cinema, procura-se expandir um espago
ainda pouco explorado na escola, pois a pratica do cinema ja esta consolidada pelas
criangas pelas redes sociais e as novas formas de comunicagéo nos aplicativos de
celulares e programas de computador. Alargar esse espago € trilhar caminhos rumo
a alteridade. Para além da lei, € perceptivel a aptiddao dos educandos em ampliarem
seus conhecimentos numa perspectiva pratica refletida na autorreflexao.

Por esse viés, as praticas com a arte cinematograficas devem transcender a
exibicdo pela exibicdo. Docentes podem fundamentar as praticas educativas com o
cinema para a inovagéao e principalmente com aproximagao da realidade. Pensando
no futuro e experienciando o passado como “a unica realidade inquestionavel, a
unica a deixar marcas que podem ser relatadas e até ensinadas” (Carriére, 2006, p.

54). Por isso temos defendido ao longo deste estudo, o cinema como eixo norteador
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entre a educacgao quilombola e a intergeracionalidade.
O docente, ao perceber as possibilidades da arte cinematografica, podera
superar as fronteiras entre realidade e o contexto social e se aproximar dos

educandos. Sobre esta aproximagao Fresquet (2017) afirma que

A relagao do professor com seus alunos fomenta a necessidade de
revisitar a prépria infancia. Professor, cineasta e artista, todos fomos
criangas. Nesse sentido, no seu encontro com os alunos por meio do
cinema, o docente se vé diante de uma ponte e de uma ruptura. A
ponte nasce da necessidade de buscar a crianga que habita nele
para que experimente o prazer do cinema (FRESQUET, 2017, p. 52).

As discussdes dessa secgao foram construidas de forma a justificar a poténcia
que permeia a relacdo entre cinema e educacao. A escola e todos que dela fazem
parte sdo convidados a uma autocritica, buscando a intencionalidade de se colocar
no lugar da crianga, como ocorre no entendimento da Sociologia da Infancia ao olhar
de Corsaro (2011). Ao trazer a crianga o que esta na meméria individual e coletiva de
cada um, o docente podera, pela Pedagogia do cinema, encontrar-se,
compreendendo-se mutuamente com seus educandos, respeitando suas

complexidades e promovendo uma educagao cultural.

42 “A GENTE VE OS FILMES E SE VE NOS FILMES”: FACES E
INTERFACES DE EDUCAR PARA OS DIREITOS HUMANOS

Partindo da fala de um participante da turma do 5° ano A, Luiz Romeu, nesta
secao analisaremos a perspectiva dos direitos humanos. A narrativa do participante
torna perceptivel que ele gosta de se ver nos filmes. Muitas criangas da turma
também pensam assim. E para refletir essas questdes apresento como a Pedagogia
do cinema na educacgao quilombola abriu canal para minha pés-graduacao, as faces
e interfaces deste fazer pedagodgico e algumas discussdes voltadas para os
questionarios e as entrevistas que antecederam os encontros intergeracionais.

A poténcia evidenciada nos termos Pedagogia do Cinema e Educacao
quilombola sera discutida com vistas as suas variadas dimensdes, interligadas as
praticas educativas que contribuem para problematizar sobre o cinema na educacao
quilombola. Reconhecida como uma linguagem, a pedagogia do cinema informa,

forma, colabora e por isso educa. As trés perspectivas: Formativa, informativa e
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colaborativa serdo abordadas como forma de justificar essa afirmagao.

A primeira perspectiva é a formativa. A educacado quilombola cria pelo
audiovisual, imagens e audios o contato da crianga com a sua comunidade e essa
possibilidade deles filmarem cenas do cotidiano e sobretudo os didlogos com as
idosas pode criar condi¢cdes para a valorizagao social e humana.

A segunda perspectiva € que o cinema é informativo. Na comunidade, a
elaboracao e a realizacéo das oficinas que serdo abordadas no capitulo seguinte e o
contato com as idosas da comunidade contribuiram para este trabalho, para a
valorizacao da figura do idosos, da comunidade e da escola. Pois a comunidade foi
a escola e a escola a comunidade.

Na terceira perspectiva, o cinema € colaborativo. Pelo contato das criangas
com o cinema, elas podem estabelecer um elo entre a realidade e o imaginario, com
o trabalho na comunidade, construindo sua identidade e seu pertencimento.

Nesse contexto, a partir da realidade da Escola Municipal José Albino
Pimentel, que atende aos quilombos de Gurugi e Ipiranga, pela Pedagogia do
cinema € reconhecida sua realidade social, sendo amplamente educativa. Ao atentar
para a memoria da realidade dessas comunidades, € percebido como esse tipo de
formagao contribui na perspectiva dos Direitos Humanos pelos valores sociais e
humanos, pois aprender sobre a sua comunidade e o cinema contribui para a
formagao da identidade da crianga quilombola.

A implementacdo da Escola Experimental de Cinema na Escola Municipal
José Albino Pimentel foi o canal para o conhecimento da possibilidade de trabalhar
com cinema na educacgao. Vale destacar que as atividades relacionadas ao cinema
na escola até aquele momento ocorriam, exclusivamente, como entretenimento, sem
objetivo pedagdgico, somente como um momento de diversao.

A Escola Experimental de Cinema é fruto do projeto idealizado pela Semente
Cinematografica, detalhado no primeiro capitulo deste estudo. Tal experiéncia
apresentou possibilidades didatico-metodolégicas relacionadas com a produgao
filmica e as criangas, instigando que, apds aquela iniciativa, outras poderiam ser
criadas envolvendo cinema e educagdo. Os mediadores da Semente

Cinematografica descrevem essa vivéncia da seguinte forma:

No caso da EEC, os deslocamentos provocados pela inser¢cao do
cinema como arte na escola estabeleceram um novo olhar no
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cotidiano da escola e inspirou um movimento gradual, mas nao
linear, de engajamento dos estudantes em relagdo a proposta da
invencao de um filme. [...] (RAMOS; BARQUETE; PIMENTEL, 2018,

p. 6).

A proposta da producao de um filme passou a inquietar os estudantes. Motivo
pelo qual, a partir da participagado na Escola Experimental de Cinema e do interesse
apresentado pelas criangas da escola, percebemos a necessidade de aprofundar a
linguagem cinematografica. Diante dessa constatagéo, senti-me incentivada a
buscar a participacdo no Programa de Pés-Graduagdo em Formagdo de
Professores, que propiciou o amadurecimento do objeto de pesquisa pela
construgdo identitaria das comunidades de Gurugi e Ipiranga pela
intergeracionalidade na perspectiva dos Direitos Humanos.

Foram duas experiéncias com o cinema na comunidade quilombola de Gurugi
e Ipiranga. A primeira, antecedeu a entrada neste mestrado. Provocando a reflexao
no primeiro momento sobre a importancia do audiovisual no contexto da escola. A
partir dessa proposta, optamos por continuar trabalhando com o audiovisual na pés-
graduagdo, ndo apenas como uma experiencia educativa de sala de aula, mas
enquanto pesquisa. O que permitiu a ampliacdo das possibilidades, trazendo a
participacdo de idosas da comunidade e sua memoria dentro do dialogo com as
criangas, que compete a uma questdo geracional. Os idosos da comunidade e a
infancia da escola formam a intergeracionalidade, pois a infancia aprende com os
idosos e estes se sentem participantes quando os alunos os convidam para
adentrarem a escola.

O cinema €& pedagogico e contribui para a participagdo nas atividades
escolares. Compreender que o conhecimento escolar tem estreita proximidade com
a arte cinematografica € uma conexao ténue, podendo variar pela percepcao e em

como o educador é afetado pela pratica.

O cinema é um instrumento precioso, por exemplo, para ensinar o
respeito aos valores, crengas e visbes de mundo que orientam as
praticas dos diferentes grupos sociais que integram as sociedades
complexas (DUARTE, 2002, p. 90).

A autora, ao apresentar a multiplicidade de abordagens pelo cinema, desvela
um modo de educar que atende a contemporaneidade em tempos diversificados,

constando que o cinema € sempre atual no contexto escolar. Tal afirmativa consiste
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na atencao as diferencas encontradas na realidade escolar, local onde impera
naturalmente a convivéncia plural.

Na educagao escolar quilombola, essa diferenca deve ser trabalhada sem que
haja a desqualificagcdo, pois o entendimento de uma educagdo mais humana
perpassa pela compreensao da diferenca e ndo da desigualdade.

Esses valores, crencas e visbes de mundo devem dialogar com as diferentes
visdes de mundo e com o respeito as culturas para uma educacao eficiente, que
transforme o educando “propiciando sua conscientizagdo e ag¢ao social respeitosa,
aberta e solidaria” (TEIXEIRA; LOPES, 2006, p. 15). Sendo a escola, independente
da realidade em que esteja inserida, corresponsavel por inquietar esses
questionamentos junto aos educandos e educandas. Assim, o cinema apresenta e
justifica seu carater pedagogico.

Em suas interfaces o cinema é subjetivo, porque propicia a alteridade e o
protagonismo. Ao envolver a criatividade e a pratica da produgéo filmica, langa
conexdes com o imaginario involuntario e poético. Por estar estreitamente
entrelagado ao subjetivo, € que sua relagdo com a educagido alcanga uma
interlocucdo com os saberes escolares criticos permeando a educacido escolar

quilombola.

Trata-se de uma agao educativa inscrita no cenario da cultura visual
contemporénea, em que a presenga recorrente da imagem filmica
nos diversos meios e dispositivos de comunicacdo evidenciam seu
potencial de influir nos processos de subjetivacdo dos individuos,
constituindo-se em um objeto de interesse de educadores, cineastas
e pesquisadores. (BARQUETE, 2016, p .2).
A afirmativa justifica situagdes ocorridas durante o desenvolvimento do plano
de acdo deste estudo. Realizar as filmagens nas casas das idosas nado foi a
finalidade da acdo. As criangas planejaram como seria, criaram o roteiro de
entrevista, se dividiram nas atividades e a gravagdo desses momentos aconteceu
como forma de contribuir para o resultado como um todo, nao foi uma acéo isolada.
Os encontros de geragdo demostram como os participantes sao diferentes na
idade, nas realidades de infancia e oportunidades. Esses diferenciais motivam a

aproximacao por intermédio do dialogo. A intergeracionalidade propicia

A identidade de cada um devera ser, neste quadro, uma referéncia
para o relacionamento com o outro, e ndo uma fortaleza. E o sentido
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da diferenca tera que combinar com a igualdade (TEIXEIRA; LOPES,
2006, p.16).

A diferenca estara interligada com a igualdade a partir do momento em que as
criangas constroem sua identidade pela escuta e reconhecimento da historia do
lugar onde vive e os processos de luta para que conquistassem as oportunidades
que tém atualmente. Lancando o questionamento sobre a relagao entre os idosos e
sua participacdo na escola através dos questionarios aplicados neste estudo, foi
observado a abertura das criangas para conhecer o passado e as historias da sua
comunidade pelas experiéncias dos idosos que fazem parte do seu convivio.

A pergunta foi apresentada da seguinte forma: Vocé acha importante as
pessoas idosas da sua comunidade participarem da escola? Por qué? Sobre o
primeiro questionamento todas as 23 criangas que responderam ao questionario

afirmaram que “sim”. E o motivo foi diversificado como aponta o grafico a seguir:

Figura 21: Grafico referente a resposta das criancas
no questionario
14

12

10

B Sabedoria dos idosos ® Bom ou importante

Troca de experiéncias

Fonte: Arquivo pessoal de Jaquicilene Ferreira da Silva Alves (2019).

Discutindo o grafico apresentado, a educagao quilombola em Direitos
Humanos é respaldada nas respostas das criangas que em trés categorias
compreendem a importancia da participacdo dos idosos da comunidade na escola.
As 13 (treze) que apresentaram respostas relativas a sabedoria das criangas
afirmaram ainda: porque eles podem falar da sua vida pra gente aprender; porque
eles sabem mais que a gente; porque a gente aprende mais coisas; porque a gente
aprende com a vida deles; e porque eles sabem de mais coisas de antigamente.

Quatro criancas afirmaram que a presenca dos idosos era boa ou importante
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na escola. Elas utilizaram as palavras “boa” e “importante”, pelo entendimento que
estas contemplavam completamente sua opinido. Seis criangas justificaram sua
afirmativa, apresentando a importancia de os idosos da comunidade participarem da
escola pela troca de experiéncias. Evidenciaram a dificuldade dos idosos em
frequentar a escola quando crianga e ainda apresentar sua propria experiéncia
enquanto crianga.

O grafico € um prenuncio de que a atividade com a arte cinematografica
contempla a dimensdo das Diretrizes Nacionais para a Educagcdo em Direitos
Humanos no tocante ao “desenvolvimento de processos metodologicos
participativos e de construgdo coletiva, utilizando linguagens e materiais didaticos
contextualizados” (BRASIL, 2012 p. 519). Nesta investigacdo, evidencia-se essa
construcao coletiva mencionada no documento pela participacdo das criancas e dos
idosos, sendo intermediada pela linguagem do cinema.

As criancas participantes, ao responderem aos questionarios antes da
realizacdo das oficinas pedagodgicas, apresentaram a aproximagao com a sala
comercial de cinema ou com a exibigdo para entretenimento e lazer, associando com

a presenca de pipocas e refrigerantes, como demostra o grafico a seguir:

Figura 22: Grafico de aproximacgéao das criancas
com o cinema

H Cinema de exibicdo
m Cinema de criagdo

N3o gosta de cinema

Fonte: Arquivo pessoal de Jaquicilene Ferreira da Silva Alves (2019).

O gréfico explicita o perfil da turma participante na sua relagdo com o cinema.
Uma visivel maioria (quinze participantes) associa o cinema a exibi¢ao. Tal situagao
se caracteriza pela cultura criada pelo cinema como entretenimento. Situacdo que

precisa ser problematizada, para provocar o incentivo a criatividade.
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Observamos que na zona rural de Gurugi e Ipiranga nao existem salas de
cinema, comuns nos shoppings, e que a pratica acontece, na maioria das vezes, na
escola e nas casas das criangas. Nesse mesmo grupo de respostas, o cinema de
exibicdo foi lembrando pela agdo do cineclube que acontece mensalmente na
escola.

Observado como resquicio da Escola Experimental de Cinema dentro da
turma, 7 (sete) criangcas responderam que a aproximagao com O cinema esta
relacionada a criar filmes, sendo citada a palavra “aprender’”. E o que pensa
Fresquet (2017, p.123) “Ver cinema e fazer experiéncia dessa arte renova no
aprendizado, a vitalidade do aprender, como acdo e movimento”. Associar o cinema
ao aprendizado, n&o obrigatoriamente sem cunho avaliativo, instiga a liberdade nas
novas formas de educar. No grafico, também se observa a presenca de uma crianga
que afirmou ndo gostar desse tipo de arte. O que deve ser respeitado enquanto
liberdade de escolha e expressao. Sobre a intencionalidade do cinema na educacgao
quilombola e como ele contribui para a relagdo entre a escola e a comunidade,

temos a afirmacgao de Duarte (2002), quando diz que:

Tudo depende dos objetivos que orientam a escolha dos conteudos
com os quais se deseja trabalhar — relacao professor/aluno, curriculo,
imagens de professores, pratica pedagdgica, conflitos etc. — e da
forma de aborda-los (DUARTE, 2002, p. 91).

Definir objetivos e conteudos com transparéncia, propiciar que o estudante
possa fazer parte do processo educativo, preconizar uma educacio reflexiva e
estreitar as relagdes entre a realidade do estudante e os saberes escolares sao
formas de perceber que é possivel “renovar o dialogo entre cinema e educacao”
(TEIXEIRA; LOPES, 2006, p.17), na medida em que o cinema pode, além de ser
exibido, ser refletido, criado e pode, sobretudo, intermediar o dialogo entre a escola
e a comunidade.

Existe o entendimento de que a escola deve motivar e fomentar iniciativas
inovadoras. E preciso (re)pensar os recursos que sdo usados e as praticas
educativas que tentam apenas o fazer pelo fazer. Nao é suficiente ler sem
encantamento, ouvir e cantar musicas pela repeticao ou assistir qualquer filme.

O incentivo ao dialogo pela cultura da libertagdo para a construgao identitaria
surge na medida em que a escola e todos que dela fazem parte, assumem com

humildade a necessidade e importancia de um processo continuo de formacéao e
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dialogicidade. Freire (1987) utiliza a seguinte argumentacdo para fundamentar o

dialogo num constante movimento entre a escola,

contemporaneidade:

(ON] professores e a

A autossuficiéncia é incompativel com o dialogo. Os homens que nao
tém humildade ou a perdem, ndo podem aproximar-se do povo. Nao
podem ser seus companheiros de pronuncia do mundo. Se alguém
nao é capaz de sentir-se e saber-se tdo homem quanto os outros, &
que lhe falta muito que caminhar, para chegar ao lugar de encontro
com eles. Neste lugar de encontro, ndo ha ignorantes absolutos, nem
sabios: ha homens que, em comunhdo, buscam saber mais
(FREIRE, 1987, p. 81).

Para o autor, a vaidade e o excesso de autoconfianga interrompem as

perspectivas de dialogo e consequentemente as possibilidades de reflexdo entre a

escola e lugar que ela ocupa no contexto social e politico. Na educacédo escolar

quilombola, por exemplo, nem todos os profissionais fazem parte dessa realidade.

Impor ou ndo o reconhecimento das peculiaridades locais impossibilita o dialogo e

as possibilidades de construir uma educacéo libertadora.

Segue o mapa mental para ilustrar a relagdao entre Cinema, educagao

quilombola, o dialogo em Freire (1987), alguns aspectos discutidos neste item e a

quebra no processo de criacdo e inovagdo nos procedimentos educativos tedrico-

metodoldgicos:

Figura 23: Mapa mental da relagédo entre dialogo, cinema e educagao

Valores

teraces
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Forma

Informa
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\
]

Liberta

Cinema e
Educacao

\‘1 Quilombola

Autossuficiéncia

| Educa em direitos Humanos

Fonte: Arquivo pessoal de Jaquicilene Ferreira da Silva Alves (2019).

O mapa mental apresenta o processo educativo com e sem o dialogo,

transparecendo, pelas ramificagbes, o poder de criacdo de que nao existe uma
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forma unica de educar. As ramificagcbes apontam a pratica para a libertagdo e a
Educacao em Direitos Humanos. E a escola em sua postura metodoldgica interfere

nos processos educativos.

A escola ja ndo é mais o lugar [de] civilizar ou disciplinar sujeitos
aprendentes [...]. Hoje emerge um outro panorama e uma outra
missdo para lidar com um conhecimento fluido, capilarizado,
acessivel, que circula através de pontes presenciais e virtuais entre
os atores sociais: professores, estudantes, pesquisadores, cidadaos
comuns, cujas poténcias sensiveis e intelectuais se comunicam
como uma experiéncia simultdnea de tradugdo, emancipacao e
alteridade (FRESQUET, 2017, p. 96).

Na opinido da autora, confluente com este estudo, faz-se necessario a
abertura da escola e sua ampliagdo de visdo de mundo para a promogao de um
aprendizado significativo. Ao descentralizar seu poder, o espaco educativo distribui a
responsabilidade com todas as pessoas envolvidas numa dimensio critica e
propositiva em direitos humanos, na busca por versar o respeito a todas as
diferencas e inquietudes diante das desigualdades.

Ao apresentar alguns pontos sobre as entrevistas com as idosas, menciono
alguns conceitos que contribuem para o entendimento deste trabalho: o conceito de
representacdo, para compreender a relagdo das idosas com a comunidade; o
conceito de geracdo, para relacionar criangas e idosas; e 0 conceito de
comunicacgao, para justificar as possibilidades do cinema neste encontro.

De acordo com Chartier (1988, p.17), “as percepg¢des do social ndo sdo de
forma alguma discursos neutros”. Estes discursos reproduzem o que somos e
queremos ser, nao existe neutralidade na representacdo. Ao serem perguntadas

sobre o que é ser quilombola, as idosas responderam da seguinte forma:

Quadro 2 — Resposta a pergunta: o que é ser quilombola?

Dona Maria Dona Zefinha Dona Lenira
“Ser quilombola é a | “Minha filha esse | “Para mim quilombola é a
gente ser de uma quilombola que nés temos | pessoa morar naquele no

origem Lque a gente
respeita muito.”

desde o comeco da minha
mae de infancia.”

sito como se diz e
continuar, os habitos, os
costumes nunca esqueci
as raizes o misturar as
raizes.”

Fonte: Arquivo pessoal de Jaquicilene Ferreira da Silva Alves (2019).

De acordo com o quadro 2, as participantes apresentam a representagao em

suas falas com o pertencimento a comunidade de origem. Para Chartier (1988), a



102

representacdo acontece pela concepc¢ao de vivéncia no mundo social num tempo
simbdlico de valor e de imposicdo a sua cultura. Nao existe neutralidade nas falas
das participantes, que se sentem representadas com a palavra quilombola e
atribuem a este termo pertenca e valor.

O encontro entre as criangas da escola, envolvidas na pesquisa, e as idosas
participantes foi fundamental para verificar o dialogo intergeracional. A perspectiva
de geracao surge para nutrir a parte deste estudo que compreende o encontro entre
as criangas da turma e as idosas das comunidades de Gurugi e Ipiranga. Desde a
apresentacdo da proposta de pesquisa aos participantes, foi informada a
possiblidade desse encontro que foi reafirmada com a continuidade das atividades
de campo.

Mannheim (1982 p.70) define a posicdo geracional ndo apenas como um
“‘estoque de experiéncias acumuladas”, mas como “potencialidade de poder adquiri-
las”, e a “conexdo de geragdes como determinante para as novas gerag¢des” pelo
vinculo. As ideias do autor sao incorporadas a este trabalho que discute a
construcdo da identidade da crianga quilombola com a arte cinematografica na
perspectiva dos Direitos Humanos pelos encontros intergeracionais.

A discussdo em torno do conceito de comunicagcdo acrescenta emancipagao
ao dialogo, ja que ensinar € comunicar. Essa compreensdo precisa transcender o
ensino conteudistico ou precisa trazer o conteudo para as experiéncias da realidade

do educando.

O ato educativo é aqui entendido como construcido de
conhecimentos, intercambio de experiéncias e criacdo de novas
formas. O caminho n&o é o de preparar para fazer histéria e cultura
no futuro, mas consegui-las, aqui e agora, fazendo histéria e cultura
em cada ato educativo (PENTEADO, 1998, p. 32).

A autora compreende que o intercambio de experiéncias é uma forma de
comunicagao que € um ato educativo. Ao serem perguntadas sobre a importancia de
os saberes das comunidades estarem na escola, as participantes defendem, em

suas particularidades, que essa comunicagao precisa acontecer.

Quadro 3 — Resposta a pergunta: acha importantes os conhecimentos
da comunidade estarem na escola?

Dona Maria Dona Zefinha Dona Lenira
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“Eu acredito que e porque
hoje criancas elas nao
sabem da historia, dos avos
hoje né sabe aqui a histéria
do Gurugi, muitas criangas
nao sabe por que aqui eu
sempre estou passando para
meus netos... muitas
criangas que nao sabe na

“E importante aquele que
for precisado tem quanto
que € preciso né, e
negécio de casa de
precisdo pra 0s menino
entender né pode, mas se
for pode conversar. Tem
coisa que nao €& nem
passado né.”

“Sim, era pra ser como um
livro. Que fosse elaborado
as historias das lutas
como, feito um livro, pra
que as criangas estudar,
assim aquele livro. Pra
saber como foi que os pais
receberam aquela terra.”

escola o que que a gente
passou para hoje em dia nés
estarmos aqui. Nés sofreu
muito antes da luta nés
sofria de fome que era muita
fome nao tinha recurso de
nada.”

Fonte: Arquivo pessoal de Jaquicilene Ferreira da Silva Alves (2019).

Ao trazer a pedagogia da comunicagao para educagao quilombola, as
participantes idosas, como podemos observar no quadro 3, atentam para a
necessidade de dialogar sobre os acontecimentos passados na comunidade, dentro
da escola e atribuem importancia ao conhecimento das suas origens. Este trabalho
tem a intencdo de mostrar a importancia das idosas como interlocutoras dos saberes
da comunidade na escola e educar pela comunicagao entre as pessoas envolvidas
por meio dos recursos audiovisuais.

Pensar a mudanca reverbera a oportunidade para uma Pedagogia da escuta
e do empoderamento, contemplados pelas criangas e idosas participantes deste
estudo. Tais propor¢des nao acontecem instantaneamente, pois precisamos preparar
a escola para organizar novos ambientes de encontro da sua comunidade e o
cinema pode ser o disparador dessas mudangas (FRESQUET, 2015).

Uma escola incentivadora sem linearidades, apenas multiplos caminhos a
serem experienciados. E o que sera apresentado no préximo capitulo com as acdes

educativas e oficinas pedagogicas em Gurugi e Ipiranga.
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5. ACGOES EDUCATIVAS COM O CINEMA EM IPIRANGA E GURUGI, “PORQUE
NOS FAZ FILMES E APRENDE MAIS AINDA”

Figura 24 — Nuvem de palavras que compde o capitulo 5
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Fonte: Arquivo pessoal de Jaqwcnene Ferreira da Silva Alves (2019).

Inicio este capitulo, com um trecho de narrativa de Eulalia, que participou da
pesquisa. A fala desta crianca iluminou o sentido de perceber o potencial do cinema
na educacao, na comunidade quilombola. Neste capitulo discuto como aconteceram
as oficinas pedagdgicas, e, a partir delas, como os encontros intergeracionais
ocorreram e quais as proposituras para construgdo da identidade das criangas das
comunidades de Gurugi e lIpiranga. Este capitulo propde o dialogo com as
percepcgdes das criangas, a partir das narrativas das idosas e apresenta a criagao e
edicdo do filme curta-metragem: “Eu também sou quilombola: A identidade das

criangas em Gurugi e Ipiranga”, o qual constitui nosso produto metodoldgico.

5.1 “O CINEMA NA ESCOLA E QUE NEM UMA TAREFA”: AS OFICINAS
PEDAGOGICAS.

Inicio esta secao refletindo a partir da fala de Ronaldo, uma crianga
participante que se posiciona sobre o0 cinema e apresenta sua relagado entre este e
as atividades escolares, a partir das oficinas pedagdgicas realizadas com a turma do
5° ano A, da Escola José Albino Pimentel. Ao descrever como aconteceram as

oficinas, apresento também os estraves, desafios e superagdes que acompanharam
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o momento de intervengao deste estudo. A escolha por oficinas pedagdgicas é

justificada por atender a necessidade deste estudo, porque funciona

[...] como uma metodologia de trabalho em grupo, caracterizada pela
construgdo coletiva de um saber, de analise da realidade, de
confrontagao e intercambio de experiéncias, em que o saber néo se
constitui apenas no resultado final do processo de aprendizagem,
mas também no processo de construgdo do conhecimento (BRITO,
2008, p.1).

A ideia do autor se alinha ao que € esperado para este estudo no tocante a
metodologia que incide na participacédo de todas as pessoas envolvidas, sem que
haja superioridades. O plano de trabalho e as oficinas pedagdgicas foram pontes
intermediadoras entre o tempo, o objeto de estudo e outros fatores que
corroboraram (ou nao) para seu desenvolvimento.

Mesmo as criangas estando motivadas para a realizagcdo das oficinas, o
primeiro desafio foi conseguir agendar data para o inicio com a gestdo escolar,
considerando a aproximacgao do final do ano letivo. Com bastante dialogo, em uma
negociacao amistosa, foi possivel a elaboragdo de um cronograma, de forma que as
atividades escolares e as oficinas pudessem acontecer atendendo as demandas da
escola e da pesquisa.

Nesse encontro com a gestao, fui informada que a filmadora da escola estava
impossibilitada de uso por estar sem os cabos e que o0s encontros deveriam
acontecer dentro da sala de aula, para nao atrapalhar a dinamicas das outras salas
de aula. As atividades externas sO haviam sido preservadas por estarem
devidamente autorizadas pela assinatura dos termos, por parte da Secretaria de
Educacao, Cultura e Esporte, da Escola e dos pais e responsaveis pelas criancas.

Ao escolher trabalhar com as oficinas pedagdgicas, pensei nas possibilidades
de fazer algo diferenciado, em que as criangas pudessem se movimentar na sala, na
escola e na comunidade. Pensei individualmente em cada filme e imagem para
ilustrar cada atividade do caderno (vide anexo). Durante o planejamento, busquei

aproximagao com a desfragmentagéao curricular. De acordo com Imberndn (2016),
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A desfragmentagao curricular € suficientemente conhecida por meio
das propostas alternativas de enfoques globalizadores,
multidisciplinares e interdisciplinares (Morin fala também de
transdisciplinaridade) de algum tempo, em um curriculo integrado e
nao fragmentado em disciplinas académicas. Em outras palavras,
planejar e desenvolver o curriculo por meio de uma organizagdo em
centros de interesse, em temas ou projetos de trabalho
multidisciplinar ou com metodologias similares (IMBERNON, 2016, p.
63).

Pensar na desfragmentagcdo curricular €& aceitar que existem formas
diferenciadas do fazer pedagdgico. Os centros de interesse aproximam os
educandos da sua realidade e propiciam a construgdo do conhecimento. Por
acreditar nessa perspectiva de trabalho, planejei 10 encontros em dias seguidos
com a turma, com objetivos especificos, procedimentos e atividades propostas para
cada encontro.

As atividades foram reunidas em caderno individual de atividades como pode

ser observado na figura abaixo:
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Figura 25: Caderno de Atividades

Fonte: Arquivo pessoal de Jaquicilene Ferreira da Silva Alves (2019).

O caderno foi elaborado para complementar e registrar as atividades praticas
previstas no plano de acdo. Constando de 9 atividades multidisciplinares,
envolvendo produgdo escrita (biografia e entrevista), desenho de mapa local,
interpretacbes abertas de filmes e construgdo de mapa mental. Ao ser entregue
individualmente a todas as criangas da turma, foi explicado que tais atividades nao
eram avaliativas, podendo haver dialogos e troca de ideias durante sua realizagao.
Ao articular os saberes diversos nesse caderno, foi “considerando que a aptidao
para contextualizar e integrar € uma qualidade fundamental da mente humana, que
precisa ser desenvolvida, e ndo atrofiada” (MORIN, 2003, p.16).

O pensamento aprofundado do autor em questdo trata da difusdo dos
conhecimentos cientificos. As atividades buscam essa viséo do todo e do

envolvimento das areas de conhecimento, como forma de ampliacdo deste,
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envolvendo a arte cinematografica e a educacdo quilombola. Fatores que
reverberam na relevancia da elaboracdo de um material exclusivo e adequado a
realidade em questao.

A primeira oficina teve como objetivos conduzir o didlogo enfatizando a
relevancia da historia dos quilombos de Gurugi e Ipiranga; e atentar para o direito de
pertencimento ao fazer parte de uma comunidade quilombola. Aconteceu antes no
inicio do horario matinal na sala de aula da turma. Iniciei um breve dialogo sobre a
importancia das narrativas e experiéncias vivenciadas e conversas sobre a
importancia de viver no quilombo e pertencer ao territério. Como incentivo, usei
fragmentos do filme “Narradores de Javé” e as atividades propostas pelo caderno,
que consistiram em listar as histérias e os causos conhecidos nas comunidades de
Gurugi e Ipiranga, para discutir a importancia da historia local por meio do filme.

As criangas assistiram ao filme bastante atentas e realizaram as atividades do
caderno. Durante a apresentacdo, algumas criangas se mostraram preocupadas
com a auséncia de terem conhecimento de algum livro que contasse a historia das
comunidades. Observei o desejo e a curiosidade daqueles que ndo sabiam muito
sobre o local onde vivem. Nesse encontro, foi perceptivel o entendimento das
criangcas da importancia de histérias de sua comunidade e que as idosas poderiam
contribuir para atender aquelas criangas na construcdo de conhecimento sobre o

local onde moram.
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Figura 26: Primeira oficina — Atividade um

Fonte: Arquivo pessoal de Jaquicilene Ferreira da Silva Alves (2019).

A histéria que eu conhego do Gurugi € que a primeira professora era
Lina Rodrigues. Como na Comunidade ndo havia escola ela ia de
casa em casa, as vezes ela se juntava em sua casa por que néo
havia escola para as criangas frequentar, por isto tem uma escola
Lina Rodrigues, para representar o nome da professora muito
interessante. Esta é a histéria que eu conhego da conheco da
comunidade Gurugi (Janiclécia, 10 anos).

Vislumbrando o protagonismo das criangas, presente na figura 26, revisitei a
ideia de que “ensinar nao é transferir conhecimento, mas criar as possiblidades para
a sua produgao ou a sua construgao” (FREIRE, 1996, p.25).

Tal descentralizagcdo, compreende o professor com um mediador de saberes.
Nessa figura, a crianga conta sua versao da historia da professora Lina Rodrigues. A
primeira professora das duas comunidades e homenageada por ter seu nome na

escola dos anos finais do ensino fundamental.
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A préxima figura apresenta outra atividade do caderno, realizada na primeira

oficina, uma producao escrita de opinido sobre o filme exibido, “Narradores de Javé”.

Figura 27: Primeira oficina — Atividade trés

Fonte: Arquivo pessoal de Jaquicilene Ferreira da Silva Alves (2019).

“Eu acho que a histéria da comunidade é muito importante eu saber.
As Pessoas mais idosas contar” (Kassandro, 13 anos).

A participante desta atividade, por se sentir crianga, compartilha em sua
escrita a responsabilidade com as pessoas idosas de conhecer as historias da
comunidade e a sensibilidade para essa importancia. Nesse momento da pesquisa,
surge o interesse e a curiosidade das criangas em conhecer as histérias das idosas,
fomentando o encontro intergeracional.

A segunda oficina aconteceu na sala de aula, apds o intervalo, considerando
que no primeiro horario foram realizadas provas bimestrais. Teve como objetivos

discorrer sobre as contribui¢des dos idosos e a importancia das suas vivéncias para
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a histéria da comunidade; e suscitar nas criangas as possibilidades de um dialogo
intergeracional. A principio, houve uma conversa informal sobre os saberes que a
escola ndo contempla. O filme assistido foi o curta “Vida Maria”, e a atividade
proposta foi realizar o mapeamento dos idosos das comunidades de Gurugi e

Ipiranga e escrever as observacgodes relacionadas ao filme.

Figura 28: Segunda oficina — Atividade dois

Fonte: Arquivo pessoal de Jaquicilene Ferreira da Silva Alves (2019).

A figura 28 instiga a interdisciplinaridade associando a constru¢do de um
mapa com as duas comunidades. A crianga desenhou seu territério e as
caracteristicas reais, como a Escola José Albino Pimentel e Lina Rodrigues, a
rodovia PB 018, que atravessa as comunidades e as casas de pessoas idosas
conhecidas. Em uma forma de aproximar a experiéncia na comunidade com a

vivéncia escolar, essa atividade aproximou a parceira e o didlogo entre as criangas,
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pois se agruparam voluntariamente para discutir a localizagdo e as casas das
pessoas idosas das comunidades.

Ainda na segunda oficina, a figura 29 apresenta uma atividade realizada
referente ao filme “Vida Maria”. Este curta-metragem impactou as criangas pela

realidade cruel da personagem Maria de Lourdes, como mostra a figura 29:

Figura 29: Segunda oficina — Atividade quatro

Fonte: Arquivo pessoal de Jaquicilene Ferreira da Silva Alves (2019).

Eu nao fago parte do que assisti. As marcas que essas mulheres
trazem de sua infancia que a primeira mulher queria aprender a ler e
escrever, mas sua mae nao a deixou. E quando ela cresceu ficou
amarga triste igual sua mae (Mariana, 10 anos).

Esse filme trouxe emocéo, especialmente as meninas da turma. Ao abordar a
questao de género, a escola discute o respeito a diversidade e a sensibilidade para

uma sociedade mais inclusiva. Por ter uma curta duracao, foi possivel atender ao
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pedido das criancas em reproduzir novamente. A figura acima retrata a atividade de
uma menina da turma, que nao conteve as lagrimas ao assistir ao filme. Ela refletiu
enquanto mulher ao afirmar que néo faz parte do que assistiu, abordando a questao
de género, trazendo no questionamento o motivo que a leva a tal afirmagéo. Essa

relagao entre a escola e o cinema ¢ instigada pois

Direta ou indiretamente vinculados aos curriculos escolares, os
filmes ampliam o conhecimento do mundo, de espacos, tempos
histéricos, de modos de viver, concepcdes de mundo, perspectivando
o préprio ponto de vista em cada filme (FRESQUET, 2015, p.13).

Ao assistirem aos filmes, emocbes e lembrancas afloraram e foram
mescladas a realidade social e cultural, permitindo a critica particular como forma de
aceitagao e rejeicao das vivéncias de uma pessoa ou de um grupo social (mulheres,
negros, indios e outros).

A sala de aula também abrigou o quarto encontro que aconteceu apos o
intervalo. Tendo como objetivo esclarecer que a educagdo contempla diversas
formas de aprendizados e que todas sdo fundamentais para a cidadania; e enfatizar
as relagbes étnico-raciais pela educagcdo quilombola para uma educagdo que as
discuta com o curriculo escolar; como preveem as Orientacbes e Acdes para a
Educacéo das Relagbes Etnico-Raciais (BRASIL, 2010), ao estimular a socializagdo
e visibilidade da cultura negro-africana, cabendo acrescentar o ensino da cultura
afro-brasileira.

Nesse encontro, ocorreu uma conversa em torno da educagao quilombola e
os direitos de ser e se sentir parte da comunidade onde se vive. Os filmes assistidos

»19,

foram dois: “As rodas da geracao do coco””; e o “Quilombo de Caiana dos Crioulos

Abre as Portas™.

A exibicdo do filme “Quilombo Caiana dos Crioulos Abre as Portas” foi
selecionado com o objetivo de apresentar a realidade de outro quilombo na Paraiba
e a aproximacgao da cultura negra em nosso estado. Embora parte das criancgas ja
tivessem ouvido falar na existéncia de outros quilombos e até visto algo na televisao

ou algum veiculo de comunicag¢do, houve uma aproximag¢ao muito forte das raizes

1 Filme produto da Escola Experimental de Cinema da Escola José Albino Pimentel, produzido e
divulgado pela Semente Cinematografica.

% Filme gravado no Quilombo Caiana dos Crioulos (Alagoa Grande-PB), produzido e divulgado pelo
estudante Caio Cézar do Departamento de Comunicacdo Social da Universidade Estadual da
Paraiba.
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desses quilombos. As dangas, as roupas e alguns costumes que sinalizaram uma
relacao identitaria.

A figura 30 mostra a produgdo escrita de uma crianga participante da
pesquisa, que nao conhece o Quilombo de Caiana dos Crioulos em Alagoa Grande,
mas que afirma que a tradigdo precisa passar de geracdo em geragao, para se

manter viva dentro da histéria.

Figura 30: Quarta Oficina — Atividade cinco

Fonte: Arquivo pessoal de Jaquicilene Ferreira da Silva Alves (2019).

Nao ouvi falar desse quilombo. As dangas do passando de geracao
em geragao que as que ja estivam muito tempo fazendo essa cultura
nao estejam, mas seus filhos estdo e continuam essa tradi¢cao
(Mariana, 10 anos).

Outro ponto de destaque nessa atividade é o entendimento da crianga que
mesmo sabendo que em algum momento algumas pessoas ndo estardo presentes,

os filhos devem continuar a tradigao.
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Em seguida, ainda na quarta oficina, foi exibido o filme “As rodas das
Geragbes do Coco”. Um filme conhecido pelas criangcas, fruto da Escola
Experimental de Cinema. Na figura 31, a produgédo da atividade seis, de uma das
criangas participantes, da énfase a presenca da comunidade na escola, e da escola
na comunidade, e fala sobre o coco e a roda como forma de unir esses saberes. De
fato, na pratica cotidiana escolar, as criangas ja destacam o que acham relevante: a

uniao entre escola e comunidade.

Figura 31: Quarta Oficina — Atividade seis

Fonte: Arquivo pessoal de Jaquicilene Ferreira da Silva Alves (2019).

Para mim, o que a importancia da comunidade na escola é que nds
aprendemos se divertir com todos os colegas da escola e também
conhecer as pessoas que participaram do coco antigo por isso é
importante (Janiclécia, 10 anos)

O filme “As Rodas das Geragdes do Coco” também inspirou a atividade sete,
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constituida de uma entrevista realizada com algum/a idoso/a da familia das criangas,
cujo intuito era proporcionar um encontro intergeracional com as familias das
criangas. A atividade propbés a constru¢cdo da biografia de uma pessoa idosa da
familia. As criangas que ndo conseguissem produzir esse género, poderiam
descrever o cotidiano desses idosos ou simplesmente fazer uma entrevista.

A figura 32 mostra como a vida da crianga se entrelaga com a de seu avé.
Principalmente, quando ela passa a observa-lo com olhos de admiragdo e vinculo

identitario: ela o admira pelo trabalho na agricultura e pela histéria de vida.

Figura 32: Para Casa — Atividade Sete

Fonte: Arquivo pessoal de Jaquicilene Ferreira da Silva Alves (2019).

V6 Roberto. O meu v6 Roberto ele trabalha na agricultura, ele planta
macaxeira, pimentao, coentro, tomate, quiabo, maxixe etc. Eu gosto
de trabalhar como agricultor’ e também trabalha a noite aguando o
inhame de seu Petran. Mas tudo o que eu disse anteriormente é tudo
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dele ele tem suas hortas. E ele planta para vender no Conde, mas a
macaxeira ele procura uma pessoa para comprar. Esta € a minha
biografia que eu fiz (Janiclécia, 10 anos)

Os filmes exibidos e as atividades cinco, seis e sete apresentam histérias do
quilombo e foram selecionados para esse momento pelo conteudo motivacional,
para a elaboragcdo das perguntas das criangas para as idosas, bem como dos
roteiros de gravacao.

Conscientes de que os proximos encontros seriam na casa das idosas
participantes, cada crianga registrou em seu caderno de atividades as perguntas que
gostariam de realizar. O proximo encaminhamento foi construir um unico documento
na lousa, contemplando todas as questdes evitando a repeticdo das perguntas.

1 Nome, idade

2 Estudou?

3 O que fazia quando era crianga?

4 Quais eram as brincadeiras de antigamente?

5 Contar uma histéria que marcou sua vida?

6 O momento mais dificil da sua vida?

7 Uma histéria feliz da sua vida?

8 Como se alimentava na sua juventude?

9 Como era sua moradia?

10 Tem lembrancas dos seus pais e seus avos?

11 Conte uma histdria da sua comunidade?

12 Como era o transporte aqui na comunidade antigamente?

13 Como comecgou a comunidade?

14. Acha importante podermos aprender na escola sobre o que vocés
sabem da nossa comunidade e dos nossos antepassados? (Roteiro
de perguntas coletivas construido pelas criangas, 2018).

Pela resposta dessas perguntas, as criangas poderiam conhecer como surgiu
seu territério e como este tem significado para sua infancia, a partir das narrativas de

guem nele nasceu e viveu. O planejamento desse momento ao

Desenvolver uma cultura permeada pelos Direitos Humanos,
pressupde uma formagao que vai além da sensibilizacdo e da
informacdo. Exige o desenvolvimento de processos formativos que
permitam mudancas de mentalidades, valores, comportamentos e
atitudes dos diferentes sujeitos que deles participam (CANDAU, 2013
p.36).

A autora corrobora com as mudancas de diversas formas para uma cultura
em Direitos Humanos. A inquietagdo das criangas ao elaborar as perguntas
demostrou essa preocupagao com os processos formativos e a sensibilidade com as

idosas participantes, pois reconheciam que, mesmo sendo de diferentes geragoes,
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eram pares culturalmente.

O envolvimento das criancas foi perceptivel. Precisavam se organizar para
realizar as gravagdes. Os instrumentos disponiveis eram 4 (quatro) smartphones, um
para o som, um para fotografias e dois deles para filmagens. A internalizagdo de que
a “Pedagogia do Cinema é caracterizada pelo modo de aproximacédo ao objeto”
(FRESQUET, 2017, p. 56) incentivou o entender e o fazer parte de todo o processo
sem coisificar o objeto, mas, buscando analisa-lo e compreendé-lo. Assim, as
criangas se organizaram para que houvesse um revezamento no uso dos poucos
equipamentos e nas perguntas da entrevista.

A quarta oficina foi realizada embaixo de uma arvore no quintal da casa de D.
Maria, comunidade do Gurugi. A quarta, quinta e sexta oficina possuiram objetivos
comuns, pois visavam realizar interpretacdes coletivas no tocante aos saberes da
comunidade pelo viés dos Direitos Humanos e perceber as contribuicoes das falas
das idosas como fonte para a composi¢do da histéria das comunidades e para a
construcao de sua identidade quilombola.

O respeito e a valorizagao dos saberes quilombolas implicam em “ética e
politicamente no respeito ao outro, diferente e a sua cultura” (CANDAU, 2013, p. 37),
como forma de autorreconhecimento. E ainda atentando para os cuidados com os

recursos materiais de som, iluminagéo, ambiente e roteiro de perguntas.
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Fonte: Arquivo pessoal de Jaquicilene Fereia da SivaAIves (2018).

O envolvimento com o momento no horario escolar aprendendo as historias
da comunidade do Gurugi, por um encontro intergeracional, foi um convite a refletir
sobre 0 que é compreendido como aula e atividade. Esse foi o principal assunto
durante a caminhada de ida e volta a escola.

A quinta oficina foi realizada no barracdo do Coco vizinho a casa de D. Lenira,
na comunidade do Ipiranga. No percurso, uma festa por ndo estar dentro da sala de
aula. Vivenciamos a liberdade na aprendizagem do que é previsto a educacéao
escolar quilombola. Assim, observa-se que “o cinema vai para a escola ndo como
um texto ou como tema, mas como ato e criacdo” (MIGLIORIN, 2018, p. 28).
Bastante confortaveis, as criangas, ja sabendo o que deveriam fazer, realizaram a
entrevista, fotografias, flmagens e gravagdes de sons sem a intervencéo, apenas

pela mediagao.



120

Figura 34: Encontro na casa de Dona Lenira

RERETE L

Fonte: Arquivo pessoal de Jaquicilene Ferreira da Silva Alves (2018).

A imagem representa uma turma criativa e participativa. O envolvimento se
deve ao fato de os alunos terem participado de todos os processos de planejamento,
fundamentando a sensibilidade ao aprendizado, o qual passa a ter sentido por tratar
da realidade, de um processo de identificacdo/identidade.

A sexta oficina foi realizada na casa de D. Zefinha. Sendo dia de avaliacio, a
saida foi programada para depois do intervalo, um fator negativo, pois as criangas
estariam expostas ao calor. Fato que também prejudicou o tempo disponivel para a
aproximagao dos idosos com as criangas. No entanto, D. Zefinha pediu para dar um

conselho a turma que foi a marca desse dia de oficina:

Vocés sao tudo jovem, crianga ainda. Essa terra € minha da minha
famia, foi tudo muito dificil, as dificuldade, a fome. Sofremo foi muito.
Amanha essa terra é tudo de vocés. Os mais velho vao morré. Mas
vocés vao fica. Tem gente que nao da valor a nossa terra, mas vocés
precisa aprender a da valor. Vocés deve estuda e se forma. Pra
ninguém engana vocés e desfazé de vocés. Vocés vao tudo saber da
histéria desse povo. Do povo daqui (Josefa Maria, 79 anos.
Participante da pesquisa).

As criangas ouviram com atengao e o siléncio foi estabelecido durante alguns

segundos. No caminho de volta a escola, esse assunto foi abordado. Uma crianga



121

comentou das dificuldades das idosas participantes e de tudo o que elas passaram
para que fossem reconhecidos. Também foi comentado da vergonha de algumas
pessoas em admitir que fazem parte da histéria das comunidades de Gurugi e
Ipiranga. E ainda sem cessar os comentarios uma crianga refletiu: “E sem contar que
tem o povo da politica que s6 lembra que aqui tem quilombola quando vem pedir o
voto. Depois passa pra Jacuma de vidro levantado e nem fala com o povo daqui”.
Voltando para a escola num sol escaldante e a passos lentos e silenciosos a sexta
oficina foi finalizada.

O direito a fala de D. Zefinha e a escuta atenciosa das criangas € um exemplo
do principio da educacao escolar quilombola que representa “o reconhecimento e
respeito da historia dos quilombos, dos espacos e dos tempos nos quais as
criangas, adolescentes, jovens, adultos e idosos quilombolas aprendem e se
educam” (BRASIL, 2012, p. 481). E esse aprendizado mutuo foi possibilitado por
intermédio desse encontro intergeracional: criangas e idosos.

A sétima e a oitava atividade aconteceram no mesmo dia. O objetivo era
realizar uma avaliacado coletiva das vivéncias das oficinas externas e planejar um
café colaborativo para a visitacdo das idosas na sala de aula.

Na sétima oficina, sentamo-nos em circulo e ouvimos nossas percepg¢des. Na
avaliacado, o fator tempo foi mencionado, pois as criangas esperavam mais tempo
para desenvolver as oficinas, ja que ainda nao haviam visto as filmagens realizadas
e havia o desejo de retornar a casa das idosas para realizar outras perguntas que
surgiram apos as visitas.

Durante essa conversa, percebi algo muito interessante, ndo existia uma
preocupagao com o filme. Era notério que as criangas queriam ver as gravagdes
realizadas, mas o fundamento nao estava ligado apenas a construgao do filme ou a
sequéncia das imagens. Existia um desejo de ouvir o que foi dito e reviver o que foi
vivido. Foi um momento gratificante, pois nossas ideias se encontraram. Nao
bastava ser cinema, precisava ampliar o olhar e a reflexao.

Na oitava oficina, as criangas se organizaram em duplas e fizeram filmagens
se alternando quanto ao uso dos smartphones. Falaram sobre o sentimento da
visita, 0 que gostaram e o que nao gostaram. Os relatos destacaram o quanto foram
afetados com as falas das idosas e como as experiéncias delas complementava os

saberes comunitarios que eles ja tinham.
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Figura 35: Oitava oficina

Fonte:Arquivo pessoal de Jaquicilene Ferreira da Silva Alves (2018).

A figura acima apresenta as gravagbes em duplas em que as criangas
registraram seus comentarios sobre a experiéncia vivenciada. Esse momento
também se transformou em descontragéo, pois faziam e refaziam as gravacoes,
estavam sendo criangas e, sem perceberem, estavam também encontrando e
construindo a prépria identidade.

Para as proximas oficinas, planejamos um café compartilhado de acordo com
a possibilidade individual. A presenga das idosas na sala de aula deixou as criangas
apreensivas, pois estavam preocupadas com a limpeza e organizagéo da sala para
a recepcado. A parte, organizei lembrancas para todas os envolvidos, como humilde
forma de reconhecimento. Essas situagdes nado foram um afastamento daquilo que
deve acontecer na escola.

Na atualidade, os problemas com a auséncias das familias, indisciplina, faltas,
exclusdo e notas nos colocam, enquanto professores, numa posicao de ditadores.
Questiono que tipo de regras transformam a escola em um lugar de sucesso. E,
principalmente, que tipo de sucesso é esse e de quem. Nossas escolas precisam
plantar sementes de alteridade e participacdo mutua e a crenga de que cada crianga
tem seu tempo e seu lugar dentro da escola.
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A escola, com suas faixas etarias, grades curriculares e anos
escolares, esta constantemente dizendo qual é o lugar da crianca e
qual o ritmo adequado para ela crescer. A crianga, nenhum tempo é
dado para que ela encontre o seu lugar (MIGLIORIN, 2018, p.146).

O autor ndo tem um posicionamento de oposicdo a escola, apenas nos
convida a refletir sobre como se dao, na pratica, os processos educativos. O tempo
e as particularidades de cada crianga devem ser respeitados e revista a forma de
pensar o curriculo. Nao basta uma base unificada, o professor precisa também de
formacao e condi¢des unificadas.

Concentradas, a nona e a décima oficinas foram realizadas em dois espacos
e momentos diferentes dentro da escola. Primeiro, as criangas foram para o

refeitorio, onde assistiram a algumas das gravagdes de video e audio realizadas.

Figura 36: Exibigdo das gravacoes

Fonte: Arquivo pessoal de Jaquicilene Ferreira da Silva Alves (2018).

As criangas avaliaram as imagens, inclusive selecionando as que estavam
com melhor qualidade de imagem e som para compor o curta, o qual é parte deste
estudo. Sendo perceptivel o equilibrio entre a gravagado e o conteudo, ndo bastava
estar com os equipamentos nas maos. As criangas construiram com o avancgar das

oficinas as imagens, e as escolhas delas denotavam um sentido singular.
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O segundo momento aconteceu na sala de aula, a mesa foi posta e arrumada
para a recepg¢ao das idosas. D. Lenira participou de todos os momentos e a turma a

recebeu com todo zelo.

Figura 37: Café da manha compartilhado

Fonte: Arquivo pessoal de Jaquicilene Ferreira da Silva Alves (2018).

A presenca de Dona Lenira trouxe alegria para todos os envolvidos. Na
ocasido, ela ainda falou muito do seu passado e as criangas gravaram e fizeram
perguntas espontaneas. Existiu um clima de festa e um orgulho em expressar o que
realmente representavam. A educacao escolar quilombola, ao ser contemplada por
um encontro intergeracional, se revigorou, reafirmando suas raizes, oxigenando as
folhas da infancia.

Dona Maria nao pdde participar por ter precisado acompanhar uma de suas
filhas que estava muito doente. Contudo, ela foi representada pela filha Ely
(funcionaria da escola) e a neta Leticia (crianga participante da pesquisa). Leticia, na
sala de aula e na pesquisa, demostrou uma imensa admiracédo pela avd, em uma
das gravagdes, a caminho de sua casa, ela falou com muita emogéo das tarefas
diarias de sua avo, transparecendo o aprego e a admiragao.

Na figura 32, Leticia aprece abragada com Ely (sua tia). Sorridentes e

orgulhosas por estarem representando Dona Maria. A comunidade ja vive dentro da
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escola, as pessoas referenciam essa realidade. Este estudo evidenciou como o
cinema possibilitou, juntamente com os encontros de geragdes, o reconhecimento

das raizes quilombolas de Gurugi e Ipiranga como um direito humano.

Figura 38: Ely e Leticia, representantes de Dona Maria
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Fonte: Arquivo pessoal de Jaquicilene Ferreira da Silva Alves (2018).

D. Zefinha também n&o pbde participar por ter adoecido, mas as criangas, por
iniciativa prépria, pediram autorizacdo da gestora da escola para irem a casa da
idosa. A gestora atendeu a solicitagdo da turma, que rapidamente formou uma
comissao e foram a casa de Dona Zefinha levar a lembranga de agradecimento pela
participacdo. Enquanto professora da turma e pesquisadora, existia um sentimento
de gratiddo pela disponibilidade das idosas; todavia, para as criangas, era bem
diferente, o sentimento de gratiddo da turma na antecipagcéo em ir a casa da idosa
levar um presente foi o reconhecimento de sua contribuicdo na formagédo do

quilombo, mantendo viva a histéria de um povo e sua identidade. Para Silva (1999),

[...] a identidade & uma construgdo, um efeito, um processo de
producdo, uma relagdo, um ato performativo. A identidade é instavel,
contraditéria, fragmentada, inconsistente, inacabada. A identidade
esta ligada a estruturas discursivas e narrativas (SILVA,1999, p. 96).
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Os processos de construgcao nao sao estaveis, sao constantes e inacabados.
Ndo podemos esperar o dia 20 de novembro®' para celebrar a identidade
quilombola, €& preciso questionar e problematizar essa construgcdo e criar
oportunidades de aproximacéao e pertencimento da propria historia. Foi o que percebi

com a iniciativa das criangas ao levar a lembranca de Dona Zefinha:

Figura 39: Estudantes visitam novamente Dona Zefinha

IR

f | i ‘.‘ ‘ Y l-..-;‘

Fonte: Arquivo pessoal e Jaquicilene Ferreira da Silva Alves (2018).

A imagem mostra um momento especial vivido pelas criangas ao retornarem
voluntariamente a casa de Dona Zefinha. O sentido das imagens, das fotos e dos
sons surge de acordo com sua representatividade, o qual faz parte um mundo
interior chamado memoria. As memorias individuais e coletivas sao o alicerce do que
foi, €, ou se deseja ser. Avaliar a importancia de encontros intergeracionais desvela a
descentralizacdo dos saberes com conhecimentos horizontais, ndo existe um
sucesso pleno e gradual, mas uma busca continua de compreender originalmente a
propria identidade.

5.2 CINEMA E DIALOGOS INTERGERACIONAIS: “ELAS CONTOU HISTORIAS DA
VIDA DELAS E SE ABRIU COM A GENTE”

*! Dia Nacional da Consciéncia Negra instituido oficialmente pela lei 12.519 de 10 de novembro de
2011.
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Em cada encontro com as idosas, as criangas conheceram um pouco da
prépria histéria. Kassandro, na oitava oficina, fez uma gravacado falando as
narrativas da vida das idosas e abre as discussdes desta secdo, que tem como
objetivo aproximar os didlogos intergeracionais ocorridos durante as oficinas e a
Pedagogia do cinema como uma cultura visual como produc¢ao critica e educativa.

Ap0s a realizacao das oficinas, fui separando as fotos e videos para montar o
filme curta-metragem que faz parte da criagdo final: o produto metodoldgico.
Observar este material trouxe a necessidade de problematizar algumas questdes
relacionadas a percepg¢ao das criangas apds os encontros intergeracionais. Trago a
visdo das criangas, seus sentimentos e como a arte cinematografica foi um elemento
estruturante para que elas demostrassem o que estavam sentindo.

A oitava oficina foi dedicada a liberdade das criangas com os smartphones
para expressarem livremente suas impressdoes e sentimentos sobre as visitas
realizadas. Nessa oficina, as criangas ja haviam ido as casas das idosas, mas as
idosas ainda nao haviam ido a escola, o que estava previsto para a décima oficina.

Mesmo sendo vizinhos nas comunidades e conhecendo as idosas no
cotidiano, a criangas ndo imaginavam, ou ndo foram instigadas a imaginar, que
aquelas pessoas poderiam acrescentar tantas informacgdes inéditas para elas.
Durante as gravacgdes nas casas das idosas, observei que “a especificidade visual
da cultura consiste, precisamente, no fato de que as ideias e as coisas nao [s&0] s6
ditas e escritas, mas também vistas (CARLOS, 2017, p. 554)".

O autor, ao explicitar a cultura visual, contribui com a ideia de que a
visualidade potencializa a criacdo. As criangas participantes deste trabalho viram,
ouviram, filmaram e se viram nos filmes, etapas que fazem parte de uma
aprendizagem significativa com o cinema, pois, Nele identificamos a presenga de
elementos constitutivos do processo educativo, compreendido em sentido amplo
como formacgao e socializacdo (DUARTE; TAVARES, 2012, p. 36).

O cinema e a educagao se encontram e agregam formagé&o no sentido de
construcdo da identidade da criangca quilombola e socializagdo no sentido de
aproximacao de pessoas. Dois entendimentos que foram se ampliando a medida em
que os encontros foram acontecendo.

A sensibilidade das criangas e a recepgao delas em relacdo a arte
cinematografica como uma linguagem educativa acontece de forma espontédnea. Um

dos motivos € o dominio das criancas € a aproximacao da cultura visual pelas
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tecnologias digitais e a influéncia crescente das redes socais. Um espago de
comunicagdo que precisa ser ocupado pela escola, pois nao basta criticar
negativamente, é preciso mostrar que existem outras formas do uso consciente das
tecnologias para o aprendizado.

Dentro do universo digital pela internet e pelas mais variadas formas culturais
para uma proposta educativa inovadora, o cinema € um elemento que contempla a

cultura, a visualidade e aproxima a realidade. E ainda

[...] o cinema encanta, prende a atengao, alegra e entristece, faz rir e
chorar, gera esperangas e medos, expde, enfim, a finitude e a
plenitude da condigdo humana com um poder de convencimento
capaz de superar, até mesmo, um tratado de filosofia e outros
géneros visuais imagéticos (CARLOS, 2019, p. 713).

Entre tantas palavras e sentimentos, o autor apresenta uma caracteristica
essencial do cinema: a humanidade. Que vem ao encontro dos videos gravados
pelas criancas ao falar sobre o que ouviram das idosas. Algumas delas
contemplavam na sua fala a expressao “como era antigamente”, e outras chamaram
atencao de seus ancestrais falando sobre suas origens ao citar “como eram nossos
antepassados”. Nos encontros entre cultura e visualidade, ser humano e ser social

encontramos também cinema e educacao.

No seio desse movimento geral, de um lado, da cultura e, de outro,
da cultura visual, que identificamos, precisamente, o aparecimento e
a constituicdo de uma ordem discursiva particular que posiciona o
cinema, nao somente como modo préprio de cultivo e reproducao da
cultura visual, mas também, como um dispositivo pedagodgico
inovador da pratica educativa (CARLOS, 2019, p. 713).

O autor atribui ao cinema uma qualidade de dispositivo pedagogico inovador.
Concordo, pois as criangas reconhecem esse dispositivo e se identificam com ele.
Antes de ser pedagdgico, o cinema é no minimo “uma transformacg&o continua do
que ha, pelo menos os bons filmes, os filmes que interessam” (MIGLIORIN, 2018,
p.109).

Nao podemos negar essa aproximagao entre o cinema, a infancia e as
demais etapas do ser humano. As pessoas estdo préximas ao cinema, pois este é
uma arte que contempla varias outras manifestagbes artisticas. Um motivo que

justifica que nao existiu resisténcia de participagao neste estudo.
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Ao receber as criangas nos espacos de suas casas, as idosas sentiram-se
parte de uma grande construgao, pois sabiam da sua representagdo® e contribuicdo
para o aprendizado delas e se sentiram confortaveis diante das gravagdes. As
idosas perceberam foram reconhecidas pelas criancas durante os encontros. Elas
narraram suas verdades, seus sofrimentos e superagdes. Mas o sentimento das
criancas foi bastante diferente. De modo particular, uma crianga ficou muito
emocionada com a narrativa de sofrimento. Era como se soubesse que estava
dentro de um territério quilombola, mas completamente inerte ao passado, perdas e
conquistas de sua comunidade.

As narrativas que continham sofrimento foram recorrentes nas falas das
criangas. Era o “conhecer as histérias da comunidade”, que eram desconhecidas
pela maioria. Descobriram tudo isso por meio da arte. Aprenderam fazendo, filmando
e assistindo as partes gravadas. Reviveram esses momentos, gravando suas
emocdes. Reflexdes que justificam a credibilidade da linguagem do cinema na

educacao.

Consta-se, portanto, que o encantamento relativo a linguagem
cinematografica, as possibilidades de seus usos educativos e
pedagdgicos passaram a ser objetos de interesse dos profissionais
da area da educacédo e das pessoas envolvidas [...]. De modo que o
acontecimento do cinema na educagdo acabou se tornando néo
somente um objeto do desejo e da disputa de certos profissionais da
educagao; mas também uma esperanca de inovacdo da pratica
educativa escolar (CARLOS, 2019, p. 722).

Acredito no cinema enquanto linguagem pelo seu poder de entretenimento e
relagdo com a realidade, mas, principalmente, por ser um veiculo poderoso para a
conscientizagao critica. O autor, ao relacionar o cinema com fatores diferentes que
sdo atrativos para o planejamento das aulas, atenta para a disputa pelos
equipamentos dentro da escola, mas também para a disputa como diluir essa pratica
dentro desse ambiente. Como docente, busco a criticidade, a alteridade, a criagao e
0 acesso democratico do cinema dentro da escola, como uma possibilidade de
igualdade e de estética educativa. Tal entendimento surge quando, inquietos diante
um sistema educativo que aprisiona nossa visao, alcangamos o entendimento de

que

*2 Conceito de Chartier 1988.
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O cinema nao se encontra na escola para ensinar algo a quem néo
sabe, mas para inventar espacos de compartilhamento e invencao
coletiva, colocando diversas idades e vivéncias diante das poténcias
sensiveis de um filme (MIGLIORIN, 2018 p.112).

Os espacos referenciados na fala do autor também rementem a educacao
escolar quilombola. Numa perspectiva intercultural, o dialogo precisa ser constante
para construir uma sociedade para a toleréncia e para dignidade humana. Esse
pensamento une o cinema como linguagem educativa aos preceitos da educagao

em Direitos Humanos:

Uma educagao para a negociagao cultural, que enfrenta os conflitos
provocados pela assimetria de poder entre os diferentes grupos
socioculturais nas nossas sociedades e € capaz de favorecer a
construgao de um projeto comum, pelo qual as diferengas sejam
dialeticamente incluidas (CANDAU, 2010, p. 23).

Um espago de didlogo para a construcdo da identidade cultural das
comunidades de Gurugi e Ipiranga, das pessoas que delas fazem parte, com
aceitacao e pertencimento. Pelo caminho tragcado por este trabalho, € compreensivel
a interrelagdo entre educacgao quilombola, cinema e Direitos Humanos.

Os participantes perceberam que o cinema faz parte de todo o estudo, mas
nao como meio de opressao. Embora as partes que as criangas comentaram
estivessem bastante relacionadas aos momentos de dor e sofrimento, o cinema néo
aparece para exaltar o sofrimento dos antepassados das comunidades de Gurugi e
Ipiranga, mas como uma forma de fazer conhecer para aprender ou até desaprender
que a opressao € um processo natural.

Os conceitos abordados ao longo deste trabalho contemplaram a
subjetividade humana que antecede os processos de aprendizagem. Compreender a
escola, enquanto instituicdo educativa e formativa, € compreender que o territério
em que esta inserida é propositivo aos processos educativos. Essa € uma das
premissas da educagdo para as relagdes étnico-raciais que, pelas diretrizes,
reconhece a importancia e a necessidade de uma “consciéncia politica e histérica da
diversidade” (BRASIL, 2004, p. 504), ao desconstruir esterettipos da viséo colonial e
incentivar agdes afirmativas de representatividade como a valorizagdo da oralidade.

As Diretrizes Nacionais para a Educagao em Direitos Humanos acrescentam que
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[...] @ Educagao Escolar Quilombola devera ir mais além: ao dialogar
e inserir os conhecimentos tradicionais em comunicacdo com o
global, o nacional, o regional e o local, algumas dimensdes deverao
constar de forma nuclear nos curriculos das escolas rurais e urbanas
que ofertam a Educagédo Escolar Quilombola ao longo das suas
etapas e modalidades: a cultura, as tradicbes, a oralidade, a
memoria, a ancestralidade, o mundo do trabalho, o
etnodesenvolvimento, a estética, as lutas pela terra e pelo territorio
(BRASIL, 2012, p. 462).

A Educacado Escolar Quilombola € notoriamente percebida pela sua
especificidade e novamente referenciando a escuta (oralidade e memdria) como
nucleo, centro do curriculo. Uma proposta que é impactada com a realidade das
escolas quilombolas, pois esse curriculo especifico é diluido ao curriculo comum
obsoleto, inibindo praticas libertadoras para atender a educagao burocratizada. Para
trilhar o proprio caminho, as escolas quilombolas precisam conquistar a autonomia
pelo Projeto Politico Pedagdégico — PPP, o que conclama um grande desafio.

Para Fresquet (2007, p. 9), é possivel “fazer da educagao uma possibilidade
de experiéncia que nos remete a um aprender em trés tempos: aprender,
desaprender e reaprender”. Nossa experiéncia educativa coloca o aprender em
risco, quando este é apenas uma transmissao de informagdes. A consciéncia critica
€ um reaprender pela vivéncia, uma nova forma de olhar e sentir. O desaprender é
tudo aquilo que foi ensinado e que é preciso ser revisto, por exemplo: desaprender
que o cabelo do negro é ruim, que a cor negra é suja, que todo negro foi escravo. E
nesse caso € preciso aprender que isso se chama, preconceito, discriminagdo e/ou
racismo.

As criangas da Escola José Albino Pimentel se aproximaram das
comunidades como forma de ver e viver com tudo o que dela faz parte. Para
Fresquet (2007, p.11), “poucas experiéncias sao tao significativas em educagao
como aquelas que conseguimos torna-las vivéncias”. Essas vivéncias sao possiveis
quando a aprendizagem deixa de ser uma repeticdo e passar a fazer sentido para o
educando e o educador torna-se um mediador desse processo. Sobre a educagao

critica e a arte cinematografica Carlos (2017) afirma que:
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O emprego consciente e critico da imagem filmica, isto é, a
superagdo do senso comum, por meio do saber acumulado sobre
seu modo de existir e de funcionar, capacitara o educador a realizar
um duplo gesto no ambito da educagdo escolar: de um lado, de
desconstrugcdo do uso corrente do filme como simples recurso
didatico ilustrativo do conhecimento; de outro, de desdobramento do
uso do filme nas trés diregdes pedagdgicas enunciadas em nossa
tese central, como artefato cultural, fonte e mediacgao, posicionando-o
no espago do curriculo, como componente pedagdgico estratégico no
processo de socializagcao e apropriagcao do saber escolar (CARLOS,
2017, p. 565).

O autor discorre sobre uma visao completa entre criticidade, cinema e
formagdo docente para o uso deste como pedagdgico, como um componente
curricular socioeducativo com vistas a aprendizagem. Um desafio ao autoritarismo.

Finalizo esta breve analise com uma musica, cantada por Dona Maria e Dona
Lenira, para mim na entrevista e no encontro coletivo com as criancas. Esta cancao
nos marcou por alguns motivos: € um hino de resisténcia e superacao de autoria da
comunidade, na luta pela desapropriacdo das terras do Gurugi. E um hino de luta, de
fé e de vitdria e, coincidentemente, foi destacada na metodologia desta dissertagao.

Também € uma presencga constante nas falas das criangas:

“O dono da terra € Jesus
Jesus é 0 meu protetor
Nés somos habitantes da terra
de Jesus é que eu sou morador
Jesus ndo vendeu a terra
nem fez o presente e nem alugou
Jesus deixou a terra foi pra seus filhos agricultor
no dia que somos chamado
sé é Jesus que nds vai entregar
que la nao tem outro herdeiro
nem vai puxa saco para reclamar”.

5.3 “A GENTE GRAVA VARIOS VIDEOS E DEPOIS VE” SOBRE O CURTA-
METRAGEM

A narrativa de Mariana abre a ultima secdo deste trabalho trazendo sua
experiéncia em gravar e assistir o material audiovisual. Esta foi a proposta desta
dissertagdo para a composi¢cao do produto metodoldgico do Mestrado Profissional
em Formacgado de Professores. O Programa denomina como produto educacional

final, mas, particularmente, vejo como uma criagdo pedagdgica, pois tem o objetivo
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de servir como exemplo para outros docentes, que podem utiliza-lo em outras
realidades educativas.

Esta dissertagdo situa a pedagogia do cinema como uma proposta que
vislumbra uma educacao para a alteridade. Um proposito que s6 é contemplado

quando

Imersos na experiéncia do cine-imagem, notamos que a imagem
filmica é, certamente, um género da imagem visual rico de
possibilidades estéticas, ideolégicas e epistémicas, talvez o mais
pleno de potencialidades para representar o movimento, os eventos
e as ocorréncias que se instalam na realidade (CARLOS, 2017, p.
558).

O autor atribui a potencialidade ao cinema como imagem visual capaz de
aproximar concepgodes estéticas, ideoldgicas e epistémicas a realidade como fator
tempo-histérico. Nas relagbes étnico-raciais, tal proposicdo € intercalada as
questdes identitarias e autoafirmativas. Neste trabalho, a criagdo pedagdgica
perpassa exatamente por essas concepgdes por se tratar de um filme que reune os
saberes das comunidades quilombolas de Gurugi e Ipiranga.

O filme curta-metragem é a unido de algumas imagens e gravagdes das
criangas no decorrer das oficinas. Todo o material coletado foi arquivado e uma boa
parte foi exibido para as criangas e a idosa na nona oficina. As criangas sabiam que
as imagens e videos produzidos por elas se transformariam num filme curta-
metragem. Tendo em vista o prazo de término das oficinas, selecionaram o que
gostaram e aquilo que eles acharam mais importante constar no filme. Um momento
de memoria proporcionado pela arte foi quando as criangcas apresentaram suas
percepcodes no filme, como podemos observar neste trecho:

O que eu mais gostei foi a parte das brincadeiras que ela contou e
das histérias da comunidade que ela contou. Ela disse que nao se
criou com os pais e nem com os avos. Mas ela superou tudo com fé.
(Geyza, 11 anos, criancga participante).

Na figura 40, a turma registra 0 momento com uma fotografia com a idosa.
Geyza pede para ficar mais perto dela antes que a foto seja tirada. A crianca fica
exatamente atras de Dona Maria. O envolvimento da turma é aparente e a
sensibilidade na escuta € um ponto de imersdo nas histérias das idosas e na

identidade das criancas.
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Fonte: Arquivo pessoal de Jaquicilene Ferreira da
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Silva Alves (2018).

O relato de Geyza e a imagem 40 fazem parte do filme. Um trecho em que as
vivéncias sao contempladas e a escola sai de suas paredes para ocupar a
comunidade, encontrando sua propria identidade. Umas das dimensdes que o

cinema propde como afirma a autora:

As artes de um modo geral, e em particular o cinema € central para
esse esforco. Ele nos espelha diferentes dimensbes, etapas da vida,
aprendizagens diversas, nos lembra emogdes arcaicas conscientes e
inconscientes, nos auxilia, com forga impar para ver e rever nossa
prépria vida (FRESQUET, 2007, p.11).

Nessas recordagdes das oficinas, como sugere a autora, as criangas se
identificaram com muitas imagens e movimentos, mas também desejaram refazer
algumas delas, inclusive outras, afirmando o que poderia ser acrescentado para
tornar o filme mais atrativo, na opinido deles. Como ja sabia, e foi uma avaliagcao da
turma, a auséncia de equipamentos trouxe uma fragilidade as nossas gravacgoes,
principalmente, com relagdo ao recurso em audio. Mas, ndo deixamos de fazé-lo

pela falta de equipamentos, pois,
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O professor ndo atua somente como um reprodutor de politicas e
discursos pré-fabricados, mas como um ser cognoscitivo, pensante,
que planeja, adapta ou até mesmo improvisa situagdes didaticas que
sejam apropriadas para Ihe possibilitar o alcance da aprendizagem
dos alunos (SOUZA; SANTOS, 2018, p. 29).

Os autores mostram a figura docente em sua prépria realidade, a qual se
repete em varias escolas e situagdes. Essa afirmagéo corrobora com nosso trabalho
no tocante aos desafios recorrentes e solugbes encontradas para que fosse
realizado. Para o filme, precisei levar os smartphones da minha familia, com
tecnologia limitada, mas que nas maos das criangas, que sado “nativos digitais”
(PRENSKY, 2001), foram suficientes para as gravagdes.

A justificativa para o uso do documentario se fundamenta na Lei n°.
13.006/14, que torna obrigatdrio a exibicdo de filmes nacionais. Nas escolhas para
as exibi¢cdes de filmes nas oficinas pedagdgicas, um dos critérios foi a escolha de
filmes nacionais. Essa lei introduz possibilidades de invencido, e é possivel ser
cumprida, visto que edifica a aprendizagem.

A Lei n°. 13.006/14, ao ser implantada, instiga a alfabetizacdo audiovisual, ja
que esta se dilui em varias areas de conhecimento e propde a desfragmentagcéo do
curriculo, agregando inumeras possibilidades para o trabalho com o audiovisual
dentro do espaco escolar, entre tantos, podemos citar o Cineclube e a criagédo
filmica.

Outro aspecto relevante dessa lei que justifica o curta-metragem como
criacdo pedagogica € o fato de que é acessivel para todas as pessoas (criangas,
jovens, adultos, indigenas, quilombolas). E de acordo com o que sinaliza as
Diretrizes Curriculares Nacionais, ao contemplar todas as pessoas, reforca o exposto
pela Base Nacional Comum Curricular, porque reforca o trabalho com praticas
contemporaneas e preceitos legais para a educagdo. Sobre a lei e a questdo da

producao filmica, Fresquet (2015) acrescenta que:

Ver cinema, em alguma medida, nos coloca na disposi¢ao de criar.
Se no inicio criarmos apenas imagens, ideias, sentimentos a partir da
projecao, ativarmos a nossa imaginacéo, em breve estaremos sendo
tomados pela necessidade de filmarmos. Ver e fazer sao frente e
verso de uma mesma praxis. Primeiro mentalmente, mas em breve,
na ag¢ao, na escrita com e sobre os filmes. Mesmo com recursos tao
simples como um celular ou uma camera fotografica, apostamos na
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poténcia dessa arte para promover o ato criativo (FRESQUET, 2015,
p. 15)

A autora complementa que a arte cinematografica e a produgédo de filmes
pelos educandos favorecem o processo educativo. Cabe ainda destacar as
contribuicdes das TDICs que permitiram a disseminagao do cinema como cultura
visual de diversos modos e lugares. Sendo os letramentos digitais algo atual e
constante no cotidiano e nas formas de ensinar e aprender. Dudeney, Hockly e
Pegrum (2016, p. 17) conceituam letramentos digitais como “habilidades individuais
€ sociais necessarias para interpretar, administrar, compartilhar e criar sentido
eficazmente no ambito crescente dos canais de comunicagéo digital”. Ou seja, um
conceito eminentemente atual e que complementa a importancia da criagao filmica.
O trecho do filme a seguir demostra como a crianga e seu universo adentram no

processo de letramento:

Bom dia, meu nome é Ryan, eu tenho 11 anos. A gente foi na casa
de Dona Lenita e ela disse que morava na casa de taipa e sofria
muito. Os tratores quase passaram por cima deles. Os capangas
quase matou eles. Mas eles lutaram e conseguiram ficar com a terra.
(Ryan, 11 anos, crianga participante).

A narrativa de Ryan é respaldada nas Diretrizes Curriculares para a Educacao
Escolar Quilombola na perspectiva de “valorizar o passado e recriar o presente
como um dos caminhos na construgédo da identidade quilombola” (BRASIL, 2012, p.
462). Caminhos que se tornam visiveis com iniciativas pedagogicas e artisticas
como O cinema, visto que rompem com a discriminagdo, desconstroem a visao
colonial e desmistificam a limitacdo da histéria dos quilombos a escravidao.

O filme, como criagdo pedagdgica deste trabalho, € um audiovisual com visao
critica e sociocultural. Permite notabilizar os saberes locais das comunidades
quilombolas de Gurugi e Ipiranga com conhecimentos da cultura material, imaterial,
verbal, ndo verbal e multimodal, numa dimensdo educativa de ampliagdo de
letramento, consciéncia ética e critica e de valores historicos.

Ao compreender que o filme é pedagdgico, situo formas diferenciadas de sua
aplicabilidade no contexto escolar. Cito como exemplo este estudo que, pelo cinema
e com o caderno de atividades, contemplou a leitura e a producdo textual de

géneros variados como o conto, a biografia, a entrevista, o relatorio, os causos e
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lendas em lingua portuguesa; localizagao e mapeamento de territério em geografia;
a histéria dos quilombos e a cultura material e imaterial em histéria; aspectos da
natureza em ciéncias, a geometria no enquadramento, planos e cortes em
matematica; além de abordar as questdes culturais, socais e éticas e mapa mental
como forma organizar o pensamento.

Esses preceitos se encontram com a multiplicidade de letramentos para

interpretacdes alternativas encontradas na multimodalidade, que para Rojo (2012),

[...] Tornam-se multiletramentos: Sao novas ferramentas - além das
da escrita manual (papel, pena, lapis, caneta, giz e lousa) e
impressa (tipografia, impressa) — de audio, video, tratamento da
imagem, edicao e diagramacgao. Sao requeridas novas praticas: a)
De produgdo, nessas e em outras, cada vez mais novas,
ferramentas; b) De analise critica como receptor (ROJO, 2012, p.
21).

Rojo (2012), ao incluir o cinema na multimodalidade, acrescenta uma questao
fundamental da compreensdo das informacdes: a produgdo e a critica. Tais
elementos, juntamente com a interatividade e a tecnologia, incorporam uma
pedagogia contemporéanea e hibrida.

Pelas vias educativas, este estudo envolveu intergeracionalidade.
Focalizando o trabalho com as criangas, a criagcdo pedagdgica foi pensada e
planejada buscando um elo entre a educacgado, o cinema e a infancia quilombola.
Fresquet (2007), ao dialogar com estas trés premissas, trata da infancia de um modo
geral, todavia, contempla as relagdes étnico-raciais e ainda a educagdo em Direitos

Humanos:

Deste modo, as relagdes estabelecidas entre o cinema, a infancia e a
educagao nos convidam a aprender sobre ndés mesmos, tomando
seriamente outras culturas, outros olhares, outros modos de pensar,
sentir e ser. Porém, ndo é o que estas relagdes afirmam sua maior
contribuicdio, mas o0 que ainda questionam, inquietam e
desacomodam, incitando-nos a uma busca ativa para novas e mais
profundas relagdes (FRESQUET, 2007, p.15).

Fresquet (2007) nos inquieta provocado questionamentos e incitando outras
perspectivas e relagdes entre infancia, cinema e educagdo. A arte cinematografica
instiga a incompletude, o inacabamento, ideias freirianas que reverberam na

equidade e igualdade pela conscientizagao e mudancga social.
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Portanto, cinema também ¢é uma forma de libertacdo e superacdo da
alienacdo. Essas assertivas permeiam nossa criagdo pedagdgica como uma
atividade multidisciplinar que, além dos saberes locais, acrescenta a experiéncias
das criangas com planos, enquadramentos, captacdo de imagens e roteiro,
permitindo que os educandos protagonizassem suas aprendizagens. Uma criagao

deles e representacao de nossas afirmacodes ¢é ilustrada no cartaz da figura 41:

Figura 41: Cartaz do Filme
EEEEEEEEEEEEEEEEEENEEEEEEEEEEEEEEEN

Estrelando:

EU TAMBEM SOU QOUILOMBOLA:
A identidade das criancas em Gurugi e Ipiranga
&  Roteiro: 20 o

= o lurma 5’ Ano A 2018 e
Participacdo especial:
= Dona Marola

~— - Dona Lenira

Dona Zefinha Prof'.: Jaquicilene Ferreira da Silva Alves

Fonte: Arquivo pessoal de Jaquicilene Ferreira da Silva Alves (2019).

o
=
| 1s

O curta-metragem é um documentario infantil editado por mim, como
professora e pesquisadora, a partir das escolhas das imagens e gravacdes das
criangas participantes. Para a edigdo, foi utilizado o programa Filmora, versao 9.
Para a divulgagdo e compartiihamento da publicagéo, utilizamos o YouTube. O

material pode ser acessado no endereco eletrénico: htips://youtu.be/310xNd0fa7U.

Em umas das gravagdes, as criangas cantaram espontaneamente um trecho
de um coco de roda, o qual serviu de titulo para o filme: “Eu também sou quilombola:
A identidade das criancas em Gurugi e Ipiranga”. A versao final do filme foi motivo de
alegria entre as criangas, que ficaram muito felizes com a divulgagdo de suas

imagens e gravagdes. Para Migliorin,

trata-se de fazer uma experiéncia de mundo que nao é simplesmente
uma multiplicagdo de pontos de vista sobre esse ou aquele assunto,
sobre essa ou aquela paisagem, mas uma experiéncia de mundo que
€ propria a criacio; a possibilidade de se experimentar o limite do
que esta dado a pensar, das identidades e modelos. Eis o lugar em
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que pensamento e criagao se encontram (MIGLIORIN, 2010, p.108).

Com o encontro entre a criagdo e a experiéncia apresentados pelo autor, a
continua construgdo da identidade da criangca quilombola das comunidades de
Gurugi e Ipiranga, a contribuicdo das idosas pelos dialogos intergeracionais, o
cinema na perspectiva dos Diretos Humanos concluo minhas consideragdes sobre
filme, enquanto produto pedagdgico e alcance dos objetivos propostos neste

trabalho.

ULTIMAS CENAS

Figura 42: Nuvem de palavras que compde as ultimas cenas

Fonte: Arquivo pessoal de Jaquicilene Ferreira da Silva Alves (2019).

Ao longo deste texto, percorremos inumeras cenas da trajetoria com o estudo
e pesquisa, a partir dos dialogos com os nossos colaboradores, com os tedricos,
com a visdo que vemos sobre a comunidade e a escola acrescido da experiéncia
como educadora. Em “Ultimas Cenas”, trago o recorte do que essa pesquisa
significou e do alcance educacional, social, cultural e memorialistico, mostrando que
trabalhar com a educacéao quilombola é trabalhar também com sensibilidades.

Enquanto educadora, esta pesquisa evidenciou que € possivel o dialogo da
escola com a comunidade. Temos muito o que aprender com a educagao quilombola
quando esta faz interface com os saberes do povo quilombola no territério onde a

escola se situa. A comunidade como territorio de saber possibilita que a escola
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possa modificar sua perspectiva em uma perspectiva mais inclusiva, numa educagao
para valores e em Direitos Humanos.

Como pesquisadora, senti que o percurso trouxe inumeros desafios e busquei
supera-los por acreditar que esta pesquisa contribuiria para além do Programa de
Po6s-Graduagao em Formacao de Professores, contribuiria para pensar a prépria
educacgao quilombola com uma modalidade de ensino possivel para representar as
comunidades quilombolas, especialmente, Gurugi e Ipiranga. Destacar as falas da
idosas e das criancas contribuiu para o empoderamento social, e isto permitiu a
ressignificagdo do que é ser negro e quilombola.

Em todos os momentos que o ensino encontrar novos caminhos para o fazer
cotidiano, serdo encontrados novos aprendizados, questionamentos e indagagoes, o
que inspira a democracia pelo simples fato de a educacéo ser social e politica. E
todas as vezes que a democracia for ameacada, “é preciso esperanga para super o
medo” (SANTOS, 1994, p. 74), pois “a democracia € uma conquista e ndo um dado”
(SAVIANI, 1989, p. 54).

As ideias de educacao, transformacdes sociais e Direitos Humanos estiveram
embutidas neste trabalho com o intuito de refletir a realidade educacional nas
escolas quilombolas, observando os caminhos para uma educagdo emancipatéria.
Realidade que, quando se depara com as ambicdes capitalistas, limitam a vida
natural do planeta e intelectual da sociedade.

Conhecer o cinema e introduzi-lo na minha pratica docente, afastou uma
visdo opressora configurada num pensamento elitista e excludente na centralidade
econbmica, na intolerancia, na discriminacdo e no desrespeito as formacodes
identitarias, fruto de um hibridismo forgcado oriundo da formacéo social do povo
brasileiro. Uma pratica que passou a questionar a concepcado materialista de ter
mais as custas do que tem menos; e a falsa generosidade que poda a liberdade de
expressdo pelo medo, reproduz opressdo, produzindo mitos, fanatismo,
desumanizacéo e alienagéo.

Esta discusséo acrescida do debate sobre a imagem visual e sua posi¢céo na

sociedade é contemplada por Carlos (2019) na medida em que passa a:

Ocupar-se com a problematica da imagem passou a ser, certamente,
uma atividade necessaria em uma sociedade que erige, dentre
outros aspectos, a imagem visual como um dos constituintes da
organizagao das relagdes sociais vigentes e do governo dos homens
(CARLOS, 2019 p. 720).
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O autor aponta um aspecto interessante sobre a problematica da imagem que
sempre € contemporanea, pois se atualiza na sociedade e evolui na socializagéo de
atender e discutir questdes de diversos segmentos dialégicos e antidialogicos,
democraticos e autoritarios.

Para compreender a insercdo do cinema na minha realidade profissional,
precisei antes encontra-lo na minha vida pessoal. Busquei na minha infancia e
encontrei 0 enquadramento nas molduras das janelas da escola e, na adolescéncia,
0 enquadramento e o movimento nas janelas dos 6nibus. Profissionalmente,
encontrei no cinema o mesmo encanto passado por ser uma arte que desperta no
educando o desejo de estar na escola e fazer parte do processo educativo com
muita motivacao.

Com muita dedicagcdo e sob orientagdo da professora Doutora Patricia
Cristina de Aragao, este trabalho foi minunciosamente idealizado e planejado para
as comunidades de Gurugi e Ipiranga e a turma do 5° ano A, da Escola Municipal
José Albino Pimentel. Mas nada o limita de ser aplicado em outras comunidades e
outras escolas.

As oficinas pedagdgicas realizadas na sala de aula e nas comunidades de
Gurugi e Ipiranga apresentaram a necessidade de unir a escola e a comunidade
para uma aprendizagem significativa, partilhada e multidisciplinar. Desfragmentar o
curriculo possibilita sair do isolamento profissional e reconhecer a existéncia de uma
sociedade plural vislumbrando o respeito a diversidade e aos grupos étnico-culturais.

Nas oficinas pedagdgicas, as atividades foram mescladas entre as escritas,
dialogadas, cineclubistas e praticas (gravagbdes). Os encontros intergeracionais
complementaram este processo proporcionando questionamentos, sentimentos,
emocdes e pertencga. A colaboracéo das idosas foi de suma importancia, assim como
as demais pessoas envolvidas direta e indiretamente.

Nas oficinas pedagdgicas, a visualidade assumiu um papel problematizador

pois,

O cinema é um relacionar-se com o mundo que mais interroga, vé e
ouve do que explica. Trata- se de um posicionamento propriamente
estético da ordem da ocupacdo dos espagos, dos tempos, dos
ritmos, dos recortes, das conexdes e rupturas (MIGLIORIN, 2018
p.109).



142

Neste trabalho, tal posicionamento ocupa o espaco do filme curta-metragem,
solicitado pelo Programa da Pés-Graduagao, como produto educacional final e aqui
citado como uma criagdo pedagogica. Um documentario que, embora tenha sido
editado por mim, enquanto professora e pesquisadora, tem um conteudo alegre e
inocente, como uma crianga, e problematizador, a partir das histérias das
comunidades de Gurugi e Ipiranga.

Além do filme, deixo como contribuicdo o plano das oficinas pedagogicas e o
caderno de atividades como um modelo que pode langar inUmeras possibilidades.
Carinhosamente, deixo para as professoras do 4° e 5° ano da Escola José Albino
Pimentel — e a quem interessar - a secdo 2.2. “E muito importante para nos,
precisamos cuidar bem dela”: Gurugi e Ipiranga. O material fica para consulta e em
breve como forma de cartilha para orientar os colegas docentes, tendo em vista que
em nossa escola ndo existe nenhum material relacionado a origem das
comunidades de Gurugi e Ipiranga.

Este estudo foi de relevancia e a tematica pertinente a realidade da escola e
das comunidades envolvidas. Apresentou uma metodologia facilitadora com a
pedagogia do cinema e o educando como protagonista do processo educativo.
Relevante também por acrescentar discussdes sobre cinema e educacdo e
contribuir para o aumento de producdes académicas relacionadas a tematica.

Repensar a educacéo é um processo continuo. E fundamental reconhecer a
diversidade e a multiculturalidade, bem como as contribuicdes do audiovisual e das
tecnologias para a criticidade desse processo. No universo dos multiletramentos, a
escola precisa das comunidades de aprendizagem para caminhar no entendimento
de que a educacao é unica possibilidade para a transformacao.

A intolerancia ndo educa e a neutralidade assume o lado opressor. Todos os
momentos exigem que cada educador e educadora assuma postura de agentes
educacionais sociais e ativos. Pela politizagao das ideias, da denuncia, do anuncio e
da esperanca.

Nas cenas dos proximos capitulos, espero que este trabalho venha contribuir
com novas pesquisas e estudos que versem sobre os saberes quilombolas para
uma justica social. Por uma pedagogia da resisténcia, uma pedagogia do cinema e

uma pedagogia para reexistir.
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QN

UEPB

UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA
PRO-REITORIA DE POS-GRADUAGAO E PESQUISA
MESTRADO PROFISSIONAL EM FORMAGAO DE PROFESSORES
ROTEIRO DE QUESTIONARIO

Este questionario faz parte de um projeto de pesquisa que tem como titulo
“CINEMA E PRATICAS EDUCATIVAS EM DIREITOS HUMANOS NA
EDUCACAO QUILOMBOLA: A IDENTIDADE DAS CRIANCAS DE GURUGI
E IPIRANGA — PB”. A pesquisa € fruto do programa de Pds-Graduagdo em
Formagao de Professores da UEPB e esta sob a orientagdo da professora
Dr? Patricia Cristina de Aragéo. Nosso objetivo € contribuir com a construgao
da identidade das criangas quilombolas de Gurugi e Ipiranga, na perspectiva
dos Direitos Humanos, mediada pela oralidade das pessoas mais antigas
dessas comunidades, em interface com o cinema como linguagem educativa.
Os dados deste questionario serao analisados, interpretados e irdo compor o
corpus da dissertagao. Todo o material coletado sera, portanto, guardado sob
a responsabilidade da pesquisadora.

Identificagao

Nome:

Idade: Sexo/género:
Comunidade onde mora:

Sobre sua comunidade

01. Para vocé qual é a importancia da sua comunidade?

02. Vocé acha importante as pessoas idosas da sua comunidade participarem da
escola? Por qué?

03. Para vocé os conhecimentos que as pessoas idosas da sua comunidade sao
importantes na escola?
Por qué?

04. Quando vocé nado esta na escola, que tipo de atividades vocé faz na sua
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comunidade?

05. Vocé ja passou pela experiéncia de preconceito por morar num quilombo? Como
ocorreu?

06. Para vocé qual a importancia de aprender sobre sua comunidade na escola?

07. Que tipo de conhecimentos vocé sabe sobre sua comunidade?

08. Quais sao as festas que acontecem na sua comunidade das quais vocé gosta de
participar?

Sobre sua experiéncia com o cinema
09. Vocé gosta de cinema? Por qué?

10.Vocé gosta de realizar atividades com o cinema na escola? Por qué?

11.Na sua opinido, as atividades com cinema na escola podem contribuir na sua
aprendizagem? Por qué?
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QN

UEPB

UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA
PRO-REITORIA DE POS-GRADUAGAO E PESQUISA
MESTRADO PROFISSIONAL EM FORMAGAO DE PROFESSORES
ROTEIRO DE ENTREVISTA

Este questionario faz parte de um projeto de pesquisa que tem como titulo
“CINEMA E PRATICAS EDUCATIVAS EM DIREITOS HUMANOS NA
EDUCACAO QUILOMBOLA: A IDENTIDADE DAS CRIANCAS DE GURUGI
E IPIRANGA — PB”. A pesquisa é fruto do programa de Pds-Graduagdo em
Formacao de Professores da UEPB e esta sob a orientacdo da professora
Dr? Patricia Cristina de Aragdo. Nosso objetivo é contribuir com a construgao
da identidade das criangas quilombolas de Gurugi e Ipiranga, na perspectiva
dos Direitos Humanos, mediada pela oralidade das pessoas mais antigas
dessas comunidades, em interface com o cinema como linguagem educativa.
Os dados deste questionario serdao analisados, interpretados e irdo compor o
corpus da dissertagado. Todo o material coletado sera, portanto, guardado sob
a responsabilidade da pesquisadora.

| Dados de identificagao

Nome

Idade

Escolaridade

Profissao

Género/Sexo

Local de nascimento

Ha quanto tempo mora em Gurugi/lpiranga?

Que tipo de atividade desenvolve na comunidade?
Frequentou a escola? Até que série?

Il Sobre sua comunidade

01.Para o senhor/a senhora o que é ser quilombola?

02.0/a senhor/a ja passou por algum preconceito e foi discriminado/a por pertencer
a esta comunidade?

03.Para o/a senhor/a o que é viver em Gurugi ou Ipiranga?

04Quais sao as lembrancgas que tem da sua infancia?

05.Seus pais sao da comunidade onde vocé mora? O que eles Ihe falavam sobre a
comunidade quando o/a senhor/a era crianca?

06 Qual é a importancia dessa comunidade na sua vida?

07. Quais histérias da comunidade o/a senhor/a conhece?

08. Conhece alguma histéria de como essa comunidade comegou?

09.Quem foram as primeiras pessoas que comegaram a construir essa comunidade?
Que lutaram por ela?
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10.Que tipo de festas ocorriam na comunidade quando o/a senhor/a era jovem e
quais as festas que fazem parte da comunidade atualmente?

11. O senhor/a é trabalhador/a rural? Como é seu trabalho na agricultura? E
agricultura de subsisténcia?

12. Recebe algum auxilio financeiro dos programas do governo?

13. Na sua opinido, os conhecimentos sobre a comunidade e o povo que nela mora
€ importante de ser discutido com as criangas na escola? Por qué?

14. Quem eram as parteiras da comunidade? Qual a importancia do trabalho das
parteiras na sua infancia e juventude?

15.Antes do posto do PSF, como faziam quando alguém ficava doente? Que tipo de
remédios tomavam? Quais eram?

16.Costumavam ir as rezadeiras? Quem eram? E hoje, conhece alguma?

17.Que tipo de dangas, musicas sobre a comunidade eram cantadas na sua infancia
€ que o/a senhor/a se lembra?
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QN

UEPB

_ UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA
PRO-REITORIA DE POS-GRADUAGCAO E PESQUISA
MESTRADO PROFISSIONAL EM FORMAGAO DE PROFESSORES

PLANO DE AGCAO

1° Encontro

Objetivos:

- Conduzir o dialogo enfatizando a relevancia a histéria dos quilombos de Gurugi e
Ipiranga.

- Atentar para o direito de pertencimento ao fazer parte de uma comunidade
quilombola.

Local: Sala de cinema da escola.

Procedimentos:

- Iniciar um breve didlogo sobre a importancia das narrativas e experiéncias
vivenciadas. Conversar sobre a importancia de viver no quilombo e a relevancia
desse pertencimento.

- Filme: Narradores de Javé

- Atividade proposta: Listar as historias e causos conhecidos nas comunidades de
Gurugi e Ipiranga pelas criangas.

2° Encontro

Objetivos:

- Discorrer sobre as contribuicdes dos idosos e a importancia das suas vivéncias
para a histéria da comunidade.

- Suscitar nas criangas as possibilidades de um dialogo intergeracional.

Local: Sala de cinema da escola

Procedimentos:

- Conversar sobre os saberes que a escola ndo contempla.

- Filme: Vida Maria

Atividade Proposta: Mapear os idosos das comunidades de Gurugi e Ipiranga.

3° Encontro

Objetivos:

- Esclarecer que a educagao contempla diversas formas de aprendizados e que
todas sdo fundamentais para a cidadania.

- Enfatizar as relagdes étnico-raciais pela educacao quilombola para uma educacéao
que discuta com curriculo escolar.

Local: Sala de cinema da escola.

Procedimentos:
-Conversar em torno da educacgao quilombola e os direitos ser e se sentir parte da
comunidade onde vive.
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Filmes: As rodas da geragdao do coco (Semente Cinematografica) e Quilombo de
Caiana dos Crioulos Abre as Portas (UEPB)

Atividade Proposta: Com base na lista de histérias e no mapeamento organizar os
roteiros de gravacao.

4° Encontro

Objetivos:

- Realizar interpretagdes coletivas no tocante aos saberes da comunidade pelo viés
dos Direitos Humanos.

- Perceber as contribuicbes das falas dos idosos como fonte para a composicéao da
historia das comunidades e construgao de sua identidade quilombola.

- As criangas devem convidar a idosa para um encontro intergeracional na escola
durante a visita.

Local: Casa de D. Penha

Procedimentos:

- As criangas deverao se alternar nas gravagdes, cuidados com som e iluminacgéo e
ambiente, seguindo o roteiro elaborado no 3° encontro.

- Aproveitar a caminhada de retorno a escola para avaliar o momento e redirecionar
0 que a turma achar pertinente.

Atividade Proposta: Gravacao

5° Encontro

Obijetivos:

- Realizar interpretagcdes coletivas no tocante aos saberes da comunidade pelo viés
dos Direitos Humanos.

- Perceber as contribuigcdes das falas dos idosos como fonte para a composicéo da
historia das comunidades e construgao de sua identidade quilombola.

Local: Casa do Sr. Cemar

Procedimentos:

- As criangas deverao se alternar nas gravagdes, cuidados com som e iluminacéo e
ambiente, seguindo o roteiro elaborado no 3° encontro.

- As criangas devem convidar o idoso para um encontro intergeracional na escola
durante a visita.

- Aproveitar a caminhada de retorno a escola para avaliar o momento e redirecionar
0 que a turma achar pertinente.

Atividade Proposta: Gravacéao

6° Encontro

Objetivos:

- Realizar interpretagcdes coletivas no tocante aos saberes da comunidade pelo viés
dos Direitos Humanos.

- Perceber as contribuigdes das falas dos idosos como fonte para a composicéo da
historia das comunidades e construg¢ao de sua identidade quilombola.

Local: Casa de D. Lenira

Procedimentos:

- As criangas deverao se alternar nas gravagdes, cuidados com som e iluminagéo e
ambiente, seguindo o roteiro elaborado no 3° encontro.

- As criangas devem convidar a idosa para um encontro intergeracional na escola
durante a visita.

- Aproveitar a caminhada de retorno a escola para avaliar o momento e redirecionar
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0 que a turma achar pertinente.
Atividade Proposta: Gravagao

7° Encontro

Objetivos:

- Realizar interpretagdes coletivas no tocante aos saberes da comunidade pelo viés
dos Direitos Humanos.

- Perceber as contribuicbes das falas dos idosos como fonte para a composicéao da
historia das comunidades e construgao de sua identidade quilombola.

Local: Casa de D. Zefinha

Procedimentos:

- As criangas deverao se alternar nas gravagodes, cuidados com som e iluminagao e
ambiente, seguindo o roteiro elaborado no 3° encontro.

- As criangas devem convidar a idosa para um encontro intergeracional na escola
durante a visita.

- Aproveitar a caminhada de retorno a escola para avaliar o momento e redirecionar
0 que a turma achar pertinente.

Atividade Proposta: Gravacéao

8° Encontro

Objetivo:

- Participar de um encontro intergeracional com a participagéo das criangas da turma
do 5° Ano A e dos idosos entrevistados.

Local: Sala de Aula

Procedimentos:

- As criangas deverao preparar um café colaborativo para a recepc¢ao dos idosos na
sala de aula.

- A pesquisadora sera responsavel pelo transporte dos idosos ida e volta da escola.

- Apos o café, as criangas irdo gravar as conversas dos quatro idosos juntos e
poderao interagir livremente com ele e elas.

Atividade Proposta: Roda de encontro intergeracional e gravagao.

9° Encontro

Objetivo:

- Avaliar as gravagodes realizadas com os idosos.

Local: Sala de cinema

Procedimentos:

- Preparar a sala de cinema e assistir as cenas avaliando onde estido as
possibilidades de recorte e a ordem.

Atividade Proposta: Escolher as cenas que fardo parte do filme.

10° Encontro de avaliagao

Objetivo:

- Avaliar as contribuicbes dos saberes da comunidade nos saberes escolares,
imprimindo os Direitos Humanos como elo entre esses saberes.

Local: Sala de aula.

Procedimentos:
- Roda de conversa com as criangas para que conversem sobre o encontro dos
saberes escolares e os saberes da comunidade.
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- Participar da avaliagao oral e das gravacgoes.
Atividade Proposta: Gravagao das criangas por elas mesmas.

Encaminhamentos: Montar o curta e apresentar as criangas.
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ATIVIDADE 1

Escreva causos e histérias conhecidos nas
comunidades de Gurugi e Ipiranga.
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Atividade 2

Desenhe um mapa localizando as casas dos idosos

das comunidades de Gurugi e Ipiranga que vocé

conhece:
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Atividade 3

O filme Narradores de Javé conta uma historia sobre
uma comunidade que ao saber que Javé pode
desaparecer sob as aguas de uma hidrelétrica, os

moradores do vilarejo decidem escrever sua historia e

transformar o local em patriménio a ser preservado.

Para vocé qual é a importancia de conhecer as
histérias da sua comunidade?
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Atividade 4

No curta metragem Vida Maria, observamos a histéria

da geracgao de mulheres que trazem algumas marcas.

Quais observagdes vocé faz a partir do que assistiu?




Atividade 5

O documentario: Quilombo de Caiana dos Crioulos

Abre as Portas conta as histérias de outro quilombo.

Voceé ja ouviu falar desse quilombo? E sobre o
quilombo onde vive, quais histérias vocé acha

importante contar?

CATANA DOS CRIDULOS
ABRE AS PORTAS
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Atividade 6

O filme As Rodas das Geragdes do Coco conta

histérias que vocé conhece. Para vocé qual é a

importancia das vivéncias da comunidade na escola?
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Atividade 7

Escolha um idoso ou uma idosa da sua familia ou que

vocé conhece e escreva a biografia dele ou dela.

Nome do idoso ou idosa:




Atividade 8

Entrei em contato com D. Penha, D. Lenira, D. Zefinha

e S. Cemar. Eles autorizaram gravagéo de audio,

imagem e videos. Quais perguntas vocé gostaria de

fazer no momento dessa gravagéao?
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Atividade 9

Observe o modelo de um mapa mental:

Visdo Geral 4

Agora é sua vez de criar seu mapa mental. Escolha um
tema central que tenha relagao com o que tem na sua
comunidade, as pessoas idosas que fazem parte dela e
a sua identidade quilombola.
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ANEXOS



ESTADO DA PARAIBA
PREFEITURA MUNICIPAL DE CONDE
SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCAGAO, CULTURA E ESPORTE
Rod PB18 Km 3,5 S/n Centro Conde PB 58322000
CNPJ: 08.916.645/0001-80

TERMO DE AUTORIZAGAO INSTITUCIONAL

Estamos cientes da intencéo da realizagéio do projeto de pesquisa intitulado
“EDUCAGAO QUILOMBOLA, CINEMA E PRATICAS EDUCATIVAS EM
DIREITOS HUMANOS: A IDENTIDADE DAS CRIANGAS EM GURUGI E
IPIRANGA - PB” desenvolvida pela aluna Jaquicilene Ferreira da Silva Alves do
Programa de P6s-Graduag8o em Formagdo de Professores da Universidade
Estadual da Paraiba sob a orientagdo da professora Patricia Cristina de
Aragao.

Conde, 16 de outubro de 2018.
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO-TCLE
idosos

Pelo presente Termo de Consentimento Livie e Esclarecido convido o
Senhor/senhora x sflana : em pleno exercicio dos
seus direitos a disposicéo de participar da Pesquisa “EDUCAGAO QUILOMBOLA,
CINEMA E PRATICAS EDUCATIVAS EM DIREITOS HUMANOS: A IDENTIDADE
DAS CRIANCAS EM GURUGI E IPIRANGA - PB”

Declaro ser esclarecido e estar de acordo com os seguintes pontos:

O trabalho “EDUCAGAO QUILOMBOLA, CINEMA E PRATICAS EDUCATIVAS
EM DIREITOS HUMANOS: A IDENTIDADE DAS CRIANCAS EM GURUGI E
IPIRANGA - PB” tera como objetivo geral : Contribuir com a construgdo da identidade
das criangas quilombolas de Gurugi e Ipiranga na perspectiva dos Direitos Humanos
mediadas pela oralidade das pessoas mais antigas dessas comunidades interface ao
cinema como feramenta pedagogica.

- O projeto tem como justificativa o encontro intergeracional entre as criangas e
0s idosos das comunidades de Gurugi e Ipiranga justificam a imers&o dos valores
cultuais, sociais e histéricos trazendo a proposta do cinema na escola como
forma de enaltecer e comunicar a relevancia dos saberes da comunidade dentro
da escola. Articulada a esta questdo, o que também justifica a escolha por esse
tema foi a percepgao pela pratica docente como professora regente da escola, a
auséncia de inclus@o desses saberes no curriculo escolar. Mediante nessas
auséncias, propomos este trabalho por acreditar que os saberes contidos nas
comunidades propiciam a inclusdo das criangas na educagdo escolar
quilombola. Desse modo, a relagdc entre educagdo e cinema em Direitos
Humanos traz outras proposituras na estética educativa que inter-relacionada
pela inclusdo escolar, valorizagdo do territério e o encontro educativo entre a
infancia e os idosos

- Os procedimentos da pesquisa estao subdivididos em quatro etapas, a primeira
sera a aplicacdo do questionario com os educandos e educandas da turma do
5° ano A. A segunda a realizacéo das entrevistas com os quatro idosos das
comunidades de Gurugi e Ipiranga. Na terceira, as criangas mediadas pela
pesquisadora construirdo o préprio roteiro para a producdo do filme,
selecionando o local e o formato do filme. Os recursos utilizados serdo filmadora
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e 0s recursos audiovisuais da escola, considerando que as criangas do 5° ano A
ja participaram de aulas relacionadas ao manuseio de equipamentos e aos
dispositivos de filmagem do projeto Inventar com a Diferenca durante a
implantagéo da Escola Experimental de Cinema. E a quarta sera a realizagdo do
produto metodolégico deste projeto, a realizaggo do filme sendo consideradas
as questdes étnico-raciais pautadas na educagdo escolar quilombola, o
surgimento da comunidade, as primeiras pessoas que dela fazem parte, como
vivem atualmente e como viviam no passado, as lutas e conquistas das duas
comunidades, os causos, as lendas, as manifestagdes culturais do presente e
do passado dos idosos e as questdes de identidade, auto reconhecimento e auto
afirmagéo.

- Ao pesquisador caberd o desenvolvimento da pesquisa de forma confidencial;
entretanto, quando necessério for, podera revelar os resultados ao médico, individuo
e/ou familiares, cumprindo as exigéncias da Resolucdo N°. 466/12 do Conselho
Nacional de Satde/Ministério da Salide. Sempre respeitando o Estatuto da Pessoa
Idosa e do Estatuto da Crianca e do Adolescente.

- O voluntario podera se recusar a participar, ou refirar seu consentimento a qualquer
momento da realizacdo do trabalho ora proposto, ndo havendo qualquer penalizacio
ou prejuizo para o mesmo. Sendo a pesquisadora responsével pelo
ressarcimento de qualquer despesa tida pelo participante e garantido
indenizagéo diante de eventuais danos decorrentes da pesquisa;

- Sera garantido o sigilo dos resultados obtidos neste trabalho, assegurando assim a
privacidade dos participantes em manter tais resultados em carater confidencial.
- Quanto aos riscos, a pesquisa adequa-se a principios cientificos e éticos por
prevalecer os critérios de respeito e preservagdo da dignidade dos atores
envolvidos no estudo. Tal pesquisa poderd acarretar riscos de ordem emocional
aos participantes aos responder as entrevistas ou questiondrios, todavia
delimitado considerando o respeito diante qualquer constrangimento ou
desconforto, sendo mantido o compromisso por parte da pesquisadora da nao
identificacdo dos sujeitos da pesquisa, por consequéncia, a garantia de
confidencialidade e sigilo das informagbes, a retirada da participagdo da
pesquisa @ qualquer momento e a garantia de assisténcia psicolégica, se
necessaria. :
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- Qualquer divida ou solicitagéo de esclarecimentos, o participante podera contatar a
equipe cientifica no nimero (083) 98868-7705 com Jaquicilene Ferreira da Silva
Alves. Ou CEP/UNIPE. Campus do UNIPE: BR 230, Km 22, Aqua Fria, Jo&o Pessoa—
PB Bloco Reitoria, sala 401. Fone: (83) 2106-9266. E-mail: cep@unipe.br

-Aofinal da pesquisa, se for do meu interesse, terei livre acesso ao contelido da mesma,
podendo discutir os dados, com o pesquisador, vale salientar que este documento sera
impresso em duas vias e uma delas ficard em minha posse.

- Desta forma, uma vez tendo lido e entendido tais esclarecimentos e, por estar de pleno
acordo com o teor do mesmo, dato e assino este termo de consentimento livre e
esclarecido.

Agsinatura do pesquisador responsavel

Assinatura da Testemunha

X oMo JoBonbla

Assinatura do Participante

Assinatura Dactiloscdpica do Participante da Pesquisa ;
(OBS: utilizado apenas nos casos em gue nio seja |
possivel a coleta da assinatura do participante da .
pesquisa).



Termo de Assentimento (TA)

Vocé esta sendo convidado(a) como voluntario(a) a participar da pesquisa
“EDUCACAQ QUILOMBOLA, CINEMA E PRATICAS EDUCATIVAS EM
DIREITOS HUMANOS: A IDENTIDADE DAS CRIANCAS EM GURUGI E
IPIRANGA - PB’. O objetivo do estudo é Contribuir com a construgdo da
identidade das criangas quilombolas de Gurugi e Ipiranga na perspectiva dos
Direitos Humanos mediadas pela oralidade das pessoas mais antigas dessas
comunidades interface ao cinema como ferramenta pedagdgica.

Os procedimentos da pesquisa estéo subdivididos em quatro etapas, a primeira
sera a aplicacéo do questionario com os educandos e educandas da turma do
5° ano A. A segunda a realizagdo das entrevistas com os quatro idosos das
comunidades de Gurugi e Ipiranga. Na terceira, as criangas mediadas pela
pesquisadora construirdo o proprio roteiro para a producdo do filme,
selecionando o local e o formato do filme. Os recursos utilizados seréo filmadora
e os recursos audiovisuais da escola, considerando que as criangas do 5° ano A
ja participaram de aulas relacionadas ao manuseio de equipamentos e aos
dispositivos de filmagem do projeto Inventar com a Diferenga durante a
implantacéo da Escola Experimental de Cinema. E a quarta sera a realizagdo do
produto metodolégico deste projeto, a realizagdo do filme sendo consideradas
as questdes étnico-raciais pautadas na educacdo escolar quilombola, o
surgimento da comunidade, as primeiras pessoas que dela fazem parte, como
vivem atualmente e como viviam no passado, as lutas e conquistas das duas
comunidades, os causos, as lendas, as manifestagées culturais do presente e
do passado dos idosos e as questdes de identidade, auto reconhecimento e auto
afirmacao.

Quanto aos riscos, a pesquisa adequa-se a principios cientificos e éticos
por prevalecer os critérios de respeito e preservagdo da dignidade dos atores
envolvidos no estudo. Tal pesquisa podera acarretar riscos de ordem emocional
aos participantes aos responder as entrevistas ou questionarios, todavia
delimitado considerando o respeito diante qualquer constrangimento ou
desconforto, sendo mantido o compromisso por parte da pesquisadora da ndo
identificacdo dos sujeitos da pesquisa, por consequéncia, a garantia de
confidencialidade e sigilo das informacgdes, a retirada da participacdo da
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pesquisa a qualquer momento e a garantia de assisténcia psicolégica, se
necesséria.

O projeto deve oferecer beneficios, primeiramente, aos educandos e
educandas da Escola Municipal José Albino Pimentel que deverdo protagonizar
uma producéo filmica no seu territério com as pessoas mais antigas das
comunidades que se propuserem a participar. Depois, a comunidade sera
beneficiada com filme produzido pelas criangas, por ser um produto material que
podera ser publicado nas redes sociais como forma de divulgacdo dentro e fora
da comunidade a cultura quilombola local.

Vocé tem assegurado o direito a ressarcimento ou indenizagéo, no caso
de guaisquer danos eventualmente produzidos pela pesquisa.

Os resultados estardo a sua disposicdo quando finalizada, sendo que seu nome
ou o material que indique sua participacdo sera mantido em sigilo. Os dados e
instrumentos utilizados na pesquisa ficardo arquivados com o pesquisador
responsavel por um periodo de 5 anos, e apds esse tempo serdo destruidos.
Este termo de consentimento encontra-se impresso em duas vias, sendo que
uma copia sera arquivada pelo pesquisador responsavel, e a outra sera fornecida
a vocé. Este termo foi elaborado em conformidade com o Art. 228 da Constituicdo
Federal de 1988; Arts. 2° e 104 do Estatuto da Crianca e do Adolescente; e Art.
27 do Cédigo Penal Brasileiro; sem prejuizo dos Arts. 3°, 4° e 5° do Cddigo Civil

Brasilgjro. - 5
Eu, , portador(a)
do documento de Identidade (se ja tiver documento),

fui informado(a) dos objetivos do presente estudo de maneira clara. Sei que a
qualquer momento poderei solicitar novas informacdes junto ao pesquisador
responsavel listado abaixo ou com o académico Jaqguicilene Ferreira da Silva
Alves telefone: 83 98868-7705 ou ainda com o Comité de Etica em Pesquisa em
Seres Humanos da Universidade Estadual da Paraiba, telefone (83) 3315-3373.
Estou ciente que o meu responsavel podera modificar a decisdo da minha
participagé@o na pesquisa, se assim desejar. Tendo o consentimento do meu
responsavel ja assinado, declaro que concordo em participar desse estudo.
Recebi uma copia deste termo assentimento e me foi dada a oportunidade de ler
e esclarecer és minhas duvidas.
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Assinatura do(a) menor ou impresséo dactiloscopica.

Assinatura Dactiloscopica do participante da pesquisa |
(OBS: utilizado apenas nos casos em que ndo seja
possivel a coleta da assinatura do participante da
pesquisa).

Data 42-‘ .‘Jov.'ﬁ_




TERMO DE AUTORIZAGAO PARA USO DE IMAGENS (FOTOS E VIDEOS)

responsavel
AUTORIZO ofa)
Prof(a) Jaquicilene Ferreira da Silva Alves, coordenador(a) da pesquisa intitulada; “A CONSTRUCAQ DA
IDENTIDADE QUILOMBOLADAS CRIANCAS DE GURUGI E IPIRANGA E A INTERMEDIAGAO DO CINEMA
COMO FERRAMENTA PEDAGOGICA” a fixar, armazenar e exibir a minha imagem por meio de imagem e
video com o fim especifico de inseri-la nas informagbes que serdo geradas na pesquisa, aqui citada, e em
outras publicagbes dela decorrentes, quais sejam: revistas cientificas, jornais, congressos, entre outros

eventos dessa natureza.

A presente autorizag@o abrange, exclusivamente, o uso de minha imagem para os fins aqui
estabelecidos e deverd sempre preservar o meu anonimato. Qualquer outra forma de utilizagéo e/ou
reproducéo devera ser por mim autorizada, em observancia ao Art. 5°, X e XXVIl|, alinea “a” da Constituicao
Federal de 1988.

O pesquisador responsével Jaquicilene Ferreira da Silva Alves, assegurou-me que os dados seréo
armazenados em meio arquivo digital e redes sociais, sob sua responsabilidade, por 5 anos, e apds esse
periodo, seréo destruidas.

Assegurou-me, também, que serei livre para interromper minha participagdo na pesquisa a qualquer
momento e/ou solicitar a posse de minhas imagens.

Ademais, tais compromissos estéo em conformidade com as-diretrizes previstas na Resolugdo N°.
466/12 do Conselho Nacional de Satide do Ministério da Satde/Comiss&o Nacional de Etica em Pesquisa,
que dispde sobre Etica em Pesquisa que envolve Seres Humanos.

conde_m__._de;h%ﬁ,%g__de {l)(_)lg o

aMatco- \p—Carrbos o 007 Sonider

Assinatura do participante da pesquisa

%@.ﬂ&& s dania, da oo Uhe/
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CENTRO UNIVERSITARIO DE JOAO PESSOA- UN.IPE
COMITE DE ETICA EM PESQUISA- CEP/UNIPE

CERTIDAO PROVISORIA

Com base na Resolugio CNS 466/2012 que regulamenta a ética da pesquisa em
Seres Humanos, o Colegiado do Comité de Etica em Pesquisa do Centro Universitario
de Jodo Pessoa, em sua 16 Reunido Extraordindria realizada em 11 de dezembro de
2018, ap6s andlise do parecer do relator, resolveu considerar, APROVADO, o Projeto
de Pesquisa intitulado: “EDUCACAO QUILOMBOLA, CINEMA E PRATICAS
EDUCATIVAS EM DIREITOS HUMANOS: A IDENTIDADE DAS CRIANCAS
EM GURUGI E IPIRANGA PB”, CAAE: 02161818.0.0000.5176 e Parecer
Consubstanciado: 3.169.121, do Pesquisador (a) responsivel, Jaquicilene Ferreira da
Silva Alves.

Esta certidao nfio tem validade para fins de publicacdo do trabalho. A certidao
para este fim,ser4 emitida ap6s apresentagéo do relatério final de concluséo da pesquisa,

nos termos das atribui¢des conferidas ao CEP pela resolugio jé citada.

Joao Pessoa, 26 de fevereiro de 2019.

Nudedio, Hoagulonwo  fergine.
Natédlia Herculano Pereira R
Coordenadora do CEP/UNIPE

Prof®. Natalia Herculano Pereira

Coordenadora do Comité de £1ca
o Pesqsa com Humanos do UNIPE

IPE EDUCACIONAL LTDA
Campus Universitério - BR 230 - Km 22 - Fone: 55 83 2106 9200 - Cx Postal 318 - CEP: 58.053-000
Jodo Pessoa - Paraiba - CNP.J: 08.679 557/0001-02 — e-mail: www.unipe.edu.br
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