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Dedico

As familias, em geral, e em especial, & minha gpesar de ter, durante anos ou até
mesmo geracodes, ensinado ou “imposto” o valor ddef”, tem o feito com um Unico
proposito, fazer valer o respeito e o bem-estaa parseus membros. E aos amigos gays,
que fogem da “ordem”, camuflam muitas vezes sudicén, mas ndo se esquecem que O
valor do respeito ainda deve ser a forca maior ida em sociedade, principalmente

quando se traz da instituicao familiar.



Agradecimentos

Passar de uma etapa a outra requer do homem auréeel disponibilidade de se
adaptar as novas experiéncias, as novas formas/odrpretar o mundo com o intuito de
fazer valer o amadurecimento de ideias, como tambénelhoramento de nossa propria
forma de ser/estar no mundo, na interacdo comro ewt sociedade. Cada etapa de minha
vida, principalmente no ambito académico, foi fel@ negociacbes constantes com as
ideias pré-concebidas, como também de mudancaghitese de atitudes.

Passei por trés complexos segmentos: a vida chlegigaduacao e, agora, a pos-
graduacdo. Em cada um desses momentos, varios twaspectos fundamentais para a
sua manutencao, um deles, posso dizer, o primpfdi@m os individuos que, direta ou
indiretamente, contribuiram para a realizacao pienendas as etapas.

Nesse momento, agradeco primeiramente a Deusga fioaior que rege todos 0s
pensamentos, ideais e acdes, sejam elas imedia@adomgo prazo. A inquietacao se faz
necessaria: por que dizer que as pessoas e nacs@eysimordiais na concretizacdo das
etapas de vida profissional e pessoal? Porque Bstédsem cada uma delas e o que elas
fazem ou deixam de fazer em funcéo de um bem-@gtapodsito de Deus.

Agora, agradeco e dou uma atencao especial a rfantiba, a qual sempre esteve
presente, me incentivando a lutar e nunca deslistmenhum objetivo, a ndo ser que este
ndo se constitua mais como objetivo. E verdadeagmenha familia talvez nem tenha a
consciéncia do que € fazer pesquisa na pos-gradug@® € certo que ela sempre tem
mostrado o caminho da honestidade e da dignidadendambém como é certo que ela
sabe que, a cada dia, o que eu faco, nesse sedthra crescer Como pessoa e Como

profissional.



Agradeco também aos meus amigos, aqueles que, defarma ou de outra,
distantes fisicamente ou ndo, sempre estiveranemies e os verdadeiros sabem de quem
estou falando. Incluem-se aqui tanto os da faceldpédnto os que fizeram e fazem parte
da minha vida cotidiana. Destaco as figuras de itahAlessandra, Bruno, Elisangela,
Jailma, Joana, Juviniano, Maisa, Manassés, Marddirja Rita, Michelle, Moizés,
Raquel, Verdnica e Zuila, amigos que sabem comg@esersem grandes esforcos, as
minhas limitagdes, inclusive o meu “stress” e ahairichatice”, em alguns momentos
(Verbnica conhece bem e entende esses momentasd t@mbém reconhecer o meu
trabalho, & medida em que eu o faco.

Saliento também, nestes agradecimentos, os coiegasigos do Mestrado, néo
como especificidades, mas porque sdo amigos nceosp a querida e especial Myrna
Maracaja, os queridos Romualdo e Ivon Rabélo, AiaaMarilia, Steffania, Ana Ligia e a
adoravel Michelle Ramos, exceto esta Ultima que é8tado presente desde 2004, la na
graduacgédo, a “minha companheira e amiga insepadéveldas as horas” na academia.

Aqui, também agradeco aos professores do Mestrade tarma bem especial, a
Dibgenes Vieira Maciel e Luciano Barbosa Justine ga Exame de Qualificacdo, assim
também como em Disciplinas do MLI, me fizeram, aigade sugestbes de andlise, leitura,
amadurecimento de ideias, entre outras, perce@eamto meu trabalho pode melhorar, no
sentido de aprofundamento dos objetivos. Agradezrafessor Paulo César Souza
Garcia, da Universidade do Estado da Bahia — UNR&; participar da Banca
Examinadora da Defesa Publica desta Dissertagéao & certeza de que ele dara valiosas
contribuigcdes para o melhoramento da mesma.

Por dltimo, agradeco aquele que tem sido a “molstratede tudo o que eu tenho

feito, dentro das minhas limitagBes, do ponto dgavacadémico, aquele do qual tenho



tentado, humildemente, seguir o “rastro”, 0 meuqssor, orientador e amigo Antdnio de
Padua Dias da Silva.

Acredito que, pelo menos de acordo com 0s meudamies objetivos, 0s quais
nao se esgotam aqui, outras etapas virdo; poraspeyo, sinceramente, que mais uma vez
eu possa falar de todos aqueles que sempre ténibadtd, direta ou indiretamente, para o

meu crescimento pessoal e profissional.



Arte ndo é e nem pode ser norma, € energia
desperdicada mesmo, é alguma coisa, uma ac¢ao por
exemplo — ndo importa agora a questao da qualidade

gue a energia humana produz num rompante e que
transborda num vémito pelo mundo do trabalho, pelo
universo do Util, com a audacia e inépcia de alguém
gue, ao despejar leite numa xicara para se alinrenta

pela manhd, deixa que a maior parte do liquido se

desperdice pela mesa. (Silviano Santiago, 19910).



Resumo

A literatura € um meio propicio para que diverseuisos, além dos que ja dizem
respeito ao proprio fendbmeno literario, sejam regméados/recriados no sentido de
vislumbrar possibilidades de reconstrucédo/ressaauifio dos sujeitos no espaco cultural,
uma vez que estes tanto podem, por um lado, fare de unmstatusquo hegemonico,
como também podem, por outro lado, cumprir, coniteefe (re)surgimento de novos
sujeitos “individuais” — minorias étnicas e de sksnacionais e de género —, 0s quais se
empenham numa luta — demarcar territorios e buecaeconhecimento de valores
culturais que lhes deveriam ser conferidos. Pax éfisa, partimos da producao literaria
de representacdo homoerética que, como a de rapaede feminina, aciona um discurso
avaliador da condicdo dos sujeitos (nesse casajags) no contexto sociocultural,
principalmente quando se leva em consideracdo gigs sofrem, como discute Silva
(2007), o preconceito, a homofobia ou a intoler@nEntdo, com base no que parece ser o
critério mais importante para considerar a exisééde uma literatura de expressao gay —
a tematica homoeratica, tivemos o objetivo, nesssedacéo, de observar e questionar as
representacdées homoeroticas, analisando a contiigdmafetiva no romance “Stella
Manhattan” (1991) e no livro de contos “Keith Jame blue note” (1996), ambos de
Silviano Santiago, com o intuito de verificar ser@gresentacdes do desejo homoerotico,
bem como os aspectos que, hipoteticamente, pod@aasibilitar a constituicdo de uma
“estética gay” ou da literatura gay como um génseegundo o pensamento de alguns
tedricos como Wilton Garcia (2000, 2004), por exlEemigm desconstruido a dualidade
homoafetiva entre a pratica homo e heterossexuabfibica e denotam o desejo como
uma possibilidade de institucionalizacdo do gagomtexto sociocultural e de construcao
de “identidade” sexual e/ou de género. Assim, bgsgaom este trabalho, estabelecer
uma relacdo entre o que se convencionou chamatedaturagay, considerando a sua
existéncia, e a tematica homoerotica somada aasspec imagéticos nas obras que
propusemos analisar. Para tanto, tomamos comcenefar alguns textos em torno dos
aspectos relacionados as questdes conceituais téridas das nocOes de género,
sexualidade e homoerotismo; as questfes que envohgerelacbes entre literatura e
homoerotismo, considerando o aspecto erético dadtepor ultimo, as “identidades”
sexuais homoeroéticas através de um estudo panard@oérca da literatura de expressao
gay, e, posteriormente, através das representalgbelesejo gay nas obras que fazem
parte do nosscorpusde analise.

Palavras-chave:Literatura Gay; Homoerotismo; Homofobia; Dualid&ttamoafetiva.



Abstract

The literature is a propitiate way so that sevepdeches, beyond what is said about the
own literary phenomenon, be presented/recreatédeirsense of envision possibilities of
reconstruction/reframing of the subjects in theuwmal space, once these ones can, on one
side, make part and/or to understand the statushiggemonic, as well as they can, on the
other hand, accomplish, with effect, the (re)appeee of new "individual" subjects -
ethnic minorities and class, nationals and gendevhich insist in a fight -demarcate
territories and to look for the recognition of cull values that should be given. For this
optics, we left from the literary production of repentation homoerotic that, as the
feminine representation, it works a speech appraisthe condition of the gay subjects in
the sociocultural context, mainly when it is taketo consideration that these suffer, as it
discusses Silva (2007), the prejudice, the homojphabintolerance. Then, with base in
what seems be the most important criterion to cmnghe existence of a literature of gay
expression - the homoerotic thematic, we had thgectie, in that master's degree
dissertation, to observe and to discuss the repi@sens homoerotic, analyzing the
condition homoaffective in the novel "Stella Marthat (1991) and the book of short
stories "Keith Jarret no blue note" (1996), bothSilyano Santiago, with the intention of
verifying the representations of the homoerotic irdgsas well the aspects that,
hypothetically, could make possible the constitutid a "gay aesthetics”, according to the
thought of some theoretical as Wilton Garcia (202004), for example, have been
enough to deconstruct the duality homoaffectivet ttenging from the practice of
homosexual and heterosexual and homophobic andsnthkeexpression of gay desire a
possibility of institutionalization of the gay ihé context sociocultural and construction of
"identity". So, | intend this work to establishiak between what is conventionally known
as gay literature, considering its existence, ama the homoerotic themes and recurring
elements of this literature are approached in wtks we proposed to examine. For this,
we will take as reference some texts that talk aimiaspects of the conceptual issues and
historical notions of gender, sexuality and hombeism, the questions surrounding the
relationship between literature and homoeroticisomsidering the erotic aspect of the
term. Finally, the “identity” / sexual homoerotizrough a wide study on the expression of
gay literature, and later through the works that part of our corpus analysis — “Stella
Manhattan” (1991) and book of short stories "Kel#rett on Blue Note" (1993), both of
Silvano Santiago.

Key word: Gay literature; Homoeroticism; homophobia; Dualymoaffective.
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Introducéo

Os estudos literarios, artisticos e culturais, eeralg tém constituido uma
possibilidade de se entender a interculturalidamaoca integracdo dos sujeitos, a partir
dos seus lugares, num contexto em que se podeefatrar no propésito de haver uma
oportunidade para o exercicio da cidadania e (gepiacdo das relacdes interpessoais.
Nesse sentido, pode se pensar a literatura, especdnte, como um meio de se
problematizar os espagos culturais, 0s quais sabadws por outros espacos, sociais e
econbmicos, que faz com que o texto literario astjtodo momento, se adaptando aos
contextos variados de producéo.

Entdo, é de se esperar que as no¢des de culiana @e)negociadas no tempo e no
espaco em consonancia com a multiplicagdo de nssmifdes artisticas que vao se
construindo nas sociedades. Bosi (1996) entendeaquartes dialogam com os mais
diversos discursos oriundos do meio social e coestro que ele chama de “culturas”,
uma vez que, tomando como exemplo a sociedadeldim@asindo ha uma cultura
homogénea, fechada, mas uma pluralidade cultwastituindo o que se costuma chamar
de cultura brasileira, muito embora sabemos quenhautros paises culturas homogéneas
ou mais homogéneas do que outras. E € nesse ezgagal, o da sociedade brasileira,
gue nos langamos para observar os diversos costextoeios de producdo de uma arte
plurissignificativa — a arte literaria.

Quando falamos em contextos e meios de producfeEndamos que a literatura é
um meio propicio para que diversos discursos, aésnque ja dizem respeito ao préprio
fendbmeno literario, sejam representados ou reiado sentido de vislumbrar
possibilidades de reconstrucéo e ressignificac&osdgeitos no espaco cultural, uma vez

que estes tanto podem, por um lado, fazer partendstatusquo hegemdnico, como
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também podem, por outro lado, cumprir, com efatdre)surgimento de novos sujeitos
“individuais” — minorias étnicas e de classe, naais e de género —, 0S quais se
empenham numa luta — demarcar territorios e busoaconhecimento de valores culturais
gue Ihes sao pertinentes.

E por essa razdo que pensar a identidade do soeiteodernidade tardia, em que
esta, conforme o apontamento de Bauman (2007),'@st@gada numa sociedade onde as
condicbes sob as quais agem seus membros mudartempu curto”, € entender que as
praticas socioculturais sdo constantemente reesidds, uma vez que o individuo precisa,
a todo momento, se adaptar as novas estruturasciargo ou deixando para tras as
velhas. O que se percebe, entdo, é uma concepltadavpara o que Hall (2006) chama de
“celebracdo movel” das identidades dos sujeitosa pm nocdo de flexibilidade, de
volatilidade, a que estes sujeitos estao ligaddserdea indubitavel.

No que tange a reestruturacdo de determinadosrsiischasilares da sociedade, os
quais sdo também formas de representacéo liteednatizamos as ideias concernentes a
sexualidade, sobre a qual Foucault (2006a, 200606@ formulou uma série de
concepcdes que a apontam como um conjunto de tosiceonstruidos a partir de
experiéncias cuja forgca motriz tem raizes histgrisaciais e culturais, e cujo equilibrio foi
convencionado e/ou convertido numa série de leimlimantes que também tém suas
origens nas mesmas raizes.

Essa (re)negociacdo de discursos, como os que fakes@io a sexualidade, por
exemplo, bem como a propria construgdo da idergidaatro da perspectiva do sexo, nao
bioldgico, mas sociocultural, tem sido representama maior énfase, de certa forma, pelo
campo do imaginario — o literario, sem falar nadmeras representacdes traduzidas
também para o cinema, telenovelas, teatro e musitas que aqui ndo cabem destacar.

Entdo, entendemos que a literatura ndo é a Unioa aemais coerente forma de
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representacdo dos sujeitos sexuais, mas tem agdwibde maneira muito significativa,
para que a realidade plasmada na ficcdo seja emtavconstrucdo de sentidos da atuacao
dos sujeitos. Na ficcdo, o sujeito aparece como fomaa de expressao/recriacdo da
realidade que é representada e problematizada.

Nesse sentido, a literatura também é capaz desmqegfatores concernentes a
sexualidadepor isso a compreendemos como um discurso que wia mais além dos
aspectos de ordem estética e textual, constituiddssa forma, um espaco portador de
ideias de natureza sociocultura#® observarmos o que analisa Barcellos (2006) a ess
respeito, destacamos nada mais nada menos queooss§rs sociais e as dinamicas
culturais como norteadores do fazer literario. Bocgue esses processos e dinamicas
culturais séo, antes de tudo, elementos externobras literarias, porém, € através de sua
formalizacdo que as obras literarias manifestaml@aque entendemos por aspectos
estéticos.Tudo isso faz jus ao “sistema literario” discutigor Candido (1976), ao
observar que as interag6es que envolvem autoress elpublico — o “sistema literario” —
nos encaminha para os fatores sociais, antes estendmo mecanismos que estao
atrelados a arte literaria e, por isso, se tormdarnos.

No contexto da literatura, 0s sujeitos escritoesb®m confrontam paradigmas
historicamente construidos em torno da sexualidademana, questionando e/ou
desestabilizando ordens opressivas para que ogddnds possam vir a ser representados
em niveis de igualdade, mesmo que estes tenhamocamentos sexuais diferenciados.

Nesses termos, as manifestacdes artisticas jéf@a@ momentos especificos da
histéria, de certa forma, uma ameaca a ordem squigicipalmente quando ndo se
justificassem através de objetos cultuados petéiceia da moral e do que foi denominado

de “bons costumes”.
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Nessa perspectiva, partimos da producéo literagiaegresentacdo homoerotica
que, como a de representacdo feminina, aciona sourdb avaliador da condicdo dos
sujeitos (neste caso, 0s gays) no contexto sotuwallprincipalmente quando se leva em
consideracao que estes sofrem, como discute QDEYY, o preconceito, a homofobia ou a
intolerancia. Essa representacdo pode ser entendida uma forma de valorizacdo e
respeito aos diferentes sexuais para que estestegrodugares na sociedade e na cultura.

Todavia, para discutirmos uma producao literarimberdtica, primeiramente é
preciso atentar para a polémica que pde em questimpria no¢do da tdo recente
nomenclatura — literatura gay. “E possivel pensaruena literatura gay?”, como assim
discute Silva (2007). Ao mesmo tempo, ao vasculbarms “armarios”, “estantes” e
“gavetas”, visualizamos que a representacdo gagyéd da literatura, esta se tornando
uma pratica discursiva bastante comum na cultwasilbira, assim como as reivindicacfes
e manifestacbes em torno das representacdes deergsilna literatura e, ainda, por
extensdo, a literatura de negros, de indios, eitasominorias culturais.

Varios sdo os caminhos que apontam para a cogétituie uma literatura gay, de
expressao gay, ou ainda se preferir, utilizanderma trazido para o nosso convivio por
Jurandir Freire Costa, literatura homoerdética. ntehomoerotismo designa, de acordo
com o entendimento de Barcellos (2006), o conjutho diversas praticas sociais e
vivéncias pessoais que vao muito mais além do qode pdeterminar o termo
homossexualidade, uma vez que diz respeito assvimimas de relacionamento eroético
entre pessoas do mesmo sexo, especificamente hoohesde a Grécia Antiga até a
contemporaneidade. Dai, uma série de outros tertoosy o de homossociabilidade, por
exemplo, podem ser colocados em discusséo paranewdd os caminhos trilhados pelos

relacionamentos entre homens.
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Primeiramente, ha um critério que parece ser o imgertante para considerar a
existéncia de uma literatura de expressao gayematica homoerotica. Apesar de nos
apresentar diversos aspectos recorrentes a mgiadi@sos que se lancaram na atividade
de mapear uma homotextualidade, Denilson Lope§206r exemplo, deixa transparecer
que a tematica do homoerotismo € e tem sido o poma@emento a ser levado em
consideracao. Isso ndo quer dizer que ndo hajaestes que evidenciem aquilo que
Wilton Garcia (2004) chama de “estética gay”, awdai muitos outros critérios apontados
por muitos outros tedricos e criticos que estudam apenas o fendmeno literario mas
também a cultura gay, especificamente no Brasil.

Assim, essa producdo aborda, como foco centratraléio contexto das praticas
sociais e culturais, a tematica da homossexualjaads € evidente que diversos elementos
formam aspectos recorrentes nessa literatura, cmninguagem explorada no campo
simbdlico do desejo sexual, seja a partir do momem que as relacdes afetivas sao
plasmadas no texto em sua crueza, seja quant@atousxico e seus valores culturais.

Damos, nesse trabalho, uma atencéo especial dregssgem explorada no campo
simbdlico do desejo sexual. O desejo € uma maréto faute da literatura, e quando nos
referimos a literatura de representacdo feminitangém produzida por mulheres, por
exemplo, notamos que esta, através desse mecanisiho,desejo sexual, lanca uma
discussao bastante complexa: a possibilidade ddleense tornar emancipada dos valores
impostos pelo falocentrismo quando puder expressaeus desejos antes impedidos de
virem a tona ou rechacados nos primeiros sintoro@sio 0s que dizem respeito ao
comportamento sexual. Mas quando falamos em des&#poestamos apenas nos referindo
a sua acepc¢do mais simples que € a do ato sestahas, mais do que tudo, de acordo

com a acepcédo de Sedgwick (1985), apontando padasejo como uma marca de
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constituicdo do sujeito, o qual pode, através destelar seus anseios, suas vontades, seus
sonhos e sua condi¢cédo de sujeito no meio em qgee viv

Ao nos apoiarmos, agora, na literatura homoerogsaa mesma linguagem que
explora o desejo sexual também é muito forte emawmwbras literarias, talvez pelo fato
de o sujeito gay, por ndo poder viver o desejo um complexidade, ou seja, 0S seus
anseios e vontades perante a sociedade, vivendila gge parece ser a marca mais forte
de sua condi¢cdo homoafetiva, o desejo sexual.

A referéncia a linguagem se faz necessaria porguando visualizamos
panoramicamente os perfis de gays representados;éi@, nos deparamos, quase sempre,
com uma linguagem ou com imagens fortemente mascadauma condicdo em que o
desejo erotico, o corpo, a necessidade de satisfe&&ual com o outro prevalecem e
demarcam configuracdes que permitem o dialogo emnteal (o contexto sociocultural) e o
imaginario (a literatura).

Entdo, se o0s sujeitos escritores, sejam eles hexwsEs ou ndo, quiseram, cOmo
mostra Silva (2007), reivindicar uma literatura duate exclusivamente da questéo gay, sO
nos inquieta uma questdo: os elementos que evatanelém da temética, a constituicdo
de uma possivel literatura de expressao gay, bem egueles que nos direcionam para 0s
aspectos socioculturais do universo gay, comogadigem explorada no campo do desejo
homoeroético, por exemplo, tém sido suficientes pamonstrucdo de uma “identidade”
desprendida dos modelos heteronormativos e/ou akes homofdbicas e que aponta pelo
menos para a “tolerancia” do sujeito gay no cowtexciocultural?

Nesse sentido, o objetivo dessa dissertacdo € obdervar e questionar as
representacdes do desejo homoerdtico, analisarmmdicdo homoafetiva na narrativa
longa “Stella Manhattan” (1991) e no livro de canttKeith Jarret no blue note:

improvisos de jazz” (1996), de Silviano Santiagomco intuito de verificar se estas
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representacdes possibilitam a desconstrucdo daemdpmoafetiva que oscila entre a
pratica homo e heterossexual homofébica e denotdesejo, seja ele de expressar a sua
condicdo de sujeito ou simplesmente de vivenciatoosexual, como uma possibilidade
de institucionalizacdo do gay no contexto sociacalte de construcdo de “identidade”
sexual e/ou de género.

A partir de tal direcionamento, discutiremos, n@tessariamente nessa ordem,
acerca dos processos de representacdo homoerdatida alicercados nos modelos
heterossexuais e/ou erigidos em bases homofobmaiste a possibilidade de as
representacdes homoeroticas, quando inseridas m#estacdo do desejo sexual, na
liberacdo do erotismo, na autonomia corporal, d¢moimsem a formacdo de uma
“identidade” sexual e/ou de género que aponta meloos para a “tolerancia” do gay no
contexto sociocultural; e no que diz respeito ppadconstituicdo de uma literatura gay
atraveés, ndo apenas da tematica homoerotica, mdpita de outros aspectos que, se de
um lado, podem simplesmente representar elemansggticos, de um outro lado, podem
evidenciar, de acordo com os estudos de Wilton i&4B004), a possibilidade de uma
“estética gay”.

Mais adiante, apontaremos alguns pontos de vistaicds sobre a possibilidade de
existéncia de uma estética gay com o objetivo detnamoque, paralelamente ao estudo das
representacdes gays na literatura, existem tamligsussdes acerca de aspectos tedrico-
conceituais para caracterizar essa literatura déopie vista da imanéncia textual. Porém,
nao é nosso propodsito corroborar a existéncia de estética gay, mas sim explorar
diversos recursos imagéticos que se constituem caleroentos recorrentes nas obras
analisaremos.

Para essa proposta de trabalho, varias hipotesesigm ser elencadas, mas, para o

momento, aventamos apenas duas: a primeira é al@®g gaygepresentados nesta
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ficcdo, a qual nos propomos a analisar, S0 pegsosague problematizam a questdo da
diferenca e da diversidade sexual, mas ndo seewetr perante 0 outro e a sociedade,
como um todo, na condicdo gay; ndo sdo sujeitosliohols daquilo que Edelman (1998)
chama de “politica liberacionista comprometida cmmecessidade social de abertura da
porta do armario, ou mesmo da sua remocao”, conooregcpor exemplo, nas obras
“Julieta e Julieta” (1998), de Fatima Mesquita,G &mor nao escolhe sexo” (1997), de
Giselda Laporta Nicolelis, escritas de tematgay, que tratam, como analisa Silva
(2007a), de questdes gays, discutidas muito ncs dkahoje, no campo simbdlico da
inscricao textual, mas que, por outro lado, 0 mwEmague as personagens vivem (no caso
da obra “O amor ndo escolhe sexo”, trata-se deaapema personagem) € ainda fechado
em si, preso aos dominios de uma sociedade que ctanmo valor os modelos
heterossexuais, e inserido na dualidade homoafetistente entre a pratica homo e
heterossexual homofobica.

A segunda hipotese esta centrada na liberacdojeibossexual, uma vez que as
personagens se assumem como homossexuais no ostedd!, buscando constituir uma
identidade gay consistente, e adotam um comportans&xual voltado para aquilo que
Bataille (2004) chama de manifestacdo do erotistravés do corpo, quando o sujeito
deseja se completar através do ato sexual. E odeat®obre rapazes e homens” (2007) e
“Um dia me disseram que as nuvens nao eram de&if@¢d007), ambas de Antdnio de
Padua Dias da Silva, e “Morangos Mofados” (1986)Caio Fernando Abreu, em que as
personagens, como evidenciou Silva (2007a), estiedautras obras, se inscrevem,
concordando com o que diz Butler (2003) a esseeiteslo lado transgressor, ou seja, 0
das homossexualidades, e, ndo apenas sdo persemagese assumegaysou lésbicas,
mas também sdo liberadas no contexto do desejalsedm erotismo, da autonomia

corporal.
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Isso ndo quer dizer que a primeira hipotese anséganda ou vice-versa, uma vez
que o objetivo maior € o de observar, partindoiameente da tematica, se as
representacdes homoeraoticas, como também os asp@etgeticos, apontados por alguns
estudiosos da linguagem do objeto literario e de@itura gay, pertencentes ou ndo ao
que Garcia (2004) chamou de “estética gay”, térm sagpazes de sustentar a condicdo gay
no contexto sociocultural e a construcdo de umentidade” sexual e/ou de género.

Este estudo se insere nas atuais propostas déhtrapse abordam as questdes da
diferenca e da diversidade sexual, tomando comdopde partida e de chegada a
literatura. Com isso, pretendemos discutir questéescernentes a ficcao literaria,
sobretudo, as que dizem respeito a ideia de queratlira é capaz de proporcionar ndo
apenas discussodes voltadas para 0 “Belo” mas tarébgapaz de representar questdes de
natureza socioculturais, principalmente as querémse nesse caso, as subjetividades
emergentes, as categorias sociais ou culturaisimadizpdas. (Cf. SILVA; NOBREGA;
RIBEIRO, 2004).

Assim, busca-se, com esta dissertagéo de mestsidbelecer uma relagéo entre o
gue se convencionou chamar de literatgag considerando a sua existéncia, e a tematica
homoerética somada aos recursos imagéticos nas gbia propusemos analisar. Para
tanto, tomamos como referéncia alguns textos emotolos aspectos relacionados as
questdes conceituais e histdricas das nocdes dwogé&exualidade e homoerotismo; as
questdes que envolvem as relagdes entre literatioaoerotismo, considerando o aspecto
erético do termo; e, por ultimo, as “identidadeskugis homoeroéticas através de um
estudo panoramico acerca da literatura de exprags@oe, posteriormente, através das
representacdes do desejo gay nas obras que farEnpanosso corpus de analisBtella
Manhattan(1991) e o livro de contdseith Jarret no blue note: improvisos de j§2996),

ambas de Silviano Santiago.
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Apresentamos, a seguir, no primeiro capitulo, altado da consulta bibliografica
de um aporte tedrico acerca dos aspectos conceia@ envolvem as questdes
socioculturais e historicas das no¢cdes de génexaatidade e homoerotismo. No segundo
capitulo, levantamos algumas consideracdes acercexidténcia de uma literatura de
expressdo gay através de configuracoes de “ideleiasexuais homoeroéticas. Nesse
momento, discutimos sobre o primeiro viés condyiara o que entendemos como
literatura de expresséo gay — a tematica homoarotic

Concomitatemente, vimos que a literatura homoex6tiéo deve ser assim
entendida apenas por um unico fator, a sua temateas também a partir de outros
aspectos, como o0s imagéticos, por exemplo, aponfaatoalguns estudiosos como Wilton
Garcia, Denilson Lopes, José Carlos Barcellos, dM@ésar Lugarinho, entre outros, como
recorrentes de uma textualidade homoeroética, owrda “estética gay”, utilizando a
terminologia de Garcia (2004).

Esses aspectos imagéticos, apoiados na teméaticaoeh@tica/homoafetiva
representada na ficcdo, bem como em representaigdetementos externos ao objeto
literario (Cf. CANDIDO, 1976), como o contexto sociultural de vivéncia do gay,
demonstram configuragcdes homoeroticas nas maigsdivecondicbes, a de dualidade
homoafetiva, a imagem performatigaeer a imagem do “macho gay”, a imagem que
denota uma possivel construcdo de “identidade” &eer®, entre outras, que, para este
momento, n&o nos interessa.

Depois, analisamos, no terceiro e quarto capitutosiforme os objetivos do
trabalho, fragmentos selecionados que corroboramipgdeses que foram previamente
elaboradas para este estudo. Discutimos as refaedea homoeroticas ainda alicer¢cadas

nas imagens homoafetivas que oscilam entre a patimo e os modelos heterossexuais
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homofobicos e analisamos outras representacéessdpochomoerotico e/ou homoafetivo,
na perspectiva da construcao de uma possivel fi#eid’ sexual e/ou de género.

Além de serem dois livros do autor que tratam esteiimente da questdo gay, a
escolha de tais obras de Silviano Santiago parstitin 0 nosso objeto de estudo se deve,
primeiramente, ao fato de se tratarem, especifinganes contos de€eith Jarrett no Blue
note: improvisos de jazzde um conjunto de textos de natureza homoerotifa motivo
condutor é a busca do amor e do gozo fisico, apesque, por outro lado, os personagens
nao assumem, para tal finalidade, papéis sexudts aefinidos. Outro fator relevante diz
respeito a estrutura dos contos, todos narradossegmnda pessoa a partir de um
personagem, ao qual o narrador se dirige chamardd-tvocé”. Tal aspecto é pouco
comum na literatura de ficcdo e, por se tratar ma literatura de expressédo gay, esse
recurso faz com que o narrador se aproxime mamekbnagem gay representado.

Ja a escolha d8tella Manhattanse justifica por constituir, utilizando a propria
definicho de Silviano Santiago, uma espécie de jegtre a espontaneidade e a
racionalidade. Por essa definicdo, devemos entemaer mesmo sendo 0 romance um
livro envolvente no que diz respeito as questdesestaalidade em diferentes aspectos e
até mesmo as questdes relacionadas ao sajeéter a condicdo homoerotica € tolerada

apenas em alguns segmentos em que a sociedadaiteper
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1. Questbes teodrico-conceituais acerca de Género,ex8alidades e

homoerotismo

Lidar com a sexualidade humana parece ser umateogfiplexa, principalmente
quando, no cerne dessa questdo, estdo inseridigessas discussdes que tratam da téo
problematizada distincdo entre homem e mulher, maehfémea, heterossexual e
homossexual e das relacfes de poder estabelecmtatiradessa dicotomia — homem (o
masculino heterossexualersus mulher (o feminino heterossexual). Tais relacdes d
género parecem ser mais problematizadas quandenuasninhamos para um modo de
representacéo — a literatura de ficcéo. E atraadisedlatura — por meio das representacées
de género e de sexualidades — que percebemosigubstairsos ndo estao esgotados, e
que conceitos podem ser desconstruidos, como tamiozes podem questionar 0s
lugares estabelecidos com o intuito de situar @iteuflentro de sua condicao.

Como mostra Foucault (2009, 2006, 2007) nos volutis®ria da Sexualidadeo
termo sexualidade, desde o seu surgimento (no sé€¥iX), admitiu significados
historicamente singulares, ou seja, foi atribuidsesualidade uma conduta moralizante
que se sobrepde ao desejo e ao sujeito do deapgmdo com que a interdicdo dé contas
do que pode haver de histérico na mesma. Todavipesquisas que se desenvolvem no
campo da sexualidade tém mostrado que esta na@djese a uma nocao bioldgica, como
foi pensado no final do século XIX, universal pado e qualquer ser humano, em toda e
qualquer época, mas sim a um conjunto de expeagngvenciadas pelos sujeitos, que se
relaciona intrinsecamente a fatores historicosiagoe culturais (Cf. FOUCAULT, 2009,
2006).

No inicio do século XIX, o surgimento tardio donter sexualidade € um fato que,

como assinala Foucault (2006), ndo deve ser sufsed nem superinterpretado, uma vez
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que trouxe algo diferente em relacdo a um remarsgjwrde vocabulario, mas, por outro
lado, ndo marcou, de forma evidente, a emergémgsrh daquilo a que se refere. Por isso,
utilizar o termo “sexualidade” no sentido de umaesi€ncia historicamente singular
permite a suposicdo de que exista, utilizando mitedogia foucaultiana, instrumentos
suscetiveis para analisar os trés eixos que aittmmst “a formacédo dos saberes que a ela
se referem, os sistemas de poder que regulam sgtiaape as formas pelas quais o0s
individuos podem e devem se reconhecer como ssigétesa sexualidade.” (p. 10)

Entdo, para entendermos ou até formularmos um itongee se sustente em
relacdo aos aspectos de género e de sexualidadese xlaro que é preciso acompanhar
as diferentes formas de entendimento da praticaatexdos papéis de género frente ao
paradigma construido, no tempo e no espaco, eno taensexualidade humana. E esse
trabalho fica ainda mais complexo quando nos langaem um outro compartimento que
também implica nos papéis de género e nas pré&easis — a homoeroticidade, a qual
discutiremos mais adiante, mas, de antemao, podese no sentido geral, que esta diz
respeito as relacdes eroticas entre pessoas doarsstn, havendo, de acordo com o
contexto de vivéncia, tantas outras formas de nomaearelacbes — homossexuais, gays,
|ésbicas, bissexuais, cada uma se distinguindauadhge € mais particular para interpretar
a diversidade sexual a que se refere.

E, nesse sentido, tomaremos como ponto de papata a discussado as
representacdes que se inserem no campo da ligeratma vez que a mesma € capaz de
abarcar desde aspectos estético-textuais até raseapacdes histéricas e socioculturais de

género, sexualidades e homoerotismo.
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1.1. Aspectos socioculturais e historicos das nocdes dgEnero, sexualidades e

homoerotismo

Tracando um percurso historiografico da sexualidadeendemos que ela também
esta associada a oposicao estabelecida entre al“sexual do cristianismo” e a “moral
sexual do paganismo antigo”. A titulo de exemmmds, entre outros fatores, a proibicao
do incesto, a dominacdo masculina e a sujeicao wlaem como aspectos cruciais do
cristianismo, no entanto, ha outros pontos de elii@acdo entre a moral do cristianismo e

a moral do paganismo antigo, os quais sao maisargies destacar, como:

O valor do préprio ato sexual: o cristianismo oaexssociado ao mal, ao
pecado, a queda, a morte, ao passo que a Antiguidateria dotado de
significacdes positivas. A delimitacdo do parcelegitimo: o cristianismo,
diferentemente do que se passava has sociedadgs gneé romanas, sé o teria
aceito no casamento monogamico e, no interior desspgalidade, Ihe teria
imposto o principio de uma finalidade exclusivareentrocriadora. A
desqualificacédo das relacbes entre individuos damuoesexo: o cristianismo as
teria excluido rigorosamente, ao passo que a Ga&diaria exaltado — e Roma,
aceito, pelo menos entre homens. (FOUCAULT, 20067p

Entdo, parece claro que todos esses fatores comaintes da sexualidade —
natureza do ato sexual, fidelidade monogamicag@el homossexuais, castidade — nao
constituiam o foco de atencdo para os antigos, wemague 0S mesmos tinham outros
objetivos, indiferentes aqueles que surgiram airpdd século XIX, em relacdo ao
comportamento sexual.

Entretanto, numa escala historica bem mais lomgaeriamos localizar, na
Antiguidade, uma série de temas, inquietacbes gérgias, 0s quais, sem dulvida,
marcaram a ética cristd e a moral das sociedadegéas modernas e que, com certeza, ja
estavam presentes, como postulava Foucault (20@6erne do pensamento grego ou

greco-romano, como, assim, é 0 caso da expressaomedo, do modelo de
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comportamento, da imagem de atitude desqualificatta,exemplo de abstinéncia.
Ressaltamos, a titulo de exemplificacdo, o que domvencionado como imagem

desqualificadora:

Nos textos do Século XIX existe um perfil-tipo dontossexual ou do
invertido: seus gestos, sua postura, a maneira quedh ele se enfeita, seu
coquetismo, como também a forma e as express@udesto, sua anatomia, a
morfologia feminina de todo o seu corpo fazem, laguente, parte dessa
descricdo desqualificadora; a qual se refere, aamodempo, ao tema de uma
inversao dos papéis sexuais e ao principio de tignes natural dessa ofensa a
natureza; seria de acreditar-se, diziam, que “arfgatureza se fez cimplice
da mentira sexual”. (FOUCAULT, 2006, p. 21)

Com efeito, essa imagem revela a dificuldade aecein nossas sociedades, de
integrar os dois fenbmenos diferentes — a inveds@opapéis sexuais e a relacdo entre
individuos do mesmo sexo. Além disso, toda a ceegalsiva que envolveu essa imagem
percorreu séculos, uma vez que ja estava, muitdaniente, representada na literatura
geco-romana da época imperial.

E inegavel que os cenarios culturais da sexuadidadenraizam fortemente nas
sociedades. A esse respeito, Bozon (2004) chanengéd® para os diversos fatores que
contribuem para modelar as experiéncias sexuaispateira diferenciada e de acordo
com 0S grupos sociais, tais como religido, paddieselacdo entre 0s sexos, usos do
corpo e posicao na estrutura social. Todos esseesasdo refletidos na sexualidade,
entendida como uma construgcao sociocultural quabelsice o que pode e 0 que néo pode
ser vivenciado nos papéis e praticas sexuais, @uaas relacdes, desejos e sonhos do
sujeito (Cf. BOZON, 2004).

Desde Freud, depreendemos que a sexualidade, aitdedp toda sua base
bioldgica, € culturalmente construida e, embora seja forca motriz das acbées humanas
em todas as sociedades e épocas, o sexo foi/éndedo culturalmente para ser sentido e

vivenciado conforme os ditames de uma época/satgedmtdo, se a sexualidade é uma
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construcao cultural, parece-nos, nesse caso, quecer as diferencas, tanto no que diz
respeito as relacdes de género, como ao comportarsexual situado num tempo e num

espaco (sociedade), auxilia-nos a compreender malbgsa préopria cultura e o modo

como a tratamos, como uma expressao das relac@exlde mas que pode ser criticada e
alterada pela acéo consciente do sujeito.

A respeito dessa sexualidade, Foucault (2006) tanregsalta que o século XIX
foi decisivo para o surgimento de um controle datipa sexual, visto que, em épocas
remotas, “tinha-se com o ilicito uma tolerante faridade” (p. 9). Vale salientar aqui que
o termo “ilicito” ndo representava, para as prétisaxuais, 0 mesmo valor/sentido que a
ele atribuimos hoje. H4 um certo grau de relatodam relacdo ao conceito de “ilicito”
para o presente e o passado, uma vez que no 3&£lljgor exemplo, as praticas sexuais
pouco se ocupavam do segredo ou de disfarcessgmpiprazer era deliberado, e o ilicito,
tal como foi entendido no século XIX e, por congagia, na atualidade, era “tolerado” e
“familiarizado”. Nesse periodo, século XIX, o usmabrpo, que se reflete também no que
entendemos por sexualidade, é deliberado, inteit@mpara o propdsito Unico e exclusivo
da procriacdo, obedecendo, desse modo, a légicendeépoca que confisca o prazer, o
qual é restringido ao espago doméstico, mais @m@e&nste “0 quarto dos pais”, como

aludira Foucault (2009).

O casal legitimo e procriador dita a lei. Imp8eeseno o modelo, faz reinar a
norma, detém a verdade, guarda o direito de fadagrvando-se o principio do
segredo. No espaco social, como no cora¢cdo demsadadia, um Unico lugar
de sexualidade reconhecida, mais utilitario e fdouro quarto dos pais. Ao
gue sobra s6 resta encobrir-se; o decoro das editedconde 0s corpos, a
decéncia das palavras limpa os discursos. E seédl @ssiste, e se mostra
demasiadamente, vira anormal: recebera este statagera pagar as sangoes.
(p. 9 -10)

Isso se deve ao fato também de que, segundo Fo{280b), o préprio termo

“sexualidade” fez alusdo a diversos fen6menosgdass € importante relembrar e sem 0s
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quais jamais poderiamos entender esse controlepddicas sexuais. Nesses termos,
Foucault (2006, p. 9) faz uma listagem dos fenémerterentes ao termo “sexualidade”

(no século XIX):

[...] o desenvolvimento de campos de conhecimediesrsos (que cobriram

tanto os mecanismos bioldgicos da reproducédo cewarantes individuais ou

sociais do comportamento); a instauracdo de umuntmjde regras e de

normas, em parte tradicionais e em parte novage esg apdiam em instituicdes
religiosas, judiciarias, pedagoégicas e médicas;octambém as mudancas no
modo pelo qual os individuos séo levados a daidsertvalor a sua conduta,
seus deveres, prazeres, sentimentos, sensacd@sos.so

Entdo, concordamos com Foucault, pois, se a semadgai estava relacionada a
todos esses fenbmenos (poderiamos até dizer quelemm século XXI, a sexualidade
ainda é fortemente influenciada por estes fatgraacipalmente no que diz respeito a
conduta normatizada dos individuos que tanto tencada as relacbes de género na
sociedade), significa que a mesma admitiu formsi®tcamente singulares porque sofreu
o efeito dos mecanismos diversos de repressao alglse encontrara exposta em toda a
sociedade.

Nesses termos, aquilo que ndo fosse controladeeengo se enquadrasse dentro
desse novo espaco seria relegado ao esquecimeatgmads, o controle da sexualidade e
das formas como ela se manifesta cria um antagoresine os géneros, ou seja, o embate
entre o que pode e 0 que ndo pode ser pronundiadwigenciado pela mulher, e o que s6
pode ser dito e praticado pelo homem, criando wged de proibicdo da inversdo dos
papeis sexuais, bem como o silenciamento e sulssiondas relacbes sexuais entre
individuos do mesmo sexo.

Na ordem estabelecida da sexualidade, em que h&lassficacdo dualista dos

géneros, pode-se verificar que, apesar de a mesmaaddada pelo contexto histérico
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sécio-cultural, esta estrutura binaria dos sexaom wéerecendo, ao longo das geracoes,
papéis capazes de situar o homem e a mulher, kistea @m funcdo do primeiro, em
contextos sociais distintos, principalmente no glie respeito a conduta sexual dos
individuos. As manifestacdes e atitudes em relacsexualidade, como bem nos mostram
Foucault (2009, 2006, 2007) e Bozon (2004), estéoritas em uma longa histéria social
que cria um inconsciente social da sexualidadeaenahcada um ao seu lugar na “ordem
dos sexos”

De acordo com essa ldgica, os lados opostos emajalmcam os géneros sdo bem
visiveis, principalmente quando se pretende reflebbre a construcdo social que é
elaborada em torno da sexualidade vivenciada, ifesedtes moldes, pelos individuos.
Conforme nos mostra Bozon (2004), essa construeie der problematizada, ndo no
sentido de criar uma sociologia da sexualidade, océrmmtitulada a obra do autor citado,
mas sim visualizar as possiveis contribuicdes gemcenlogia pode dar a esse campo, nao
especificamente da sociologia, mas, como ja foracinaado, dos aspectos sociais que
podem ser analisados a partir da literatura, eidarmbmo uma manifestacdo artistica, em
seus valores estéticos, capaz de representar dkr@atureza socioculturais.

Este mesmo autor nos reporta ao fato de que asersgslhdesde a antiguidade
greco-romana, ja dependiam tanto social, quantoadeente, dos homens, e no que diz
respeito a sua sexualidade, esta se limitava agergggoducao dentro do casamento. Por
iIsso, 0s demais aspectos que envolviam o compantansexual jamais poderiam ser
manifestados, ou do contrario, uma série de leiseamentes a moral e a conduta religiosa
estariam sendo violadas, gerando, por assim dizque Bataille (2004) discute em sua
obraO Erotismg a saber, a transgressao. Enquanto isso, panaenm@stavam reservados

os demais comportamentos sexuais, inclusive o darastia. O “amor homossexual” era
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uma atividade vital que fazia parte do tecido dodé Grécia Antiga e era importante
também no Império Romanao.

Atualmente, a Grécia Antiga é lembrada pelo amatdpico ou safico, sinbnimos
de homossexualidade masculina e feminina. NesgextonRodrigues (2004) destaca que
o amor safico, que deu origem ao safismo, surgater da musa da poesia grega e maior
poetisa da Grécia Antiga, Safo (610-580 a. C.)cidasna ilha de Lesbos, hoje Mitileno,
no mar Egeu, a qual deu origem a palavra lesbianiSobre esse aspecto do lesbianismo,
€ bem provavel que, a titulo de esclarecimentoamies recorrer ao fator historico que deu
origem ao uso do termo lésbica, e a sua relaca@eadstida com outros contextas

posteriori

O termo léshica é usado como sindénimo de tribadisdeo origem grega,
significando o “rocar das genitalias de duas masierEsse termo foi usado
pela primeira vez na literatura contemporanea, naaga, em 1842, como de
homossexual feminino, introduzido na literaturalésg em 1870 e finalmente
em 1894, no Brasil, pelo criminalista Viveiro desB@a. (RODRIGUES, 2004,
p. 30)

Por outro lado, sabe-se que a histéria semprediastruida a partir do ponto de
vista masculino, visto que as sociedades permasrecedurante alguns seéculos,
falocéntricas e despoticas. Nesse horizonte, enséssocial engendrava a forma sexual. Ja
a pederastia, outro fator relevante da Grécia Antigupava um lugar na estrutura social
como um ritual sagrado, uma vez que era ndao sémemwdada mas também louvavel e
praticada por toda a elite moral, politica, actéstiguerreira e religiosa de uma sociedade
culturalmente “sofisticada” — a grega. Também devextentar para o fato de que, nesse
contexto as mulheres sofriam e, mesmo que a peé@detasha ocupado um lugar de
destaque, como um ritual sagrado, os homens midissvEambém sofriam ao se apegarem

aos seus discipulos.
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As mulheres, como ja foi dito, eram tratadas, e@fipamente no que diz respeito a
sexualidade, de forma irrelevante e subserviems vez que a lei e as religidbes antigas
pouco se ocupavam do lesbianismo, ao passo quenaskexualidade era colocada em
evidéncia, principalmente porque a pederastia,ngu&poca a entendemos como sinénimo
de homossexualidade, era praticada por represesatéagitimos da sociedade, que, por
assim dizer, ocupavam lugares de destaque nauzatsdcial. Ndo podemos dizer que tais
representantes da sociedade grega eram gays, &sno entendemos hoje, mas, a partir
disso, fica claro que a questdo gay foi/é, no Oualeconstruida através do horizonte
masculino, e, consequentemente, a homossexualidasi®ilina sempre foi, mesmo dentro
de suas limitacdes, colocada em destaque.

Reportamos mais uma vez a Foucault (2006) e clns®Ey que este, ao abordar as
relagcbes homoeroticas masculinas na Grécia Antigiadizer que o amor pelo outro do
mesmo sexo e 0 amor pelo outro do sexo opostorafoteatados pelos gregos como duas
escolhas excludentes, como dois tipos de compontasieexuais radicalmente diferentes.
O fato de os gregos, num senso de gozo, nao resisstexualmente nem as mulheres nem
aos homens, ndo torna este Ultimo caso mais g@avpiel o primeiro (Cf. FOUCAULT,
2006).

Entendemos, portanto, que, nesse contexto (o daidGAntiga), ndo € possivel
visualizar, com clareza, as bases homofébicascalapreendermos que o preconceito é
fruto das relacb6es historicamente construidas emo talaquilo que foi constituido
culturalmente como diferengas no comportamentoaeXa mesma forma, entendemos
gue, de acordo com 0 aspecto conceitual, ndo &xista homossexualidade inerente aos
gregos, da maneira como a compreendemos hoje, angbastisse, de certa maneira,

definicdes dos papéis dicotdmicos ativo/passivojekejo sexual, das fantasias e dos atos
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afetivos, tdo difundidos nas relacfes entre o “reést o “discipulo”, o “dominador” e o
“dominado” — 0 que se compreende como pederastia.

Por isso, ndo se deve nomear a pederastia gregeo @@ndo a mesma
homossexualidade vista por juristas, meédicos gioslbs do século XIX, uma vez que
estariamos caindo no erro de se pensar que nhauidatig existia, por exemplo, uma
“patologia” ou um “disturbio sexual” inerente aassdjos afetivos e sexuais, concebendo-
0s como desejos “desviantes”, “doentes”, “perveérsos

Assim como as bases homofébicas ndo sao difunda&3récia Antiga, 0 mesmo
ocorre com as nocoes de “tolerancia” ou “intoleid@h@s quais, segundo Foucault (2006),

seriam muito insuficientes para dar conta da coxigdele do fendmeno da

homossexualidade:

Amar os rapazes era uma pratica “livre”, no sentidoque era ndo somente
permitida pelas leis (salvo em circunstancias qagres), como também
admitida pela opinido. Ou melhor, ela encontraviae® suportes em diferentes
instituicGes (militares ou pedagdgicas). Ela passaucdes religiosas em ritos e
festas onde se interpelavam, a seu favor, as pamivinas que deviam
protegé-la. (FOUCAULT, 2006, p. 170)

Entretanto, embora essa pratica fosse culturamesibrizada por uma literatura
que a cantava e por uma reflexdo que fundamentevaxxeléncia, tudo se misturava em
atitudes bem diferentes que impunham uma espédsc@minacao no interior do préprio

comportamento homossexual:

[...] desprezo pelos demasiado faceis ou demasiadieressados,
desqualificacdo dos homens efeminados, dos quastofemes e os autores
cbmicos zombavam frequentemente, rejeicdo de cedadutas vergonhosas
como as dos devassos que, aos olhos de CalickEsgrage sua ousadia e de sua
franqueza, era bem a prova de que nem todo prazka per bom e honrado.
(FOUCAULT, 2006, p. 170)
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Quando nos apropriamos dos conceitos de JuramdireFCosta, a nocédo de
“tolerancia” € vista a partir de uma perspectivaggra tolerar os diferentes sexuais parece
ser, de anteméao, uma pratica discriminatOria eomeituosa. Portanto, tanto as no¢des de
tolerancia como as de intolerancia ndo séo petBseajquando se pretende questionar e/ou
reivindicar o direito dos homossexuais, enquantaeoni sociocultural, principalmente se
o conceito for localizado na Grécia e Roma Antigas.

Entdo, as relacbes de género, de um modo gardleta estdo inseridas dentro da
perspectiva do preconceito historicamente consiraid torno da sexualidade, sendo esta
entendida como fator crucial das relacdes de gémerbora a nossa preocupacéo seja,
neste capitulo, elucidar as formas de relacionamseentre os géneros a partir da
sexualidade, parece pertinente destacar, sequretmBa004), que as percepc¢des do que é
possivel estdo inscritas ndo apenas nas relac@@ndeo, mas também em outras relacdes

social e historicamente construidas que se intacicmam:

Nos dias de hoje, as interacdes sexuais sdo cadaemos codificadass priori.

No entanto, elas ndo se tornaram “livres”. Cadar atBo se mantém,
permanentemente, em vias de improvisar seu papelpgemoria, sem parceiro
e sem publico. O quadro, o repertério e o sigrificala interacdo sexual
apresentam-se inscritos, em primeiro lugar, nawderinstituidas das relacdes
entre os individuos. As relacdes de género e asdes entre classes sociais,
bem como entre grupos culturais ou étnicos, esamtuas percepgfes do
possivel, do desejavel e da transgressdo em matérigexualidade. E, na
medida em que é incorporada aos individuos e ja putde ser afastada
facilmente, a experiéncia sexual, sonhada ou pigdicpossibilita naturalizar as
relacdes sociais que Ihe deram origem. (BOZON, 20081)

Um exemplo de como as interacfes sexuais hojen&ms codificadas e mais
significativas esta no cenario da maioria dos gaiesenvolvidos, uma vez que a aceitacédo
da homossexualidade, especificamente, progredimateira bem nitida a partir dos anos
1980 e o desenvolvimento da vida dos homossexpaixianou-se daquele da maioria da

populacao.
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Todavia, tais interacdes sexuais, como o proprizoB (2004) fala, ndo se
tornaram completamente livres da intolerancia daedade que pode ser visualizada a

partir de diversas manifestacdes de rejeicaoctaiso:

[...] os jovens de orientacdo homossexual frequesée entram em conflito
com suas familias de origem; alguns meios profisssoe espacos geograficos
s&o pouco tolerantes; e a conjugalidade homosserualanece pouco aceita e
pouco institucionalidade, apesar da possibilidage réconhecimento legal
atribuida por certos paises (inclusive a Frangegsas casais. (BOZON, 2004,
p. 77)

Com efeito, Bozon (2004) destaca, como uma dessagestacbes de rejeicdo, o
fato de a aceitagcéo social dos homossexuais pta garsuas familias permanecer bastante
problematica, uma vez que a maioria deles mantam pais, em particular o pai, na
ignorancia de suas preferéncias sexuais. Outro falievante destacado por Bozon (2004)
diz respeito a efémera relagdo entre a maioriadsais homossexuais, o que se faz pensar
como um traco especifico desses relacionamentopasso que eles podem se apoiar
Muito menos que 0S outros em compromissos socragteriais capazes de torna-los mais
estaveis, como por exemplo, a compra de uma mordsias comuns, filhos, e,
consequentemente, o ideal compromisso de fidelidade

E para entendermos essas relacdes historicagissecculturalmente construidas
em torno do comportamento sexual, bem como os pcedos que foram erigidos nessas
bases, € bem provavel que devamos recorrer aogitisde Bhabha (1998) acerca da
diferenca e da diversidade cultural. Estes cone@ifo estdo ligados diretamente a questao
da sexualidade, mas nos ajudam a compreender cenderam/ddo 0s processos e as

dindmicas que envolvem as minorias sociocultugegundo Bhabha (1998):

[...] a diferenca cultural € um processo de sigafao através do qual
afirmacdegda cultura ousobrea cultura diferenciam, discriminam e autorizam
a producdo de campos de forca, referéncia, aplidatle e capacidade. A
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diversidade cultural é o reconhecimento de conteigdoostumes culturais pré-
dados; mantida em um enquadramento temporal relativela da origem a
nocdes liberais de multiculturalismo, de intercambiltural ou da cultura da
humanidade. (BHABHA, 1998, p. 63)

As diferencas sexuais, assim como a homofobiadgem partir delas, sé&o,
conforme Welzer-Lang (2000), estruturadas na imadeerarquizada das relacoes
homens/mulheres. Essas relagbes sociais de segumdseas hipoteses defendidas por
Daniel Welzer-Lang (2000), sugerem, de um ladopmidacdo masculina e as fronteiras
rigidas entre os géneros masculino e feminino eyuti® lado, utilizando a terminologia
do autor, a visdo heterossexuada do mundo, de modoas relagbes sexuais estejam
limitadas as rela¢des entre homens e mulheresoA®ssexualidades, por exemplo, séo,

nesse caso, no maximo, definidas como “diferentes”.

1.2. Sexualidade e homoerotismo: género em questao

Recorremos agora ao termo homoerotismo porqueéestipaz de abranger um
universo semantico bem mais amplo do que o termwhsexualidade. Segundo Barcellos
(2006, p. 14), o homoerotismo é um “discurso quearsieula a partir de inumeraveis
praticas sociais e vivéncias pessoais” e, com wda tradicdo cultural, se refere as
diferentes formas de relacionamento erdtico ermtradms, abarcando desde a “pederastia
grega até as identidades gays contemporaneasQ)psgam elas sublimadas ou baseadas
na conjugalidade ou prostituicao.

Além do termo homossexualidade permutado por hastisaro, Barcellos (2006)
também se utiliza de outros termos sem o0s quaiaigapoderiamos entender a dinamica
dos relacionamentos entre pessoas do mesmo seialeBtaca-se o conceito de amizade

masculina, do qual Barcellos (2006) se apropriea daer que, muitas vezes, essa relacao



35

entre homens pode convergir para um outro concegiie, ¢ o de homossociabilidade,
sendo esta, de acordo com o que entende Barc200§)( o conjunto de praticas sociais
intragenéricas através das quais se regulam lagalttlariedade e colaboracdo ou de
rivalidade e competicdo entre individuos pertereeab mesmo género. Nesse sentido, a
homossociabilidade pode figurar ou induzir as &aghomoeraticas.

Michel Maffesoli (2007) concebe a homossociabileladmo uma pratica que parte
da identidade para as identificacbes. A metamortisesinculo social tem permitido,
segundo este filésofo/socidlogo, que haja uma aglior da identidade e, como
consequéncia disso, possibilidades de identifie¢cdem os tribalismos arcaicos,
essencialistas, se assim for possivel chamar, as garecem ser um dos motores dos
paradoxos do pensamento pés-moderno. Voltar a ibbadismo, instantaneo e urgente, é
uma caracteristica crucial das homossociabilidades consecutivamente, das
homossexualidades. Mas, mais abrangente do quetissender, como Maffesoli (2007),

gue a homossociabilidade se justifica através degtandes eixos essenciais:

[...] por um lado, acentuando os aspectos simudtaeeate “arcaicos” e juvenis
da homossociabilidade; por outro, sublinhando soeesdo comunitaria e a
saturacao do conceito de individuo e da l6gicadeatidade. Eis ai as duas
raizesdo tribalismo p6-moderno. (MAFFESOLI, 2007, p. 17)

E é justamente o primeiro paradoxo da pés-modetri@aunido entre o arcaico
(isto €, o pensamento oriundo do tribalismo) e talidade homossexual. Esta emerge
também, conforme Maffesoli (2007), a partir dodlismo pds-moderno, o qual promove
uma ocasido propicia para viver em grupo uma peddasi no outro — a
homossociabilidade. E esta, empiricamente, resgaiemportancia do sentimento de
pertenca a um lugar, a um grupo, como fundamesenetl de toda a vida social, através

do qual se institucionaliza a homossexualidade guesmo carregando muitas vezes
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estereotipos de amoralidade e/ou imoralidade, @pamrrobora Maffesoli (2007, p. 20),
ética naquilo que integra seus protagonistas, ueaaque “produz cultura e induz a um
encontro com a alteridade, conowtro que € o proximo [...]".

Vale salientar também que, dentro do horizonteatoderotismo, outros pontos de
vista teoricos relevantes podem ser citados, comoaso da TeoriQueer— que se baseia
em questionamentos da identidade gay a partir geatitude “radical” e “rebelde”, e com
uma auténtica afirmacéo da excentricidade -€anopque, conforme Barcellos (2006), diz
respeito, ao mesmo tempo, a uma atitude, a umaulsutzc (a subcultura gay) e a um
olhar, fundamentalmente, parodistico sobre as geeste género, poder e sexualidade —
trata-se de ver, ridicularizar distingcdes, hieraagle esteredtipos. Sobre a Teaop@er a
discussédo sera, em certo grau, ampliada a seguipaja conceito deamp parece
pertinente ficarmos numa discussdao mais elemewvislg que, para o nosso estudo, ha
outros pontos tedricos mais relevantes.

Com os estudos gays, foi fundamental, num primemmmento, o esforco de
recuperacdo da homossexualidade na histéria qgende Lopes (2002), constituia uma
voz esquecida, um tabu triplamente negado no sedX@elo catolicismo (pecado), pela

ciéncia (patologia) e pelo Estado (crime). Paraeisaj2002),

Tratava-se de afirmar os afetos entre pessoas simongexo, como experiéncia
comum na histéria da humanidade, empenho complamems estudos
socioantropolégicos de mapeamento da sociedaderopotanea. No entanto
para os interessados em produtos culturais e ddmtésticas, isso foi e é
importante, mas nao suficiente. (LOPES, 2002, 221

Entdo, vale lembrar aqui que este trabalho temocoeferéncia a literatura de
ficcdo, com a finalidade de identificar, tendo géno referéncia alguns textos literarios que
serdo citadoa posteriori qual a imagem mais recorrente do homoerotismofd@me nos

aponta Lopes (2002), e em consonancia também oeensds obras literarias de natureza
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homoerdtica, pode se dizer que essa imagem podedsegay “afetado” por estereoétipos,
como também pode ser a do gay inserido num coniestitucionalizado que “tolera” os
“iguais” e nega os “diferentes”. Deve-se levar emsideracdo, é claro, que nem sempre
essas imagens, tal como sdo obsevadas, se apnesentderatura homoeraotica, havendo
também outros perfis representados através dasnagesns gays, como € 0 caso do gay
que, além de néo ser estereotipado por tracos\gdeneiam um sujeitgueer é muito
menos ainda visivel no contexto sociocultural, eja,sse mantém camuflado inclusive
perante si mesmo. Essas consideracfes ja apontana pificuldade que se tem ao falar
em identidade gay, de modo que tal acepcéo ficaaimais clara nos proximos capitulos
desta dissertacdo, onde se discute as configurdodssmoerotismo na literatura.

Tendo como motivo condutor as questdes fisicoaraip do desejo, que estao para
o homoerotismo, bem como o sentimento e a semkdd presentes na busca do amor, e
da construcao da vida a dois, que vao além dogebngio homoerotismo passando para a
homoafetividade, localizamos, a titulo de exemplas obras de tematica
homoerética/lhomoafetiva, de Silviano Santiago, ipadbs no século XX, as quais serao,
posteriormente, objeto de analise desta dissertagé@mnancestella Manhattar{(1991) e o
livro de contoKeith Jarret no blue note: improvisos de j§£296).

Mesmo estando situados entre o homoerotismo e adfetividade, como ja foi
citado, 0s personagens que transitam nessas obt@as bnge de se firmarem em
identidades gays consistentes, uma vez que, enffagagauma permeavel busca para a
explosdo do desejo gay, e exista papéis de gémgidps por aspectos politicos, de certa
forma definidos, n&o ha por parte dos personagelesejo concreto de pertenca.

Embora saibamos que os espacos habitados pelamagess propiciam, assim
como concorda Silva (2008), a construcdo de umaemado desejo, esses mesmos

personagens ainda ndo se comprometeram com arabdatporta do “armario”, devido a
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um outro fator que faz parte da dualidade em geg e$tdo inseridos — o medo gay. Os
comportamentos dubios esbarram em conflitos queteei 0 medo — medo de rejeicéo,
medo da frustragcdo homoafetiva.

Nesse caso, 0s personagens, ndo apenas das obifagzaeq parte doorpusdeste
trabalho, mas de tantas outras, oscilam entrea&alpslo “outro”, o desejo de se firmar na
condicdo gay, e o medo instaurador da frustrac@ogg@icdo, decorrente da intolerancia
ou do preconceito. Essas performances em que esostpersonagens estao inseridos se
associam ao mal-estar que impera na sociedadaldiqai que ocasiona a presenca do
“demdnio” do medo, tdo amplamente discutido porrBami (2008).

Apesar de existirem alguns personagens que se iaganox daquilo que Lopes
(2002) e Barcellos (2006) discutem a respeito ddadeueer da auténtica afirmacao da
excentricidade do sujeito gay, estes s60 assumanma asdicdo nos segmentos em que a
sociedade os “tolera”. Vale salientar aqui que etaadade esta para aqueles que nao
reivindicam centro ou margens, uma vez que a petispgjueerndo busca a integracao do
sujeito enquanto identidade, pelo contrario negasaibilidade positivista da mesma.

A imagem do gay afetado, presente inclusive naobe Silviano Santiago, nas
figuras de Stella Manhattan e a Vildva Negra, emuéros personagens, pode ser
problematizada a partir da Teori@Queer que, de acordo com 0 seu carater de
excentricidade, conforme a interpretacdo de LoR€9Z), abrange n&o apenas o0 gay
estereotipado, mas também o0 que no comportamextialse estranho, esquisito, por ndo

desejar ser integrado ou tolerado, como assim @ateouro (2004, p. 7).

Queer é tudo isso: estranho, raro, esquisito. Qaggambém, o sujeito da
sexualidade desviante — homossexuais, bissextaissexuais, travestidrags

E o excéntrico que nédo deseja ser “integrado” éaxmaenos “tolerado”. Queer

€ um jeito de pensar e de ser que nao aspira @oceetn o quer como

referéncia; um jeito de pensar e de ser que deaafiaormas regulatérias da
sociedade, que assume o desconforto da ambiguidadé&ntre lugares”, do
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indecidivel. Queer é um corpo estranho, que incan@aérturba, provoca e
fascina.

A literatura homoerética também pode ser analisaaiaalguns casos, do ponto de
vista da TeoridQueer dai a necessidade de compreender a dinAmicacdatagidade do
sujeito queer ou seja, observar que este se caracteriza comsleamdividuo que néo
reivindica uma identidade fixa, mas, pelo contrégsmidentifica com as posi¢cdes moveis e
performéticas dos sujeitos. E nessa teorizacdo,esafid que estd implicito € a
desarticulacdo de qualquer padrdao de normalidadeblgmatiza qualquer viséo
universalista, transhistorica e transcultural désegos e das sexualidades. Dessa forma,
ndo estamos vislumbrando aspectos que dizem resgednas as meras caracteristicas
fisicas do sujeito, as quais sdo vistas como ‘elifgas”, ja que a posic@peerpouco se
ocupa do mero fator fisico vinculado ao que é atitlencomo centro, normal ou natural
(homens e heterossexuais) e ao que €, geralmeteaedalo como margem ou nao natural
(mulheres, gays e lésbicas) nem tdo pouco se igaalfonforme Moita Lopes (2008b),
“por uma atitude defensiva em relacéo a sexualidadey”.

Entendendo que tais caracteristicaeers as quais estdo vinculadas, de acordo
com Lopes (2008), a modos de viver formas socengse em construgcado, continuamente
em transi¢cdo, questionando os géneros e as seadegidomo estaveis, estdo impregnadas
de significacdes culturais. Contrario a isso, adivse e reitera-se a ja consagrada sequéncia
sexo-género-sexualidade, que é desestruturadasao gae um individuo se afirma dentro

de uma sexualidade “desviante”:

O ato de nomear o corpo acontece no interior daddgue supde 0 sexo como
um “dado” anterior & cultura e lhe atribui um caréimutavel, a-histérico e
binario. Tal l6gica implica que esse “dado” sexé @aterminar o género e
induzir a uma Unica forma de desejo. Supostameéte ha outra possibilidade
sendo seguir a ordem prevista. A afirmacéo “é umimo& ou “é uma menina”
inaugura um processo de masculinizacdo ou de feagi&#o com o qual o
sujeito se compromete. (LOURO, 2004, p. 15)
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Segundo os pressupostos tedrigasers o individuo rompe a ordem prevista da
sexualidade ao se firmar como sujeito autbnomo ude popria sexualidade, ou seja,
quando se lanca naquilo que Louro (2004) definimaoviagem, viagem esta que
transforma o corpo, o “carater”, a identidade, sfarmacfes essas que convergem para
toda a carga de significacOes culturais atreladasugeitoqueer gay, homossexual, ou
homoerético, seja qual for a terminologia que seirquutilizar. Em vez de serem
repetidas, as normas sado deslocadas, desestadmlizddrivadas e proliferadas. (Cf.
LOURO, 2004) Mesmo assim, é necessario nao coamosriscos de, na tentativa de
erigir bases identitarias, segrega-las ainda nmaésmo que essa “identidade” seja a do
sujeito queer Reforcando essa ideia, e ao mesmo tempo disoutndeducdo pelo
diferente, Lopes (2002) alerta para o fato de @seyezes, o individuo pode se tornar

prisioneiro de sua propria identidade, ou daquile se quer como uma base identitaria:

A identidade pode levar a prisao de uma univeradéd homogénea e
autoritaria. A diferenca exacerbada leva aos ismiéemos, autoritarismos das
minorias, bairrismos. A indiferenca se da quandbnoises entre o eu e 0 outro,
longe e perto, passado e presente se dissolveradécEo esta para além da
indiferenca, estd no estranho, no meio entre ol igua diferente, ao mesmo
tempo, dentro e fora de nés. Seducdo, estratégia ude sujeito
desreferencializado e descentrado num mundo deérapas indefinidamente
reversivel. (LOPES, 2002, p. 108)

Talvez seja também por essa razdo que encontram@ssordo com Judith Butler
(2003), um raciocinio “fundacionista” da politica alentidade, segundo o qual € preciso
de fato haver uma “identidade” para, s6 depoisbogkr interesses politicos com a
finalidade de empreender uma acédo politica, sotioetuma acdo que toma como

referéncia as proprias acoes dos sujeitos. NeatidseButler (2003) reforca que:

[...] ndo h&a necessidade de existir um “agente tgw do ato”, mas que o
“agente” é diversamente construido no e atravéatdoN&o se trata de um
retorno a uma teoria existencialista do eu cordttpor seus atos, pois a teoria
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existencialista afirma uma estrutura pré-discursicaeu e de seus atos. E
exatamente a construcéo discursiva variavel de caddeles, no e através do
outro, que me interessa aqui. (BUTLER, 2003, p) 205

Foi a partir de Eve Sedgwick (1985), conforme ong@mento de Lugarinho (2001,
p. 36), que se compreendeu as especificidades gpamnstituicdo dos estudos gays e
lésbicos na Universidade Norte-americana, uma wvee problematizou a posi¢do
separatista do feminismo que emergiu na décad®de & que negava as diferencas de
identidade e experiéncias de gays e lésbicas. 8egBadgwick (1985), as identidades
gays e léshicas sao constituidas de formas diversds correspondiam as formas que as
teorias de género vinham desenvolvendo.

Pensando assim, h4 uma diversidade nas condi¢c@eedigdo do discurso gay, no
que diz respeito as formas de compreendé-lo nadade, que é indiferente ao que foi
engendrado pelo discurso feminista, e que reforgeerapectiva de Foucault de que a
sexualidade é uma construgéo historica e cultBralesse contexto que os estudos gays e
lésbicos se desprendem das teorias de género eawnaeconstituir uma teoria propria, a
TeoriaQueer a qual pretende assinalar o lugargieerno contexto cultural em que se
inscreve, ao observa-lo, de acordo com LugarinB0Xp, sob as inUmeras facetas sociais,
étnicas, nacionais, dentre outras.

Nesse sentido, é pertinente lembrar que a T&€ueersurge a partir dos estudos
gays e lésbicos, mas ndo se confunde com os tajegestes reivindicam a afirmacéo de
uma identidade homoerotica consistente no contsstmocultural, enquanto a Teoria
Queer ndo pretende reivindicar identidade fixa, muitonoge considerar os papéis
homoero6ticos como uma posicdo identitaria, mas d@monstrar que ogueers sao
sujeitos performaticos.

Em suma, o pensamergaeeraprofunda as relagdes possiveis entre as ideetidad

gays e lésbicas e a cultura construida em volteodeeitos como “natural” e “normal”,
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isto €, busca problematizar e desconstruir as deta@ntre o0 centro e as margens
(identidades gays), sem tentar projetar uma imagggancialista e globalizante, mas, pelo
contrario, investindo na diferenca como a uUnicantorde perceber o lugar do gay e os
significados que ele gera. Na literatura, espe@ats emStella Manhattande Silviano
Santiago, por exemplo, a imagem performatica dpstes sdo bem visiveis a medida em
que estes desconstroem as posturas estaveis @ddidgades e de género assumindo a dupla
personalidade no jogo de mascaras. Em um dado nmonempersonagem Eduardo, por
exemplo, mesmo sendo gay, esta inserido na norteeobksexual pré-estabelecida, em um
outro momento assume a posigieer investindo na diferenca e na constante construcéo
social de formas de comportamento.

Paralelamente ao surgimento da Teo@meer destacamos o conceito de
homofobia, definido no final do século XX, que di&speito, segundo Pedrosa (2006), a
intolerancia contra as praticas homoeroticas, elensge muitas vezes, as acdes violentas
direcionadas para os homossexuais, seja a viol&nribdlica, como o0 simples ato de
rejeicdo, ou a violéncia propriamente dita, comoagsessdes fisicas, mutilacbes e
assassinatos. No ambiente da marinha, nos espagtedbs da sociedade do século XIX,
os personagens @»m-Crioulq obra de Adolfo Caminha, procuram meios de seyiafu
de uma estrutura social preconceituosa. Amaro, dser negro, era também um sujeito
homoerético que ndo consegue se desprender do diesppssuir Aleixo, o meigo, branco
e indefeso grumete de quinze anos. A relagdo esdralois estava ameacada pela
intolerancia, representada através da violéncid@ioa de rejeicdo presente no contexto
do século XIX.

N&o diferente e complementar € o conceito de hobmfapresentado por Luiz
Mott (2003, p. 3), como “0 medo irracional, reputsalesprezo manifestado por certas

pessoas face as relagfes afetivas e sexuais esegs do mesmo sexo”. Segundo ele, € o
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odio generalizado contra os homossexuais e conthnaossexualidade, reflexo do
preconceito heterossexista, do patriarcalismo machismo.

A postura homofdbica pode ser manifestada aindaangoritarismo, igualmente a
que é difundida pelos racistas, machistas e iraotes religiosos fundamentalistas. Nesse
sentido, a homofobia pode ser detectada em quiaetssnhomofobia pessoal, interpessoal,
institucional e cultural.

E se nos lancarmos na observacdo da homofobiantexto histérico da sociedade
brasileira, j& que nos propusemos a analisar a r@pnanesca de um autor da literatura
brasileira (Silviano Santiago), veremos que Ped(@886) apresenta, respectivamente,
relacionado a essa questao, parte dos estudoésdautiores — Joaquim Nabuco, Marilena
Chaui e Roberto daMatta — com reflexdes diferemasiasl em épocas distintas, que nos
ajudam na percepcdo de elementos cruciais presetegrocesso de formacdo da
sociedade brasileira, estando atrelado ao boja déstussdo as questdes que envolvem as
origens da homofobia.

Primeiramente, Pedrosa (2006) nos mostra que,ald@com o estudo de Nabuco
(1883), a homofobia pode muito bem estar asso@adaestdo que envolve a cultura
senhorial escravocrata, que valorizava a familkenda e negava a importancia da familia
negra escrava, e que, por conseguinte, se mostidiferente em relagdo aos

homossexuais, sendo aqueles que ndo constituerafamisentido da procriagéao.

Nabuco (1883), ao situar a cultura senhorial eserata, contribui para que
reflitamos sobre o contexto da época abordada (2886), onde tal cultura

valorizava a familia branca e negava o reconhedonéa importancia da

familia negra escrava. Assim ndo estaria ai umandasrtantes raizes para a
indiferenca em torno das criancas de ruas, filmsninguém”, das pessoas
idosas (esquecidas), e em volta dos homossexua&m(‘familia e sem

constituirem familia”)? (PEDROSA, 2006, p. 204)
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Ja Marilena Chaui, segundo Pedrosa (2006), desceobre o0 movimento
“Tradicdo, Familia e Propriedade — TFP”, localizaum século XX, que excluiu parte
consideravel da sociedade, os homossexuais, paran&tituirem, na visdo do movimento,

0 modelo de familia heteronormativo.

Chaui (2000) analisa a questao da nacionalidadeéoglo XX, localizada no
periodo que antecedeu o golpe militar de 1964, @muarmovimento “Tradicao,
Familia e Propriedade — TFP” condenava as agreesagiartidarias de
esquerda [...] O lema da TFP exclui parte consigdréla sociedade, os
homossexuais, pois na sua Otica, essas pessoasondbtuem o modelo
exclusivo de familia defendido, baseado na pro&dae no matrimdnio
heterossexual. (PEDROSA, 2006, p. 204-205)

Por dltimo, temos as observacfOes de daMata (1987¥agere, a partir da otica de
Pedrosa (2006), que as origens da homofobia esl@cianadas as esferas/instituicdes de
significacdo social, como casa e rua, que coagamdividuo a agir de diversas maneiras

em diferente contextos.

O antropélogo Roberto daMatta (1997) contribui pa@ndlise sobre as raizes
da homofobia quando afirma que, por exemplo, sebrasileiro comum for
entrevistado, em casa, ele podera falar da modaidaxual, dos seus negdcios,
ou de religido, de uma forma; na rua, ele seriaadmspara falar sobre
moralidade sexual. Dessa maneira, em casa esszafesslera a ter atitudes e
posicionamentos mais conservadores que na ruaténsa que essa analise nao
€ uma mera questdo de mudanca de contexto, mas-sef@ espacos, a esferas
de significacdo social (casa, rua e outro mundag Hazem mais do que
separar contextos e configurar atitudes”. [...] $doBdgica, segundo o autor, é
relacional no sentido de que estamos sempre queraagimizar as relacdes e
a incluséo, criando com isso zonas de ambiguidad®anente (1997). Sobre a
homofobia, o autor avalia: “em certos conceitosuima inegavel intolerancia,
mas, em outros caso, ha também uma enorme invejaa@nossexuais e das
mulheres. Veja o caso do carnaval, onde o munddalspende para o
‘feminino’. As sexualidades modernas e pds-modefoesm inventadas para
ultrapassarem convenc¢des morais. Mas no caso dul,Bxaaproximacéo (e a
apropriacéo) do feminino por toda a sociedade asteghbém uma ambiguidade
e um enorme medo que [...] explodem em intolerdagaeconceito em outros
lugares (1999: 2)". (PEDROSA, 2006, p. 205-206).

A analise de daMatta (1999), por exemplo, ja ngsuisiona a refletir, de um lado,

sobre o estigma da homossexualidade e, de outm@spgeito das contradicbes que
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envolvem o homoerotismo na sociedade, as quaisdqu@éo configuram um certo quadro

de “tolerancia” em relacdo as expressdes da homess#ade no pais, transparecem

aquilo que Pedrosa (2006) chama de “o lado maisl ewdesumano delas proprias”, os

crimes homofobicos praticados no Brasil. O estigimdomossexualidade € senso comum
em nossa sociedade e € possivel visualiza-lo, mmbés outras duas analises. Nao
podemos deixar de lembrar que a propria nocaolddéwia ja esta implicita na pratica do

preconceito, uma vez que tolerar, por sua natumkagta preconceito e discriminacao.

Logo, compreende-se que a tolerancia € uma pidiscarsiva saturada de preconceito.

Tal homofobia, impregnada na sociedade brasileimpede, categoricamente,
como sugere Mott (2007), a sociedade heterosseadéstaconhecer os direitos humanos e
a diversidade das minorias sexuais, 0 que impdissilai criacdo de, pelo menos, um
sentimento fundamental, o de *“tolerancia” na iogt#o familiar para o0s sujeitos
homossexuais.

Tanto o homoerotismo quanto os estigmas que aaaodendo transportados da
realidade, se transformaram em matéria de ficcd®. eStigmas que justificam os
comportamentos homofdbicos sdo muitos, alguns dass cCarvalho (2006) apresenta

com propriedade:

“Amor que nao ousa dizer seu nome”, “perversdoiotanalidade”, “pecado”
ou “inversdo” (a lista dos estigmas € interminavél) relacdo entre iguais
provocou (e ainda provoca), estranhamento e mait.eérou tabu no ocidente
cristdo, foi praticado por “debaixo dos panos”ut@sl em matéria poética e em
paginas da “alta literatura”. (CARVALHO, 2006, 29

Os estigmas da homossexualidade e as contradjgéesansitam entre 0s aspectos
“tolerancia” e “intolerancia” estdo presentes narditura de ficcdo, uma vez que o0s
personagens gays circunscritos em muitas obraarlge, comaBom-Crioulg Julieta e

Julietay O amor néao escolhe sexoa propriaStella Manhattanpor exemplo, mesmo se
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inscrevendo em “identidades” gays, homoafetivas fmmoerodticas) e mesmo se
posicionando, consciente ou inconscientemente, atto Itransgressor, utilizando a
terminologia de Butler (1998), ndo deixam que stassgressdes superem 0s aspectos da
homofobia e da “intolerancia”. Na literatura, é §igsl visualizar também, além de uma
instabilidade na relacdo homoerética, uma ambic#éérue se constitui a partir da pratica
homossexual e da adocao de modelos de comportamstetonormativos que corroboram
as contradicOes supracitadas.

E embora a literatura — entendida, segundo Base(R006), como uma
possibilidade de interpretacao critica das textaabes da cultura — seja um meio propicio
para observarmos que determinados discursos, feinoente os que dizem respeito a
género e sexualidade, podem e devem ser deseatlosue ressignificados, ela ndo se
desprende dos fortes alicerces de uma sociedagadzaha heterossexualidade como
original e na homossexualidade como copia, questSsss discutidas por Butler (1998) e
Welzer-Lang (2000) quando refletem sobre a vis&erbssexuada do mundo, em que a
homossexualidade, dentro das bases homofébicasncaraga, no maximo, como
“diferente”.

O que se espera, na verdade, é que esse silameiainda gira em torno desse
“amor que nao ousa dizer o nome”, aforismo de Osgalde, seja quebrado,
principalmente, com mais forca e mais do que jana&s instituicbes académicas,
desmascarando, no dizer de Luiz Mott (2007), asafalteorias que patologisam a
homossexualidade e ampliando as pesquisas quetemsga histéria no sentido de
evidenciar a dignidade das minorias sexuais. Né&edade, enquanto ndo houver, pelo
menos, por parte dos que “defendem” os direitosamas, um desprendimento total de
qualquer manifestacdo de preconceito que violgaidihde dos homossexuais, e que isso

também seja recriado na ficgdo, ndo haverd, dedaia possibilidade de cidadania plena,
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bem como uma literatura de expressao gay livrepeda menos em parte, das amarras
heterossexistas homofobicas.

Mas, sabendo que, como mesmo afirma Carvalho [28@Bte um homoerotismo
como tematica da literatura e outro que, sendo sjpeco da sexualidade, é vivenciado
pelo individuo nas suas praticas sociais e cufiur@e espera que esse mesmo
homoerotismo, que pode ser e/ou ter sido vivengd@lguém que ja sofreu preconceito,
foi excluido e, finalmente assume sua condicdo ctamdém sua possibilidade de amarr,
seja também inspiracdo para muitas obras literguas como aponta Carvalho (2006, p.
238), devem estar “em fase de maturacdo nas gavetas arquivos dos computadores, a
espera de uma oportunidade para vir a luz e dzer'qualquer maneira de amar vale a
pena’.”

Por outro lado, ainda, é sabido que muitos dissyratlizados por grupos de
feministas e, através dos estudos gays e léslgoogirupos de homossexuais, pretendem
reafirmar, de forma unanime, o sujeito identitado desejo erético. Por esse Viés,
objetivamos, para o nosso estudo, buscar, natliterao desejo homoerético, considernado
0 aspecto erético do termo, e, por extensdo, agisiervado nas imagens da pornografia.
O desejo homoerotico esta proliferado na liberad@alesejo sexual, na virilizagdo dos
corpos, nas multiplas formas de se alcarggas praticas estas que ja na antiguidade
classica eram comuns entre homens, ja que as rasllggzavam de menos prestigio,
conforme ja foi discutido anteriormente. O erotismm@smo sendo uma atividade humana,
é, como defende Bataille (2004), uma espécie dagabd as regras das interdigcbes,
conceito este que também se aplica ao caso dgdeslaomoeroticas. Pretende-se, entao,
buscar na literatura, mesmo com todos os impassasra&ves, a traducdo dos codigos do

desejo homoerotico através das palavras e dasimage sao construidas por meio delas.
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A titulo de exemplo, citamos o classico da literatde tematica gaiorangos
mofados(1986), de Caio Fernando Abreu, e outros textosétmlo XXI, comoSobre
rapazes e homen@006) e Umdia me disseram que as nuvens nao eram de algodao
(2007), ambos da autoria de Antbnio de Padua D#&sSitva, os quais possuem uma
linguagem fortemente marcada pela expressdo deesejadgay e pela liberacdo desse
erotismo, através da autonomia corporal.

Fica claro, portanto, que nédo pretendemos aguiesizer a mesma distingdo entre
erotismo e pornografia tal como feita em meadosé&bnlo XX, mas, pelo contrario, fazer
com que erodtico e pornogréafico interajam dentrongesma imagem que compde a
atividade humana da sexualidade. A titulo de esciiaento, Bozon (2004) nos da

informacdes relevantes sobre tal distincéao:

Cerca de meados do século XX, cristalizou-se urs@ngao entre os géneros,
opondo o erotismo — considerado um género limpdyate gosto, que evoca
desejo e amor, sem neles desvelar a realidade poenagrafia, suja e vulgar,
gue mostra e narra 0s atos sexuais da maneireermisita. (p. 123)

O erotismo € um dos aspectos da vida interior doemo, sem o qual 0 mesmo
jamais poderia chegar ao total conhecimento dé&sse aspecto vivenciado pelo ser
humano pode também ser observado através da Uierahomoerdtica, e,
consequentemente, através de seus personagensyedantpie, por meio das imagens
erotizadas de expressdo do desejo gay, novos stiscacerca dos papéis de géneros e do
comportamento sexual sdo erigidos. Quando o sujgitnoerético se encontra com 0
outro através da sexualidade, esta formando uma madade e, conseqientemente, uma
nova “identidade”.

Nosso estudo também pode transitar pelo viés doopadfico, que tem fortes

ligagBes com o erotismo, ja que ambos giram enotdensexualidade. Ao se apropriar de
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imagens consideradas subversivas, no ambito daoc@qrnografico, muitas obras
literarias homoeroticas rompem diversos paradigmesa ousada tentativa de invadir o
espaco do “proibido” e violar diversos codigos, tharos que estdo atrelados a
representacdo do homoerotismo, como 0s que dizepeite ao préprio erotismo e a
pornografia, como formas de expresséo do desejo gay

A homossexualidade é encarada como uma transgress&olbversdo porque,
parafraseando Butler (1998), a ideia de que a idkmd heterossexual € a original foi
imposta como compulsoria, de modo que o travestonel®e uma identidade — a
homossexual — implicaria uma imitacdo ou uma cdj@aum género real preexistente.
Nesse sentido, Butler (1998) focaliza também goecamtrario do que foi determinado
pelo preconceito, tanto a heterossexualidade cohmmmssexualidade sdo condicionadas
por modelos convencionados e impostos reciprocamntm caso a outro. A analise de
Sedgwick (1985) também pde por terra qualquer tigatde se observar as relagdes entre
gays e lésbicas como uma forma mimética da hetroabdade e da polarizacdo simples
entre os géneros. Qualquer possibilidade de repees® da heterossexualidade e/ou da
homossexualidade como imitacdo ou subordinacdoc@asenpldria, inconsistente e
preconceituosa (Cf. BUTLER, 1998).

E nesse sentido que nos debrucamos na observaganaditeratura que, através
de anos de catalogacdo, por parte de pesquisadoese lancaram nesse desafio,
passamos a chama-la de literatura gay, de exprgagaou até mesmo de representacao
homoerética. Reconhecendo textos como pertenceamtessse universo literario e
justificando a sua identificacdo através de con@epgedrico-criticas, apresentaremos, a
partir de agora, com 0 segundo capitulo desta rthgs®, alguns pressupostos que
envolvem, por exceléncia, a relagdo entre liteeaithomoerotismo, bem como aqueles

que nos direcionam para consideragdes cruciaispmniiyeves e sucintas, que resvalam
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na existéncia de uma literatura de expressédo gmseconfiguracdes do homoerotismo

através da mesma.
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2. Representagbes do Homoerotismo em obras da Ligtura Brasileira: um

olhar panoramico

Se langcarmos um olhar sobre a literatura univepsaibeberemos que muitas obras
que tratam da tematica da homo(sexualidade) j&rsofr, em algum momento de sua
histéria, algum tipo de critica em favor da “moral'dos “bons costumes”, relegando os
autores e suas obras a um critério puramente l@®mdce, de acordo com Silva (2004), os
textos que abordam, em especial, a tematica da dsmxgalidade sempre foram, mais
amargamente, silenciados, escondidos; e se nau,ftwaporque seus autores atenderam a
outras demandas que ndo sdo de natureza puratitendtga, como as de natureza politico-
ideoldgicas e econdémicas. Um exemplo de rechaémestato ocorrido com Oscar Wilde,
escritor da lingua inglesa do século XIX — XX, daielevado a juri popular em virtude de
sua tendéncia homossexual, a qual influenciou,eda dorma, a sua narrativa tendente a
homossexualidadéhe Picture of Dorian Gray

A literatura brasileira, a que realmente nos issaeneste trabalho, também ja
apresentou/apresenta abordagens sobre o horizohtenmtbssexualidade, que parecem néo
ter sido influenciadas pelos confrontos frente taosas-tabus que foram preocupacdes em
vérias geracdes. Raul Pompéia, por exemplo, naorifitado ao apontar uma possivel
tendéncia homossexual vivida pela personagem SéegibAtheneutendéncia nao criada
necessariamente pelo autor, mas pelo meio nataraligue estava atrelada a sua obra, o
gue o insere, de alguma forma, dentro de um certeedimento.

Existem autores que ja sao apontados pela critezaria, embora este nao seja o
objetivo, numa possivel condicdo homossexual eoswjue, sendo homossexuais ou nao,
tratam da tematica, em suas obras, de forma ditetadireta, como € o caso de Alvares de

Azevedo emMacario; Fernando Pessoa ao abordar a tematica em textos 6 poema
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Soneto ja antigoLygia Fagundes Telles, e@iranda de pedraGuimardes Rosa, em
Grande sertdo: veredascluindo autores da contemporaneidade como teridela, em
Fantasia e avess@aio Fernando Abreu, eMorangos mofadgntre outros.

Entretanto, os textos desses autores, mesmo qugya&maioria, sejam candnicos
da literatura, alguns deles tiveram o reconhecimeatdvido a critica em favor da “moral”
e dos “bons costumes”, apenas quando foram anadissein que a tematica homossexual
fosse posta em questdo, sem falar nos que atenderaumros fatores que ndo sdo de
natureza literaria, como ja citado anteriormentaeos dizer, por exemplo, que o valor
da genialidade literaria presente @nande sertdo: veredaé inegavel, sobretudo, nos
meios académicos, apesar de sabermos que alénaldossvestéticos encontrados na obra,
outros contribuiram ou foram somados, como os t&ema politico-ideoldgica, para que
Guimaraes Rosa se tornasse um autor canonizado.

E notavel que, no espaco da modernidade, a glakalz trouxe inGmeras
contribuicdes no campo da cultura como também aoantem muitos aspectos, as
diferencas. Dessa forma, mesmo que a producdo de &iebdlicos e culturais da
sociedade j& tenha adquirido uma nova dimensadnpadvel que pareca, ainda coloca-se

em evidéncia uma questao que precisa ser esclayecicho bem descreve Silva (2004):

A discussédo [...] ndo requer uma producdo artistitacionada a guetos.
Questiona apenas o fato de uma cultura “globalizadeno a nossa de hoje
pensa/fala tanto em relativizagdes culturais, espako as alteridades e
manterem um modelo Unico de producdo que seria quéapo de
produgéo/consumo de mercadorias culturais: a lsdexoal, nesse caso.
(SILVA, 2004, p.56)

Podemos dizer, entdo, que sé quando houver umgaeiaedo do espaco cultural
frente aos que estdo inseridos neste espaco edgupradutores de cultura e de bens
simbdlicos, principalmente no que tange a produd@eraria, mas que foram

marginalizados pelos centros de poder, havera de texto/leitura que, mesmo
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constituindo um gueto, acentuando as diferencalepende da condicdo sexual de seus
autores e muitos menos da formacao de outros gagtoges de seu publico, ou seja, pode
atingir outros publicos ndo gays. Dessa formapeesentacdo dos sujeitos socioculturais
através da literatura pode ser uma maneira de gaovieflexdes e problematizar a

identidade no contexto sociocultural.

2.1.Consideracdes sobre a existéncia de uma literatuthe expressao gay

Segundo Lopes (2002, p. 19), “se o século XX faéoulo das mulheres [...] 0
século XXI bem pode ser aguele em que a homosséadal se institucionaliza e se
estabiliza socialmente.” De acordo com este mesmior,aé necessario, sobretudo,
observar como a arte (nesse caso a literatura) mateibuir “para uma visdo mais sutil
das relacdes afetivas entre homens” (p. 20). Ness#lo, pensar numa homotextualidade,
ja a partir do século XX, conforme Lopes (2002),uma forma de evitar uma excessiva

preocupacgao com a biografia dos autores como casinkerpretativos para as obras.

Nos anos 70, [...] emerge a necessidade de seefalama homotextualidade, a
fim de se evitar uma excessiva preocupacdo comgdiia dos autores como
caminhos interpretativos para suas obras. [..4shsdos gays e Iésbicos passam
por uma institucionalizacdo no seio da universidaaige-americana, com tudo
que isso implica em termos de um aparato: revidtahas de pesquisa,
programas, centros de estudo, encontros, congressdt OPES, 2002, p. 22)

Entdo, se entendemos, como Denilson Lopes (2002),ogséculo XX foi um
momento de ascensdo das mulheres, vale considerdrémn que, segundo Bhabha
(1998), as articulacbes sociais das minorias @iufazem parte de uma negociacao
complexa e em andamento, conferindo autoridaddiaasiismos culturais que emergem

somente em momento de transformacéo historica.
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Foi a partir dos anos 1970 também que, na uniaasida homossexualidade foi,
conforme Lopes (2002), entendida e representadevéstrde uma oOtica diferenciada
daquela que a enquadrava dentro dos preconceittisosgjuridicos e religiosos oriundos
do pensamento que teve origem no século XIX. Eardat que foi produzido no Brasil,
nesse sentido, para os interessados em arte, @nfientbl para evitar aquilo que Lopes
(2002) chama de transposicado direta de modeloc@&niricos ou norte-americanos, ou
até mesmo para mostrar um entendimento de culeutardponto de vista que integre as
producdes massivas, populares e eruditas, praidessvas e obras autorais, dentro de um
mesmo espaco. A titulo de esclarecimento, deswaa-gue Denilson Lopes (2002)

pontua a esse respeito:

Também, ja a partir dos anos 70, na universidattpjng antropélogos
interessados ndo mais sé em pensar sociedadesogesras e ndo-ocidentais,
mas em estudar o cotidiano urbano, a partir de onteito de cultura que
pudesse transitar desde obras literarias de valétie e praticas coletivas,
colocam a homossexualidade sob um outro anguldrilcoimdo para libera-la
de preconceitos médicos, juridicos e religiososyaos trabalhos de Peter Fry,
Edward Macrae, Luiz Mott, Carlos Alberto Messedegrdta e, mais
recentemente, Maria Luiza Heilborn e Richard Parkéss talvez seja no
intervalo entre histéria e antropologia, presemtdrabalho destes autores, que
podemos compreender o receitém do carnavalde James Green, a reedi¢éo
ampliada deDevassos no paraisade Jodo Silvério Trevisan, ® que €
lesbianismopde Tania Navarro Swain. (LOPES, 2002, p. 26-27)

Em Além do carnavalJames Green (2000) nos coloca mais uma vez diagtélo
que, somado as nocdes desenvolvidas no séculopét¥ce ter sido o motor de origem da
homofobia e do preconceito direcionados aos sgjditonoeroticos — a estrutura familiar
brasileira, impregnada de normas e “valores” secitonémicos, politico-ideoldgicos e
religiosos que nortearam a formagéo da sociedabtidira e que configuraram a situacao
do gay no Brasil muito além de um “mero” carnaira@erido entre uma subcultura social e

sexual, até certo ponto clandestina, e a sua estrizimiliar de origem:
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[...] os homens que apreciavam rela¢Bes sexuaisottras homens tinham de
lidar com a estrutura familiar brasileira que, @pesla modernizacdo e

urbanizacdo, permanece o esteio da sociedade peisteoferecendo suporte
significativo para seus membros e protegendo-asmeaspera realidade social
e econbmica. Para muitos, a tensao entre pert@noera subcultura social e
sexual semiclandestina, de um lado, e manter utaga® prOxima com sua

familia, de outro, foi resolvida por meio da adogho uma complexa vida

dupla. A hostilidade de membros da familia diante manifestacdes de

feminilidade nos homens, a descoberta pelos parent@ais da vida secreta de
alguns, ou o medo da revelagéo, tudo isso provaom variedade de reagdes.
Muitos jovens deixaram as casas de seus pais @atss casarem ou mudaram-
se para grandes centros urbanos para escapartaaledimrio de suas familias

sem ter de cortar os lagos familiares. (GREEN, 200853)

Em um outro campo de producdo, o da literaturaileiea, que é o que mais nos
interessa, a histdria da homotextualidade ainda esié esgotada e esta longe deste
objetivo. Mesmo os trabalhos mais complexos, comal® Jodo Silvério Trevisan, em
Devassos no Paraisado ultrapassam os limites introdutérios.

E para pensar tanto na questdo abrangente qua anbtextualidade — producgéo
artistica e cultural em que é apresentado, tenttiza comentado o homoerotismo —
guanto na questdo mais especifica que é a daudtarde expressao gay — a que tematiza a
cultura ou o desejo, através de personagens hotivosré é fundamental que conceitos,
embora mostrados aqui nesta parte de maneira d@mensimplificada, como os de
homossexualismo — que envolve a questdo patologmapssexualidade — relacionado
aquilo que se convencionou chamar de condicdo keRoeoafetividade — relacdes
afetivas entre pessoas do mesmo sexo; homoerakicidarelacdes afetivas via desejo
sexual; e homossociabilidade — relacfes afetivascaomtexto social, quando ha a
socializagdo do gay, estejam correlacionados e @endidos como estratégias
diferenciadas em funcgéo de realidades culturaiptbeans/espaciais distintas.

Por esse caminho, Lopes (2002) caracteriza, até pento, 0 mapeamento que se

pode fazer da literatura gay brasileira, passarmatogpestdes que resvalam em aspectos

articuladores da estética, questbes estruturaiequelvem as condi¢cdes de producdo da
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homotextualidade, bem como o0s espacos homotextystificos e ideoldgicos,
representados nas obras, sem falar também nost@séagraficos préprios de quem o

critico chama de escritor gay:

Um mapeamento da homotextualidade na literaturssileira passa pela
identificacdo de categorias estéticas articuladam@®o o campo de estudos de
géneros literario, como cartas e diarios, ou da®hue encenam mais direta ou
inviesadamente elementos biograficos; pelos estudes espacos, das
instituicbes mais fechadas, totais, para usarmaeate Erving Goffman, como o
internato e as forcas armadas, dos lugares maitatdos, como pensdes ou
casa noturnas, ou dos lugares mais privados, coquaxio, até a conquista do
espago ao ar livre, das ruas da cidade, da expremsé&sfera publica e da
eventual ressignificagdo da casa para além das@mdamiliar; pelos estudos
de figuras (a ambiglidade do adolescente timido,trdeesti, da mulher
masculinizada, do solteirdo/solteirona, do bissBx@ssociados a construgao
do olhar e do desejo, confrontados com praticasomanstitucionalizadas ou
marginalizadas dentro de uma reproideologia relfica de uma reproducgéo
social e sexual, como a masturbacdo, 0 voyeurisemopornografia, a
promiscuidade, entre outras, a fim de que se trana historia feita por
descontinuidades, por dispers@es, por simultaneidaddiferentes homotextos,
sem 0 compromisso da cronologia e reificacdo dalagde da obra ou de
céanones. (LOPES, 2002, p. 124-125)

E com o mesmo objetivo que também consideramossténagia de uma literatura
de expressdo gay, embora tenhamos entendido quisddehopes (2002), mesmo tendo
apresentado todos esses aspectos recorrentes mameo da literatura gay, ndo se
apoia com veeméncia em analises literarias quespadevir a justificar tal mapeamento,
apenas deixa enviesado como motivo maior a temadi¢ceomoerotismo.

Nesse campo de atuacéo, fica cada vez mais evidentportancia das distingcdes
estabelecidas entre homoerotismo, homossexualidemiepssociabilidade, gay aqueer
pois auxiliam, como bem explica Barcellos (200&),construcdo de perspectivas criticas
sérias no dominio da literatura, ndo no sentiderde rotulos, mas elaborar conceitos a
partir de diferentes marcos teoricos e posicionaosgooliticos. Dessa forma, superamos a

ingenuidade que se tem de encarar a relacdo @etnaura e homoerotismo apenas por
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uma perspectiva tematica, como se a literaturafasaera representacao de uma realidade

pré-existente. Contrario a isso, Barcellos (2006 )de:

[...] ndo sb o texto literario constréi a “homossalidade da qual ele fala”,
conforme vimos com Dennis Allen, como a propridicailiteraria, a partir das
especificidades do(s) texto(s) de que estd se adopadeve escolher o
instrumental mais adequado a construcdo do seuiprdipjeto e as operacdes
hermenéuticas as quais pretende submeté-lo paosterite. (BARCELLOS,
2006, p. 33)

Fazendo uso de diversos questionamentos, comotiitaxisiesmo uma escritura
homoerotica? Quais seriam seus tracos, suas mauasiistingdo?”, Carvalho (2004)
levanta uma série de possibilidades de representdgd homoerotismo através da
literatura, mas também revela a complexidade deadazir determinados cdodigos através

da arte literéria, que € o que ele tenta discotpahto de vista de uma producdo brasileira.

Em termos de linguagem, o homoerotismo se manifastauma poética do

olhar, na insinuacdo de formas, na danca dos gestos possibilidade do

encontro. O complicado é traduzir esses codigos pditeratura, é expressar o
desejo por meio das palavras. (CARVALHO, 2004,29)2

Lemos (2006) enfatiza a dificuldade de se estabelam conceito consistente de
literatura a partir da representacao das relacficas entre pessoas do mesmo Ssexo,
todavia ele admite que essa forma, utilizando miterogia do autor, de sexualidade
particular sempre foi motivo de representacaotadisespecificamente a arte da palavra,

mesmo questionando a legitimidade em se falatel@iura homoerotica.

Em todo caso, essa sexualidade particular sempooftemplada pela arte da
palavra. E preciso indagar se ha legitimidade emfasar de literatura
homoerdtica, se ao menos existe algo que mereeditgs, visto que para isso
sera necessario distinguir alguns passos desstétigpovertente na senda do
sistema intercultural da literatura de todo o plan@.EMOS, 2006, p. 257)
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Lemos (2006) faz ainda uma alusdo aquilo que paseceo fundamento mais
significativo da literatura e do pensamento ocidert a Biblia — e complementa
mostrando 0 pensamento na ldade Média e no Rer&a#omem relacdo ao
homoerotismo. Nesse caso, as apreciacbes de Le200$)(nos leva a questionar a
possibilidade de uma literatura fundamentada néndicacéo e (re)negociacdo de valores
sexuais e dos papéis sexuais de género em um tmetexque a propria sexualidade esta

confiscada. A titulo de esclarecimento, vejamosoémscacdes de Lemos (2006):

Mais significativa para nés é certamente a marerao se via o sexo homo
naquela que ainda é o principal fundamento daatitea € do pensamento
ocidental. A Biblia inicia a secular briga da télecia associando as cidades de
Sodoma e Gomorra a uma situacdo de pecado impeld¢ay Com a ldade
Média, a institucionalizacdo do pecado cristdo @dnfao homoerotismo um
carater demoniaco, o que tornou sua abordagemigoifds obras literarias da
época simplesmente baniram o tema — algo bastant@reensivel, ja que a
corporalidade era absolutamente um tabu. Ambientado um mosteiro
medieval, O nome da rosa(1980), de Umberto Eco, € obra escrita e
contextualizada no século XX. Sugerindo o envolvitnesexual entre monges
COmo coisa corriqueira, 0 que pelo menos cria atbge de que assim o fosse,
na época. Em seguida, foi o0 Renascimento, quarttwrem europeu voltou a
querer investigar sua condicdo material, que dewobv literatura o direito de
tratar dos prazeres da homos(sexualidade), algenam$ na obra do italiano
Giovanni Bocaccio (1313-1375). (LEMOS, 2006, p.)259

Muito além de uma tematica gay, compreendemos @gu&exios de expressao
homoerdética/lhomoafetiva, caracterizados inicialmgmir sua tematica, fornecem outros
recursos que, segundo a 6tica de Wilton Garcia4R0fbdem ser considerados como
pertencentes ao que ele chama de “estética gaye soqual este autor faz apontamentos
para evidenciar o carater de sensibilidade presaptsa arte, que dialoga com o

“estranho”, com as alteridades, e que vai alémadiareza do “belo”.

[...] estética que busca a implementacdo de umafoltie alteridades”,

apontando sutis distingbes cognitivas no “sentirdfbito da sensibilidade, da
afetividade, da emocéo). Esta reflexdo aposta npeeho e na aventura de
caminhos desconhecidos da sensibilidade e do pensancontemporaneo.
Esforga-se, portanto, para dispor de uma argum@mtegmo predicagdo para
além do construto filos6fico da natureza do betosdblime e do bom gosto,
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dialogando com o estranho. Ou seja, essa disclasigi de uma estética gay
possibilita um encaminhamento as questfes esttaggia ambiguidade, que
intensifica a incerteza do objeto, uma vez que @@opm processo de
desestabilizacdo da traducao formal do prazer,agmstaura de modo ousado
na arte. (GARCIA, 2004, p. 147)

E é por isso que, como intensifica Garcia (2004stado da estética gay deve estar
comprometido com uma série de caracteristicas lspmc#icas, as quais se encaminham
para um sentido muito mais que intransitivo, ef@mparcial, provisorio e/ou inacabado.
Dessa forma, Garcia (2004, p. 148) se propfe anarsa condicdo da estética gay como
uma forga peculiar e especial, “que pode desempemha fungdo sociocultural fruidora e
mediadora, dentro de seus paradoxos”, distanciaadmesse caso, de uma nocao de
estética unificadora e centralizadora. Vejamos aoais énfase o que Garcia (2004)

introduz a respeito dessa nova forma de abordagesstdtica:

Essa “nova/outra” forma de abordagem da estétiqdiden avancar sobre as
conceitualizacdes da estética exploradas como umeipliha cientifica
autbnoma, para além de um estudo das formas descomnto sensorial,
sensitivo, perceptivo e cognitivo. A abertura pasae “olhar de alteridades” na
proposicdo das teorias criticas contemporaneas cosadenar um esboco
(inter/trans) disciplinar entre arquitetura, baoocomunicagéo, corpo, danga,
erotismo, estilo, exotismo, fotografia, gosto, imag imaginacdo, jogo,
linguagem, mimesis, moda, simulacédo, teatralidadaguarda, etc. De fato,
esse momento peculiar de (re)estudar uma elabomagica da estética gay
converge a ordem do saber como um fen6meno reterrem universo da
cultura homoeroética, em que a imagem contém unr valpar para expressar
as manifestacdes enunciativas do objeto, do sugeilo contexto. (GARCIA,
2004, p. 148-149)

Na arte, mais precisamente na literatura de exjwesay, € possivel visualizar todo
esse carater de sensibilidade presente na homuddiele, na emocéo dos persoangens, na
sutileza dos discursos proferidos e ao mesmo temepgrotesco modo de expressar a
linguagem e a imagem do desejo gay. As imagens dotidesejo gay, bem como as
formas grotescas em que se déo as relacdes homagm@in alguns contextos fazem parte

dessa mesma “sensibilidade” e também constitueatteaisticas bem especificas, a partir
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das quais Garcia (2004) caracteriza a estéticaR@youtro lado, mesmo sabendo que é
possivel visualizar todos esses aspectos imagétecdiseratura, seria arriscado dizer que
todos esses codigos sdo traduzidos para a fic@@mndituem uma “estética gay”, até
porque ainda esta havendo um processo de catatbdackieratura de expressao gay e,
nesse caso, estariamos, de anteméo, afirmandomdae tliteratura que trata da tematica
homoafetiva/homoerotica teria as mesmas caradtedstestilisticas e traria em seu
arcabouco os mesmos elementos e/ou recursos icEgéti

Pensando assim, estes mesmos aspectos também gedebservados em outras
obras literarias que néo trazem a tematica gayjasose tornam peculiares e especais
porque ndo sao vistos com a mesma intencdo ouwahjebm 0s quais estamos tentando
analisar a literatura de expressao gay. Dai camstas a grande caréncia e a falta de
sustentacdo do conceito discutido por Wilton Gaf2@04), uma vez que, mesmo que se
prove uma peculiaridade na escrita/estética gagimagomo as feministas também
tentaram mostrar na literatura de autoria femingtb@ndo mostra como essa estética pode
ser desvendada, de fato, nos textos literarios.

Voltando ao trecho anteriormente citado, parece Gakcia (2004) tocou em um
ponto central da discussdo — a imagem. A homosbkdada ou homoerotismo se
institucionaliza como imagem, imagem que cruzalbesy mas, em alguns contextos, €
camuflada e se materializa, mesmo fugindo da nodm@adrao, como mascara. Todavia,
€ essa imagem, presente nas configuracfes da adeieatravées das representagdes
artisticas, que tem dado suporte para que os eastyalys e lésbicos e/ou de géneros
busquem a (re)significacdo do gay no contexto sbisidrico-cultural. Essa mesma
imagem, ora representada no campo das artes, iympea todos os seus hibridismos,
pode ou ndo, como ja discutimos, apontar para @dipadades refletidas a partir de uma

literatura de expresséao gay.
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Um fator bastante relevante presente na abordagéawilton Garcia (2004), e que
€ também um dos pontos centrais dessa disseridigd@speito a capacidade que a arte,
nesse caso a literatura, tem de fazer com quems$ade representacdo dos individuos se
transformem em atuacdes de personagens inseriaos sojeitos no cenario artistico.
Nesse sentido, destacamos, como aspectos elensentaligeratura de expressao gay, o
uso diversificado da linguagem — a linguagem/imagEmcorpo, o erotismo explorado
tanto no campo simbdlico da linguagem do desejaiadequanto nas representacdes do
corpo, a simulacéo de identidade, entre outros.

Destacar tais pontos, por exceléncia a linguagemdelsejo erotico, se faz
necessario porque muitos textos ficticios de esgegay sé corroboram, quase que por
unanimidade, esse aspecto, seja de forma camubladaplicita. E os perfis dos gays
representados na ficcdo sdo constantemente sinsyladono contextqueer ora dentro
dos padrbes hetero-normativos.

Na literatura de expressdo gay, a linguagem serialga de duas formas:
linguagem que salta aos olhos através das imagessragidas nos perfis dos personagens
e a linguagem que se materializa no discurso,edejeevestida de sensibilidade erdtica ou
afetiva. Na primeira acepc¢éo da linguagem, o cag@rece como uma marca “identitaria”,
ou seja, o corpo fala através do comportamentosdas configuragdes fisicas, dos seus
atos. J4 na segunda acepc¢éo, a linguagem do disuatsrializa 0 desejo gay, que por sua
vez reflete no perfil dos personagens.

Entdo, Garcia (2004) atenta para o fato de quecéssario levar em consideracao
as condicdes de valores ao pensar o conceito @e caritemporanea. Definir arte
contemporanea ndo € considerar eventualidadesnmopocde produgdo, nem muito menos

buscar conceitos aleatdrios que possam vir a ipatifa existéncia de uma estética
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particular, 0 que ja parece um tanto quanto coiéraal Pensando assim, Garcia (2004),

ao aproximar o seu trabalho das consideracdesndpacda estética, ressalta:

[...] as condi¢Bes de valores que se estabelecearppasar sobre o conceito de
arte contemporéanea; as derivagBes e propriedadesrsivas no campo da
cultura; o conceito de cultura, que auxilia na facdop de temas e conteldos,
em que a nocdo de estética gay possa estar insBiddaonsenso de fluxos
entre arte e cultura, interpdem-se as designa¢étésicas as estéticas. Assim,
poderia pensar as mediacdes de “outras” formasingeidgem das quais a
estética, também, possa se prevalecer para ategtar o sentir e o belo. E
como fosse possivel compreender um desfecho dériasit estabelecidos,
pontualmente, as marcas de expressdo da estét@mantigdo certa
discursividade tedrica sobre as consideracbes dmegso artistico, a
sociabilidade da arte, a imanéncia do objeto copbeémeo e a diversidade dos
sentidos, explorados pela abertura de um “campoha&menéutico” [...]
(GARCIA, 2004, p. 149)

Além das propriedades discursivas no campo da raylttem como o préprio
conceito de cultura, a literatura de expressaongaypermite langar mao tanto de aspectos
que sao constituidos a partir da propria obra quatd diversidade dos sentidos
construidos a partir da consideracao de elementesnes ao objeto literario, mas que se
constituem como fenémenos estéticos da construt@tica, como assim pensa Candido
(1976). Esta diversidade de sentidos é ainda ro#is fia analise do texto literario porque
permite que as representacdes da cultura sejansadsd com mais perspicacia e que as
imagens homoerdticas sejam vistas como recriac@Bstias “vivas” do cenério
sociocultural.

E levando em consideracéo diversas possibilidastegcas e criticas de analise do
texto literario, como por exemplo os estudos gal¢sleicos, os estudos de género, a teoria
gueer e, primordialmente, os estudos culturaiempreendemos que 0 preconceito e a
homofobia, por constituirem praticas e sentimerqas fazem parte da histéria da
homossexualidade, podem também ser visualizados irkmeras obras literarias

homoeréticas, dai explorarmos tanto a propostanuk lileratura de expressao gay, com
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toda a sua carga de significacdo, como as marchsrdafobia, as bases heterossexuais,
como configuracdes do homoerotismo, ainda presemd@sso nas obras que analisaremos
nesta dissertacdo, mas em tantas outras que copaéaeste momento, destacar.

O estranhamento que gira em torno das relacdes drdticas sempre esteve
presente no olhar do outro, de tal forma que samgwarias formas de rotular tais relagoes.
Como era de se esperar, a literatura ndo se afalssse papel, uma vez que para
questionar/desestabilizar determinadas ordens iptertes, € preciso representa-las.
Como entende Carvalho (2004), tanto as relacéeséa@ticas quanto o que gira em torno
delas, como os estigmas de “perversao”, “anormdditiee “pecado”, apesar de tais
relacdes terem virado tabu no ocidente cristatrassformaram em matéria de ficcdo nas
paginas da alta literatura.

Destacaremos a partir de agora algumas obrasrifiergue nao fazem parte do
corpus de analise desse trabalho, mas servirdo caraducédo do assunto que sera a base
da ideia que defendemos. Faremos um breve estudorgmaico das relacdes

homoeroticas e das possiveis configuragcdes do hotisreo na literatura.

2.2. Possiveis configuracdes do homoerotismo nafdétura

Na literatura de ficcao, seja ela produzida no IgexiX, ou até mesmo nos séculos
XX e XXI, o que nos interessa € identificar qualimagem mais recorrente do
homoerotismo. Conforme nos aponta Lopes (2002)a @ssmgem, tal como ja foi
apresentada anteriormente, pode ser a do gay agtat®, pode ser a do transgénero,

como também pode ser a do gay que, por nao comsegcontrar outro caminho, se

submete ao contexto que institucionaliza os “iguaisnega a “diferenca”. Além de
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considerarmos, é claro, tais imagens que aqui fajarmsentadas, buscaremos lancar um
olhar também, através dos perfis de personageiss gayoutras formas de representacao.

As representacdes dos papéis sexuais de généogda atreladas ao seu contexto
externo de producdo, demonstra que a literatuéan ale ser um discurso voltado para
aspectos de ordem estética e textual €, concoenit@mite, uma instituicdo portadora de
ideias de natureza socioculturais. Nesse sentile, salientar o que Barcellos (2006, p.
88) destaca ao considerar que “0s processos saias dinamicas culturais ndo sao
elementos externos as obras literarias, mas peitvacim, o proprio material a partir do
qual elas se constituem como aspectos estéticdamBém o que analisa Candido (1976),
ao discutir as relacdes que envolvem autores, abrpéblico, as quais ele chama de
“sistema literario”, de forma que os fatores saci#@o sejam considerados externos, mas
como elementos da propria construcéo artistica.

Entdo, dento desse sistema literario, tomamos gefecéncia textos de ficcdo aos
guais se convencionou chamar de literatura de ssfioegay, ou, em outros termos,
homoerética, uma vez que, independente da nomerelgue se queira utilizar, estes
textos abordam, como foco central, dentro do caotdas praticas sociais e culturais, a
tematica do desejo gay, através das novas mamgiiestade sujeitos que emergem
socioculturalmente, inclusive ogueers sem deixar de considerar, € claro, diversos
elementos apontados por muitos estudiosos comataspescorrentes desta literatura,
especificamente a linguagem explorada no campodicolbdo desejo sexual.

O romanceBom-Crioulorepresenta o personagem central como um “animed, q
antes de usar a razao, deixa-se levar pelos stimaturais, ndo atendendo a
manifestagdes instintivas do sexo, visdo que apumata o discurso moral de uma parcela
homofdbica da sociedade representada. No enreBorde Crioulq o narrador fornece um

grande painel informativo do cenario circunscrito Realismo-Naturalismo. Adolfo
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Caminha trata, nessa obra, da histéria de marimghdiomossexuais, cujo personagem
central, Amaro, € um negro que mantém um problemag&lacionamento com um rapaz
branco — Aleixo.

A leitura da obrdBom-Criouloé bastante viavel, principalmente porque desemboca
numa série de outros discursos, como os que digspeito as questdes de identidade (Cf.
HALL, 2006), ja que 0s personagens/sujeitos sadaanas por uma “identidade gay”, por
mais moével que essa venha a ser, e também questéakadas as praticas socioculturais
de sua realidade. Por outro lado, mesmo se trad@dwona literatura produzida no século
XIX, ou seja, que ndo se enquadra dentro do quenaim@s de arte contemporanea,
visualizamos também uma série de elementos quanonsscundarios, a critica literaria
considera, independentemente da autoria gay, coagpst de uma literatura gay,
principalmente os que se refere a linguagem sirmdolo desejo sexual.

Mas, partindo diretamente para a tematica homaero® das formas de
representacdo dos sujeitos dentro dessa tematiceystemBom-Crioulo a figura do
personagem Amaro, que tem um comportamento, regeekena linguagem do narrador,
fortemente marcado pela necessidade de satisfagateskjo sexual para com o outro

(Aleixo), como se percebe nos trechos a sequir:

[...] vontade irresistivelmente dominada pelo deskj unir-se ao marujo como
se ele fora do outro sexo, de possui-lo, de tédtoja si, de ama-lo, de goza-
l0”! (p. 34) [...] Seu desejo era abracar o pequafina presenca da guarnicéo,
devora-lo de beijos, esmaga-lo de caricias debdixseu corpo.” (p. 36) [...]
Bom-Crioulo sentia uma febre extraordinaria deignod, um delirio invencivel
de gozo pederasta... Agora compreendia nitidamguée s6 no homem, no
proprio homem, ele podia encontrar aquilo que diEbabrocurava nas
mulheres.” (CAMINHA, 2002, p. 46)

Todavia, esse traco da liberacdo do desejo seva@@rente em grande parte da
literatura  homoerédtica ndo  dificulta a  presenca déantos  outros

condicionantes/determinantes que giram em torno cdadicdo gay, no contexto
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sociocultural, como por exemplo, aquilo que refoagapraticas homofobicas. EBom-

Crioulo, isso é ainda mais forte porque o contexto deyw&al literaria obedece a critérios
estético-ideologicos de uma época (século XIX) quefiscam as praticas homoeréticas
dentro dos ditames da Igreja (pecado), da Ciéminanga) e do Estado (crime), como

assim corroboram Lopes (2002) e Barcellos (2006).

[...] desejo de unir-se ao marujo como se ele fdoaoutro sexo [...] e

consumou-se o delito contra a natureza [...] acanheacava ir longe, para mal
de seus pecados... Ndo havia jeito, sendo ter qué@jéuma vez que a
“natureza” impunha-lhe esse castigo.” (CAMINHA, 200. 46)

A configuracdo pederasta (termo usado com teor DA Similar a
homossexualidade), inerente ao homoerotismo, cmafodefende Barcellos (2006),
também é visivel no roman&»m-Crioulg o qual representa, no ambiente da marinha, a
relacéo afetiva e sexual entre Amaro, um ex-esciiavpmuito alto e corpulento[...] com
um formidavel sistema de musculos [...] (p. 15)lex® (o grumete de quinze anos), [...] 0
belo marinheiro de olhos azuis [...] com um arzimg&nuo de menino obediente.” (p. 21)
Visualizamos no romance, num primeiro momento, donte relacdo de dominacao de
Amaro em relagédo a Aleixo, fato que nos leva a congr o que Welzer-Lang (2000)
discute quando diz que as relac6es homoeréticada &stdo plasmadas nos modelos das
relacdes homens/mulheres, de modo que o mais (&lgiko) se mantém subserviente ao
mais forte (Amaro).

Tal andlise se faz necessaria quando visualizapasgramicamente, o perfil de
alguns personagens circunscritos nos livros deosd@bre rapazes e home(006) e
Um dia me disseram que as nuvens ndo eram de alg@i®7), ambos de Antbnio de
Padua Dias da Silva. Segundo essa légica, simbwodicte, alguns personagens assumem o

papel do “homem”, dominador, e outros, por sua \@zpapel da “mulher”, o ser
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dominado. E o que acontece, por exemplo, no cdPassional ao extremo”, da ol8abre

rapazes e homer{2006):

[...] Dali ainda se ouvia a Banda Calypso. Embaladosom daquela banda,
deixava-me seduzir por um homem desconhecido quemgigulhava
violentamente sua lingua em minha boca ainda isdefddo havia nem como
pretender demonstrar resisténcia, de me protegemtade de queré-lo parecia
mais forte que o medo do desconhecido. [...] Résdilkar apenas beijando-me
a boca, sussurrando palavras bonitas que me deixtorgo. Tinha no tato de
sua mdo 0 mais quente toque, a mais terna sedaildli que um parente
brutamontes ndo poderia ser possuidor. [...] S@iacgio fosse entre um homem
e uma mulher, e se eu estivesse na posi¢céo femdimean ter havido um caso
de estupro, dado o fato de a seducgéo ter ocorgdorcha estranha, quase sem
consentimento. (SILVA, 2006, p. 38-40)

Nem por isso tais obras deixam de ser considerada® uma literatura que
desestrutura preconceitos, sugerindo o aprendemaver com as diferencas e, sobretudo,
apontando novas possibilidades de formacédo de tiddtes” e/ou subjetivacoes,
principalmente, ao se apoiar em imagens eroticaguais fazem parte de um imaginario
cultural e artistico que coloca no centro da dis&o® desejo homoerotico.

Em Bom-Crioulg embora o relacionamento entre Amaro e Aleixo daegainhado
estabilidade, num quarto alugado de um bairro pdbr&io de Janeiro, as imagens de
lugares fechados como o navio, 0 quarto, aindaapéotam para o que Edelman (1998)
chama de necessidade social de abertura ou rerda¢@orta do armario”. Pelo contrario,
0 quarto representava o reflgio e, a0 mesmo tempemocao da “porta do armario”,
nesse caso representado através do quarto, cangiitonedo da repressdo. Apenas em
lugares fechados como o quarto na Rua da Miser&cérdue esbanjavam independéncia e

expressavam 0s seus desejos:

Em terra, no quarto da Rua da Misericérdia, nerfalsera! — ouro sobre azul.

Ficavam em ceroulas, ele e o0 negro, espojavamveatade na velha cama de
lona, muito fresca pelo calor, a garrafa de agudedeli perto, sozinhos, numa
independéncia absoluta, rindo e conversando a,laega que ninguém os fosse
perturbar — volta na chave por via das dividaSAMINHA, 2002, p. 55)
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Além disso, estamos diante de um personagem @nogaie resiste a sua propria
aceitacdo, ndo compreendendo, e até julgando, prépaa condicdo homoerotica, como
também estranhava o fato de, repentinamente, sendddo ou interpretado como

homossexual, fato para o qual ainda nao tinhatiadte

Nunca se apercebera de semelhante anomalia, numcsu@ vida tivera a
lembranca de perscrutar suas tendéncias em malérigsexualidade. As
mulheres o desarmavam para 0s combates do amer{cé mas também nédo
concebia, por forma alguma, esse comércio grossaitee individuos do
mesmo sexo; entretanto, quem diria!, o fato passavagora consigo préprio,
sem premeditacéo, inesperadamente. (CAMINHA, 2p026)

Entre amor e amizade, ou dentro do conceito de bsootabilidade discutido por
Barcellos (2006) e por Maffesoli (2007), apontartesebém enmO amor ndo escolhe sexo
(1997), de Giselda Laporta Nicolelis, personagens gecuam e se apbéiam na auto-
homofobia, adotando comportamentos que evidenciafimaceitacdo da propria condicao
gay, como também posturas que resvalam em est@eoltinormativos da
heterossexualidade.

O mesmo acontece edulieta e Julieta(1998) de Fatima Mesquita, no conto
“Marta em mar¢o”, em que a personagem Marta € dizst¥ acordo com um perfil muito
comum a figura masculina, ou seja, sdo apresentspEctos da personagem lésbica que
se configuram como caracteres estereotipadamenseufimos. Desse modo, podemos
verificar que o modelo de relagdo homoafetivo, eunites casos, prende-se ao modelo de
relacdo heterossexual, haja vista a personagerntdésbtar estereotipada na figura do
“machdo”. Mesmo em contextos diversos, como o geitsugueer por exemplo, ndo se
tem como fugir do modelo de relacdo heterossexugh muito menos criar um padrao

especifico de sobrevivéncia e existéncia homoaeta/sociedade.
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Voltando ao trilhamento da narrativa do romanced¢eroticoBom-Crioulg ha,
em certo momento, uma quebra da configuracdo pedemama vez que Aleixo sente-se
seduzido e atraido por uma mulher (D. Carolinagréuguesa que alugava quartos na Rua
da Misericordia). Nesse caso, ndo dizemos que @ligxe sua virilidade despertada, uma
vez que ele ainda age de forma passiva: D. Caréligaem o convence, o submete e 0
induz na relacdo. Aleixo satisfaz D. Carolina, mas € viril, pelo menos de acordo com o
modelo heterossexual. Ele ndo toma iniciativa, s&tuz, ndo demonstra prazer ou gozo
em té-la; tdo-somente se sujeita ao desejo delthgsma conveniente naquele momento.

Nesse momento de desestruturacdo, na qual perceliambém, de certa forma,
uma desconstrucao da ideia naturalista de ins#ut@ro se sente desolado, sufocado pela
auséncia de Aleixo e nas lembrancas do que unodarkelacdo dos dois. Nesse sentido,
visualizamos também uma instabilidade inerente elac@es homoerdticas, questdo
reafirmada por Bozon (2004) e®ociologia da SexualidadéNo trecho que se segue
percebemos tanto as marcas da solidao, configmesta instabilidade amorosa, quanto a

insatisfagcdo furiosa de Amaro em relagéo a Aleixo:

Bom-Crioulo sentia-se mais do que nunca abandomadis, do que nunca lhe
doia o desprezo do grumete, esse desprezo calcyenfmosital, voluntario,

com que Aleixo 0 esmagava, o ludibriava impunemehteAh! Era assim,

hein? Pois havia de Ihas pagar hoje ou amanha.nfe gecomo um copo de
agua: vai-se enchendo, até ndo poder mais!” (CAMAN2ZDO2, p. 114)

Nesse caso, 0 silenciamento das representacfeseh@imas é outra marca que
acompanha a literatura de tematica gay. Por coimgega relacdo entre Amaro e Aleixo é
levada as ultimas conseqiéncias — a morte, deterdenum crime passional (a vinganca
de Amaro): “[...] Aleixo passava nos bracos de ao#inheiros, levado como um fardo, o
corpo mole, a cabeca pendida para tras, roxo, lass dméveis, a boca entreaberta.” (p.

118)
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No conto “Marta em marco” (1998), de Fatima Metgupensar na condicdo da
lésbica nesse contexto de producéao ficcional emsqusobressai a recente nomenclatura
“literatura de expressao gay”, ou de tematica gagmbém buscar, a partir dessa escrita,
demarcar o lugar da mulher Iésbica no universobdlasoem que se tém dado prioridade as
producdes que tratem essencialmente do homosserasziulino. Sabe-se que a histéria
sempre foi construida a partir do ponto de vistasauino, visto que as sociedades
permaneceram/permanecem falocéntricas em quase tosloseus segmentos. E, na
literatura, a consequéncia disso esta justamentatoode ainda haver uma caréncia de
discusséo no que diz respeito a representacéo kti@mheésbica na ficcao.

No conto em questdo, os dados apontam para adrtaissdo aos moldes da
relacdo heteronormativa, ou, em outros termos,sadovheterossexuada do mundo, de
acordo com as palavras Welzer-Lang (2000), commeseebe no seguinte fragmento: “O
normal € ver Marta de longe e ficar assustada aqumela figura quase magra, que veste
sempre uma calca jeans claro, sempre uma camiggteabsem nada escrito, um coturno e
que, quando sente frio, se agasalha debaixo deasat@ de couro bem escuro.” (p.57)
Numa outra leitura, € possivel ainda observarmas lguuma atmosfera de incertezas,
levando o leitor a ndo confirmagéo de uma recipiambe afetiva entre as duas personagens.
Esse universo, marcado por desencontros em que aggrarsonagens, se confirma na
conclusdo do conto em que Maristela se conscientdza instabilidade desse
relacionamento: “[...] e assim vou viver devagaoindxperimentando a Marta més a més,
em conta-gotas. Agora sO me interessa saber ca@s& minha Marta em marco...” (p.
56)

Desse modo, concordamos com Silva (2007b) quarfdmaa que autores,
homossexuais ou nédo, se propdem a criar mundos wwnsgjam problematizadas,

superficial ou profundamente, as experiéncias deopagens que se enquadram dentro de
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uma condi¢cdo homoerotica, inseridos em um contertaque as sociedades ainda estéo
dominadas por homens e heterossexuais.

Portanto, percebe-se, no fragmento acima, a pé&meanda instabilidade amorosa,
quando, a partir de recursos estilisticos da liggma— a reticéncia no final do trecho — a
autora deixa entrever a combinacdo de elementesnog (estruturais) e externos (o
social), que, segundo Candido (1976), ddo conf@acesso interpretativo.

No conto “Um clardo no escuro”, também de Fatimesdiita, conhecemos uma
jovem universitaria que narra a historia de commhegceu Olga, sua atual namorada. No
inicio do conto, ela conta que foi Marcelo, um amiga universidade, também
homossexual, que lhe apresentou a garota, umauweea gersonagem, que nao revela seu
nome no conto, ndo tinha muita experiéncia no muésdbico, havendo tido apenas um
relacionamento homossexual com uma amiga de iFariga devera, entdo, |he
introduzir nesse novo mundo, pois ja tinha uma e&peia larga nessa realidade, a qual,
para a narradora, constituia uma vida “desregrdddfecho a seguir revela o susto que a

narradora teve ao conhecer Olga:

Eu a reconheci de longe, porque ela era um camjrpdra la de mascula e
confesso que, por isso mesmo, quase morri de Vieaggnando ela me propds
gue a gente seguisse lado a lado caminhando pdrésguarteirbes até a porta
do boteco meio escondido atrds de um jardim, quase mata. Morri de
vergonha porque até entdo achava que devia andgresaecoberta por um
manto de anonimato. E que isso era uma espéciegleoscontra subitos
ataques de preconceituosos de qualquer naturezaa\@ga ndo... Ela andava
praticamente com uma placa dependurada no pedésbia, |ésbica, sapatéo!
(MESQUITA, 1998, p. 97)

No conto em questdo, estamos diante de duas parices distintas — a da
narradora, uma mulher que teme apresentar-se pof@ite como lésbica, e a de Olga,
uma mulher masculinizada que ao ostentar um pgadilde mulher lésbica, embora nao se

assuma publicamente, tem um comportamento compulsdr que diz respeito a sua
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homossexualidade. Ao nos apoiarmos no pensamentmut® (2004b), justificamos a

atitude da narradora pelo fato de que:

Ha coisas e pessoas que sdo impensaveis no intiriarma determinada
cultura, conforme ensinou Foucault, e eles sdo msdpeeis porque nao se
enquadram numa logica ou num quadro admissiveigetagultura, naquele
momento. Essas praticas e esses sujeitos sadohestragxcéntricos... Enfim,
eles e elas transgridem a imaginacéo, sdo incomgiregs ou impensados e
entdo sdo recusados, sdo ignorados. (LOURO, 2028) p

Além de estereodtipos — institucionalizados cultueite através de caracteristicas
fisicas — que configuram Olga dentro de padroesrtv@brmativos, a personagem também
assume uma postura que a enquadra naquilo que jgiodiscutiu no que diz respeito as
relacbes de género — 0s papeis sociais/sexuaisigesbados pelos sujeitos e as relacdes
de poder construidas a partir desses papéis. Vejamseguinte fragmento que denuncia a
fragilidade e inseguranca da narradora ao langa@@gainte pergunta para Olga — “Quer

namorar comigo?” — e 0 comportamento da mesmaaddetal pergunta:

[...] ela é muito segura. N&o espera que eu sajaelia estado morbido e logo
chega mais perto, avanca e me cutuca com a linggavem beber da minha
saliva, que cava caminho entre meus labios e @cHarltro conforto, carinho,
calor. Eu a beijo longamente. Ela me beija umangtade. Ela se mexe como
se fosse minha dona, como se eu fosse sua progeigdd Ela me guia. Eu
sigo. Ela fala. Eu escuto. Eu estou nas maos MESQUITA, 1998, p. 104).

Percebemos, neste fragmento, que a representag@mnusssexualidade feminina
nao difere da representacdo das relagbes hetevasse$do representadas as mesmas
relacbes de poder, baseadas no binbmio conquigtadquistado. De um lado, temos a
figura da narradora, que representa a mulher frggéd se deixa conduzir, que € insegura,
dependente, sem nome. Do outro, temos a figur®Ilde, que assume a personalidade
forte e segura, que é dona, que guia, que falacay@onquista, que tem luz prdpria, que

se imbui do dominio absoluto da forgca masculinares@b fragilidade feminina. Como
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vimos, séo representacdes similares aquelas gpausam na tematica das relacdes entre
homens e mulheres heterossexuais.

Tais representacdes, as quais fazem parte dooestadyénero, demonstram que o
binbmio é muito comum na literatura de expressdg gaor extensado nas representacoes
de Iésbicas na literatura. A mesma hipétese ledant® inicio da nossa pesquisa com o
intuito de aplica-la a duas obras selecionadashdar® Santiago para o corpus de analise
também se aplica na obdalieta e Julietade Fatima Mesquita, uma vez que ha a nitida
tendéncia de situar as relagbes homoafetivas nkdadea entre a pratica homo e os
padrdes heteronormativos e homofobicos. Dai a aapdio do estudo para nossa pesquisa.

Mais uma vez, nos deparamos com uma configuragéwerdtica que se vincula
aos padrbes heteronormativos de comportamentomestainda a dificuldade que a
personagem tem de se aproximar de sua companhgedy carater de
excentricidade/estranhamento dela, colocando e aisua imagem perante a sociedade.

Despudoradamente contrario a todas essas formapasentacdo mostradas até o
momento, com excecdo dos livros de contos de AmtdeiPadua Dias da Silva, citamos
os dois romances de Luis Capuckiinema Orly(1999) eRato (2007). O primeiro se
caracteriza, principalmente, por sua forma madistle registrar, de maneira
completamente despudorada, o cotidiano de umaiwadl sala de cinema do centro do
Rio de Janeiro, a qual adquiriu visibilidade deval@resenca frequente de um publico,
essencialmente gay, em busca de encontros sexus&las e inusitados, a famosa
“pegacao”.

Através da leitura da obra, compreende-se que @ eentual, sem compromisso,
constituem alguns tragcos caracteristicos ndo apemaathomossexualidade, mas da
sexualidade humana como um todo. Por outro lado,rana sexual parece ser

representada na obra, de maneira geral, como umta malito forte do homoerotismo, dai
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Capucho ter preferido o ambiente hostil e turvaiah@ sala de cinema, onde o cheiro que
prevalece € o de sexo, as relacbes homoeréticaseqaezem “higiénicas” em lugares
“higiénicos”.

Trata-se de uma obra que engloba desabafos, dagosnenemorias e diarios,
todavia ha uma insatisfacdo por parte do narradmemagem que paira na conflituosa
deciséo entre querer um namorado fixo e a vidag'tide nao resistir ao teséo, de “pegar”
todos do Orly.

E nesse sentido quRato (2007) vai muito mais além do g@nema Orly(1999),
uma vez que, enquanto ha neste uma reivindicadaodpeito ao “gozo” homossexual,
nao através dos direitos civis “normais”, mas pptoprio “gozo”, naquele ha uma
reivindicacao pela prépria existéncia e sobreviignc

Toda a visdo do mundo € construida, na obra, atr@@é&im Unico exercicio, o da
homossexualidade, porém, mais uma vez o narradsopegem, um jovem homossexual,
se sente acuado diante da vontade de explorar ejodesrustido de contemplar os
moradores dos quartos de aluguel de sua casa.

Na hospedaria, moram Dona Creuza e seu filho, pazréimido e calado que s6
rompe com as defesas auto-impostas quando conlaa® Bm novo morador por quem
se apaixona ao se langar numa relacao tao interssdogefémera. A diferenca de “Rato”
em relacdo &inema Orlyestd no fato de o personagem, justamente, sevasgliéinte da
presenca tentadora dos corpos dos homens paradexplseu desejo apenas com a
chegada de Plinio.

E comum encontramos obras literarias de naturemsédtica que resvalam nos
efeitos da tdo difundida liberdade sexual congdastaos anos 1970, a qual se caracterizou,
principalmente, pelos principios que determinawdivertimento pelo divertimento, o sexo

pelo sexo, sem grandes consequéncias.
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Isso é ainda mais forte quando localizamos obradagem parte exatamente desse
contexto de producédo, como por exemplo, na décadeB80,Trem fantasmg2002), de
Carlos Hee, o qual, ambientado em Sao Paulo, exglorenario homossexual daquela
época.

Assim como Luis Capucho, Carlos Hee, Bram fantasmatambém néo recorre a
nenhum eufemismo nem a mascaras de nenhum tipégpaaa explicito o comportamento
homoerdético do inicio dos anos 1980, pelo contrampresenta os prazeres de uma
liberdade inconsequente, de promiscuidades vivdasiao extremo.

A grande mazela que se percebe ndo sdmm fantasmamas em tantas outras
obras, como ja foi possivel perceber, sdo os tosflijue também fizeram parte deste
mesmo cenario, bem como a violéncia homofébicaidsofpor muitos homossexuais,
levando-os, em alguns casos, a morte, sem faldon@ presenca da AIDS, que foi
concebida como a “peste gay”, entre outros. E édadésma que a obra recai em uma
descricdo do comportamento dos homossexuais nagesdledo, os quais, muitas vezes,
foram considerados irresponsaveis.

Entdo, embora alguns personagens se posicioneraddotiansgressor e adotem
uma postura vazada no erotismo dos corpos, nadiéerdo desejo sexual, ndo assumem
papéis sexuais bem definidos. No entanto, no caf®och-Crioulg obra a qual foi dada
uma atencdo maior devido ao seu contexto de prodwgdnpreendemos que as bases
homofobicas presentes em tal literatura, inclufdesnossas hipoteses, as quais sao muito
mais fortes do que nas outras obras que citamgastgcam, exatamente, pelo contexto
de sua época, século XIX, num tempo/espaco cuitersie marcado pela idéia de que a
homossexualidade deveria ser considerada como @eciwche e doenca, corroborando a
idéia de Bhabha (1998) de que as negociacdes am ttas articulagbes sociais das

minorias culturais emergem somente em momentcadsformacéao historica.
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Para a pesquisa que aqui nos propusemos a desemvamde-se dizer até que ela
ja comeca a partir deste estudo panoramico, tgidagdes se tornam cruciais a medida
que encontramos suporte para desvelar as hipogesesoram previamente elaboradas
para o estudo. As hipoteses, as quais consideraonfiguracdes dos gays na literatura, e
por extensdo, das léshicas, se ddo desde a dwmalltadoafetiva, atrelada as bases
heteronormativas e homofobicas, até a expressaoforte do desejo gay, apontando para
possibilidades identitarias.

Essas hipéteses ganham mais for¢a, justamentespaem presentes também em
outras obras que nao fazem parte do corpus daipasguao mesmo tempo se tornam
importantes, uma vez que € a partir da analiserpamca que acabamos de fazer delas que
seguiremos, nos capitulos seguintes, com a inegstigdebrucada agora em duas obras de
Silviano Santiago -Stella Manhattare Keith Jarret no blue note: improvisos de jazz

E notdrio que tanto er@inema Orlye Rato quanto emTrem fantasma&ha uma
tendéncia muito forte em expressar o desejo gayroaior liberdade possivel, inclusive
na manifestacdo dos atos sexuais. Tudo isso podesambocar numa possivel base
identitaria, todavia a inconstancia das relacdesdsodticas, bem como as préprias bases
homofdbicas contextuais a que estdo atrelados rssrmEgens/sujeitos gays nessas obras
demonstram que nao ha consisténcia identitariaimiAgsodemos dizer que as hipéteses
também se apresentam de maneira inconstante, lavenidlo mais a complementacéo
mutua do que a anula¢do de uma ou outra hipotese.

Portanto, chegamos ao final deste capitulo, compaeissdo de que parece ser uma
pratica constante na literatura de expressdo gayepresentacdes das instabilidades
homoafetivas e da dualidade das imagens homoes@ieoscilam entre praticas gays, de
liberdade sexual e/ou erotica, e praticas atreladascepcdes ainda de bases homofdbicas

e heteronormativas. Nesse sentido, ndo se pode dade menos até o momento, que ha
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de fato, através da ficcdo, uma aceitacdo do gayambexto sociocultural, ha uma
“tolerancia” apenas em lugares fechados ou restmit® sociedade, ou em contextos
especificos das representacdes socioculturaiB@ABHA, 1998).

No que diz respeito as questdes identitarias, peddizer que 0 gay possui uma
“identidade”, porém esta se apresenta de maneiwlpidagmentada e performatica (Cf.
BAUMAN, 2007 e HALL, 2006). Os gays representad@s fitccdo ndo demonstram
consisténcia identitaria porque ora se apresentano @erformances, como a do sujeito
estereotipado, por exemplo; ora como personagsfssnga estereotipados, mas assumidos
na condicdo do desejo gay ou lésbico; ora comaitssfjeersonagens camuflados na
expressao do desejo e reprimidos pelas bases $s#guais e homofdbicas.

Nos proximos capitulos, a analise ocorre de mame#ia sistematica e especifica,
uma vez que, nos apoiando em duas obras de Sil8amiago, tivemos a oportunidade de
verificar com mais acuidade as configuracfes etmdicdes do gay na literatura. No
terceiro capitulo, foi dada uma prioridade a primdiipotese, ou seja, verificamos como a
dualidade homoafetiva e as bases homofobicas intflam nas condi¢cdes de expressédo do

desejo gay e nas relagdes homoeréticas/homoafetivas
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3. Homoerotismo emStella Manhattan e Keith Jarret no blue note: improvisos

dejazz — entre 0 desejo gay e as condi¢des de dualidaderivafetiva

Analisar as obras de Silviano Santiago, espeaifecaeStella Manhattare Keith
jarret no blue note: improvisos de jaemjuer um cuidado bem especial, principalmente no
gue concerne ao contexto de producdo em que teds &dram escritas e publicadas. Uma
pergunta que poderia surgir, nesse sentido, éwndegComo tais obras representam as
praticas homoeroticas e/ou homoafetivas em um xtintespecifico da cultura? Tal
guestionamento se faz necessario porque o obgtigmorteia este capitulo diz respeito as
condicOes de representacado dos sujeitos-personagefiscdo, desde as expressdes do
desejo gay até as marcas da dualidade homoafetiva.

Antes de adentrarmos nesta questdo, é necess@isitgemos Silviano Santiago
em um contexto de producéo literaria, inclusiveapartendermos, com mais perspicacia, o

0S processos de representacdo nas obras que eguestidadasSilviano Santiagmasceu

em Formiga, Minas Gerais, em 29 de setembro de.1®38scritor, poeta, professor, tradutor, ensaista
critico literario dos mais destacados na literaturasileira. Comegou a escrever na “Revista de rarie
com um artigo sobre 0s musicais norte-americanos. 1855 ajudou a publicar a revista “Complemento”,
onde apareceu seu primeiro con@s velhosEm 1959, formou-se em Letras Neolatinas e, emidagno
ano de 1960, teve sua estreia literaria com o #vpoetas

Ja no Rio de Janeiro, Silviano Santiago comega especializar em literatura francesa, o que o
levara ao doutorado na Universidade de Paris, daftnde tese sobre André Gide. A partir dai, pastar
aulas nas universidades de New Mexico, Rutgersorifoy New York at Bufafalo e Indiana. No Brasil,
lecionou na PUC do Rio de Janeiro, na Universidaatieral Fluminense, até se aposentar.

Silviano Santiago publicou romances, contos, pse&iasaios e memorias. Suas principais obras
nos géneros romance e contos s@obanquete(1970); O olhar (1974); Em liberdade(1981); Stella
Manhattan(1985); Uma historia de familig1992);Viagem ao Méxicq1995) eKeith Jarret no ble note:

improvisos de jaz£1996). No género poesia, temd3alto (1970); Crescendo durante a guerra numa
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provincia ultramarina(1978) eCheiro forte(1993). No género ensaio e memorias, destacaviggem ao
México (1997); O cosmopolitismo do pobre: critica literaria e écé cultural (2004);O falso mentiroso:
memdérias(2004); As raizes e o labirinto da América Latif2006);A vida como literatura: 0 amanuense
Belmiro (2006). Seu livro mais recente é o romaHegancas(2008), onde a burguesia é abordada com raro

despudor através da historia de um cafajeste as@tiedade.

Quando foi publicado pela primeira vez, em 19B®g]la Manhattarioi consagrado
pela critica, inclusive nos principais jornais eistas brasileiros. O livro conquistou
também um grande numero de leitores no Brasil &rdouzido para o inglés por George
Yudice, professor do Hunter College de Nova Yorgublicado na Franca pela editora
Anne Marie Metalié.

Reler o livro de Silviano Santiago hoje é apreaiana performance do que
aconteceu no Brasil nas décadas de sessenta tasét@do como instrumento a ficgao
guiada por personagens que se multiplicam em qudugdos. O romance articula um jogo
entre ficcdo e realidade, represséao e liberacgmn® de fundo é a cidade de Nova York e
0 nucleo central € um grupo de exilados brasileque se transfere para a ilha de
Manhattan a fim de planejar um golpe contra o adidbitar sediado no Consulado
Brasileiro, que, ligado aos militares responséagels golpe de 64, mantém uma identidade
secreta.

Com base nesta trama, Silviano constréi um dos beis e inquietantes romances
da literatura brasileira contemporanea que, reptasdo experiéncias do homoerotismo e
da homoafetividade, toma como referéncia dois etrogaticos complexos — politica e
sexo — para poder mostrar os processos libertdaigscente histéria brasileira, bem como
a americanizacdo que nosso pais passava. Nessgoseat homoerotismo e a
homoafetividade s&o representados tanto do ponigstie da liberacdo quanto do ponto

vista da represséao, segundo a perspectiva ou odshaarrador.
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Sabemos que as questdes politicas do contextecsegpaelo enBtella Manhattan
tém fortes implicacdes para as condi¢cdes de exmedss sujeitos-personagens, porém,
para o trabalho que aqui nos propusemos a desemyakentaremos, mais precisamente,
para as representacdes desses personagens, osega@aiapresentados no primeiro tépico
deste capitulo, no que diz respeito as condicdexxpieessao do desejo homoafetivo e/ou
homoerdtico.

Agora, nos direcionamos para algumas consideragderno do livro de contos
Keith Jarret no blue note: improvisos de japmblicado em 1996. A obra, que tem suas
historias ambientadas em terras estrangeiras dasdsorte americanas, bem como no Rio
Janeiro, € constituida por cinco contos que tratlemexperiéncias homoafetivas e/ou
homoerdticas, mas que nao se deixam levar, Uniexchkisivamente, por questdes
assumidamente gays.

A obra, narrada em segunda pessoa, trata dostosrdlie giram em torno de um
personagem gay, que ndao esconde o seu desejo da pak sexo, mas também
demonstra, na busca pelo amor, 0 mesmo romantisesernge nas canc¢des populares
tomadas como referéncia na constru¢cdo dos contiogipgalmente, nos titulos que séo
atribuidos a eles, os quais coincidem com os $tdias letras dessas cangdes. Talvez,
podemos dizer que a experiéncia ja obtida por @ilviSantiago quando escreveu, no
comeco de sua carreira, artigo sobre musicais-aonericanos tenha tido uma influéncia
ou tenha servido de inspiragdo para a producéa jfnal do século, d&eith Jarret no
blue note: improvisos de jazAlém do estrangeirismo presente tanto no titudido
quanto nos titulos dos contos que também constiteritulos das letras das cangoes,
temos uma evocacao a Keith Jarret, um dos maisaisgnusicos de jazz da atualidade.

Porém, mesmo em face do sentimento que se difumieocoutono e o inverno

norte-americanos, 0sS contos ndo desprezam a tlidpda brasileira, mais
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especificamente a do Rio de Janeiro. E é por t®$® ¢0go, juntamente ao que é
representado nos contos, que a obra também tevm e@rh lugar de destaque na critica,
sendo alvo de muitos pesquisadores, na area da teoritica literaria, como também na
area de cultura, especificamente a cultura gay.

Assim, em cada um dos contos 0 personagem vivdifei@ntes experiéncias que,
nas folhas secas de outono ou na neve de inveontrapondo-se ao verdo carioca, se
desenrolam em soliddo, desilusdes, instabilidade®rasas, assim também como
experiéncias de vivéncia do desejo. E € justanmedsas experiéncias que evidenciamos a
condicdo gay do personagem, principalmente conesepga de outros personagens que
experienciam uma relacdo homoerotica e/ou homweafetom ele. Dessa forma,
destacamos na obra, a partir dos objetivos proposste trabalho, desde a condicéo de
expressdo do desejo homoerodtico até as marcas gillaséde e soliddo nas relacdes
homoafetivas.

O primeiro conto — Autumn leaves (Folhas secasprtaccomo o personagem,
convive com a soliddo de um outono norte-americammle as folhas secas podem
representar as marcas de desilusdo homoafetivaciaga pelo personagem. No segundo
conto — Days of wine and roses (dias de vinho asjos diante das tantas experiéncias
homoeréticas e homoafetivas vivenciadas pelo pagam, destaca-se a figura de Roy, um
outro personagem que, mesmo distante, sem gragméficsido afetivo para ele, é
lembrado, principalmente nos momentos de explosatedejo erdtico, da relacao sexual.

No terceiro conto — Bop be — evidencia-se o costitegggoo do personagem, que
na qualidade de viajante, se identifica, ou id@matifsuas experiéncias amorosas,
homoafetivas, com as paisagens diversas e clinvassds dos varios lugares. O quarto
conto — You don’'t know what love is / Muezzin (Voo@o sabe o que é o amor /

Almuadem) —, por sua vez, revela a promiscuidadepeizonagem que, mesmo nao
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escondendo a sua tendente condi¢cdo gay, vivenperiércias de orgias com homens e
mulheres, as quais demonstram que ndo ha papésisebe género muito definidos.

Por ultimo, o quinto conto — When | fall in love yghdo me apaixono) — o
narrador revela, dentro de todas as limitacbesai@@p homoafetiva construida entre o
personagem e Adolfo, mas, essa paixdo chega abtinsgwwom aquilo que parece ser a
altima consequéncia de tudo — a morte de um de®pagens, Adolfo.

Da mesma forma que eB8tella Manahttandiscutiremos, mais proficuamente, em
Keith Jarret no blue note: improvisos de jamps topicos deste capitulo, as configuracdes
dos sujeitos-personagens representados, tantordo ge vista das expressodes fortes do

desejo gay quanto das condicdes de instabilidadeleade homoafetiva.

3.1. Expresséao do desejo gay e da dualidade homdaf@ em Stella Manhattan

Em Stella Manhattan Silviano Santiago aciona uma vasta e colorid@rgalde
personagens que agem e se comportam entre a espdatie e a racionalidade. Talvez
este seja o grande diferencial da obra do autoa, wem que 0s personagens transitam entre
0 querer e o fazer e o controle racional que sedesnpréprios atos. Esse Ultimo aspecto
pode ser um traco de vivéncia “padrdo” a que aedadie submete cada individuo, mas,
por outro lado, é também um traco de consciéncideto estar, ou seja, € necessario,
mesmo parecendo um comportamento dual, seguirntieegatos padrbes para se viver
“bem” em sociedade.

Isso pode ser observado claramenteStella Manhattanprincipalmente, através
da diversidade de personagens e, consequenterdentemportamentos, os quais fazem

emergir uma literatura que, construindo perfisa @auito mais preocupada em refletir
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sobre os reais papeis sexuais de género na soeiddague simplesmente evidenciar um
ou outro perfil de personagem.

Dai, temos, emStella Manhattan um grupo de brasileiros em Nova York,
envolvido com movimentos politicos de liberacdoto@o o tipo, que vai de Panteras
Negras a revolucionarios latino-americanos. A ditule exemplo, citamos alguns
homossexuais, como Eduardo da Costa e Silva eamelo¥aldevinos Vianna, em seus
diferentes perfis, e que assumem a sua condicdms@n alguns segmentos em que a
sociedade a “tolera”; ao lado desses personagedsneiam-se a imagem do professor
universitario e militante clandestino Marcelo eareagem do professor Anibal, confinado a
uma cadeira de rodas com sua vasta biblioteca,ab mesmo ndo sendo o centro da
narrativa, se destaca por sua sexualidade corgéitagor sua condutayeut obrigando-o
a se satisfazer com sua mulher, a libidinosa Leitemos também o personagem Paco, um
cubano anticastrista que, na sua condicdo gayml@éia chamado de Lacucaracha.

Entre os personagens da narrativa, Stella Mamhptieece ser a mais excéntrica,
primeiramente pela propria forma de identificac&awes da qual esta, por intermédio de
um narrador, se apresenta ao leitor, e segundosymrimagem que, de antemao, se
apresenta como a de um sujgjteeer inclusive pelas reacdes sentidas por quem aah)ser

como se percebe na rotineira vida da personageanadar pela manha:

Quando expira, Stella abre os bracos e fecha asholh amendoados e
saudosos de sol tropical e calor carioca, e a fansa¢ arredondada e com
langor preguicoso dos labios, compondo a palawaautaiuuuu-de”, bordando
dolentemente o u, comparada brusca de ginastéaba $ihal, e Stella continua,
antes de inspirar de novo, olhinhos abertos e ibmsjele odalisca south of the
border: “Muita salde, muito sexo e muitos anos ida para gozar.” Abre os
olhos, inspira; fecha os olhos, expira “sa-uuuuet-8tella percebe, como nédo
ia perceber? A velha vizinha de frente que o olasentre assustada e medrosa
por detrds da vidraca do seu apartamento. Estantarneteatrinho matinal de
Stella no palco da janela aberta, comenta-o conogespalavras dirigidos ao
marido entrevado na cama, [...] (SANTIAGO, 19911p-12)
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A performancequeer pode muito bem se materializar através deste iidatr
matinal” no qual o personagem Stella Manhattamsere aos olhos de quem a observa,
como a velha vizinha, por exemplo. A performandeadral, como se Stella estivesse em
um palco representando papéis, 0s quais podem rcaospublico as mais variadas
sensacgOes, inclusive de medo ou repulsa. A grafigeenca € que ha uma certa
inconstancia e uma total desintegracéo de papg&is fjlue demonstram naturalidade e, ao
mesmo tempo, racionalidade, na condicdo performafi@anto na literatura quanto no
teatro ha uma preocupacdo em tornar as represeataedossimeis, porém no teatro o
personagem tem um esforco ainda maior por esta pnédximo do seu publico.

O desejo gay é muito forte eBtella Manhattare esse desejo se torna ainda mais
evidente através da condic§aeerna qual a personagem Stella Manhatan se apresenta.
Apesar de todos os conflitos vivenciados pela pergem, os quais serdo observados mais
adiante, Stella é o tipico personagem/sujeito @eedeseja, pelo menos em geral, firmar
uma identidade fixa; se comporta, de maneira egpeat dentro de sua excentricidade, e,
por outro lado, integra outras normas de compomémeecessarias para a manutencao de
padrbes de vida pré-estabelecidos.

Tal condicdoqueerse mostra evidente desde o nome da personageradamt
Stella Manhattan, o qual € utilizado também paréitular a narrativa, até o
desenvolvimento, para o leitor, de performances @ee constituem através do
comportamento da personagem que vai se delineanidogo da obra.

Eduardo é um personagem que, na performance, sseaps como Stella
Manhattan, demonstrando um perfil que se desenvawe varias atuacbes ou
configuracdes, desde a simulagcédo do proprio nodm@stmarcas do comportamento que

ora expressa uma conduta heterossexual, como Equaal expressa uma condi¢cao gay
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ou queet como Stella. Vejamos mais um trecho que corrotareomportamentqueerda

personagem Stella.

“La vou eu, divina, me segurem que divina la voly grita como se ja montada
numa vassoura de bruxa, voando mary-poppins pae sizbedificios. Veio um
golpe de vento soprado do rio Hudson que lhe tidata graca do rosto e
derruba alguma coisa no apartamento; olha: o pettato. Fecha depressa a
janela mal humorado. (SANTIAGO, 1991, p. 13)

Se voltarmos ao perfil de homossexual pensadmeeogionado ja no século XIX,
como mostra Foucault (2006b), veremos que ha umeadg&m desqualificadora” de
homossexual que foi tema e inquietagdo nas so@edattigas, mas faz parte também das
discussbes em torno da ética cristd e da morabaoeisdades européias modernas. Tal
pensamento preconceituoso circunscrito nessa imagehomossexual também pode ser
exemplificado através da personagem Stella Mamhattaqual possui tracos que fazem
parte dessa descricdo, como 0s gestos, a postoraneira pela qual ele se monta, como
também a forma e as expressdes de seu rosto, aaandan a morfologia feminina de todo
0 Seu corpo.

Tal pensamento se faz ainda presente porque #a aim nossas sociedades, como
ja foi mostrado, uma grande dificuldade de se nategs dois fenbmenos diferentes, tanto
a inversao dos papéis sexuais, quanto, por exteas@&macado entre individuos do mesmo
sexo. Esta carga repulsiva percorreu os séculomadsa histéria e estava muito
nitidamente marcada la na sociedade greco-romaépata imperial.

Stella Manhattan é o tipo de personagem cujolpafenquadra na discriminagéo
que interfere, culturalmente, no préprio comportatmesexual, uma vez que ja ha no
contexto da Grécia Antiga, o desprezo pelos demadéceis ou demasiado interessados,
desqualificacdo dos homens efeminados, dos quastéfanes e os autores cOmicos

zombavam frequentemente, rejeicdo de certas cadatgonhosas como as dos devassos
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que, aos olhos de Calicles, apesar de sua ousaltissea franqueza, era bem a prova de
que nem todo prazer podia ser bom e honrado, carfw giscutido quando nos lancamos
na historiografia da sexualidade tracada por Fdu¢2Q06b).

Por mais que se tenha discutido sobre algungiodtgue poderiam levar a uma
caracterizacdo da literatura de expressdo gay, dmeno discute Wilton Garcia (2000;
2004), Lopes (2002) e Silva (2007a; 2007b), ndooBsenso entre os estudiosos a
delimitacdo de aspectos especificos para se iwantifatravés da literatura gay, a
dimensdo de uma “estética gay”, ou pelo menos silptidade de justificativa de alguns
elementos recorrentes. Portanto, mesmo que agamsepfatizadas imagens que séo
recorrentes em varias obras da literatura de returemoerodtica, ndo as enquadraremos
como proprias de uma “estética gay”, mas sim caoagps de uma literatura em particular,
nesse caso as duas obras de Silviano Santiago.

Na literatura homoeroética, o traco da dualidadedefetiva € muito forte, de modo
que é possivel perceber, de um lado, um desejoqgay quando ndo é camuflado, é
explicito, e, de outro, um posicionamento direcitma a comportamentos
heteronormativos, ou, em outros casos, a incergzaslacdes homoafetivas. Com Stella
Manhattan ndo acontece diferente. A personagemovdr@ama de gostar de assumir a sua
propria “identidade”, “mascara”, mas nao ser cotaphente feliz na sua condi¢éo, ou pelo
menos nao ter a certeza de estar sendo bem sueedida outro da relacdo, é o que se

percebe nos fragmentos a seguir:

[...] Sou di-vi-na ou ndo sou? imita Branca de Neve sem os sete Andes.
Quanto principe Encantado, Rickie, ndo daria tutlejo, por esta brejeira
domeéstica dos trépicos! E vocé me pede, ao se diespimte dblares pro taxi.
“Que po-bre-za!” constata desiludido e em voz détaendo beicinho, mas logo
liga o aspirador de pé para ndo escutar a sua w2 da voz de Rickie
pedindo-lhe os vinte dolares para o taxi as seisndaha. [...] “Ndo é pelo
dinheiro” — tenta justificar-se a si mesmo dianteedpelho. — “N&o, nado é pelo
dinheiro. Vinte dolares? Se tivesse passado o oestaoite no bar, teria gasto
até mais. E porque fico pensando, Rickie, que méiwédramor, ndo houve amor
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entre noés, Rickie. Do you understand, Rickie? nello(SANTIAGO, 1991, p.
15-16)

E €& também através desse trecho que se verificé&gOpss diferentes de
comportamento dos personagens, ou interessestalistBtella constata que, diante de sua
relacdo com Rickie, ndo resta mais que uma desilasdorosa, ideia que é reforcada
quando lembra e até escuta novamente “0 eco dad@dRickie pedindo-lhe os vinte
dolares para o taxi as seis da manha.” Nesse sentid encaminhamos para uma reflexao
sobre a problematica das identidades sexuais efogédero configuradas a partir da
presenca de personagens, como Stella Manhattanidasas desilusbes de uma relacdo
instadvel com o outro — Rickie. E8tella ManhattanSilviano Santiago pde em questao
uma série de discussdes e, consequentemente, ibiipardiferentes niveis de leitura que
podem levar, como ja foi dito anteriormente, a iplds aspectos.

No inicio do romance, desenvolve-se a apresentdgdwida do personagem
central, Eduardo da Costa e Silva que, na estairditddura militar, se vé obrigado a
mudar para a ilha de Manhattan, em Nova lorque.egSmmo sobrenome de um general,
presidente no periodo ditatorial, “Costa e Silvatela implicacdes identitarias que podem
muito bem estar associadas a uma intencdo papadistio Camp — direcionada a
personalidades do contexto da época.

Nesse sentido, o Camp, conforme discute BarcelloB6) e Lopes (2002), designa
ao mesmo tempo uma atitude, uma subcultura e uar élindamentalmente parodistico
sobre as questdes de género, poder e sexualidadeés da performance parodistica, a
figura de Eduardo da Costa e Silva bem pode ser tonmma de ridicularizar
personalidades que vestiam mascaras intolerantes gemonstrar discriminacdo e
preconceito para o que se distanciasse das baggtlicéntrica, misdgina e homofoébica,

bases estas em que estava fundamentada a diteolm@também distingdes e hierarquias.
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A performance parodistica faz com que Eduardo,omaicdo de Stella, estivesse
muito pouco preocupado com as questdes politicasaoionalistas, mas sim com uma
verdade politica nova e libertaria, de uso pesstambém coletivo. A aparicdo de Stella €,
na verdade, uma reacao diante da sua propria @ndigguanto Eduardo, funcionario do
Consulado, o qual, devido ao seu sobrenome, erara@ por muitos como parente
proximo do ex-presidente da Republica. Vejamos ralgiiechos que comprovam tais

acepcoes.

O galo cocorico que cantava de politico no apant@mde Eduardo era Stella
Manhattan. E para Stella a substituicdo do pretéd€onsta e Silva pela tréica
militar entrava num ouvido e saia pelo outro. @tefra muito pouco
nacionalista. Queria uma verdade politica novabertaria, de uso pessoal e
coletivo, que imaginava calado sem chegar a formolasmo porque ndo seria
capaz. Mais um feeling bem la dentro, no profundoptbfundo, do que um
raciocinio racional e verbalizavel. Foi deixandell@tsair das quatro paredes do
guarto, sair de casa, descer o elevador, andarap&onversar com as pessoas,
desmunhecar, que Eduardo foi se distanciando gaotiiente dos brasileiros que
buscava. [...] A medida que Eduardo procurava Seaiear no grupo de
brasileiros, por sua vez o grupo encaixava nova jEgo de armar parandico.
Por causa do seu sobrenome, Eduardo era parenienprilho, diziam uns,
sobrinho ou neto, apostavam outros) do ex-presdetd Republica.
(SANTIAGO, 1991, p. 20-21)

Em principio, a mudanga do personagem nada tenr aove a ditadura militar,
muito embora, pode-se dizer que seu exilio tam@apolitico, uma vez que € um exilio
cultural e afetivo, ja que ele foi expulso de cpsk pai, quando 0 mesmo descobriu sua
condicdo de homossexual. O personagem que, pelaosuiicdo, é considerado um ser
marginalizado dentro sociedade burguesa patemmalisencia conflitos de valores
culturais, inclusive porque essa sociedade tambstava atrelada as mesmas bases da
ditadura militar. Dai, comprovarmos que seu exédimbém tem a ver com esse contexto, 0
da ditadura. Vejamos, através do trecho a seguaisgpoderiam ser as consequéncias

desses conflitos:



89

Agora Eduardo tem certeza de que foi a Bastianaigha evitado o pior. Foi
naguela tarde em que a casa ficou vazia. Saiu pektso cantos do quarto dos
pais a procura do revolver que o pai dizia ter,mm@o da conversa em que
falava do perigo da casa ser assaltada, estavacarardo revélver, e a voz da
Bastiana |he perguntou nas costas se ndo queriaxicaea de café, tinha
acabado de coar, estava quentinho. “Quer?” Graga & que foi voltando
confiante a face do mundo e nem teve um segundwsiéacdo, “E é pra ja”,
guando o seu pai Ihe anunciou, num final de taedaldil, que tinha arranjado
emprego para ele em Nova lorque. No Consulado IBiasi Eduardo suspirou
de alivio. “Se nao fosse pelo Vianna, ndo sei méoitluia o pai, “ndo sei ndo.”
(SANTIAGO, 1991, p. 26)

O exilio de Eduardo nos remete a tantos outromeia€os pelo homossexual. Ja
falamos em outro momento, com o respaldo dos estdddozon (2004) e James Green
(2000), que o homossexual geralmente passa politesrdom sua familia de origem e
esse conflito as vezes acaba por afastad-lo dessdiafaseja por desentendimentos
constantes, o que o faz perder completamente aleiremomo € caso de Eduardo, seja para
fazer com que o conflito, antes camuflado, ndoasestorme em um mal-estar geral. Nesse
caso, alguns homossexuais saem da casa de sui fgand ter uma vida independente,
mas néo perdem o vinculo afetivo com seus entes.

Embora ndo nos detenhamos na chamada estéticae gayssivel dizer que o
romance nos da a possibilidade de se pensar natdite de representacdo homoerotica
e/ou homoafetiva rica em configuracdes de sujgigzsonagens gays, tais como foram
hipoteticamente apresentados na introducdo destarthcdo. Encontramos, por exemplo,
em Stella Manhattanas performances de sujeitos-personagelesrs osquais, em outros
contextos, de ndo “tolerancia” do gay na sociedg@dssam a constituir, atraves do
discurso do narrador, outras imagens, dessa veadasoem amarras heteronormativas e
homofobicas, gerando, por assim dizer, aquilo dgaenamos de dualidade homoafetiva.

Mesmo assim, trata-se de uma leitura que podecgardob diferentes aspectos e,
principalmente, distanciando o romance da posigadicional de sub-literatura. A obra,

mesmo em face dessas questbes que envolvem aadigalhdmoafetiva, permite que o



90

nosso olhar se volte para as minorias identit@&ipara uma leitura do corpo, para o desejo
gue se manifesta através da autonomia corporalabsifua o corpo do individuo como
um lugar de descobertas e de onde sai o “gritotraas discursos repressores.

A discussao acerca do homoerotismo, antes restriggguns campos, cCOmo o
psiquiatrico, o clinico, juridico e até mesmo agieko, aparece, atualmente, ao alcance do
grande publico através da midia. Telenovelas, gemelo, trazem a tona discussfes a
respeito da identidade homossexual. No campoiiter& somente a partir do século XX,
mais precisamente na década de 1980, que a chéditeeatara gay, ainda nao solidificada
em suas bases, comeca a ganhar destaque na Hadvedsileira e a se desvencilhar do
rétulo de subliteratura. Ao longo do século XX, rawindicacdes de grupos minoritarios
por seus direitos civis ganham destaque e as wzEses personagens, marginalizados
pela historia, comecam a ecoar no sistema, até éthado em uma logica tradicional e
burguesa que rechacava, inclusive, a producaarigede teor homoafetivo, mantendo,
assim, um jogo de ofuscamento da representacamaydijeratura de ficcdo, como se o
homossexual ndo existisse.

Voltando as questdes das minorias identitariagsegodem ser assinaladas no
romance de Silviano Santiago, onde encontramodeamidades cambiantes e moveis de
seus personagens. Estella Manhattancujos personagens sdo gays, podemos falar em
uma “identidade homossexual”’, mas uma identidade $glI encontra longe da viséo
estereotipada dos modelos identitarios ligados aamoerotismo e muito aproximada da
performancejueer embora esta ndo integre necessariamente umalmdat

Se a performancqueernao deseja integrar uma identidade fixa, ou cone leas
modelos identitarios, é preciso pelo menos sabemuoes existem esses modelos para
compreendermos que cabe aqui a ideia de ButleBj2@xErca da politica da identidade.

Segundo a autora, 0 argumento € o de que nao ssaeiceexistir um agente “identitario”
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que justifique o ato, mas é necessario entendep qugeito € diversamente construido no
e através do ato. Pensando assim, sO € possiveairpem uma “identidade” sexual
homoafetiva e/ou homoerética a partir das propgasfiguracées ou dos proprios
comportamentos dos sujeitos-personagens gays.

A marginalizacdo a que sdo submetidos esses pgmumndaz com que eles se
limitem a situacdes de isolamentos e se fragmeaiada mais. Ha, nesses personagens,
uma “identidade” sexual, a “identidade” gay, porém alguns seguimentos de uma
sociedade preconceituosa, ndo assumem a identigagénero, tornando-a mével e néo
fixa, como € o caso dos personagens Eduardo eomaloYianna, nos quais € possivel
observar um jogo constante de mascaras. Eduandmnagem central da trama, € também
Stella. Assim, as posturas assumidas por um eyios da a impressao de que se trata de
pessoas diferentes. Em alguns momentos, Stella@hegcriminar Eduardo, e o contrario
também acontece. Anteriormente, vimos um poucoftii@ar diaria da personalidade Stella,

agora, vejamos como se dé o jogo duplo de persnsagem a presenca de Eduardo:

Stella Manhattan, alids Eduardo da Costa e Sitva, terno da Bloomingdale’s,

camisa de colarinho abotoado e gravata com listshguas dos Brooks, ha ano
e meio chegou mal vestido, medroso e deprimidoaNarque. Apesar de nédo
ser da carreira, veio para trabalhar no ConsuladiBiro la no Rockefeller

Center. Puseram-no na secao de passaportes, camcaofde atender ao
publico. (SANTIAGO, 1991, p. 16)

Com o personagem Vianna acontece algo parecidoé elecoronel Valdevino
Vianna e, nas zonas de “pegacao”, a Viuva Negra, ‘lmecha” sadomasoquista que gosta
de se relacionar com gente da pesada e que sst&a@een roupas pretas e bota de couro.
A fragmentacdo dos personagens no livro é tdo mircgue da a impressédo de que o
narrador se refere ao homossexual como um outpr@mwio personagem. “[...] No rosto
da Viuva Negra os olhos do coronel sorriam agraldsce confiantes [...]. A percepcéo

diferente para cada um intensifica mais o proce&sonascaramento. Quando nédo esta



92

travestido, Vianna € o adido militar, o coronel qaemandado para Nova lorque pelos
bons servicos nas masmorras da repressdo. No adosal em casa com a mulher, o
coronel é visto como o ditador, um homem influemtirte, mas no suburbio, por onde
circula a Viuva Negra, € a sadomasoquista queodastas noites para a “caca”. Porém,
nesse mesmo universo onde circula a Vidva Negemna vive os conflitos da vida dupla,

como se revelam no trecho a segquir:

O Vianna pareceu ndo entender a deixa e prossegsiqueixas. Tinha perdido
outro dia um chofer de caminhdo porque nédo tinlrml@deva-lo. O cara nao
queria ir pra um hotel. Disse que pagava o qui@spondeu que ndo era esse 0
problema. Tinha medo de entrar numa fria. Até géie enjeitava uma boa
transa, mas tinha mulher e filho. “Comigo néo tesssd, estamos no mesmo
barco”, Ihe disse. Nao adiantou nada. Ficou emmacgsd esquina até que
convidei ele pra uma cerveja. Queria marcar eno@na outro dia. Nada feito.
Ou hoje ou nunca. Entdo nunca. (SANTIAGO, 19956357)

O conflito se reflete no desejo gay de tal modo difieulta a concretizacdo da
relacdo e do gozo fisico homoerético. Nem mesmanomento da perfomance, ou de
utilizacdo da mascara, o jogo duplo e/ou dualidemeoafetiva se afastam do personagem,
impedindo-o de satisfazer o seu desejo gay.

O mesmo acontece com Eduardo, que durante o dia @plicado funcionario do
consulado brasileiro, mas a noite e em outros espéga exuberante Stella Manhattan.
N&o sO o espaco, mas também os tempos regem o8 agosondicionamentos corporais
dos personagens. A noite, momento em que se maseasa montam, eles surgem como
imagens que direcionam 0s seus impulsos carnaiges®jo é libertado somente na
penumbra e nos espacos clandestinos, no “sub-mumpddd 0s espacos centrais e a
claridade do dia neutralizam os desejos. O que &vamlente no texto é que a
transitoriedade e a fragmentacdo da cidade resultaan fragmentacdo e na

“provisoriedade” da identidade dos personagens.
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Nesse sentido, a cidade, assim como o individuareap “dividida”. Tem-se o
centro, local onde é imposto ao homem uma atitederénte” e hipdcrita, ja que neste
lugar central os desejos ficam velados e sdo wgipela sociedade, e ha também os locais
periféricos, nesse caso destinados aos sujeitas gage, longe dos olhos da sociedade
repressora e normatizadora, as vontades podeneseudhs. E essa constante vigilancia
de uma sociedade ainda “ditadora” que submete mp&gens marginalizados, como o0s
homossexuais, ao isolamento e é responsavel psta ble um “lugar de existéncia” longe
do “centro”. O desejo de pertencimento a uma codad# faz com que surjam na cidade
espacos de refugio.

Em Stella Manhattanesses reflgios sdo as ruas, pracas e bares ldgeYimais
conhecidos como “lugares de pegacdo”. Somente Sefsenis € que desejos
marginalizados tém a “permissao” para serem exp@&stoom isso, podemos falar em uma
homoerotizacdo do espaco, ou seja, espacos gays coanuns na sociedade atual. Tais
espacos podem, na sociedade, ser caracterizadas €spacos gays ou guetos criados
pelos gays para a expressdo dos seus desejossivaclgexuais, com maior liberdade
possivel.

Nesse sentido, pode-se falar em “identidade” airpdos guetos criados pelos
homossexuais e pela propria sociedade com a faudidde homoerotizar os espagos
fechados onde os gays séo “incubados”. Porém, ¢o gee torna visivel apenas no
momento de explosdo do desejo gay, 0 qual acomizasbra, Unico e exclusivamente,
dentro de um processo de mascaramento ou perfoemBag percebe-se a inconsisténcia
identitaria desses personagens. O coronel Viaroreexgmplo, encontrava dificuldade em
manter essa vida dupla, de marido e coronel riggdtido de terno e gravata, de um lado,

e de “Vilva Negra’” com calca e blusdo de couro, q@® dispensa um sexo
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sadomasoquista com um negro ou um porto-riquergnoutto. Vejamos como se da esse

processo no trecho a seguir:

O Vianna foi enumerando as mil dificuldades quédipara transar numa legal
em Nova lorque, ainda mais que gostava agora de dgenra pesada e nao
enjeitava também negro ou porto-riquenho, e em Nokgue se a pessoa nao
estiver vestida a carater nada feito. S6 de ungor@ada um com o seu. Por
isso tinha umas roupas de couro escondidas emeca@sado sabia mais como
continuar a escondé-las sem levantar suspeitasifemPensou em guarda-las
no consulado, no seu escritério. Nao dava pra @oétando e saindo de valise
na mao, iam pensar que tinha virado muambeiroedéqu, Eduardo, se pega
fogo no consulado. Abrem a gaveta e bumba! Me empuldo Exército. As
vezes dava para trocar de roupa dentro do cartoadannum estacionamento
mais afastado do centro vestido de terno e grawala la saia com calca e
blusdo de couro. Guardava tudo no porta-malas.aTmiedo do carro ser
roubado um dia, vocé conhece Nova lorque, ndo d&mnem servico, € nem
gueria pensar na policia encontrando a parafertddia: botas estilo caubdi,
cinto e casaco de couro fantasiados com arrebigsguos e mais 0 quepe.
Nem queria imaginar o bode. Eduardo ja viu queuastt ndo era nada facil para
a Vilva Negra. Eduardo concordava com a cabecaNTE*GO, 1991, p. 55-
56)

O medo que o personagem Vianna tinha ao pensavssibpidade de sua mascara
cair diante de todos € o medo do rechaco, da réitag&o, da intolerancia, do preconceito
e da discriminacdo. Se firmar como identidade, noesentratando de um sujeitees
parece ser uma tarefa bastante complexa no quegjigito as condicbes de expressao do
desejo gay, que ocorre eédtella Manhattaratravés da performance, do mascaramento do
individuo, os quais constituem os caminhos possieecontrados pelos personagens para
a vivéncia desse desejo e da identidade sexual drétiga. Stella Manhattan e a Vilva
Negra sdo homens que, no momento do gozo fisidiaaot a performance, a “mascara’.

E isso pode dificultar, falando de maneira geraguestao identitaria, uma vez que fetiche,
armario, repressao, por exemplo, sdo elementoseguelvem a caracterizacdo desses
personagens.

Outra perspectiva sob a qual podemos analisar amoené a da leitura do corpo

que surge como um signo de enfrentamento pararmagfio do “outro”, através das
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praticas homossexuais. Podemos observar a repaedentlo corpo como afirmacéo da
condicéo gay, o qual, em alguns espacos, livreededbs os tabus e restricbes sociais e se
apodera do exercicio de uma sexualidade mais lEssa questdo pode, a titulo de
exemplo, ser vista claramente, mesmo se tratandwona@erelacdo hetero, nos personagens
Leila e Anibal, pois a relacdo do casal se da magkorporal, sexual. Ao contrario do
marido que esta preso, ndo s6 a uma cadeira ds, @& a todo um jogo de valores e
conceitos, Leila é livre para expor todas as poksag desejos do seu corpo. Ha nela uma
recusa da palavra, tdo valorizada pelo marido, camoica forma de expresséao: “Pra que
falar, se nada se consegue com palavras.” (SANTIAIGOL, p. 161).

A linguagem do romancstella Manhattarrecria e ao mesmo tempo problematiza
condicOes de existéncia para os sujeitos gayssemiados na ficcdo. Na segunda parte de
Stella Manhattan o narrador ganha mais destaque ao fazer umaxaefldas acodes
humanas que se inserem entre 0 contexto socioauttua ficcdo. Por isso, mesmo que
tenhamos a impresséo de que o narrador ndo estéldatle personagens, mas de sujeitos
reais, tal reflexdo pode muito bem estar asso@adma condicdo de existéncia do gay
representada na ficcdo. Dai, compreendermos quetta&és dessa reflexdo contida no

trecho a seguir, uma aproximacéo entre ficgao lelaeke:

As vezes uma acao — sem qué nem por qué — caeafizao maior do que o
necessario para fazé-la e a ordenbdsta silenciosa e obscura, ndo chega até
0S nervos, ndo é transmitida aos muasculos que lagame entdo e ha um
transbordamento inevitavel da energia que acabdopaar imprevisivel o fim
da acdo que se comecou a fazer. Sem um fim comtergee lhe é imposto, de
repente a acao sai do plano do real e prético guatrar nas terras do acaso.
(SANTIAGO, 1991, p. 69)

O trecho revela que a energia, através da quags@uas as acbes humanas, esta
vinculada as normas impostas ou pré-estabelecidds gociedade, de modo que

desperdicar energia em acdes é fugir da nogtela Manhattaré, dessa forma, uma obra
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critica que desestrutura, mesmo com todas as ¢i@@& a norma, uma vez que 0S
personagens representados, no momento de expssisejo gay, “desperdicam” suas
energias, explicitam suas vontades em busca deommfigico homoerotico e, em algumas
ocasifes, de uma paixdo homoafetiva. Nesse casnp @bz o narrador deStella

Manhattan a arte ndo € e nem pode ser norma, por issoiguest até desestrutura,

muitas vezes, as bases normativas da sociedade.

Arte ndo é e nem pode ser norma, é energia despdedimesmo, é alguma
coisa, uma acédo por exemplo — ndo importa agorgestdip da qualidade — que
a energia humana produz num rompante e que trafsbam vomito pelo
mundo do trabalho, pelo universo do util, com aaaial e inépcia de alguém
gue, ao despejar leite numa xicara para se alimpeta manhd, deixa que a
maior parte do liquido se desperdice pela mesaN{3AGO, 1991, p. 70)

Tal aspecto se mostra importante porque além darness tratando das
representacdes gays que por si sO ja problematimasmo dentro de todas as suas
limitagBes, a condi¢do gay na literatura, temostamuma dindmica de comportamentos
gays que situam o romance dentro de um teor datlbaerente critico.

E exatamente essa mobilidade e dinamica que \arifis neste romance, pois é
possivel observar em sua narrativa o rompimentdrdateiras tanto discursivas quanto de
parametros aos quais os individuos sdo submetidosoeiedade. Nessa perspectiva, ele
se constitui como um texto que pode ser observaddiferentes aspectos, dentre os quais
podemos citar a questao do descentramento cultoaata muito evidente na producao de
Silviano Santiago. Com a nocédo de descentramei@r® Santiago busca romper com o
pensamento ocidental tradicional, que ainda insisge valorizacdo dos centros
hegemaonicos, vistos como os Unicos detentores der godo saber.

Deslocando a visdo do centro, Silviano Santiagalize as margens, as chamadas

literaturas periféricas, dando voz a personagemseeslos pelo pensamento hegemaonico.
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Neste sentido, a historia € registrada pela visaeegdrimido, pela visdo do outro que, em
StellaManhattan € o sujeito gay. Essa repressédo € observada ooemos em que 0S
sujeitos-personagens nao podem expressar o desejmgjue ndo convém a sociedade ou
esta, em determinada situacdo, ndo os “tolera™@rRposendo o personagem um sujeito
queer nega a visao classica de sujeito, centrado efragonentado e, no momento da
performance ou de expressao do desejo gay, seacagpontaneamente, em primeiro
plano, como um “centro” forte e contestador.

Na narrativa, o descentramento se verifica priricipate no proprio sujeito que
aparece fragmentado e sem identidade fixa, se qaaipao sujeito cultural na perspectiva
tradicional, porém, no que diz respeito a quest&oa, ha uma “identidade”, embora esta
nao seja sempre assumida. Nesse contexto, demsielerar descentramento como uma
forma eficaz para promover o afloramento de vobesibiladas pela histoéria.

Entdo, diante de tudo que foi exposto, ndo nos regtra alternativa se ndo a de
perceber que, dentre tantos aspectos observad8seian Manhattano verdadeiro e mais
nitido motivo condutor da obra é a exploracdo dsepbe gay, vivenciado através de
diversas configuracdes do homoerotismo, como aujgits queer por exemplo, mas,
sobretudo, através do descentramento e da dualidadeafetiva configurados nos perfil
de homossexual apresentado na obra, e este descento dos personagens nos
encaminha, notadamente, para um outro aspectovableena obra e que é conveniente na
discusséo travada neste trabalho — a dualidadesiadhomoafetivo.

3.2. Keith Jarret no blue note: improvisos de jazz — expressdo do desejo gay e da

dualidade homoafetiva oscilante entre a pratica home heterossexual homofébica

Dando, agora, um salto, ndo muito distante, entsaemd uma outra extraordinaria

obra de Silviano Santiago — os conto<@dgth Jarret no Blue Note:improvisos de jagr
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livro se identifica com formas musicais, e maigjde isso, toma como referéncia explicita
um dos grandes improvisadores do jazz americaneith Karret. A obra é composta de
cinco contos de expressao gay, 0s quais séo teatwsla partir de cinco linhas melédicas
de cancBes romanticas e populares, céoibas secasYou don't know what love is
When | fall in love

Vale considerar, de antemao, que a intencao diseud® autor ndo é apenas a de
evidenciar a condicdo gay de personagens atravg@seais contos, mas sim e, sobretudo,
espontaneizar a existéncia e a vivéncia de persosague, como er8tella Manhattan
nao parecem ter como principal objetivo integranitlades de género muito definidas.
Os contos representam o desejo dos personagens speto e por sua condicao
homoafetiva, bem como exploram uma pluralidadeateportamentos, ora de expressao
do desejo gay, ora de repressdo desse desejosarfaiedo uma dualidade homoafetiva
apoiada nas bases heterossexuais e homofébicas.

O livro de contos, sob o titulgeith Jarrett no Blue Note: improvisos de jazz
representa, no cenario da ficgdo contemporaneamaca estrangeiridade, ndo s atravées
do titulo como também da ambientacdo em terrasrgmiras. Trés dos cinco contos
situam-se em pequenas cidades do interior nortei@ane, cobertas pela neve do inverno
cortante ou pelas folhas secas do outono, contapasmemoria da luz e dos corpos do
verao carioca: da praia branca, da areia brancaens brancas.

O livro de Silviano Santiago ndo escamoteia as radladles da geografia
estrangeira, tdo intensa a afetivizacdo: “Nao hsasanem familias”, como diz o
personagem de “Autumn leaves”, mas relne cincoosogtie podem ser distintamente
apresentados. Pode-se dizer que sdo cinco conimeeh@ticos e/ou homoafetivos que
falam de sexo e da busca do amor e cujos motesas&oliddo, os encontros, 0s

desencontros, os siléncios e as perdas.
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Em Days of wine and roses (Dias de vinho e rosasy(egundo conto de€eith
Jarrett no blue noteo pretenso cosmopolitismo do personagem (umeictighl em
transito) € colocado em xeque pelo amante novaHioogRoy. Neste conto, a sensacao de
auséncia de contato do personagem com o outro @Reygarada através de um anonimato

e de um comportamento de indiferenca do personagem:

Ele retoma a fala: “Vocé sabe o meu nimero deaiedefalids, o de sempre, e
eu ndo sei 0 seu. Me dé o seu numero. Pelo mendsero.” Entre o pedido
do seu nimero de telefone @@o menofouve uma pausa. @klo menoslele
serviu para cortar o riso irbnico que vocé tinhaagado durante o que agora
vocé reconhece ter sido uma pausa a mais. Voc&eiagdao quer ainda lhe
dar o nimero do telefone, muito menos o endereco pame da cidade, téo
préxima, onde vocé veio trabalhar durante uma dartgporada. Nao ha razdes.
Pura birra. Vocé sempre teve prazer em escond@og®s seus novos ndmeros
de telefone. Gostava de aparecer no edificio delenciando-se pelo interfone
da portaria. “Vocé tem a chave do apartamento. Baeatanta cerimonia?”,
perguntava ele, dando por encerrado o ritual tdocé ndo gostava de
surpreendé-lo. Gostava de nédo se fazer esperadestd de pijama?”, pergunta
vocé. “Acertou.” “O de seda?” “Acertou de novo.”][(SANTIAGO, 1996, p.
59-60)

Segundo a visdo do narrador, observador e oniscEmtmesmo tempo, ndo ha
razBes concretas para que o0 personagem da naeatigagunda pessoa se comporte com
tamanha indiferenca em relagdo ao seu parceirap&das o que ele chama de “birra” que
pode ser justificado por uma postura egocéntricgp@ldonagem, o qual ndo se deixa
envolver completamente na relagdo com Roy.

Contudo, ao direcionarmos nossa andlise para agimala dualidade homoafetiva
do desejo gay, percebemos que todo esse compottardenpersonagem reflete a
inseguranca do relacionamento, bem como o carfiereeo das relagbes homoeroticas, o
qgual, em consonéncia com Bozon (2004), ja discigiern outro momento. O personagem
do segundo conto deeith Jarrett no blue noteevela a mesma postura de muito outros
sujeitos homoerdéticos, inclusive representados entasioutras obras, personagens que,

por ndo se sentirem seguros diante de um relacemanmomoafetivo, acabam por refletir
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essa inseguranca no seu préprio comportamentoaidquesses sujeitos ndo speers
que, por convencao, nao possuem uma identidadepexenanecem no jogo dual de suas
mascaras, de suas performances.

Ha, no conto em questdo, um desdobramento de pgeisorroboram ainda mais
a ideia de incerteza e de instabilidade. O fim elacionamento ainda se reflete no jogo
entre o querer e o admitir, e nesse jogo o0 prgE@isonagem ndo consegue se desfazer da
ressignificacdo do relacionamento com Roy. Por hseapercebe ndo mais que uma
indiferenca que tem como finalidade camuflar osisemtos de soliddo e melancolia.

Esse comportamento salta aos olhos, principalmenuando levamos em
consideracao a forma como se estrutura, ndo apeocasto em questdo, mas também os
demais contos da obra. A narrativa em segunda pegse se dirige diretamente a um
“vocé”, ndo é muito comum na literatura e adquime significado diferenciado, uma vez
que aproxima, ainda mais, tanto o narrador comgtorldo personagem, bem como das
imagens configuradas a partir das representacoedesigjo gay, tanto na condicdo de
vivéncia desse desejo como na condi¢céo de instadi e dualidade homoafetiva, como se

percebe no trecho a segquir:

Na madrugada fria de domingo, sentado na velhaogpaltencardida pelo uso,
vocé ndo sabe se algum dia, em algum momento, shegomar Roy. Vocé
nunca quis admitir que a convivéncia esfria a lemba dos primeiros dias, dos
primeiros meses, e que a perspectiva da convivéaldaia a intensidade dos
sentimentos e das emoc¢des compartilhados. Vocésawvuma longa relacdo
sexual e amorosa. Durou o que tinha de durar, dasl@sracteristicas da sua
personalidade. Durou menos do que devia ter dudadias as caracteristicas da
personalidade de Roy. (SANTIAGO, 1996, p. 65-66)

Como ja foi mostrado anteriormente, ha uma instae na relacdo homoafetiva
que se da no plano da incompatibilidade de compen#os. O personagem andnimo
demonstra, segundo o narrador, uma aparente iedgf@r no que diz respeito ao

relacionamento com Roy e ao término dessa reld@éo.personagem Roy parece ter um
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comportamento que evidencia um interesse maiorrpkEado, demonstrando mais do que
0 outro, mais uma vez na visdo do narrador, safisfgpela condicdo de vivéncia da
relacdo homoafetiva.

E, por outro lado, por mais que o personagem néonheca a importancia do
relacionamento com Roy para sua vida, parece Qe nasmo esse sentimento
egocéntrico, que evidencia o orgulho de estar adpém é uma marca deixada pelas

lembrancas de tal relacionamento. Isso pode sderesiado na seguinte fala do narrador:

Para os amigos mais intimos, lembrando o passa@ disse e repetiu que
tivera uma caso longo com um gringo em Nova Yorécéd/sabe que nao foi

um caso. Pode néo ter sido paixdo, mas classificatacionamento de caso é
minimizar experiéncias que te constituiram e tadfi@rmaram no que vocé é
hoje. Perguntado por esses amigos se sentia saudalte daqueles anos em
Nova York, respondia que nado, “Boas lembrancaspeadia. Lembra-se do

gringo como a gente se lembra dum bom amigo dandigaque, sem dizer

adeus, tinha desaparecido na curva da adolescéeraidora-se da cidade como
a gente se lembra da ponte de onde pela primezaseequis pular para a
eternidade. (SANTIAGO, 1996, p. 66)

Nesse sentido, e pensando no relacionamento dorn@@gem como uma marca
muito forte da constituicdo do sujeito e do sewepegay, se de um lado o personagem
parece chegar a conclusao que, na verdade, na@odirdgado a sentir amor por Roy, por
outro ndo transforma a lembranca de tal relacdoantorma pudica de descrever as
sensacOes convertidas no erotismo de seus corplmscpntrario Sdo nessas sensacoes
descritas pelo personagem que encontramos a marsdarie do desejo gay.

De acordo com a visdo do narrador, o personagete geazer em admitir, da
maneira mais espontanea possivel, livre das ambhoamfobicas, como voyeur de si
mesmo, através de uma postura narcisista, queciorenm gozo erotico nas suas relacdes

sexuais, como procede no trecho a seguir:
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Vocé ndo é vulgar. Vocé ndo gosta de ser vulgandpaonversa com 0s
amigos. Vocé é vulgar quando trata de se convaleegue agiu corretamente
nas relacdes amorosas. Vocé se transforma vayeur de vocé e de seu
companheiro, como esses casais ha muito casadosdqugansar no motel
porque la4 tem espelhos no teto e nas paredes. tvaéz as caricias iniciais
trocadas com Roy pelos nomes mais grosseiros d@m®isexuais envolvidos
na batalha do leito e, com a fita métrica da retmade tamanho, didametro e
largura e, com a sensibilidade dos ouvidos, fagtagem completa dos ruidos
malcheirosos e envergonhados e, com a suavidad&tacapalpa espessura e
asperezas, descrevendo em seguida, os tlneis esllgdrificados pela saliva
pastosa e as rotas clandestinas perseguidas endima permitidas e
devassadas. [...] Vocé descreve o0 gozo sexual emgcos varios nomes do
liquido, quanto mais sérdidos 0os nomes, e nojenttEs vantajosos; VOCé
descreve 0 gozo sexual medindo a quantidade eapealm liquido e a
freqUéncia, atendo-se a dados complementares conied@éncia ou a
agressividade do esguicho. A memdéria das suas iéRpErs amorosas com
Roy sdo como os dois espelhos ovais e reflexivogyubrda-roupa, que a
decoracao fim-de-século permitia ter ao lado daacdm casal. Recordando,
vocé se vangloria da capacidade que tem de ofepeterboca, dentes, 6rgaos,
musculos e liquido que satisfazem. (SANTIAGO, 19966-68)

Mesmo em face de todo um sentimento egocéntricmi@io que o personagem,
de forma despudorada, se realiza enquanto sujeiteud sexualidade ao demonstrar as
nuances da relacdo com Roy, sua postura comportaindensentir prazer, proporcionando
um gozo fisico ao parceiro que se desvela em seesativersas, mais prazerosas a
medida em que o gozo sexual é tratado da maneiemdsnhigiénica” possivel: “Vocé
descreve 0 gozo sexual enunciando os varios nomdigiuddo, quanto mais sérdidos os
nomes, e nojentos, mais vantajosos” (p. 67).

No entanto, como era de se esperar, talvez desgideaécas da homofobia que esta
presente em toda a sociedade, ao longo da histarttumanidade, como bem discorre
Carvalho (2006), Lemos (2006) e Pedrosa (2006yj&ts homoerotico continua no seu
jogo de mascaras, assumindo a sua condicdo e pasiotente a medida que ha uma
adequacao de comportamento ao contexto, a situUa¢dcé nado é vulgar. Vocé nao gosta
de ser vulgar quando conversa com 0s amigos.” §. Aui, para o0 contexto, a
vulgaridade néo é tolerada, ou seja, as exprestEmmidoradas do desejo gay ndo sao
convenientes. E € por isso que entendemos quasraarcas homofobicas estéo atreladas

as condicOes de dualidade do desejo homoafetivandloento de admitir para si mesmo,
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o desejo do personagem é explicito, despudorads, meameio social, “quando conversa
com 0s amigos” (p. 66), esse desejo é reprimicamaufiado.

E verdade que podem ou n&do haver razdes para sujeito-personagem descreva
para 0s amigos a maneira despudorada e “ndo higiéde como se da a sua relagéo
sexual homoerotica com o outro. Mesmo sem tertaz@de que o sujeito seria rechacado
ou reprimido por suas atitudes, as vezes, por wmsatfo de respeito, iSSo ndo acontece;
porém, em outros casos, ou até, inconscientemeateaioria dos casos, ha uma base
heteronormativa e homofdbica impregnada no sujgite o impede de falar de sua
intimidade homoerodtica com 0s outros (amigos). Exsde ser uma justificativa para a
atitude do personagem que, pela sua configuragépela imagem que é construida pelo
narrador, demonstra, em alguns casos, como ser&iratos mais adiante, uma
preocupacao com o fato de tornar publica essa céodi

E nesta perspectiva, de dualidade do desejo hotimeré personagem ainda se
mostra alheio ao proprio erotismo dos corpos endods no gozo sexual, porque ele
mesmo revela a perda de si mesmo e ridicularizespeatdicio das energias vitais gerado
pelo suor e pelo comportamento ndo “higiénico” dlmgdo sexual homoerotica. Isso
também pode ser justificado pela ndo aceitacaomesmo enquanto sujeito autbnomo do
desejo.

Vocé menospreza a ansia gerada pelos movimentestinags, ridiculos e nada
monétonos, enxergando nela o prejuizo do suor gi@rsa pegajoso e nojento,
a sujeira das peles lambuzadas que reclamam sab@@mho de chuveiro e o
cansaco dos musculos que teriam optado pelo desceugiela noite de dia
cansativo. (SANTIAGO, 1996, p. 67)

No quarto contoyou don’t know what love is / Muezzin (Vocé naesaljue é o
amor / Almuadem)temos a representacdo de um desejo gay, de agstaro outro, 0
“macho”, para a concretizacdo do gozo fisico hodtom: “Vocé adormece de novo,

nostalgico como uma puta de cabaré da praca Maeasanha com um tapete voador que
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vai rapta-la para longes terras e para os bracasndsd macho.” (SANTIAGO, 1996, p.
95)

Comparar a imagem do gay com a de uma “puta dar€abignifica situa-lo no
mesmo patamar das mulheres despudoradas e rechamdasociedade. Porém, temos,
com a leitura deste trecho, a imagem do “sonho’s€lo nostalgico. Trata-se de uma
comparacao do sujeito gay com uma “puta” que somqina,idealiza o desejo, a paixao, o
amor e 0 gozo fisico nos “bracos de um sO machesse aspecto contraria a busca
despudorada pelo sexo, ou seja, e que se “vergledrfiente, jA que essa é uma marca de
comportamento das “putas de cabaré”, as quais séloeras rechacadas pelos valores
normativos da sociedade de base patriarcal e faiocs

E, de acordo com esse aspecto, se situarmos tosupenoeroético, nesse contexto,
no mesmo patamar de uma “puta de cabaré”, levandeconsideracdo a sua carga de
significacao social, como sujeito que busca o sexiependente de ser ou ndo nos “bragcos
de um sO6 macho”, tem-se a mera representacdof@petios estigmas a que foram
submetidas as mulheres durante geracdes, sejam <lbmissas aos padroes
falocéntricos/patriarcais ou, nesse caso, transgras, que, antes de estarem inseridas em
um “comércio” do corpo, rompem determinados padE®snome de um desejo pela
independéncia do gozo erético. Esses desejos dieepeito a liberdade de expressar
anseios sexuais e a0 mesmo tempo explora-los atoevé@utonomia corporal. Por isso,
ressaltamos que tal andlise se faz necesséariagelda expressao “puta de cabaré”.

Sabe-se que a identidade, a qual sera de fatsaaeino préximo capitulo, ndo se
define através da forma em que se dé o gozo fisias,sim, em parte, pelo enderecamento
do objeto do desejo, a partir do ato sexual. Ndmssa intencdo aqui comprovar que o
desejo homoerotico/homoafetivo, através do enderegtp do seu objeto, € a mera

repeticdo dos padrbes heteronormativos, mas écadesim mostrar, principalmente no
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que diz respeito a primeira hipotese previamerdabozhda para este trabalho, que, por
hora, a construcdo de uma identidade sexual e/@émero sdlida ndo se sustenta porque
as representacfes gays ainda estdo muito atrédadaases heterossexuais que, por sua
estrutura, inviabiliza as possiveis construcdestitigias do gay no contexto sociocultural,
representadas na ficcdo. Ja as bases homofobicasm direspeito a um
comportamento/atitude que contraria e nega aquijg existe, a saber, a “identidade”
gay.

Em outro momento, parece que interessa muito @@isar a condicdo gay,
através da autonomia corporal, da libido sexuakexjdosado de um desejo orgiastico, do
que situar esses papéis de género, dentro de ummaanpré-estabelecida como
compulséria, conforme discute Butler (1998), seetwssexual ou ser homossexual. O
trecho que se segue denota uma experiéncia equtecaai muito mais além do desejo de
se relacionar com o outro, seja esse outro homemuwhber, mas sim, devanear com o

sexo, nos seus diferentes aspectos:

Vocé quer descartar outra possibilidade, vocé nasague descartar essa outra
possibilidade. Vocé pensa que pode ter conhecmdjtimo verdo, uma porta-
riguenha Catarina e um gringo Michael nalguma no@ea-iorquina de orgia,
bebedeira, sexo, e loucuras, e ndo se lembra mainames deles nem das
fisionomias do casal com que vocé foi pra cama,c;oalias, vocé ndo se
lembra de muitos outros nomes e muitas outras aasessoas das muitas
cidades dos muitos paises por onde vocé passosQgsesom quem Vocé
conversou, bebeu e transou. [...] Vocé se lembma dasal, se lembra mal, o
excesso de alcool e de sexo, a mistura dos doigreeapaga convenientemente
a sua memoria. Vocé ndo chega a ouvir o timbreodadela, a voz dele, sim,
era um gringo e estava acompanhado de uma mulheofé se lembra de que,
ou vocé imagina que o gringo dizia que ia passar cumta temporada no Brasil
e que logo estaria de volta. Michael, este é o ndeie esta de volta. Catarina,
este € o nome dela, esta ao telefone. (SANTIAGO618. 105-107)

A tendéncia ao desejo gay, por mais timida quegaaser, ainda aparece no conto
refletida na fala do narrador ao manifestar a Jagdranca do personagem em relagéo ao

gringo, mantendo a figura feminina, nesse cascar@gem do tridngulo: “Vocé ndo chega a
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ouvir o timbre da voz dela, a voz dele, sim, eragrmgo e estava acompanhado duma
mulher [...]" (p. 106)

Nesse caso, também se percebe um certo grau déadieahomoafetiva que vai do
desejo de se firmar na condicdo gay a necessidadgehas explorar 0 gozo erotico, a
despeito dos papéis sexuais de género pré-estaloslecou das relacdes
hetero/homossexuais. Além disso, esse desejo hotimmetambém pode refletir a velha

acepcao defendida no século XIX, da homossexuaidamo pecado, o que se pode

interpretar no trecho a seguir:

Vocé se lembra da carta dum velho amigo que recebesemana passada.
Como no samba, ele tem cara de poeta, tem pinfzo€elia e agora quer ser
poeta. Vocé vai até a escrivaninha e apanha a &&t& procura o paragrafo
gue te interessa e relé a frase em que ele teudizigha escrito um poema
sobre a experiéncia que tivera numa sauna no Figoneno enviava para vocé
ler. “A certa altura”, vocé Ié em voz alta o condgit do poema escrito na
carta, “o jovem goza e o poeta diz para si mesmgradece a Deus sem que
nenhum dos dois o saiba.” E vocé continua a ler gqatributo dos deuses é o
infinito desconhecimento das coisas humanas. Giedj@finito esta escrito a
mao acima da palavdivino, riscada a tinta. (SANTIAGO, 1996, p. 106)

Entdo, em face da representacdo do desejo galg podemos visualizar a velha
concepcao crista, difundida ndo somente no séclo o que diz respeito as relacoes
afetivas entre pessoas do mesmo sexo, como jasfaitaio por Barcellos (2006) e Lopes
(2002). Essa concepcéo, que ainda perdura de fodiméanto impactante nos dias de hoje,
concebe o homoerotismo como um pecado, e se é&altestomo pecado € porque parece
que Deus conhece bem essa pratica, mas nao a adriittesrocé continua a ler que o
atributo dos deuses € o infinito desconhecimen® aasas humanas.” O uso palavra
“desconhecimento” pode muito bem estar associag@oadaceitacao, por parte divina, da
condicdo gay. Porém, esse mesmo trecho denotaantaita de ndo atribuir o pecado,
direta ou conscientemente, as condi¢cdes de exprdssédesejo gay — “O adjetivo infinito

esta escrito a mao acima da palalixeno, riscada a tinta”.
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Por ultimo, temos o quinto contd/hen | fall in love (Quando me apaixonqle ja
se inicia da maneira como muitas obras literarasatureza homoerética terminam, com
as sensacdes causadas no personagem pela perdioddaorelacéo através da morte. O
personagem central se depara com o seu parceilfoAdoleito de morte, e a sua mée que
ali, misteriosamente, transfere varias significagi&a o suposto gesto de amizade que ela
presencia, ou para 0s possiveis tracos de homabsgmtade, pelos quais podem passar
individuos do mesmo sexo.

Aos olhos do narrador, parece que toda a imagemseado construida no
imaginario da mae de Adolfo, “ao testemunhar umézate que sempre lhe parecera
forte”. (p. 123) Ela reage de tal forma como ses@neiasse/constatasse uma relacdo que
vai da “simples” amizade masculina — a homossddaialoie (Cf. BARCELLOS, 2006 e
MAFFESOLLI, 2007) — até uma possivel homoeroticidadeaté a paixao construida pelos

dois, que nos remete ao titulo do comthen I fall in love (Quando me apaixono)

Vocé repara que ao retirar os olhos do rosto Ho fijuerido, ela olha para vocé
de modo estranho. Ela s6 olha para vocé, nao terauenta, ndo te diz nada;
ela olha para vocé com olhos secos e vermelhamdigrios, e aperta nas maos
e lenco ja umido; ela olha de modo inesperado rardsi, como se houvesse
descoberto alguma coisa de errado, ou de equivpoadsua presenca tardia no
qguarto do hospital, como se houvesse descobertaltiass palavras do filho,
ditas a prima que ele mais queria, te chamando ¢iaex algo que ele nao
chegou a dizer e que ele ndo podia adivinhar osgqua porque, ao tentar ela
aclamar a perigosa impaciéncia do filho, dizenadndhe poderia transmitir as
palavras dele a vocé, ele reafirmou a mée que dérjgodizé-las pessoalmente
a vocé, ja que se tratava de algo muito particelar;olha para vocé como se
houvesse descoberto algo na repeti¢céo da fragsteartunhar uma amizade que
sempre |lhe parecera forte. (SANTIAGO, 1996, p. 122}

A mée de Adolfo, pela postura de comportament@ fogma estranha de como ela
observa o “amigo” do filho, que nem mesmo o namradosegue explicar, demonstra pelo
menos que havia constatado alguma coisa que, f@rgagecia errada ou equivocada,

principalmente no que diz respeito a presencadalaliamigo no quarto do hospital.
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Talvez a mde de Adolfo ndo quisesse, como em tanit®s casos em que a
instituicdo familia rechaca a condicdo gay, admgiara ela mesma e de forma explicita,
que 0 que ela presenciava ndo era a simples wdgitaim amigo em um gesto de
homossociabilidade, mas sim a expressdao de doisitaslj que se desejaram
homoafetivamente e que se veem separados pelarapgdo da morte de um dos sujeitos
— Adolfo.

A titulo de esclarecimento, Maffesoli (2007), emnsonancia também com os
estudos de Barcellos (2006), apresenta clarameoteaeito de homossociabilidade para
gue nao venhamos a confundi-lo com o de homoedatie ou homoafetividade. Segundo
ele, a homossociabilidade se constréi a partiddatificagcdo com o outro do mesmo sexo,
sdo os lacos sociais, 0s quais Barcellos (2006nah#de cooperativos ou de rivalidade,
construidos no interior das relacdes sociocultueaise homens. A homossociabilidade
pode induzir uma possivel relacdo homoerotica ondadetiva, mas nédo se confunde com
as tais.

Nos leitores também podemos nos enveredar pel;mbamgue se insere entre amor
e amizade, mas também levando em consideracéo idadamclusive levantada pelo
proprio narrador, ao apresentar a reacdo da maealadiscutimos anteriormente: “Forte
amizade, € sO isso 0 que ela pensava da relac&iocée dois até a noite passada, até
aquele momento?” (p. 123)

Sabemos que o que havia entre 0 personagem e Aatalfouito mais que amizade
masculina, pode passar pelo campo da homossodadslie chegar até o estagio da
homoeroticidade. Porém, o conto da pistas lingisisti— “Uma amizade que fora
construidasem os alicerces da infancia e da adolescéncia nsmmou da camaradagem
escolar ou universitarid...]” — que ndo condizem com o processo de homossocadslid

em consonancia com os apontamentos de Barcell@§)(20Maffesoli (2007), que pode
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ser justificado por meio de tracos de cooperacdam edompeticdo possivelmente
construidos entre homens. Vejamos, mais detalhadteme trecho a seguir, como se deu

a construcdo da relacdo entre o personagem an@nidolfo:

Uma amizade que fora construida sem os alicercegateia e da adolescéncia
comuns, ou da camaradagem escolar ou universitémasiruida duma maneira
adulta e egoista, como so dois solteirbes podemtreda sem os entraves da
esposa, dos filhos e das constantes reunifes da@silionde o assunto é sempre
0 mesmo: as alegrias e as dores dos parentes pxndistantes, as grandes
emocdes, a espera de uma heranca que nunca chegengas infindaveis dos
muito velhos e dos muito novos, os conselhos deaddisso, para marido e
mulher briguentos, a falta de juizo dos filhospgeegada trapalhona, a falta de
dinheiro ja no meio do més, o salario que nao solpEeco cada vez mais alto
das anuidades do colégio das criangas, o aumentdugael e os precos na
feira que estéo pela hora da morte. (SANTIAGO, 199823-124)

Enfim, chegamos a concretizacdo do desejo gay,jodege se manifesta de
maneira timida, enfraquecida, que clama por energgultimos instantes de perda das
forcas vitais. Era assim que Adolfo se sentia dicitr, através da prima, a presencga no
hospital do seu melhor amigo, do seu companheiresed amado. Como todas as outras, a
relacdo efémera com Adolfo ja tinha se esgotadomddo que seria a forma mais
desagradavel e inatil tentar uma reconciliagcaovaae reencontro mérbido no hospital.

No seu leito de morte, mesmo que pareca chantagstimental e pedido de
reconciliacdo, Adolfo explicita o desejo de estartp do seu amado e talvez Ihe falar
coisas que até entdo nao tinha tido oportunidadéizkr. Alguns impulsos e desejos
incontrolaveis foram externados, em delirio, maitites da chegada do companheiro ao
hospital, 0 que motivou a ligacdo da prima, a quasmo recebendo o argumento dele de
gue ndo poderia ir ao hospital por falta de tenopaterrompe e nao deixa de dar o recado

de Adolfo, de que este precisaria, urgentemente, damo ele antes de morrer.

Ela entdo te interrompeu e te disse que ele, tomaalo delirio, tinha
perguntado muitas vezes por vocé nos ultimos tids querido saber por que
motivo vocé, um dia, tinha desaparecido da vida,d®r que motivo ndo tinha
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aparecido no hospital para lhe fazer uma visitirdi@ida que fosse. Ontem a
noite quando o rosto dele tinha se acalmado pomimgtos, como que aliviado

de tanto sofrimento... “Que Deus me perdoe”, dsg@ima, “parecia que ja

entregava os pontos. Ontem a noite, ele me chanmea disse que queria te
dizer alguma coisa antes de morrer, que eu ligease vocé, e me deu o seu
namero do trabalho.” Vocé perguntou se ele disses8 para ela, ou tinha feito
o pedido em voz alta para que todas as pessoarjtevam no quarto

escutassem. (SANTIAGO, 1996, p. 128-129)

Ai, nos deparamos mais uma vez com tracos de ddaliiomoafetiva e com o
jogo de mascaras que reflete no medo de tornaicpubl sentimento homoerético, ou
qualquer tipo de relacdo homossexual. O sujeitegpergem, precavido, pergunta se
outras pessoas haviam ouvido o pedido de Adolfmc&/perguntou se ele disse isso s6
para ela, ou tinha feito o pedido em voz alta para todas as pessoas que entravam no
quarto escutassem” (p. 128-129). Vale consideralaré, que s6 quem os conhecia, nessa
|6gica, poderia associa-los numa relacéo gay.

Adolfo € o tipo de homossexual cujo perfil € de sujeito sensivel, passivel a
qualquer tipo de “mimo” ou ilusédo afetiva. Por issmte um estranhamento perante o seu
parceiro que se mostra completamente indiferentgiadquer forma de expressao dos
sentimentos. Tudo isso faz com que a relacdo hamogre/ou homoafetiva adquira uma
constante ndo reciprocidade na expressdo do semtim®s trechos que se seguem
refletem um pouco da personalidade de cada umujesos homoeroticos e de como 0s
comportamentos desses sujeitos resultam na ireggtesile Adolfo, muito embora pode-se
dizer que esses comportamentos existem geralmantelatdes pessoais, independem do

género e nem sempre resultam em uma instabilidatiesa

Vocé se lembra de que o Adolfo sempre te diziatimia sido criado e morava
numa casa de poucas palavras e de muitos sentsnemfoe, de uns anos para
ca, convivia com uma pessoa como vocé, de muites/pa e de poucos
sentimentos. “De nenhum sentimento”, acrescentiavd. €] Vocé lhe dizia que
o0 mal-estar tinha remédio, era sindrome tipica ihm finico, paparicado e
querido desde o berco, desde o Utero, desde o O&fartdizado pelo
espermatozéide. (p. 130-131) [...] Um dia vocé @leet que o esmalte tinha
desaparecido das unhas. Vocé preferiu ndo comeS8tia uma maneira
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machista de cantar vitéria. Na semana seguintee elssse que nao tinha valido
a pena mandar a manicure deixar de passar esmedter nas unhas, porque
vocé nem tinha notado. Vocé se fez de desentendldantendeu que vocé se
fazia de desentendido e, naquela noite, vocé peucgbe era mais carinhoso.
Na cama, ele virou para vocé e te disse: “Sabgp®reu gosto de vocé?” Vocé
respondeu que nao era adivinho. Ele fechou a @ara33-134) Ele te pediu um
beijo, vocé o deu. “Confirma”, ele pediu, ele imple, “confirma que foi
resposta a um pedido meu.” Vocé confirmou. (p. ISANTIAGO, 1996)

Dadas as caracteristicas da personalidade de Adi@fmuitos sentimentos, e das
caracteristicas da personalidade do personageminambrde poucos sentimentos,
entendemos que a relagdo homoafetiva ja é, de aateronstruida sobre o alicerce de
uma nao reciprocidade na expressao dos sentimédtpgrsonagem € apaixonado, mas
nao reage, na expressao do desejo, como Adolfargmstnquanto este expressa o desejo
homoafetivo com mais firmeza e vontade.

Mesmo sabendo que em qualquer tipo de relacdo, edejeheterossexual ou
homoafetiva, pode haver um sujeito que expressa osasentimentos ou o desejo do que o
outro, talvez essa configuracdo do personagem redréem consonancia com as
caracteristicas de sua personalidade que vai sedetlo ao longo dos contos, tal como ja
foi mostrado anteriormente, se justifique pelaalidade homoafetiva ou pelas bases
homofobicas que ainda estdo impregnadas no degsge doersonagem. E isso ja foi
reforcado quando mostramos em outro trecho a ppagéiw do personagem com a ideia
de tornar publica a sua relagcdo com Adolfo.

Keith Jarrett no Blue Note: improvisos de jazemo foi possivel perceber, € um
conjunto de contos que representa 0 desejo gayusaabpelo sexo e pelo amor.
Lembramos que o desejo aqui, como ja foi mencioradteriormente, € levado em
consideracao na sua complexidade, ou seja, dizitespomo pensa Sedgwick (1985), nédo
apenas a vontade de realizar o gozo fisico ou dsmamngrosseiramente falando, apetite
sexual, mas também aos anseios, aspiracdes, senhostades ligados a condicdo de

vivéncia do gay como também de suas relacfes heinced.
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Nos contos analisados, vivenciam-se diferentesré&qas do desejo homoafetivo
refletidas no erotismo dos corpos, nos sentimeefcsomo ndo era de se estranhar, na
instabilidade, nos jogos de mascaras e na dualitateafetiva. Ndo ha consenso entre os
estudiosos na ideia de que todas as imagens —pdese&o do desejo gay e da dualidade
homoafetiva — representadas a partir dessas erpeséhomoafetivas sejam tracos de
uma possivel estética gay, no entanto, podemos dire sdo aspectos recorrentes em
diversas obras, pelo menos as que até entdo fatas) &s quais se convencionou chamar
de literatura de expressao gay.

Agora nos encaminhamos para o quarto e ultimawapdesta dissertacdo. Nele,
analisaram-se as duas obras de Silviano Santi&gella Manhattare Keith jarret no blue
note: improvisos de jazz a luz da segunda hipotese, a que considerapmessies do
desejo dos sujeitos/personagens gays como podadelide construcdo de uma identidade.
N&o sustentamos, todavia, que o fato de os gayssesgados ns ficcdo expressarem o seu
desejo gay com maior liberdade possivel seja aumé® de uma identidade homoerética
sélida e consistente, e sim verificar se a hipégeseomprova, se pelo menos é possivel

pensar em uma base “identitaria”.
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4. Homoerotismo emStella Manhattan e Keith Jarret no blue note: expresséao do

desejo gay e construcao de “identidade”

Falar de uma identidade homoerotica na literatuesileira € voltar ao mesmo
campo de discussédo travado na questdao da mulhkeraura, tanto no seu perfil de
escritora quanto no de personagem das obras ikerd&m diversos estudos e analises
acerca das representacdes da mulher na literatarapnsonéancia com os estudos voltados
para a questdao da mulher enquanto sujeito do noaials pode-se concluir que, para
estabelecer uma forma de escrever, uma identidadm e@lhar femininos, € preciso,
primeiramente, tratar da questdo da identidadeuggite na sua generalidade. Assim, a
mesma dificuldade e os mesmos percalcos sdo eadEnpor aqueles, gays ou nao, que
especulam, nos textos literarios, a constituicAaume identidade homoerotica, seja ela
social e politica, seja ela literaria.

Quando nos referimos a identidade social e paligstamos falando dos diversos
tipos de homossexuais encontrados na sociedadegr&nobfoco da discussdo seja a
representacdo do gay no texto literario. As peréoroes ou tipos de homossexuais
presentes no contexto sociocultural podem ser suggtoqueer do gay assumido, porém
ndo marcado por esteredtipos, do bissexual e dod@mapssumido e envolvido em um jogo
de mascaras. Todas essas configuracdes do horsoeraia sociedade se transformam em
matéria de ficcdo ao se constituirem como reprasées homoeroticas ou homoafetivas
na literatura, como ja foi possivel perceber d@w&sta analise.

E na literatura, a “identidade” do sujeito homdied partindo do pressuposto de
que é possivel se pensar em uma nocao identit@dadifere da “identidade” dos demais
sujeitos — mulher, negro, indio, rico, pobre — wea que se constitui pela necessidade de

se firmar dentro de sua condi¢cdo. Na ficcdo, issmre através da expressédo do desejo
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gay, seja nas representacdes da condicdo gay rw soeial, ou seja, simplesmente, a
partir da expressao do erotismo, da propria expeaéla sexualidade.

Por esse viés, nos langcamos, agora, numa discgesdenvolve as duas obras de
tematica homoerotica de Silviano SantiagBtella Manhattare Keith Jarret no blue note:
improvisos de jazANo capitulo anterior, nos direcionamos para aesg&o do desejo gay,
ao passo que demonstramos, também, que esta éxpréssna maioria dos casos,
condicionada pela dualidade homoafetiva. Agora,goarto e ultimo capitulo desta
dissertacéo, analisaremos a condicdo de expreesdesdjo gay, levando em consideracéo
0S entraves e perspectivas da possibilidade detragde de uma “identidade”
homoerotica.

Nesse caso, se afirmar como sujeito de uma “idadé” homoerdética na sociedade
representada na literatura é desafiar uma posturena heterossexual homofdbica pré-
estabelecida, ou seja, € assumir, dentro do géeéaosexualidade, uma postura identitaria
diferente, que contraria e questiona, em certogy@nitdentidade hegemaonica.

Assim, dentro de todos os percalcos e limitacdssrglaresentacfes homoerdticas,
0S personagens dstella Manhattane Keith Jarret no blue note: improvisos de jazz
através da expressdo do desejo gay e, por extetsatesejo erdtico, nos possibilitam
falar de uma possivel “identidade” do sujeito, eralessa “identidade” ndo seja constante,
mas sim liquida, moével e fragmentada, e situadausmcontexto espacial e temporal
especificos da cultura, como assim aludiram Baui@@®7), Hall (2006) e Bhabha (1998).
A seguir, veremos como as representacdes homae@iou homoafetivas possibilitam

formas de liberacao das expressdes do desejo gay.
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4.1. Representacdes homoeroticas: posicdes assurmigara expressar o desejo gay

Os textos literarios que tem como um de seus aspextvivéncia de uma
experiéncia sexual erotica, mais especificamenteospresentacdo homoeratica, buscam,
mais do que outros textos ja fizeram, como a lileeade representacdo feminina, por
exemplo, abrir uma fenda no espaco da culturagatiucao literaria. Com este objetivo,
0s textos literarios procuram muito mais valorinalesejo gay como uma expressao da
condi¢cdo homoerotica do que simplesmente demancdugar especifico em que se possa
situar o gay no contexto sociocultural.

Segundo Bataille (2004aquilo que no ser humano constitui a busca de opdsa
unidade do espirito — erotismo — é um dos aspeetagda interior do homem, sem o qual
0 mesmo jamais poderia chegar ao total conhecimdnt®. Essa realidade da experiéncia
erotizada é recriada pela literatura de naturemaokodtica, imprimindo, através tanto da
linguagem erotizada quanto da imagem erética dg gersonagens, questdes que quando
ndo se encaminham para a discussédo acerca de gsiagb@onstrucdo de identidade ao
menos possibilita a percepcao da expressédo de sejodaté entdo camuflado.

Em Stella ManhattanEduardo e Stella sdo duas faces da mesma moaddypa
personalidade que oscila entre a condicdo gay errmanheterossexual. Nesse jogo de
mascaras, muitas vezes o desejo parece obnubilagossibilitando o individuo de
usufruir daquilo que parece ser a realizacdo maisapde sua condicdo — a experiéncia
ergtica.

Stella Manhattan podia expressar plenamente o esajal gay através de sua
aparente personalidade excéntrica e de sua condjgéer a qual ja possui, em
consonancia com o pensamento de Barcellos (2006¢, wocacao rebelde, enquanto

Eduardo — o outro lado da personalidade dupla ebracmuitas vezes, da propria Stella,
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as sancOes e culpas, devido a normas de compottarestabelecidas pela sociedade,
inclusive a brasileira de cujo espaco é “exiladtdrém, toda a reacédo de Stella Manhattan
s6 revela ainda mais o desejo de romper com osnpi@s e expressar a sua condicao
queere a sua experiéncia erética da maneira mais glessivel, como demonstram 0s

trechos a sequir:

Por ndo a ter levado a Woodstock naquele verada $t®ibira Eduardo de ir
ao cinema por um més e de tomar sorvete de amairbhém. Por ndo ter
deixado ela deitar na cama com John Lennon e YSialla ameacara Eduardo
com uma visita ao consulado e um bom papo bem dagdo e revelador com
as trés mulheres do sabonete araxa. [...] Stellahkttan caminha para a
cozinha a procura de pdé ajax, agua sanitaria, gspruvas de borracha.
Comecaria a fazer a faxina pelo banheiro, tomacs@le, mas antes abre a
torneira da pia para um copo dagua, que a ress&camba, queimando a goela
gue nem primeiro shot de uisque. Deixa a agua escpara esfriar. O chiado
ou a atitude de espera lhe trazem de volta o cdep®ickie na cama sendo
tomado de um prazer violento, género esbugalhdhms,operde ndo perde a
respiracdo, ofega que ofega que nem asmatico o daigrise Protestante é
assimpensa revendo os olhos esbugalhados que saltavawsto baby face
enquanto o corpo dava um pinote)s santinhos de cabelos louros e olhos
azuis, uns bibelés que parece que foram feitosradvjirina, mas quando
gozam é como se estivessem cantando em coro da. Igteluia! Aleluia!
“Aleluia! Aleluia!” retoma em voz alta imitando dlessiasde Haendel.
(SANTIAGO, 1991, p. 21 e 22-23)

Stella culpa Eduardo por este, muitas vezes, ed@ ttoragem de se admitir e
vivenciar, na performance de Stella Manhattan, ® guwida Ihe proporciona dentro da
condicdoqueer Eduardo € o reprimido e as vezes nega 0 “trawesto” em nome das
normas de conduta e de comportamento que lhe g&wsias, e, como nos é apresentado
no trecho, este recebia as sanc¢des de sua prépressao, obrigando-o a se esconder de si
mesmo: “Por ndo a ter levado a Woodstock naquebBioy&tella proibira Eduardo de ir ao
cinema por um més e de tomar sorvete de ameixatamlp. 21).

Ja Stella, o duplo de Eduardo, € a figuracdo pedbca do personagem que
expressa 0 desejo gay, vivencia a condigdeer e relembra de maneira plena, como

denota o trecho, um extremo gozo fisico vivenciedim Rickie: “Deixa a agua escorrer
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para esfriar. O chiado ou a atitude de esperadizern de volta o corpo de Rickie na cama
sendo tomado de um prazer violento [...]" (p. 22)

O desejo gay, erBtella Manhattanse manifesta de diversas maneiras. As vezes, a
propria forma como Stella concebe o0 seu posiciontongiante da liberacdo do erotismo,
das manifestacfes das experiéncias sexuais, ézealzapara o modo pelo qual Stella vé o
outro, configurado no reflexo de sua propria sidgdde: “Quando trepam nem imagino.
Devem botar a lingua pra fora. Protestante devassem. Frio frio por fora, quente quente
por dentro. Ainda bem.” (p. 23)

A necessidade de explicitar a condicdo homoerdtcananeira 0 mais aberta
possivel também se constitui como a expressao deegejo que é observado até mesmo
na personalidade de Eduardo, ao interagir com onebrValdevinos Vianna, a “Vilva
Negra” nas zonas de pegacéo e protetor de Eduardo.

A condicdo de expressdo do desejo gay para o dowaidevinos Vianna — a
“Vilva Negra” — se da dentro das praticas que, sggu.opes (2002), sdo menos aceitas
socialmente, como a pratica do sadomasoquismo, egemplo, muito comum nas
“noitadas” da Vidva Negra. Tais praticas sdo reatlas no interior das préprias
organizacdes de homossexuais, as quais, na edteirgpes (2002), se constituem a partir
de imposic¢des deliberadas de gays e Iésbicas Hiogi€’ de classe média.

E é por essa razdo que compreendemos 0 desejoxges® nas personagens
Eduardo — Stella, e Vianna — a Viuva Negra, coma dorga reacionaria diante dos
estigmas a que sao submetidos os homossexuaisade$dt os que adotam
comportamentos que desembocam na “fechacéo”, estigme se constroem no interior
dos proprios “guetos” e que tém contribuido parsubstituicdo, como entende Lopes

(2002), da “bicha louca” pela figura do “macho gay”
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Nesse contexto, tanto a imag€meer(Cf. BARCELLOS, 2006; GARCIA, 2000;
LOURO, 2004; LUGARINHO, 2001; e MOITA LOPES, 2008&008b)quanto oCamp
(Cf. BARCELLOS, 2006 e LOPES, 2002), se fazem priesenas performances de Stella
e de Viuva Negra, das “bichas loucas” que expressa@u desejo gay mesmo diante de
todos os percalcos ou medos enfrentados.

Entre parecer timido, desentendido de sua condg@&apressar o seu desejo gay,
seja ele erdtico ou até mesmo de simplesmente essanifa sua condicdo gay, Queer
caso queiramos chamar, Eduardo, em alguns momesgosjostra tendencioso a esta
altima opcado ou forma de comportamento de manegpordganea, sem levar em
consideracao qualquer tipo de conveniéncia extquea nao seja o0 proprio bem estar

consigo mesmo e com o outro. Os trechos que semsegudenciam tal questéo:

“Queria te dizer uma coisa.” Eduardo ndo parec@tes, caramujo que tinha
entrado para dentro da concha. “Eduardo, acorddliaklo sacode a cabeca e
volta a sala do restaurante, olhando como se &vebegado a um lugar
estranho. “Queria te dizer uma coisa.” “Diga.” ‘&ientre nés, promete?”
“Prometo.” “Promete mesmo?” “Claro que prometo. &ig.” “Também sou
entendido.” Eduardo riu da palavra. “S6 vocé mes¥fianna.” O Vianna se
encolheu, com receio de riso inesperado de Edu&v/dcé j& sabia?” “Nem me
passava pela cabeca. Alias, passar até que passigaje uma maneira muito
louca que nem da pra te contar. Até que da. Chegpensar — “Por que vocé
riu?” “Ri? Quando?” “Quando te confessei” Eduar@oesforca para lembrar.
“Quando te disse que era também entendido.” Eduandde novo, intrigando
mais o Vianna. “E a palavra entendidd “Que ha de mau com a palavra?”
“Nada.” “Nada?” Sei |4, é de saldo. Meio gozada.bizka para bicha, a gente
diz que é bicha mesmo. Ou entdo fanchona, se foasp.” Na saida do
restaurante deu uma nota de 10 délares para quardedpagasse o taxi. Ja
tinha passado da hora de retomar o servico. Duaste Eduardo recusou a
nota. “Nao se preocupe. Telefono ali mesmo da magpara o embaixador
justificando o atraso.” (SANTIAGO, 1991, p. 51-52)

Eduardo, timidamente, parece ser desentendido oddigéio queer do amigo
Vianna, mas quando este faz a seguinte revelag@aefia te dizer uma coisa.’” ‘Diga.’

‘Fica entre nds, promete?’ ‘Prometo.” ‘Promete me®miClaro que prometo. Diga I4.’
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‘Também sou entendido.” (p. 52), ele torna-semib&io e questiona o termo “entendido”
usado por Vianna.

Eduardo acredita que entre eles, entre duas “Bich@s precisa criar situacdes de
cerimbnia, cautela para utilizar uma linguagem detg, ou uma expressdo da condicéo
queer “[...] De bicha para bicha, a gente diz que éaimesmo. Ou entdo fanchona, se for
0 caso.” (p. 52) SO assim € que, pelo menos emages especificas, de “tolerancia” da
condicédo do desejo gay, queer se pode externar um bem estar consigo mesmo @ com
outro.

Agora, nos encaminhamos mais uma vez para a erperihais forte do desejo
gay, que € a experiéncia erdtica, ou seja, a vigé@ma que o desejo se manifesta, segundo
Bataille (2004), através de um erotismo do corposatisfacdo do sujeito a partir do ato
sexual. E dentro dessa experiéncia erotica, vaiasas formas de representacdo do desejo
gay, como € o caso da utilizacdo de imagens esdogcaima linguagem que podem
descrever com que intensidade se da uma relac@alsealizada: “Muito sooom, muita
tran-sa, muito seeexo, curtir o outro numa boa,anlemgal, € isso é que é ser gente, gen-te,
entende?” (SANTIAGO, 1991, p. 117)

A descricdo do comportamento de Lacucaracha, feta Eduardo, enfStella
Manhattan € liberacdo explicita de um desejo homoerodtic@oe mesmo tempo a
necessidade de prazer que se da por meio desge. d&sde-se dizer que esse desejo €
camuflado porque para a personagem LacucarachRacw caso se prefira, ainda nao se
deu, de acordo com 0 momento descrito no treclegairs a realizacdo do desejo — 0 ato
sexual com o coronel Vianna, a Vilva Negra. Nessgexto, sabe-se que a relacdo entre
os dois € quase improvavel devido ao posicioname@atsujeito homoerético na relagcéo
sexual em que eles se enquadram. Ambos adotantwgapassivada no jogo amoroso,

conforme nos aponta a narrativa:
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Nisso a Vilva se aproxima de Eduardo e lhe condideno ouvido, a voz
baixa: “Tive a impressdo de que tinha uma pess@s aa porta. Vocé esta
esperando alguémmRickie, Rickie my bogensa Eduardo por um segundo, mas
logo se da conta: “S6 pode ter sido LacucarachhiaSgue néo ia aglentar.
Bisbilhoteira como ela s6.” “Quem?” Lacucarachagcd?@ cubano vizinho ai
do lado.” O Vianna abre cara de espanto e medaardipercebe. “Gente fina,
anticomunista, boa gente ele.” Pausa. “Foi comaadara. E como foi. Ta
rondando ai que nem barata tonta.” “Como é que sabé?” “Viu quando vocé
entrou no apartamento e ficou de tocaia pra sabemcera.” “E um louco.”
“Uma louca, vocé quer dizer. Te viu, gamou e fiemm coceira no cu.” A
Vilva sorri. “Se quiser, toco a capainha ao lade.Em correndo. Rapidinho.”
Fica pensativo. “O chato é que ndo faz o seu gébknaiquinho de gente. Mas
gue ndo dispensa um brutamontes. Um metro e oif@r@acima, noventa
quilos.” (SANTIAGO, 1991, p. 94-95)

N&o esta descrito no trecho, mas como ja sabemosronel Vianna é a Vilva
Negra, na performancgueer e Paco, também por sua condicdo de “bicha lousa”,
alguns momentos, € chamado de Lacucaracha. Portassa-se improvavel uma relacao
homoerdtica entre os dois porque Vilva Negra, gemplo, direciona o seu desejo para a
figura do “macho gay”, sem falar no tipo fisico glersonagem Lacucaracha que também
nao interessava a Vilva, como se observa na fakddardo: “O chato é que néo faz o
seu género. Um tiquinho de gente. Mas que nao mispem brutamontes. Um metro e
oitenta pra cima, noventa quilos.” (p. 95)

A mesma relacdo também acontece com Stella e Lamzg ou seja, as
performances assumidas por ambas, bem como a fooco@m® esses personagens
expressam 0 seu desejo, principalmente no queedpeito ao objeto do desejo, impede
qualquer tipo de relacionamento homoafetivo e/omderético entre os dois. Nas suas
performancesqueers Stella e Lacucaracha s&o as chamadas “bichasasougue
direcionam o seu desejo para o chamado “macho gdaNizando as terminologias de
Lopes (2002) e uma possivel relacdo entre os doigoderia causar uma condi¢cdo de

estranhamento do desejo. Isso € verificavel nhéracseguir:

Os olhos de Paco se fixam nos olhos de EduardaefDgjue um lobo malo se
la comid.” Paco da lhe um beijo na boca. Solta uito gle horror. Nao esta
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beijando a Eduardo. Esta beijando a propria imageffetida num espelho.
Apavorado, fecha os olhos e balangca a cabec¢a camopgra jogar fora a
imagem. Perde o félego. Reabre os olhos e ja rtié®maando e como o corpo
de Eduardo tinha desaparecido, evaporado da caamieddos seus olhos.
(SANTIAGO, 1991, p. 113)

Entdo, podemos dizer que ha, neste caso, pap&érdo “definidos” entre os
préprios sujeitos gays: a “bicha” e o “macho gayhbora vale salientar que outros papéis
ou posi¢coes podem ser utilizados pelos sujeit@eapenas 0s aqui apontados a partir dos
personagens. A imagem refletida no espelho é aade, Rma vez que se identifica com o
mesmo papel de género assumido por Eduardo, ndmaémera imagem fisica, mas sim
imagem pela qual ndo sente desejo, que contrarabjeto do seu desejo e causa
estranhamento, porque ele sabe que ambos direcioioi@sejo gay para o0 mesmo objeto —
0 “macho gay”.

Ja emKeith Jarret no blue note: improvisos de jazz aparente instabilidade
amorosa, discutida anteriormente a luz de Bozob4R@, por consequiéncia, homoafetiva,
de alguma forma, revela um certo desinteresse ecenta indiferenca no que concerne a
realizacdo do desejo homoerdtico a partir da relagdn o outro. EnDays of wine and
roses (dias de vinho e rosaspgundo conto d€eith Jarret no blue note: improvisos de
jazz o personagem tenta manter, a partir de uma r@aroeidade afetiva, o seu desejo

camuflado com a finalidade de expressar uma pdssiperioridade em relagédo ao outro.

Ja em casa, na quinta-feira, com os flocos de davempestade lambendo o
vidro da janela, vocé ndo sabe por que, por qué ehamou Roy ao telefone.
N&o o via fazia muitos anos. Quinze pelo menos. Nema carta, nem uma
palavra amiga trocaram durante todo esse tempc Watiu sem |he deixar o

enderec¢o. Um dia vocé néo quis revé-lo. Vocé néovientade de revé-lo. Tem
vontade de conversar. Os moéveis do apartament@addugdo feios, sujos e
velhos. Os quadros estdo escondidos no armario telobl/océ ndo esta

contente com as imagens do cotidiano na tela deai$ébo. Vocé ja ndo ouve as
diferentes vozes que falam para vocé, te olhandamignte nos olhos,

informando-o do estado do mundo nesse dia. (SANTDAD®96, p. 56-57)



122

A aparente nédo reciprocidade homoafetiva se rexeelzonstatacdo de que Roy néo
fazia mais parte da vida do personagem ha muitos -ariQuinze pelo menos” — e de que
ainda sobrevive um desejo, de pelo menos falar @enao telefone. Porém, ndo admitir
nem tao pouco expressar um desejo ou um sentingeli@e escondeu no tempo € uma
forma do personagem aprofundar a sua condicaolitkerieoe de desiludido.

Isso se justifica por sabermos que o personagemg ga foi visto em outros
momentos desta dissertacéo, se comporta de mageicéntrica e nunca demonstrou com
mais forca um sentimento ou um desejo homoafetam@ gom o outro. Em algumas
ocasifes, ja que este mesmo personagem esta presertbodos os contos, ele tem um
posicionamento, como sera citado posteriormentered@ai¢do ao desejo — que se revela
atos promiscuos tanto com homens quanto com mslheoequal nos leva a entender que
nao ha, pelo menos em alguns momentos das nasiativa papel de género muito
definido, dai constatarmos uma instabilidade d@itipersonagem que se reflete no
proprio posicionamento em relacdo a orientacadregidnamento do seu desejo.

Para tanto, o personagem camufla o seu desejo abjetivo de demonstrar uma
aparente superioridade: “[...] vocé nao sabe per par que vocé chamou Roy ao telefone.
[...] Nao o via fazia muitos anos. Quinze pelo n®era.] Vocé partiu sem lhe deixar o
endereco. Um dia vocé nao quis revé-lo. Vocé ndovientade de revé-lo.” (p. 56) Entao,
camuflando um desejo afetivo ou erético, o desajptgmbém passa a ser inconstante e
instavel. Sabemos que é muito comum nos relacion@neafetivos, sejam eles gays ou
heterossexuais, a atitude de, grosso modo, “nd® darnco a torcer” ou nao admitir o
“querer se lembrar do outro”, mas, neste caso,rsopagem sO se comporta de tal forma
porque as imagens que vao sendo construidas enucadas contos, através do narrador,

€ a de um sujeito-personagem que vive a soliddesiudao devido a sua instabilidade
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enquanto sujeito marcado pelo sexo/género, queefbeter no proprio desejo ou no

enderecamento do desejo.

No entanto, esse mesmo personagem nao conseguéacamimsatisfacao diante
do seu préprio comportamento desinteressado epddunidades de, mesmo de maneira
discreta, expressar a sua caréncia homoafetivazempde ser amado e desejado pelo outro,

mesmo que este “outro” ja esteja distante de sismhé anos:

Sob o pretexto de necessidade de falar com algeémgasiao da tempestade
de neve — foi por essa razdo que vocé discou o naudee Roy. Pelo menos
foram estas as suas primeiras palavras ao teledepejs de se identificar e de
ouvir a expressdo de espanto e alegria do outm [B8em mais nem menos,
vocé tinha desaparecido da vista dele havia quanps. Vocé tinha convivido
com ele durante seis anos. Fora amante dele. Nfijpadcarrapato, rola rolando
dia e noite na mesma cama e sob 0 mesmo teto. SEmPre teve o seu
apartamento, embora sempre encontrasse Roy no[ddl&koy te disse que
lembrava de vocé. Muito. “Lembrar até que vocé po@d® sou eu quem vai
duvidar, mas sera que pode me reconhecer?” “Sadtra prova”, disse ele,
insinuando um encontro urgente. “Sempre queremdo Wima casquinha?” “E
qgue mal ha nisso?” “Desta vez ndo estou morandpeéo assim de vocé.” “E
€ preciso? Para isso existem 0s meios de transpdette pais funcionam,
principalmente os transportes publicos”, acelerouvamtade de te ver.

(SANTIAGO, 1996, p. 57-58)

Mesmo demonstrando uma certa superioridade, olesnfpto de o personagem
ligar para Roy, criando situacfes de pretexto,esdahstra a insatisfagdo ou o sentimento
de perda diante do fato de ndo ser mais amante Aelearéncia homoafetiva e o
sentimento de soliddo revelam-se na ocasido daestage de neve e isso se transforma
em um impulso que leva o personagem ao urgenferelma.

Ser indiferente para com Roy é uma forma de moatraesma postura de antes: de
nao “pegajoso”’ na relagdo — “Fora amante dele. dd¢Atpo carrapato, rola rolando dia e
noite na mesma cama e sob o0 mesmo teto.” (p. 5+5&s que, na verdade, o objetivo é
outro: viver o mesmo prazer de ser amado por pkreebeque o outro também deseja a

mesma coisa — “Lembrar até que vocé pode, naceaayuem vai duvidar, mas sera que
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pode me reconhecer?’ ‘So tirando a prova’, disegiesinuando um encontro urgente.” (p.
58)

Fica claro, portanto, que as posi¢cdes assumidaseg@ressar o desejo gay sao um
pouco conflituosas, visto que o personagem andr@sta, a todo momento, realizando
uma espécie de teste para medir o interesse do, dRby, pelo reencontro. Para o
personagem, o qual se comporta de maneira egaEgnérimuito mais importante saber
que ainda é lembrado, desejado e amado por Royalsigpplesmente té-lo novamente.

O egocentrismo do personagem diz muito de suampaidade, mas ndo esconde o
descontrole e a inconstancia dos pensamentos quemglem, ora desejam a presenca de
Roy. Segundo o narrador, o personagem insiste meluséio de que nunca amou Roy e
ainda revela sua aparente indiferenca vulgarizantlanalizando a relacdo entre os dois.
Todavia, espontaneamente, 0 personagem tenta les&beontato com Roy de alguma
forma. Tudo isso s6 demonstra que ha ai um desepgxpressar a relacdo homoerotica.
Nos trechos a seguir, veremos como isso funcion@lacionamento do personagem com

0 outro:

Posso imaginar a que conclusdo vocé vai chega® Yiéo precisa enuncia-la.
Posso enuncia-la para vocé: Vocé nunca chegouRayar‘Eu nunca cheguei a
amar Roy.” E isso 0 que uma vez mais vocé diz pacé neste momento em
gue as primeiras luzes do dia cinzento tornam uac@onais nitidos os méveis
encardidos, velhos e feios da sala. “Ndo chegaei@lo.” Vocé é vulgar. “Ele
serviu para me tirar a porra dos colhdes como wamandeiro ordenha uma
vaca leiteira.” Vocé continua, dizendo que vocédoiaca, e ele, um bezerro
que vocé teve de desmamar a for¢ca. Com o dia @, alacé volta para a cama
sem planos para o domingo nevado que vem pelaefrén] Vocé aperta as
teclas do telefone. Compde o nimero de Roy. Umagvazada do outro lado
diz que o numero discado se encontra desativadoé \Agredita que tenha
discado o numero errado. Para se certificar, ref@imero anotado na velha
caderneta de enderecos. Aperta de novo as teolm€ Mao deixa que a voz
gravada termine a mensagem, desliga antes. Vo mss lista telefonica o
namero da informacéo. Pede o telefone de Roy. éfdwmista informa que o
namero ndo pode ser fornecido. Vocé insiste, dadereco do assinante. Ela
lamenta e diz que o assinante trocou de nimerorescanta que, por uma
madica quantia mensal, ele tem o direito de ndo ®¥u namero publicado na
lista e de impedir a sua divulgacéo pela telefanils plantdo. S&o as regras da
companhia. Ela termina. (SANTIAGO, 1996, p. 68-69)
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E notavel, agora, que houve uma inversdo nas fodeaomportamento, uma vez
gue 0 personagem nao resiste em buscar mais umpovamn reencontro com Roy, a
medida em que este se torna indiferente, assumint postura, antes alheia ao seu
posicionamento, ou seja, ele agora € aquele quelisfonibiliza mais, mesmo que seja
para 0 seu ex-amante, o numero do telefone. H&greeso, assim como ja foi discutido
anteriormente ao analisarmos outras obras, uma raueldo bindmio
conquistador/conquistado, apesar de que, por tadoy essa mesma quebra de paradigma
resulta na expressédo de um modelo de comportarnardo desejo que é também binario:
a dualidade do desejo revela que este € ora afatavepulsivo.

Tais consideracdes demonstram que o desejo gaguamvarias facetas, aponta
para as condicbes do gay na sociedade, recriadgsitda literatura de ficcdo. Essas
condicbes evidenciam que o gay, até mesmo natilitataainda ndo encontrou o seu
espaco, ndo aquele que marca apenas a constitiecdm “gueto”, mas sim aquele que
proporciona a livre condicdo de expressdo do desmjo detrimento das barreiras
alicercadas em uma sociedade preconceituosa, de felxéntrica, heterossexual e
homofébica.

Adiante, na segunda parte do capitulo, veremos ca@gumas configuragdes do
gay na literatura podem apontar para a sua prépe#acdo ou pelo menos “tolerancia” no
contexto sociocultural e para construcdo de uma lggstitaria. As expressdes do desejo
gue acabamos de analisar, juntamente com as deamdiguracdes que serdo analisadas a
posteriori fazem parte do objetivo tracado a paldimossa segunda hipétese, a que leva
em consideragdo as configuracbes do gay na literatitravés das expressdes do desejo,
como uma possibilidade de construgdo de “identiladele “aceitacdo” do gay no

contexto sociocultural recriado na ficgao.
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4.2. Possibilidades de “aceitacdo” do gay no contexsociocultural e da construcéo de

identidade: entraves e perspectivas

S&o varias as mudancas ocorridas no tempo e BgaeEspie requerem do sujeito
uma conscientizacdo e necessidade de renegociam tugar e a sua forma de pensar
diante das novas fontes de discussdo que emergemnacatdo com Bhabha (1998),
somente em momentos de transformacdes histéricamsequentemente, sociais.

Nesse sentido, as principais mudancas e talvamads importantes ocorrem no
processo de identificacdo dos sujeitos com as nbasss de sustentacdo dos discursos.
Por isso, tornam-se, cada vez mais, constantegjisgsissbes em torno das bases
identitarias ou em torno da identidade do sujedsse periodo que muitos chamam de pos-
modernidade.

O cenario da pos-modernidade, construido pelogipggujeitos, os torna imersos,
e, a0 mesmo tempo, assujeitados as mudancas asprindlusive, as que interferem na
sua proépria “identidade”, se € que podemos dizerayiste uma identidade fixa. Assim,
tanto Bauman (2007) como Hall (2006) nos chamarteacdo para a fluidez e liquidez
dos sujeitos, problematizando a identidade desteta vez mais, fragmentada e movel.
N&o se pode, é claro, tomar essa fluidez e liquidiez sujeitos como uma verdade
absoluta, a certeza que se tem é de que hoje réuns® mais o carater essencialista da
identidade, como critério absoluto para o entendimdesta.

Entdo, se os discursos, em geral, e até mesmoseagues giram em torno das
minorias socioculturais ndo séo capazes de sustanenoc¢ao essencialista de identidade
fixa para os sujeitos porque as “identidades” sépnsttuidas, com o homoerotismo
também nado acontece diferente. Na arte literarisujeito questiona o seu lugar no

contexto sociocultural, rompe com determinados dignaas, se apresenta como sujeito
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autbnomo do desejo homoerdtico, mas ndo se sustantama postura fixa porque ha

outras normas de comportamento pré-estabelecidas goeiedade, as quais mesmo

também sendo moveis e liquidas, interferem na cé@oddo sujeito, impedindo-o de se

libertar da visdo heterossexuada da sociedade eppseqtiéncia, das bases homofobicas,
as quais essa visao esta atrelada, conforme orpengade Welzer-Lang (2000).

O sujeitoqueeré um exemplo de representacdo do gay que ndoeseafa na sua
condicdo como identidade fixa. Segundo Barcelld¥0§2, Louro (2004) e Lugarinho
(2001), os sujeitoqqueers as drags queense o0s travestis, por exemplo, ndo estdo
preocupados em constituir uma identidade fixa,igew formam um corpo estranho, sao
construidos através de esteredtipos, mas sem pspaiais de género muito definidos.
Dai, ndo podemos dizer que o0 sujedoaeer tem sua identificacdo completamente
compativel com a do sexo feminino e muito menosxaprada do sexo masculino.

O sujeito queer € o tipico sujeito “estranho”, ou “excéntrico”, iasscomo se
convencionou chamar. Entdo, por esse viés, é rigaespie tenhamos a consciéncia de
que reivindicar uma identidadgpieer assim como qualquer outra forma de identificacéo
fixa, pode nos levar, de acordo com Lopes (2002naelos de visdo universal,
homogénea e autoritaria.

Porém, as identidades de género ndo podem tomav samples referéncia os
prototipos masculinos ou femininos como orientag&aal e psiquica na constituicdo do
sujeito, dai, a possibilidade de se pensar o sufgitnoerdtico, nessa perspectiva, como
uma construcao, pelo menos, de uma base identitiéinia vez que o proprio sujeioieer
por exemplo, ao se caracterizar como excéntriam,esé no centro, mas também nédo esta
nas margens, e constitui, dessa forma, um outrvoced sujeitoqueeraponta para uma
identidade comalevir, termo de Deleuze e Derrida, o qual, na esteilaoges (2002), diz

respeito a algo que ainda esta por vir; no casopeldormancequeer trata-se da
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“metamorfose” procurada, desejada, é a identidageainda esta por se firmar, em um
continuo performatico, no dizer de Butler (2003).

Deve-se levar em consideracdo, por outro lado,taui® a diferenca exacerbada
pode levar aos isolacionismos e autoristarismoantgua propria quebra constante de
paradigmas e a utilizacdo de mascaras, ou sejaudasdo de uma possivel identidade do
sujeito pode fazer com que a concepcdo de idertifiad se desmanche, ou se firme
dentro do que Hall (2006) chama de identidade feagada e movel, ou liquida, conforme
0s apontamentos de Bauman (2007).

Nesse sentido, entendemos que a liquidez e maldiddos sujeitos sé&o
caracteristicas da visdo ndo essencialista daiddelet na pos-modernidade. Os sujeitos
sao, dessa forma, revestidos por hibridismos @iftuconforme o pensamento de Néstor
Garcia Canclini (2003).

Esses hibridismos culturais, nos quais citamos mad® vivéncia, formas de
comportamento e de pensamento, questdes da sexismlidntre outros aspectos, sao
renegociaveis no tempo e no espaco, de acordo ¢@iha (1998), constituindo o que se
denomina de identidades liquidas e moveis.

Dentro desse parametro, podemos destacar as mgaiEses do sujeito gay nas
obrasStella Manhattan(1991) eKeith Jarret no blue note: improvisos de j42896), de
Silviano Santiago. J& falamos na representacdo uddiddde homoafetiva, inserida
principalmente nas bases homofébicas e nas corsdigexpressdo do desejo gay. Agora,
nesta mesma linha, travamos uma discussdo emdaridentidade sexual e/ou de género
do sujeito e, por conseqiéncia, da aceitacdo ou ac&gdacdo do gay no contexto
sociocultural.

Por esse percurso, poderiamos sim pensar a maata forte da condicdo

homoerotica, que é a exploracdo do desejo erdiqmrtir do enderecamento do objeto,
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como uma possibilidade de construcdo de “identifadeas a propria quebra de
paradigmas, quando analisamos a dualidade hom@atétntro das bases homofdbicas, ja
descarta a possibilidade de “identidade” fixa rgmgesentacdes homoeroticas analisadas
nestas duas obras de Silviano Santiago.

Em Stella Manhattano personagem Marcelo, amigo de Eduardo desde gm$em
de faculdade, também vivenciou a experiéncia déddhaee homoafetiva e tal experiéncia,
relatada para Eduardo, nos faz questionar a sah @undicdo de gay ou “identidade”,
inclusive porque essa experiéncia se deu no moneemtque Marcelo se relacionava com

mulher, chegando até ao casamento, como se compos\s&eguintes trechos:

‘Cris era da zona Norte, vocé ja vé, Eduardo, muifoe acredita que, se casou,
é pra ter filhos. Género ser mae € desfiar fibrafipoa... A culpa néo era dela.
A avo foi assim. A mée foi assim. A filha tambémhth de ser assim. [...] Uma
coisa que me brocha é a maldita procriacdo. Naocogue por de volta no
mundo. [...] Com mulher vai tudo bem enquanto figa perfumaria. Sou o
contrario dos bissexuais que conheci; os outrofeqm® a perfumaria com
homens e foda com a mulher. Na hora de enfiar mfsana xoxota vou
perdendo o interesse, [...] dai a pouco a piroca ffmole que nem manteiga
derretida. [...] O noivado até que foi legal, ledamais. [...] € eram uns atracos
no cinema, uns chupdes no sofa, na rua, em ban@wdie, debaixo de poste,
contra a amurada da casa vizinha. [...] E o dedathw, 6, também funcionava.
Dedo ndo me incomoda. Veio o casamento, e ai."aPédiastudo muito bem na
lua-de-mel até o momento, o exato momento em cauenel disse, pedindo,
implorando, suplicando bem no meio duma trepadaéhican ‘Me faz um filho,
benzinho, me faz.” O de-sas-tre! vocé nem imadind. (SANTIAGO, 1991,

p. 104-105)

A partir deste trecho, pode-se depreender que, RTb@ersonagem Marcelo se
posicione do lado transgressor, que prefere “peafiat) afetividade, troca de carinho, e
até de “pegacdo” com as mulheres e sexo, “fodafm @s homens, sem falar no
rompimento das regras da interdicdo, de acordo Bamaille (2004), ndo solidifica,
principalmente através das imagens discursivas,ordigdo gay como construgdo

identitaria.
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Entre o desejo pelo sexo com homens e a busca daiatividade com mulheres
encontramos 0 entrave na perspectiva do que podenaa construcdo de uma
“identidade”. EmStella Manhattansto é ainda mais forte do que &mith Jarret no blue
note: improvisos de jazzima vez que temos naquela o destaque de duamagess
homoeroticas excéntricapleers— Stella Manhattan e a Viava Negra.

Stella Manhattan, ou Eduardo, e a Viluva Negra, danha, personagens
excéntricos dé&tella Manhattanlocalizados no constante jogo de mascaras, bem oa
propria condicdoqueer a que, por vontade, estdo submetidos, podem, éstraia
necessidade de expressar o seu desejo de se fiemno da condicdo gay, possibilitar a
construcdo de uma “identidade”, levando em cona@dar, € claro, que contueersnao
possuem identidade, ja que estes néo reivindicaanhase identitaria.

Através do desejo de se firmar dentro da condig@oéyque pode se pensar em
uma “identidade”, porém é uma “identidade” confisa a medida em que a sociedade
impde outras normas de comportamento que estadaprente estabelecidas, muito
embora Eduardo perceba que o coronel se identifigdo mais com a performance de
Vidva Negra do que a da personalidade de Vianmapcassim se constata no trecho a

sequir:

O coronel se levanta, se empertiga e levanta a(Bdiwardo pensaai bater
continéncig, tira o quepe de couro negro e o coloca cuidadeste sobre a
mesinha do centro, tira 0 casaco preto, dobra-goga@ no sofa ja com certa
displicéncia de gesto. Fica s6 de botas, calcasodeo e t-shirt preta; os
arrebites prateados do largo cinto brilham faisssifuando o corpo negro se
aproxima da janela e recebe a claridade baca @ertim céu de outono. Da
meia-volta e se aproxima de Eduardo e lhe pedeulpesc Tinha exagerado.
“Sei que vocé me perdoa.” Eduardo concorda conbageae pela primeira vez
percebe que o rosto do Vianna era mais apropriado gquela fantasia do que
para o terno e gravata do consulado: tem o aspectmil de um gladiador
gente fina que, solto na arena, brande o podeidwecdmo Unica arma. Eis a
minha gloria, eis a minha impoténcia. (SANTIAGO919p. 62)



131

A visdo heterossexuada da sociedade, quando nagmatta 0S sujeitos
homoerdéticos se apoiando em concepc¢cdes homofélicasp ja foi citado em outro
momento deste estudo, encara a condicdo gay, teaggsmde Welzer-Lang (2000), no
maximo, como diferente. Ja Butler (1998) diz queuh# tendéncia em se conceber a
heterossexualidade como uma norma que se tem coor@inal e a0 mesmo tempo
compulséria. Ela acrescenta ainda que qualqueratiemt de se estabelecer a
heterossexualidade ou a homossexualidade commalrigi compulséria €, no minimo,
preconceituosa e discriminatoria.

Entdo, se a sociedade canaliza para todas asliigi@ié sua forma pré-concebida de
pensar e de agir em relacdo aos “diferentes séxoaigaté mesmo em relacdo a outras
minorias socioculturais, na literatura, apesar deeh a quebra de diversos paradigmas,
também é recriado e transformado em arte, seguratwidd (2006), aquilo que é
construido pela sociedade. Para Candido (2006klementos externos, que estdo no
contexto da sociedade, se transformam em elematdosonstrucdo artistica ao se
impregnarem no texto literario.

A representagdo da sociedade no texto literaricacéatece por acaso, mas € uma
necessidade do sujeito de ora questionar a suaigpropndicdo enquanto individuo
autdbnomo no tempo e no espacgo, ora reproduzir cmmeEsscurso e as mesmas bases aos
quais ele esta submetido.

Em Stella Manhattare Keith Jarret no blue note: improvisos de jammos duas
perspectivas que configuram os personagens emrparfices distintas, e isso fica ainda
mais evidente quando falamos na questdo da iddetidas sujeitos, uma vez que a
sociedade generaliza formas de identificacdo de#test Todavia, estes mesmos sujeitos,
involuntaria ou espontaneamente, ndo se firmanraleas identificagcbes impostas porque

eles apresentam performances vadiadas da “ideatidad
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Enquanto enstella Manhattaras perspectivas se dao através do jogo de mascaras
das performancegueerse, ao mesmo tempo, da adocéo de padrdes hetemnmsy 0s
quais se constituem como entraves nas condicOesxpieessdo do desejo gay e da
construcdo de “identidade” sélida, émith Jarret no blue note: improvisos de jaEmnos,
em cada um dos cinco contos, conforme ja foi didouanteriormente, representacdes
comprometidas com a busca do amor homoafetivo,saabda realizacdo plena do gozo
fisico no ato sexual, mas séo representacfes algaehmentos sexuais homoafetivos que
nao se solidificam, mas se constroem, continuamerwtecondicdo seus sujeitos, como
possibilidades de “identidade”, por ndo apresentamgencdo deliberada de constituir
papéis de género muito definidos. No cas&tidla Manhattané necessario destacar que
a “identidade” sexuajueerrejeita a norma, o politicamente correto, o modelo.

Os contog~olhas secasDias de vinho e rosa8op be Vocé ndo sabe o que € o
amor e Quando me apaixondenotam que o motivo condutor da obra € mostraragu
sujeitos/personagens revelam perfis que ora expressn desejo gay, ora desembocam
nas condi¢des de solidao/desilusédo. A titulo dengk® vejamos um trecho do primeiro
conto que, sutilmente, descreve que a mesma soleladesilusdo homoafetiva
experienciada pelo personagem € observada na imatgsn “folhas secas” que

eventualmente sao encontradas nas calcadas.

Ontem, pelo meio do caminho de volta do traballo@évtirou a luva da méao

direita e apanhou trés folhas secas que brilhawitarsas na calcada. Estavam
molhadas, frias e limpas. Tinham escapado de pmsadaassinas, tinham
escapado dos rompantes do vento. Entre as nemssteglidas e firmes, havia a
sélida carne das folhas com a textura de roupantie,lamarela e engomada.
Vocé selecionou a mais limpa e perfeita delas e quarda-la. Além de ser a
mais limpa e perfeita, era a mais firme, seguraideo desenho barroco dos
contornos e até no desajuizado rabinho arrebitadmelhante a cauda de
miniatura de cachorrinho. Quis guarda-la como lemba desta temporada que
ndo permaneceria na sua memoria a nao ser pofodisaaque, daqui a alguns

dias, estaria enxuta e esquecida entre as paginasdivro, para um dia ser

redescoberta num domingo de soliddo, sob o céuoabler verdo carioca.

Passos adiante, vocé preferiu devolvé-la ao cimelatocalcada, aonde a
apanhara, do que transporta-la para o livro almst@acaso no aconchego do
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apartamento. Vocé estava (e ainda estd) convedeidpie nada do que se esta
passando nesta temporada de neve, frio e chuvaesté feito para durar. A
folha sabotaria a sua conviccdo como, alids, qealgota extraida do piano
pelos dedos de Keith Jarret a sabotara para se(@*BTIAGO, 1996, p. 31-
32)

A soliddo pode ser conotada na imagem das “folee@ss devido ao fato de ser no
outono, tempo propicio e metaforico para a soliddomento em que as folhas se
desprendem dos galhos. Nesse momento, alguns étsrsenentrecruzam e apontam para
uma mesma experiéncia do personagem, de perdalesdesdo homoafetiva: a imagem
das folhas secas de outono representa a solidéta eaverge para o carater instavel das
relacbes homoafetivas do sujeito-personagem, caedti que, apesar de ndo ser
especificamente mostrado neste trecho, se apresemt@ aspecto performatico das
relagdes do sujeito em todos 0s contos.

O personagem cogita a possibilidade de associdwllags as suas experiéncias
atuais, depois ele mesmo admite que nada é dumdéssim como a “arvore”, em cada
estacdo, sofre metamorfose, a posicdo performéicagénero do sujeito-personagem
também se matamorfoseia. Por isso, 0 personagesmesia presente como personagem
central em todos 0s contos, ndo constitui uma idigé centrada e fixa, a qual é negada
na pos-modernidade, mas mével, cambiante, quetisalar como pensa Bhabha (1998),
de acordo com as negocia¢des ocorridas no tempaespaco e que sao recriadas na obra.
Entdo, mesmo que a configuracdo do personagemrdeteum aspecto da performance
do sujeito, o comportamento dele esta adequad®masconfiguracbes do sujeito pos-
moderno, ndo inconstante, mas movedico/movel. Essenecaso, as possibilidade
“identitarias” sdo construidas, conforme ButlerQ20) no interior dos proprios atos ou
comportamentos dos sujeitos.

Ja no trecho abaixo, localizado no quarto conto,que se percebe s&o

comportamentos despudorados que resvalam numaiespéc“cosmopolitismo” do
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personagem e nos seus esquecimentos que se diéxepmedio da ingestdo de bebida e

drogas nas noites de sexo e promiscuidade:

Vocé pensa que pode ter conhecido, no Ultimo ves#ita porto-riguenha
Catarina e um gringo Michael nalguma noite novadara de orgia, bebedeira,
sexo e loucuras, e ndo se lembra mais dos nomes e das fisionomias do
casal com que vocé foi pra cama, como, alids, vdcése lembra de muitos
outros nomes e muitas outras caras de pessoasuitas idades dos muitos
paises por onde vocé passou, pessoas com quemceooeérsou, bebeu e
transou. (SANTIAGO, 1996, p. 105-106)

Por outro lado, compreendemos que, mesmo que esnagens Nao representem
aquilo que entendemos como identidade sexual edaygédero fixa, nem muito menos se
libertem de todas as amarras homofobicas e hetenativas, pelo menos expressam,
dentro de algumas limitacdes, ou em espacos extogtde “tolerancia” da sociedade, a
condicéo do desejo gay, a qual ja €, de anteméa fuga da ordem inventada pelo proprio
homem para assegurar o bem-estar em sociedade.

Quando essa ordem é transgredida, ha um despedditémergia” que, na visao do
narrador deStella Manhattanpode ser um acumulo de “boas intencdes”. Vejarooso
isso fica evidenciado no trecho que se segueadetideStella Manhattanproferido pelo
narrador, a medida em que este entende que a dugaem € pensada como uma possivel

renegociacao do espaco sociocultural:

Lembro-me de uma frase de Jo&o Cabral que diz gunerraa foi dada ao

homem, ou melhor, foi inventada pelo proprio homeara assegurar a
satisfacdo da necessidade; o poeta quer dizer qgaeosai da norma é

desperdicio de energia, € energia jogada pelagjaltel maus resultados ou no
lixo das boas intencdes. (SANTIAGO, 199, p. 70)

Na visdo heteronormativa da sociedade, fugir danacté desperdicio de energia,
mas pode, por outro lado, fazer emergir do “lixe”lmas intencdes, em detrimento dos

maus resultados. Tanto eBtella Manhattanquanto emKeith Jarret no blue note:
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improvisos de jazndo ha uma plena representacdo da aceitacdo dmogyapntexto
sociocultural, nem tdo pouco da construcdo de uchentidade” sdélida, mas, ha, pelo
menos, uma noc¢ao de “tolerancia” em contextos &smex da sociedade. Por outro lado,
através de tais obras, vozes que destoam no sistegenonico sdo desestruturadas, de
modo que, se ndo se cria uma outra ordem, pelo sr&n@bre uma fenda no discurso
preconceituoso, homofobico e “intolerante” da sdade.

As imagens homoerdticas/homoafetivas que até dgoaen analisadas podem ser
encaradas como caracteristicas destas obras, pai@mos por bem néo situa-las dentro
de uma “estética gay”, uma vez que em outras dibeadrias de expressado gay sao outras
as imagens recorrentes e que, quando ndo se somassas, constituem também
caracteristicas bem particulares do estilo prageiom autor.

Por essas e outras razdes, ndo ha nessa chamadatuta de expressao gay”
identidades gays fixas, solidas, mas sim perforemncde um desejo
homoerético/homoafetivo atreladas, em alguns momseatum contexto social e histérico
especificos. Por isso, ndo € possivel falar emhasa identitéria rigida, principalmente a
do sujeito homoerotico, sem levar em consideragadiv@rsos entraves que interferem na
perspectiva de constru¢do de uma identidade sélitanogénea.

Nos cinco contos dEeith Jarret no blue note: improvisos de jamzpersonagem,
através da estrutura dos contos — em segunda pessaliza ainda mais como foco da
narrativa, com a finalidade de marcar ainda consrfmaga o grande motivo condutor da
obra — o desejo pelo sexo e a busca do amor. Nooluttonto, o personagem revela, de
fato, um relacionamento homoafetivo, muito embadrala seja “confuso” no que diz

respeito a expressao dos sentimentos que nortssarelacao:

Vocé pensa na palavtarnura pra expressar o que sentiu pelo Adolfo durante
0s muitos anos de convivéncia. Nao adianta te péagw que significa a



136

palavraternura para vocé quando se refere a um relacionamentoosmoE
simplesmente a palavra que pode dar conta do qué sentiu por ele durante
os anos de convivéncia estreita e fiel. Vocé tinfenia de usar a palavra
ternura nas situacdes mais inesperadas, querendo defilsirgasto da mesma
moeda 0 que vocé sentia: eis 0 sentimento quepaaé e gosta de nomear. Ele
te dava o troco. Nao perdia a deixa e comentavalanha, dizendo que
ternura era o que filho sentia pela mée, ou o que osgmitam pelos filhos.
(SANTIAGO, 1996, p. 134)

O trecho demonstra um certo tom de racionalidade pamear a ternura ou outro
sentimento que se constréi na homoafetividadegreada a essa racionalidade, ao mesmo
tempo, revela uma imprecisao nos atributos quedaélos a essa condicdo homoafetiva.
No terceiro capitulo desta dissertacdo ja adiardaque a questdo da “identidade” néo
estd, necessariamente, ligada ao desejo, em su#s vacepcdes, mas sim ao
enderecamento desse desejo, seja ele afetivo ticoeior isso, podemos dizer que o tom
de racionalidade utilizado, no trecho, para nonosasentimentos que se constroem no
desejo homoafetivo pode muito bem estar associaqoeatdo “identitaria” do sujeito-
personagem.

A condicéo do desejo gay e da homoafetividadeerabsstruindo, paulatinamente,
ao longo dos enredos. E é justamente nesta fagetarggontramos o grande diferencial da
obra de Silviano Santiago e que talvez permita noom®tro, sendo com “identidades” de
género solidas e fixas, pelo menos com configusagdgs muito mais complexas do que
as representadas em muitas outras obras de tergatic&ao personagens gays que nao
precisam de uma licenca para se apresentarem, m&isgm que haja uma obra
assumidamente gay para elas existirem, sdo espastgporque elas, simplesmente,
existem.

Todavia, o grande entrave encontrado na possivstrucao de uma “identidade”
gay emKeith Jarret no blue note: improvisos de jazo mesmo representado &tella
Manhattane em tantas outras obras que fazem parte do contiexproducédo da poés-

modernidade. Os varios contornos em que vai seeadgldo o personagem nos contos de
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Keith Jarret no blue note: improvisos de jatz demonstram que nao ha possibilidade de
se solidificar uma “identidade” de género fixa, ns® volatil, fragmentada e liquida.
Cada conto exige, por exceléncia, um novo peréitapuma nova condicdo, na qual o
sujeito gay deve estar inserido.

No que tange a aceitacdo ou ndo aceitacdo dagagontexto sociocultural,
podemos dizer que os contornos da “identidade” ujeite gay sdo o grande referencial
para que haja ou ndo esta aceitacdo. Como jattwiaditeriormente, os personagens de
Stella Manhattars0 assumem a sua condi¢cdo gay a medida em queniexio especifico
da sociedade os tolera, fazendo com que eles,swdm Eduardo e do coronel Vianna,
estejam inseridos em um constante jogo de masdsdgonas de pegacao”, por exemplo,
constituem um gueto onde os gays da ficcdo samtle. Por isso, ndo cabe aqui a nogéo
de aceitacéo, visto que esta ndo se circunscreverge a guetos.

Os personagens assumem, explicitamente, em um ntmma&ncondicdo gay,
demonstrando que neste contexto de explosdo dgodgsg direcionado a um de seus
aspectos — 0 ergtico — como 0 que ocorre nas “zoagsegacao”, por exemplo, h4 sim a
condicéo de “tolerancia” do gay no contexto soditocal. Por outro lado, camuflam o seu
desejo gay para se submeterem a normas de condigta&@mportamento impostas pela
sociedade, inclusive em contextos de ambientac@@cdikos, como o Consulado
Brasileiro em Nova Yorque, onde nem séo aceitostoi&rados.

Sabendo que a narrativa é ambientada no periodaoniti, tendo como
representantes a familia burguesa, de posses, anleamento politico, ndo haveria
possibilidade de assumir uma “identidade” nesse emboncritico da politica, se ndo a de
camuflar-se ou mascarar-se.

Para os contos da obkeaith Jarret no blue note: improvisos de jaEo acontece

diferente, uma vez que a propria dualidade homieafetambém mensurada e analisada
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anteriormente, aponta a “tolerancia” do gay someste momentos e contextos
especificos. No ultimo conto da obm/hen | fall in Love (Quando me apaixona)
dualidade homoafetiva é evidenciada no medo quersopagem tem de que sua condicéo
gay venha a tona.

Esse fato revela que, ao mesmo tempo em que néigittéz de “identidade” e
orientacdo sexual definida ha uma certeza de quepasicdes da sociedade, centradas na
instituicdo familia, como bem analisa Bozon (2064%5reen (2000), ndo aceitariam a
condicéo gay de Adolfo, no leito de um hospitabpesa de seu amado, de modo que esta
nao aceitacdo também seria encaminhada para o-oatp@rsonagem anénimo.

No segundo contd)ays of wine and roses (Dias de vinho e rosas)tracos de
dualidade homoafetiva também podem ser justificaoelss ideias preconcebidas da
sociedade que se manifesta no contexto culturalidéatificacdo dos sujeitos. O
personagem assume duas posturas: a primeira éiralitlBrenca em relacdo ao antigo
companheiro Roy, mas que néo deixa de sentir pesméembrar do momento de explosao
do desejo erético com o parceiro; ja a segundaupsliz respeito a forma politizada e
ponderada com a qual o personagem se dirige aasopdissoas, especialmente 0s seus
amigos, mostrando que nesse contexto a sociedadecadiaria a sua condicao gay.

A condicdo gay é evidenciada ora a partir de unejdesamuflado, ora a partir de
um desejo explicito, ndo necessariamente nessanoed@sse processo de dualidade
homoafetiva estd diretamente ligado ao perfil geasentacdo do personagem, o qual nos
encaminha para uma outra questdo, a da “identidbeei como para a aceitagdo ou néo
aceitacédo do gay no contexto sociocultural.

Se ha uma dualidade do desejo homoafetivo, oraftathowora explicito, ora firme
dentro da préatica homo, ora inserido nas basesolsstxuais e homofébicas, ndo tem

como se sustentar um “identidade” sexual e/ou dergéfixa ou soélida para os sujeitos-
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personagens gays representados na ficcdo e, cemseopente, também nao ha a aceitacao
do gay no contexto sociocultural, percebe-se apariagerancia” em contextos em que a
condicdo gay torna-se conveniente. Isso converge@grande motivo condutor de nossa
analise empreendida nesta dissertacdo de mestradocendicdo gay na literatura,
especialmente e@tella Manhattare Keith Jarret no blue note: improvisos de jazz

Chegamos ao final da andlise com as curiosas pasjuHavera, de fato, uma
identidade gay que se sustente a partir da legtodlise de outras obras literarias? As
condicbes de expressao do desejo gay (tomado naosualexidade) representadas em
outras obras de ficcdo podem levar a uma constreédentidade?

Tais questionamentos se mostram inquietantes p@tgue momento vislumbra-se
a ideia de que ndo ha uma representacao da iddmtigdey fixa ou sdlida na literatura de
expressao homoeragtica/homoafetiva, ou a plenaaaéeitdo gay no contexto sociocultural.
Dessa forma, a primeira hipotese — através de pagens que problematizam a questdo da
diferenca e da diversidade sexual, mas n&do seew&or perante o outro e a sociedade,
como um todo, na condicdo gay — se destaca comrelaigncia na pesquisa, ao passo
que a segunda — centrada na liberacdo do sujeit@lseatravés de personagens que se
assumem como homossexuais no contexto social, fuse® constituir como identidade
gay consistente, e adotam um comportamento sexltde para a manifestacdo do
erotismo através do corpo — apenas aponta parabitidssles, para construcdes
“identitarias” méveis e para a “tolerancia” do ggenas em alguns momentos especificos

no contexto sociocultural representado na ficgao.



140

Algumas Conclusoes

Diante da analise efetivada, a qual com certezaspdesgota com este trabalho,
resta-nos tracarmos algumas conclusfes geraisramnio que foi delimitado como meta
de estudo para esta dissertacdo. Nesse sentidajosamteressa concluir esta pesquisa
como se a nossa analise fosse a Unica viavel pap#e alesejamos observar, mas sim
deixar claro que cada perspectiva e olhar se ent@mpara uma observacdo e/ou
interpretacdo diferenciada, principalmente ao imads das obras do nossorpus de
analise, as quais denotam que o seu autor, SiN&amiago, tem um estilo particular
capaz de levar o leitor a varias dimensdes e pbdaibes de leitura que séo refletidas em
diversos aspectos recorrentes em sua obra, espendinte a de tematica homoeratica.

A literatura de expressdo gay foi aqui mostradenccam género nao mais
entendido como subliteratura, em seus context@satkicdo e expressao, mas sim diversa
no que diz respeito as experiéncias de representdedal modo que néo é possivel dizer
que suas caracteristicas, especificas em cadaxtmuie producdo, sejam proprias de um
estilo que muitos estudiosos chamam de “estétiga @or outro lado, é possivel sim
identificar tracos e contornos especificos que sé@adelineando em cada contexto de
producdo, em cada processo de representacaoiditerar

Talvez, os Unicos meios de expressao literaria gmyguais podem ser observados
em um grande numero de obras da literatura homoratizem respeito a imagem da
dualidade homoafetiva que é conseqiiéncia das hasa®ssexuais e homofdbicas ainda
alicercadas na sociedade. E é justamente por @st@lto que tentamos percorrer durante
todo o estudo que desenvolvemos, ndo esquecerdaroé que o fundamento maior da
discussdo é a linguagem e a expressdo do desejcsgjayele de apenas expressar a

condicdo gay, seja por meio do desejo erotizadafesado através do corpo, tudo isso
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entre entraves e perspectivas do que pode ser ossvel construcdo de “identidade”
sexual e/ou de género.

Para empreendermos o estudo e os resultados giageesachamos por bem dividir
a analise em dois momentos, norteada através deebgs que foram levantadas na
introduc&o do trabalho. A primeira hipotese dipei® a dualidade homoafetiva existente
entre a pratica homo e heterossexual homofobica, wem que os gays representados na
ficcdo ndo se comprometem consigo mesmo e comro coino pertencentes a condicao
gay. Ja na segunda hipoétese, levamos em consideaag@presentacdes do homoerotismo
centradas na liberacdo do desejo, tanto eroticotque se firmar dentro da condicéo gay,
com a possibilidade de construcdo de uma “iden¢itiseixual e/ou de género.

Norteados por estas hipoteses, dividimos o nasd@alho em quatro capitulos. O
primeiro capitulo, tedrico-metodoldgico e critiéez um levantamento historico e tedrico
das nocdes de género, sexualidade e homoerotisgando em consideragcao as diversas
representacdes em contextos historicos especificgsive de nomeagdo dessa pratica.

Nesse mesmo capitulo, fizemos uma ponte entre asesentacbes do
homoerotismo e as praticas da homofobia que edtétadas as bases heterossexistas
impregnadas em nossa sociedade. Tudo isso faz ceno gqgay, mesmo passando por
diversas modelagens, vivencie problemas de idea¢#io com a sua condi¢ao, havendo,
nesse caso, a propria dualidade homoafetiva.

Com o respaldo das questdes historicas que envob&mocdes de género,
sexualidade e homoerotismo juntamente com os aspdebricos do homoerotismo
circunscritos em diversos estudos realizados a resgp®ito, apresentamos, no segundo
capitulo, outro paralelo, dessa vez com as repeeg@es do homoerotismo na ficgéo.
Realizamos um estudo panoramico das representalgbegay na literatura, desde o

classicoBom-Crioulqg de Adolfo Caminha, até algumas obras da conteampatade.
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Nesse estudo panoramico, pudemos observar que, anestando situadas em
contextos de producdo diferenciados, tais obrastémanem seus diferentes estilos e
aspectos, o mesmo esquema de representacao, asuvezeais forte do que o outro, e
vice-versa. Os gays representados na ficcdo tamdi@mdem as mesmas hipoteses
levantadas para o nossorpusde andlise, ou seja, Sdo gays que expressam &rtero
seu desejo homoerotico, sexual e de se assumiroddat condicdo gay, e, em outro
momento, revelam, nas relagdes homoeroticas, itdaria e, a0 mesmo tempo, aspectos
concernentes as normas heterossexuais e as esrbtamofobicas, fazendo com que nao
haja uma base identitaria de género solida.

Muitos dos sujeitos homoeraticos representadoscgad, especificamente os que
destacamos neste estudo panoramico, se inserergrtamdsta dualidade afetiva, a qual
chamamos de homoafetiva, porque primeiramente sgjegos se assumem como gays,
depois fazem parte de um jogo de mascaras quesaetifica dentro de um papel de
género especifico, mas sim inseridos entre a pratemo e heterossexual alicercadas nas
bases homofobicas.

Antes de empreendermos este estudo panoramicoéarfibemos, neste mesmo
capitulo, uma listagem de tracos e imagens redeseam muitas obras literarias. I1sso nos
auxiliou na andlise posterior por dois motivos:romgiro porque reforgcou as discussdes
em torno do que ja haviamos falado a respeito da possivel “estética gay”, ndo no
sentido de reafirma-la ou desconstrui-la, mas siostrar que ndo podemos dizer
concretamente que tudo o que € representado ratuite de expressao gay, inclusive as
marcas fortes do desejo homoeroético, deve ser ashwaromo aspecto especifico de uma
possivel “estética gay”.

Pudemos observar que tais aspectos sao muito eatesrem quase todas as obras

literarias de natureza homoerética, mas nao cotyjaiivo de demarcar uma caracteristica
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especifica de um tipo de estética. E apenas eetsolo; uma forma de expressar aquilo
gue parece ser 0 maior motivo condutor de todab@s — expressar, mesmo com 0S Seus
entraves e perspectivas, o desejo e a condicao gay.

O segundo motivo diz respeito ao referencial @jtico qual precisariamos nos
apoiar para realizar de fato a andlise do corpus.p@ssiveis aspectos e imagens
visualizados na literatura de expressao gay, bemocas possiveis configuracbes do
homoerotismo evidenciadas no estudo panoramicoepizamos foram mais uma forma
de efetivar com coeréncia e respaldo a posteridiisay inclusive dos mesmos aspectos e
imagens, nas duas obras de Silviano Santi8tglla Manhattare Keith Jarret no blue
note: improvisos de jazz

Terminado o segundo capitulo, passamos a situassortrabalho no ponto mais
alto da discusséo, ou seja, no momento em que dzema analise, ndo mais panoramica,
agora com mais detalhes e complexidade, das olelasiadas para corpus da
pesquisa. Tal analise foi dividida em duas parsés,&, em dois capitulos. O primeiro, que
corresponde ao terceiro capitulo da dissertacamu fidestinado as proposicdes
previamente elaboradas através da primeira hipéf&se segundo, que corresponde ao
quarto e ultimo capitulo da dissertacao, diz rée@ ideias contidas na segunda hipétese.

Dessa forma, foi no terceiro capitulo que discusipemsStella Manhattare Keith
Jarret no blue note: improvisos de jaas representacdes do homoerotismo inseridas entre
0 viés do desejo homoerdtico e as condi¢cdes dddddal homoafetiva que tém forte
respaldo nas bases heterossexistas e homofobisasiddade.

Vimos que tanto enStella Manhattancomo emKeith Jarret no blue note:
improvisos de jazha a expressao do desejo gay. Embora o percilrsald por tais obras
tenha demonstrado que nao ha papeis sexuais degéoio definidos nem tdo pouco a

intencdo de evidenciar identidades gays atravésadeeteristicas préprias do que seria a
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producdo de uma estética gay, a busca do sexamadobem pode ser a marca mais forte
de expressédo da condicdo gay nas obras lidas.

O grande entrave que esta presente nas duas elpesificamente enStella
Manhattan diz respeito a instabilidade do sujeito na tévdatle se firmar dentro da
condicdo gay e nas relacbes homoeroticas, gerandaagsim dizer a tdo discutida
dualidade afetiva, ou homoafetiva. Btella Manhattanos dois personagens que mais se
destacam nesse sentido sdo Eduardo, que assumécagéter” movel através da
performance Stella, e o coronel Vianna, que assiamdém uma performance com a
Viuva Negra.

Esses dois personagens vivem em um constante gog@sicaras, a medida em que
ele se isolam em locais especificos para usar jdgb®s e, assim, poderem assumir uma
ou outra personalidade. Eduardo trabalha no coasubmasileiro em Nova Yorque e
Valdevinos Vianna € um coronel. Em outros contextms seja, naquele em que a
ambientacdo “tolera” a experiéncia do sexo do ahmmoafetivo, ou até mesmo em
“zonas de pegacao”, eles se apropriam do outro dadsua personalidade, talvez o mais
forte, com a finalidade de expressar o seu desajy eprimido diante de certas
circunstancias de ordem social e cultural.

Em Stella Manhattana discussdo em torno da Ted@aeere, consequentemente,
do sujeitoqueerse faz presente ao passo que 0s personagenopaaprde esteredtipos,
assumindo o perfil de homossexual excéntrico, strdaho”. Todavia o0 sujeitpueernao
se sustenta na obra, talvez devido ao contexttiquo# cultural que ambienta a narrativa,
uma vez que, ao assumir sua dupla personalidagegnode méascaras, da margem para
uma inconstancia nos papéis sexuais de género.

Ja emKeith Jarret no blue note: improvisos de japs embalos da musicalidade

romantica do jazz se correlacionam com as relagbemerdticas descritas na obra. Esse
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aspecto faz com que a obra tenha um carater aiadafarte na busca do amor, o amor
homoafetivo. Toda a expressdo do desejo € explaimdaes da sutileza dos sentidos, da
sensibilidade da linguagem, muito embora haja tamlegn alguns momentos, a expressao
do desejo erotico.

Os personagens dos contos da dfeéh Jarret no blue note: improvisos de jazz
também vivem o conflito entre o querer e o permitinesse embate acabam por aderir, em
alguns casos, as bases heterossexuais e homofddip@ssonagem central, ora assume a
sua condicao gay, ora demonstra desinteresse petode sua relacdo e por sua condicao
devido ao medo das normas impostas pela societatevale salientar que esse medo
nao € o de pertencer a condicao gay, e sim o der &f consequéncias negativas impostas
por uma parcela homofébica da sociedade. E € jest@messe medo que encontramos 0s
tracos que encaminham para uma dualidade homaafetiv

As vérias facetas em que o0 personagem centralatissc—Keith Jarret no blue
note: improvisos de jazz se apresenta apenas corroboram o fato de aladeiecomo
assim pensa também Luiz Mott (2007), ainda naorésguardado os direitos dos
homossexuais, fato este que coexiste inclusiventerior do pensamento dos proprios
sujeitos gays, impedindo-os de gozarem dos seugodes de sua condicao gay, 0 que
provoca entraves na construcdo de uma “identiddeeénero solida ou fixa.

No quarto e ultimo capitulo discutimos as questiegernentes a possibilidade de
construcdo de uma “identidade” sexual e/ou de géiiesbarramos em diversos elementos
que séo recorrentes nas duas obras de Silvian@&arbmo, por exemplo, a linguagem
simbdlica no campo de expressédo do desejo homoerétbu homoafetivo. Observamos
se esse desejo, explorado em suas diversas facetas,0 de simplesmente pertencer a
condicdo gay ou o de justificar a condicdo gayasala marca mais forte que é o desejo

erético, pode apontar para a constru¢do de umavebsislentidade”, que nédo é soélida ou
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fixa, mas que se constroi a partir dos atos e coampentos performaticos dos
personagens.

Em ambas as obras, o desejo gay é muito fortecipaimente, ao constatarmos
que o maior motivo condutor das obras ndo € simmate representar perfis ou
configuracdes gays especificas, mas sim exploraxpsriéncias sexuais, levadas, em
alguns momentos, para o campo da promiscuidadeneoo homoafetivo como as marcas
mais fortes da condicéo gay.

Nesse sentido, ha uma perspectiva de construcamaéidentidade” de género, no
entanto, a concepcédo de formacéo de uma identgideambém nao foge dos parametros
concernentes a identidade do sujeito de maneia garpos-modernidade. Entdo, era de
se esperar que a “identidade” sexual e/ou de géfomse também liquida, movel e
fragmentada, a qual foi constatada devido ao midoanalise da primeira hipotese — a
dualidade homoafetiva.

Portanto, nenhum sujeito gay, representado nas alwras analisadas, se sustenta
enquanto alocado em uma “identidade” de génerq §ighda e consistente, uma vez que
ndo ha papéis sexuais de género muito definidosnme m interesse, por parte deles, de
imobilizarem a sua condi¢do de sujeito dentro deparAmetro. Pelo contrario, 0s sujeitos
séo flexiveis e fragmentados, principalmente pgemntiarem inconstancias nas relagdes
homoerdéticas e diferentes perfis de acordo com eterishinado contexto.

Acreditamos que, com este trabalho, damos maispasso na abertura dos
caminhos que proporcionam o estudo agucado e parspias condicdes homoeréticas
tanto no contexto social quanto na propria litewatle ficcdo. Na academia, embora ainda
esteja sendo feito o grande e arduo trabalho ddogaizdo da literatura de expressdo gay
em consonancia com os estudos acerca das expregEp@esa literatura, as discussoes

ainda ndo ganharam a proporcado adequada, prin@psdnmo objetivo de renegociar 0s
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papéis de género e as condicbes gays na socigépdesentada na literatura, livres das
bases heterossexistas e homofdbicas.
Este trabalho de dissertacédo de mestrado, na pavspsobre a qual me debrucei,

4l

€ apenas o0 “pontapé€” inicial para uma longa cantiahma pesquisa acerca das condicdes
gays na literatura, especificamente no campo deess@io do desejo. Por isso, a analise
que aqui foi realizada ndo se esgota com esta igasgua vez que temos apenas algumas
conclusdes parciais que poderdo dar suporte a ipasqfuturas, inclusive com muitas
outras obras literarias.

Para os objetivos propostos, em consonéancia conhi@deses previamente
elaboradas, acreditamos ter chegado, pelo menas g&te momento, ao resultado
almejado. Assim, esperamos que tal resultado seja oma fonte para aqueles que
desejam enveredar no mundo da pesquisa liter&raadas representacées homoeroticas,

principalmente, se tratando das téo ricas e vaiadmas de Silviano SantiagoStella

Manhattane Keith Jarret no blue note: improvisos de jazz
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