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RESUMO

O Objeto de estudo deste nosso trabalho consiste na andlise de folhetos de feira do
poeta Manoel Monteiro, com destaques para as categorias do riso e humor, do
erético amoroso e da intertextualidade. As categorias relacionadas foram
trabalhadas seguindo a esteira de Bardin (1977) como sugestdo para uma
perspectiva metodoldgica , auxiliada por uma base tedrica que acoberta os aspectos
da cultura em seu viés intercultural, com destaque para Bakhtin, Bourdieu, Chartier,
Foucault, Hutcheon, Zumthor, Bergson, Minois, entre outros. Os objetivos
trabalhados ao longo da pesquisa como trazer a tona as questdes preponderantes
do conjunto da obra do poeta; assim como destacar o seu fazer poético; serviram de
esteio para o estabelecimento da problematizacdo, qual seja, como contextualizar o
conjunto da obra monteiriana e como destacar as varias nuances da sua poética, o
que resultou na selecdo das categorias. Desse modo, fica-nos notorio que o poeta
promove em seus folhetos de feira o que Canclini ( 1997) chamou de hibridizacéo
entre culturas, contudo sem perder de vista a cor local, fundindo harmonicamente o
tradicional ( representado pela forma literaria em gque escreve) e o contemporaneo (
representado na abordagem dos temas desenvolvidos no conjunto de suas
histérias). O resultado se apresenta de modo satisfatério e abre espaco para novas
investidas no conhecimento mais aprofundado da obra do autor.

Palvras-chave: Manoel Monteiro;Literatura de cordel; Utopia na feira; Visibilidade
poética.



ABSTRACT

The object of our study of this work consists in the analysis of the poet Manoel
Monteiro’s leaflets fair, with highlights for the categories of laughter and humor, erotic
love and intertextuality. The categories listed were worked following the footsteps of
Bardin (1977) as a suggestion for a methodological perspective, aided by a
theoretical foundation that covers up aspects of culture in their cultural bias,
especially Bakhtin, Bourdieu, Chartier, Foucault, Hutcheon, Zumthor, Bergson,
Minois, among others.The goals worked throughout the research as to bring out the
compelling issues of the overall work of the poet, as well as highlight his poetic work,
served as the mainstay for the establishment of problematization, that is, how to
contextualize the whole monteiriana work and how to highlight the various nuances
of his poetry, which resulted in the selection of the categories.Thus, it becomes
apparent to us that the poet promotes in his fair brochures what Canclini (1997)
called the hybridization of cultures, without losing sight of local color, blending
harmoniously the traditional (represented by the literary form in which he writes) and
the contemporary (shown in addressing the themes developed in all of his
stories).The result is presented in a satisfactory manner and opens space for new
forays into deeper understanding of the author's work.

Key Words: Manoel Monteiro, Pulp fiction; Utopia at the fair; Poetic Visibility .
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Introducéao

Afirmar que Manoel Monteiro € um excelente poetque seus folhetos tém uma
grande importancia para a Cultura Popular na aladd ndo € novidade alguma, seus versos
falam por si. Monteiro é um dos poetas populareis praficuos e desenvolve uma producgéo
intensa de folhetos. O que nos chama a atencaerdade, € que ele ndo € apenas um escritor
da poesia popular, acima de tudo é um grande ineelor e divulgador desta modalidade
literaria em nossa cidade, como também um pesaurisial cultura popular e sempre que
pode, escreve artigos para jornais e revistasieraig e nacionais — e quando ndo ha espacos
nestes periodicos, escreve na contracapa de sHetofo fazendo deles uma espécie de
caderno de critica, expondo 0 que pensa sobreasstmto. Talvez seja por isso que Rafael
Farias (2009), em seu livl@s homens do coutanemdrias poéticas de um oficidenomine
0 poeta como “o filésofo da Vigario Virgiriib

Nossa pesquisa surge com o intuito de trazer aderaspectos preponderantes no
conjunto da obra deste poeta popular pernambucaidano. No entanto, assim como
Sisifo, percebemos que nosso esforco duplica-seeddo valor dos versos deste poeta de
bancada, isto porque — como falamos acima - aqaoétbnteiriana estd em uma constante
producao, a cada dia novos folhetos s&o lancattogyamdo ainda mais a trilha na busca do
seu fazer poético. E registra-la em palavra estoitaa-se, portanto, um grande desafio. Isso
porque, como afirma Houaiss (1979), “acreditamas spbemos |é-1a”, a Literatura Popular,

partindo deste principio, € maior do qualquer tardgale compreendé-la.

Na apresentacdo do livr&u sou Cego AderaldoRachel de Queiroz (1994)
problematiza este desafio que enfrenta todo aquetepretende analisar a cantoria e por

extensao a cultura popular:

A palavra impressa, coisa de medida, de premeditag@itos calculados,
nNao conseguirda nunca transmitir ao leitor o impactaluzido pela acéo de
presenca, pela magica do improviso, pela musicacdmpanhamento, pelo
embalo da cantoria; mas ao menos se tenta registigoouco, para nao
perder de tudo. (QUEIROZ, 1999. In CAMPOS, 1994,().

Transpondo esta problematizacdo para a literatarafotheto, ressalvando as
diferencas entre estes dois modelos de poesia,étangmcontramos esta dificuldade ao
estudarmos os enredos presentes nos folhetos deeMdtonteiro. Por isso tivemos a

preocupacado em nao reproduzir, durante nosso eahalitico, um olhaessencialistatantas

! Nome da rua em que mora o poeta.
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vezes apresentados nos mais variados estudos soliotheto de feira. Isto porque
acreditamos que esta literatura, mesmo no auge q@se cem anos, pode conter
caracteristicas contemporaneas, como a metalingyasgatualizacdo(PROENCA FILHO,
1998) apropriacdo (SANT ANA, 1991) recursos comuns no folhetos deetpoaqui em
guestao.

Diante disto, como contextualizar o conjunto daaode Manoel Monteiro no
universo da Literatura popular? Que viés seguia pemna visitacdo mais otimizada de seus
folhetos? Quais 0s aspectos mais relevantes emhg@idgas? Todos estes questionamentos
nos incomodavam constantemente durante nossa pasqurém foram importantes para
nortear nosso estudo e nos determos com mais afagteituras sobre o tema. Responder a
estas questdes acabou tornando-se um desafio

Na busca de respostas para tais perguntas, tiveams espinha dorsal de nossa
dissertacdo alguns teoricos que, ao nosso ver, ripodeaplacar um pouco tamanha
inquietacdo. Sendo assim, temos Bardin (1977),nguieia nossa andlise, isso porque dele
tomamos emprestado a idéiaalglise de conteld®@ que nos ajudou a apresentar, por meio
de categorias tematicas, um bom numero dos folh#dto®lonteiro. Mas outros também
perfilam o nosso estudo, tedricos como Bakhtin 80@umthor (1997), Minois (2003),
Bergson (1983), HUTCHEON (2000) dentre outros pssglores que também reservaram
em alguns de seus estudos comentarios em tornoétiagppopular.

Para desenvolver nossa pesquisa, procuramos fazéevantamento bibliografico
sobre o objeto de estudo, na tentativa de jun@ast@s informacdes necessarias para, sO
assim, nos debrugcamos - definitivamente - sobréra deste poeta radicado em Campina
Grande. Boa parte do que conseguimos sobre o dstildanoel foi por intermédio de jornais
e revistas, reportagens, entrevistas pessoais cpogeta em sua residéncia, na internet. Sao
poucos os livros que comentam algo mais aprofundatlee o poeta, quando 0os encontramos
estes fazem apenas menc¢éo ao poeta e sua obrdazed@ouma analise mais detida de seus
folhetos. Esta falta de informacdo se da pelo etdermos poucas pesquisas em torno da
poética monteiriana, o que dificultou — em part® -andamento de nossa pesquisa, pois
tivemos que construir nosso préprio caminho panmghecermos de modo mais efetivo a
poética de Manoel Monteiro.

Ao passo que iamos lendo mais detidamente cadeeles, s enredos do poeta da
Vigario Virginio agigantavam-se aos nossos olhos e cada vez ficasadificil selecionar
um corpus que apresentasse, mesmo que minimamente, o todoadebra. Sendo assim,

escolhemos para analise onze folhetos dentro deontexto de mais de cem histérias — sem
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contar com os folhetos duplos os quais represemtans temas relevantes em sua obra.
Destes exploramos trechos para tornar mais didatas#lise. A selecdo consta das seguintes
histérias A grande peleja de Pinto com Louriyafiagem a Baixa da Egua: pais em que
macaxeira grande é supositdriexaltacdo a cachacad mulher de antigamente e a mulher
de hoje em dia; Maria Garrafada — Mestra do amoec@dora e sdaa; Uma tragédia de
amor ou ... a louca dos caminhd@3 preco da soberba ou A mée desnaturddima lenda do
povo caiap0; Pindquio ou preco da mentira; Chapeloa Vermelho: versao versejgada
Espanhola Inglesa

Depois de termos feito o recorte dorpuslangamos mao da teoria daalise de
conteudo proposta por Bardin (1977) mencionada acima, dgeacordo com ele pode
cooperar com a investigacdo de dados os mais warjaksiveis e, em se tratando do texto
poético, esta teoria nos oferece uma gama de |dakmiles para uma leitura mais otimizada
dos folhetos.

Nossa dissertacdo estd distribuida em trés capitup primeiro capitulo
procuramos demonstrar o lugar ocupado por Manoeitél® no contexto do folheto de
feira; € também neste momento que apresentamolgiaeentre 0 poeta, Seus versos e
contexto de circulacdo (dando destaque a feirag engor meio do folheto — se constroi
simbolicamente um significado utdpico deste espacgprincipio, tdo pragmético para os
feirantes de modo geral, mas que acaba se tornandoigar relacionado a um mundo de
sonho estabelecido pelos enredos ali apresentatiosio segundo capitulo, apresentamos o
cordel e suas teias de ligagcbes com 0 mundo addtaa Mo terceiro capitulo, nos dedicamos
a andlise dos folhetos selecionados para o estndeeendido.

Neste momento de nossa andlise, subdividimos dulapem trés categorias
tematicas: aHomo ludens e homo ridens: uma metafora do humidwo @so. Neste espaco
lancamos um olhar para as historias em que o og@lara o humor e o riso como base de
composicao. Tedricos como Bakhtin, Minois, TownseBreemmer, Roodenburg e Bergson
nos auxiliaram na compreensao destes folhetodzoli)etos erdtico-amorosoem que a
analise desenvolvida se deteve no modo como o pbetaa a sexualidade, a sensualidade, o
prazer e o amor, deste fazer poético aqui expast@or ultimo c)A duplicidade do
intertextual simbdlico: uma coivara poétiamn que enquadramos 0s versos de que o0 poeta se
apropria, atualiza e revisita histdrias ja contadas por outros autores e adaptaontexto
cultural do nordestino.

Nesta dissertacao apresentamos resultados quwalia@o tema em questao, num viés
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investigativo e analitico dos folhetos aqui apresdrs. Nesse sentido, é que a poética de
Manoel Monteiro, se apresenta multifacetada egaamrde a alguns questionamentos, abrindo
espaco para outras pesquisas em que se possabratiorteor de novas investidas no campo

em estudo, a partir deste nosso trabalho iniclaleso poeta.



Capitulo 1

A importancia do Folheto de
Feira no contexto simbdlico da
Cultura Popular
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Capitulo 1
A importancia do Folheto de Feira no contexto simbd@o da Cultura
Popular

1.1 O Folheto de Feira

E notdrio o fascinio exercido em uma grande parcdaapopulacdo de leitores,
sobretudo entre os pesquisadores de literature, fheto de Feira, vetor que mesmo em
pleno século XXI, tempo marcado pela digitalizaggmela globalizacdo de modo geral, ainda
se propde apresentar caminhos, sedimentando @a&rgretenimento — atributos de toda boa
literatura - e de aquisicdo de saber. E certo gteesaber nio se da como no passado, em que
tal modalidade literaria era um canal excelentmftemacéd, tendo contribuido desde muito
tempo para atualizar, principalmente, o homem dopca entregando-lhe a informacéo de
maneira precisa, quase que em primeira mao. Natentsabemos que aquele homem do
campo também ndo é mais o0 mesmo, tanto que asasotictrora advindas dos folhetos,
agora brotam das ondas sonoras do radio e das@tevi

A Literatura de Cordel tem conseguindo desde sugemr um grande publico
ouvinte/leitor,que se estende pelas mais variadas faixas etad@sses sociais. Os “versos
de Athaide®, em nosso século,répaginado- principalmente em relacdo a sua tematica - e se
adaptam a uma nova realidade social. Este novo mtomwévido pelo folheto, também fez
com que histérias classicas chegassem até nds @snfawilidade e ainda mais notérias e
atuais.

Esta literatura com suas folhas amareladas de papel, de estrutura simples e com
desenhos “rasticos” — sejam as zincogravuras, pdlagas ou até mesmo arte
computadorizada, como acontece hoje -, minimizoupconceitos e a marginalidade
literaria, conquistando seu lugar nos umbrais dal@mia, ndo que o folheto necessitasse
deste aval para ser também arte literaria, magditeomos que a grande quantidade de
trabalhos monograficos, dissertacfes e tesesviadadi este modelo literario corroboram para

uma maior visibilidade, ressaltando o seu valafriseco.

2 Aideia de informac&o por nés utilizada aqui estacionada ao sentido mais restrito que estavakncerra.
Seria a informacédo no sentido jornalistico, comdaea nos cordéis que relatavam a morte de gemestaou
de um fato assustador.

% Um dos varios nomes dado ao folheto por aqueleoqonsumiam nas feiras livres.
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Retomando a questdo das ilustragbes das capasoltheso$, podemos afirmar que
muitos pesquisadores da poesia popular, costumeutgdr que eram feitas exclusivamente
com xilogravuras, de modo que por muito tempo sev@acionou que para ser um folheto
“tradicional” teria que trazer aquele desenho cdoh#a madeira da imburana. Esta teoria ndo

se sustenta, pois de acordo com Meyer (1980):

Costuma-se associar o folheto a ilustragdo daraleaga que aparece em
sua capa. Mas estas ilustracdes soam relativarmeoc¢amte. De inicio, 0

folheto apresentava na capa apenas a indicacaatoldaa o titulo e ou o

ornamento tipogréafico. Na contra capa vinha o esgedo autor, que quase
sempre era o vendedor de seus folhetos. Atribia-skodo Martins de

Athayde a introducdo de ilustracbes na capa comomamio de chamar

atencdo do comprador. Assim, surgiram os clichéartista de cinema ou
cartdes de postais, poses de fotos de namoradasagdristorias de amor,
ilustracdes de filmes de mocinho para os folhet@srarrassem histoérias de
valentia MEYER, 1980p. 4).

O poeta Manoel Monteiro em conversa condstambém apresenta a idéia de que a
xilogravura surgiu ap0s zincogravura, e que estawa o valor do cordel, e foi uma forma
que o folheteiro encontrou para baratear a impoe$3@sse modo, Manoel Monteiro também
desmistifica este casamento entre a arte poétidalloeto e da imagem talhada na madeira e
impressa na capa da histéria. Ainda de acordo cqoeta de bancada, os pesquisadores
estudiosos da poesia popular € que insistem emraeital associacdo, mas na verdade a
xilogravura se atrela ao folheto de feira muitosm@r uma questéo de custo benéficio do que

por questdes estéticas, como querem alguns acam€mic

De acordo com José Alves Sobrinho (2003), o prionitheto a apresentar xilogravura
na capa foD romance do Pavéao Misterioséntes deste folheto de José Camelo nao se tinha
ainda noticia do uso de tal arte, € certo cogitapaossibilidade de quem houve
experimentacdes nesse sentido, até porque o poptdap sempre esteve buscando novas
possibilidades para otimizar o custo beneficioabdto, todavia ndo ha nada de concreto da
relacdo de dependéncia direta entre o cordel l®.aAdsim,

[..] xilogravura em capa de folheto é coisa do fim década de XX,
precisamente em 1929. Veio-me as maos um folhetdodé Camelo de
Melo Rezende, 0 “ Pavao Misteiroso”, que traziasesa capa a figura de um
pavao pousando em cima de um tronco. N&o sei axiésté a mais antiga
mas tudo indica que sirfALVES SOBRINHO, 2003, p. 160

* Esta afirmac&o nos foi apresentada pelo propmepem conversa na sua casa , em agosto de 2@0@laqu
debatiamos a questéo da elaboracao atual dasdmpishetos.
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Por muito tempo se pensou que o folheto estavalfadamorte, pois como era uma
arte popular e ligada as comunidades, muitas vezais, pesquisadores afirmavam que com
o advento das mais variadas tecnologias este @fdedatura sumiria, pois nao teriam mais
seu publico “original”’. Também é notdrio que énsddécada de 70, que se iniciam estudos
académicos sobre esta manifestacao literaria, amu@areendida como algo exético.

Podemos afirmar, contrariando a opinido daquekesle alguns grupos na atualidade
que ainda desprezam a arte de Leandro, que ooligeefeira ultrapassa o seu centenario, em
alta produtividade, acompanhando os passos dadosogsa sociedade e a sua paradoxal
senilidade o deixa cada vez mais sébria e firmjg, Wista que ainda cumpre seu devido papel:
o de conduzir seusuvintes/leitoresio plano da fantasia.

Tal fascinio e encantamento, contidos nessa lilratem a cada dia ganhando mais
admiradores em todo o mundo. E certo que os pasedstudiosos, apesar de alguns
equivocos cometidos, desenvolveram as primeiragujsas em torno da cultura popular e
especialmente do cordel, trazendo a tona esta esteigfio cultural. Tais estudos fomentaram
o0 interesse de outros pesquisadores da atualidadereo deste mesmo tema, como é caso de
Marcia Abreu, M. Curran, Roger Chartier, dentrerasitque passam a lancar um novo olhar
para esta vertente da cultura popular. Todavia;maesom um numero consideravel de
estudiosos preocupados em dar ao cordel o valorllgue devido, ha ainda, no Brasil,
principalmente, no Nordeste, onde este géneraltitese proliferou, certo descaso em torno

desse assunto.

1.2 A feira como espaco utépico

Utopia é lugar nenhum, pois, ao chegarmos |4,
deixa de ser Utopia.
Ursula Le Guin

Remontar a origem das feiras-livres ndo seria ameda facil, pois ndo se tem uma data
e lugar preciso do seu nascedouro, sabe-se apamasta pratica de comércio é muito antiga.
Alguns estudiosos mais ousados arriscam em afiguaifoi no Oriente Médio, por volta de

500 anos A.C., que surgiram os primeiros modelofeida de que se tem noticia. Afirma-se

® Queremos salientar que ha estudos que comprovanpsjfolhetos também eram lidos nas cidades, por
pessoas de posse e influentes que montavam vemmdsEraus em suas casas para a apresentacdo das
manifestacdes da literatura popular, principalment®&lordeste. Ver GALVAO (2001)

® Traducao de lldney Cavalcanti (Ufal), de uma esista de Suzie Mackenzie.
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também, que desde este periodo nao se tinha umfixggara que a feira acontecesse, pois
0S comerciantes sempre saiam em busca de mellpwesmdades em outros lugarejos, mas
sempre voltavam para atender a antiga clientela wena data marcada, as vezes
taciturnamente.

E certo que com o passar do tempo, estas cardicasi®ram mudando, de acordo com
as necessidades humanas. Todavia, € fato que lpElalgumas feiras ainda séo volateis e
tem seus dias de execucdo bem delimitados. Naoré&pédeste, mais especificamente, por
muito tempo manteve este modelo estrutura espamah € caso da Feira de Campina
Grande, que se deslocou por alguns lugares abéas@®fnde hoje se encontra; e sé funcionava
dois dias por semana (as quartas-feiras e aosasbadmo também era espaco desmontavel,
pois ao acabar a “feira grande” todas as barragas desmontadas para deixar a rua livre.
Dessa forma, nossas feiras lembravam e muito &vidate.

Neste contexto, ndo ha como negar que desde defgéiidade a feira ndo € s6 um
espaco de comercializagdo, pois nela também c@ewidrtistas que tentavam “ganhar a
vida” promovendo o entretenimento daqueles quellavam entre as desmontaveis barracas.
Desse modo, podemos deduzir que os artistas daapibpular sempre tiveram uma relacao
direta ou indireta com o0 ambiente da feira-livreispera neste espaco que estes mais variados
artistas podiam circular “sem censura” divulganda sriatividade para um determinado
publico, principalmente no periodo em que o folresttava em seu apogeu.

Mikhail Bakhtin (2008), afirma que na Idade Médiaa® mesmo no periodo do
Renascimento este artistas, mais especificamergeeatas populares, disputavam a clientela
com os vendedores de mercadorias. Bakhtin sugel@ade que os pregdes e 0s reclames
criados pelos comerciantes da famosa “feira de 'L ydesempenhavam um verdadenapel
estilistico,seria o discurso degraca publicae a feira-livre seria um espaco ideal para a sua
propagacao:

Dessa forma, a cultura popular ndo oficial dispumhddade Média e ainda
no Renascimento de um territério préprio: a praghlipa, e de uma data
prépria: os dias de festa e de feira. (...) Rabalanhecia muitissimo bem a
vida do chéo da feira, e, como veremos mais adiaatde compreendé-la e
exprimi-la com uma profundidade e um vigor excepais (BAKHTIN,
2008, p. 133)

Partindo desta afirmacédo, podemos concluir queeniegsrim encontram-se 0S NOSS0S
poetas populares em nossas feiras-livres, que navston suas vozes a dos comerciantes em
um unissono/ensurdecedor som, disputando tambémesaanclientela, tentando o quase

impossivel: fazer o povo parar e ouvir o folhetenquanto os comerciantes vendiam seus
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produtos de necessidade basica, o poeta “vendia’femma-livre o riso, a alegria e
proporcionava a diversao a estes transeuntes.

Em Campina Grande, nossa Feira-Central, ndo fogpiadakhtin afirma e também
ja foi palco para muitos poetas populares — pradoiente no apogeu do folheto-, que tinham
um publico fiel, advindo dos bairros e das cidatesinvizinhas. Este publico geralmente era
formado por pessoas simples, homens, mulheresaecas que vinham da zona rural para
fazer suas compras no dia da “feira grande”. Eaém de produtos, também buscavam o
divertimento no tom forte da voz do vendedor déndtds ou do poeta de bancada, que
inebriava a mente do homem e os corac6es das mogasuas historias. Assim, esta voz que
ecoa destes folhetdgé sempre ativa, mas seu peso entre as determmagdeexto poético
flutua em virtude das circunstancias” (ZUMTHOR,13034) pois no espaco da feira, ha

uma sobreposicao de vozes discursivas.
Francisco Pereira Janior ( 1977) reitera esta ideiafirmar que :

Com o passar dos anos, a Feira de Campina Granse tiansformando de
feira rustica de cereais em feira diversificada agtros produtos,
principalmente depois do advento da estrada de,fgurando mercadorias
das mais variadas eram transportadas de trem,najo@e abastecimento da
cidade que comecava a se sofisticar.

A feira de Campina Grande passou a representarteor nordestino, nas
regides mais préximas, a feira das feiras. Elaog®t a principal fonte de
abastecimentos de outras, e sua abrangéncia caimaneia aventureiros
gue na cidade vinham fazer fortuna.

Nesse periodo, a feira se localizou na principtédriar da comercial da
cidade, a rua Marciel Pinheiro, onde hoje funciamacomércio mais
sofisticado. Nessa época, a ida a feira repressemddwez um acontecimento
mais importante que o préprio domingo. As pesseatiam suas melhores
roupas e se adornavam de joias. Era assim a fieirafizsio comércio e dos
encontros- grifo nossqPEREIRA JUNIOR, 1977, p. 22)

Vemos, na parte em destaque da citacédo, que hawjgapde dos frequentadores da feira
uma preocupacao no “ir a feira”, pois tal expreds@tta uma conotacgéo toda especial. Dai o
motivo de todo ornamento, porque fazer as compéiasena apenas uma obrigacdo era um
momento singular, assim como se arrumar para isgana0s domingos.

A Feira de Campirfando atraia apenas aventureiros do comércio, maséta os das
artes: poetas, cantores de viola, emboladoresate enfim confluia para si toda qualidade de
artista popular. A Feira Central desta cidade ena maravilha, um real pélo de comércio

livre, perdia para poucas feiras do Nordeste. FsaadPereira Junior (1977) a considera com

" Tem uma extens&do média de bem mais de 7 ha.itadalpréximo ao centro da cidade, logo ap6s ad@ate
Nossa Senhora da Conceicao. Ocupa varias ruasreondo Mercado Central.
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a maior feira-livre do Nordeste, devido a quantela® pessoas que habitavam cidades e
lugarejos circunvizinhos e que dependiam excluseram do comércio produzindo neste
espaco, mas principalmente, por Campina Grander fagmmnte litoral/brejo/sertéo,
Paraiba/Pernambuco.

Dessa forma, esta feira era excelente vitrine paralustre desconhecido, um sonho
para qualquer poeta popular que se preze, tantpayuaqui perfilaram poetas como Manoel
Camilo dos Santos, Jodo José da Silva, José Aleben8o, isto para citar trés dos mais
famosos, sem esquecer Manoel Monteiro, que tambémomeu os corredores da Feira
Central na busca da utopia de se tornar conhedigcoahecido pelo publico leitor.

No entanto, € bom ressaltarmos que o0 espaco deof@iniza de modo mais pungente a
relacdo autor/obra/publico/contexto de circulaggémrna-se mais evidente a recep¢ao, 0 eco
da histéria nos agentes sociais ali presentess [pstesua vez acabam tornando-se criticos
exigentes, pois se 0 poeta ou vendedor nao “agesfepresentar’ de modo convincente um
determinado enredo, 0 mesmo pode ficar de “folhatmao”, literalmente; e antes do fim de
sua péssima performance nao ter mais ninguém paraloo Isto acontece porque “a
sociedade, com efeito, traca normas por vezeddaspara o amador de arte” (CANDIDO,
2000, p.37). Acredito que até mesmo um “profisdioda arte, se quebrar com esta relacao
assinalada, passara por um julgamento mais fereaigoiem espera algo mais dele.

Nesse sentido, Antonio Candido analisando a ac&mbdaliteraria sobre a sociedade,

nos apresenta o seguinte:

Terminando, desejo voltar a relacdo inextricaved, mgonto de vista
sociologico, entre a obra, o autor e o publicoaqupsicdo respectiva foi
apontada. Na medida em que arte é - como foi apsefeaqui - um sistema
de simbdlico de comunicacdo inter-humana, ela ppégs o0 jogo

permanente de relacbes entre os trés, que formantriade indissoltvel. O
publico da sentido e realidade a obra, e sem que autor ndo se realiza,
pois ele € de certo modo o espelho que refleteaairmagem enquanto
criador. Os artistas incompreendidos, ou descodbscem seu tempo,
passam realmente a viver quando é fator de ligagi® o autor e a sua
propria obra. (CANDIDO, 2000, p. 38)

Paul Zumthor (1993) analisando o texto poético,snemipecificamente a poesia oral,

inserido nesta argamassa do contexto social, @egguinte conclusao:
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[...] no interior de uma sociedade que conhecet@s, todo texto poético,
na medida em que visa a ser transmitido a um pmjbécforcosamente
submetido a condicdo seguinte: cada uma das cipmyagdes que
constituem sua histéria (a producdo, a composi@orecepcao, a
conservacao e a repeticdo) realiza-se seja posenaorial, oral-auditiva,
seja por uma inscricdo oferecida a percepcéo visag — mais raramente —
por esses dois procedimentos conjuntamente. O wuohercombinacdes
possiveis se eleva, e a problematica entdo se sdivar Quando a
comunicacdoe a recepcdo (assim como, de maneira excepcional, a
producdo) coincidem no tempo, temos um situagaopedormance.
(ZUMTHOR, 1993, p. 19. Grifos do proprio autor)

Analisando estas afirmacbes e transpondo sua ceng#ie para 0 poeta popular,
entendemos que expor-se no meio da Feira de Campmanter cativo um publico, que

espera por mais uma histoéria, € sem duvida eleegoalo poeta. Isto porque:

[..] quando um poeta ou seu intérprete canta aitare(seja texto

improvisado, seja memorizado) sua voz, por sitecbnfere autoridade. O
prestigio da tradi¢cdo, certamente, contribui paaborizé-lo; mas o que o
integra nessa tradicao € a acdo da voz (ZUMTHO®3,18. 19).

Assim, ndo tendo como prender este publico, 0 po&tde seu prestigio e sua posicao

devatefica abalada diante dos espectadores.

Retomando, a conotacdo da ideia “ir a feira” dal qummentamos anteriormente,
gostariamos trazer um trecho do li@oidinhode José Lins Rego que demonstra este mesmo
entusiasmo dos personagens em relacédo ao espégmada

O menino gordo me levou para o quarto de dormi. fifeciso mudar de
roupa. O colégio estava vazio. A meninada saira pdeira com os pais. A
casa grande, com um saldo cheios de tamboretesaecadeira de bracos
em frente de uma mesa, em cima de estrado. Fiquealp com essa dor
pungente de quem se sente isolado do mundo. NAa te quem em
aproximar. (...)

Depois comecaram a chegar os meninos, uns demastdPassam por mim
dizendo: € novato. E iam-se la para dentro com @&ssnctheias de
embrulhos...

Um magro procurava saber se a minha roupa pretta tido feita por
alfaiate. E comecaram a contar historias da féira. havia almog¢ado no
hotel com os pais. E davam noticias: “ vao botardlétrica em Itabaina”;
“Chegou circo para o patio da cadeia. " E tinham adestacdo, aos Latos
Currais, ao bilhar do Comércio, andado de bicicle&EGO, 1995, p.4, 6)

Vemos neste trecho deoidinho a empolgacdo dos meninos do internato em irem a

feira e tristeza dos que ficam no caso de Carlinpessonagem central da historia. Nota-se
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gue todos esperavam com ansiedade os pais chegareia de maior movimento da feira
para leva-los ao passeio, ao divertimento.
Nesse sentido, PEREIRA JUNIOR (1977) nos reiteraequinte sobre a feira de

Campina Grande:

Nela se processava um intercambio permanente des idese espalhavam as
noticias, numa época em que 0s meios de comuniegig&toapenas jornais
atrasados ou velhos almanaques. Na feira nasceypigt@ inventivo do
povo campinense que comegou a projetar um largsarato de couro,
madeira e metal ainda hoje existente.

As dezenas estradas abertas a cidade praticamdsatene em funcdo da
feira (PEREIRA JUNIOR, 1977, p .22).

Sendo assim, podemos afirmar que o espaco dafderaé um espago onde as pessoas
interagem umas com outras, fazem amizades e reemeo@amigos antigos, se divertem,
flertam, apreciam a culinaria local, trocam infogies sobre os mais variados assuntos,
discutem sobre politica, promovem até revolu¢céesasocomo foi 0 caso da Revolta de
Quebra-quilo, que teve a Feira de Campina Granah® gualco principal e depois se estendeu
até outros estados.

Para estes agentes a feira ndo é apenas um eEpegmpra e venda, onde o capital se
sobrepde a tudo. Ela acaba tornando-se um espabdlgio, que deixa de ser a representacao
do trabalho, do esforgo, do sofrimento e se trgasdi em algo que se aproxima do devaneio,
do sonho, mesmo que por alguns instantes. Estabelassim uma espécie de néo-lugar,
negando aquela ideia mais antropoldgica possiveeono lugar. Dai, a considerarmos um
espaco utopico. E por isso que a Feira de Campitengiderada um museu vivo tanto da
cultura popular como do folclore nordesfin@nto que no ano de 2007 conquistou o titulo de
“Patrimdnio Imaterial da Cidade de Campina Grande”

Mas 0 que seria esse espaco utopico? Na verdade é gspaco? O que entendemos
por utopia? Nesse nosso estudo compreendemos espagoalgo quempde sua propria

realidadee que a sociedade nao pode viver sem ele, conmaealililton Santos (1985):

8 Quem faz esta afirmacdo é PERREIRA JUNIOR, nolRgira de Campina Grande: um museu vivo da

cultura popular e do folclore nordestino
® Informacao retirada do site da prefeitura e dngb€orreio da Paraiba, Cidades, B6, 26 de junh2008.
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Um conceito basico é que o espaco constitui umiidaele objetiva, um
produto social em permanente processo de transf@ion® espaco impde
sua prépria realidade, por isso a sociedade nde pperar fora dele.
Consequentemente, para estudar um espaco, cunmeender sua relacao
com a sociedade, pois € esta dita a compreensaefeltss dos processos
(tempo e mudanca) e especifica as noc¢des de fdumgdo e estrutura,
elementos fundamentais para a nossa compreengéiocigdo do espago.
Para expressa-lo em termos mais concretos, semyee aqsociedade
(totalidade social) sofre uma mudanca, as formashjetivos geograficos
(tanto os novos como os velhos) assume novas fangdéotalidade da
mutagdo cria uma nova organizagao espacial (SANTAEb, p. 49)

Essa definicAo de espaco se aplica bem as feiras;liestas estdo em um continuo
processo de mutacdo, devido a uma rede complex&lagbes que perpassam questdes
politicas, econémicas, sociais e até mesmo custuEaipor isso que na atualidade as feiras
vém perdendo o lugar de destague no interior disdes que passaram pelo processo de
“modernizacao”. Desse modo, a feira sofre a prededgstema globalizado e cede lugar aos
supermercados, aos shopping’s. Para entendermdwrmedta complexa questdo de se
estabelecer um conceito de espaco, Roberto Lobat®& (1987) no seu livrRegido e
organizacao espaciafirma que:

Produto da agdo humana ao longo do tempo, a oegatuizespacial € um
reflexo social “consequéncia do trabalho e da divido trabalho” Como o
trabalho social e a sua divisdo ddo-se em um ditadm tipo de sociedade
com certo nivel de desenvolvimento das forcas ivakie um modo e
dominante de suas rela¢fes, a organizacdo espesidtiante refletirq estas
caracteristicas béasicas da sociedade. Refletigsengolvimento das forcas
produtivas e as relagbes de producdo. E como ékitasas vao traduzir-se
em classe sociais e seus conflitos, a organizaspacil as espalhara
(CORREA, 1987, p. 67).

Entdo percebemos claramente que a feira € um #pesgaco, até por que nela se
executa esta divisdo do trabalho exigida pelo ectmtsocial. A feira tem um significado
muito forte para quem depende dela, este signdiéaceforcado pela idéia da apropriagédo e
do uso. Assim, a feira € um espaco/lugar que atimem traco de identidade muito forte em
uma determinada comunidade, isto porque quem teostome de frequienta-las o faz devido
a uma espécie de “tradicdo”, o faz porque o ay@i@u até mesmo um vizinho o conduz até
14, também tem o costume de ir a feira. Como éso da cena transcrita do romance de José
Lins do Rego. Desta feita, o espaco/lugar “é o mudd vivido, € onde se formulam
problemas da producéo no sentido amplo, isto éaonsomo € produzida a existéncia social

dos seres humanofCARLOS, 1996, p. 26).
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Inserido em todo esse complexo contexto a feirspa@ que conflui para si 0 aspecto
paradoxal: do trabalho e do lazer. Nela encontraomu®seta popular, com sua banca, mala ou
tabuleiro vendendo suas histérias em folhetos,nfdzecom que estas mesmas pessoas que
trocavam informacdes e noticias — relacdo que degem contexto tradicional de um espaco
de comercializagéo -, tivessem acesso a outralagl@i a literatura. Muitos deles ndo sabiam
nem ler, mas faziam questao em ter esse novo meamduas maos. Por isso, sinalizamos na
abertura deste topico, que a feira € importanta pgroesia popular seja ela cantada, recitada
ou até mesmo em sua modalidade escrita: o cordel.

Também é notdério que este meio ndo serve apenasspatvender” o folheto, mas
também influenciar o folheto, numa troca mutua, iSp@s fatores sociais atuam
concretamente nas artes, especialmente na litef@ANDIDO, 2000, p. 37). Até porque 0
poeta popular faz questdo de conservar uma detadaioraxis social, pois ndo pode quebrar
este pacto com seu leitor, como ja falamos antagate, dessa forma ele acaba adequando
muito desta praxis a sua poética. Contudo, ele aaabedece fielmente, visto que é
perceptivel o grau de transfiguracdo nessa passagéraal” a sua poesia.

Por isso, € facil encontrarmos alguns personagemdashoel Monteiro ligados direta ou
indiretamente ao espaco da feira. E o caso, pongve do personagem central do folh€to
homem do pinto grande ou A verdadeira historia dtd®Pelado Valdevino € um trocador
compulsivo e sai trocando tudo o que possui enab festa-lhe apenas o Pinto Pelado. Nesta
historia néo fica clara a sua ambientacao, todaviemos inferir que a bodega de Valdevino
ficava num espaco muito parecido com a feira. [g@de ser notado pela circulacdo de

mercadoria e sua variedade apresentada no intierienredo. Assim descreve o poeta:

Um dia Vava trocou

No balc&do duma bodega
Um cachorro vira-lata
Por uma peixeira cega
E o0 gangdo numa jega.

Trocou a chega num burro

O burro por um cavalo

Este em dois bacorins

Os dois porquinhos num galo
O galo por um chocalho

Sem amarra e sem badalo .

Trocou o chocalho velho

Por uma porca e um pato
Trocou o pato hum peba

E a porca no retrato

De um santo milagroso
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Que empurrou num beato.

[.]

Trocou o boi numa vaca
A vaca num bezerrinho
O bezzero numa cabra
A cabra num cabrito

O bodeco numa franga
E franga num pintinho.

A essa altura a bodega

Ja tinha sido fechada

Vava foi dar um balanco

Do que ganhou na trocada
O bolso estava vazio

S6 tinha o pinto e mais nada.

(MONTEIRO, M. O homem do pinto grande ou A verdadeira historia
do Pinto Peladp2002, p 03 e 04

Pessoas como Valdevino € comum transitar no imteiaofeira, tanto que havia nas
proximidades da Feira Central, logo apds a rua u€uilos, um espaco reservado para
individuos com esta predisposicao a troca: a farffemisa de Troca”. Ir a esta feira era muito
arriscado, tinha que ser realmente “esperto” e anlbiim no manejo de trocar, pois caso
contrario poderia acabar pior que o0 personagem ent@mo: ser literalmente roubado.
Atualmente esta feira ndo tem um espaco determindelsloca-se ao longo de toda rua
Quebra Quilos até a esquina do prédio da FIEPQuebra Quilos até a esquina do prédio da
FIEP na Avenida Jil6 Guedes — Avenida Canal.

Outro folheto que também apresenta o espaco dademo algo preponderante para a
poesia popular @eleja de Manoel Camilo com Manoel Monteiezreditamos ser este um
dos primeiros folhetos editado pelo poeta, com &amihm dos mais importantes dentro do
conjunto de sua obra, pois € por intermédio deke Manoel Monteiro ingressa de vez no

ramo da poesia de bancada.

Peleja de Manoel Camilo com Manoel Monteapyesenta um embate imaginario entre
Monteiro e 0 maduro poeta popular criador\dagem a Sao Saru€ontudo, o que chama
atencao neste folheto € a ambientacdo para o thieil-se no espaco da feira. Ao contrério
do que geralmente acontece nesse tipo de folhe®jnicia-se contando a chegada de um
poeta de outra regido e é desafiado pelo poeth dodaelar poeticamente na casa de um

determinado “dout6”. Manoel inverte a ordem do darea sua histdria, 0s poetas encontram-
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se no meio da feira |a mesmo sdo desafiados, pademis ir para casa do Dr. Limeira.
Assim comeca a peleja:

Peco a inspiracdo aos magos
Luz, forca, brilho, fulgor

Para em poesia alegre

Contar ao caro leitor

Um DISCUSSAO que tive

Com UM GRANDE CANTADOR.

Pernambuco é o torréo
Em que nasci e andei
Apds uso da razéo

A poesia abracei

E sai vendendo versos
Na Paraiba aportei.

Chegando em Campina Grande
Novato e desconhecido

Na quarta fui para feira

“Cantar versos” carecido

De ganhar dinheiro pois

Estava “ desprevenido”

Notei um senhor de 6culos
Quando eu estava cantando
Que pbs-se a parte e ficou
Somente me observando
Quando terminei meu “show”
Ele foi se aproximando

E perguntou-me:Poeta
Esta s6 ou com amigo?
Respondi-lhe, na viagem
S6 trago o pinho comigo
Ele convidou, eu quero
Fazer um “baido” contigo.

Sem conhecé-lo falei:

- O convite estar aceito

Que pra cantar desafio

Fiz, faco e farei bem feito
Poesia € minha agua,

Meu péo, meu sal e meu leito.

Disse ele, o Dr. Limeira
Convidou-me para cantar
Estando sem parceria

Pra fazer-me acompanhar
Ouvindo e vendo seus versos

Resolvi Ihe convidar.
(MONTEIRO, Peleja de Manoel Camilo
com Manoel Monteir@? Ed, 2006, p.1 e 2)
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Vemos na primeira estrofe a “tradicional’” evocagira que o poeta “receba” a
investidura da inspiracdo poética, conservandotaptw, a padrdo deste tipo folheto, até
porque o eu lirico esta recontando a peleja, uracesglemetafolheto por isso o pedido. A
feira como palco para peleja reaparece no folAejcande peleja de Pinto com Lourival:

Antes de contar de fato

Como foi a cantoria

Quero lembrar uma historia
Que aconteceu um dia

Com Pinto e Louro que estavam
Cantando pra freguesia.

Os dois estavam cantando
Na feira de Livramento

Com o prato sobre a mesa
Pra coletar o “pagamento”
Quando chegou para ouvi-los
Um Tenente e um Sargento.

O Sargento pds no prato

Uma trés moedas de dez

S6 depois de muito tempo

O tenente p6s uma nota rasgada
Emendada de papéis.

Lourival olho pra Pinto

Pinto olhou para Lourival

Analizando na hora

Como o mundo é desigual

Mesmo Assim agradeceram

Aquela paga anormal.

( MONTEIRO, A grande peleja de Pinto com Lourival, 2004, p 6)

Gostariamos de chamar atencdo para a segundaieaestrofe, pois nela percebemos
dois personagens em que vale a pena nos determ8srgento e o Tenente, 0s dois
representam a ordem, o poder e a presenca do Estadterior da feira, muitas vezes uma
presenca opressora, principalmente no periodo misue Estavam ali para tentar fiscalizar
de alguma forma o poeta, saber se o0s seus vergosdiam” 0os bons costumes ou as
autoridades do pais, se o poeta fazia apologigwmabrupo subversivo, ou simplesmente
“cobrar o chao” (imposto pago pelo uso de um ddteado espaco da feira, para assim
comercializar) dos feirantes e também do poeta endedor de folhetos. Para este fim,
geralmente era acompanhado pelo administradolirdecie de um de seus comandados.

No entanto, ndo é esta a postura do Sargento enfEemaeima apresentados. Ao

contrario, eles estédo ali para ouvir os poetasademl, assim com 0s outros ouvintes ali
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estavam. Todos deixando seus afazeres, até agiiadies”, para beberem da musica, do
ritmo, da poesia viva que fluia daquela fonte ing@epela viola. Nesse contexto, vemos que
0 poder das patentes caem, pois a poesia do mé&dralanum so instante, acaba a hierarquia
entre o Sargento e Tenente e destes para com o [gbwgporque a autoridade de quem
domina osversos dedilhados na viokobrepuja a daqueles que detém o poder da fauga br
Os poetas conseguem esta proeza ofertando aquelaoglos ali estavam precisando: a
promocao de um espaco utopico, mesmo em um amld@Enpragmatico como a feira.

E notodrio, portanto, que Manoel Monteiro atravéstefeversos, procura até certo ponto,
corresponder e - acima de tudo - responder aosratijges exigidos pela recepgcao de seu
publico, pois:

O folheto, nesse caso, deve ser considerado copressédo escrita e oral,
como texto e como voz, o que significa incluir onjmo de vista do

observador (leitor do folheto, ouvinte, o espeatadao processo de
avaliacdo da obra. Tal inclusdo merece ser levadacensideracdo na

medida em que é nesse ponto, ou seja, no didlogo @oespectador
(representante de um determinado contexto cultugale se mostra

reveladora... (NEMER, 2009, p. 21).

Ainda dissertando sobre a importancia da relachetw/feira, podemos citar um belo
poema intituladdA Feira Grandeinserido no livroOs homens do couro: memarias poeéticas
de um oficig escrito por Rafael Bezerra de Farias (2009) rad gieu lirico ao remontar em
sua memoaria a Feria de Campina Grande ndo se esgigede citar a venda dos folhetos que
Ihe marcaram e, desse modo, lista alguns. Dené® leh dois que pertencem a Manoel
Monteiro - Rei, do Rato e do Gato, Maria Garrafada nos confirmando que a poética de
monteiriana tem também seu espaco na feira:

(...)

Espantando todos os males.

De canto a canto,

Das cumeeiras,

Cordao balancando bandeiras,
Mais embaixo outros cordéis
Segurando folheteria

Que conta histéria de todo mundo,
De “Roldao, do reio e de Maria.

DaQuenga que Matou o Delagado
Do Rei, do Rato e do Gatp

De Antonio Cobra Choca,

As Fl6 de Puxinana

DaBotija Encantada,
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DosCachorros dos Mortos,
Salomao e Sulamita
E Maria Garrafada ..

O Satanas Reclamando

Da Corrucao de Hoje em Dia

E José Camelo de Camelo
Cantando &istéria

De Coco Verde e Melancia.(CIC)
( FARIAS, 2009, p. 84)

Fica-nos notdrio, que o poeta popular tem seu Ibgar determinado nas feiras livres.
Ele converge para si alguns papéis muitos espesifcque nenhum outro agente da feira
pode ocupar seu lugar social, por exemplo: exergader da fala “livremente”; ser o centro
de toda expectativa — mesmo diante de todo um xtondesfavoravel, pois ha outros agentes
concorrentes; apresentar um mundo de sonhos,nea @ tudo, controla-lo, pois pode parar
a historia onde quiser; tem o “dom da poesia”, el@mque lhe da uma aurea magica. Enfim,
0 poeta popular na feira, com toda a sua opulé&atiga uma grande admiracédo a todos que
por ali circulam, parando ou néo para ouvi-lo. @tpaseria aquele que guarda o “segredo da
jurema”, assim como Iracema de Alencar, visto (gggna como india do romance consegue

entorpecer quem bebe de suas historias.

Nesse sentido, vejamos um relato de Manoel Montginando aos 17 anos em 1954,
leu pela primeira vez seu folheReleja de Manoel Camilo com Manoel Monteira Feira

Central de Campina Grande, era o inicio de suacad® poeta:

Lembro agora que ao chegar na feira com a Peleja debaixo do braco,
cheio de entusiasmo, orgulho e confianca, forngdoraeracdo de ouvintes e
apresentei o “trabalho” recém impresso com sucgss@ndas. Sentia-me 0
mais importante dos poetas. Estava ali como seahsoluto de minha
propria arte, a independéncia e o prazer que adiveieho simples me

dava, ainda hoje se repete, toda vez que tenho &ws om novo original

editado. A poesia € o meu elixir da juventude (8dgucontracapa do
folhetoPeleja de Manoel Camilo com Manoel Montgiro

O gue se V&, entdo — tanto por parte do poeta @uinseus leitores/ouvintes - é uma
predilecdo pela dimensdo de um mundo imaginarimeaproximacao do “real”, a feira seria
0 campo de interseccao, de transposicédo dessepiagraisto pela literatura do folheto. Nesse
interim, de certa forma, funde-se a visdo de mutedquem escreve (0 poeta de bancada) e a
de quem ler/escuta, como se ambos pudessem prgetameio da(s) voz(es), dos

AL

movimentos, do ritmo frenético do espaco da fdga de concreto que ainda esta “no quase”
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realizar, mas no fechar do folheto, no fechar deabdo poeta restara apenas o eco e
fragmentos desse sonho na mente que esteve paodssgali parado. Seria mais ou menos o
gue acontece na tela de uma sala de cinema, aarajesgyluzes.

Compreendemos utopia como algo que esta interligaidi@éia do desejo, pois projeta
uma realidade que ainda ndo ha “no aqui- agoraig sen “nao-lugar” pronto a existir, mas
gue ainda estd em um plano simbodlico, como desadima. Ou seja, a utopia seria um
elemento produtor de um futuro realizavel, por issente neste momento presente.

E isso que acontecia quando o poeta declamavantaveana feira-livre suas historias.
Era exatamente a sensacédo de desejar um mundorrgathos leitores/ouvintes sentiam ao
se depararem com folhetos comromance do Pavao Misterioste José Camelo de Melo
RezendeO cachorro dos Mortos, Juvenal e o Dragao, O cavgle defecava dinheiro,
classicos de Leandro Gomes de Barkiagem a Sao Saru®&lanoel Camilo dos Santo§)
preco da soberba ou A mae desnaturalda Manoel Monteiro; os folhetos que trazem as
peripécias de Jodo Grilo, Cancdo de Fogo, PedradddEs; dentre outras histérias, que
podiam causar encanto, revolta, conscientizacéo, et

Desta forma, as historias dos folhetos vendidofeina seriam o passaporte para outra
dimensao: a utopia. Mesmo que por alguns segumdoilientes” do poeta popular param
suas intengdes primeiras e essenciais (comprae thgué necessério para o uso do dia a dia)
e consumem um “produto” que alimenta néo o cor@s msonho, a fantasia.

E o poder da poesia, seria a linguagem cdintensio da existéncia - ressoando em
nos sons e simbologomo afirma Severino Antonio (2002). Este podeaiao publico
circulante da feira para este mundo utopico eeat® ponto epifanico, pois quebra a rotina do
olhar sobre o que estd em volta, apresentandeetgdo do que estava oculto, isto porque

A poesia pode nos fazer ver o mundo sob um novecsspou nos fazer

descobrir aspectos até entdo desconhecidos dess®;ypode chamar nossa
atencdo sobre os sentimentos sem nome mais praflamdaue raramente
penetramos (ELIOT, 1972, p, 10)

A utopia promove a esperanca de que pode-se ®igakyainda ndo se tem, pois como
vimos anteriormente, é a projecdo de nossos des&esse modo, podemos afirmar que a
banca ou o lugar onde 0 poeta expde e vende sbesos) em relacdo ao todo da feira, seria
uma espécie de “ilha” isolada por todos os ladda palavra como forma de expressdo

poética. “A utopia precisa expressar e exploran® & desejado e também a esperanca de que
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tais desejos possam ser realizados. A utopia, ngortado deve se limitar a perseguicdo de
uma funcéo especifica” (MCLAREN, 2001, p. 65).

Retomando a ideia da feira como espaco utopicotalido exposto acima, fica facil
percebermos que a utopia se estabelece em duaspcoes distintas: a do poeta e dos
transeuntes. Na primeira, vemos 0 poeta que buackira seu publico para alcancar o
sucesso, que procura produzir uma grande histdeapgenda a atengcédo e caia no gosto de
guem a escuta. Ja na segunda, temos os transejugeaiante do corre-corre das compras, da
dureza de muitos terem pouco dinheiro para congprara alimentacdo basica, encontra um
“tempinho” de entrar em mundo totalmente diferashdeseu, um mundo em que tudo pode
acontecer... Neste tempinho, ha um desligamentadadareal, fazendo com que o individuo

estabeleca a projecéo de outra vida, como afghidey de Souza Gomes Carreira (2006):

O espaco do ndo-lugar liberta aquele que la pedasamarras de sua vida
habitual, a tal ponto que , enquanto "passageiessa ndo-lugar, pode até
mesmo ser capaz de gozar, momentaneamente, amsalpgssivas dessa
desidentificacdo com 0 dCARREIRA, 2006, p. 10).

Dessa forma, o folheto, o poeta e a feira propoesio este espaco do nao-lugar para
aqueles que param, escutam/compram/decoram aidiatbapresentada. O espaco da feira
acaba promovendo “um sonhar para frente, um o sdnlmoo, instancia do consciente que
representa o espaco da adaptacédo e da producawvodb(BLOCH, 1986, v.l, p.132. apud
SILVA, 2004, p. 205).

Este ndo-lugar se estabelece por seus participemees em maos a opgao das variadas
buscas na realizacdo e autoafirmacdo de seus sqmbieso local de trabalho funde-se e
confunde-se com a ideia de entretenimento. Issoteo® quando estes vao ao boteco beber e
ouvir musica, quando a crianca ouvia o tilintaloddo das garrafas do carro de raspinha
passando e insistia para que o pai comprasse agual&, quando se aprecia gastronomia da
feira (onde geralmente tem: buchada de bode, piefiép verde na farofa, baido de dois,

arrumadinho, etc), quando se tinha o costume @e“Rua Boa”'°

, ho caso da Feira de
Campina Grande, e comprar ou alugar o amor.
Vé-se isto no poema que Manoel Monteiro faz para hemmenagem adCassino

Eldoradq tanto que o folheto ganha o tom de:ode

Um frontdo do Eldorado

% Nome popular da rua Manoel Pereira de Araujo ipadh na Feira Central de Campina onde existe aagyor
ruinas, o famoso cassino e cabaré El Dourado,



Por sua imponéncia atesta

O fausto dos dias de festa;

Ao passado libertino

Hoje os restos do Cassino
Somente lembranca empresta.

O cassino, ou Cabaré

Do Eldorado nasceu
Para ser chique e famoso
E assim permaneceu

Por lapso consideravel,
Sendo retrato agradavel
Que o tempo esmaeceu.

Seu amplo saldo de baile
Parece que estou vendo,
Nele, Apolo na “batera”

De mil sons a noite enchendo,
Zé Boneco no Piston

Nas noites que estava bom
Tocando bem e bebendo.

A Rua Monoel Pereira,

Foi e €, por seu passado,
Um escripte da historia
Que ndo pode ser jogado
No Val do lixo porque
Basta olhar que a gente vé
Nas paginas do Eldorado.

Seus quartos de amor e 6odio,
Seu bar de vinho e de rum;
Convite de puta e fresco
Para “quebrar o jejum”
Exercer sem complexo

A plenitude do sexo

De boca, frente, ou bumbum.

Ali ao som de guaranias
Mil promessas foram feitas,
Olhares frivolos trocados
Sutis caricias aceitas

Isso nas noites de amor
Porque ao primeiro alvor
Uma a uma eram desfeitas.

O ar com cheiro de alcool,
Suor, perfume barato,

Risos, gemidos, sussurros,
Tilintar de copo e prato,
Gigolé, puta, soldado,

Eis ai do Eldorado

Meu testemunho e retrato.
(MONTEIRO, 2002, p 10 e 11)
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Nestes trechos do folheto, notamos que o eu liesoum tom saudosista, rememora o
passado de glamour do Cassino Eldorado. Parafessoyma descricdo minuciosa, busca na
memoria -Parece que estou vendm retrato “exato”, na concepc¢do do eu lirico, dégue
espaco de diversdo em plena feira. Dai, a desadiggmwédio, da localizagdo, do modo como
se dava as relagbes em seu interior.

Contudo, o eu lirico enfatiza para uma descrigéigarte dos “sentimentos” que o
Eldorado podia proporcionampassado libertino; retrato agradavel, mil sons aiteo
enchendo; Seus quartos de amor e 0dio; plenitudeesto; Mil promessas foram feitas; Sutis
caricias aceitas; noites de amor; Risos, gemidasssrros Por intermédio desses versos,
observamos que boa parte dos desejos mais intiothanp ser realizados na Rua Manoel
Pereira de Araujo.

Assim o Cassino Eldoradesurge em destaque entre as barracas dos feiradies,
como uma cidade de grandes construgcdes todas ésitasuro macico, como reza a antiga
lenda. Todavia, com o passar do tempo, por ndacls® @ local exato desse “Eldorado” no
Mundo Novo, esta expressdo passou a ter a conosagdelhante a ideia de utopia. Dessa
forma, esta concepcédo de utopia foi, de certa fotraasferida para Bldoradode Campina,
gue com seus pilares fincados no interior da Féeatral de Campina Grande, efetiva-se
como o “edificio dos prazeres”, nele encontra-seuwo do desejo e da luxudria”. Tanto no
seu interior como exterior ostenta-se suponénciao luxo de suas instalagdes, isso se deve
ao fato de so frequentar o cassino — em seu peéodm - pessoas de um poder aquisitivo
consideravel. Antonio Clarindo Barbosa de Souz®420apresenta da seguinte maneira o

Cassino Eldorado

[...] O Cassino Eldoradoque era uma casa de espetaculos, jogos e damgss,
também de lenocinio, que marcou época naquel@®rkidoradoficava situado
no centro da rua dos Currais, a quinhentos metrais @abaixo daPensao
Moderng e a sua inauguragcdo acabou por ofuscar bastarnti aoturna das
outras pensdes ali instaladas.

Se o intercAmbio de mulheres ja era notavel quamdstiam somente as
pequenas pensfes, com 0 Novo cassino esta ativiolamel-se cada vez mais
intensa. Mulheres vinham do Recife s6 para traballyauns dias no Eldorado,
levando consigo algum dinheiro e o orgulho de ®&ntgmcido ao quadro de
“funcionarias” do mais importante Cassino do Nerfdordeste.

O Cassino Eldoradaespertava os sonhos da juventude que ficava sabeoid
ouvir falar, da exibicdo de artistas, cantores, cdanos, musicos e,
principalmente, das lindas e divinizadas mulherae desfilavam por seus
saldes com deslumbrantes vestidos inspirados inzadthoda parisiense.

Os jovens imberbes dos anos 30 e 40, que nao tipeamissdo nem dinheiro
para freqiientar aquele tipo de estabelecimentdapopelo menos sonhar com
suas mulheres, como o faziam também com as musa® ginema criava e
divulgava na mesma época.(...)

Apesar dos jovens sem recursos e dos trabalhadwaesis sonharem ou
idealizarem cEldoradg aquele ambiente era quase exclusivamente dosdul
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ou mais precisamente dos homens que tinham dinlpeira gastar. Havia
temporadas que ndo restavam mesas, estando tegagadas, principalmente
por politicose grandes empresarios exportadores de algodao (8QJ04 e
05)

Souza (2009) confirma o que o poeta retrata enosesEldorado € para época um
lugar feito para sechic e famosoObservamos também, que para muitos, era um espaco
inatingivel, talvez s6 pudessem ter “acesso” aasiigiente nos sonhos, e nesse sentido, este
tipo de folheto poderia fazé-lo adentrar nesterlugar isso defendemos a ideia de que o
folheto no ambienta da feira tem essa capacidatieodducéo utdpica” para quem o |é.

Ja no folhetdVaria Garrafada: mestra do amor, pecadora e samtgoeta nos conta a
dura realidade de uma prostituta, que assim conaadgira também tinha frequentado o
Eldorado , que em troca de pouca coisa ou dinlveinde o corpo para se manter. No entanto,
ele nos apresenta um contexto muito diferente, @stis ndo tem o glamour, fama e o luxo

que representava o Eldorado:

No bordel de um leito s6
Era um vai-e-vem diério
Camponés e proletario,
Velho fazendo mestrado
E jovem ilustrado
Fazendo curso primario.

No beco da Pororoca
Instalou seu paraiso
Aonde CAMPINA-homem
Baixava, quando preciso,
Na ansia de conhecer

Os mistérios do prazer

O amor pleno e conciso.

Numa cama pobre e tosca
Sob a luz bruxulante

Duma lamparina acesa

Com sua chama ondulante
Esfumacava paixdes

De imberbe rapagbes

Nas maos de MARIA amante.

MARIA, corpo de louca
Olhos ternos, voz serena,
Parecia de Madalena
Nessa profissdo sem nome
A ndo ser que vocé some
Nomes que vao a dezena.

As prostitutas do mundo
Muito outros nomes tém:
Um, Mulher da Vida Facil



37

Pois acham que vivem bem,
Mas isso é pura besteira
Quer ver se a vida é maneira?
Caia na vida também.

Catraia, quenga, piranha

E assim que o povo chama,
Biscate, puta, rameira,
Quebra-galho, mulher-dama,
Ganha nova identidade

Pra ser Moga de Programa.

A puta é como um palhacgo

Que jamais pode deixar

Transparecer seus problemas

O que querem é diversao

Mesmo porque a funcéo

Precisa continuar.

(MONTEIRO, 2004, p. 05 e O6Viaria Garrafada: mestra do amor, pecadora e
santa)

Nota-se nestas estrofes a denuncia do poeta, afagede todo o preconceito que ha em
torno deste tipo de mulher. Tanto que de acordo Fe@ncisco Pereira Janior (1977), a “Rua
Boa” nédo era tdo boa assim, pois ficava huma @& pobre da Feira Central, o setor de
venda de raizes e galinha (estas abatidas nodecainda, o que faz com que o ambiente seja
fétido).

No entanto, através dos versos, nota-se que, mediamie de uma situacao
desconfortavel, as prostitutas podiam proporcigmazer e alimentar o desejo de seus

fregueses, que procuravam este tipo de amor:

“Comprar” mulher ndo é coisa

Que se chame novidade

Vocé “compra, paga e usa”

Quando bem lhe da vontade

“Come” e fica Satisfeito

Mas deixa do mesmo jeito

Pra outra oportunidade.

(MONTEIRO, 2004, p. 08Maria Garrafada: mestra do amor, pecadora e
santa)

Este dois folhetosZassino Eldorado e Maria Garrafada: mestra do anpecadora e
santa, talvez ndo fossem lidos pelo poeta em plena few@s com certeza estava em sua
banca sendo oferecido aquele publico especificeeralgente homem e adulto — ou de
curiosos em conhecer o ambiente de um cabaré.Ageinmeio deste tipo de folheto, o poeta
popular fazia com que estes leitores se projetadaatasiosamente para outra realidade

paradoxal a sua e a do contexto do “fazer feir@sdé sentido, o espaco da banca do poeta e
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seu produto — o folheto de cordel — ofertam o mtsfamomento de sonho, em lugar como a
feira, teoricamente “impréprio” para um sonhador.

Portanto, a feira € uespacono qual ha presenca de uma esséudpica pois nela os
transeuntes, comerciantes e o proprio poeta pnojata futuro promissor. Isto pode ser visto
até no ato simbdlico de armar e desarmar as bar(aoacaso daslarias Garrafadasque por
ali circulam: soltar e pegar um novo cliente), gas com que a feira apareca com todos 0s
sonhos (no ato de montar) e depois desaparecdlaasde quem a frequenta fazendo com
gue os desejos entrem em estado de dorméncia ¢satia de desmontar). No entanto, depois
do término do expediente, todos 0s agentes saciaasticipantes da feira sabem que ela esta
la, pois mesmo sem ver todas as barracas expondgosedutos, eles tém a certeza que no

dia de “Feira” ela ressurgira como a Fénix. Fecbasalem um circulo interminavel.

1.3. Ovelho aprendiz de poéta

Manoel Monteiro da Silva nasceu em Bezerros, reriot de Pernambuco, no ano de
1937. Estudou os quatro livros de Felisberto devaliao, o que equivale hoje & Série do
nosso Ensino Fundamental I. Aprendeu a ler e esci@m o professor Pedro Firmino, que
além de ser educador também era poeta popular pucdra ao som da viola versos, que
segundo o proprio poeta, demonstravam conheciment@aestria do autor nesta arte. De
acordo com Manoel Monteiro, em entrevista concediaes, foi o professor Pedro Firmino
que o “amadureceu como poet3”.

Tendo em vista estas consideracdes, no quespeite a sua vida estudantil, Manoel
Monteiro pode ser considerado um autodidata. Edssante destacar este fato, pois 0 mesmo
serve para inserir o poeta no contexto dos priregicetas de bancada, visto que hoje, como
resultado da propria evolucdo desta arte populamnrdum nos depararmos com “poetas
populares” de formacao académica , como € o casesser Quirino e Maria Godelive, por

exemplo.

1 Este é 0 modo como o pesquisador e amigo do pRebenio Marcelo, gosta de referir-se a Manoel Mot
e como o préprio poeta autodenomina-se.

2 Todas as informacdes presentes neste trabalhm fiedidas pelo poeta em entrevista concedida nde@no
2003.
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No discurso da posse na Academia Brasileira dedtusa de Cordel — quando tomou
posse da cadeira de n° 38, M.Monteiro faz questaeskaltar sua origem e sua vivencia no

mundo da feira de sua antiga cidade:

Nunca imaginei a hora

E muito menos o dia

De queos versos singelos
Que meu estro humilde cria
Faltos de seiva e luzir
Pudessem me conduzir

Ao seio da Academia.

Desde os tenros anos, lia
Folhetos e assistia
Embolada e cantoria

Ao som da viola, entao,
Pressenti a vocacgéo

Dentro do peito mexendo,
Flagrei-me cedo escrevendo
“Romances” por profissao.
A Bezerros cada ida

De meu pai era freqiente
Na volta trazer-me um “livro
E o livro comumente

Tinha como autor da rima
Jodao Ferreira de Lima

Ou um Milanez fluente.

(..)

”

Manoel Monteiro chegou a Campina Grande por vata@bl, com 15 anos de idade,
trazido pelo poeta Pedro Manoel, como também pedagsidade de trabalhar, pois a cidade
podia oferecer, nesse periodo, muito a quem aledgasse e como o0 aprendiz de poeta
popular queria palco para suas apresentacdes,taceedque em Campina encontraria a sua
verdadeira “veia poética”.

Nesse interim, antes de “tornou-se poeta”, o gacotoecou vendendo folheto e
tornou-se um eximio vendedor, pois desenvolvia ertzlente performance na declamacgéo
dos folhetos, sabia deixar todos em suspense,atdcacom M. Meyer (1980) caracteristica
importante para um bom poeta, e isso fez-lhe gadimeiro suficiente para sustentar-se
nesta que seria terra-mae por ado¢ao. Tentou ammiliar a venda com as cantorias de
viola e pelejas, mas nao logrou éxito algum, poim@ ele mesmo faz questdo de assinalar,

“ndo tinha voz” para tal:

Fui do Recife ao sertéo
E noPajelde Flores

Fiz amigos cantadores
E quis ser da profisséo,



40

Mas sem voz, sem vocagao,

Sem convite, sem parceiro,
Sem faturar um cruzeiro

Pra n&o parar o engenho
Mergulhei com todo empenho
Na vida ddolheteira

Foram os poetas Manoel Camilo dos Santos e Jod& dmsSilva ( ja citados
anteriormente) que, direta ou indiretamente, nodEb955, reconheceram Manoel Monteiro
como trovador popular. Este reconhecimento foiigficado em artigo na sexta edicao do
jornal A Voz do Trovadorque comentava estréia definitiva (haja vista queoeta antes
destes comentarios ja tinha alguns folhetos esgrite Manoel Monteiro da Silva com dois
cordéisPeleja de Manoel Monteiro com Manoel Camitmmo também tece elogios aos
folhetos nos quais o poeta narra fatos da vida et&lié Varga$®. Este importante espaco
reservado para cultura popular, tinha ainda contetbooador, além dos poetas citados acima,
um outro grande vulto da poesia popular José Baonda Silva*. Observamos que neste
“lancamento” o jovem poeta recebeu profundos ekodmstes autores maduros, que, de certa
forma, reconheceram nele um futuro promissor comwetgpde bancada, como vemos em
seguida no trecho do artigo @eTrovador

N&o sabemos se Manoel Monteiro é violeiro. Porébersas que como
trovador € um dos expoentes maximos da literatapulpr nordestina. No
livro da “Peleja de Manoel Monteiro com Manuel Glamdos Santos” e nos
livros em torno do ex-Presidente Vargas sentimasatwor delicioso nas
composicdes dos seus versos, porque a poesia pbpagdeira € um manjar
apetitoso para quem gosta das coisas belas dib. Bras

llustra esta coluna o cliché do grande trovadodestino, que é Manoel
Monteiro (Jornal o Trovador)

Em 2002, seu trabalho foi mais uma vez reconhedigsta vez pela Academia
Brasileira de Literatura de Cordel, que concedea dmsuas vagas - a cadeira de numero 38
patronimica de Manoel Tomaz de Assis -, tornandorode seus membros. Vejamos um
trecho da carta enviada pelo presidente da Acadeara o poeta comunicando-lhe seu

ingresso na Instituicao:

13 Esta informacao foi cedida pelo poeta que, emieoqessoal, guarda todos recortes de jornaisstasve
livros que comentam sua obra.

14 Sobre José Bernardo da Silva ver: MELO, Rosileneside. Arcanos do verso: trajetéria da Tipologia S
Francisco em Juazeiro do Norte, 1926-1982. 22 Hsddtacao ( Mestrado em Histdria Social.) — Cetitro
Humanidades, Universidade Federal do Ceara, Foata®903.
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Rio de Janeiro, 2 de setembro de 2002

llustre académico
Manoel Monteiro

O mundo ja tomou conhecimento de suade& uma cadeira de nossa
qguerida Academia. Onze cartas e trés telegramekggaram a nossa querida
ABLC parabenizando-a pelo ingresso do novo e nbtawembro. Muitos
perguntaram quando sera sua posse, principalmdenecos da impressa
escrita. O telegrama mais recente foi do senaéar governador do seu estado
Ronaldo Cunha Lima.

[..]

Entre os dez maiores romancistas, obra dagtanente elaborada, depois
de conduzir os mais relevantes aspectos ao campwitddosa analise, seu
nome apareceu entre OS DEZ MAIORES ROMANCISTAS DAHRAURA
DE CORDEL. [...]

Manoel Monteiro j& tem uma producéo consideravelotfeetos, um pouco mais de
cem exemplares, sem contar com 0s que se perderéampo — por ter vendido seus direitos
autorais — ou aqueles ainda ndo conseguem laneatreDos cordéis ja no mercado, podemos
citar alguns dos mais vendidos como por exemphotilha do Diabético, Cartas trocadas,
As mulheres de Antigamente e as mulheres de hofiiegrA estoria de ET — Um homem de
outro mundo -, O Homem do pinto grande ou verdadestoria do Pinto Pelado, A estoria
do rato, do gato..., Maria Garrafada — Mestra do @inpecadora e santa e Uma Lenda do
povo Caiap6, Pinéquio o Boneco mentirosalentre outrosUm dos mais recenteé
Espanhola Inglesafolheto lancado pela Editora Spione e de disitém nacional, para ser
usado nas escolas como paradidatico, nele o peebtata um classico conto de Miguel de
Cervantes. Este folheto conduziu o poeta a um dop mais alto de sua carréfra Bienal
do Livro, edicdo 2008, em Sao Paulo.

Mas segundo declaragbes do proprio Manoel Manteido ha, de sua parte, uma
preocupacdo em publicar folhetos vendaveis e/ougtemde numero de cordéis com sua
assinatura, todavia sua maior preocupacao € apnracqualidade estética da sua producéo, de
modo que respeite os padrdes tradicionais de s@aroum cordel, dai o seu folhe@uer
aprender a fazer cordel? Aprenda fazendo,qual o poeta demonstra as regras, estruturas e
contetdos pertinentes a este género; como tambra por temas que tém uma relacdo com o

contexto e os problemas sociais do povo brasitE@ram modo geral. Neste sentido, atentemos

!> De acordo com o préprio poeta em entrevista cadaends em 2008.
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para o que nos diz BORGES (2001) quando propdedunsao simplificada em torno dos temas
da Literatura de Cordel:

Numa tentativa de sistematizacdo para estudoslimios os folhetos de cordel
brasileiros em dois grandes grupos: a) 0s que vessdre temas antiquissimos
herdados da tradicdo ocidental ou oriental; b) legueujos relatos estdo mais
diretamente relacionados como o contexto brasileir@om caracteristicas
basicamente nordestinas. (BORGES, 2001, p.1)

Tendo em vista esta afirmacdo, podemos dizer quedlidMonteiro se aproxima mais
desta segunda vertente da Literatura de Cordempbriante ressaltar que o poeta tem-se
destacado ndo sO no perimetro paraibano - a geigar&mio pela Universidade Federal da
Paraiba, por um de seus folhetos — mas, tambéntpaanregido Nordeste e até em ambito
nacional, como foi o caso da Bienal citada acista. pode ser comprovado mais uma vez com a
presenca do poeta em uma das edi¢cdes da revigtan€uno de (2002), que marca uma das
primeiras aparicdes do poeta no ambito literarmamal. Esta apari¢cao foi importante, porque na
época esta revista era um dos principais periédicoaosso pais. O responsavel pela matéria da
Cult, apresenta Manoel como um dos principais poptamulares da atualidade. Também é
comum vermos o vate na midia local, que por maitgb acompanha sua carreira literaria.

Acreditamos que o climax destas aparicdes, reitesafoi a estada do antigo menino
de Bezerros, na Bienal do Livro em Sao Paulo, mgiedle 2008, fazendo com que a poesia
brotada dos amarelecidos tipos de sua maquinacdeves conquistasse espagcos nunca antes

forjados pelo poeta. Comentando sua estada noeg\epbeta nos confessa:

A Bienal do Livro neste ano foi muito importantéonapenas para mim, mas
principalmente para o folheto. Isto porque um ewealdsta natureza projeta o
cordel, de uma forma nunca vista. Acredito que don dos primeiros
cordelistas, autentico, de bancada mesmo, a farer e um evento tdo grande
como este. La tive oportunidade de apresente altpr@o do “novo cordel”.

Um fato me chamou a atencdo e que me deixou melitn foi o fato dos
organizadores terem me tratado como um escritode@ apenas como um
cordelista do interior da Paraiba. Pela primeira n& senti um escritor de
verdade e ndo como um “cantador”, como geralmestératam por onde ando,
dando palestras e oficinas. Isso foi muito bom.

Nesta ida a S&o Paulo para a Bienal, o poeta &mdemenageado pela Biblioteca

Belmonte, em um dos seus principais eventos anuais.
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CAPITULO 2
Visibilidade de uma poética

Fale fala brasileira
Que vocé enxerga bonito
(Mério de Andrade)

Muitos sdo os estudos que tentam compreender digséade que ha na literatura
popular produzida, principalmente, no Nordesteilsias.

A literatura popular no Brasil exerceu uma fortlu@ncia sobre o imaginario do
povo, que via nesta arte uma forma de se ideatitomo individuos, uma vez que cada
histéria contada pelas narrativas presente ngsied® texto, representava a voz dos leitores
gue, na maioria das vezes, se identificava comdosem dos personagens da ficcdo proposta
por esta literatura.

Mas por algum tempo, todo encanto presente naraytopular ficou na surdina, pois,
em alguns momentos a cultura dominante sufocouraa®seu canones, principalmente por
esta despertar um gosto maior pela literatura itagar considerando assim a literatura
popular uma arte tosca , bruta no sentido pejarajive estas palavras encerram. De acordo
com Néumanne (2001) isto acontece no Brasil detadocolonialismo cultural de uma elite
intelectual que prefere macaquear modelos estrasgeiprestigiar a criatividade autoctone
(NEUMANNE, 2001. p. 1)

Neste sentido, Roger Chartier delimita uma cleessjio de cultura popular dentro

do contexto social:

Assumindo o risco de simplificar ao extremo, éspea reduzir as inmeras
definicbes de cultura popular dois grandes madelde descricdo. O
primeiro, no intuito de abolir toda forma de emddemo cultural, concebe
a cultura popular como um sistema simbdlico coerentautbnomo, que
funciona segundo uma légica absolutamente alérmedutivel a cultura
letrada. (...). Temos, entdo, de um lado, uma iulp@pular que constitui
um mundo a parte, encerrado em si mesmo, indepemdedo outro, uma
cultura popular inteiramente definida pela suaédisa da legitimidade
cultural da qual esta ela privada. ( CHARTIER 1985.80)

Tais fatores fizeram com que muitos estuditsdsecionassem suas pesquisa “para
salvar” a literatura popular das malhas do esquatio) pois na visdo destes tedricos havia
uma grande probabilidade deste estilo sumir do memal. Dentre as muitas formas de

'8 Dentre os estudiosos destancam-se : Camara CasCirtms Livros do Povalosé Olympio Editora. Rio de
Janeiro.1953; Goncalves Fernand@g-olclore Magico do NordesteCivilizacdo Brasileira. Rio de Janeiro,
1938; dentre outros autores.
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expressao deste tipo de literatura estava a Literate Cordel, fadada a morrer caso néo
houvesse tal “intervencdo”. Visdo esta que o podépanuel Monteiro discorda, pois

guestionado a este respeito afirmou que:

Uma vez a jornalista Vanuza Ramos, para o Jom&8agaiba, inquiri-me se
literatura de cordel ( poesia popular, ou folheddalra como prefiro) estava
morrendo, e eu, numa comparacdo chula disse-lhe‘mpeta popular é
como formiga preta, ndo tem que acabe”.(...) Enguanpoesia popular
continua vinculando o lirico, o épico, 0 satiricoagora muito mais o
didatico, porque € cultura do povo, 0 mais que psdé&er sdo as
transformacdes naturais do contemporaneo. (retigalocontra capa do
cordel Viagem a Baixa da Egua - pais onde macaxgande é supositorio.
Manuel Monteiro e Arievaldo Viana. Edi¢cao propga01.)

Felizmente a literatura popular, de um modo gesth vivissima. E mesmo durante
os periodos de certo “ostracismo” nunca desapaEmatretamente do seu cenario popular:
as feiras livres, o que aconteceu é que o folhetnecou adaptar-se aos novos tempos.
“Afinal, a chamada literatura de cordel, no Brasilp morreu; esta completando cerca de cem
anos bem vividogPELEGRINE FILHO: 1990, p. 16).

Sendo assim, podemos dizer que esta literaturpreeesteve presente na sociedade
como simbolo de resisténcia perante a cultura damén isto €, uma contra cultura em
relacédo a outra cultura regida pelas classes domeiniaNesse sentido, Roger Chartier (1995)
defende a idéia de que a o destino historiografacoultura popular é o de ser marginalizada,
mas que sempre renasce das cinzas. Esta declaag@@mtrapfe ao pensamento de que a
literatura popular é apenas um compéndio de tradietantiguidades.

Desse modo, € bom afirmar que a cultura dita pogatieu algumas “desvantagens”
(durante um certo tempo) diante da cultura conadtkeferudita”.Pois, como bem sabemos, a
primeira tem sua formacdo na oralidade, de modomguehavia nenhum tipo de registro
escrito, visto que na maioria das vezes eram poagkgsntadores de historias e de parlendas,
cantores de violas, por exemplo; que dominavancridé da escrita. Tal fato fez com que
muito do que foi criado por estes artistas se gselao decorrer do tempo, o que chegou até
nos foram apenas fragmentos ou adaptacoes.

Isto também dificultou o estudo dos pesquisadayes, na maioria das vezes,
necessitam de fontes fidedignas para que seuceatadnce real valor. Um exemplo desta
dificuldade séo as irregularidades presentes talsgi e no nome dos autores de boa parte
dos folhetos, o que por muito tempo tornou quagwaticavel uma catalogacdo eficiente.

Como nos afirma Londres (1983), “A irregularidadaetidulo, do autor e do editor tornou por
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muito tempo impraticavel a tarefa de identificagdratalogacdo dos textos e dos folhetos...”
( LONDRES 1983, p. 30)

Para enfrentar tais condicbes o poeta popular famt&x uma poesia de informacao,
mas nao deixando de primar as questdes estatieaseqgncontra nos folhetos de historias de
amor e fatos inventados, etc, fazendo com quear lednsiga, de uma forma mais completa,
alcancar estebjetivo artisticoa que se propde. Assim de acordo com Samuel (1994)
entendemos da seguinte forma a funcao ludica elatitra: “uma atividade ludica, isto €, o
jogo, gratuita. E uma atividade que n&o visa a eterchinado fim outro que ndo a propria
acao”.( SAMUEL, 1994 p. 8)

Em relacdo a informacéo existente na literaturecdéel, observemos o que ACIOLI (
2001) afirma:“Os folhetos chegavam nas feiras paksale mdo em mao. Eram lidos pelos
seus autores, rodeados de gente que escutavéo asehistérias de mundos fantastitos.
(ACIOLI, 2001. p.1).Tendo em vista esta afirmacao pode-se inferir taigetranseuntes que
esperavam pelos vendedores para ouvir, ler e compraordéis, mantinham uma relagédo
imediata tanto com a obra literaria como também oovendedor. Desse modo, cremos que
um contato desta natureza sO pode ser feito pocamal eficiente: a comunicacdo. E este
canal s6 terd um continuo por intermédio da infgdpnarenovada e isto acontece entre o
cordel e o seu leitor ou ouvinte. Pargprmar € fornecer ao receptor um conhecimentoonov

Considerando que a literatura interage com o ledtarotério que hi a presenca forte
da troca de informacBes e no momento em que o meam® procura do texto que dele
possa se extrair algum tipo de informacao pafaesta relacéo entre o leitor, comunicacao e
informacgé&o pode surgir o sentimento de transforansociedade, a qual comentamos durante
este estudo, e consequentemente o carater humamdsadue tanto o homem precisa . Desse
modo, Rogel Samuel afirma veementemente que oecardbrmativo de um texto literario
esta interligado muito mais ao como é dito e naqueoé dito. Assim,

A literatura informa tanto a forma, quanto o cont@(O signo poético
pressupde uma iteracédo entre significante e sogwii, tal modo que
se constitui uma grande realidade integral. O gpeeta diz ndo pode
ser dito de outra maneira. (SAMUEL, 1994. p.180)

E na esteira destsigno poéticp nesta intrigante dicotomia que estabelecida pelo
significantee osignificadq na busca destautra maneirade dizer do poeta, aprestada acima
por Samuel, que estaremos pautando este nosso sstu@ a obra de Manoel Monteiro. Nao
hesitamos em debrucgar-nos sobre os seus folhetosmeamespécie deaca furtiva como
afirma Michel de Certeau , haja vista que o atded& esta busca incessante dos singulares
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sentidos da pratica criadora inerente a um detahinexto, parafraseando Roger Chartier
(1990, p.123).

Para atingir este fim € preciso que 0 pesquisast@jaeatento, € necessario estar a
espreita para que nenhum detalhe fique fora dode&ua leitura e os significados cheguem a
superficie da tessitura textual. Chatier, na oluaras citada, afirmar que “o leitor para
depreender, de maneira mais otimizada, os serdielesn texto € preciso que ele atente para
trés poblos preponderantes: o texto, o objeto geesénve de suporte e a pratica que dele se
apodera” (CHARTIER, 1990, p.127).

Nesse sentido, podemos intuir que qualquer alterag® um destes trés polos, por
minima que seja, poderd interferir na compreensftexito, trazendo para o contexto do
folheto, uma alteracao tipografica de uma edic&a patra deste folheto. Uma mudanca no
componente dsuporte por exemplo, causara um problema para que oiestudhegue a um
sentido mais “exato” do texto, pois ndo tem de sabeesta alteracdo foi intencional e dai
mais efeito estilistico do autor, ou se foi simpleate erro do tipdgrafo, e como bem
sabemos, problemas deste tipo sdo muito comunsmnitcada literatura popular, o que
dificulta o ato da leitura.

Outra questdo importante, ainda no tocante ao aterddo pesquisador, é o fato de
estudar um autor em plena producdo literaria, desgld sua obra ainda esta em um processo
continuo de elaboracdo. Esta é uma tarefa, no mjmomplexa pois sempre que o autor
lanca um novo livro, uma nova historia, um poeman ataracteristica diferente, etc, o
estudioso deve ter um olhar mais clinico para chagstes possiveis novos significados.

Esta questdo complica-se mais ainda quando estdiana® de um poeta popular que
ainda esté produzindo, pois o folheto é um poeraivamente curto e por isso “facil de
editar”, devido o custo ser baixo; dependendo dmatéem uma vendagem razoavel, o que
facilitara as reedicbes. Assim, um poeta de banpad® lancar no mercado um nuamero
consideravel de folhetos por semestre e este nltuptcard, com certeza, ao final do ano.

Diante de todas essas circunstancias estamosagasdo furtivamente, pistas que este
autor-objeto-de-estudo tem a nos oferecer nos sedes. E diante de toda esta plena
producao, procuramos mudar, acrescentar as inf@esagais recentes sobre a obra/processo
deste autor.

Talvez seja por isso que as bibliotecas das undagtes estdo cheias de monografias,
dissertacOes e teses sobre autores que deixaralegselo literario definido, o que faz com
que a pesquisa seja menos problematica, pois j@nseima fortuna critica, com um olhar

mais amplo sobre o mesmo. Contudo, é importansaltas que seguir o caminho oposto é
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uma empreitada prazerosa para quem pesquisa,gpeatpre um evento novo para fomentar
a pesquisa, como também a possibilidade de umtocgfietivo com o0 seu objeto de estudo: o
autor.

E sob esta perspectiva que nosso trabalho estdviElmjonesse olhar ainda em
processo, pois a obra de Manoel Monteiro estaifiesatlo dia apds dia. Por isso, ndo temos
nenhuma pretensao de determinar um perfil absdiitsua obra, até seria impossivel, pois a
Literatura é arte, e diante de um objeto artisti@Go ha com ter uma postura monolitica,
unilateral. Queremos apenas sinalizar para 0 moadw@ obra monteiriana vem se postando
nestes mais de cinquenta anos de intensa prodite&rid. Para isso, principalmente no
momento reservado para analise de alguns folhestaremos chamando a atengdo para 0s
temas mais recorrentes desta obra, priorizandooem@s que se utilizam da ironia e do
humor; como também estaremos categorizando-ositermente, tomando por base os temas
mais recorrentes das suas narrativas, para apas@st alguns vieses presentes na obra do

poeta.

2.1. Folheto de feira: um objeto multifacetado

Nunca foi uma tarefa facil tragcar uma linha crogaié da Literatura de Cordel, por
ser este um objeto de estudo multifacetado. Estateslistica exige do estudioso desprender-
se de um olhar tendencioso e unilateral, pois befol traz consigo a capacidade de ser
“multiplo”, isso porque ele ndo pode ser restriogihuela famosa brochura que chega a
nossas maos, seja ao comprarmos na feira ou ermqgeimo shopping. Desse modo, faz-se
necessario conceber este modelo de literatura doy tesde a sua producgéo, passando por
sua venda, até chegar ao seu leitor/ouvinte final.

Por isso, trilhar os varios caminhos percorridos ggia modalidade poética custou
muitos aos pesquisadores, pois 0 poeta popularante@ve a preocupac¢ado com autoria ou
como datar os folhetos, enfim, sistematizar todamoducéo literaria. Até porque, uma boa
parte da poesia popular era, num primeiro mometmjuzida oralmente, o que dificultava
também se ter uma historia ou poema em sua veos@inal”.

Esta questdo, a da oralidade, é uma possivel versgioal para um determinado
folheto de cordel, questdo que foi e € amplameistautida entre os tedricos que estudam a
cultura popular. Tanto que Carlo Ginzburg (1987)pnefacio da edicao italiana do seu livro

O queijo e os vermeastoma esta discussao ao afirmar:
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Ainda hoje a cultura das classes subalternas édmais, se pensarmos nos
séculos passados) predominantemendt e os historiadores ndo podem se
por a conversar com 0s camponeses do século X disso, ndo se sabe
se os compreenderiam). Precisam entéo servi-seetadb de fontes escritas
(eventualmente arqueoldgicas) que sao duplamemlieetas: por serem
escritase, em geral, de autoria de individuos, uns maitsosumenos,
abertamente ligados a cultura dominante. Issofgigrmjue os pensamentos,
crengas, esperancas dos camponeses e artesdossddopehegam até noés
através de filtros e intermediarios que os deforn@mNzZBURG, 1987, p.
17).

Ginzburg apresenta o contraste entreoral e o escritp ndo no sentido de
supervalorizar uma delas, mas para demonstrarl@yido a cultura popular estar inserida na
primeira, muitas das historias produzidas pelo @@efpular, por exemplo, perderam-se ou
adentram-se no dominio coletivo, por ndo terem gasmeproduzissem o mais préximo de
sua matriz.

E notorio que, em relagdo ao folheto nordestinmcjpalmente, depois de Leandro
Gomes de Barros, essa face mudou um pouco, poieta paraibano passou a registrar as
histérias que eram orais para a escrita, criansionas folheto de feira no formato que temos
hoje. A diferenca desta transposi¢céao da escrita p@r Leandro para daquela apresentada por
Ginzburg, estad na quebra do paradigma escritafauttominante, isso porque o poeta surge
da classe subalternagomo denomina o tedrico @ queijo e 0s vermesaqueles que nao
fazem parte da classe dominar@em esta transposi¢cao Leandro Gomes de Barroggo@as
fundir o oral e o escrito.

Contudo, com o passar do tempo, tornou-se a seerpardjuestdo da autoria dos
folhetos, pois quando o poeta criador de uma détada historia ou sua familia vendia os
direitos autorais, quem os compravam acabavamdtra nome do autor original e colocando
0 Seu home como proprietario, Por isso, ha muiltefo publicado que ha dois autores, como
0 caso do famosBomance do Pavéo Misteriogoie por muito tempo foi tido como de Jodo
Melguiades e sO depois descobriu-se, por meio geaditdo mais antiga do folheto, que o
mesmo pertencia a José Camelo de Melo Rezende.

Vé-se entdo, que tracar uma génese definitivagse @4, desta modalidade literaria é
muito dificil, até porque como bem sabemos a hetdie maneira geral se processa
descontinuamente e esse processo acontece tamipéra tmheto de feira. Partindo desta
concepcao, fica mais facil fugirmos da visdo essdista imposta pelo movimento folclorista.

Nesse sentido, Foucault ( 1979) afirma:
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Procurar uma tal origem € tentar reencontrar “ ® & imediatamente”, o
“aquilo mesmo” de uma imagem exatamente adequasia e tomar por
acidental todas as peripécias que puderam tereagdat, todas as astlcias,
todos os disfarces; é querer tirar todas as maspara desvelar enfim um
identidade primeira[...] O que se encontra no camgstorico das coisas
nao € a identidade ainda preservada da origem -diécardia entre as
coisas, € o disparate. (FOUCAULT 1979, p. 18)

Sendo assim, ndo ha como estudar ou compreendénetdd de feira sem retirar tais
disfarcesapresentados por Foucault. Para isso, faz-se s&gmesompreender este tipo de
literatura no espaco do Nordeste, pois de acordo Darval Albuguerque JR. (2001) os
poetas populares, através de suas historias, pemavconstru¢do daquilo que venha a ser
esta regido, seja reforcando os discursos da sij@ hegando-os. Nesse sentido, ndo ha como
desvencilhar o debate em torno do folheto de feieaconcepcédo de nordestinidade. Desse
modo, Galvao (2001) comenta que 0 enraizamento dlleetb na regido facilitou o
“apoderamento” das classes dominantes deste géngmincipalmente, de seus temas para
construir a idéia de “Nordeste:

Como se pode observar, o fato de o cordel ter sengelvido quase que
exclusivamente em alguns estados do Nordeste dirasé a partir da
naturalizacdo da regido, que teria, intrinsicanmemtpredisposicdo para
escolher este tipo de literatura. Durval Muniz Abte Junior ( 1994 —
1999), baseando —se em grande medida na obra tielNfigucault. Mostra,
ao longo de seu trabalho sobre a “inven¢éo” do &kigj como, a partir, do
surgimento da regido como um territério especifidenébmeno que ocorre
na final da década de 1910 — em conjunto de psgitcaliscurso, de
enunciados e imagens que se remetem com certéandgde vao se
instituindo uma identidade supostamente “naturatapa regido. Esse textos
e imagens, que ganham foro de verdade, homogeneizsenespaco através
do apagamento das multiplicidades que o caracterig@ALVAO, 2001, p.
35)

Compreendemos que ndo ha mais como acreditarmasnemvisdo padronizada e
homogénea do folheto de feira, como pensavam mpigguisadores da cultura popular.
Pois, assim como é complexa a construcdo daquidovgnha a ser Nordeste, também é
complexa a composicéo, distribuicdo e publico ietovinte do folheto. No entanto, este viés
pouco explorado por aqueles intelectuais, quetiasisem torno da ideia do “ser nordestino”,
muitas vezes com objetivos meramente ligados atigagem, para compor um falso
sentimento de “irmandade” entre 0s nove estadogestinos, mas que na verdade diluem e
marginalizam a cultura desta regiéo.

SO a partir dos anos del990, é que esta feitidizagn torno da idéia de Nordeste

comecou a ser combatida, como se observa em PE®®2)(O que impulsiona esta mudanca
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de pensamento foram as novas teorias que comegamda/ulgadas no final da década 80 e
qgue afloram nos anos seguinte. Estas colocam emexedo o que foi construido em torno
da Cultura Popular, pois vai de encontro aos peests folcloristas, que impunham ao
popular a condicado de “arte pura” e que por estaordo de desaparecer, diante das novas
tecnologias, necessita de alguém que a “resgaessdNsentido, a década de 90 foi marcada
por uma nova visdo do popular, que comeca a salo@ada e suas mais variadas
manifestacdes artisticas sdo compreendidas enoteda processo de producdo e ndo apenas
com um produto acabado, mas em constante transfac@arevalorizacao:

Essa revalorizagdo estd pautada, na maioria das,vaa contrario do que
aconteceu na década de 70, em uma re-significagiam reordenamento,
uma atualizacdo e em uma sofisticagdo de linguagenstas vezes
influenciadas por movimentos de vanguarda — na@aternacionais -, 0
gue tem provocado um certo mal-estar entre osagreglitam na existéncia
de uma cultura popular pura. (GALVAOQ, 2002, p.18)

Assim, partindo das concepcdes e definicoes “featiados estudos folcloricos, os
pesquisadores dessa nova vertente confrontam a&s pioducdes, a literatura de cordel
portuguesa e a do Nordeste brasileiro, para tagaperfil diferenciador entre essas formas
de literatura. Compreendendo, entdo, queampo de atuacdo do folheto € muito mais
abrangente do que o pensado por criticos como @a@ascudo e Silvio Romero, que o
restringia muitas vezes a nacionalidade PortugadiBou ao ambiente interiorano e/ou rural.

Esta segunda atitude excluia do processo de leéddos aqueles que ndo constituiam
tais ambientes, desconsiderado, portanto, que uBaop de area mais urbanizada, por
exemplo, pudesse se interessar pelo folheto ehssi@sias. Esquecendo algo que também é
essencial, a origem da producéo do folheto se, dgvalmente, no centro urbano, o ponto de
partida do vate e talvez do vendedor, pois era qeéese encontrava a “tecnologia” para a
impressao das historias: a tipografia. Este aspgxigrafia e o publico, descritos por agueles
autores, permite inferir que as pessoas da cidaderiam consumir este tipo de literatura.

Percebemos que este novo viés rompe com o diséwegemonico, que sempre
compreendeu o publico receptor dos versos de feies demais manifestacdes populares,
como uma massa uniforme e linear. Visao esta redista, pois compreendia que o estudo
do popular era feito com um método que s6 anaisavbjeto pesquisado, em nosso caso 0
cordel pronto e acabado, mas ndo ampliava obseryaai@ todo o processo social que o
envolvia. Pois, de acordo com Canclini (192®)alisar a arte ja ndo é analisar apenas as

obras, mas as condi¢des textuais e extratextusiiéfieas e sociais. Em que a interagdo entre
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0s membros do campo gera e renova o sentido( @ .Ljteratura de cordel é arte e que por
iSso esta em um constante processo de mutacabileridézacao

Quanto a primeira atitude Marcia Abreu defende @aidede que ha um abismo,
relativamente grande, entre o Cordel do nordestsilbiro e o portugués. No seu livro

Historias de cordéis e folhetgg na introdugéo ela apresenta:

(...) os estudiosos dessa literatura, tanto emmu§alrcomo no Brasil, tém,
frequentemente, estabelecido uma relacdo de depeadéntre a producéo
nordestina e a lusitana. Alguns formulam a hipotsenaneira genérica,
como Manuel Diégues Junior, dizendo que “tem-sédtto as folhas
volantes lusitanas a origem da nossa literaturacatdel”. Outros mais
categdéricos, afirmam uma origem “ibérica” “inconé®l”, mas ndo dizem
por qué. Todos concordam, entretanto, que o mhtpadugués sofreu
alteragcdes em contato com a realidade brasileta:se em “adaptacéo” ,
“recriacdo”, “transformac@es”, “desdobramentos’sda entre a “ literatura
popular ibérica” e a “pratica do poetas improvigadj sem que jamais se
tenha tentado um cotejo entre as duas condi¢Ogsodieicdo ou entre 0s
textos efetivamente produzidos em Portugal e nsiB(agABREU: 1999, p.
17)

Isso acontece porque tais pesquisadores nao fékauoriteriosos. Suas afirmacdes, de
acordo com Marcia Abreu, necessitavam ser reviptas, até 0 momento de sua pesquisa ser
publicada, o discurso sobre cultura popular eraséme ndo havia uma contestacdo mais
apurada, coesa.

Os folhetos produzidos no Nordeste, de uma formliagta, ja vinham sendo praticado
em nossa regido antes mesmo dos “cinco livros do”’pa@hegarem ao Brasil e dos nossos
poetas populares terem acesso a escrita. E cestmdpi se tem um registro preciso ou um
rastreamento milimétrico desta modalidade, mas nalgpesquisadores e Abreu (1999)
ratificam isso, ja se tinha noticia de algumasjpsle cantorias que eram realizadas dentro do
aspecto formal estrutural dos cordéis, sendo vioslguns, com sendo uma transfiguracéo

do romanceiro portugués. Sobre o registro esktétrcia Abreu afirma:

Nao restaram dessa préatica nos primeiros séculbsstfaia do Brasil, mas
alguma noticia sobre cantorias oiticentistas foraonservadas. S&o
informacdes e trechos de poemas guardados na need®mntigos poetas
entrevistados por folcloristas ou reconstituicdestaf em folhetos
recordando velhas pelejas. Se ndo sdo registregaimente confiaveis,
sujeitos aos deslizes da meméria, carregam consigomarca fundamental:
carater fortemente oral dessa producao, tanto quimge a composicao
guanto a transmisséo.

Essa tradicdo reservou o lugar de fundador a AgusitNunes da Costa, que
viveu entre 1797 e 1858. Provavelmente j4 havitadamnes antes dele, mas
seu nome permaneceu como o de um iniciador, ouowusf Atila de
Almeida, “no principio ndo foi o caos, foi AgostmiNunes Costa’. (
ABREU, 1999, p. 74)
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Como bem sabemos, o cordel tem sua base estrowraitalidade e, neste sentido,
nossos indios, como também o0s negros aqui esadagizeultivavam suas préprias narrativas
(no caso desses ultimos as chamaguassadas e por consequéncia a mistura destes dois
povos com alguns mesticos que viviam neste mundkelados, instituiram uma literatura,
mesmo que incipiente, com tracos tipicamente “lmass”, e isto foi notado pelos
Modernistas de 22, por exemplo, e pelo proprio Dnamd em um artigo publicado na revista
Fon-Fon, quando este tece elogios ao poeta popedardro Gomes de Barros.

Nesse sentido, como o folheto de feira é a reptag&o dessa literatura oral, ela se
apresenta como uma espécie de primeira literatugniquim”, ou seja, uma arte literaria
nossa, traco tdo almejado pelos Romanticos e pmletas de 22, que ja estava sendo
praticado pelos poetas populares, num primeiro mtmeelos violeiros e cantadores, de
modo oral e, depois, por intermédio dos poetdsateada.

Ainda refletindo sobre esta afirmagdo acima, véuse a relacdo do cordel com a
oralidade foi de extrema importancia, pois no mideste tipo de literatura e até mais ou
menos por volta de 1970, o publico destes poemasuanmaioria ndo sabia ler, o que fazia
deles muito mais ouvinte. E bons ouvintes. Poiématle decorarem as histérias, 0 que
facilitou o registro das pelejas antigas, aprenda@maspectos formais como: os tipos de
métricas, rimas, se 0 verso era de pé quebrad@muetc, tudo isso aprendiam sé de ouvir e
se caso 0 poeta falhasse em um destes requis#ssjarsendo um bom enredo, o folheto ndo
tinha saida, tamanha era a exigéncia deste puBlggim, por mais que 0s poetas quisessem
inovar, principalmente no que diz respeito a forméa conseguiam.

Podemos intuir, ainda, que alguns poetas poputardeam tentado iniciar, em nossa
literatura, uma poesia pautada numa certa “libextdéarmal, porém “forcados” pelos seus
leitores/ouvintes o poeta volta a produzir denadfdrma” tradicional, porque precisa vender
os folhetos.

Portanto, diante do exposto, ndo ha como consaridgia de que a nossa Literatura
de Cordel tem sua génese imbricada nas entransas, liazendo até conjecturarmos a ideia
de que o “simples” folheto de feira, produzido nordeste Brasileiro, pode ter sido uma das
primeiras producdes literarias tipicamente brasitei

Contudo, também ndo podemos deixar de lado todsfarge dos pesquisadores
folcloristas, pois eles foram os primeiros a langar olhar mais detido para a Literatura
Popular, mesmo que muitas vezes este olhar sejpermé esta atitude de tentar compreender

ao trazer a tona o “cordel”, por exemplo, trouxeapas meios viaveis para prosseguirmos no
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caminho da investigacao e, assim, podermos lastamevo olhar sobre esta arte produzida
,em sua génese, pelo povo.

2.2 Literatura de Cordel e o Nordeste brasileiro: odi® comecou.

Poderiamos iniciar este subtdpico dizendo que alésbe brasileiro é a regido que
mais teve e tem poetas populares por metro quadnadtodo territério nacional. Além da
quantidade de poetas populares que aqui surgienpaslainda afirmar que € do Nordeste os
principais nomes da Literatura de Cordel, que stadaram pela qualidade dos temas e pela
técnica de contar histérias em versos.

O Cordel brasileiro inicia sua producéo no Nordestiepois da “diaspora nordestina”
ganha as demais regides brasileiras. Por issoesieetipo de literatura, de uma forma ou de
outra, faz parte da construcdo da identidade déomumiordestinos, principalmente aqueles
que viveram no periodo aureo desta modalidad@dige(1920 — 1970).

Esta diaspora serviu, e muito, para o avanco tipstele poesia pelo pais, pois muitos
dos nordestinos fugindo da seca levam no seu “Awdtuhuitos dos folhetos de feira, para
matar a saudade de sua terra e encurtar o temgejaizlo o sonho da volta. Desse modo, o
folheto com suas histdrias, com a cor de um loaal @ste nordestino bem conhecia trazia a
sua memoéria o seu destino fragmentado no seu pmassatho seu presente, mas
paradoxalmente interligado pela leitura do romateéeira. Por isso o cordel se espalhou por
todo territério nacional ou por onde havia nordesteste pais.

Para uma maior compreensdao dessa caréncia do teigsaprida pelo que a
linguagem naquele momento de leitura/audicdo paféidd-lo Penna (1992) nos diz :

Por um lado, portanto, é através da linguagem geepariéncia pode ser
resgatada; que — nos termos de Bosi ( 1987:18)memoria pode ser
socializada: € a linguagem que reduz, unifica exama no mesmo espago
histérico e cultural a imagem do sonho, a imagenblada e as imagens da
vigilia atual’. No entanto, a linguagem nérpressaapenas a experiéncia,
mas antes &onstituj pois & através dela que o migrante constr6i uma
representacao de sua prépria vida, dando-lhe gigdd.(PENNA, 1992, p.
90)

E por isso que muitos folhetos e também cordel&iasachados em S&o Paulo, Rio de

Janeiro, primeiros espacos da migracdo dos nondest até em Manaus, para onde foram na
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busca de enriquecer ou simplesmente encontraidliabanelhores condi¢cdes de vida, com a
extracao da borracha.

Nestas localidades, com o passar dos anos, asspo@necam a adequar os temas de
outrora, que eram em sua maioria interioranos (coroangaco, 0S Coronéis, 0s santos, rapto
de donzelas, etc.) passando a tratar de assugamd a vida urbana. Assim, o poeta que
cantava a falta de chuva no sertdo se vé, no peoimebano, na condigdo de explorar nos
seus folhetos o excesso tremendo dessa chuvaadstdece, por exemplo, com Apoldnio
Alves, poeta paraibano, que por ter morado muitgpteno Rio de Janeiro, escreveu muitas
de suas histérias tratando sobre a problematicaedelsentes nas grandes cidades. Este
aspecto reitera o que Ribeiro (2007), afirma quélbeto ganha novos horizontes na
atualidade e podemos compreender estas mudancasjadas as devidas proporcoes,
também ocorriam anteriormente.

Acreditamos que se o Nordeste foi a principal e@ara producdo deste tipo de
literatura, a Paraiba sem duvida foi o seu maiogdelsso, porque foi neste estado que
nasceu ou radicou-se o0s principais poetas popularésteratura de Cordel, foram eles, além
dos ja citados: José Alves Sobrinho (que tambémpesguisador e estudioso da cultura
popular); Manoel Camilo dos Santos, Jodo MartinsAtleaide, Francisco das Chargas
Batista, Leandro Gomes de Barros, o proprio MaMmiteiro - exemplo de alguém radicado
na Paraiba e que em Campina Grande ( como vimashog, enfim, status de poeta -, isto
para citar os mais conhecidos.

Nesse sentido, vejamos o0 que Marcia Abreu ( 1989@Jiza ao comentar sobre um
folheto de Rodolfo Cavalcante:

Rodolfo Cavalcante indica distincbes importantedreenos folhetos
nordestinos e europeus — “no Brasil é diferentapontando como ponto
central desta divergéncia a questao formal: o folherdestino “tem que ser
todo rimado / com a sua prépria estrutura / vexaifd (...) com a métrica
mais pura”. Nisto reside a caracteristica fundaaierdos folhetos
nordestino, que pautam por regras rigidamente @stEdas quanto a rima, a
métrica e a estruturacdo do texto, regras estdsecimas pelos autores e
pelo publico.

A obrigatoriedade de se utilizar uma forma fixaggarser uma criacao local,
pois ndo h4, em Portugal, tal uniformidade. (ABRESR9, p. 108)

Partindo deste comentario, vemos que 0S poetasestords estabelecem a
originalidade do folheto em nosso pais, verticalita sem duvida, a distingdo entre os que
eram produzidos em Portugal e os que aqui sadocaulols, o que oferta mais ainda ao
Nordeste o carater de principal nhascedouro destildade literaria.
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CAPITULO 3
[luminando o labirinto dos versos monteiriano

3.1 Homo ludens e homo ridenama metafora do humor e do riso

Sorrir

Vai mentindo a tua dor

E ao notar que tu sorris

Todo mundo ira supor

Que és feliz

(Charles Charplin/ versao: Braguinha)

“Verba vana aut risui apta non loqui.”

Viramo-nos. Quem tinha falado era um monge curvaelo peso dos anos,
branco como a neve, ndo digo s6 o cabelo, mas tambisto, as pupilas. Percebi
gue era cego. A voz ainda era majestosa e 0os merpoderosos, embora o corpo
tivesse encolhido pelo peso da idade.][...]

“Espero que ndo vos tenhais irritado com minhaavpas”, disse o velho em
tom brusco. “Ouvi pessoas que riam de coisas rsigelembrei-lhes de um dos
principios de nossa regra. E como disse o salnsistas monges devem abster-se de
boas conversas pelo voto do siléncio, por muitoomaizdo deve subtrair-se as mas
conversas. (ECO, 1983, p. 99 — 100)

Fizemos questdo de abrirmos a analise desta ceategon este trecho @ Nome da
Rosa por acreditarmos que nele esta contido um dascipdis debates, dentro de um
romance: a questdo do humor e do riso. Por issmaémotivacdo para o objeto deste estudo,
o discurso de Eco supracitado.

Apoés o trecho acima apresentado, principalmentes @pdala de Jorge de Burgos,
teremos um grande embate entre este monge cegollienWle Baskerville, sobre as
principais questbes que envolvem o humor e risaiglagperiodo medieval. E certo que por
tras deste debate ficcional estdo discurso e degwoprio Eco sobre o tema, apresentando o
debate em torno do humor e do riso como algo ®dm@no de uma apreciacao critica mais
apurada. Isso porque, “o humor é divertido e seédanesmo tempo; € uma qualidade da
condicdo humana” (DRIESSEN, 2000, p. 251)

Neste romance, Umberto Eco retrata em seu enredotnama de mortes em torno de
um livro misterioso: o possivel segundo livroRi@éticade Aristoteles, considerado perdido
Com este enredo, 0 autor italiano traz a tona bovelebate sobre o humor iniciado na
Antiguidade Classica e rediscutindo-a no contexealisval. Neste enredo d@ Nome da
Rosa vemos que este segundo livro Bleética acaba sendo o fio de Ariadne que une duas
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visbes de mundo distintas em torno da concepcabudoor: a classica e medieval. Até
porque é a atraveés do filésofo Aristoteles que agamema sistematizagdo do estudo sobre o

humor. Sob este aspecto Bremmer e Roodenburg (208 presenta o seguinte:

O humor foi estudado pela primeira vez de formatesiatica na
Antiglidade. Infelizmente, ndo € possivel acompardsateorias antigas
sobre o humor de modo satisfatério, ja que o segoniikro daPoéticade
Aristételes, dedicado a comédia, se perdera pampree.(BREMMER &
ROODENBURG, 2000,p.17)

Como vemos, a discussdo em torno deste tema parpésslos e chega até nds em
plena contemporaneidade, com bastante forca, ptEs dois elementos juntos — humor e riso
- acabam sendo uma espécie de espelho para sagiedfetindo aquilo que muitas vezes
nao se quer mostrar. Principalmente quando o hwemorriso estdo relacionados ao texto
literario.

E necessario afirmarmos que nesta categoria, ndmsta intencéo de tentar definir o
humor em sua plenitude, pois acreditamos que ddéstsmos tal empreitada estariamos
impondo uma camisa de forga a um tema por demaipleso e multiplo por si s6. Nesse
sentido, concordamos com o que Georges Minois (28@&senta em seu liviistorias do

Riso e do Escarnio

A primeira qualidade do humor é que € precisamentapar a todas as
definicbes, ser inapreensivel, como o espirito gassa. O conteddo pode
ser variavel: h4 um multiciplicidade de humor, emos os tempos e em
todos os lugares, desde o0 momento em que, na era®a pré-historia, o

homem tomou consciéncia dele mesmo, de ser aqaelareesmo tempo de
nao o ser e achou isso muito estranho e diver@dioumor surge quando o
homem se da conta de que é estranho para si mesm&eja, o humor

nasceu dom o primeiro homem, o primeiro animal gaedestacou da
animalidade, que tomou distancia em relacdo adgirjor e achou que era
derrisorio e incompreensivel. ( MINOIS, p. 79)

7

Estaremos, entdo, buscando compreender o modo stmmagpecto € utilizado pelo
poeta Manoel Monteiro em seus versos. E como aascefimicas sdo constituidas e
construidas por ele, como também os seus efeitssrdielos.

Segundo alguns estudiosos, o0 humor , por consei@uénidso, faz parte do carater
humano e, portanto, sao indissociaveis. Tanto gugddn (1983) no seu livi riso: ensaio
sobre a significacdo do comiafirma que s6 ha comédia naquilo que envolve asdat
humanas, distante disso, ndo ha nada de engragaddaxde um modo geral, ndo ser nos

contextos em que ha humanos envolvidos. Nessalseatireditamos que Bergson retoma a
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idéia de antigos pensadores, como faz Eco no anteo debate entre Jorge de Burgos e
Willian de Baskerville, quando estes afirmavam qummem é o Unico animal que ri

Riam de coisas risiveigeste é o pensamento de Burgos. E ele tem ragdomes
daquilo que nos provoca o riso. Isto acontece momuachar engracado” esta diretamente
interligado aquilo que é “desprezivel”, “feio”, ‘fw@atural” ou até mesmo aquilo que é
“tragico”, elementos bastante explorados por quesmpve o riso por intermédio do humor.
E o que Bakhtin (2008) chama oalismo grotescono qual se exalta aquilo que se procura
esconder como excrementos e dejetos humanos, @egaiais, etc.

Isto pode ser notado em alguns versos do poetaélidunteiro:

Pinto e seu humor azedo
Melhor n&o vi e nem quero.
Jamais perdia seu tempo
Com nhem-nhem, lero-lero.
Para pergunta imbécil
Tinha paciéncia zero.

[.]

Pinto andava no terreiro

Numa procura suposta
Quando alguém Ihe perguntou .
Procura o que? A reposta

De pinto foi: Meu amigo

Sou Pinto, procuro bosta.

Louro ndo, esse levava

A vida na brincadeira
Gostava de tomar cachaca
Adorava uma rameira
Pode-se dizer que Louro
Foi boémio a vida inteira.

Cantando um Mour&o com Pinto
Nas noites do Pajeu

Louro disse que colete

E 0 mesmo que anda nu

Porgue nem cobre o cacete
Nem a rega do cu.

Louro era assim brincalhdo
Pinto turrdo e azedo.
Um bonzinho, outro torpedo
Que oponente ao vé-los
Tremia as bases de medo.
(MONTEIRO. A grande peleja de Pinto com Louri2004, p. 04- 05)
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O folheto apresentado é umpealejaimaginada pelo poeta, que se diz testemunha ocular
do encontro entre estes dois grandes violeirogeplenente existiram. Sabemos que o duelo
entre poetas é um género ligado a oralidade e soragokrformance e a criatividade no
improviso dos cantadores um dos dois ganhavam @tembodavia, quando este evento é
transposto para os versos do folheto ou quandi@adocpelo poeta acaba tornandgséeja

Neste género € muito comum um cantador incitartampmenosprezando-o seja quanto
a inteligéncia, seja em relacdo as suas vestimentsstumes, muitas vezes tocando em
assusto de forum pessoal, para tentar desestaloil@a@onente. Para alcancar este objetivo, 0s
catadores escolhem ou “inventam”, episodios buskesc comprometedores, por intermédio
de palavras ndo convencionais para vencer de we#ro cantador. Contudo, ao término do
folheto depelejandohéa vencedores, ha sempre uma espécie de empadtmtéotre os dois
violeiros, de modo, que os artistas populares dimido dinheiro das apostas e acabam
cantando juntos até o fim do evento.

Voltando as estrofes transcritas acima, percebauesManoel Monteiro langa mao,
em alguns momentos, do recurso da ambiguidade gsaraover o humor e riso nos seus
leitores. Isso fica notdrio quando o poeta faz tonadilho com o duplo sentido no nome do
poeta Pinto. O jogo de sentidos se da porque @ @iné tem uma tendéncia de bicar no
“terreiro” dejetos, dai a resposta intransigentecdotador:Sou Pinto, procuro bosteEsta
ambiguidade é previamente anunciada no seguinte:\Rinto andava no terreiroveja que a
primeira vista ha mistura de sentido entre o Ppemsonagem do folheto e o pinto ave, o
causador desta confusdo é a expressao “andavaramote geralmente associada ndo ao
homem que caminha, mas ao animal que cisca.

Quanto ao apelo as palavras “bosta”, “nu”, “cacete”cu”, estdo relacionados ao
realismo grotescalo qual fala Bakhtin. Pois como estas palavrasnfaparte de um campo
semantico “impuro” para o um discurso publico, poss poetas estdo duelando para um
determinado grupo de ouvintes, em detrimento daqgak é privado. Contudo, o poeta
popular procura este viés para estabelecer o hymavpcar o riso, mesmo que para isso
rompa com a falsa moral social. E através delaseguecita o adversario, mantendo a disputa
acirrada, dessa forma, o cantador prende a atelic@epectador e conquista o apoio de uma
parcela dos ouvintes.

Nesse sentido, ha em boa parte da cultura pomuearpor muito tempo viveu em um
sistema paralelo a literatura dita erudita -, aeswgdorizacao de palavras e expressoes ligadas
ao baixocorpord, como vimos nos trechos acima. De acordo ainda cpesquisador russo,

tal atitude era tomada pelos que faziam a cultoular como uma forma de inversdo dos
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valores, como uma forma de resisténcia, quebraanoas padrbes hegemonicos, para, desse
modo, estabelecer o riso como modelo de rompimenpoy meio deste, langa um olhar mais
critico diante da realidade. Assim, este riso mfovela literatura popular encontrou uma
forma de nos demonstrar o quanto somos humanos:

BN

O grotesco, integrado a cultura popular, faz o rouag@roximar-se do

homem, corporifca-o, reintegra-o por meio do cogovida corporal (

diferentemente da aproximacdo romantica, totalmehsdrata e espiritual,
No grotesco romantico, as imagens da vida materiglorporal: beber,

comer, satisfazer necessidades naturais, copudar, perdem quase que
completamente sua significacdo regeneradora efdramsse em “vida

inferior”. As imagens do grotesco romantico sdaleente a expressao de
temor que inspira 0 mundo e procura comunicar &sser aos seus leitores
( “aterrorizd-los”). As imagens grotescas da caltpopular] procuram

assustar o leitor... (BAKHTIN,2008, p. 34)

Vemos que esta ideia estabelecida na cultura poppitasentada por Bakhtin para fazer
acontecer o humor, ndo se faz necessario o apofestéica do belo” tdo valorizada na
contemporaneidade, mas no retirar das capas e maas&ciais preestabelecidas,
estabelecendo uma estética pautada naquilo queidemraos “horrivel”, “grotesco”.
Contudo, estamos sempre a reproduzir aspectos ‘tedtainferior”, porém preferimos que
camufla-las em nossa privacidade.

Em um sentido mais amplo, acreditamos que cultefular, mais precisamente a
literatura dos folhetos de cordel, democratizaessa do povo ao mundo letrado e por meio
deste h& varias possibilidades de percepcédo devidaasocial mais efetiva. Além disso,
podemos afirmar que o riso também foi democratizpdis ndo € de hoje que vemos artistas
populares em feiras, pracas, logradouros publicosgeral, tentando proporcionar num
“preco mais acessivel” o humor, “produto” reservgmm muito as camadas mais altas da
sociedade. Como se vé o humor e riso, outrora @espatro paredes da corte ou do teatro,
ganha liberdade na voz do artista popular, néo esgringindo apenas a um periodo
predeterminado, nem a lugares especificos.

Minois (2003) demonstra bem essa liberdade promopielo riso popular ainda no
século XVIII e como ele pode ser considerado simdalresisténcia do povo:

Como era o riso popular no século XVIII? Apesar gesssdes exercidas
pelas autoridades, o povo continua a rir. Comaadina Restauragdo, o
advogado Dupin: “O rei reina, 0 ministro governawmenta impostos, 0S
franceses se submetem mas riem”. E um dos rar@erpsaque nio sio
taxados (MINOIS, 2003, p. 452.).

Nesse sentido, como j& comentamos anteriormenfejras livres acabam tornando-se

o principal palco da literatura popular e esta acslrgindo como afronta, como simbolo de
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resisténcia ao poder hegemonico de cada épocdofmagcao em torno do poeta, no interior
destas feiras, demonstra a importancia que o pawndouvir uma determinada historia nao
a so0s, como também a valorizacdo do riso em coletidary Lee Townsend ( 2000)
analisando essa questao conclui:

Rir junto significava participar de uma cultura eom uma forma de

comunicacao sobre assuntos de interesse mutum Asado, o humor ajudava
a construir um espaco publico, um campo ou aretia poderiam ser discutidos
todos os tipos de idéias, fossem elas politicasaisoou morais. As visGes
expressas dentro deste espaco nunca eram mosdiitiaaniformes. O humor
popular estabelecia um sentido de comunidade eatgarticipantes mas, ao
mesmo tempo, ajudava a definir e esclarecer asedifas dentro daquela
comunidade. O riso, fosse ele trivial, subversivoum pouco de cada, fazia
parte de um debate publico constante... (TOWNSEND0), p228)

Por isso, quando um fazendeiro convidava violgiera participarem de uma peleja em sua
casa chamava boa parte da vizinhanca; até mesproenhsimples da zona rural ao comprar um
novo folheto na feira, anunciava a todos que fosseoma humilde casa para escutar — de quem
sabia ler na comunidade — a leitura do mesmo.t& gae este contexto monta-se devido ao fato
de o folheto ser um texto que conflui para si d era grafico, de modo tal que estas duas
caracteristicas tdo dispares acabam-se tornand@aiszaso; afinal de contas “a literatura ndo
passa necessariamente pelo cédigo esctAINGUENEAU 1995, p. 86). Outra questédo
importante para que este ajuntamento ocorra, edatianado aos temas, pois como bem sabemos
0s poetas podem explorar em seus folhetos todalgugu tema.

Retomando a ideia da inverséo de valores (inicéd@riormente) proposta pelo poeta
popular como forma de resisténcia, gostariamosazerto que Nobrega (2007) afirma - ao
analisar a poética de Hermilo Borba Filho, mas pode ser aplicada (salvaguardando as
devidas proporcgdes) ao poeta aqui apresentadae ssta questao:

O escritor pernambucano, Hermilo Borba Filho, desleu uma literatura
comprometida com uma cultura de resisténcia. Pareem pratica o seu
projeto literario, fez uso de categorias diveraifias, centradas na
carnavalizacdo, a obscenidade e elementos daa;uttoire outros e, assim,
elaborou textos cujas marcas discursivas perpasaamsignificacdo
puramente linguistica, concorrendo para demonstare a natureza social
das variacg®es estilisticas... [...]

Instala-se uma visao critica, com elementos de cdatde que engloba o
palavrdo como requintes pornogréaficos e obscenodis@irso retoma do
registro do ja-dito e o interdito o que contrib@irg que a psicologia do
corpo social se manifeste sob a forma de sementeisggnificacées. Borba
Filho, mestre das artimanhas da linguagem, consaigareefeitos de sentido
entre o0s locutores, que nem sempre estdo abertar@avalizagdo
desenvolvida para chocar, e escandalizar (NOBREBAY?, p. 41).
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E importante destacar que na relacdo entre o henofiteratura houve sempre uma
preocupagdo com o decoro, uma ideia de purismdngemée estabelecida pelas classes
dominantes ao longo do tempo. Tal concepcao coméglaer o humor, determinando onde e
como a arte comica deveria se desenvolver. Pogiss@s damas, os cavalheiros, o clero, etc,
pelo menos em publico, ndo participavam de detewois eventos coémicos. Assim, de
acordo com Bremmer e Roodnburg (2000), no finalilgéXVIl estabeleceu-se ummumor
polido (liga a elite) eum humor popular

A preocupacdo com o decoro era tanta, que:

Quando que os irmaos Grimm redescobriram o povongcaram a reunir
contos populares, omitiram as piadas e anedotdbedmlamente e se
concentraram apenas no género mais inocente ddaslendos contos de
fada. Nés ainda estamos tentando preencher esse (BREMMER e
ROODNBURG, 2000, p. 23),

A literatura popular foi abalada com a reducadoalaktance de publico, passando a ser
marginalizada. Principalmente, a producdo e recepdd “folhetos condenaveis”
(denominados de safadeza) passaram a serem \stoslg@o “desonesto” ou que rompia com
a manutencao dos bons costumes, contudo, elesesexiptiram. E mesmo tendo sempre um
publico restrito: homens e adultos, por serem cenadoshumor baixoe provocarem um
riso subversivo; mulheres e adolescente procurararbesta lei taciturna levados pela
curiosidade - mesmo sendo uma leitura proiSid€ontudo, ao cabo da leitura, muitas vezes
percebiam, que ndo havia nada de mais, a ndogenas palavras obscenas ligadas ao seu
dia a dia.

Desse modo, acreditamos que a forma como Manoetdilorexprime a linguagem nos
seus textos nada mais € que constituicdo de “matis&sirsivas cujo viés cultural é
representativo da visdo de mundo do interior dodBiste principalmente” (NOBREGA,
2007, p. 42) Ao lermos as estrofes supracitadas rimos, poisuogamos com a mesma
realidade imposta pelas palavras, conseguimos lecen nelas, se ndo todos, alguns
significados dos quais também partiiham o poeta@& Beste contexto de reconhecimento
reciproco de sentidos que pode se estabelece ahumo

Por isso Georges Minois (2003) considera o risoacahigo que esconde um grande
mistério e ndo menos complexo, pois pode ‘salternadamente agressivo, sarcastico,
escarnecedor, amigavel, sardbnico, angélico, tomtodhs as formas de ironia, do humor do
burlesco, ele é multiforme, ambivalente, ambigMINOIS, 2003, p. 15 e 16).

"Ver GALVAO (2001, p. 169)



65

Tomando estes elementos, podemos afirmar que o rhiypresentifica-se no
romanceiro popular como uma caracteristica prepanti® tanto que ha uma classificagdo
especifica para os folhetos que ressaltam estesctasp folhetos humoristicos e/ou de
gracejos. Isso porque, “a cultura popular ndo ssodia do cémico popular, muito pelo
contrério, abre caminho para todo este manancelfap da literatura um foco de irradiacéo
da concepgéo de mundo do artista” (NOBREGA, 20032¢)

Mas como o humor aparece nos folhetos de Manoetéito? Como ele ri das coisas
risiveis? Responder estas perguntas € o que eswffe@endo ao longo desta categoria de
analise. Mesmo tendo a plena consciéncia de gumirffmor € um tema enganoso e de dificil
exploracdo em termos multiculturais e tempdréiBRIESSEN, 2000, p. 252), estamos certos
de que ao perseguirmos as trilhas do comico ne®y@nonteirianos estes nos levara ao mapa
de um tesouro que nos comunicara, meio que namnisiste, Nosso proprio reflexo.

De inicio, gostariamos de afirmar que no conjurdcotdra de Manoel Monteiro séo
poucos os folhetos especificamente humoristicoeitanto, durante a leitura de boa parte de
suas historias encontramos estrofes que constroemrhcom se fossem pecas soltas de um
mosaico, contudo, dentro de sua poética, estasondando forma e constituem um todo de
significados, nos fazendo compreender um pouceiséa de mundo.

A comicidade nos folhetos de Manoel Monteiro aparem muitos casos de forma
despretensiosa, como € no casA drande peleja de Pinto e com Lourivi@d em outros
casos ela vem debochada e rompendo com todos rmpait@setros dos valores estabelecidos
por esta sociedade contemporanea, quase sempr&itaip®esse modo, o riso e humor
apresentam-se na poética monteiriana, até mesmadisigEsias que tém apenas algumas
estrofes com carater cdmico, como uma forma dearjtde denunciar fatos que na maioria
das vezes, o contexto da sociedade atual faz gudstaeixar de lado. Assim, o humor
produzido nos versos desse poeta, como na litarakermodo geral, € uma forma que o
escritor tem de, por intermédio do riso, chamaeagio.

Vejamos como isto se d&, apresentando mais algirees/dA grande peleja de Pinto e
com Lourival

Outra noite Lourival

Enchia de verso a sala

Quando achegou-se um senhor
Amparado na bengala

Louro vendo o quadro triste

O descreveu nessa fala.

Louro - Quando o homem é moco forte
De todo jeito se arruma
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Porém quando fica velho
Com tudo se desapruma
Comeca andar com trés pernas
E as trés ndo valem uma.
(MONTEIRO, 2004 p. 8A grande peleja de Pinto e com Lourival)

Neste segundo trecho, o humor é estabelecido atde/éma cena, que de acordo com
0 eu lirico que descreve a cengiste a da velhice, principalmente quando o parameo é
juventude. O paradoxo entre estas duas fases daévittensificado por intermédio das
palavras “forte”, “desapruma”, “a idéia de trés @ que nao valem”, estas Ultimas
caracterizando de vez a idade senil do individue,rtp concepc¢ao ocidental acaba sendo um
ultraje chegar a esta etapa da vida, apoiado semgala.

Contudo, € importante notar que o poeta faz meagéibo que estd no senso comum

a todos os ouvintes da peleja, tanto que,de acaydo O poeta, a sala esta cheia. Assim,
como falamos anteriormente ri-se das coisas quérisées, das tragédias, do feio, do que é
estranho, mas, principalmente, ri-se daquilo quesrgende com comum, daquilo que é
compartilhado. E com certeza todos ali naquela samapartiiharam da mesma risada em
torno da situacdo do velho. Isto porque o humocyma através do cémico, relativizar todo
tipo de rotina estabelecida pelo dia a dia. Herrikd3en (2000) analisando o modo como se
da o humor e riso no campo ( 0 que se aproximademundo apresentado nos folhetos)
contexto real das antigas pelejas, assinala orgeganbre este tipo de humor:

[...Jcom o humor ha a estratégia basica de destaimdcdo: o senso comum
€ rompido, o inesperado é evocado, 0s assuntoldiasisdo colocados em
contextos pouco conhecidos, ou mesmo chocantes tquamrar 0 publico ou
os leitores conscientes de suas préprias premigsanceitos e diferencas
culturais ( DRIESSEN, 2000, p 258)

Desse modo, acreditamos que o cantador Louro estaerdade apresentando,
através de seu repente e por meio da ironia, fulercada um ali naquela sala. O poeta
apresenta na figura do velho que entra na salalmicevitavel da vida, de modo que mesmo
em meio ao riso, todos simbolicamente, aceitamuo“destino”, contudo, naquele instante
cbmico, a consciéncia entra numa espécistdebuy uma forma talvez de afastar ou adiar
este pensamento. Nesse caso:

O riso relaciona-se, assim, com a tragicidade da,vhas também com a
capacidade de distanciamento: o prazer de penggwsto do engano e a
possibilidade de subverter provisoriamente, atraeé®go, a condenacao a
morte e tudo aquilo que a representa. Em geral ¢ sinal de alegria, o
riso pode revelar o sofrimento em toda a sua cryP23ARTE, 2006, p. 51)
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A ideia de destino faz-se marcante nestas estraféwma, devido a referéncia
intertextual com a famosa tragédia grega de EsgHiliipo Rei Como pode-se notar nos
versos:Comeca andar com trés pernas / E as trés ndo valem, estes representam uma
parte do cddigo elaborado pela Esfinge para quersopagem central da histéria de Esquilo
decifrass&Como nos é notorio, Edipo decifra o enigma e t@@aei de Tebas.

Em Viagem & Baixa da Egua: pais em que macaxeira grangupositérid, nota-se
desde o titulo, a conotacdo humoristica da histfirex sera narrada. Isto porque os autores
constroem o titulo partindo da expressao populdr pva baixa da égua”, expressdo que
sempre diz quando se estd com raiva ou chateadoalgprdm. Assim, metaforicamente a
“baixa da égua” acaba sendo um lugar para se mamdtaio que ruim. Seria o oposto de um
lugar utépico, mas que também nédo existe no espawecreto real. A promoc¢do do humor
acontece na juncao destes dois planos: o do rdalimaginario, pois ndo ha como pensar
logicamente em viajar e voltar da baixa.

Quanto ao subtitulo pais em que macaxeira grande é supositéfideriamos o
complemento comicidade iniciada no titulo. S6 geste» momento os poetas apelam para um
simbolo falico para que o riso aconteca, pois opcasemantico, no contexto nordestino, para
macaxeira grande é supositérichega a ser obsceno. Desse modo, a palavra “mexagei
“supositério” perdem o sentido primério. E atraviesse jogo de palavras que 0s poetas
estabelecem o riso, mais uma vez langando méoixio taporal.

Em Viagem & Baixa da Egua: pais em que macaxeira grandupositérioemos que
0s autores, por intermédio da ironia, satira eataavalizacao, criam um lugar diferente, um

pais onde os valores morais sao invertidos, ordd®mse se estabelece:

Sobre o pais que vivemos
Paira terrivel ameacga

Vai de ruim a pior

Cada dia que se passa

A lua esté por um fim
Agua anda muito escassa

Sem &agua falta energia

Sem esta cai a producéo
Sem producéo cai 0 emprego
Sem emprego a solucéo

E procurar outro pais

Para se ganhar o pao

Diante desse dilema

18 Um dos poucos cordéis de Manoel Monteiro escetoarceria.



Mesmo amandeste lugar
Abri o Mapa do Mundo

E comecei procurar

Um outro canto na Terra
Em que pudesse escapar.

(.)

A BAIXA DA EGUA fica
Escondida numas grotas

E uma terra esquecida
Desde as eras mais remotas
Fica depois do lugar

Onde Judas perde as botas.

La todos contam lorotas

No maximo meias verdades
E um lugar adequado

Pra certas autoridades

Que s6 merecem viver

Penando por tras das grades.

Se quiser ir ndo tem erro
Eu vou Ihe dizer agora

A BAIXA DA EGUA é onde
Crocodilo rir e chora

Linha reta faz curva

E o Céo perdeu a espora

Embora a BAIXA EGUA
Ainda viva no escuro
Chegando a esse lugar
Tem um letreiro no muro
“Welcome BAIXA DA EGUA
Este € o pais do futuro.”

(MONTEIRO, Vigem a baixala égua, p. 1 e 3)

Continuei procurando
Para encontrar a nagéo
Onde pudesse morar
Sem passar tanta aflicédo
Foi quando vim um lugar
Que me chamou atencéo.
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Vemos nestas estrofes, queBixa da Eguacaem as cortinas e a sociedade desnuda
mostra-se corruptivel, isso porque algumas das amuriadas para 0 bem comum mostram-
se frageis demais. O eu lirico logo de inicio agmés um olhar critico diante de contexto
cadtico por ele descritoSobre o pais que vivemos / Paira terrivel ameaga/dé ruim a
pior/ Sem agua falta energia/ Sem emprego a solugsias mas condi¢gbes, tdo conhecidas
pelo homem nordestino, séo o ponto de partidauseabde uma vida melhor. No entanto, ao

se deparar com este “pais” o eu lirico se vé erdicbas muito piores do que anteriormente:
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Li em um alfarrabio velho
Dos tempo de antigamente
Que o pais BAIXA DA EGUA
N&o é um decente,

Aquilo néo é lugar

Que preste pra morar gente.

Embora um velho ditado

Diga de modo sensato

Ditético e explicativo

Que pinto, parente e pato
Cagam na casa da gente
Comem, depois quebram o prato

Por isso a BAIXA DA EGUA
Ir sozinho ndo convém

Sem conhecer 0s perigos
Que a BAIXA DA EGUA tem
Do que ja foram pra la

Volta um no meio de cem.

Mas conforme me disseram
E lugar muito adequado
Pra se manda trambiqueiro,
Malandro e cabra safado
Indo la tem que ficar

E s6 se for capado.

La tem curso de Mestrado

E Doutorado para trambique

Quem for reincidente

E poucos crimes pratique

Se s6 roubou uma vez

Talvez em pedindo fique.

( MONTEIRO,2001. Viagem & Baixa da Egua, ).03

As caracteristicas daaixa da Eguaestabelecem o que poderiamos chamar de anti-
utopia, pois como fogem daquelas que estabelecetaganperfeito, agradavel, harménico —
como bem mostramos no topico sok¥eespaco utopico da feiraEste pais, por sua vez
quebra todo tipo de esperanca na busca de amisigmtidvel e humano para a convivéncia,
pois: E lugar muito adequado / Pra se manda trambiquéikalandro e cabra safado // L&
tem curso de Mestrado / E Doutorado para trambidueste lugar parece-nos que o mundo
estda ao avesso. Seria, de acordo com Bakhtin (2@08¢flexo dacarnavalizacaop que
promove a total inversdo do valores e é esta idwvetgie promove o humor no folheto.

Assim, o0 riso dai provocado, serve para exibir V@sao para melhor justificar o direito,
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estampar as desordens provocadas pelos comporanmrgose quer eliminar” (MINOIS,
2003, p.454).

Estes aspectos - da carnavalizacdo e do avessanpdrar justificar o direito - de
alguma maneira repetem-se Emxaltacdo a cachaca:

Cana € bom porque levanta
O cacete e o moral

No almoco é ideal

E melhor depois da janta
Limpa o peito e a garganta
Se for tomada ao café

O homem de Nazaré

Que entendia de feitico
Comecgou a mostrar servigo
Ao transformar agua em “mé”.

Se beber fosse pecado
Ou implicasse em defeito
Jesus nao teria feito

O milagre Anunciado
Por isso é que prelado
Na oracgédo principal
Emborca o trago legal

E um me disse uma vez
Que quando falta xerez
A cachaca néo faz mal.
(MONTEIRO, 2000, p. 3)

Nesses dois versos nota-se a presenca total davahracéo, pois o eu lirico numa
espécie de “ode” procura exaltar a cachaga eipsstifuas qualdades e beneficios. Contudo,
o que ele quer, na verdade, é afasar o estigmaigleansumir bebida alcodlica é pecado.
Para isto prurcura, por meio de um jogo discursawgumentar contrario a esta idéia do senso
comum, apelando para o proprio Jesus Cristo conempbo: O homem de Nazaré / Que
entendia de feitico/ Comecou a mostrar servico /thamsformar dgua em “méNestes
versos notamos que o poeta inverte o sentido dagrei’ e chama de “feitico”, esta troca néo
é feita apenas para construir a rima, mas na verdgubeta subverte a seméantica da narrativa
biblica que conhecemos para a primeira aparicdstdCe suas obras, associando a um
personagem mais proximo da realidade popular @loezau curandeiro.

Esta ideia também se da na troca do elemento loase@lagre, que na narrativa biblica
€ 0 vinho e na de Manoel Monteiro € 0 “mé” — exgéiespopular para cachaca — no entanto, o
gue une esta inversdo € que as duas bebidas &&s tla regido, a primeira em relacdo ao
oriente e a segunda no contexto nordestino. Cege@riambém o sentido biblico acaba sendo

retomado na estrofe seguinte nos verdesus nao teria feito / O milagre Anunciado
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Retomando o folehtiagem & Baixa da Egude Manoel Monteiro e Arievaldo Viana
se contrapfe diretamenté&sao Saur&le Manoel Camilo. Neste outro pais o que vemasn € u
total equilibrio entre 0 homem e a natureza, tuamrece a vida e o bem estar. Sarué
representa clamente um lugar utépico:

Avistei uma cidade
como nhunca vi igual
toda coberta de ouro
e forrada de crital

ali ndo existe pobre
€ tudo rico em geral.

Uma barra de ouro puro
sevindo de placa vi

com letras de brilhante
chegando mais perto eu li
dizia:- S&o Sarué

€ este lugar aqui.

Qundo avistei o povo
figuei de tudo abismado
uma gente alegre e forte
umpovo civilizado

bom, tratdvel e bemfazejo
por todos fui abragado.

O povo em Sao Sarué

tudo tem felicidade

passa bem anda decente

ndo ha contrariedade

nao precisa trabalhar

e tem dinheiro a vontade.

(SANTOS. Viagem a S&o Sarué, s/d, p. 3 e 4)

Fica notédria a diferenca entre os dois lugards, fpacos caracteristicos dos ambitantes
em Baixa da Egua s&o todos trambiqueiros, lad@r@sasseiros; em S&o Sarué o povo é
alegre, forte, bemfazeja&equanto no primeiro se busca enriquecimentaaligor meio de
fralcatuas bem arquitetadas; no segundo lugar leedinse tem aos montes e ndo é preciso
nem trabalhar, como se ele fosse consequéncia miestictade de seu povo. Até porque
praticamente ndo se precisa dele pois tudo la temfartura. Para acentuar a diferencas entre

os dois paises basta colocar frente a frente aagptie entrada nos dois territérios
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Uma barra de ouro puro

Embora a BAIXA EGUA sevindo de placa vi

Ainda viva no escuro com letras de brilhante

Chegando a esse lugar chegando mais perto eu li

Tem um letreiro no muro dizia:- S&o Sarué

“Welcome BAIXA DA EGUA € este lugar aqui.

Este € o pais do futuro.” (SANTOS. Viagem a Sé&o Sarué, s/d,

p. 4)
(MONTEIRO. Viagem a baixa da
égua, p. 3)

Partindo destes dois trechos, fica claro que Baix&gua é muito atrasado, a placa de
boas vindas é escrita no muro, o local é escutonHugar contraditorio, pois como pode ser
0 “pais do futuro” se ndo tem letricidade, simbd® modernidade e tecnologia. Em
contrapartida, Sdo Sarué é um pais illuminadoetasl da placas sao de brilhantes. Em a
Baixa da Egua o que vale é o estrangeirissetome como se 0s seus habitantes tivessem
uma influéncia ideologica de um colonizador, a palg negar o préprio idioma.

No folheto a Baixa da Egua os poetas fazem umadego Brasil, devido todo o seu
contexto sécio-econémico, que oferece uma subwdasau habitantes.Vemos que 0s poetas
satirizam nossa realidade, na busca de construarSan Sauréquem sabe, em nosso pais.
Desse modo, o poeta, nos faz rir, mostrando unlidada nua e crua de nosso pais. Fazem rir
daquilo que é o cancer de nossa nacao: a corrupctdta de interesse pelas causas dos
menos favorecidos, tudo isso sdo criticas diretarassos dirigentes. A comicidade deste,
seria entdo uma espécie de antidoto para a faltrciéncia de nosso povo, cujo humor
age, portanto, como ferramenta de acusacdo. Nesidcs a arte (o folheto de cordel) e o

humor procuram retomar valores e a moral perdidos.

3.1. Folhetos erético-amorosos

Nesta categoria estaremos analisando os seguntitesas:A mulher de antigamente
e a mulher de hoje em dia, O Homem do pinto grand¥éerdadeira estéria do Pinto Pelado,
Maria Garrafada — Mestra do amor, pecadora e satdaa tragédia de amor ou... a louca
dos caminhogyois acreditamos que estes sao os folhetos em gr@ismo amoroso aparece
de modo mais contundente no conjunto da obra deo#avionteiro, fazendo com que
tenhamos, mesmo que por amostragem, uma melhasegacdo do nivel de erotizacao

presente na poética de Manoel Monteiro. Isto pgrhéeoutros enredos do poeta, como é o
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caso do romancg O preco da soberba ou A Mae desnaturadae tematizam o erotismo
amoroso:

O flerte, que no inicio

Era somente gracejos,

Foi aumentando entre os dois,
De um modo téo sobejo

Que eles n&o conseguiram
Sufocar tanto desejo.

Foi uma atracéo fatal —

Ou feliz, como queiram -:
Amor, paixao e desejo
Séo a lenha da fogueira
Que queima duas pessoas
Para gerar a terceira.

Assim, Clarinha e Marcelo

( Esse era 0 nome do mocgo).

Comeram a maca do éden,

Beberam a agua do poco —

Sem suspeitar dos perigos

Das feras qu’estao no fosso.

(O preco da soberba ou A Mae desnaturgulad7)

Nestas estrofes, 0s versos que apresentam um csangntico erdtico amoroso, haja
vista que algumas palavras, direta ou indiretamerde remete a tal aspectierte”, “tanto
desejo”,“atracao fatal”;'a lenha da fogueira”, “a mac¢éa do éden”, “beberagua do pogo”.

Entendemos o erético como sendo algo inerenteraauseano. De acordo com alguns
estudiosos, o0 erotismo € uma das forcas essemoiastituinte de nossa psiqué, € algo que
NosS move e nos prova na busca da auto-realizagéasd®, podemos afirmar que o erotismo
esta intimamente ligado ao nosso dia a dia, deste de vestir-se a escolha de um “grande
amor”. Dessa forma, acreditamos que o erético é glge esta além da idéia explicita do
sexo, contudo, € esta a idéia que predomina n@ emsum, confundindo-se, portanto, com
o pornogréfico.

Mesmo nao sendo objetivo de nossa analise diferendjue é erdtico e o que venha a
ser pornogréfico, gostariamos de dizer, sem falstalismo, que ndo sdo a mesma coisa.
Acreditamos que o campo semantico da primeira 8gfie encerra em si uma conotacao
relacionada a sensualidade, a uma espécie de gogoah o objetivo € velar-se, sugerir. Nesse
sentido, erético absorve um carater simbdlico, paide despertar as fantasias e sonhos.
Enquanto o segundo termo, o pornografico, teriasemtido interligado a concepcdo do

obsceno, do indecente, pois da énfase a imagemetama sexualidade.

90 que determinada o género no cordel é a quaetidegaginas.
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Lucia Castelo Branco (1984) afirma que demarcar agnceito homogéneo para
erotismo e pornografia € muito dificil de ser feito

[...] é impossivel articular todas as variantes desseeiton numa Unica
definicdo, torna-se ainda mais dificil e perigteatar demarcar rigidamente
os territorios do erotismo e da pornografia. Batr®, parece haver alguns
tracos especificos aos dois fenbmenos que nos tpemngistabelecer uma
diferenciacéo razoavelmente nitida entre elas. AMRO, 1984,p.72)

Esta “diferenciacdo razoavelmente nitida”, assdwlgela autora, acreditamos que tem
muito a ver com a visdo de quem mira um objetgartr dai o concebe como sendo erdtico
ou ndo. Sendo assim, o erotismo pode ser algo refwsdo, isto para quem defende o
erético relacionado a uma estética da sexualidadguanto a pornografia seria algo
escancarado, impudico. Ainda tomando Lucia Cagsoco como pressuposto, temos:

Uma das discussdes mais antigas que surgem qualasald erotismo,
sobretudo quando se pretende analisar as mandestale Eros na arte,
coloca-se em torno da distincdo entre erotismo mogpafia. Muito
julgamento de valor e juizo critico, a respeitcotieas de arte e de condutas
individuais ou de grupo, se fez (ainda se faz) dmme nesse distingdo,
frequentemente de carater moralizante, e poucdanitiesmo para aqueles
gue dela fazem uso. ( BRANCO, 1984, p.70)

Corroborando com este mesmo pensamento, gostar@rtoszer o que afirma Moraes
& Lapeiz (1984):
A variabilidade dos critérios que julgam se um oérau ndo pornografica é
grande que além de referéncia geral a sexualidagmpmais pode dizer deles.
Varios livros que hoje s@o considerados grandessiclds da literatura, outrora
foram acusadas de obscenos e proibidos sumarian(RIRRAES & LAPEIZ,1984,
p. 112).

Trazendo esta discussdo para a literatura dostdsltde feira, podemos afirmar que
erotismo e pornografia se confundem, isto porgymeta popular reproduz, muitas vezes,
aquela concepcdo do senso comum. E o que acoobesealguns folhetos de Manoel
Monteiro.

Com esta confusdo de concepcdes, as histériasequagizam o erotismo amoroso,
sofrem certo preconceito, principalmente da pagtgukem I€. Dai sua forma de classificagéo,
rotulando todos igualmente como pornograficos omadolhetos de “sacanagem”, de
“safadeza” ou “putarig®. Isto sem falar na confusdo com os folhetos eag@s; que

também obtinham um tom pejorativo, pois no intadikofazer rir apelavam muitas vezes para

2 Ver Classificacdo popular da literatura de cordéé Liédo Maranhdo de Sousa, 1976.
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aimagem grotesca do corpo Assim demonstram os versos introdutério do folldasia
garrafada — mestra do amor, pecadora e santa:

Todos deram ajuda GRANDE

Para construir CAMPINA

E MARIA GARRAFADA

Logo cedo, bem menina,

Instalou prospero empario

Que tinha como escritdrio

As entranhas da vagina.

(Maria garrafada — mestra do amor, pecadora e.dan2

Vemos nos dois Ultimos versos que o poeta apoiadealorizacdo ddvaixo grotesco
inverte os valores da sociedade vigente, pois,codeda como 0 poeta, nossa personagem
utiliza seu 6rgdo sexual como “instrumento e labaltrabalho”. Dai a idéia de escritério,
geralmente um lugar de receber pessoas para tlataegocios. De acordo com Bakhtin (
2009):

[..Jtodas as categorias gramaticais, casos, forwexbais, etc., séo
transferidas ao plano material e corporal, soboetudtico).[...]

O riso popular que organiza todas as formas do ispab grotesco, foi
sempre ligado ao baixo material e corporal. O ri@grada e materialize
(BAKHTIN, 2008, p.18)

Neste folheto o poeta narra a histéria de Mariardbada, que € uma espécie de
homenagem saudosista a uma antiga prostituta quavenoa cidade de Campina Grande.
Mulher que desde cedo ja se prostituia - como wéeseversos acima- logo montou seu
préprio bordel e, que de acordo com o poeta, ffamuwosa entre os homens campinense de
toda classe social, ndo s6 pela sua habilidade goofssional do sexo, mas também por
“criar remédios” — as garrafadas — para curar daengnéreas. Dai, talvez o porqué do
subtitulo “Mestra do amor, pecadora e santa”, \ist® tinha o antidoto infalivel tanto para as
“doencas do coragdo” como para as fisicas:

Numa ruazinha estreita

Maria fez o seu ninho

Onde - vendia um “pedaco”

Do corpo — ou dava todinho,

Alma, vida, coracéo,

Mais amor, e mais paixao,

Mais ternura e mais carinho

(Maria Garrafada — Mestra do amor, pecadora e sapted7)

Nesta estrofe o eu lirico faz a juncéo entre o@@io pornografico na figura de Maria.
Pois, ao passo que ela faz o “ninho de amor” -epgracao para sexo-, pois era “ternura” e
“carinho”, atitudes estas relacionadas ao erotiamoroso; era também devassa pois vendia

um “pedaco” de si, era pura “paixdo”, volupia. Meshomento o tom pornografico

2L ver BAKTIN, 2008.
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presentifica-se. Todavia, acreditamos que ha ngemalesta personagem um qué de amante,
pois para os que ela quer bem, do seu intimo fagirsu brio feminino e ela se entrega por
inteiro, pois dava “todinho” ndo seu corpo, commtém alma (seu intelecto) sua vida (sua
esséncia) seu coracao (todos os seus sentimentos).

Sendo assim, na estrofe a seguir 0 poeta montanrhgntacdo propicia para que estas
duas faces de Maria transforme-se, em uma espécatgdimia, entre o amor erético e o
pornografico. Para que de fato nossa personagesa ges quem realmente é:

Numa cama pobre e tosca
Sob a luz bruxuleante

Duma lamparina acesa

Com sua chama ondulante
Esfumacava paixdes

De imberbes rapagacoes
Nas maos de MARIA amante.

MARIA, corpo de louga,
Olhos ternos, voz serena,
Mé&os de fada na caricia,
Parecia de Madelena
Nessa profissdo sem nome
A ndo ser que vocé some
Nomes que a dezena.
(Maria Garrafada — Mestra do amor, pecadora e sapt&).

Faz-se notério que o ambiente ndo é luxuoso, teaisuma “cama pobre e tosca”. O
tom lusco-fusco do “quarto de amor” também denuissia. No entanto, esse jogo de claro e
escuro, produzido pela “luz bruxuleante” e “chamdwante’da lamparina, oferta um qué de
magia ao lugar, haja vista que ndo esta mais equehacionalidade de observacéo e sim 0
prazer que Maria da a quem visita tdo humilde espag

Ja na estrofe seguinte, nota-se que Maria tem w@ma beleza que encanta e seduz
guem comparece ao seu recanto de amor, poisutensorpo de louca/ Olhos ternos, voz
serena, elementos que nos remetem ao mito da sereiaegueia 0s navegantes em alto mar
com seu canto de morfais caracteristicas fazem com que haja um maseatando local
onde recebe seus amantes. Dessa forma, 0 espagiopeira vista, de aspecto sombrio,
inGspito (quase fantasmagorico) contrasta com aodstracdo de faceirice da personagem,
principalmente, no tratar seus clientes, por issas maos sao de fada durante a caricia. E por
este viés, vemos que o eroético-amor iguala-sesexté ponto, ao amor/pornografico. O poeta,
portanto, aparentemente reproduz a concepc¢éo dm sEImum em relagdo ao que seja
erético e/ou pornogréfico. Mas na verdade, elertev@l postura.

Guardadas, as devidas propor¢cdes, Maria Garrafpdima-se da Geni de Chico

Buarque, que dorme a forca com um homem que ndtecerpara salvar a cidade. Contudo,
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logo apds o seu “ato” nobre de salvar a cidadeyadta a servir apenas para apanhar e ser boa
de cuspir. Como também assemelha-se a Lucia, danw@huciola que também se entrega a
Paulo sem reservas, mesmo a principio resistindoreow por um “cliente” em potencial.

Quanto a essa concepcdo pejorativa no que diziteses folhetos que ressaltam o
erotismo amoroso, o pesquisador Liédo Maranhaoodse5(1976) afirma que os poetas que
escreviam sobre este tema sofriam frequentememtessfio policial nas feiras livres e pracas
publicas, alguns deles eram presos por estaremofupendo” a moral e os bons costumes.
Tanto que as histérias que assim classificadaspnd@m ser lidas em publico e nem por
qualquer pessoa. Isto é o que também afirma And&aMzalvao (2001 em seu lividordel:
leitores e ouvintes

Nem todos os folhetos podiam ser adquiridos e libaemente. Os

depoimentos e estudos sobre o tema revelam quesnpdemas foram
censurados, apreendidos e queimados, principalmenperiodo do Estado
Novo e no pds-64. As razdes para censura erametadb, de ordem moral
e politica.

De modo, geral, os entrevistados associam a ceadothetos considerados
de “safadeza” ou que davam margem a interpretagiiesrdem moral,

dubias. (GALVAO, 2001, p. 169)

Fica notdrio, entdo, que tanto erotismo como paafa sdo temas recorrentes nos
folhetos, assim como na literatura de um modo ge&rajue ha, para estas duas modalidades
literarias, uma certa censura por parte de quertal@ez por ndo termos uma defini¢éo logica
e clara destes dois conceitos, haja vista a ssebiue geralmente é feita na aplicacéo
efetiva dos mesmos, no momento de producao.

Assim, observamos que Manoel Monteiro aborda ems bisiorias a concep¢do do
erotismo amoroso, como também o pornografico. DiEsgaa, 0 poeta em seu estilo trata do
tema em seus versos, ora de maneira mais evidentene pode-se notar nos seguintes
Versos:

Contra as ordens do Divino
A cobra se levantou,
Tentou o primeiro homem
E Adao se abestalhou

“Comeu’a maca de Eva
Ai o bicho pegou![...]
(A mulher de antigamente e a mulher de hoje empdid)

Ora de modo mais sutil:

Nariz bem feito, cor bronzeada,
Boca carnuda e suave.
Voz doce de hino sacro
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Cantando em coro de nave

Macas do rosto rosadas,

Queixo sensual e grave.

(Uma tragédia de amor ou... a louca dos caminhas

Partindo dos versos apresentados, nota-se queta nepeoduz a ideologia de que o
pecado original estaria ligado ao sexo e ao pr&sta atitude, pode fazer com que o ingénuo
leitor confunda a questdo do eros/amoroso, cormplas imagem pornogréfica. Contudo, o
poeta se faz valer de um episédio conhecido dorlekpectador e cria cena cujo erotismo
aflora. Causando, portanto, uma reflexdo partiraigudo que ja é partilhado entre ambos —
locutor e receptor-. Vejamos na integra algumasfestdo folhetcA mulher de antigamente
e mulher de hoje em diam que o poeta faz uma comparagéo entre as raslherpassado —
antes de todas as conquistas feministas — e ascaalade contemporanea, que usufrui de
direitos igualitarios perante a lei. Desse modppeta para cumprir seu projeto comparativo
retoma literalmente a passagem biblica da criagddd#io e Eva, para demonstrar o carater
evolutivo da mulher. E é neste espago que o erééatelinea:

Vocé ja imaginou

Eva dengosa e faceira
Tendo sé por vestimenta
Uma folha de parreira?
N&o precisava hem de Céo
Para adéo fazer besteira

[...]

Por que Deus disse a Adao
Coma de tudo, porém,

N&o “coma” a macé de Eva,
Ad&o Lhe disse; Esta bem!
Mas veio a peste da cobra
Para estragar o xere(p.2)

[...]

Contra as ordens do Divino

A cobra se levantou,

Tentou o primeiro homem

E Adéo se abestalhou

“Comeu” a magéa de Eva

Ai o bicho pegou!

(A mulher de antigamente e a mulher de hoje empd&

Observamos que o poeta apresenta uma linguagemuifmrebuscada, como é de seu
costume:coma a maca de Eyastragar o xerémidentificamos que, na maioria dos versos,
ele faz uso deste tipo de expressdes simples egjée relacionadas ao conhecimento de

mundo proximo de seus leitores, mas esse uso namifa que 0 Seu poema se minimize e se
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esvaia a qualidade estética. Na verdade, o poetaar mais uma vez aproximar-se do seu
publico.

Desse modo, lancando méao da ambiguidade como oeexpsessivo/estilistico, 0 poeta
otimiza de maneira efetiva o duplo sentido, carétiea esta muito recorrente durante a
leitura do poema.Isto acontece quando ele utippa,duas vezes, as aspas no vextmer
fazendo com que este ganhe uma conotacdo ligadtardiente ao ato sexual, como ja é
estabelecido normalmente pelo senso comum.

Outra imagem recorrente nos trechos acima e naoveate folhetos em que o poeta
remonta concepcao erdtica do amor, € no que dieitesa “maca”. Esta fruta no imaginario
coletivo é um elemento que apresenta uma simbotmgiglexa, contudo, esta quase sempre
associada a sensualidade, ao desejo, impulsioneldo gpetite sexual. A macd também
representa, de maneira simbolica, varias partesaipo feminino como 0s seios, por
exemplo; aberta ela pode representa a vulva omeséno o Gtero e neste caso a maga ganha
o sentido de fertilidade, indicado pelas duas séengunardadas em seu interior; sua forma
esférica pode representar o simbolo da totalidda@definido.

Ja para algumas correntes do Cristianismo, a mgmé@&senta o pecado original, a
separacao definitiva do homem para com o seu Griagoia, portanto, simbolo da morte
eterna ou até mesmo simbolo do saber, pois foita gala que a humanidade, representado
no Eden por Ad&o e Eva, tomaram ciéncia do bemmaalo

Acreditamos que mesmo o autor concebendo em seudsta Ultima simbologia, ele o
faz com uma outra conotacéo, dai 0 uso das aspaséaenicoma” a macareiterando outros
significados anteriores em torno da idéia da maca.

No folheto O homem do pinto grande ou A verdadeira histériapitito pelado,é
apresentado a historia de Valdevino (Vava) queatcompulsividade por troca e por isso ndo
conseguia passar muito tempo com algum objeto eos.n&eu desejo era ir a feira trocar o
gue tinha por qualquer coisa, mesmo que nao Sadsisero:

Ja estava anoitecendo

Quando chegou um calouro
Com um garrote graudo

Que dava conta no couro

Vavé propbs um troca

Findou o dia apanhando o touro.

Trocou o boi numa vaca
A vaca num bezerrinho
A cabra num cabritinho
O bodeco numa franga
E a franga num pintinho
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A essa altura a bodega

Ja tinha sido fechada

Vava foi dar um balango

Do que ganhou na trocada
O bolso estava vazio

S0 tinha o pinto e mais nada.

(O homem do pinto grande ou A verdadeira historigoado pelado.
P. 4)

Manoel nesta historia explora com mais veeméneaimlbiguidade, tanto que o proprio
titulo ressalta aos olhos do leitor a duplicidade edpressdo “homem do pinto grande”.
Segundo alguns pesquisadores do folheto de fet@nstrucéo do titulo somado a imagem da
capa era uma espécie de propaganda para chamemcéaidos leitores/ouvinfése assim
vendé-lo com mais facilidade, algumas vezes edspweptos ndo tinham uma relacao direta
ou literal com o enredo proposto pelos versos.ahabigiidade perpassa por boa parte dos
versos do cordel em questdo, de que esta estradég@m uma forma diferenciada de
apresentar a relacdo entre o erético e o porneografi

A aparéncia do pinto
Chamou a atencdo do moco,
Muita massa muscular

Boa formacao de 0sso

Mas sem pena e penugem
Do rabo até o pescogo.

[.]

Vavé olhava seu pinto

Pelado de costa a peito

Mas ja estava gostando

Do pinto daqule jeito

Porque afinal de contas

Quem € que nao tem defeito?

(O homem do pinto grande ou A verdadeira historigohdo pelado. P.
5)

Fica implicita, nesses versos, a idéia de queto geria, simbolicamente, um elemento
falico. Isto € perceptivel por meio do seguinte gparsemanticoA aparéncia do pinto/ Chamou

a atencdo do mocgo,/ Muita massa muscular/ Mas s&m p penugen®g emVava olhava seu pinto /

Pelado de costa a peito
Os duplos sentidos, propostos pela linguagem armabigutre a ideia do

eroético/pornografico e faz unmix entre estas duas acepcoes. Isto pode ser notaddao

2 Expresséo usada por GALVAO (2001) para desigrmaiblico do folheto
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Pinto chaga ao galinheiro, pois ele logo atrai pat@das as galinhas que la havia e causa

confusdo com o galo ja existente:

Entdo arrastou a asa
Cacarejou imponente

Deu um pulo duns dois metros
Olhou o Pinto de frente

Como quem diz, cabra feio
Va baixar noutro ambiente.

S6 que o Pinto Pelado
Nem sequer para ele olhou
Foi passando uma galinha
Ele subiu e “champrou”

Ai ndo teve mais jeito

O barulho comecou.

[..]

Daquele dia em diante
O Pinto ficou falado
Tomou conta do terreiro
E o seu dono afamado,
Conhecido porque tinha
O maior Pinto Pelado.

[.]

Rodeado de galinhas

O pinto Pelado andava

Com micula de fora

Mas o galo nenhum chegava
Perto do seu galinheiro
Porque ele ndo deixava.

Ao redor duma légua

Corria solta a fofoca

Que so escapava dele

Se fosse galinha choca

O resto o Pinto Pelado

Passava na mandioca.

(O homem do pinto grande ou A verdadeira historigooido pelado. P.7 e
9)

Nas estrofes acima o Pinto Pelado vai crescendmarido-se um galo e o seu erotismo
aflorando, tanto que por onde passa seduz as gsluh perto e as de longe, pois sua fama
espalhou-se pelas redondezasoi passando uma galinha / ERubiu e “champrou”, na
ultima estrofe, citada acima, reitera esta atitmpinto.

Tomando por base os excertos acima, podemos afgueno Pinto Pelado representa

simbolicamente 0 modelo erdtico-amoroso construieiatro de uma perspectiva de ordem
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patriarcal, pois o pinto tem que demonstrar toda\sulidade - Cacarejou imponente/ Deu
um pulo duns dois metrosapresenta aspectos masculd®mou conta do terreire Mas o

galo nenhum chegava / Perto do seu galinheiro gBeele ndo deixavaé conquistador Que

s6 escapava dele / Se fosse galinha choca

3.3. A duplicidade do intertextual simbélico: unmvarg® poétic&”.

Das histérias mais bonitas
Que escreveu, com certeza,
E esta que agora vamos
Recontar-lhes com clareza
Do jeito que ele contou

Manoel Monteiro

Nesta categoria estaremos dando énfase aos folketogue o poeta faz uma
adaptacao de histérias j& escritas ou contadasstindo em sua nova versao, pois quando o
poeta reescreve estes enredos, principalmente gusnttata de conto infantil classico, faz
questao de imprimir a “cor local” em suas histdridssse sentido, estes folhetos apresentam
uma atitudepalimpsésticajsto porque o poeta ao recontar um determinadedenmesmo
imprimindo nele sua visdo de mundo, ndo consegisgafttiar-se” do enredo-matriz, pois o
leitor atento o conhece e o tera sempre como S& ple partida para leitura.

Este tipo de adaptacdo nos remete a idéia de dieHa nunca numa reproducéo
pura e simples ou adoc¢ao plena” (SAMOYAULT, 20089ppois como sabemos 0s textos
sdo resultados de outros textos, sejam eles aramo( € 0 caso da origem maioria dos
folhetos de feira) ou escritos, constituindo, assirmtertextualidade. Nesse sentido, ndo nos
interessa aqui delimitar os aspectos que marcaamigirfalidade” do texto base e o que foi
adaptado, isto acontece devido:

A originalidade é um valor no mundo da escrita. $fimac6es de oralidade,
mesmo quando ela é residual, como na cultura nomdeem que convivem
letrados e iletrados, 0 armazenamento das inforesagé faz no corpo de
poetas e do publico. A fixacdo no papel libera opcodesta tarefa e
incentiva a inovagdo constante, ja que as histérias conhecimentos estdo

23 Coivara, palavra de origem tupi-guarani, “consgstepér fogo em restos de mato, troncos e galhaswviees
para limpar o terreno e prepara-lo para a lavo@aifa 1998: 111, in PIRES, 2005), mas que sempxa de
resto das cinzas de outras coivaras.

24 A idéia do subtitulo “uma coivara poética” surgepois da leitura do text®@OIVARAS, PALIMPSESTOS &
NOVAS LAVOURAS]Je Anténio Donizeti Pires, publicado na revistatrélgica Terra roxa e Outras Terras:
Revista de Estudos Literarios, vol. 5; 2005.
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definitivamente registrados no papel. A producadalleetos no Nordeste
brasileiro situa-se na encruzilhada entre a es&ita oralidade, sendo
impossivel fixa-la de maneira definitiva em qualquen destes pdlos. E
certo que os poetas registram seus textos sob fgrdfiaa, mas ndo aderem
as convencodes do discurso escrito. Seu publicazoap ndo de reconhecer
sinais graficos, tampouco domina estas mesmas ©edes. O registro
grafico ndo implica acesso completo ao universoeslexita, que possui
convengbes e recursos proprios, em grande medistintds daqueles
caracteristicos da oralidade. A fixacdo na formaréssa ndo pds fim ao
carater oral destas composi¢cdes. O pensamento xprassdo orais nao
desaparecem tdo logo alguém acostumado a eles @&omegedigir:
escrevem-se palavras que se imagina dizendo eraltaoem algum espaco
de oralidade (ABREU, 2009, p. 11)

Neste trecho de Abreu fica claro que ndo podemassaptar matrizes textuais, pois
a oralidade presente nos folhetos de feira impedetal empreitada, visto que muitas
historias, mesmo registradas no papel, podem re@mantempos “imemoriais” e como as
mesmas foram transmitidas de geracdo em geracamsdés dias. E este contar e recontar
nos faz acreditar que estes enredos, por interntedfmoder de resignificacdo que a palavra
tem, sempre foi somando apresentagdes, caractizhy; personagens, desfechos, enfim,
eventos diferenciados daquela contada numa “pranveiz”. O que reforca ainda mais a ideia
de intertextualidade. E o que Julia Kristeva (19839mungando com Bakhtin - afirma:

... todo texto se construye como um mosaico ds,dibdo textoes absorcion
y transformacion de otro texto. En lugar de ladmade intersubjetividad se
instala la de intertualidad, y el lenguaje poétiedee, al menos, como doble
( KRISTEVA, 1981, p.190)

Em um dos seus folhetddma lenda do povo caiap®anoel Monteiro explicita este
binbmio oralidade/escrita, que ja nos é enunciadaraprio titulo: uma lenda. Tanto que o
poeta, ao introduzir a histéria, faz questdo dendli que a lenda ndo é sua, ele na verdade sé
faz recontar. Também é importante perceber o queletwaloriza o aspecto oral do povo

indigena, especificamente a do povo caiapo:

A heranca oral dum povo é esta

gue vem de vindo de boca em boca e vai
povoando a mente das pessoas

hora ensina, hora alegre, hora distrai (hora)
por isso hoje conto ao filho meu

0 que um dia contou meu velho pai

Falar nisso, lhes peco, escutai

uma estoéria que lembro no momento

a ouvi dum indio o Caiap6

gue sentado ao chéo falava lento

do comec¢o do mundo, e como o0 homem
ca chegou, quis saber, fiquei atento.
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Foi assim: muito além no firmamento
sobre as nuvens mais altas do espaco
em completa harmonia, paz e zen
muita tribo viviam em seu regaco

sem medo, incertezas, sobressaltos,
sem sede, sem fome e sem cansaco.

Unidas ali por um so6 laco

de afeto, amor, compreenséo,

0 que tinham de bom era de todos

falavam a mesma lingua e ndo conheciam as pahiraigos,
ira, odio, disputa e traicéo.

( MONTEIRO, sd, p. 02-03)

E notorio que o poeta procura remontar a figuraafdgador de histérias. Na primeira
estrofe do trecho acima, vemos que o fabular édldco: A heranca oral dum povo é esta /
gue vem de vindo de boca em boca e vai (...) /lggorhoje conto ao filho meu /o que um dia
contou meu velho paksta circularidade deve-se ao fato da tradigabdar folheto.

E certo também que quando o poeta tligso hoje conto ao filho meu /o que um dia
contou meu velho pai”, ndo quer dizer que realmetgeo faz, na verdade pode ser um
recurso retorico do poeta. Tanto que podemos esmtence este “filno” a quem se dirige esta
relacionado a cada leitor que tem posse destetdollessa forma, a circularidade da tradigéo
oral se expande, pois cada “interlocutor” deste@dmio repassara adiante, iniciando um novo
circulo do contar. E cada um certamente acres@ngrsua versdo algo a mais, pois sua
memoria contém outras histérias em um esquema enpage fundir-se a lenda do caiapd,
por exemplo. Isso faz com que a intertextualidamaetse algo mais patente nesse novo

contar, mesmo que este novo locutor ndo se pedistoa Assim:

E entdo que se torna possivel definir literatu@psiderando ser essa
dimensdo da memoria, na qual a intertextualidadeénénais apenas uma
retomada da citacdo ou re-escritura, mas a descdgd8 movimentos e
passagens da escritura na sua relacdo consigo nmestoan 0 outro.(

SAMOYAULT, 2008, p. 11)

Percebemos que os trechos do folheto transcritbaaapresentam dois narradores: o
poeta que nos apresenta o enredo que sera desdowwlo indio Caiapd, que descrevera a
origem do mundo na sua perspectiva. Contudo, ovélhamar a atencao ao fato de termos
outros narradores que nao estao diretamente pessemtexto, como € o caso do “velho pai”
gue lhe contou e a idéia de que esta histéria “verdo de boca em boca”. Isto é o que
Bakhtin (1997) emProblemas da poética de Doistoiévskhama de poilifonia ou
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sobreposicdo de vozesstabelecendo, portanto, um dialogo entre estdipticilade de

discursos.

Na segunda estrofe do excerto, no primeiro verso, brieo procura chamar atencao
nao para “ler” a historia (0 que seria mais comumgs sim para ouvi-la. O poeta reproduz
no texto escrito um contexto de apresentacdo za@d’ da histéria, como se todos o0s
“ouvintes virtuais” estivessem no momento da eragém. Também nota-se que o eu lirico
apela para memaorialembro no momento / a ouvi dum indio o Caiap@ como aquele “velho
contador de causos” que reune todos para narrarecagrendera comega a apresentar o
enredo, inserido em uma atmosfera de suspensatemigio. Tanto que temos a impressao
imagética do caiapd e de sua voz a nos contardestmlo a descricdo proposta pelo poeta:
que sentado ao chao falava lento / do comec¢o daomuwncomo o homem / ca chegou, quis
saber, fiquei atendo.

Na penultima estrofe os verso§ei assim: muito além no firmamento/ sobre as
nuvens mais altas do espagoemetem a estrutura classica dos contos de,fgdasquase
sempre tem uma ambientacao distante da regido ldaguee estdo envolvidos em ler/escutar
a historia. Esta atitude mostra um carater mitiddpico ao que estd se contanemn
completa harmonia, paz e zen / muitas tribo viveam seu regaco / sem medo, incertezas,
sobressaltos, / sem sede, sem fome e sem cansaco

No entanto, € comum neste tipo de histéria, que @daranscorrer do enredo, este
espaco de perfeicdo seja quebrado. E para restabelestado primeiro, reorganizando todo
0 caos, € que surge o herdi da historia, que padgr slo contexto social ali apresentado ou
pode vir de outro lugar, mas este adquire podeediaia e estratégias para combater o mal
no transcorrer dos fatos, de modo que ele congdifprenciar-se do homem comum e seu
cotidiano. Contudo, este cidaddo comum l|hes presta total admiracdo e por isso 0s
folhetos deste teor fazem tanto sucesso entreusdeiores/ouvintes.

E por isso que estaremos dando énfase, neste nmrdenhossa analise, aos
folhetos em que o poeta faardelizaca8® de Classicos da Literatura Infantil como é o caso
de: As aventuras de Pinéquido escrito italiano Carlos Collodihapeuzinho Vermelhdos
Irméos Grimm;A Espanhola Inglesade Miguel de Cervantes, na tentativa de ideatific
como o recurso de intertextualidade promove esivdca poética” no conjunto da obra de

Manoel Monteiro.

% Esta expressdo é do préprio Manoel Monteiro edenesmo sentido de adaptac&o e releitura dos contos
infantis.
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Estes folhetos fazem parte de um projeto pessogogta, que procura adaptar
para os “livros de Leandro” ndo s6 contos classiomss também boas histérias que tem
como contexto o mundo fantastico ligado a infanEste projeto € a extensédo de outro: de
promover os folhetos de feira no interior da escoéatentativa de populariza-los entre as
criangas, pulverizando o amor pela leitura e peltu@a popular. Nesse sentido, Manoel
Monteiro (2009) afirma em uma das contra-capasdgxi de folheto:

Ontem, nas casas humildes dos camponeses e raasglas de abastados
fazendeiros os folhetos eram lidos ou cantados gateite de platéias
atentas, hoje (o folheto chamado cordel) ) se & rea sala da fazenda,
marca presenca nas salas de aula, como paradjdétjcajudando criar o
saudavel habito da leitura em nossos jovens edegldexatamente por isso
estdo sendo feias releituras de contos famosasguabem absorvente da
poesia. O professor tem, pois neste novo cordehuxiliar maravilhoso.
(MONTEIRO, 2009)

Por isso, além destes folhetos escolhidos paransaralisados neste estudo, o
poeta tem outros que seguem esta mesma linhatdedss Desse modo, ja temos em versos
0S seguintesA cigarra e a formigauma das fabulas de Esopogstoria do rei, do rato e do
gato...,conto infantil do escritor paraibano André Aguigue por sua vez aproxima-se do
conto O flautista de Hamelindo Irméos Grimm e da fabuka assembléia dos ratos, de
Esopo; O Gato de Botas; O coelho e o ledo — Oudaigido mais frac&’;Historia de Lindo-
pé e o0 Anao Pintassilgo; O cavalo encantado; A daags 12 princesagste folheto ainda é
inédita

A presenca de adaptacdes de contos ou fabulasgisrfamomo também romances da
literatura mundial e nacional - para o cordel n&agé novo ou raro, até porque cremos que 0
poeta popular sempre esteve aberto a experimesteg®daticas. Todavia, nos ficou notorio -
apos varias leituras sobre esta questdo — que emsp@opulares escolhiam historias
estratégicas, pois as mais comuns estavam relaeisr@ mundo de herdis e belas donzelas,
este dueto tematico resumia-se em: “a luta pelor ampossivel”, visto que agradava o
publico leitor/ouvinte. Assim, de acordo com Mar&tareu ( 2009):

E possivel depreender uma légica presidinselecdo de textos a serem
vertidos. Em geral, os poetas escolhem aquelas esfjaitura seja um
estrutura préxima aos chamados “romances” do cordglhetos de 24
paginas, contendo narrativas ficcionais , em quersatizam, basicamente
o amor e a luta. E possivel subdividir os “romahaam trés nicleos
tematicos: mulheres virtuosas perseguidas por pEveapaixonados;
“amores contrariados” ( devido as diferencas ssomi religiosas ou a
provacbes impostas pelo destino) e enfretamentte €poderosos” e
valentes. (ABREU, 2009, p. 12)

% A partir deste folheto ndo tem a autoria das mesli isto acontece porque o autor toma por base a
enciclopédiaNovo tesouro da Juventudgdo Paulo: Opus, 1980. E esta ndo tras explieittara autoria.
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Como vemos, as histérias transpostas para os veatgssfolhetos retomam
intertextualmente estes aspectos dos enredos cdéssi 0 poeta com sua criatividade
promove a hibridizagcdo com os temas do enredoctoadil da literatura em versos propostas
pelos folhetos de feira. Um exemplo disto foi o reed.eandro Gomes de Barros, que
adaptou em seus folhetos algumas histérias daatiter Infantil e depois foi seguido por
outros poetas que também fizeram o mesmo.

Alguns titulos célebres deste poeta pombalense, djaloga diretamente ou
indiretamente com historias ja conhecidas do seosmm. Reconstroem historias em versos
populares, histérias estas que retomavam — muiassy, 0 imaginario dos contos infantis,
no qual perfilavam reis, rainhas, princesas, castdéravura e conquistas comrdoBranca de
Neve e o Soldado Guerrejré Historia da Princesa da Pedra Fina, A histéria Bancesa
Madalena, O Principe e a Fadalesta esteira, Severino Borges da Silva faz uraptagao

do contoBranca de Neve e 0s sete an@es Irmaos Grims:

Branca de Neve e 0s 7 andes Branca de Neve
Valeu-se da bruxaria Ao perceber que o cacador a havia
no correr de uma segundo enganado, a rainha disfarcou-se de vendedora
transfor-se numa velha e, naquela mesma manha, foi até a casinha do
de rosto feio iracundo bosque.
que foi a cara mais feia Fingindo andar como uma velhinha,
gue ja se viu neste mundo aproximou-se da casa e comegou a anunciar:
- Quem quer comprar vestido de

Foi a casa dos anbes belas cores?...
onde estava a enteada Quando Branca de Neve apareceu a
chegando a porta falou janela, a velha disse para sair e ver as coisas
a moca saiu veixada gue trazia. A menina foi e experimentou um
na porta viu uma velha lindo vestido, mas a bruxa apertou tanto, que
num chalé preto embrulhada. Branca de Neve caiu desmaiada. Achando

gue finalmente havia completado a vinganca,
Quando a velha viu a moca a rainha voltou para o palacio...
disse trazendo montim ( GRIMM,)

princesa vim lhe vender

um mimoso trancelim

gue ja estou muito velha

nao acenta mas pra mim.
(SILVA. Branca de Neve e os 7
andes. P. 8)

Mércia Abreu (2009) enfobres leitoresfazendo mencéo a este tipo de folheto,
afirma:

... S80 adaptacdes realizadas a partir de stiasakeHistoria da Imperatriz
Porcina é versificada a partir do livro homénimo de Badtira Dias;O

Triunfo do Amoyinspirado no romanc®uo Vadi®; aHistéria da Escrava
Isaura, no romance homénimo de Bernardo Guimardes Histdria de



88

Esmeraldinaque tem o0 mesmo motivo da nona novela da segonada
do Decameron

A adaptacdo de textos eruditos é fato relativameoteum no interior da
literatura de folhetos. Além das realizadas porgakaBatista, encontram-se
ainda vers@es ddbirajara, Iracema, A Viuvinhagde José de Alencamor
de Perdicdode Camilo Castelo Branc®aulo e Virginia,de Bernardin de
Saint PierreRomeu e Julietaje Shakespear®, Conde de Monte Cristae
Alexandre Dumas, para citar apenas alguns exemplbsestudo destas
adaptacBes pode iluminar muito da préatica de kipopular, fornecendo
importantes chaves interpretativas (ABREU, 2009.2).

Essas adaptacdes surgem, em muitos casos, daassdéitas pelos poetas, que acabam
sendo atraidas pela historia e por estas seremsésgBo trazidas para 0s versos deste
modelo de literatura. Com essa estratégia o pomalgr acabava apresentando aos seus
leitores/ouvintes, na maioria das vezes, 0 povadeagtino, obras de autores importantes da
literatura brasileira e universal. E o caso, paneplo, do folhetoA Espanhola Inglesano
gual Manoel Monteiro apresenta uma releitura de dasamais das mais famosas novelas de

Miguel de Cervantes:

Nesta hora imploro a Musa
Descer dos céus, por instantes,
Para ajudar-me a contar

Um dos dramas mais tocantes
Que ocorreu além-mares

Nas Novelas Exemplares

Do grande escritor Cervantes.

A méao de Miguel Cervantes
Saavedra, como autor,
Soube, com fidelidade,
Interpretar riso e dor,
Alegria, choro e morte,
Todo capricho da sorte,
Toda aventura de amor.

Das histérias mais bonitas
Que escreveu, com certeza,
E esta que agora vamos
Recontar-lhes com clareza
Do jeito que ele contou

E ao final titulou

De A Espanhola Inglesa

Nessa Novela ele conta

A vida martirizada

Duma menina espanhola
Que um dia foi raptada
Arrancada de seus pais

Por méaos de ingleses brutais
Ao0s sete anos, coitada.
(MONTEIRO, 2008, p. 5)
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Nestas estrofes iniciais, que introduzem a histovemos que o autor faz uma
contextualizacdo do autor e da obra, de modo gerionterlocutor perceba tanto o valor de
“sua historia” como a qualidade de quem a escrg@veneiro. Logo nos primeiros versos
depreendemos uma relacdo com a estrutura dos tégioss, nos quais 0 poeta vendo-se
impossibilitado de narrar fatos grandiosos invocauxilio das musas para que tenha
inspiracdo e félego para contar tais feitos. Gu#adas devidas proporcdes, é o que Manoel
Monteiro faz naqueles versos. Nesse sentido, trezetnas estrofes @S Lusiadaem que
Camdes também pede ajuda das musas para prosseguiengenho e destreza narrar 0s
feitos lusos, pedido este que deixa implicita &id® poeta em buscar a perfeicdo em seus

Versos:

E v0s, Tagides minhas, pois citado

Tendes em mi[m] um novo engenho ardente,
Se sempre em verso humilde celebrado

Foi de mi[m] vosso rio alegremente,

Dai-me agora um som alto e sublimado,

Um estilo grandiloqu[u]o e corrente,

Por que de vossas aguas Febo ordene

Que ndo tenham inveja as de Hipocreme.

Dai-me ua flria grande e sonorosa,

E ndo de agreste avena ou fruata ruda,

Mas de tuba canora e belicosa,

Que o peito acende e a cor ao gesto muda;
Dai-me igual canto aos feitos da famosa

Gente vossa, que a Marte tanto ajuda:

Que se espalhe e se cante no Universo,

Se tdo sublime preco cabe em verso.
(CAMOES.Os LusiadasCanto primeiro.2000, p. 26)

Retomando a leitura dos versos de Manoel Montegnjos que 0 mesmo na terceira
estrofe faz a seguinte afirmacio ao se referiraaaslaptacidoE esta que agora vamos /
Recontar-lhes com clareza / Do jeito que ele confabemos que o autor procura passar
confianca aos receptores de sua historias. Porémpassa de retorica, pois a novela de
Cervantes é composta na estrutura de um texto @sa prque dificulta a transposicéao fiel do
texto matriz e como ja comentamos “ndo ha nuncarepraducdo pura e simples ou adogao
plena” (SAMAYAULT, 2008, p. 9) visto que a segundarsdo tera outro contexto de
producao, de circulacdo, de recepcao, dentre oas@sctos que irdo interferir na adaptacéao.

Para compararmos estas questdes vejamos a intoodagivela do escritor espanhol:

Entre os despojos que o0s ingléses No tempo que a esquadra inglesa
levariam a cidade de Cadiz, um cavalheiro Tinha um poder colossal,
inglés, Clotaldo, capitdo da esquadra, levou A rainha do momento
para Londres uma menina de uns sete anos mais Manda seu pessoal
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ou menos, contra a vontade do Conde de Leste, Saquear barcos nos mares,
que diligentemente, mandou procurar a menina  Assaltar muitos lugares,

para devolvé-la aos pais, por éstes a éle foram  Roubar para o cofre real.
gqueixar-se do rapto da filha, dizendo que os o .
ingleses costumavam conter-se com os bens Grande poténcia € assim,
apreendidos, deixando livre as pessoas, e que, Rouba, mata e escraviza
assim sendo, porque haveriam torna-los tao ~ COm cara de boa gente,
infelizes , deixando-os, além de pobres, sem a A historiase repete
filha, era a luz de seus olhos e mais formosa (ngmrir:;)eg;lesrseeinggf:hente
criatura de tbda a cidade ? (CERVANTES, :

1971, p. 97. cic) Pois bem, num desses assaltos

Que a armada inglesa fazia,
Em Cadiz, cidade hispanica,
Ao fim daquele dia

De roubo e carnificina ,
Sequestraram u’a menina,
Eis que drama principia :

Capitdo Clotaldo achou

A espanholinha bela,

Tiro-a das méos dos pais

E apoderou-se dela

Como um bibelé qualquer.

Deu de presente a mulher

Que se afeicoou a ela.
(MONTEIRO, 200)

Na primeira e segunda estrofes (aqui apresentada®mos depreender que Manoel
Monteiro consegue imprimir em seus versos uma wisdito particular, demonstrando que a
sua Espanhola Inglesa ndo € uma mera cépia. Canatitside, 0 poeta remonta a histéria e
faz questdo de atualizar — ao citar “Bush” e “Betbino simbolos da tirania moderna -
alguns conceitos construidos ao longo do tempogipalmente quando se trata das grandes
nacoes, visto que a Historia s6 conta a versao aie forte, postura negada pelo poeta
quando ele afirma que rainha da Inglaterra pronsaces as nac¢des vizinhas ou quando
promove atrocidades como a de escravizar. Aspetés @80 apresentados por Cervantes,
pois autor espanhol sinaliza, preponderantemastdiferencas religiosas entre a Espanha (
catolica) e Inglaterra ( protestante).

Desse modo, o tom intertextual no texto de Manaeléhuma colagem de um texto que
ja existe. Podemos, até certo ponto, afirmar qteerearca na literatura oral se deve também
aos repentes e as pelejas, pois os violeiros, detpsrticiparem das disputas, “preparavam-
se” com acesso a leitura de outros textos (parengabia ler) ou até mesmo apurando na
memoria as histérias ja ouvidas, trazendo-as a fstas advém tanto das camadas populares

como da literatura considerada erudita, isto parque
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A literatura se escreve certamente numa relagdoocomndo, mas também
apresenta-se numa relacdo consigo mesma, com t@adhia historia de

suas producdes, a longa caminhada de suas orfgertmada texto constroi
sua propria origem (sua originalidade), inscrevesenesmo tempo numa
genealogia que ele pode mais ou menos explicitaa Empde uma arvore
com galhos numeroso, com um rizoma mais do queraindinica, onde as
filiacbes se dispersam e cujas evolugbes sdo thotzontais quanto

verticais. (SAMOYAULT, 2008, p. 9)

E era justamente esse armazenamento de informagiestermédio da pesquisa, que
qualificava o bom cantador. Dessa forma, podemdszieque o poeta de bancada, por ter
mais tempo que o cantador/violeiro para criar $usterias, tera também mais condicdes de
elevar em seus textos o carater intertextual, comtemcdo, quem sabe, de demonstrar
erudicdo. Portanto, o poeta efetiva a idéia de r@é@ennette (1979) de que a
intertextualidade é “presenca de um texto no outro”

Um fator que ndo pode ser deixado de lado estéisado a mudanca de estrutura
efetuada por Monteiro ou por qualquer outro poeatgansforma prosa em verso. Dominar
esta técnica nédo é tarefa facil, mesmo sabendo tplbeto - apesar de ser escrito em verso —
€ também texto narrativo. Seguindo esta mesma tish@aciocinio Claudio Henrique Salles
Andrade (2008) no posfacio deEspanhola Ingleseomenta:

Versar um texto que estd em prosa requer muitottake senso de selecao.
O poeta dever saber escolher 0 que serd mantidquep@ essencial ao
desenvolvimento da narrativa , e o que pode sdidampor ser secundario
e dispensavel. Depois dessa selecdo, € hora darressas passagens em
forma metrificada e rimada. O trabalho ser4 methonedida que o autor
souber ser fiel ao original, a0 mesmo tempos, dda @o novo texto,
imprimindo-lhe frescor vivacidade. E gracas a essgilibrio entre
conservacdo e invencdo que o texto recriado comseganter nosso

interesse, preservando o dinamismo da narrativeénpodando-lhe uma
cara nova (ANDRADE, 200, p. 57)

Manoel Monteiro, assim como 0s poetas ja citadoesgnta no conjunto de sua obra
versos desta estirpe — adaptados de histériastimfanque recria o que ja foi dito,
promovendo uma nova roupagem, tanto que mesmo cemthe a historia original ndo
conseguimos deixar de ler o folheto, como tambéneugosidade de ler a histéria que lhe
deu origem.

Contudo, o que é interessante é que 0s poetasgoepybrocuram na medida do
possivel, imprimir os aspectos locais ao contexstas histérias, mesmo quando estas nao
promovem uma ambientacdo aproximando de seus pas$itores/ouvintes, os elementos
gue unem estes espacos tado distantes. Estes adensént pulverizados entre os versos pelo

poeta para que o publico leitor/ouvinte tenha amdrempatia pela historia.
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Desta forma, o folheto adaptado parece ganhar enta ‘thdependéncia” em relagéao a
sua matriz, € légico que tanto Manoel Monteiro qoas outros poetas que praticam esta
literatura palimpsésticaprocuram apresentar 0s eventos cruciais do erredm base de
inspiracdo. No entanto, também é normal o poetecguar fatos, adiar outros ou até mesmo

mudar o final da histéria-matriz. Isso pode seratteente observado nos seguintes versos de

A Espanhola Inglesa:

E Isabel também
Concordou que se adiasse
O casodrio, até que a mae
Do mal subito melhorasse
Mas o destino, senhor,

Fez que a histéria desse amor

Outro caminho tomasse.

Lembra da camareira a quem
Isabel foi confiada?

Pois, bem, ela tinha um filho
De conduta desregrada,
Militar, namorador,

Que logo caiu de amor

Pela recém-agregada.

A beleza de Isabel
Chamou a sua atencéo
Com seu jeito sensual,
Seu corpo de violao
Arnesto pensou consigo,
Essa ai ndo tem perigo,
Vai cair no meu colchdo

E comecou dando em cima
Da inocente donzela,
Oferecendo presentes,
Soltando gracinha a ela
Falando até em casar,
Sem ao menos respeitar

O noivado de Isabela.

(.

E disse a mée: - Eu Ihe juro,
Se Isabela me enjeitar

Eu néo respondo por mim,
Viver ndo quero e matar
Com certeza matarei,
Porque néao permitirei

Recaredo me ganhar. (grifo nosso)

(MONTEIRO, 2008, p . 34)

Acontece que a camareira dainha, a
cujos cuidados estaveentregue Isabela,
possuia um filho de 22 anos, chamado Conde
Arnesto. Sua posicdo destacada, a nobreza de
seu sangue, a consideracéo que a rainha tinha
por sua faziam-no mais arrogante, altivo e
presumido do que na realidade deveria. Esse
homem apaixonou-se de tal maneira por
Isabela, que sentia a alma queimar-se na luz
dos olhos da jovem; equanto Recaredo estéve
ausente, procurou Isabela para manifestar os
seus desejos, embora ela nunca lhe tivesse
dando atencdo; a repugnéncia e os desdéns,
gue no principio dos amores costumam fazer
dos enamorados desistirem de suas intencoes,
em Arnesto produziram efeito cotrario, pois
seus cilmes o devoravam e a honestidade de
Isabela o consumia; vendo que Recaredo,
segundo a opinido da rainha, fizera por
merecer Isabela e que, dentro de pouco, ela
haveria de se tornar esposa dele; desesperar-
se, mas, antes de chegar a tdo infame e
covarde solugcdo, falou com sua mae,
dizendo-lhe para pedir a rainha que lhe desse
Isabela pbr esposa; se ela ndo consentisse, era
preciso fazé-la saber que a morte estava
rondando a sua vida.

(CERVANTES, 1971, p. 115)
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Colocando frente a frente as duas obras, fica dae mesmo tratando da mesma
histéria ha por parte de Manoel Monteiro uma abgedadiferenciada, ndo s6 causada pela
estrutura dos textos — como falamos anteriormentemas principalmente pela visédo
apresentada pelo poeta, como se nota nos verdaslogii pois ele utiliza palavras ou
expressdes muito familiar ao contexto nordestirw.i§50: “casoério”; “Militar namorador”;
“Seu corpo de violao”;” Vai cair no meu colchdoCdmecou dando em cima”; “Soltando
gracinha para ela”; “Se Isabela me enjeitar”. Hsltieeto € um dos primeiros escrito pelo
poeta da Vigario Virginio a ser publicado por urddaa de circulacdo nacional o segundo é
Pinoquio ou preco da mentirgue também apresenta esta caracteristica.

E certo que este tipo de palavras ou expressakzadas por Manoel, ndo dificultara a
compreensao de leitores fora da realidade nor@estontudo, temos a certeza de que as
mesmas nao terdo o sentido que damos por aqugeeriiamente. Retomando Candido
(2000) ao comentar sobre a obra e seu contextal stecproducéo, percebemos o seguinte:

Na medida em que a arte é — como foi apresentada agm sistema de
simbolos de comunicacéo inter-humana, ela pressojégo permanente
de ralacbes entre os trés, formam uma triade widisd . O publico da
sentido e realidade & obra, e sem ele o autor edeatiza, pois ele é de
certo modo o espelho que reflete a sua imagem atwuaador.Os artistas
incompreendidos, ou desconhecido em seu temparpasalmente a viver
guando é fator de ligacdo entre o autor e a suariprébra (CANDIDO,
2000, p. 38)

Nesse sentido, ndo ha como negar que Manoel Morgeipresta muito do seu dia-a-
dia aos seus folhetos, para que os seus leitox@stesi deem um sentido ao que ele escreve.
Seguindo este viés pensamos diferente de Andra2i@08) que no final do folhet@
Espanhola Inglesdaz o seguinte comentario sobre o estilo da @sdet Manoel Monteiro

empregada neste mesmo folheto:

O poeta Manoel Monteiro demonstrou muito talentoapesse tipo de
adaptacdo. Ele realizou a duas exigéncias. Naodintiu elementos locais
no texto e ndo inseriu dados da cultura nordestraamtendo-se assim, fiel
ao espirito cerventino e hispénico da novela. Raroolado, com visédo
critica atualizou elementos do texto, apoderangmdaerosa Inglaterra do
século XVI da América do Norte do século XXI, poeios dos versos em
que aparece os nomes dos dois governantes dos.pa{sSANDRADE,
2008, p. 58. in MONTEIRO, 2008)

Acredito que desta afirmacao sO é valida a segpad&, quando comenta a critica
feita pelo poeta as nacdes Inglaterra e os EUAeManto, na primeira parte, foi infeliz ao

dizer que Manoel Monteiro ndo introduz elementosioielestinidade, fazer tal afirmacéo &
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ignorar os detalhes para quem chamamos a ateng@ieoemente. Em um contexto mais
amplo, podemos inferir que Andrade néo estd levamdaonta que a adaptagéo feita pelo
poeta da novela de Cervantes para o formato dettolte feira — em septilha, estrutura rara
em versos de nossa literatura, porém mais ou meoosum na cultura popular,
principalmente em cordel- nos indica a presencaneaé& de elementos nordestinos Am
Espanhola Inglesa.

Este aspecto, presenca da cor local, aparece eos @uniredos do poeta, destacando-se
mais claramente naqueles cuja adaptacdo € patmi® € caso dBindquio e o preco da
mentira,folheto em que poeta radicado em Campina, nosepeemais uma adaptacad\d’
aventuras de Pindqujdnistoria assinada pelo escritor italiano Carldldgih. Neste folheto é
perceptivel o registro da “cor local”, aprofundar@iada mais a diferenca entre as duas
historias.

Quanto a questao estrutural da obra podemos afgqueatexto de Collodi é composto
por 36 capitulos, que narram compassadamented@i&igb boneco que queria ser gente e
todas as suas aventuras até a realizacdo deste gramagico desejo. Ja o cordel é composto
por 18 paginas, 0 que a caracteriza como folhet®4 estrofes de sete versos (septilha),
guebrando o padrdo que seria 0 uso de sextilhasetersilabas poéticas. Tais recursos nos
fazem entender que o poeta necessita ser habianejonda técnica de versar como também
ser preciso quanto ao aspecto da concisao.

Confrontando os titulos das duas histérias podepswseber que ha uma grande
diferenca, pois no texto original o escritor itabeaparentemente da énfase a toda historia de
vida do boneco PindquioAs aventuras de Pindguiatornando-o mais amplo. Ja o poeta da
Vigério Virginio, por sua vez, procura enfatizgpersonagem por intermédio de uma de suas
facetas comportamentais: a mentira, dai o coraelbe o titulo dé’indquio ou o preco da
mentira.E certo que tanto o texto base, como o do posetaylar enfatizam o perfil maroto e

traquino da marionete, como se pode notar nosdseabaixo relacionados:

Que Gepeto quase cai, Terminada as maos, Gepetto
N&o pensou nem um momento sentiu arrancarem-lhe a peruca da
Que um bom acontecimento cabeca. Olhou para cima e o0 que
Coisa ma também atrai. viu? Sua peruca amarela na mao
(MONTEIRO, 2007, p. 4). do boneco.
- Pinéquio!... devolva ja minha
peruca!

E Pindéquio, ao invés de devolvé-
la, colocou-a na prépria cabeca.
Ficando meio sufocado debaixo
dela. (COLLODI, 2000, p. 20)
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Ainda no tocante ao titulo da obra, em sua versi#inal, poderiamos até inferir,
tomando por base o todo do enredo, que se Coilebse trocadds aventuragpor As
desventuras de Pindquicdo alteraria o sentido original da histéria. Pois decorrer da
narrativa Pinoquio é mais envolvido em ciladas, gempre o conduzem a “perdas
violentas”, do que propriamente em aventuras, enssetido mais restrito.

Aspecto que também é explorado no folheto de MaMumiteiro, que de certa
forma procura manter durante a histéria, o viédigeo de moral presente no conto do
escritor italiano. Isto poder ser inferido no seggiiverso: “Que um bom acontecimento/
Coisa ma também atrai”, o primeiro verso indica mastimento” de Pindquio que,
teoricamente, ofertaria a um velho solitario akgricompanhia. Contudo, o segundo verso
prediz 0 que realmente aconteceu na historia, eigerdade Pindquio passa boa parte de
sua existéncia em uma espécie de complexo de Hiigprezando o pai e distanciando-se de
Gepeto como se tentasse esquecé-lo.

Este velho solitario é descrito nas duas obras caendo um homem simples, pobre,
mas de uma alma boa e por isso ndo merecia 0 desgeesua criatura. S6 que no conto
italiano nao fica explicita a ideia de que o axegéeira 0 boneco para sua companhia, mas
para utilizd-lo como uma forma de subsisténciags@eranca de ter uma vida melhor, pois
com a marionete poderia ganhar alguns trocados:

- Pensei em construir um belo boneco de madeing&npaerd de ser um
boneco maravilhoso, que sabia dancar, esgrimir sad@s mortais.

Quero rodar o mundo comum tal boneco, para gardrar pim o0 pdo € o
vinho. Que acha?(COLLODI, 2000, p. 15)

Desse modo, € importante destacar que a intencaaotdodAs aventura de Pinéquio
da énfase a utopia do velho carpinteiro que temitadois pontos paradoxais: a obrigacao do
trabalho — representado pela metafora do ganhdoo- o lazer — indicado na histéria pela
idéia do vinho.

Ja no folheto, Manoel Monteiro, sinaliza para acepcéo de que Pinoquio foi cridao
especificamente para aplacar a soliddo de Gepeitoo dalamos anteriormente, seria uma
espécie de garoto de companhia. Desta forma, hé @ttoneco e o seu criador uma relacao
paternal, de acordo com o poeta, um lago fami@rando Pinéquio falou / Papai, papai,
meu pai / A alegria foi tantdq...] ( MONTEIRO, p. 4). Como se vé 0S versos tepe
algumas vezes a palavra “papai”, paternalizandelaquossivel relacdo comercial pensada
por Gepeto na versdo de Collodi. O amor do artéséanto que ha uma cena me que o

artesédo deixa de se alimentar e se vestir paragaosua criatura e garantir seu bem estar.
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E certo que Gepeto ndo imaginava que uma simplésmate, depois de construida,
adquirisse um vida tdo independente da sua, po® cm sabemos, Pindquio foge de seu
“pai” — atitude representada nas duas versdesabqgudadas. Mas ndo podemos esquecer que
Collodi diz que o boneco era “maravilhoso”, pois shbe dancar, sabe esgrima, s6 nao
consegue fazer companhia ao seu dono. Também é lbovrar que a expresséo
“maravilnoso” - no contexto das histérias nordesdi- nos da a conotacdo de encantado, de
misterioso, assim como o fabulario da literaturaaiglel que nos deu histérias inesqueciveis
comoO Romance do Pavao Misteriggd Cachorro dos Mortgsdentre outros.

Pinéquio, na visdo do poeta popular, € um ma&eeadio, que ndo gosta de ir a
escola e se mete em confusédo, pois as mais vampadigecias do boneco e suas possiveis
mas consequéncias seriam uma espécie de castig@@aoer o perfil e nem atitudes de um

“bom garoto”:

Pin6quio ndo conseguia
Deixar de mentir, portanto,
Quando mentia um tantinho
O nariz, pra seu espanto
Parece que percebia

E em revide crescia

Um tanto e mais outro tanto.
Pin6quio em vez da escola
Vagava pela cidade

E junto a mas companhias
Fazia “perversidade.”
Trocando tapas e murros
Parou na Terra dos Burros
Onde houve uma novidade.

Sem nem mais e sem ter
Explicagdo convincente

O boneco de menino
Tomou forma diferente

Pelo que havia feito

De burro em lugar de gente.
(MONTEIRO, 2007, p. 5 e 6)

Neste trecho podemos perceber mais uma relacéistdadnde Collodi, adaptada por
Manoel Monteiro, como no mundo criado nos folhepss € notdrio causos e historias da
cultura popular de personagens que desobedecesapamoou as leis divinas e se tornaram

animais, perdendo um bem que nos € muito precéosamanidade.

Alguns exemplos de tais perdas — inclusive a pdedaporaria do pai - estdo
relacionados aos momentos em que o boneco da aEAseus proprios impulsos e aos

conselhos dos amigos, acarretando-lhe problemass sgamo perder os livros que Gepeto
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comprara tao caro e ainda ficar sem as trés mapgaganhara para ajudar nas despesas de
casa ou até mesmo a mais grave perda a da prigaigoois em varios episédios Pinéquio é
ameacado de morte.

Diante de tudo que foi exposto acima, vemos clandéengue se trata de dois modelos
literarios diferentes, tanto no que diz respeit@bardagem linglistica quanto aos aspectos
formais. Todavia ha algo que sustenta a possidéidée uma adaptacdo coerente entre as
duas obras é a narracao, pois mesmo o folheto sendgénero escrito em versos, o poeta

popular, quase sempre, lanca mao dos elementosroentes a narrativa para o construto do

seu enredo:

Gepeto, artesdo famoso Naquele momento bateram a porta.

Em sua marcenaria - Entre, disse o carpinteiro, mesmo sem forga

Dava vida a simples tabuas, para se levantar.

Serrava, colava, unia Entrou na oficina um velhote muito

Com tanto amor, com tanto afeto, vivaz que se chamava Gepeto; mas as criangas

Que ao fim o objeto das redondezas, quando o queriam chamar ver

Um filho |lhe parecia . enfurecido, o chamava de Poletinha, por causa de
sua peruca amarela que se parecia demais com a

As casinhas que fazia, polenta de fuba (COLLODI, 2002, p. 15).

Burrico, vaca, novilho
Tudo em madeira, e perfeito,
Com muito amor, muito brilho,
Ganhavam sua afeicéo
Mesmo assim seu coracdo
Sentia a falta dum.

(MONTEIRO, 2007, p.1)

Nestes trechos acima, percebemos que Manoel Morgita manter a sua narrativa
em uma espécie de paralelo com a sequencia prqpalatde Collodi, ao menos da descricédo
da profissdo de Gepeto. No entanto, na segundseedty folheto notamos que a ideia da cor
local predomina e neste pondo ha um distanciamagmttexto matriz. 1Isso porque o poeta
procurar traduzir espacos que sO pertencem aihist@triz, como € o caso da carpintaria e
do oficio do velho Gepeto, e adapta-los ao nosetegto regional:

As casinhas que fazia,

Burrico, vaca, novilho

Tudo em madeira, e, perfeito,

Com muito amor, muito, brilho,

Ganhavam sua afeicéo,

Mesmo assim seu coracdo

Sentia a falta dum filhoR{noquio ou o preco da mentirg, 1)
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Nesta estrofe Monteiro transfigura Gepeto e o @sse@c Mestre Vitalino -
principalmente ao mostrar o estilo de arte que ep®o nordestino” produziu e seus
famosos bonecos de barro. Esta comparacao é teijag Gepeto também era uma espécie
de artesao, sO que este trabalha com madeira,am&giin fazia bonecos. Enquanto o nosso
tem apenas o barro como matéria prima.

Desse modo, os produtos fabricados por Gepeto,is@ o poeta radicado em
Campina Grande, estdo intimamente ligados a remiddo Nordeste, representam
especificamente os antigos brinquedos infantis aksas criancas, que quase nao existem
mais na atualidade e por meio desta mencédo o fametguestdo de retratd-los seria forma
simbdlica de comparacéo indireta entre os bringsieldgassado e do presente.

Outra mudanca consideravel e que exemplifica o momlno Manoel Monteiro
reconta a historia de Collodi, esta relacionadam@mntro de Gepeto e seu amigo Mestre
Cereja. Dessa forma, no folheto de Manoel, podalimes que ha uma espécie de “descricdo
romantica” do encontro entre os dois, 0 que mimnazcena violenta e tao realista descrita
pelo escritor italiano em seu conto. Tanto que etg@opular afirma que sédo “compadres”,

que como bem sabemos, dentro da cultura nordestic@mpadre quando ndo da familia

passa a ser:
Foi a casa singela Ao se sentir chamar de Poletinha, o
Do compadre Cerejeira compadre Gepetto ficou vermelho como
Outro artesdo, seu amigo, um pimentdo, de raiva, e disse
E duma tabua "maneira” embravecido para o carpinteiro.

Que |4 pode conseguir ]

Um boneco de madeira.

(MONTEIRO, p. 2) E, cada vez mais com raiva, vieram a

vias de fato se atracando, se morderam,
se arranharam e machucaram. [...]
(COLLODI, p. 17)

Como podemos observar durante este nosso estudamamgatando-se de uma
mesma historia, a adaptacdo acaba se tornando textim com vida propria e ndo um
apéndice da versdo matriz. Ressaltamos que o ‘tegari consegue imprimir em sua versao
elementos novos, 0 que marca de certa forma umgirfalidade”, tanto que, em alguns
momentos, parecem historias antagonicas.

Assim, ndo ha como negar o aspecto intertextuak v folhetos adaptados e as
historias matrizes. Por isso, podemos afirmar gesanatitude, esta parte da poética de
Manoel Monteiro seguiria 0 modelo dos antigos pp$iestos, no sentido de retomar as

histérias e reconta-las de maneira diferente, mesrantendo tracos da anterior. Nesse



99

sentido, PIRES (2005) compara idéia da escritutartextual com a técnica da coivara,
praticada pelos nossos indios e agricultores deriamf que consta em juntar a sobra da
capinagem do terreno antes da plantacdo, para st,apor sobre as cinzas, plantar

novamente. Do mesmo modo acontece com a escriagrdestos de Manoel Monteiro ao
fazer suas adaptacoes.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como pontuamos no inicio da dissertacdo, a obrdateel Monteiro apresenta um
amplo campo de possibilidade de investigacdo &wliBeus versos sdo como um labirinto
composto de vérias entradas e saidas. O que dés=mes durante este nosso estudo foi
apenas uma entrada e uma saida na obra destemee westacando com um dos principais
poetas de bancada da segunda geracao dos folledtgisad

Por isso, acreditamos que foram estas multiplasilpibdades no “entrar” e “sair” que
nos fascinaram, fortalecendo o desafio de prossegsi estreitos corredores deste labirinto
de versos, construidos por este vate “filosofoVdgrio Virginio, instigando-nos ainda mais
na investigacdo do seu estilo literario, que vemiesenhando de modo singular.

Nesta nossa pesquisa percebe-se que a LiteratuCardel, principalmente em sua
origem, esté relacionada a propagacdo de mem@iestimas que permeavam o imaginario
popular. Tais narrativas, outrora orais, se trapsfam para a modalidade escrita - o folheto
de feira -, mas fica destacado que nunca deixaeasedo reflexo de uma parte expressiva do
campo simbdlico do nosso povo. Nesse sentido, tetd@lho demonstra 0 modo como o
folheto contribuiu, e ainda pode contribuir na ¢omgo de individuo mais consciente,
promovendo, muitas vezes, 0 sentimento de cidadd®esta parcela marginalizada pela
sociedade.

Dessa forma, o poeta popular, por meio de suasorigist conduz seus
leitores/ouvintes a uma reflexdo critica do cormtesdcial no qual estdo inseridos. Podemos
compreender também que este tipo de literaturaumra das mais importantes fontes de
acesso a informacédo, a insercdo no mundo letragsnim que por meio da audicdo das
historias), a uma cultura mais elaborada, enfimaaer, como demonstramos no topiko
feira como espaco utdpico

Diante do exposto, vemos que Manoel Monteiro corforga dos seus folhetos
consegue abarcar todas estas caracteristicagcdsstece porque ele consegue, em muitos de
seus enredos, transpor realidades distantes ae/deNinte para contexto ndo s6 do seu
folheto, como também para a realidade no qual 8blicp esta inserido.

Manoel Monteiro promove uma poética que nos sunoleeao estabelecer a
hibridizacdg como reza Canclini (1997), entre culturas sentdgrede vista a cor local,
unindo as suas historias ndo a uma concepcao edstacdo folheto. Contudo, o poeta

estabelece uma comunicagédo harménica entre oitadi¢representado pela forma literéria
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em que escrever: o folheto de feira) e o contenmear§ representado na abordagem dos
temas centrais desenvolvidos no conjunto de swg.obr

Ha um sé afa: buscar o “belo”, para “agradar” queomsome suas historias,
estabelecendo uma espécie de jogo de espelhos,caddeum acaba se projetando, num
verdadeiro torneio imagistico, no qual o publicoseate atraido as personagens, por estas
serem-lhes semelhantes. Todavia, as palavrasasspor Manoel conseguem ir além desta
realidade pragmatica - criada e estabelecida prloespectador — tornando o construto de
sua obra uma pratica cultural que sabe a que sg@@ranesmo sendo local, como afirma
Moacir dos Anjos (2005) no livr® local/global: arte em transito.

Os mais variados estudos desenvolvidos ao longo tempo por varios

pesquisadores, sobre a Cultura Popular nos ajudatantcar um olhar mais esclarecedor em
torno deste nosso objeto de estudo, 0 que nos ga@inda a sensacado de que inda ha muito

para desvendar no conjunto da obra deste poetdgoopu
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