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RESUMO

Este trabalho tem o objetivo central de investigar como o processo de letramento literario
ocorreu numa turma de 9° ano de ensino fundamental, de modo a refletir sobre as metodologias
necessdrias para a construcao e solidificacdo de competéncias e habilidades leitoras. Elegemos
como objetos de leitura o conto de fadas Cinderela ou O sapatinho de vidro (2010/1697), de
Charles Perrault, e o romance Senhora (2011/1874), de José de Alencar, a fim de destacar a
relacdo entre os perfis femininos como protagonistas. O trabalho é caracterizado como uma
pesquisa-acdo, com viés bibliografico, devido ao desenvolvimento de uma proposta de
intervencdo baseada (inicialmente) no modelo de “sequéncia expandida”, apontado por Rildo
Cosson (2016), as quais assinalam uma perspectiva de leitura ampla e irrestrita as praticas
escolares usuais, na qual se encontram sistematizadas as etapas de motivacdo, introducao,
leitura, interpretacdo, contextualizacdo e expansdo das narrativas. A intervencdo foi realizada
em uma das escolas da rede piblica municipal da cidade de Sumé — PB, no 9° ano do Ensino
Fundamental, em uma turma com 25 alunos, numa faixa etdria que varia dos 13 aos 21 anos.
Para o estudo, a priori foram aplicados questiondrios para andlise dos principais eventos e
préticas de letramento em que os estudantes se encontram inseridos, baseados em modelos
apresentados por Rojo (2009). Utilizamos, ainda, como aporte teérico, os estudos de Soares
(1999), Solé (1998), Martins (2006), entre outros, acerca da leitura e do letramento; e também
os de Todorov (2009), Bosi (2017), Candido (2011/2014), Ribeiro (2014), Carvalho (2009) e
outros, com reflexdes mais especificas em torno da leitura dos géneros literarios escolhidos
como objetos da pesquisa-acdo. Os produtos da interpretacdo das narrativas foram didrios de
leitura, discusses em sala, minicontos, fotonovela e peca de teatro, solicitados durante as
etapas da sequéncia. Compreendemos que esta pesquisa contribuiu para o aprimoramento das
praticas de leitura e escrita da maioria dos estudantes, letrando-os literariamente. Igual e
posteriormente, espera-se que esse estudo possa servir de aparato metodolégico para outros
docentes que estejam empenhados em assumir seu papel de educadores e mediadores de
aprendizados.

Palavras-chave: Letramento literario. Ensino fundamental. Representaces femininas.
Cinderela. Senhora.



ABSTRACT

This work has the central objective of investigate how the literary literacy process took place
in a 9th grade elementary school, in order to reflect on the methodologies necessary for the
construction and solidification of reading skills and competences. We elect as reading objects
the fairy-tale Cinderella or The Glass Shoe (2010/1697), by Charles Perrault, and the novel
Senhora (2011/1874), by José de Alencar, in order to point out the relation between the female
profiles as main character. The work is characterized as an action research, with bibliographic
bias, due to the development of an intervention proposal based (initially) in the “expanded
sequence” model, pointed out by Rildo Cosson (2016), which indicate a broad reading
perspective and unrestricted to the usual school practices, which point to a perspective of wide
and unrestricted reading of the usual school practices, in which they’re systematized the stages
of motivation, introduction, reading, interpretation, contextualization and expansion of
narratives. The intervention was carried out in one of the public schools in the city of Sumé -
PB, in the 9th grade of elementary school, in a class with 25 students, ranging in age from 13
to 21 years. For the study, questionnaires were used a priori to analyze the main events and
literacy practices in which students are inserted, based on the models presented by Rojo (2009).
We also use, as theoretical contribution the studies of Soares (1999), Solé (1998), Martins
(2006), among others, about reading and literacy; and also those of Todorov (2009), Bosi
(2017), Candido (2011/2014), Ribeiro (2014), Carvalho (2009) and others, with more specific
reflections around the reading of that kind of literary chosen as objects of research- action. The
products of the interpretation of the narratives were reading dailies, discussions in the room,
short story, photo novel and play, requested during the steps of the sequence. We understand
that this research contributed to the improvement of the reading and writing practices of most
students, writing them literarily. Equally and subsequent, it is expected that this study may serve
as a methodological apparatus for other instructors who are determined to take on their role as
educators and mediators of learning.

Keywords: Literary literacy. Elementary School. Females Representations. Cinderella.
Senhora.
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1 INTRODUGAO

1.1 O cenario da pesquisa e desta dissertacao

Nas escolas brasileiras, os trabalhos com énfase na leitura se concentram, segundo
Antunes (2003, p. 27) em tarefas mecanicas, tais como: atividades de decodificacdo da escrita;
leitura sem interesse, sem nenhum objetivo pratico; momentos de treino ou oportunidades para
futuras “cobrangas” (prova); recuperagio apenas de elementos explicitos no texto; pouco ou
nada que estimule o estudante a compreender as fungdes variadas da leitura. Ou seja, fala-se
muito em leitura na escola, todavia, a escola ndo proporciona tempo para uma “real” leitura.

Os livros didaticos trazem fragmentos de textos (ou textos curtos) por questdo de
espaco; as bibliotecas, em geral, ndo oferecem volumes suficientes para atender a demanda de
discentes; estes ndo dispdem de renda satisfatoria para a aquisicdo de obras importantes. Desse
modo, as aulas de leitura acabam sendo dispensadas, pois as dificuldades parecem imensas e,
consequentemente, parece crescer a aversao a leitura.

Ha uma deficiéncia, também, nesse dmbito, de um olhar do docente que faca despertar
a curiosidade a respeito da leitura, principalmente a dos textos literarios. Assim, “é preciso que
a escola amplie mais suas atividades, visando a leitura da literatura como atividade lidica de
construcdo e reconstrucdo de sentidos” (MARTINS, 1., 2006, p. 85, grifos da autora). Por meio
da leitura, é possivel uma interacdo entre individuos, uma troca de saberes e ndo ha como
duvidar de que esse didlogo possa favorecer o crescimento cognitivo de quem Ié.

De acordo com a Base Nacional Curricular Comum (BNCC) para o Ensino
Fundamental, “as praticas de linguagem contemporaneas nao s6 envolvem novos géneros e
textos cada vez mais multissemioticos e multimidiaticos, como também novas formas de
produzir, de configurar, de disponibilizar, de replicar e de interagir” (BRASIL, 2018, p. 68).
Por esse motivo hd a necessidade de um olhar atento da escola para essas necessidades atuais
em torno da leitura.

Inclusive, é essencial que nos voltemos para a realidade de nossos estudantes, para que
se construam solidamente com eles as competéncias de leitor. Logo, para trabalhar a leitura,
vale fazer uso de temas presentes nessa esfera, como, por exemplo, a figura feminina em
situacdes cotidianas e idealizadas, bem como suas representacdes em textos narrativos
classicos, de modo a relaciona-las a realidade contextual. Dessa forma, elegemos como objetos

de leitura o conto de fadas Cinderela ou O sapatinho de vidro, de Charles Perrault, e o romance
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Senhora, de José de Alencar, a partir dos quais realizaremos oficinas de letramento literéario,
destacando comparacgdes entre as caracteristicas das protagonistas Cinderela e Aurélia.

A escolha por essas duas personagens, distantes temporalmente, e também presentes
em géneros distintos (conto de fadas e romance), se deu a partir da percepcdo de que Aurélia,
embora se apresente como uma mulher forte e independente, de fato é muito semelhante as
princesas de contos de fadas, como Cinderela. E essa relacdo entre as personagens serd levada
para a sala de aula como forma de também possibilitar a percepcdo desses modelos de
comportamento presentes desde as princesas de contos de fadas até os dias de hoje. Desse modo,
a escolha se justifica para a formacdo de leitores mais criticos e atentos.

Com esse pensamento, nossa pesquisa tem o objetivo principal de investigar como o
processo de letramento literario ocorre numa turma de 9° ano de ensino fundamental, de modo
a refletir sobre as metodologias necessarias para a construcao e solidificacdo de competéncias
e habilidades leitoras. De maneira especifica, pretendemos: a) diagnosticar os eventos de
letramento pelos quais os estudantes passam em seu cotidiano; b) aplicar uma sequéncia
literdria a fim de construir/expandir modos diversificados de ler; c) analisar os passos de
aplicacdo da sequéncia para perceber falhas, mas também etapas a serem mantidas; d) discutir
sobre novas abordagens metodoldgicas de letramento literdrio a partir das conclusoes obtidas
durante a execugao deste trabalho.

Nosso trabalho é, portanto, caracterizado como uma pesquisa-agdo, com Viés
bibliografico, devido ao desenvolvimento de uma proposta de intervencdo baseada
(inicialmente) no modelo de “sequéncia expandida”, apontado por Rildo Cosson (2016), e
analise qualitativa dos dados. A intervencdo foi realizada em uma das escolas da rede piiblica
municipal da cidade de Sumé — PB, no 9° ano do Ensino Fundamental, em uma turma com 25
alunos, numa faixa etaria que varia dos 13 aos 21 anos.

Para o estudo, primeiramente foram aplicados questionarios para andlise dos principais
eventos e praticas de letramento em que os estudantes se encontram inseridos, baseados em
modelos apresentados por Rojo (2009). Os resultados dos questiondrios nos ajudaram a
modificar algumas estratégias antes pensadas para a sequéncia e foi possivel, também, conhecer
um pouco melhor a realidade de letramento dos estudantes.

E importante destacar que a presente pesquisa se encontra em conformidade as
exigéncias da Resolucdo 196/96 CNS/MS, sobretudo no tocante ao respeito, dignidade,
autonomia e integridade dos participantes. Além disso, representou risco minimo, de acordo
com a Resolucdo 466/12, visto que ndo previmos a possibilidade de danos a dimensdo fisica,

psiquica, moral, intelectual, social, cultural ou espiritual dos estudantes participantes. Ademais,
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esse estudo se amparou em teorias da drea da linguistica e do ensino de literatura e fez uso de
materiais e atividades adequados & modalidade de ensino (ensino fundamental), bem como ao
espaco escolar e suas regras (leitura, discussdo, interpretacdo e producdo textual).

Como forma de melhor delimitar e explicitar as etapas de construcao deste trabalho
coletivo de letramento literdrio, organizamos a dissertagdo em quatro capitulos, enumerados
desde a introducdo, na qual podemos observar uma nocdo abrangente do processo de trabalho.

Em seguida, no segundo capitulo, tracamos um panorama acerca do conceito de leitura
a ser utilizado neste trabalho, bem como discutimos a importancia do letramento literdrio nas
escolas e dos géneros conto e romance nesse processo, de modo a proporcionar uma competente
formacdo de leitores. Nessa perspectiva, temos o aparato teérico de pesquisadores como Soares
(1999), Raojo (2009) e Cosson (2016/2017), os quais especificam a importancia do contato e do
uso da lingua escrita (e com a literatura, nesse caso especifico) a fim de favorecer o letramento.

No terceiro capitulo destacamos o tema do nosso trabalho — as relagdes entre as
representacoes femininas nas personagens Cinderela e Aurélia —, embasados pelos estudos de
Ribeiro (2014), Canazart e Souza (2017), Carvalho (2009), Thiengo (2008), entre outros. Logo,
frisamos como essas duas personagens convergem em um mesmo ideal feminino: casto, belo e
de boa conduta. Isso porque, embora situadas em épocas distantes uma da outra, de costumes e
contextos diferentes, essas mulheres trazem consigo um modelo de comportamento que se
propaga, inclusive, até a atualidade. Logo, propusemos trazer para a esfera escolar esse tema,
em géneros literdrios distintos (conto e romance), para destacar a permanéncia desses ideais
femininos.

No quarto capitulo, descrevemos todo o processo de aplicacdo da sequéncia literaria,
desde o seu inicio, com a aplicacdo dos questiondrios, até as respectivas producdes
(interpretacdes) e divulgacdo dos resultados para a comunidade, com destaque para os
progressos e dificuldades encontradas durante os procedimentos e suas solugoes devidas. Os
comentdrios e analises de aspectos relevantes para a pesquisa foram tecidos em meio a descricado
dos processos.

Por 1ltimo, apresentamos nossas consideracoes finais, com as reflexdes suscitadas
antes, durante e depois da aplicacdo da sequéncia, acentuando, ainda, a intencdo de pesquisas e
aplicacoes de outras sequéncias literarias em breve. Em seguida, temos as referéncias

bibliograficas desta pesquisa, além do Apéndice e dos Anexos utilizados durante o processo.
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2 A IMPORTANCIA DO TEXTO LITERARIO NA FORMACAO DO
LEITOR

2.1 O ato de ler

Segundo Martins (2006), desde que comecamos a compreender, a dar sentido ao que
nos cerca, estamos aprendendo a ler. Isso ocorre a partir da primeira infancia, quando nem
entendemos o idioma falado ao nosso redor, mas ja temos sensacdes, como frio ou calor, e
percebemos sons, carinhos, cuidados de pessoas em nosso meio.

Zilberman (2009, p. 30) afirma que “compreendida de modo amplo, a agdo de ler
caracteriza toda a relacdo racional entre o individuo e o mundo que o cerca”. Tal defini¢io ndo
se separa daquela dada por Martins (2006), pois vemos algum tipo de interagdo entre o sujeito
leitor e o seu espaco. Essas primeiras concepcoes de leitura se mostram bastante naturais e
incorporadas ao biol6gico humano. Ora, basta que se possuam os 6rgdos dos sentidos (olhos,
ouvidos, pele) em perfeito estado para que se possa ler.

Todavia, grande parte da humanidade acredita que ler se restringe a decifracdo de
codigos linguisticos, ato que se inicia com o processo de alfabetizacdo. Esse processo, diferente
do apresentado ha pouco, é algo que precisa ser aprendido, geralmente no espaco escolar. Nesse
contexto, “a leitura seria a ponte para o processo educacional eficiente, proporcionando a
formacio integral do individuo” (MARTINS M., 2006, p. 25), ao passo que possibilita o contato
com as mais diversas ciéncias, materiais informativos, fatos e realidades ficcionais. Por isso, a
importancia de se ensinar leitura na escola.

Esse conceito de leitura também “liga-se por tradicdo ao processo de formacdo global
do individuo, a sua capacitagdo para o convivio e atuagdes social, politica, econémica e
cultural” (MARTINS M., 2006, p. 22). Por isso, ler ainda é sindnimo de privilégio, dada a sua
importancia para a integracdo das pessoas a seu meio. Tal privilégio pode, inclusive, acentuar
diferencas sociais, quando se separa os que sabem ler dos que ndo sabem ou ndo podem ler.
Logo, o papel da escola de promover o acesso a leitura é de grande importancia para o
fenecimento de tais diferencas.

Além disso, “ler é imergir num universo imaginario, gratuito, mas organizado,
carregado de pistas as quais o leitor vai assumir o compromisso de seguir, se quiser levar sua
leitura, isto €, seu jogo literdrio a termo™ (AGUIAR e BORDINI, 1988, p. 27). Nesse sentido,

o leitor tem a possibilidade de adentrar em universos nunca pensados, num intenso movimento
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de construgdo de sentidos e desenvolvimento pessoal e social, visto que o contato com culturas
novas — ao lado daquelas de que ele tem conhecimento — amplia seu repertério imaginativo e
concreto da realidade.

E notéavel que, hoje, estamos diante de um grande desafio, oportunizado pelos avancos
tecnolégicos. Sdo diversos estimulos visuais, auditivos e até sensoriais presentes sobretudo nos
aparelhos celulares de uma geracdo nativa' de um meio digital. Toda a interacdo contemporanea
se baseia na rapidez de comunicagdo e em uma infinidade de informag6es novas ao toque de
um dedo, a todo instante. Por esse motivo, percebemos bastante resisténcia por parte das
diversas geracdes em praticar o ato da leitura de textos mais longos e, ainda mais, de literatura.

Isso porque

Ler é uma prética que exige ficar s6, que pede concentracdo, ndo oferece
estimulo multimidia, mas, principalmente, pede o dominio da competéncia
leitora e do letramento. Ler ndo é tarefa facil para quem ainda ndo foi
“conquistado” e é impraticdvel para quem ndo compreende aquilo que 1é
(FAILLA, 2016, p. 20).

E evidente que toda leitura é vélida, porém, aos poucos, percebemos nossos estudantes
perdendo em competéncias e habilidades leitoras, fazendo cada vez mais leituras superficiais,
por essa necessidade de rapidez nas comunicagoes. Isso ndo quer dizer que eles ndo saibam

fazer uso da lingua, isto é,

dominar as habilidades de uso da lingua em situacdes concretas de interacdo,
entendendo e produzindo enunciados adequados aos diversos contextos,
percebendo as dificuldades entre uma forma de expressdo e outra (GERALDI,
2011, p. 89).

Entretanto, é necessdrio um avango nessas praticas, ingressar em leituras mais
aprofundadas, de modo a ampliar os niveis de conhecimento. A avaliacdo proporcionada pelo

IDEPB?, por exemplo, demonstra que os indices de desenvolvimento dos estudantes precisam

1 O termo “nativos digitais™ foi usado pela primeira vez pelo educador americano Marc Prensky, em
2001, para marcar a geracao daqueles que nasceram a partir de 1980, quando os computadores ja eram
partes quase naturais de suas vidas. Entre as caracteristicas dos nativos digitais, destacam-se: 1)
relacdes efémeras de amizade; 2) limites mais eldsticos; 3) referéncias online/autodidatas; 4)
protagonismo individual; 5) comunicacdo por mensagem; 6) consumo de informacées; 7) liberdade e
questionamentos; 8) imediatismo; e 9) satisfacio em primeiro lugar. Disponivel em:
<https://digital.futurecom.com.br/2018/04/11/geracao-internet-quem-sao-e-como-agem-os-nativos-
digitais/>. Acesso em: 28 out. 2018.

2 IDEPB é o Indice de Desenvolvimento da Educacdo da Paraiba, que combina indicadores de
desempenho e fluxo escolar e oferece consistente diagnéstico da qualidade do ensino ofertado nas
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melhorar. Portanto, ao observar esses dados, é possivel tracar estratégias de ensino voltadas
para uma aula de lingua portuguesa que procure desenvolver nos educandos as competéncias e
habilidades necessarias para sua formacédo integral, aliada aos objetivos da escola e do IDEPB.

Ler, segundo Lajolo (1982)

néo é decifrar, como num jogo de adivinhagdes, o sentido de um texto. E, a
partir do texto, ser capaz de atribuir-lhe significado, conseguir relaciona-lo a
todos os outros textos significativos para cada um, reconhecer nele o tipo de
leitura que seu autor pretendia e, dono da prépria vontade, entregar-se a esta
leitura, ou rebelar-se contra ela, propondo outra ndo prevista (LAJOLO, 1982,
apud GERALD], 2011, p. 91).

Vale destacar, mais uma vez, que “o ato de ler se refere tanto a algo escrito quanto a
outros tipos de expressdo do fazer humano, caracterizando-se também como acontecimento
historico e estabelecendo uma relagdo igualmente histérica entre o leitor e o que € lido”
(MARTINS M., 2006, p. 30). E a leitura pode até ser programada, como neste projeto, com
objetivos definidos, porém jamais sera previsivel. Logo, cabe ao docente interagir com essas
inesperadas situacoes e elaborar meios de vencer as dificuldades encontradas e, sobretudo,
destacar as potencialidades dos educandos.

Assim, no ato de ler, o autor ndo € a chave do entendimento, nem tampouco o texto
em si. O leitor também ndo serd o responsavel tinico pela compreensdo. Igualmente, se para ler,
é necessario decifrar o cédigo linguistico, é evidente que ndo se vale apenas disso para chegar

ao sentido. Nessa perspectiva, a leitura é

uma atividade interativa altamente complexa de producdo de sentidos, que se
realiza evidentemente com base nos elementos linguisticos presentes na
superficie textual e na sua forma de organizacdo, mas requer a mobilizacdo de
um vasto conjunto de saberes no interior do evento comunicativo. (KOCH e
ELIAS, 2017, p. 11).

Portanto, para ler, sdo evocados elementos que ultrapassam o limite linguistico, como
contexto do autor e do leitor, experiéncias vivenciadas, época de producao e de leitura, entre
outros dados. Importante é perceber que a leitura ndo é algo fixo, imutavel, mas algo que se
modifica de acordo com o momento, com o texto, com o leitor. E um ato que se adapta a

diversas situacgoes e traz consigo possibilidades de reinvencao das realidades haja vista que, a

escolas da Rede Estadual da Paraiba. Disponivel em:
<http://www.avaliacaoparaiba.caedufjf.net/avaliacao-educacional/>. Acesso em: 11 abr. 2017.
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partir do texto, realidade e ficcdo se entrecruzam em sentidos nicos, determinados pelas

vivéncias do leitor naquele instante.

2.2 A leitura de literatura

Como apontado no tépico anterior, ler seria um modo de o individuo se relacionar
racionalmente com o mundo. Nessa perspectiva, a literatura seria o instrumento capaz de
traduzir, por meio de uma linguagem propria, a realidade ficcional, criada, coberta de

possibilidades de comunicagdo e expressdo. Assim,

Sendo uma imagem simbélica do mundo que se deseja conhecer, ela nunca se
déd de maneira completa e fechada; ao contrério, sua estrutura, marcada pelos
vazios e pelo inacabamento das situacdes e das figuras propostas, reclama a
intervencdo de um leitor, o qual preenche essas lacunas, dando vida ao mundo
formulado pelo escritor. Desse modo, a tarefa de deciframento, implanta-se
outra: a de preenchimento, executada particularmente por cada leitor,
imiscuindo suas vivéncias e imaginagdo (ZILBERMAN, 2009, p. 33).

Entdo, evidencia-se o importante papel do leitor na construcdo de sentidos durante a
leitura de literatura, pois, se esses sentidos nio se encontram prontos, acabados, cabe ao leitor,
no momento de interacdo com o texto, incluir as suas proprias necessidades, realidades e

impressoes. E uma troca autor-texto-leitor sempre em atividade, quando,

ao dar forma a um objeto, um acontecimento ou um caréter, o escritor ndo faz
a imposicdo de uma tese, mas incita o leitor a formuld-la: em vez de impor,
ele propde, deixando, portanto, seu leitor livre a0 mesmo tempo em que o
incita a se tornar mais ativo (TODOROV, 2017, p. 78).

Nesse movimento de intercambio entre atores da leitura literaria, é notavel como a
literatura pode interferir na nossa prépria constituicio como sujeitos. A literatura, ao trazer em
si a representacdo da realidade, do bem e do mal, do positivo e do negativo, convida o leitor a
tomar parte, em um processo de identificacdo. Nesse processo, ha a possibilidade de nos
incorporarmos ao objeto lido, desde que haja essa identificacdo com um personagem, por
exemplo, fazendo com que tenhamos experiéncias sem as ter vivenciado de fato, no mundo
real. Tal fendmeno catértico pode ter efeito libertador, visto que certas emocdes ndo podem ser
vivenciadas de fato por nds, leitores, mas no ato da leitura podem vir a se concretizar pelo que

os personagens vivenciam no texto ficcional.
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Dessa forma, numa continua interacdo, destacamos que “uma das necessidades
fundamentais do homem é dar sentido ao mundo e a si mesmo e o livro, seja informativo ou
ficcional, permanece como veiculo primordial para esse didlogo” (AGUIAR e BORDINI, 1988,
p- 13). Além da empatia, existe a possibilidade de vermos o personagem como uma outra forma
de ser, alguém diferente de nos, leitores, mas que ndo deixa de ser alguém por isso, acentuando
a necessidade de respeito a alteridade, de consciéncia de que a humanidade é composta de
individuos diversos e que cada um tera seu lugar no mundo, desde que todos se respeitem.

Essa é uma maneira de ver a literatura com mais uma caracteristica enriquecedora: a

de encontro com as diferencgas e de respeito a diversidade. Com esse pensamento,

A literatura representa, antes, a inclusdo na nossa consciéncia de novas
maneiras de ser, ao lado daquelas que ja possuimos. Essa aprendizagem ndo
muda o contetido do nosso espirito, mas sim o préprio espirito de quem recebe
esse contetido; muda mais o aparelho perceptivo do que as coisas percebidas
(TODOROV, 2017, p. 81).

Além das pessoas, os lugares que se apresentam ao leitor de literatura conferem uma
aproximacdo com espacos e culturas novas, promovendo um conhecimento a cada leitura, a
cada livro saboreado. Desse modo, “ao decifrar-lhe o texto o leitor estabelece elos com as
manifestacdes socioculturais que lhe sio distantes no tempo e no espago” (AGUIAR e
BORDINI, 1988, p. 9). E como sair de seu mundo individual, particular, para viajar em outros
paises, continentes, planetas, ou seja, lugares antes ndo imaginados sdo visitados
frequentemente por meio da leitura. E esse fato ndo é apenas suposicdo, basta perguntar aos
leitores. Muitos de nés certamente responderdo que “ler é uma viagem”.

De fato, ler € uma “viagem” proporcionada pela palavra escrita, pela imagem vista ou
idealizada, pela transposicdo de fatos para uma realidade imaginada, recriada, ressignificada.

Para Cosson (2017),

a literatura é essencialmente palavra, quanto da experiéncia humana de
mundo que concentra e disponibiliza, pois ndo ha limites temporais ou
espaciais para um mundo feito de palavras — o exercicio da liberdade que
nos torna humanos. E por essa forca libertaria que a literatura sempre
participou das comunidades humanas. E isso que faz com que a literatura
esteja em todo lugar (COSSON, 2017, p. 25).

E ndo ha limites mesmo para esse mundo de palavras, pois ndo existem limites para o
pensamento imaginativo, para a interacdo presente entre autor, texto e leitor. Ndo ha limites

para a vontade de ser e de fazer, por isso a literatura estd em todos os lugares e provavelmente
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sempre estard. Literatura agrada, diverte, incomoda, inquieta, mexe com as fantasias do leitor,
invade os pensamentos. A literatura age, o leitor age e reage. Negar a leitura literaria aos nossos
estudantes é estreitar as suas possibilidades de atuarem e vivenciarem o mundo com outros
olhos e experiéncias.

Ademais, ao trazermos para a sala de aula temas e obras adjacentes ao dia a dia dos
estudantes, como os papéis desempenhados pela mulher na sociedade, por exemplo, destacamos
formas de proporcionar uma interacdo melhor desse publico com o objeto de estudo, de modo

a favorecer o letramento. Até porque

O estudante precisa ser incentivado a ter contato com formas, textos, estéticas
mais sofisticadas (o que esta longe de querer dizer ‘mais elitizadas’), que
exigirdo seu esforco in(ter)ventivo como leitor, sem contudo, deixar de lado
essa compreensdo situada da literatura (DALVI, 2013, p. 74).

Desse modo, por meio da leitura literaria, podemos garantir chances de uma interacao
plena desses sujeitos com o mundo que os rodeia. Ora, é por meio da leitura que sentidos sdo
criados. Através dela, o ser humano percebe as realidades — concreta e abstrata. A leitura abre

um mundo de possibilidades.

2.3 O tratamento dado a literatura na escola

A formacdo do leitor é algo que se fala frequentemente nos ambientes ligados a
educacdo. Mas sera que as discussdes sobre este tema ndo trazem em si um certo teor de falacia?
Afinal, fala-se muito e pouco vemos o quadro mudar na educacdo nacional. Hoje, 1é-se muita
coisa, mas com pouco entendimento, ou seja, ndo se 1é de fato. A leitura de literatura, tdo
almejada, ndo se realiza, ora por falta de tempo ou de material, ora por auséncia de empenho

por parte da classe docente. Nesse sentido,

Pensar o ensino da literatura e suas modalidades préticas supde que se defina
a finalidade desse ensino. E a formacdo de um sujeito leitor livre, responsavel
e critico — capaz de construir o sentido de modo auténomo e de argumentar
sua recepcdo — que é prevista aqui. E, também, obviamente, a formacdo de
uma personalidade sensivel e inteligente, aberta aos outros e ao mundo que
esse ensino de literatura vislumbra (ROUXEL, 2013, p. 20).

Contudo, ao observar os usos da leitura e da escrita dos estudantes de ensino

fundamental, comecamos a perceber o qudo distante estd da realidade deles o contato com a
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leitura literaria. A escola geralmente é aquela que abre as portas da leitura literdria para o
educando, porque, fora dela, poucos tém acesso a livros, o que é um dado relevante para se
compreender o distanciamento entre alunos e a literatura. Contudo, é preciso termos em mente
que ndo basta o acesso a livros, é preciso que iniciemos os jovens no exercicio da leitura, de
modo a despertar o interesse pelo ato de ler, que ndo pode estar fora do seu contexto.

Na maioria das vezes, como ja explicitamos, pensa-se que ler é decodificar o texto, o
que ndo é suficiente para se tornar um leitor. Em outros momentos, usa-se o texto literdrio como
pretexto para ensinar gramatica, afastando o aluno do ato de ler.

Nesse ambito, os livros didéticos, de uma forma geral, contribuem para um
afastamento da literatura, visto que ndo trazem, em sua grande maioria, os textos literdrios na
integra (até por falta de espaco). Ou mesmo, acabam se detendo aos aspectos contextuais e
histdricos, deixando de lado o texto literario em si, fato muito comum no ensino médio. O
professor que escolhe seguir unicamente esse instrumento de trabalho também escolhe o estudo
de fragmentos, que ndo dardo jamais o sentido do todo textual, de seus elementos portadores

do sentido completo. Deixa-se de lado o entendimento de que

O estudo de uma obra integral, por exemplo, permite descobrir, identificar e
compreender os fendmenos sobre os quais serdo estabelecidos conceitos e
nocdes que, ao longo do tempo, se transformardo em ferramentas de leitura
(ROUXEL, 2013, p. 21).

E preciso que entendamos que a leitura, quando interessante para o aluno, proporciona
momentos relevantes de aprendizagem. A escola, entdo, precisa agir para incentivar os
educandos a ndo somente lerem, mas a almejarem a leitura e a lerem com determinagdo e
vontade. Isso porque a literatura é um caminho que permite ao leitor uma visdo melhorada de
si e de seu redor, no sentido de (auto)conhecimento, e o ato de ler proporciona a entrada nesse

caminho. Nesse sentido, Todorov (2017) nos aponta que

O conhecimento da literatura ndo é um fim em si, mas uma das vias régias que
conduzem a realizagdo pessoal de cada um. O caminho tomado atualmente
pelo ensino literario, que da as costas a esse horizonte (“nesta semana
estudamos metonimia, semana que vem passaremos a personificacdo”),
arrisca-se a nos conduzir a um impasse — sem falar que dificilmente podera ter
como consequéncia o amor pela literatura (TODOROV, 2017, p. 33).

De fato, é essencial que se proporcione ao estudante o acesso a literatura. Muitas vezes,
sera somente na escola que ele tera essa experiéncia tdo importante para o seu enriquecimento

cultural (e ndo s6 cultural mas emocional, criativo, cognitivo etc.). Em seu ensaio “O direito a
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Literatura”, Antonio Candido (2011) relaciona a literatura aos direitos humanos tidos como
mais basicos, como alimentagdo, o vestudrio e a satde. Para ele, a literatura age em prol de
nosso equilibrio, assim como o sonho atua durante o sono, ao trazer para nosso universo pessoal
um universo fabulado, imaginado, muitas vezes até improvavel e impossivel na realidade, mas
totalmente concreto no mundo literrio.

Logo, como Candido (2011) destaca, a negacdo do acesso a literatura confirma as
desigualdades ja tdo presentes em nosso meio social. Textos mais complexos, como os de José
de Alencar, por exemplo, acabam sendo postos de lado pela suposicdo de que os alunos ndo
iriam entender ou ndo sentiriam prazer em ler.

De fato, o tratamento que as escolas tém dado a literatura atualmente causa muito mais
dissabor que prazer em ler, pois o aluno tende a associar o ato as tarefas desgastantes e, muitas
vezes, sem sentido para ele. Mas ndo se trata apenas disso. Hoje, a literatura concorre com
outras atividades, como o0s jogos eletronicos, as redes sociais, os videos em canais na Internet,
visto que estes atraem 0s jovens com artificios fortes, como imagens, sons, movimentos.

Por isso, é de extrema importancia fazer com que a literatura, como afirma Candido
(2011), deixe de ser privilégio de alguns e possa fazer parte da realidade de todos, de forma
igualitaria. Segundo o autor, os grandes classicos da literatura, por exemplo, podem interessar
a todos e ndo apenas as classes chamadas eruditas. Sdo textos que tém a chance de dialogar com
os mais variados fatos e experiéncias do leitor. Até porque, “a leitura é a parte da interagdo
verbal e escrita, enquanto implica a participacdo cooperativa do leitor na interpretacdo e na
reconstrucdo do sentido e das intencdes pretendidas pelo autor” (ANTUNES, 2003, p. 66).
Desse modo, o sentido da leitura ndo se limita simplesmente ao texto, mas se reveste das
possibilidades que desperta em cada um, na influéncia miitua entre objeto e sujeito leitor. Nesse

quesito,

o professor deveria confrontar o aluno com a diversidade de leituras do texto
literdrio, para que o educando reconheca que o sentido ndo esta no texto, mas
é construido pelos leitores na interagdo com textos. E justamente a partir dessa
interacdo do aluno com textos que o estudo da literatura se torna significativo
(MARTINS L, 2006, p. 85, grifos da autora).

Assim, ao inserir préaticas leitoras no ensino fundamental, indo além do mero exercicio
de decodificacdo, abriremos oportunidades de aprimoramento pessoal e social, pela
assimilacdo, (re)significacdo e fruicdo da leitura literdria. Com isso, é presumivel que esta

pesquisa contribuird para o aprimoramento das praticas de leitura e escrita dos estudantes, a
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partir do objetivo da percepcdo dos papéis femininos desempenhados pelas protagonistas
Cinderela e Aurélia, nas obras narrativas em que estdo inseridas.

Em consonancia com esse desfecho, e posteriormente, espera-se que esse estudo possa
servir de aparato metodolégico para outros docentes que estejam empenhados em assumir seu
papel de educadores e mediadores de aprendizagens. Acreditamos que a literatura precisa ter
um espaco amplo na escola e, por meio desse trabalho, poderemos demonstrar diversas

possibilidades de abordagens e meios de garantir a experiéncia da leitura.

2.4 A literatura na escola: letramento literario

Para trabalhar com a leitura literaria nas escolas, destaca-se, o chamado “letramento
literario™. Por isso, é importante determinar, primeiramente, o que significa falar de letramento.
Em 1986, esse termo foi inaugurado por Mary Kato, em seu livro “No mundo da escrita: uma
perspectiva psicolinguistica”. Posteriormente, em 1988, Leda Verdiani Tfouni, no livro
“Adultos ndo alfabetizados: o avesso do avesso” faz a distin¢do entre alfabetizacdo e letramento
(SOARES, 1999, p. 15). A partir de entdo, o termo vem sendo tomado por diversos autores para
se referir a “um conjunto de praticas sociais que usam a escrita, enquanto sistema simbdlico e
enquanto tecnologia, em contextos especificos, para objetivos especificos” (SCRIBNER E
COLE, 1981 apud KLEIMAN, 1995, p. 19).

Convém explicitar que, segundo Soares (1999, p. 17), o significado essencial de
letramento parte da origem da palavra “literacy, que vem do latim littera (letra), com o sufixo
—cy, que denota qualidade, condicdo. [...] Ou seja: literacy €é o estado ou condi¢do que assume

aquele que aprende a ler e escrever.” Para a autora, € importante destacar que o novo termo
adquiriu sentido nas praticas de ensino, visto que se refere ao “estado ou condicdo de quem
saber ler e escrever, isto é, o estado ou condicdo de quem responde adequadamente as intensas
demandas sociais pelo uso amplo e diferenciado da leitura e da escrita” (SOARES, 1999, p.
20), algo s6 tornado visivel ha pouco tempo. Assim, o ser letrado ndo é somente um ser que
domina o cédigo da escrita, mas aquele que faz uso socialmente desse codigo. E mais, o ser
letrado literariamente ndo é somente o que decodifica o texto literario, mas o que relaciona esse
texto com suas vivéncias — por identificacdo ou ndo —, além de atuar ativamente como produtor
de sentidos.

Se antes ndo havia distin¢do nitida entre alfabetizacdo e as praticas de letramento, hoje,

apos essas discussoes, ja visualizamos com mais clareza essa separacdo (e ao mesmo tempo,

total convergéncia). As duas praticas estdo relacionadas ao contato com a leitura e escrita, sendo
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que alfabetizacdo se volta para o lado individual e letramento para o social. Soares (1999)

explicita que

do ponto de vista individual, o aprender a ler e escrever — alfabetizar-se, deixar
de ser analfabeto, tornar-se alfabetizado, adquirir a “tecnologia’ do ler e
escrever e envolver-se nas prdticas sociais de leitura e de escrita — tem
consequéncias sobre o individuo, e altera seu estado ou condigdo em aspectos
sociais, psiquicos, culturais, politicos, cognitivos, linguisticos e até mesmo
econdmicos; do ponto de vista social, a introducdo da escrita em um grupo até
entdo agrafo tem sobre esse grupo efeitos de natureza social, cultural, politica,
econdmica, linguistica (SOARES, 1999, p. 17, grifos da autora).

Desse modo, destaca-se o “impacto” que essas mudangas ocasionam na vida dos
individuos em contato com a escrita, promovendo o letramento. Podemos perceber que uma
pessoa em processo de alfabetizacdo tem a sua experiéncia individual com o cédigo linguistico
para aprender a decifra-lo, geralmente auxiliada por um professor ou outro alguém que ja
domine esse cddigo. Logo que comega a codificar e decodificar, adquire um novo nivel de
letramento, pois entra em contato com outras praticas sociais de uso da lingua, como, por
exemplo, a escrita de um bilhete.

Kleiman (1995) nos informa que

o conceito de letramento comecgou a ser usado nos meios académicos numa
tentativa de separar os estudos sobre o ‘impacto social da escrita’ (KLEIMAN,
1989) dos estudos sobre a alfabetizacdo, cujas conotacdes escolares destacam
as competéncias individuais no uso e na prética da escrita (KLEIMAN, 1995,
p. 15-16, grifo da autora).

Assim, entendemos que “letramento é, pois, o resultado da agdo de ensinar ou de
aprender a ler e escrever: o estado ou a condi¢cdo que adquire um grupo social ou um individuo
como consequéncia de ter-se apropriado da escrita” (SOARES, 1999, p. 18, grifo da autora).
Nesse sentido, evidenciamos que, para ser letrado, é necessario estar em contato com a escrita
de algum modo, seja em géneros simples ou complexos, no dia a dia, na escola ou mesmo em
casa. Fazer uso da escrita em sociedade é estar em constante processo de letramento.

Assim, ndo se pode falar de um tnico letramento como uso social da escrita. Existem
inimeros tipos de letramento, letramentos miultiplos, que “também podem ser entendidos na
perspectiva multicultural (multiletramentos), ou seja, diferentes culturas, nas diversas esferas,
terdo praticas e textos em géneros dessa esfera também diferenciados” (ROJO, 2009, p. 111).
Temos, portanto, letramento social, politico, digital, literario, entre outros que sejam solicitados

pelas esferas de uso e circulacio da lingua escrita.
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Nosso foco estd no letramento literario, destacando que “a pratica da literatura, seja
pela leitura, seja pela escritura, consiste exatamente em uma exploracdo das potencialidades da
linguagem, da palavra e da escrita, que ndo tem paralelo em outra atividade humana”
(COSSON, 2016, p. 16). Dessa forma, vemos que, na interagcdo com a literatura, o individuo
tem a oportunidade de se tornar sujeito de (re)criacdo de significados, mediado pelo texto
escrito. E nessa interacdo autor-texto-leitor que multiplos sentidos se entrecruzam com
intimeras possibilidades de interpretactes, sem fixidez de regras superpostas, mas num nivel
dialégico e produtivo.

Ora, sabemos que

Para ler, por exemplo, ndo basta conhecer o alfabeto e decodificar as letras em
sons da fala. E preciso também compreender o que se 1é, isto ¢, acionar o
conhecimento de mundo para relaciona-lo com os temas do texto, inclusive o
conhecimento de outros textos/discursos (intertextualizar), prever, hipotetizar,
inferir, comparar informacdes, generalizar. E preciso também interpretar,
criticar, dialogar com o texto: contrapor a ele seu préprio ponto de vista,
detectando o ponto de vista e a ideologia do autor, situando o texto em seu
contexto (ROJO, 2009, p. 44).

Entdo, nossos estudantes, em contato com a literatura, ndo apenas decifram seus
signos, mas vdo atribuindo significincia a eles, sobretudo ligando-se a suas préprias
experiéncias, num ciclo que envolve atitudes como absorver novidades do outro e levar para
ele saberes ja internos. Como destaca Cosson (2016, p. 17), “mais que um conhecimento a ser
reelaborado, ela [a literatura] é a incorporacédo do outro em mim sem rentincia da minha proépria
identidade™.

Portanto, é essencial o letramento literdrio nas escolas, de modo a abandonar antigas
praticas de uso do texto (muitas vezes fragmentado em livros didaticos) como um pretexto para
estudo da gramadtica ou da Historia, sem se ater a seu “papel humanizador” de materializar “em
palavras cores, odores, sabores e formas intensamente humanas” (COSSON, 2016, p. 17).

A BNCC (2018), em relagdo ao ensino de lingua portuguesa para o ensino
fundamental, destaca competéncias especificas “essenciais para a ampliacdo das possibilidades
de participacdo dos estudantes em praticas de diferentes campos de atividades humanas e de

pleno exercicio da cidadania”. Entre essas competéncias, espera-se que o estudante possa

Envolver-se em priticas de leitura literdria que possibilitem o
desenvolvimento do senso estético para fruicdo, valorizando a literatura e
outras manifestacdes artistico-culturais como formas de acesso as dimensoes
lidicas, de imagindrio e encantamento, reconhecendo o potencial



29

transformador e humanizador da experiéncia com a literatura (BRASIL, 2018,
p. 87).

Assim, mais que um meio de comunicacgdo e expressdo, o texto literario figura como
matéria-prima de outro plano semiético, de modo a se explorar sua sonoridade e ritmo,
analisando suas singulares estruturas sintaticas e possibilidades miltiplas de leituras.

Entende-se, pois, a validade da utilizacdo do texto literario em sala de aula como um
instrumento potencial de producdo de sentidos, seja por meio da leitura ou da interpretacdo (que
envolve formas de interpretagdo variadas e sempre renovadas), partindo das preferéncias dos

estudantes até chegar aos pretendidos pelo professor.

Para tanto, as habilidades, no que tange a formacdo literdria, envolvem
conhecimentos de géneros narrativos e poéticos que podem ser desenvolvidos
em funcdo dessa apreciacdo e que dizem respeito, no caso da narrativa
literdria, a seus elementos (espacgo, tempo, personagens); as escolhas que
constituem o estilo nos textos, na configuracdo do tempo e do espaco e na
construcdo dos personagens; aos diferentes modos de se contar uma histdria
(em primeira ou terceira pessoa, por meio de um narrador personagem, com
pleno ou parcial dominio dos acontecimentos); a polifonia prépria das
narrativas, que oferecem niveis de complexidade a serem explorados em cada
ano da escolaridade; ao félego dos textos (BRASIL, 2018, p. 138).

Por isso, é essencial o olhar do professor para essas necessidades no ambito do ensino,
proporcionando ao aluno, a comecar da sala de aula, o contato com essa formacdo literaria. E,
a fim de conseguir esse objetivo, nada mais adequado do que a aproximacdo com o texto
literario. So de teoria, ndo se forma um leitor de literatura, é preciso ler para conhecer.

Sabemos que,

fora da escola, a leitura silenciosa é o modelo padrdo de leitura literaria. O
leitor adulto sentado em uma poltrona confortavel ou recostado em um sof3,
concentrado na leitura de um volume entre as mdos, é uma imagem recorrente
quando se fala de leitura literdria. Entende-se que esse leitor proficiente
escolhe seus livros de acordo com a sua comunidade de leitores e reserva um
tempo de lazer para a literatura (COSSON, 2017, p. 102).

Esse é um tipo de leitura extremamente comum para aqueles que leem habitualmente.
Mas como chegar a esse padrio de leitura? E necessario comecarmos de algum ponto. Cosson
(2017) nos indica outro tipo de leitura silenciosa, além do exposto acima, chamada leitura
meditativa. Nela, ndo se pretende apenas extrair os sentidos do texto, mas uma reflexdo

inspirada por esses sentidos. Além da leitura silenciosa, podemos experimentar a leitura



30

oralizada, dramatizada e outros modos de ler que podem ser desenvolvidos a partir de uma
intervencdo docente, de acordo com os objetivos de cada sequéncia.

Na escola, em que os estudantes buscam o direito a educacdo, o letramento literario
pode e deve colaborar para garantir o acesso ao universo da escrita elaborada, repleta de
possibilidades de interagdo. Para isso, o modelo de sequéncia expandida, cunhado por Cosson
(2016, p. 51), que envolve etapas de motivacdo, introducdo, leitura (com intervalos e
contextualizacdo), interpretacdo e expansdo, devera ser utilizado como meio de instigar os
estudantes ao saber literdrio. Ndo mais aquela leitura-pretexto para o estudo de temas
gramaticais ou a leitura por leitura, sem qualquer objetivo tracado. Mas uma atividade, como
dito anteriormente, humanizadora, revelando tracos e construindo saberes, mediados pela
interacdo com o texto literério.

Acredita-se, dessa forma, que o letramento literdrio no ensino fundamental, mais
especificamente no 9° ano, traga uma ampliacdo no repertdrio linguistico dos alunos e uma
consequente apropriagao para o desenvolvimento de diversas competéncias e habilidades, que
perpassam as diversas areas de conhecimento. Por meio da leitura, ainda, o letramento pode se
efetivar de forma mais plena ao proporcionar ao estudante um aparato repleto de perspectivas
significantes para suas produgoes escritas diversas e didrias. Portanto, o letramento literario nao
apenas servira para a experiéncia estética e fruitiva diante do texto narrativo (o que por si s6 ja
seria um objetivo extremamente valido), mas para possibilitar um progresso em préaticas que
envolvam a leitura e a escrita nos diversos ambitos sociais.

Também é bom destacar que, neste projeto, o letramento literdrio ndo é algo que
comegou com a sequéncia proposta para a turma. De fato, ele é um procedimento que ja se
iniciou na vida escolar desses estudantes anteriormente, embora haja lacunas variadas nesse
processo devido ao tratamento pouco sistematizado na escola. Nesse caso, a literatura é mais
usada para fins de preenchimento de atividades do livro didatico, quando pensamos em ensino
fundamental; para o ensino de Histéria e dos movimentos literarios isolados, no ensino médio;
ou mesmo para o estudo da gramdtica de fragmentos, em ambas as etapas de ensino. O
saber/sabor literdrio parece ficar, portanto, em um ambiente externo a escola, e sabemos que,
para a maioria dos estudantes, esta seria o tinico local que poderia favorecer o contato e a
interacdo com o texto literdrio.

Igualmente, sabemos que o letramento literério, ja iniciado (mesmo como exposto
acima), ndo findou ao terminarmos as atividades referentes ao projeto. Esse processo de
letramento deve ter prosseguimento a fim de garantir a plenitude dos procedimentos, que ndo

podem cessar. Desse modo,
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considerar o letramento literdrio um processo significa toma-lo como um
estado permanente de transformacdo, uma acdo continuada, e ndo uma
habilidade que se adquire como aprender a andar de bicicleta ou um
conhecimento facilmente mensuravel como a tabuada de cinco. (PAULINO;
COSSON, 2009, p. 67)

Nesse caso, o contato com a literatura sempre ha de ser louvavel no processo de
letramento, de aproximac¢do com a escrita e sua funcdo social. Isso permitira ao estudante
observar a presenca da literatura em inliimeros aspectos do dia a dia, como fonte de produgao
de sentidos e ressignificacdo. Sim, os alunos devem compreender “que a literatura se faz
presente em sua comunidade ndo apenas nos textos escritos e reconhecidos como literarios, mas
também em outras formas que expandem e ajudam a constituir o sistema literario” (PAULINO;
COSSON, 2009, p. 75). Portanto, ser letrado literariamente é um processo continuo de
construcdo de modos diversos de atuar socialmente, de ser e de estar no mundo com uma visao
ampliada de si e do outro, de expandir o imagindrio e dar respostas as suas proprias indagacdes.

Com esse pensamento, no proximo capitulo expomos com mais detalhes os géneros e
textos escolhidos para fazer parte da sequéncia literaria proposta em nosso trabalho: o conto de
fadas Cinderela (Perrault) e o romance Senhora (José de Alencar). Além disso, tracamos a
aproximacdo tematica entre os textos, utilizada como ponto de aproximagdo entre os textos e

os alunos-leitores.
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3 CINDERELA E SENHORA: NARRATIVAS COM PROTAGONISTAS
FEMININAS EM PAPEIS CONVERGENTES

3.1 Conto e Romance: géneros literarios distintos em favor da leitura

O conto e o romance, géneros escolhidos para a nossa sequéncia de letramento
literario, pertencem a esfera dos géneros narrativos e se distinguem, conforme Moisés (1967),
a partir de duas classificacGes: a quantitativa e a qualitativa. Em relacdo a quantitativa, urge a
diferenciacdo mais visivel e, portanto, mais utilizada, que se refere ao niimero de paginas do
texto, ou seja, ao tamanho da obra. Nesse caso, o conto seria mais curto em comparagao ao
romance.

Ja sobre uma classificacdo qualitativa, a classificacdo se baseia essencialmente nos
seguintes elementos da prosa: “a agéo, as personagens, o tempo, 0 espago, a trama, a estrutura,
o drama, a linguagem, o leitor, a sociedade, os planos narrativos etc.” (MOISES, 1967, p. 25).
A distingdo, nesse caso, se di a partir da densidade, na intensidade e no arranjo desses
elementos: um romance tende a ter mais densidade em seus componentes que o conto.

De acordo com Moisés (1967), portanto, o género conto é definido como uma narrativa
univoca e univalente, ou seja, fundada em um conflito gerador, a partir do qual se desenvolve
uma trama com poucos personagens e espaco e tempo limitados. E o que ele chama de “uma
unidade dramdtica, uma célula dramadtica, visto gravitar ao redor de um so6 conflito, um s
drama, uma s6 agio” (MOISES, 1967, p. 40, grifos do autor).

Assim, uma caracteristica importante do conto é o fato de que ele se baseia em uma
unica acdo, ou seja, um conflito. Quando esse conflito é resolvido, finda o conto. E por s6
apresentar um conflito, o conto possui um niimero limitado de personagens e espacgos, bem
como um tempo também mais concentrado. O narrador, quase sempre € de terceira pessoa,
observador, o que ndo exclui um narrador de primeira pessoa, personagem.

Vladimir Propp (2002) nos indica que

Do ponto de vista morfoldgico podemos chamar de conto de magia todo
desenvolvimento narrativo que, partindo de um dano (A) ou de uma caréncia
(a) e passando por func¢des intermedidrias, termina com o casamento (W®) ou
outras funcdes utilizadas como desenlace. A funcdo final pode ser a
recompensa (F), a obten¢cdo do objeto procurado ou, de modo geral, a
reparacdo do dano (K), o salvamento da perseguicio (Rs) etc. (PROPP, 2002,
p- 90).
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Nadia Battella Gotlib (2003) traz importantes reflexdes, suas e de outros estudiosos,
acerca desse género literario universal em seu livro Teoria do conto. Julio Casares, Vladimir
Propp, A. L. Bader, Tchekhov sdo alguns nomes que, em sua obra, comentam e apontam 0s
resultados de suas pesquisas sobre o género. Segundo ela, a principio, a denominacdo conto
derivaria do latim computare (ou contar) uma estéria oralmente, acdo que evoluiria para o
registro das estérias por escrito.

Entretanto, o conto “ndo se refere s6 ao acontecido. Ndo tem compromisso com o
evento real. Nele, realidade e ficgio ndo tém limites precisos™ (GOLTLIB, 2003, p. 8). Desse
modo, a fantasia e o real se misturam num todo unitdrio, que tem verossimilhancga, ou seja,
harmonia entre esses fatos de modo que poderiam ser reais em algum plano de existéncia. A
autora conclui destacando que cada conto possui sua peculiaridade e sela um compromisso com
a estoria que traz de forma breve e com flagrantes de momentos especiais da vida numa unidade
de efeito.

Ao analisar o género conto, é importante destacar que sua histéria

mergulha num remoto passado, dificil de precisar, suscitando, por isso, toda
sorte de especulacdes. Tado antiga € sua pratica que nos autoriza a imagina-lo,
em seu berco de origem, contempordneo, ou mesmo precursor, das primeiras
manifestacdes literarias, ao menos as de carater narrativo (MOISES, 1967, p-
32).

Essa caracteristica do conto é inerente também a suas subdivisdes: o conto de humor,
de suspense, de aventura ou o de fadas, também chamado conto de magia ou, simplesmente,
maravilhoso. Nesse 1iltimo tipo de conto, personagens e locais magicos se entrecruzam com 0
comum. Por exemplo, fadas, duendes, bruxas convivem com reis, rainhas, principes, princesas
e servicais em mundos onde tudo pode acontecer pela presenca da magia. Mundos que nos
transportam para a infancia e suas fantasias. Assim, “falar em conto de fadas € evocar histérias
para criancas, lembrancas domésticas, ambiente familiar. Equivale também a uma filiacdo ao
maravilhoso, em que tudo € possivel acontecer” (MACHADO, 2010, p. 9). Dessa forma, opera-
se um verdadeiro encantamento em torno do conto de fadas.

Todavia, os contos de fadas ndo foram destinados as criangas, em sua origem. Telles
et al (1993) referem que, por volta do século II a.C. ja havia a presenca de fadas (“mulheres
iluminadas™) em narrativas do povo celta. Em toda a Idade Média e Moderna, esse tipo de
literatura popular oral fazia parte da cultura das populacdes europeias, tendo, a partir do século

XVII, suas narrativas recontadas por escritores que transpuseram para a escrita o que vinha
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sendo passado de forma oral. Por esse motivo, hoje existem vérias versdes para um mesmo
conto de fadas, a depender do escritor que traduziu a histdria da tradi¢do popular para o “papel”.

Nesse quesito, “Charles Perrault (1628-1703) foi um dos mais importantes escritores
de histérias de fadas, porque ndo sé recolheu as narrativas e as reescreveu mas também teve a
preocupacdo de apresenta-las como literatura para criangas™ (TELLES et al, 1993, p. 9). Outros
autores também empreenderam essa tarefa, como os irmaos Grimm e Hans Christian Andersen,
todos com atencdo para amenizar certas cenas violentas presentes nas narrativas orais,
sobretudo nas puni¢des para as bruxas, madrastas e outras personagens antagonistas.

Assim, na reformulacio dos contos de fadas, “mais importante que a puni¢io violenta
era destacar, por exemplo, o bom carater da princesa, ou a esperteza do fraco sendo mais
eficiente que a forga bruta do vildo” (TELLES et al, 1993, p. 10). E ¢é desse modo que nos
passamos a conhecer o conto de fadas, um género mais romantizado, com a presenca nio s
das fadas e da magia, mas de heréis e heroinas que causam empatia nos leitores — sejam eles
homens ou mulheres, meninos ou meninas —, pelo crescimento dentro da narrativa, algo
almejado pela maioria dos mortais.

Atualmente, vemos que esses contos de fadas estdo mais vivos que nunca. Embora
surgidos em épocas tao remotas, parecem se renovar a cada instante. Além das muitas versoes
dessas historias em livros atraentes, ainda hd versdes em filmes, seriados, historias em
quadrinhos, enfim, uma infinidade de textos que traduzem esse mundo idealizado dos contos
de fadas. Dessa forma, “livros que parecem anacrdénicos ao serem confrontados com este novo
ciberespaco (dinamizado pelas multimidias e transformado pelas conquistas da eletr6nica e da
informatica), mas que sdo verdadeiras fontes de sabedoria” (COELHO, 2012, p. 17).

Por esses motivos, percebe-se o quanto é valido trazer para a sala de aula os contos de
fadas, e nem precisa ser uma sala infantil, visto que o género tem uma grande aceitacdo entre

todas as faixas etdrias, por esse carater universal ja explicitado. Logo,

longe de serem vistos como algo superado ou mero entretenimento infantil,
precisam urgentemente ser redescobertos como fonte de conhecimento de
vida. E, nesse sentido, descobertos como auxiliares fecundos na formacdo da
mente dos novos, dos “mutantes” que ja estdo chegando e precisam ser
preparados para atuar no amanhd, que esta sendo semeado no hoje (COELHO,
2012, p. 17).

Assim, de forma a estabelecer uma comparacdo, tanto estrutural quando temaética,

trazemos para junto do conto de fadas um romance, o qual, como explicado no inicio da secao,
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é semelhante ao conto por fazer parte do eixo das narrativas, porém, se diferencia dele em
aspectos quantitativos e qualitativos.

A palavra romance, segundo Moisés (1967), deve ter sua origem na forma latina
romanicus, e se referia, durante a Idade Média, as linguas dos povos sob dominio romano.
Posteriormente, passou a designar a linguagem popular em oposicdo a erudita e, em seguida, as
composicoes literarias populares e folcldricas, as quais tinham caréter fantasioso, em prosa e

verso. Também,

afora a denotagdo literaria, campre lembrar o sentido pejorativo adquirido pelo
vocdbulo “romance”, correspondente a “descricdo exagerada, fantasista”.
Ainda assinala a relacdo amorosa entre os sexos. Nesse caso, a palavra guarda
uma atmosfera de segredo, de fruto proibido, identificivel com o remoto
sentido de narrativa de imaginagdo (MOISES, 1967, p. 158).

Contudo, embora o termo romance tenha surgido ha muitos séculos, foi a partir do
século XVIII que apareceu na forma como o conhecemos hoje (MOISES, 1967). Ele passa a
existir, portanto, com o Romantismo, permeado pelo novo espirito de contestagio as estruturas
socioculturais trazidas pelo Renascimento, reavivadas pelo Neoclassicismo. De um lado, o
romance traduzia todos os anseios dos burgueses e do outro, criticava essa mesma classe social.

Até hoje o romance apresenta esses dois lados, fantasia e realidade, com uma grande
liberdade criadora do autor, porém, dentro dos limites estruturais que o género propde. E essa
estrutura traz em si alguns aspectos especificos, os quais Moisés (1967) aponta detalhadamente,
a saber:

v Acdo — uma série de dramas, conflitos ou células dramaéticas organizados
harmonicamente em torno de um drama central;

v Espaco — uma pluralidade geogréfica de lugares onde ocorrem os fatos, que podem,
inclusive, se reduzir a apenas um espaco, desde que intensamente interligado a
narrativa;

v" Tempo — subdividido em histérico (ligado ao ritmo do relogio), psicolégico (tempo
interior, movido por ideias, pensamentos e sensacgdes) e metafisico/mitico (tempo do
ser, inesgotavel e sempre presente);

v" Personagens — pessoas que vivenciam os dramas do romance;

v Linguagem — o emprego do vocabulario em suas categorias morfoldgicas, sintaticas e
semanticas;

v" Trama — a forma como os fatos se encadeiam;
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v Composicdo — com duas opcoes: a abstragdo da realidade viva ou a imitagcdo do mundo

e da natureza;

v" Planos narrativos — sdo trés: o extrinseco (relagoes da obra com algo exterior), o formal

(a linguagem) e o intrinseco (temas implicitos);

v Ponto de vista ou foco narrativo — narracao em primeira ou terceira pessoa.

Desse modo, observamos que o género romance é um todo complexo, que interliga
diversos componentes de forma harmoénica, a fim de trazer o que chamamos de realidade
ficcional a tona.

Sabemos que hoje, apesar do pouco acesso a literatura mencionado anteriormente, o
puiblico leitor de romances em prosa, conforme o modelo que teve sua ascensdo com o advento
da burguesia, ainda é mais amplo do que em sua época de surgimento® do Romantismo, no

século XIX. Especificamente no Brasil, eles estavam restritos a

mocos e mocas provindos das classes altas, e, excepcionalmente, médias; [...]
profissionais liberais da corte ou dispersos pelas provincias; [...] um tipo de
leitor & procura de entretenimento, que ndo percebia muito bem a diferenca de
grau entre um Macedo e um Alencar urbano (BOSI, 2017, p. 135).

Assim, embora saibamos que existem — ainda —limites de acesso a leitura de romances,
seja por poucas bibliotecas disponiveis ou mesmo pelo preco pouco acessivel de livros, os seus
leitores buscam o entretenimento no ato de ler. Portanto, tratar o estudo do romance a partir da
leitura de fragmentos (atitude comum nas escolas) é se deter em apenas uma parte dele, visto
que todos os elementos citados ha pouco sdo essenciais e estdo intimamente ligados a
construcdo do sentido como um todo.

Nesse caso, é preciso abrir espaco na escola para se estudar o romance na integra,
mesmo que seja uma s leitura durante todo o ano. Aliado a isso, também podemos inserir o
trabalho com os contos, geralmente mais curtos e de mais facil acesso. Trabalhar esses dois
géneros narrativos ampliara as habilidades leitoras durante o percurso do estudo e apds ele —
sdo duas extensoes e complexidades diversas em géneros que possuem algumas convergéncias

estruturais e tematicas. Desse modo, destaca-se que “o verdadeiro conto exige concisdo, pois

3 Acerca do surgimento do género literario Romance, sabe-se que ele é herdeiro da Epopeia e pertence
ao modo narrativo, assim como a Novela e o Conto. Sua origem remonta a Idade Média, com os
romances de cavalaria, ja como ficcdo. O romance chamado “moderno” tem origem em Dom Quixote
(1605), de Cervantes. Em seguida, o género passa a se transformar gradativamente até se consolidar
no século XIX (quando passa a ser publicado em folhetins) na forma como conhecemos hoje.
Disponivel em: <https://pt.scribd.com/doc/61448355/Origem-Do-Romance>. Acesso em 14 fev.
2019.
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se trata de fixar um fragmento de vida. O romance exige extensdo, pois registra um todo; busca
a integracdo das inimeras partes em seu contexto global” (COELHO, 2000, p. 74). Assim,
inclusive em analises comparativas, chega-se a uma consciéncia literaria mais ampla.

Entretanto, em nosso trabalho, faremos uma aproximacdo estrutural e temdtica entre
os dois géneros aqui expostos para mostrar que, em meio as diferencas estruturais, podemos
encontrar semelhancas no tratamento dado a certo tema, no nosso caso, os perfis femininos
propagados pelas protagonistas dos textos escolhidos.

Com esse pensamento, na proxima subsecdo tratamos mais detalhadamente do tema
proposto, a fim de aproximar o conto Cinderela do romance Senhora, sugestdo de nossa

sequéncia de letramento literdrio.

3.2 A “gentil e bela” Cinderela

Cinderela ou O sapatinho de vidro, de Charles Perrault (1628-1703), é um conto de
fadas presente na vida de grande parte de meninos e meninas de todas as idades. Conta a histéria
de uma menina, que “era a dogura em pessoa e de uma bondade sem par” (PERRAULT, 2010,
p. 19). Orfd de mae, vé seu pai casar-se com uma mulher soberba, mie de duas filhas com
semelhante cardter. A garota passa a ser tratada como uma servical, mas segue com seu
temperamento doce e gentil. A partir do momento em que passou a servir de empregada, quando
acabava por se sentar em meio as cinzas de uma lareira, recebeu das irmds e da madrasta o
apelido de “Gata Borralheira”. A mais moca das irmas, inclusive, passou a chama-la de
“Cinderela” (numa referéncia a palavra inglesa cinder, que significa cinza), deixando claro que
Cinderela ndo é seu nome de batismo.

Quando o filho do rei convoca todos do reino para um baile, Cinderela ndo demonstra
entusiasmo, pois acredita que ndo convém a ela tal divertimento. Em vez disso, ajuda suas irmas
posticas a se arrumarem, porém chora quando elas partem para a grande festa. Nesse momento,
surge a figura magica da sua madrinha, a qual transforma animais e vegetais comuns em
magnificas formas: carruagem, cavalos, cocheiro e lacaios. Ainda, transforma os trapos que
Cinderela veste em esplendorosos “trajes de brocado de ouro e prata incrustados de pedrarias.
Depois ela lhe deu um par de sapatinhos de vidro, os mais lindos do mundo” (PERRAULT,
2010, p. 24). Para desfrutar uma bela noite, s6 havia uma condigdo: Cinderela ndo poderia se
esquecer de voltar antes da meia-noite, quando o encanto se quebraria.

No baile, o principe logo se enamorou daquela princesa (que, de fato, ndo era princesa)

e passou a noite a contempla-la. Mas antes da meia-noite ela partiu rapidamente, sem deixar
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pistas. Na noite seguinte, haveria novo baile e Cinderela pediu a sua madrinha para ir
novamente, visto que o filho do rei a convidara. Entdo, na noite seguinte, todos foram ao baile,
inclusive Cinderela, “ainda mais magnificamente trajada que da primeira vez” (PERRAULT,
2010, p. 27). S6 que desta vez, ela acabou esquecendo a hora e, ao soar da primeira badalada
da meia-noite, deu-se conta que o encanto se quebraria e fugiu. Contudo, na fuga, “deixou cair
um dos seus sapatinhos de vidro, que o principe guardou com todo cuidado” (PERRAULT,
2010, p. 27).

Foi, entdo, por meio do sapatinho de vidro que o principe pdde encontrar sua amada.
Isso porque, magicamente, ele s6 caberia no pé de sua verdadeira dona. O principe ndo chegou
a ver Cinderela vestida de trapos, pois um fidalgo teve a missdo de fazer a prova do sapatinho
nas mocgas do reino. Quando o sapato coube perfeitamente no pé de Cinderela, eis que surge
mais uma vez a madrinha da moca para transformar de novo seus trapos em magnificas roupas.
E foi assim, ricamente vestida, com sua beleza e gentileza inigualdveis que Cinderela foi levada
ao principe, com quem se casou, fazendo questdo de perdoar suas irmas posticas pelas maldades

feitas contra ela. Percebemos, entdo, que

No século XVIII, inicio da sua repercussao, os contos de fada expressaram em
seus contetidos a distincdo de comportamentos de género. Era comum que
suas personagens retratassem a dominacdo masculina e a dependéncia
feminina. Assim, enquanto a sociedade estabelecia os esteredtipos de género
masculino e feminino, a literatura perseguia tais padrées sociais,
caracterizando a figura feminina como o sexo fragil (CANAZART e SOUZA,
2017, p. 7).

Cinderela, nesse caso, era retratada em sua beleza e dogura, enquanto o principe, o
homem que manda, ordenava que a procurassem pelo reino, embora fosse ele o maior
interessado. Nao existe questionamento por parte de Cinderela em nenhuma passagem do
conto, ela sempre aceita e se submete as situagoes com resignacdo, desde as crueldades da
madrasta e de suas irmds posticas até o casamento repentino. Essa é uma caracteristica bem
presente nos contos maravilhosos, além da presenca do tempo indeterminado, do cendrio em
torno de reinos e florestas, de reis, principes, madrastas e fadas (madrinha, nesse caso), e um

final feliz. Isso porque,

sendo uma narrativa oral passada de geracdo a geracdo, e posteriormente
compilada em diversos paises, por diferentes pesquisadores e escritores, o
conto maravilhoso guarda em si diversos tragos socioculturais que ja
desapareceram, foram modificados ou persistem com diferentes valores até
hoje (CARVALHO, 2009, p. 11).
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Sabemos, assim, que os contos de fadas se ligam a tradicdo oral e, por isso, repassam
de geracdo a geracdo valores culturais de épocas de forma intensa e até mesmo liidica, atraindo
ndo somente criangas, mas pessoas de todas as idades. Inclusive, antes de se destinar ao universo
infantil, os contos eram feitos para os adultos, mas sempre com algum teor de ensinamento

relacionado ao contexto da época. Muitos desses contos,

foram depois recolhidos em antologias por estudiosos, com maior ou menor
fidelidade a versdo original de seus contadores e contadoras. Em vérios casos,
foram recontados e reelaborados — ora ganhando qualidade literdria nas novas
roupagens, ora se perdendo em adaptacdes cheias de intengdes de corrigir as
matrizes populares. Ora mantendo seu vigor original, ora se diluindo em
pasteurizagdes. [...] Por isso, o proprio conceito de “versdo original” ¢ dificil
de precisar (MACHADO, 2010, p. 10).

A versdo original estaria situada, portanto, numa anterioridade temporal e espacial
dificil de demarcar, dada a sua difusdo por meio da oralidade. Tal carater confere mais um teor
madgico ao conto de fadas, visto que ndo podemos precisar sua origem, sua fundacdo, apenas
imaginamos seu longinquo nascimento. A mais antiga versdo do conto da Cinderela de que se
tem noticia, por exemplo, vem da China, do ano de 860 a.C. E mesmo assim ndo se sabe ao
certo se seria a “versio original”.

O que se sabe é que esse conto nasceu a partir de narrativas orais, do contar de histoérias,
e foi posteriormente registrada por Charles Perrault com o titulo Cinderela ou O sapatinho de
vidro, em 1697, com base em um conto popular italiano intitulado La gatta cenerentola (“A
gata borralheira”). Dizemos que a obra foi registrada porque, conforme ja explicitamos,
“Perrault escreve a partir de narrativas populares. Limita-se a transcrever historietas
conhecidas, de circulacgdo oral, e exime-se de usd-las como pretexto para a composi¢do de uma
obra pessoal” (BENEDETTI, 2015, p. 10). Entretanto, embora ndo seja de sua autoria,
percebemos a importancia desse registro do autor para a transmissdo dessa e de outras obras
para a posteridade.

Por volta de 1810, foi a vez dos irmaos Grimm contarem essa historia em sua versdo
com o titulo Cinderela, novamente com muitos elementos magicos e certa dose de crueza, como

o corte de dedos e calcanhares, além dos olhos das irmas posticas furados por pombinhas®.

4 Informacdes presentes no site da Escola de Comunicacdes e Artes da USP. Disponivel em:
<http://www.usp.br/cje/jorwiki/exibir.php?id_texto=77>. Acesso em: 16 fev. 2018.
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A versdo mais famosa, sem dividas, é aquela compilada em forma de desenho
animado pelos estiidios Disney, em 1950. Esta dltima se aproxima bastante da versdo de
Perrault, inclusive pela presenca da fada madrinha e uma atmosfera mais voltada para o piiblico
infantil. De qualquer forma, em todas as versoes temos uma Cinderela bela, sensivel, doce e
gentil, que sofre, mas vé a sua redencdo a partir do encontro e futuro casamento com o filho do
rei.

Esse modelo feminino, muito ligado a uma aura de realeza, esteve ligado — no contexto
de producdo dessas obras — a uma tradicdo de reinos na Europa, territério em que a monarquia
teve (e ainda tem) muito poder. Nos séculos XVII, XVIII e XIX, era comum que toda moga
desejasse fazer parte da realeza, ser uma princesa. Nessa época, ser uma plebeia (como
Cinderela), mesmo que bela e gentil, era algo terrivel de se imaginar em relacdo a vida
glamorosa da nobreza de entdo. Até hoje, as meninas que ouvem os contos de fadas se
alimentam desse sonho de serem princesas. Muitas jd nascem em bercos com coroas

pintadas/bordadas, isso sem excluir os almejados principes. Por isso,

Nas obras da Literatura Infantil esses estereétipos [femininos] estio bem
reforcados. Ha obras literarias que definem o comportamento meigo, as cores
claras e acgdes delicadas como atributos femininos. J& o lado masculino é
fortemente representado pelos principes e heréis, responsaveis pelos atos de
bravura e coragem (CANAZART e SOUZA, 2017, p. 17).

Ser principe ou princesa, no contexto de producdo dos contos de fadas e também
atualmente, representa para a menina ser bela, doce, bem-educada e bem vestida; para o menino,
ser corajoso, mas também belo, bem-educado e bem vestido. Os atributos que se mostram
opostos entre eles sdo a dogura e gentileza da princesa versus a bravura e forca do principe.
Tais ideais perduram até hoje no imaginario de homens, mulheres e criancas e servem como
modelo de conduta e padrdo de comportamento aceitavel.

No conto de fadas estudado, destacamos a protagonista Cinderela, servical por
obrigacdo, mas sempre gentil e educada com todos. A moga possui a caréncia de ser 6rfd e
maltratada pela madrasta e suas filhas, conflito que s6 se resolve apds o casamento da Cinderela

com o principe. Nesse sentido, nos contos de fadas mais conhecidos,

As protagonistas s6 alcancam todos seus objetivos apds encontrarem o0s
principes, que vdo até seus encontros. No momento em que ha a unido do
casal, independente, se for ao acaso ou ap6s uma longa e sofrida busca, as
jovens realizam seus desejos e libertam-se do carcere ou maldi¢des impostas
pela antagonista (CARVALHO, 2009, p. 18).
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O sonho de realizacdo com a chegada do principe é o 4pice da histéria dessa menina,
que se liberta de toda a opressdo sofrida em sua casa. E mesmo em meio a tanta humilhacdo, a
jovem nunca ousou se revoltar, sempre fora doce e gentil para com todos, inclusive em relacdo

a suas opressoras. Assim,

Analisando o conto Cinderela, é perceptivel o enquadramento da personagem
principal nos esteredtipos femininos reproduzidos social e historicamente. Em
toda a histdria ela é citada como a boa menina, humilde e meiga. [...] O conto
da Cinderela termina com o casamento entre o principe e a protagonista, o que
sugere a ideia do matriménio como a realizacio pessoal da mulher
(CANAZART e SOUZA, 2017, p. 13).

Com isso, percebemos que, no conto, para ascender socialmente, para uma efetiva
realizacdo e fim dos sofrimentos, a mulher basta se casar. O homem seria o presente que ela
tanto buscou e a solucdo de todos os seus problemas de uma s6 vez. E tanto que, logo apés o
casamento, o conto acaba. E ndo apenas o casamento da Cinderela, mas o de suas irmas posticas,
as quais sdo perdoadas e levadas com a protagonista para o castelo. Resolvida a situacdo da boa
menina sofredora, com a chegada do marido salvador, ndo ha mais nada a se declarar.

Como visualizamos, o conto maravilhoso possui carater moralizante, ou seja, por meio
da acdo dos personagens ha um ensinamento, uma doutrina a seguir. Pelo fato de estar
implantado solidamente na sociedade, muito pouco se questiona a validade dessas doutrinas e
toma-se como algo verdadeiro e intocavel. O modelo de comportamento feminino eleito como
ideal é o da menina Cinderela, pois, apesar da marca negativa de ser plebeia e maltratada no
inicio do conto, permanece com seu recato do comeco ao fim, quando se torna uma princesa.
Sua beleza exterior também merece destaque, mas somente com as belas vestes encantadas é

que ele faz conhecer pelo principe. Assim,

A beleza feminina foi usada como um codificador, ou melhor, um indicador
de todas as qualidades de cardter da mulher. Portanto, a mulher deveria
demonstrar toda sua virtuosidade na aparéncia para assim que os olhos do
cavalheiro posassem nela, ndo houvesse diividas sobre sua esséncia, o homem
deveria reconhecer imediatamente a virtuosa mulher que ali se encontrava
(CARVALHO, 2009, p. 29).

Nesse dmbito, quanto mais bela, melhor o carater da mulher, segundo as narrativas em
questdo. Cinderela era a de melhor temperamento, portanto, a mais bela e merecedora da

atencdo do principe em seu baile. Tal doutrinacdo fica ainda mais nitida em uma das morais
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acrescidas ao texto de Perrault, a qual mostra que a formosura e a dogura da mulher sdo seu

tesouro. Basta aprender essas virtudes para ser uma rainha:

MORAL

E um tesouro para a mulher a formosura,
Que nunca nos fartamos de admirar.
Mas aquele dom que chamamos dogura
Tem um valor que ndo se pode estimar.

Foi isso que Cinderela aprendeu com a madrinha,
Que a educou e instruiu com um zelo tal,

Que um dia, finalmente, dela fez uma rainha.
(Pois também deste conto extraimos uma moral.)

Beldade, ela vale mais do que roupas enfeitadas.
Para ganhar um coracdo, chegar ao fim da batalha,
A docura é que € a dadiva preciosa das fadas.
Adorne-se com ela, pois que esta virtude ndo falha
(PERRAULT, 2010, p. 30).

A moral nos mostra que o grande tesouro para a mulher é a sua formosura ligada a sua
docgura. A docura é ainda mais valiosa, visto que pode ser aprendida, como Cinderela aprendeu
com a sua madrinha. Com isso, transmite-se a impressdo de que as meninas doces tém mais
possibilidade de felicidade — sobretudo junto a um par masculino. Essa ideia moralizante do
conto, como vimos, é universal: qualquer geracdo ou género, de qualquer localidade, recebe
essa mensagem, pois o conto ultrapassa as barreiras espaciais e temporais.

Por isso que a histéria da Cinderela estd sempre sendo reinventada, servindo de
inspiracdo para outros géneros, por exemplo, os filmes. J4 mencionamos a mais famosa
adaptacdo do conto, o desenho animado produzido pela Disney em 1950, que teve, ainda duas
continuagdes: Cinderela 2 — Os sonhos se realizam (2002), no qual Cinderela, j4 casada, tem a
missdo de receber pessoas em seu castelo, o que a deixa bastante confusa; e Cinderela 3 — Uma
volta no tempo (2007), em que a madrasta se apodera da varinha magica da fada-madrinha e
volta o tempo com a finalidade de fazer maldades. A protagonista, entdo, tem a missdo de
reencontrar o principe e quebrar o feitico. Em 2015, a Disney repetiu a facanha e langou o live-
action® Cinderela, no qual a atriz Lily James revive esse papel magico e encanta mais uma vez

telespectadores com toda a magia presente no primeiro longa-metragem de 1950.

> Segundo o Diciondrio Net, live-action, no cinema ou na televisdo significa “a¢do ao vivo™; qualquer
producdo com atores como filmes ou seriados de TV, diferente das animacdes, por exemplo.
Significado disponivel em: <http://dicionarionet.com/palavra/live-action>. Acesso em 04 fev. 2018.
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Outras releituras da obra foram lancadas. Entre elas: Para sempre Cinderela (1998),
com Drew Barrymore no papel de Danielle (Cinderela) e Anjelica Huston como uma, ainda
mais malvada, madrasta; A nova Cinderela (2004), em que Hilary Duff representa Sam
(Cinderela), que conhece seu “principe” pela internet; o musical Outro conto da nova Cinderela
(2009), com a celebridade teen Selena Gomez como Mary (Cinderela) — aqui o sapatinho de
cristal é substituido por um aparelho de misica; e, ainda, A nova Cinderela: era uma vez uma
cangdo (2011), estrelado por Lucy Hale, que representa uma talentosa cantora e compositora
maltratada por sua madrasta®.

Esses sdo apenas alguns dos exemplos, sem contar as diversas outras adaptagdes que
ndo levaram o nome da protagonista no titulo, mas se basearam em sua histéria que ultrapassa
geracoes. Como vimos, mesmo originado em uma época tdo remota, a histéria da Cinderela
atrai e cativa novos leitores a cada dia e deixa suas licdes no imaginario de cada um que a 1€,

ouve ou conta.

3.3 Senhora de si ou dele?

O romance Senhora (1874), de José de Alencar, conta uma histéria semelhante a de
Cinderela, embora com tonalidades mais realistas e sem a presenca da magia. Aurélia, uma
menina pobre, é noiva de Fernando. Porém, por ela ser pobre, a histéria de amor ndo segue
adiante, visto que o rapaz é bastante interesseiro e decide se casar com outra. Contudo, Aurélia
recebe uma heranca de seu pai e, a partir desse desenlace, a histéria toma um novo rumo: a
moga decide “comprar” o ex-noivo com a ajuda de seu tio e casa-se com ele com a finalidade
de se vingar. No decorrer da histéria, vé-se que Aurélia, de fato, sempre o amou e Fernando
também a correspondia, e, apds muitas reviravoltas o casal tem um final feliz.

A obra esta dividida em quatro partes, que nos ddo pistas acerca de seu centro tematico:
“usando o jargdo do direito comercial e das transagdes financeiras, ele as denomina de ‘O
preco’, ‘Quitagdo’, ‘Posse’ e ‘Resgate’. Com isso, aponta para a significacdo maior do tema do
romance: um casamento de conveniéncia” (RIBEIRO, 2014, n.p., posicdo’ 2843). De fato, o
enlace do casal protagonista possui em sua esséncia o teor de contrato, mas o romance também

nos mostra que o amor que eles sentem um pelo outro prevalece perante o dinheiro.

6 As informacdes acerca das vérias adaptacdes do conto Cinderela para o cinema foram extraidas do site
AdoroCinema. Disponivel em: <http://www.adorocinema.com/busca/1/?q=cinderela>. Acesso em: 17
fev. 2018.

7 Esta referéncia (posicao, ou location, no seu original em inglés) pertence a numeracdo prépria do leitor
de livros Kindle, que possui paginacdo irregular em relacdo aos livros impressos.



A primeira parte da obra, “O pre¢o”, contém treze capitulos e nos apresenta a bela
Aurélia, moca rica e recém-chegada as rodas da alta sociedade fluminense. Como ela era 6rf3,
tinha como companhia uma senhora, D. Firmina, que fazia apenas todos os gostos da moca.
Aurélia tinha como tutor seu tio Lemos e foi a ele que deu a missdo de arranjar-lhe o casamento
dela com Fernando Seixas, entdo noivo de Adelaide Amaral. Para tanto, Aurélia ofereceu um
dote® bem maior que o de sua rival, mas orientou ao tio que o arranjo seria as escuras, pois
Seixas s6 conheceria sua noiva do dia do casamento.

Assim, “pela voz do narrador, ficamos sabendo que € desejo da heroina unir-se para
sempre, mediante um voto perpétuo, ao destino do homem por ela escolhido: nesse contexto, a
mulher torna-se parte do homem, o seu outro” (THIENGO, 2008, p. 2). Tal foi a feliz surpresa
do rapaz ao descobrir que sua noiva era Aurélia, com quem tinha rompido tempos atrds para
justamente ficar noivo de Adelaide, pelo fato de Aurélia ser pobre e ndo possuir dote. Aurélia,
pois, aproveita a noite de nipcias para humilhar Fernando e deixar claro que ela tinha o
comprado e que ele tinha se vendido por um dote maior.

Na segunda parte, “Quitag¢do”, com nove capitulos, temos uma volta no tempo e
conhecemos a histéria de nossa protagonista. Sua mae, Emilia, casou-se com Pedro Camargo,
cujo pai era um rico fazendeiro, e teve dois filhos com ele: Aurélia e Emilio. Pedro nunca teve
coragem suficiente para contar ao pai que se casara e, na ocasido em que seu genitor trata de
arranjar-lhe um casamento, o rapaz adoece e acaba morrendo, deixando D. Emilia e seus dois
filhos sem maiores condicdes financeiras.

Como forma de garantir o futuro da filha, D. Emilia pede que a moga fique a janela,
que era um modo de atrair pretendentes para o casamento, atitude muito comum na época da
narrativa, final do século XIX. Aurélia, a contragosto, faz o que sua mae pede e é entre olhares
cobigosos de homens que a moca conhece Fernando Seixas, com quem inicia um namoro
apaixonado. O rapaz promete casamento a Aurélia, mas acaba se arrependendo ao imaginar um
futuro pobre e sem os luxos de que tanto gostava. Fernando acaba noivando com Adelaide por
causa de seu dote e abandonando Aurélia, que “sofrera com resignagao e indiferenca o desdém
e o abandono, mas o rebaixamento do homem, a quem amava, era suplicio infindo”
(ALENCAR, 2011, p. 108). Logo depois, o av6 de Aurélia, Lourenco Camargo, toma

conhecimento do casamento do filho com Emilia e procura as duas como forma de reconhecer-

8 Dote é o conjunto de bens materiais (dinheiro, joias, objetos de valor) que a familia da noiva oferece
para o noivo como meio de acertar o casamento.
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lhes o parentesco. Ap6s a morte de Lourenco Camargo e, logo depois, de D. Emilia, Aurélia
recebe como heranga uma grande fortuna de seu ava.

Em seguida, a terceira parte, “Posse”, com dez capitulos, narra a trajetéria do novo
casal da sociedade fluminense: Aurélia e Fernando. O casamento é de aparéncias, visto que na
frente dos outros eles agem como grandes apaixonados. Contudo, entre eles, acabam sempre se
acusando e ferindo-se mutuamente com palavras e gestos duros. Fernando atua como um objeto
de posse e aceita as imposicoes de Aurélia: “Seixas nada op0s. Era seu dever acompanhar a
mulher quando esta quisesse sair, e ele estava resolvido a cumprir escrupulosamente todas as
obrigagcdes” (ALENCAR, 2011, p. 161). Todavia, fica claro para o leitor que o que move
Aurélia em suas atitudes ndo é 6dio e sim o imenso amor que sente por Fernando, ela, de fato,
é submissa a ele e tudo o que faz é para que o esposo note sua paixdo. O narrador esclarece para

nés que

O sentimento que animava Aurélia podia chamar-se orgulho, mas ndo
vinganca. Era antes pela exaltacdo de seu amor que ela ansiava, do que pela
humilhacdo de Seixas, embora essa fosse indispensavel ao efeito desejado.
Nio sentia 6dio pelo homem que a iludira; revoltava-se contra a decepcio, e
queria vencé-la, subjugéa-la, obrigando esse coracdo frio que ndo lhe retribuia
o afeto, a admira-la no esplendor de sua paixdo (ALENCAR, 2011, p. 169).

De fato, o amor e a submissdo de Aurélia sdo perceptiveis durante a narrativa, que
termina com a ultima parte, “Resgate”, com nove capitulos acerca da tentativa de Seixas em se
reafirmar como dono de si. Ele comeca a modificar suas atitudes, volta-se para o trabalho como
nunca havia feito e consegue o valor que tinha usado de dote de Aurélia em um negdcio. Assim,
devolve o dote para Aurélia e afirma que deseja a separacdo. Porém, Aurélia, ndo suporta essa

ideia, e se joga aos pés de seu amado, declarando seu amor:

— Pois bem, agora ajoelho-me eu a teus pés, Fernando, e suplico-te que
aceites meu amor, este amor que nunca deixou de ser teu, ainda quando mais
cruelmente ofendia-te. [...] Aquela que te humilhou, aqui a tens abatida, no
mesmo lugar onde ultrajou-te, nas iras de sua paixdo. Aqui a tens implorando
seu perdao e feliz porque te adora, como o senhor de sua alma (ALENCAR,
2011, p. 236).

Quando Fernando afirma que a fortuna de Aurélia os separou para sempre, ela lhe
mostra o seu testamento, no qual deixa toda a fortuna para o marido a fim de provar seu amor

por ele. Assim, eles, de fato, consumam o casamento e tém um final feliz. Desse modo,
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O iltimo obstdculo que existia entre o casal, a riqueza de Aurélia, é habilmente
removido por ela, na medida em que ela transfere ao marido o poder
econémico que a sociedade espera de um homem, e ndo de uma mulher.
Aurélia se doa por completo para Seixas, abdicando de si em nome do amor.
A heroina do romance assume integralmente uma identidade feminina, ou
seja, conforma-se ao que de antemdo ja era (THIENGO, 2008, p. 14).

Nossa personagem precisou assumir o padrdo feminino em voga para que pudesse
atingir o apice de sua felicidade: a consumacdo carnal de seu casamento. Somente ao transferir
para o esposo o dominio de sua fortuna pode realizar seus desejos de esposa e mulher. Entdo,
transmite-se uma felicidade plena em que cada personagem exerce seu papel ditado pela
sociedade.

Senhora é, sem divida, um romance cativante. Ele surgiu em pleno século XIX,
quando ha uma extensa producdo literaria para os leitores de classes abastadas, sobretudo para
as mulheres, que ndo tinham muito que fazer e ficavam em casa o dia todo. Por isso, o carater
formativo do romance: nele se mostravam faces da sociedade vigente de modo a educar suas

leitoras para um bom comportamento. Dessa forma,

As mulheres situam-se, nesse quadro, como centro das atencdes. E nelas que
se concentram os olhares, enquanto piiblico consumidor de romances. Mas,
com a vertente conservadora que sustenta o sistema social, tais aten¢des
visam, sem divida alguma, um objetivo pedagégico: ensinar-lhes o lugar da
mulher (RIBEIRO, 2014, n.p., posicdo 946).

O lugar da mulher seria, pois, dentro de casa, servindo ao universo masculino, com
toda a dogura e encanto que toda mulher deveria ter, j4 que esses textos que circulavam
geralmente eram escritos por homens, pela manutencdo do modelo vigente de dominacio
masculina. A leitura aparece aqui como um passatempo necessdrio na época citada. Além disso,
a questdo da personagem “representa a possibilidade de adesdo afetiva e intelectual do leitor,
pelos mecanismos de identificagdes, proje¢do, transferéncia etc.” (CANDIDO, 2014, p. 54),
fato esse que acentua o aspecto formativo das narrativas.

Segundo Moisés (1967, p. 165), “sua faculdade essencial [do romance] consiste em
recriar a realidade: ndo a fotografa, recomp6e-na; nio demonstra ou reduplica, reconstréi o
fluxo da existéncia com meios proprios, de acordo com uma concepg¢do peculiar, tnica,
original”. Sendo assim, ao recriar a realidade, propde atitudes em relagéo a ela, atitudes essas
que, por serem executadas por mulheres, deveriam seguir os padroes vigentes de controle

masculino.



47

Aparentemente, Aurélia, a protagonista, vai de encontro a esse modelo

preestabelecido, visto que é uma mulher independente, rica e dona de suas a¢oes. Entretanto, o

que de fato se efetua é uma Aurélia totalmente dependente de seu amado, Seixas. Acentua-se,

desse modo, sua dignidade como mulher e como esposa, aquela que tudo faz para a recompensa

de ter o marido a seu lado. Dessa forma,

Alencar cré nas “razdes do coragdo” e, se as sombras do seu moralismo
romantico se alongam sobre as mazelas de um mundo antinatural (o
casamento por dinheiro, em Senhora; a sina da prostituicdo, em Luciola),
sempre se salva, no foro intimo, a dignidade tiltima dos protagonistas, e se
redimem as transagdes vis repondo de pé herdi e heroina (BOSI, 2017, p. 147).

Ela, idealizada em extrema perfeicdo, escolhe um ser imperfeito, mas nem por isso

inferior a Aurélia, que se submete a ponto de se ajoelhar a seus pés no desfecho da narrativa:

“— Pois bem, agora ajoelho-me eu a teus pés, Fernando, e suplico-te que aceites meu amor, este

amor que nunca deixou de ser teu, ainda quando mais cruelmente ofendia-te” (ALENCAR,

2011, p. 236).

Desse modo,

O poder retorna ao seu leito natural e a mulher reassume seu lugar aos pés do
homem, reconhecido como o centro de toda a decisdo. Mas ndo se trata apenas
de uma reversdo no quadro social e politico da relacdo. Muito mais do que
isso, Aurélia enuncia que Fernando é senhor de sua alma (RIBEIRO, 2014,
n.p., posicdo 4318).

Aurélia, portanto, mantém o modelo de comportamento feminino, apesar de toda sua

mostra de independéncia, ao se submeter sempre aos desejos de Seixas. “Ao buscar Seixas,

Aurélia esta conduzindo a busca dele em direcdo a si prépria, apresentando-se a ele, como na

primeira fase, como o todo imanente que lhe trara a plenitude” (THIENGO, 2008, p. 12). Ele é

a razdo de suas atitudes e investimentos. Por Fernando Seixas, Aurélia deixa de ser senhora de

si para ser a senhora dele.

Segundo Bosi (2017), no século XIX,

O romance romantico brasileiro dirigia-se a um piblico mais restrito do que o
atual: eram mocos e mocas provindos das classes altas, e, excepcionalmente,
médias; [...] um tipo de leitor & procura de entretenimento [...]. Para esses
devoradores de folhetins franceses, divulgados em massa a partir de 1830/40,
uma trama rica de acidentes bastava como pedra de toque do bom romance
(BOSI, 2017, p. 135).
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O romance de Alencar possuia essa caracteristica: atraia o ptiblico por meio dos heréis
e heroinas que protagonizam as histérias mais mirabolantes e cheias de desafios que se possa
imaginar. O leitor, ansioso por um novo capitulo, colocava em seus personagens a prépria
vivéncia e torcia, sofria e se alegrava capitulo por capitulo. E os autores estavam atentos ao que
o ptiblico almejava, para que, atendendo aos seus gostos, pudessem atrair mais e mais leitores.
Antes de tudo, esse tipo de romance, o folhetim, é “o romance publicado no rodapé dos jornais,
por sua vez, vendidos a precos baixos e com grande tiragem, sofrendo grande influéncia da
producao jornalistica voltada para o gosto do piiblico urbano” (CAVALCANTE, 2005, p. 64).
Desse modo, o preco baixo também era uma 6tima estratégia de aproximacdo com o leitor, que
consumia cada vez mais a literatura da época.

Conforme Cavalcante (2005),

Alguns principios bésicos podem ser detectados nessa literatura folhetinesca:
a atualidade informativo-jornalistica, as histdrias contadas para comover ou
informar, o namoro dificil ou impossivel, o mistério sobre a personagem
principal, o desvendamento final do mistério, o conflito entre o dever e a
paixdo, os cacoetes de uma personagem secunddria, as situacGes de
comicidade, a linguagem coloquial (CAVALCANTE, 2005, p. 69).

Em Senhora, por exemplo, temaos essa histéria de amor cheia de peripécias e
aparentemente impossivel de se concretizar. A cada capitulo, o leitor se depara com
questionamentos e torce pela resolucdo dos problemas de Aurélia e Fernando pagina a pagina.
E um traco tipico da literatura folhetinesca, buscando o leitor para participar de suas narrativas
envolventes.

No século XX, as novelas de radio tomam por um tempo o lugar privilegiado do
romance de folhetim trazendo o som para as histérias anteriormente apenas lidas. Mas é a partir
da década de 1950° que entra em cena, ndo s6 no Brasil como no mundo, a grande revolucio
nesse dambito: a telenovela. Agora, além do som, a imagem transporta o leitor para dentro das
histérias, cheias de tramas que cativam desde entdo até os dias de hoje.

Percebemos que muito do que atrai o leitor é a construcdo dos personagens com suas
tramas e a cada dia as personagens femininas se encontram em destaque. Entretanto, o papel
que essas mulheres desempenham, embora muitas vezes tente mostrar certo teor de

empoderamento, ainda se baseia nos modelos comportamentais de submissdo, a exemplo de

9 Em dezembro de 1951, pouco mais de um ano depois da televisdo ser inaugurada no Brasil, a TV Tupi
colocou no ar a primeira novela: Sua Vida me Pertence, exibida duas vezes por semana. Jd a primeira
telenovela didria foi ao ar em 1963, 2-5499 Ocupado, uma producdo da TV Excelsior. Disponivel em:
<http://teledramaturgia.com.br/telenovela-brasileira-historia/>. Acesso em: 18 fev. 2019.
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Cinderela e Aurélia. As mulheres buscam seu par ideal, sofrem durante praticamente a novela

inteira para, enfim, ter sua redencdo com o enlace almejado e o final feliz. Nesse sentido,

O envolvimento da midia é tdo forte que acaba por determinar padroes de
comportamento da populacio em geral. O piblico consumidor segue os
“conselhos™ ditados por seus artistas preferidos. O sucesso da vendagem dos
produtos estd vinculado a imagem do artista que os anuncia. (CAVALCANTE,
2005, p. 72)

Os telespectadores participam da novela de tal modo, que acabam por adquirir certos
comportamentos, seguir modas e costumes propagados nos capitulos. Essa caracteristica
também aproxima a telenovela do romance folhetinesco, visto que, a cada capitulo restava o

suspense e vontade de acompanhar o préximo até o esperado final feliz. Isso porque,

Embora o mundo tenha mudado demasiadamente, certos assuntos e temas
permanecem atuais, ou melhor, ainda considerados inexpliciveis ou
misteriosos, e acabam reverberando pelo tempo. Isso acontece com o amor, as
relacdes familiares e a constru¢do das identidades, tanto masculina quanto
feminina. As narrativas antigas, como os contos de fadas e os mitos, na verdade
confrontam seu leitor ou ouvinte com toda a precariedade da existéncia humana;
com os contetidos mais bem guardados no inconsciente (CARVALHO, 2009,

p. 42).

Nesse percurso, o leitor entra em contato com padrdes de conduta em que se propagam
o ideal feminino casto, belo e gentil sobrevivendo as maldades de pessoas inescrupulosas e em
busca da realizagdo com seu par amoroso. Sdo modelos que se repetem a cada nova novela
lancada, sempre divulgada excessivamente pela midia atenta. Por isso a importincia de se
colocar em didlogo esses géneros e provocar uma reflexdo nos leitores/estudantes, de modo que
se possam estabelecer filtros que permitam a fruicdo sem necessariamente realizar as mesmas

facanhas dos personagens.

3.4 A relacao entre os perfis femininos de Cinderela e Aurélia

Nas duas narrativas, portanto, as personagens femininas tém semelhangas que podem
ser exploradas, fazendo, inclusive, comparacdes com os diversos papéis desempenhados pela
mulher na sociedade ao longo do tempo. N&o é por acaso que estas narrativas foram escolhidas
para mediar um processo de letramento literdrio numa turma de 9° ano. E um piblico de
estudantes de faixa etdria por volta dos 14 anos de idade, em formacdo do senso critico em

relacdo a sociedade e os atores sociais.
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Nos textos, meninos e meninas puderam se identificar e ver histdrias suas ou de
pessoas proximas através das personagens foco. Até porque descobrir relagdes entre o texto e
seu contexto ¢ fator preponderante para o sucesso do processo de letramento, pois, “sdo, pois,
os objetivos do leitor que norteardo o modo de leitura, em mais tempo ou em menos tempo;
com mais aten¢do ou com menos atengdo; com maior interagdo ou com menor interacio, enfim”
(KOCH; ELIAS, 2017, p. 19). Certamente, o leitor-aluno, a partir da identificacdo priméaria com
o conto de fadas e, posteriormente, com a tematica das duas narrativas, encontra motivagoes
para iniciar as leituras.

Ora, antes de iniciar um processo como esse, “em primeiro lugar, devemos
compreender quem sdo os diferentes sujeitos, em diferentes posicoes, que atnam nesse
especifico espago pedagdgico” (BELMIRO, 2011, p. 118). Por isso, a sondagem desses
individuos foi de grande valia para o andamento da proposta, sempre reconhecendo que, embora
inseridos em uma mesma etapa de ensino, os estudantes possuem suas particularidades, proprias
experiéncias de vida e relacionamentos diferentes com a leitura.

E bom ressaltar que

o leitor, mais que destinatdrio dos enunciados produzidos por alguém, é a outra
face que recupera o autor para com ele dialogar em circunstancias sempre
singulares, uma vez que nunca sdo as mesmas situacdes comunicativas, e o
leitor estd acrescentando e alargando seus processos de compreensdo de
mundo (BELMIRO, 2011, p. 122).

Por isso, durante as interpretacoes das narrativas, o didlogo com as diversas realidades
dos leitores conduziu de muitas formas o processo de letramento. Ao entrar em contato com as
narrativas propostas, o estudante pdde fazer variadas relagdes entre o que leu e suas proprias

experiéncias, construindo sentidos mais sélidos e concretos. Isso porque,

mais que interpretar textos, como numa atividade de roteirizar os temas e
subtemas abordados, o ensino de leitura do Projeto visa a integrar diferentes
conceitos, como o de instrumento, leitura, leitor e texto, tendo-os como
fundamento para as acbes em sala de aula (BELMIRO, 2011, p. 122).

Logo, interpretar ndo sera visto apenas como um responder questdes levantadas pela
superficie textual. Interpretar visa a convergéncia de varias nogdes, como a superficie textual,
seus implicitos, os contextos de produgao e de recepc¢do do produto textual, enfim, é uma tarefa
aparentemente complexa, mas que, de fato, é simples, desde que a interacdo durante a leitura

se efetive.



51

Em Senhora, a orfandade de Aurélia “determina um primeiro desequilibrio na
narrativa. Desequilibrio familiar que s6 podera ser compensado com a constituicdo de uma nova
familia” (RIBEIRO, 2014, n.p., posicdo 2995). Em Cinderela, também temos uma protagonista
orfa, e esse desequilibrio s6 se resolve no momento do casamento entre ela e o principe. Logo,
as duas mocgas s6 encontram a realizacdo no casamento.

No conto de fadas, o principe é perfeito e encantado — bravo, forte, corajoso, rico e
bonito; no romance, traz consigo os defeitos do mundo, mas nem por isso deixa de ser um
homem idealizado. E tanto que Aurélia se apaixona mais pelo ideal de Fernando que pelo ser
real que se apresenta a ela. Quando Fernando se aproxima desse ideal pretendido é que Aurélia
se volta para ele com mais ardor, coroando seu final feliz.

Cinderela é uma menina pobre, mas sua beleza e comportamento gentil superam esse
atributo, pois, mesmo sendo uma plebeia, consegue conquistar o filho do rei. Entretanto, vale
salientar que Cinderela sempre entrou em contato com o principe ricamente adornada por sua
madrinha em trajes de ouro e prata incrustados de pedrarias, além do invejado sapatinho de
vidro.

Aurélia também era pobre, e sua pobreza a afasta do seu interesseiro noivo Fernando.
Porém, apés a herancga de seu avo, Aurélia se torna rica e mais formosa, o que também ndo a
aproxima — de fato — de seu pretendente, sobretudo se ela possuir mais dinheiro que ele, o que
poderia rebaixa-lo. Resolve-se o caso com um testamento, em que Aurélia amorosamente
dedica toda a sua fortuna a seu amado. Assim, a beleza e o comportamento gentil de Aurélia
sobressaem e se mostram caracteristicas essenciais a qualquer moca distinta e séria. Gentil,
submissa e bela, como a Cinderela.

Essas comparacgdes e outras foram realizadas durante as oficinas de leitura literaria, a
fim de que cada estudante pudesse refletir acerca dos papéis desempenhados pelas mulheres na
literatura e na realidade. O olhar para a ficcdo fez com que se olhasse para o real com um
posicionamento mais critico, de opinido fundamentada e argumentada: um caminho para a

autonomia e o protagonismo. Com essa visdo,

Tratando-se da funcdo social da mulher no século XVIII, e do contexto
histérico e social em que estes contos surgiram, percebe-se como o feminino
era retratado na Literatura Infantil da época. E como, consequentemente,
estabelecia os modelos a serem seguidos (CANAZART e SOUZA, 2017, p.
13).

Nao somente os contos de fadas, como também os romances romanticos e as

telenovelas trazem a caracteristica de atrair leitores/expectadores pela identificacio com
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situacdes e personagens. Vemos milhares de mulheres, por exemplo, iludidas com a visdo do
perfil feminino retratada nesses géneros: elas sonham com o principe encantado ideal e, ao se
voltarem para a realidade, ndo encontram um correspondente 3 altura. Tentam se enquadrar nos
padroes de beleza/riqueza/luxo pregados pelas narrativas, mas percebem que ndo existem na
realidade, o que pode causar uma decepcdo consigo mesma e uma crescente insatisfacdo. Nos

romances de José de Alencar, por exemplo,

o que hd ndo sdo mulheres, sdo imagens de mulheres — como em qualquer
ficcio —, mas imagens idealizadas e distantes da chd e comezinha
humanidade cotidiana. Suas heroinas, mesmo quando contraditérias, pairam
num plano de idealizacdo que as distancia dos seres humanos normais. Elas
sdo convocadas a desempenhar um papel: serem exemplos de comportamento
social aceitavel e inatacdvel (RIBEIRO, 2013, n.p., posicdo 1894).

E vemos que esse modelo aceitavel ja se encontrava muito antes disposto nos contos
de fadas, fato que destaca que desde a infancia somos moldados a buscar esses padrdes para
sermos aceitos socialmente, padroes presentes em contextos socioculturais com base no
patriarcalismo. Trazer para a sala de aula dois géneros distintos, mas convergentes pelo fator
da idealizagdo de comportamentos femininos, foi uma importante ferramenta para o
desenvolvimento critico dos estudantes. Perceber a mulher na literatura é olhar também para a
mulher na realidade, de carne e osso, semelhante e diferente daquela personagem modelar.

Logicamente, existem inlimeros outros textos que poderiam favorecer essa abordagem.
Contudo, Cinderela é um classico conto que faz parte desde cedo da vida da maioria das
pessoas. Sabemos de cor o rumo de cada personagem (sobretudo na versdo mais aproximada
aquela difundida pela Disney), mas talvez nunca pardssemos para pensar nos ideais de
comportamento e de moral que ele veicula. Ou, quem sabe, até temos noc¢do do teor doutrinario
do conto.

Porém, quem ja se imaginou sendo uma Cinderela hoje em dia? Sera que seria facil
desempenhar esse papel? Atualmente, as demandas exigem uma presenca menos doécil da
mulher e cada vez mais auténoma. E preciso ser bela, como ditam os padroes, mas também é
essencial ter uma profissdo, trabalhar diariamente e ainda cuidar de uma casa, de possiveis
filhos. Casar-se com um belo homem € o que se espera, mas a cada dia nos escandalizamos com
noticias que nem ddo conta de mostrar todos os casos de violéncia contra a mulher, de
machismo.

No século XIX, Alencar trava uma batalha contra a mentalidade mercantil do fim do

Império. Por isso, ele rejeita o interesse de Seixas e o faz se redimir, mostra uma Aurélia rica,



53

mas relativamente desprendida dos bens materiais ao ndo suportar as pessoas que Se
aproximavam dela pelo dinheiro. Hoje em dia, quantas Aurélias existem por ai? Ribeiro (2014,
n.p., posicio 1916), até mesmo, afirma que personagens como ela ndo sio reais, dotadas de
imperfeicoes e de vida, mas “arquétipos que apontam toda sua carga significativa para a
estabilidade da familia e para a consolidacio da identidade da Patria™. Para a Pétria, importava
a existéncia desse modelo de mulher, envolta numa aura de perfei¢do exterior e interior, para
representar um ideal a ser atingido. Mas, provavelmente ndo possamos encontrar alguma
Aurélia no plano real, o que ndo tira da personagem sua qualidade composicional, sua atragdo

e grandiosidade literdria. A personagem é, como diz Candido (2014),

um ser ficticio, — expressdo que soa como paradoxo. De fato, como pode uma
ficcdo ser? Como pode existir o que ndo existe? O entanto, a criacdo literdria
repousa sobre este paradoxo, e o problema da verossimilhanca no romance
depende desta possibilidade de um ser ficticio, isto é, algo que, sendo uma
criacdo da fantasia, comunica a impressdo da mais lidima verdade existencial”
(CANDIDO, 2014, p. 55, grifo do autor).

Aurélia e Cinderela sdo, portanto, sem serem de verdade. Apresentam uma
representacdo de um relacionamento dificil, ficticio, mesmo assim verossimil. De fato, apontam
mais como verdades existenciais idealizadas, pontos a serem alcancados, contudo
provavelmente jamais serdo alcancadas em sua plenitude. Afirmamos isso sem nem levar em
conta a questdo da magia em Cinderela, mas s6 destacando o seu perfil e o de Aurélia conforme
estdo representadas, ansiosas por uma alteracdo nas suas vidas, alteracdo essa que sera
proporcionada pela presenga mascula de seu par romantico.

Perceber que tais modelos sdo inalcancdveis pode causar certo desinimo no leitor?
Acreditamos que ndo. Pelo contrério, trard a percepcdo de que, embora ficcdo e realidade se
misturem na literatura, existe uma separacdo entre o que pode e o que ndo pode acontecer de
fato. E uma questio de maturidade de consciéncia, que o estudo com o letramento literario e a
analise de personagens femininas pode oferecer. E o que buscaremos alcancar.

Com o pensamento nesse apoio tedrico escolhido, organizamos nossa sequéncia

expandida de letramento literdrio, que sera exposta detalhadamente no capitulo a seguir.
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4 UMA SEQUENCIA DE LEITURA LITERARIA: DISCUSSAO E
ANALISE

4.1 O trabalho com a leitura literaria

Ja comentamos acerca da validade e importancia de se trabalhar com a leitura do texto
literdrio na escola. Igualmente, demonstramos que a perspectiva de letramento literdrio, hoje, é
um caminho bastante fundamentado para trazer a literatura para a sala de aula, de modo a

promover uma apropriacdo das técnicas e estratégias de leitura. Nesse sentido, e

considerando a natureza da literatura, pode-se afirmar que, se o professor esta
comprometido com uma proposta transformadora de educacdo, ele encontra
no material literdrio o recurso mais favoravel a consecucdo de seus objetivos
(AGUIAR e BORDINI, 1988, p. 18).

Certamente, grande parte dos professores esta interessada em propostas
transformadoras, visto que, em nosso dia a dia, o contato com os estudantes revela intimeras
caréncias desse publico — e ndo falamos em caréncias em termos de aprendizado apenas.
Observam-se cenas de abandono familiar, gravidez precoce, falta de recursos basicos,
desamparo social, uso de drogas, entre outras. Como essas auséncias ndo interferem no
desempenho escolar?

Com o almejo de mudanca partindo do professor, a literatura pode colaborar para a
construcio da autonomia desses estudantes. E preciso dar a palavra a esses jovens, mostrar que
eles tém vez e voz na sociedade e, para isso, necessitam adquirir uma visdo critica e realista do
mundo que os cerca. E exatamente a partir do 9° ano (nossa série em foco) que se torna possivel

desenvolver a chamada “leitura critica™,

quando o aluno elabora seus juizos de valor e desenvolve a percepcao dos
contetidos estéticos. Sensivel aos problemas sociais, o jovem interroga-se
sobre suas possibilidades de atuacdo na comunidade adulta. A busca da
identidade individual e social e o maior exercicio da leitura tém como
dividendo uma postura critica diante dos textos, através da comparacdo de
ideias, da conclusdo, da tomada de posicoes. Livros que abordam problemas
sociais e psicolégicos interessam ao aluno deste nivel, possibilitando-lhe a
reflexdo e a opgdo por comportamentos que descobre como mais justos e mais
auténticos (AGUIAR e BORDINI, 1988, p. 21).
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Nesse momento, abre-se espaco para novas visdes. Entdo, quando nos propomos a
analisar os perfis femininos das personagens Cinderela e Aurélia, ndo é apenas uma forma de
destacar comportamentos e atitudes, comparar aspectos fisicos ou culturais. De fato, em nossa
sequéncia literaria, é lancado um olhar critico para esses perfis femininos para, a partir desse
enfoque, observar como esses modos de ser ainda protagonizam histdrias reais em nosso meio.

Ouvir o que o aluno tem a dizer durante a leitura é descobrir como ele constréi o
sentido a partir de suas vivéncias. Até porque, cada estudante nesse projeto é tinico e, como
leitor, “se constitui como um conjunto de experiéncias que buscara estabelecer relagdes com as
estruturas linguisticas do texto, de forma a produzir os sentidos possiveis, nesse preciso
momento social e histérico” (RIBEIRO, 2014, n.p., posicio 494). E importante que os
estudantes desenvolvam uma visdo critica a respeito dos padrdes elencados como ideais pela
sociedade, se eles ainda sdo copiados e almejados pelas pessoas ou se podem ser modificados
de acordo com a vontade de cada um.

A nossa sequéncia literdria (APENDICE A) esta dividida em trés etapas: a primeira se
refere ao entrosamento inicial, o primeiro contato da turma com os objetivos da sequéncia; a
segunda apresenta o estudo dos autores das narrativas a serem analisadas; e a terceira traz as
oficinas de leitura propriamente ditas, as quais foram subdivididas em duas oficinas de leitura,
interpretacdo e expansao dos textos, de acordo com o objeto de leitura em questdo.

Nossos objetivos de trabalho durante a realizagdo da sequéncia foram:

v" Conhecer a vida e a obra dos autores Charles Perrault e José de Alencar;

<

Realizar a leitura das duas narrativas: Cinderela ou O sapatinho de vidro e Senhora;
v" Compreender a linguagem utilizada nas obras e os elementos das narrativas conto e
romance (narrador, tempo, espago, personagens e enredo) — um conhecimento
estrutural do género;
v Analisar a relagdo entre as obras estudadas, numa perspectiva estrutural e tematica,
bem como acerca dos contextos das épocas de narracio;
v Estudar os perfis de comportamento feminino evidenciados pelas personagens
Cinderela e Aurélia, de forma comparativa e contextualizada;
v" Produzir releituras das narrativas estudadas.
A partir desses objetivos especificos da sequéncia literaria, buscamos alcangar os objetivos de

nossa iﬂtEI’VEHCEO na turma e, consequentemente, na escola.
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4.2 O local de intervencdo e o publico-alvo desta pesquisa

Esta pesquisa foi realizada em uma instituicio municipal da cidade de Sumé-PB,
localizada em um bairro mais afastado do centro da cidade. A escola atende criancas e
adolescentes desde a fase de pré-escola até o ensino fundamental — anos finais. Possui seis salas
de aula, cozinha e refeitério, sala de AEE (Atendimento Educacional Especializado), pétio
coberto e salas de professores e de direcdo, além de banheiros separados por género.

A turma de 9° ano em que a sequéncia foi aplicada possui 25 alunos matriculados. Os
estudantes tém entre 13 e 21 anos de idade, o que revela uma heterogeneidade na faixa etéria e,
consequentemente, em aspectos individuais. A maioria, contudo, tem 14 anos, idade
preconizada para o 9° ano, de acordo com os parametros de ensino.

Sdo adolescentes alegres, entusiasmados, alguns mais focados, outros dispersos, perfis
comuns de se encontrar numa classe dessa faixa etdria. Com eles foi possivel desenvolver um

otimo trabalho, com muitos desafios superados e apreciados.

4.3 Descricao da aplicacdo da sequéncia literaria

A intervencdo desta pesquisa-acdo, a qual envolve as etapas de planejar, agir,
descrever, avaliar para retornar ao planejar e assim por diante, como descreve Tripp (2005). A
aplicacdo da sequéncia literaria ocorreu no periodo de outubro a novembro de 2018, porém o
reconhecimento e a anélise do contexto de pesquisa iniciaram-se desde o més de maio, de modo
a perceber os estudantes e suas praticas usuais de letramento.

E importante destacar que, nessa etapa do reconhecimento, em um contato inicial com
a turma, expusemos todos os objetivos e etapas da pesquisa, bem como procedemos com a
explicitacdo acerca dos termos de consentimento e de autorizacdo de imagem, que foram
assinados pelos pais/responsdveis para possibilitar a realizacdo do processo. Alguns desses
termos e o parecer do Conselho de Etica, favoravel a realizacio desta pesquisa, encontram-se
nos Anexos de A até E.

As intervencdes eram semanais na maioria das vezes, ou ocorriam duas vezes por
semana, sempre com duas aulas seguidas em cada encontro. Entdo, de maneira detalhada,

passamos a descrever o passo a passo da aplicacdo da sequéncia nos tépicos a seguir.
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4.3.1 Motivacao

A sequéncia literdria que utilizamos nesta pesquisa se baseia no modelo de sequéncia
expandida trazido por Cosson (2016). Alguns aspectos que direcionaram para a escolha desse
modelo de sequéncia de letramento literdrio levaram em conta, como explicita Cosson (2016):
a) a complexidade de uma das obras estudadas, considerada dificil de ser lida, de acordo com o
julgamento de professores — no nosso caso, a obra Senhora é compativel com esse dado; b) o
valor simbdlico da obra, o que a torna essencial no percurso da vida estudantil de nossos alunos,
ou seja, um canone da literatura — nesse caso, temos dois textos classicos e importantes; c) a
possibilidade de contato imediato entre a obra e o presente dos alunos — o que sera bastante
acionado; e d) a oportunidade de comparar as duas obras em suas convergéncias (e
divergéncias) estruturais e tematicas.

O modelo de sequéncia expandida conta com etapas: metivacdo, introducao, leitura
(com intervalos), primeira interpretacdo, contextualizacdo (que pode ser feita ao longo da
leitura ou das interpretacoes), segunda interpretacdo e expansao.

Desse modo, iniciamos com a motivacdo, a qual “consiste em uma atividade de
preparacao, de introducado dos alunos no universo do livro a ser lido” (COSSON, 2016, p. 77).
Assim como a etapa de motivagdo, a parte de entrosamento inicial é de extrema importancia
para se estabelecam vinculos entre professor e estudantes, bem como a fim de que se prepare o
espaco para o tema e as leituras a serem estudadas. Segundo Cosson (2016, p. 55), “a
aproximacdo do aluno com a obra objeto da leitura literaria feita pela motivacdo ndo precisa ser
sempre de ordem temdtica, embora essa seja a ligagcio mais usual”. Nesse caso, € essencial que
se defina uma ligacdo com o objeto de estudo, mas ndo é algo fixo o0 modo como se fara essa
ligacdo.

Para nosso trabalho, cada estudante recebeu uma pasta classificadora simples, mas
personalizada, na qual seriam inseridas todas as atividades escritas solicitadas. Podemos ver

imagens dessa pasta logo abaixo, a qual nomeamos “Portfdlio de leituras™:
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Figura 1 — Portfélio de leituras
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# relagdo entre os perfis femininos de Clnderela & Aurdlla

Fonte: Prépria autora, 2018.

Na motivagao, fizemos oralmente a leitura da fabula A dguia e a galinha, de Leonardo
Boff (ANEXO F). Os alunos tinham a cépia do texto no portfélio de leituras. Esse texto
possibilita a leitura de que somos semelhantes as aguias, livres e destemidas, mas muitas
pessoas querem nos fazer agir como galinhas, sempre restritas a um mesmo ato, bicando o chio.
Desse modo, com esse pensamento, fizemos uma discussdo breve, como forma de tornar mais
leve o momento. Ainda havia bastante timidez por parte dos alunos, mas isso era esperado para
os primeiros contatos. Contudo, um comentdrio interessante merece ser citado, quando um
aluno — bastante contestador — quis mostrar que a galinha também tem seu valor, e, a partir
desse dado, pudemos também dialogar sobre diferencas, o que foi bastante enriquecedor.

Em seguida, era o0 momento da audicdo de uma cancdo. Na proposta inicial da
sequéncia literaria, havia a sugestdo da cangdo Mdscara, da cantora e compositora Pitty,
juntamente a uma dinamica sobre as mascaras que usamos em nosso dia a dia, para fazer ligacdo
com a questdo das identidades e comportamentos sociais das personagens e de noés. Entretanto,
desde o primeiro contato com a turma, sentimos a necessidade de mudar essa estratégia, a fim
de aproximar ainda mais os alunos da tematica dos contos de fadas e, ainda, propor uma
atividade mais ltdica e relativamente prazerosa de realizar. Por isso, escolhemos a cancdo Era
uma vez (ANEXO G), da também cantora e compositora Kell Smith, e, a partir de sua audicao,
propusemos que os alunos desenhassem ao lado da letra da cancdo o que surgisse em suas
mentes a medida que ouviam a cangdo. O resultado de alguns desses desenhos podem ser

visualizados no Apéndice C.
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Foi um momento de bastante entrosamento, necessario para esse inicio, e ainda de
motivagdo para a realizacdo da sequéncia. Apés a audicdo da cancdo por trés vezes seguidas —
a pedido dos alunos, tanto porque gostavam de ouvi-la, como porque necessitaram de mais
tempo para desenhar —, houve uma roda de conversa, na qual cada um pdde expor o que
desenhou e falar o que sentiu naquele momento.

Também fizemos ja uma relagdo entre o contetido da cangdo e o género conto de fadas
— o primeiro a lermos em nossa sequéncia — por meio da explora¢io da expressio “era uma vez”
e suas significancias. Consequentemente, ligamos a discussdo a vdrias histérias ja ouvidas e,
inclusive, a histéria do romance Senhora, a ser trabalhado em etapa posterior. Ndo houve
analise do género cangdo propriamente, mas conversamos acerca dos aspectos constituintes

daquele texto especifico, escolhido para essa ocasido.

4.3.2 A realidade de leitura dos estudantes — analise de praticas de letramento

Ainda no primeiro dia da sequéncia de leitura, aplicamos um questiondrio individual
a fim de analisar as praticas de leitura mais comuns aos estudantes e, a partir disso, tracar
melhores estratégias de abordagens em sala de aula.

A aplicacdo mostrou-se oportuna e bastante valiosa, de modo que ofereceu dados
concretos acerca das preferéncias e rotinas dos estudantes em relacdo a leitura. Os resultados
da anélise desse questionario expomos aqui, de maneira direta e com alguns gréaficos para
melhor visualizacdo.

Dos 25 alunos da turma, 23 responderam ao questionario no dia programado. Esses
estudantes tém 14 anos em sua maioria (13 deles); uma tem 13 anos de idade; trés deles, 15
anos; trés, 16 anos; dois deles, 17; e uma tem 21 anos, a unica maior de idade da sala. Sao
idades variadas em uma turma, explicadas pelo fato de que existe apenas uma turma de 9° ano
no bairro em que estudam, sendo necessdrio reuni-los em uma s6 classe.

A maioria estudou nesta mesma escola desde a educacdo infantil. Dez deles
aprenderam a ler com 6 anos de idade; cinco, aos 7 anos; trés, aos 5 anos; e dois, aos 4 anos.
Portanto, foram alfabetizados dentro do periodo normalmente estabelecido para isso. Essa
alfabetizacdo ocorreu majoritariamente na escola e, em alguns casos, ocorreu dentro de casa,

com o auxilio de familiares.
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Ainda acerca do aspecto leitura, foi perguntado aos estudantes se eles se consideravam
leitores, e sobre essa questdo 81% afirmaram se considerar leitores, como E21°, que declarou:
“no dia a dia eu leio varios livros tanto na escola como em casa. Também leio muito nas redes
sociais e em computadores”. Com isso, destaca que, para ser um leitor, pode-se recorrer a
variados meios, inclusive os digitais, como celulares e computadores. Entre os 19% que
declararam ndo ser leitores, E6 destacou como motivo: “porque eu ndo paro alguma coisa que
eu t6 [sic] fazendo para ler um livro, mas eu acho legal ler algumas coisas”. Nesse caso, apesar
do estudante afirmar que acha legal ler algumas coisas, ndo se considera um leitor,
provavelmente por priorizar outras atividades ou mesmo por nao perceber que 1é em diversas
acoes cotidianas.

Para saber os materiais de leitura a que os estudantes tém acesso mais frequentemente,
questionamos sobre os impressos que existem em suas casas, e acerca disso podemos visualizar

o gréfico 1, logo em seguida:

Grafico 1 — Materiais impressos presentes nas casas dos estudantes
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Fonte: Prépria autora, 2018.

Como vemos no grafico 1, ha variados itens impressos nas casas dos estudantes,
sobretudo livros escolares, seguidos dos religiosos e os infantis. Ha ainda grandes quantidades

de apostilas, revistas e calendarios. O importante é perceber que os diversos materiais sdo

10 Inserimos as siglas E1, E2, E3 e assim por diante, de modo a preservar a identidade dos estudantes.
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comuns na maioria das casas e poderiam colaborar com o desenvolvimento da prética leitora,
mesmo que ndo sejam essencialmente textos literdrios. Entdo, para compreender melhor os
habitos de leitura desses estudantes, perguntamos quais textos escritos eles costumavam ler (e
ndo apenas com os quais tinham contato), e obtivemos o seguinte resultado, exposto no grafico

2:

Grafico 2 — Textos escritos comumente lidos pelos estudantes
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Fonte: Prépria autora, 2018.

Dessa forma, percebemos que a grande maioria dos alunos 1é mensagens em redes
sociais (apenas um deles ndo citou esse item). Livros escolares e os de hist6rias também foram
mencionados em boa proporgao, seguidos de blogs, revistas, Biblia e dicionario. Percebemos,
pois, que o meio digital/virtual é o mais acessado/lido, fato comum atualmente, e ndo somente
nas faixas etarias adolescentes, embora eles sejam uma maioria. Por isso, também perguntamos
se eles usavam celular, e todos responderam que sim. Entdo, desejamos saber o que,

exatamente, eles faziam utilizando o celular, e o resultado esta presente no grafico 3:
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Grafico 3 — Finalidade do uso de celular pelos estudantes
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Fonte: Prépria autora, 2018.

Desse modo, percebemos que o maior uso do celular é para ouvir miisica, seguido das
redes sociais Facebook e WhatsApp, as pesquisas escolares e os jogos. Todas essas agoes, por
envolverem praticas sociais de uso da escrita, sdo praticas de letramento. Entretanto, é
necessario compreender que, apesar de inseridos sobretudo em redes sociais, nem todos os
estudantes sdo letrados digitalmente, e, para isso, a escola também pode colaborar com projetos
de inclusdo digital.

Para finalizar sa analise dos questiondrios, gostariamos de compreender a insercdo dos
produtos culturais na vida desses estudantes. Com que frequéncia as atividades culturais fazem

parte da vivéncia deles? Como resposta a esse quesito, temos o grafico 4, logo a seguir:
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Grafico 4 — Atividades culturais realizadas pelos estudantes
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Fonte: Prépria autora, 2018.

Como podemos observar, as atividades mais frequentemente realizadas pelos
estudantes sdo ouvir misicas selecionadas e usar a internet. Poucos citaram que leem livros,
vdo ao cinema, teatro ou museus. Logo, percebe-se que ha pouco acesso a produtos culturais
mais valorizados, por questdes econdmicas, inclusive (lidamos com um bairro popular). Desse
modo, os adolescentes estdo mais ligados, como vimos no grafico 3, a atividades realizadas
com o celular. Os estimulos visuais, auditivos e sensoriais presentes no telefone celular também
atraem esse ptiblico de forma rapida. Assim, a resisténcia acerca da leitura se da, como afirma
Failla (2016), porque o ato de ler exige concentracdo e ndo conta com o0s estimulos
multimidiéticos, além de ser necessario o dominio da capacidade leitora. Pela dificuldade que
a leitura traz consigo surge, portanto, o afastamento. Por isso, é importante a mediacdo de
professores, a fim de proporcionar a aproximacdo dos estudantes ao universo da leitura e da
literatura.

Durante a pesquisa, foi essencial esse diagnéstico inicial para que percebéssemos as
principais prioridades e rotina dos estudantes e tragar estratégias de como trabalhar o letramento
literario de forma mais eficaz. Fica evidente que sdo necessarias abordagens concretas, visuais,
para que eles se sintam atraidos pela leitura literaria e possam tomar gosto por isso. A sequéncia
ndo deve ser, para nenhuma das partes, algo enfadonho e fora de contexto. Por isso, algumas
atividades antes programadas foram substituidas, de forma que pudéssemos obter melhores

resultados.
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Apbs os questiondrios, foram entregues copias com todo o roteiro da sequéncia
literria, para que pudéssemos discutir o passo a passo e elencar prioridades de estudo
coletivamente. Foi importante e necessario desmistificar a ideia de que trabalhar com um conto
e um romance era algo direcionado apenas a mulheres, devido a suas protagonistas, como modo
de ndo causar um distanciamento nos estudantes do género masculino. Isso porque, segundo o
senso comum, hd a ideia de que meninos devem ouvir as histérias dos super-heréis enquanto as
meninas ficam com os contos de fadas, as histérias de amor. Guacira Lopes Louro (1997),

afirma, inclusive, que

se pretendemos ultrapassar as questdes e as caracterizacdes dicotomizadas,
precisamos reconhecer que muitas das observacdes — do senso comum ou
provenientes de estudos e pesquisas — se baseiam em concepcdes ou em
teorias que supdem dois universos opostos: o masculino e o feminino
(LOURO, 1997, p. 76).

Entretanto, jd@ nesse momento foi possivel demonstrar que, embora ndo haja uma
identificacdo pelo género das protagonistas ou pela analise dos comportamentos femininos, isso
faz parte da realidade de todos. L.ogo, cada estudante poderia apreciar a sequéncia, além de ser
um importante artificio para que se promovessem atitudes de respeito, muitas vezes deixados
de lado por uma cultura machista em que estamos inseridos.

Apobs esse momento, nos reunimos na semana seguinte para dar continuidade ao

trabalho com a etapa de Introdugdo, a qual veremos com detalhes na subsecdo a seguir.
4.3.3 Introducao

Assim como a etapa de introducdo presente na sequéncia expandida de letramento
literdrio de Rildo Cosson, continuamos nossa sequéncia com “a apresentacdo do autor e da
obra” (COSSON, 2016, p. 57). Nesse momento, a turma seria dividida em equipes para preparar
e apresentar semindarios com as seguintes tematicas:

v" Vida de Charles Perrault;
v" Obras de Charles Perrault;
v" Vida de José de Alencar;
v" Obras de José de Alencar.

Entretanto, essa etapa sofreu modificagoes pelo fato de que os seminarios poderiam se

tornar algo cansativo para eles, e também porque o laboratério de informatica, o qual seria

utilizado nessa atividade, ndo poderia mais ser cedido para nds, pois tinha sido realocado para
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a sala dos professores, local onde os alunos ndo podem entrar. Esse fato afetou muitas de nossas
programacdes e tivemos que fazer outras alteracGes.

Outro ambiente que os alunos também perderam foi a sala de video e leitura.
Conhecemos o local logo nas primeiras visitas a escola, e ele era bastante utilizado nas aulas.
Entretanto, foi necessdrio um lugar para implantar a Sala de AEE para alunos especiais, o que
é bastante importante, porém modificou a rotina de todos os estudantes.

Enfim, optamos por uma conversa orientada acerca da vida e da obra de Charles
Perrault e José de Alencar, com o auxilio de uma apresentacdo em PowerPoint preparada por
nos, professoras, para a sequéncia. Conversamos sobre as hipoteses acerca dos textos literarios
centrais desta sequéncia a partir do conhecimento dos contextos de producao das obras e do
imaginario de cada um. Sobre Cinderela, a maioria tinha alguma opinido ou comentario a fazer,
visto que a obra fez parte da infincia de muitos, principalmente ap6s a versio em desenho
animado da Disney.

Um fato interessante é que, se antes tinhamos certo receio acerca da aceitacdo de
Cinderela (e também de Senhora) por parte dos meninos, principalmente, houve uma 6tima
reacdo de todos os estudantes, comentando e criando hip6teses por meio dessa conversa inicial.

Sobre Senhora, mais especificamente, poucos se pronunciaram, mas tiveram a certeza
de que a historia tratava de uma mulher — pelo titulo e pela capa do livro que foi disponibilizado

para toda a turma, conforme vemos na figura 2:

Figura 2 — Capa do romance Senhora (José de Alencar) utilizado na sequéncia

Fonte: ALENCAR, 2011.
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Entdo, para que os alunos tivessem uma nocdo mais clara sobre o livro Senhora,
realizamos a leitura da quarta capa do livro, no qual hd uma sinopse da obra, contextualizando
o seu contetido e, ainda, deixando uma curiosidade no leitor com uma pergunta: “Poder o amor
vencer a magoa e o orgulho para que possa ser pleno na vida dessa personagem?”. A partir
disso, conversamos sobre as suposicdes deles sobre o questionamento levantado pela citacao,
mas ndo nos aprofundamos, pois queriamos um momento realmente breve e pouco cansativo.

Essa introducdo durou uma aula e seguimos para a leitura, realizada em duas etapas: a
leitura de Cinderela foi feita em sala e a de Senhora seria extraclasse. A etapa de leitura

(subdivida de acordo com as obras) sera descrita na subsecdo a seguir.

4.3.4 Leitura do conto Cinderela

A partir dessa etapa, a de leitura, interpretacdo e expansdo das narrativas, foram
realizadas duas oficinas, as quais contemplaram as obras literdrias a serem estudadas. As
oficinas, e seu caréter pratico, fazem com que os estudantes possam adentrar no universo
literdrio proporcionado pelos objetos de leitura e, ainda mais, tenham o direito de opinar sobre
eles, relacionando-os com a realidade em que vivem e produzir releituras, demonstrando sua

percepcao a partir das anélises. Cosson (2016) declara que

Esse trabalho requer uma conducdo organizada, mas sem imposicdes. Ndo
cabe, por exemplo, supor que existe uma Unica interpretacdo ou que toda
interpretagdo vale a pena. Também ndo é pertinente aceitar que a simples
existéncia de uma tradicdo autorizada responda pela interpretacdo. Tampouco
é adequado ceder a pretextos dibios como o de que o professor deve guardar
para si sua interpretacdo para ndo interferir nas conclusdes dos alunos ou de
que a interpretacdo € individual e ndo pode ser feita em grupos ou pelo
conjunto da turma. Se for para haver limites, que eles sejam buscados na
coeréncia da leitura e ndo nos preconceitos que rondam o letramento literdrio
na escola. S6 assim teremos de fato uma comunidade, e seus leitores poderao,
tanto no presente quanto no futuro, usar a forga que ela proporciona para
melhor ler o mundo e a si mesmos (COSSON, 2016, p. 66).

De fato, é preciso coeréncia do professor para lidar com o letramento literario na
escola, sem desprezar as diversas formas de ler e interpretar, mas também como um importante
direcionador do trabalho.

A primeira oficina tratou do conto de fadas Cinderela ou O sapatinho de vidro, de
Charles Perrault, narrativa classica, presente na infancia de grande parte da populacio

brasileira.



67

A etapa de leitura foi a mais demorada, pois, a medida que faziamos as leituras,

também realizdvamos intervalos para a verificacdo do processo. Como foi proposta a leitura

individual do conto em casa, nesse momento fizemos a leitura compartilhada, através da qual,

por meio da oralizacdo do texto, pudemos direcionar a interpretacdo por meio de perguntas,

com o esclarecimento de diividas durante a acdo de ler. Solé (1998) nos lembra que

As tarefas de leitura compartilhada devem ser consideradas a melhor ocasido
para os alunos compreenderem e usarem as estratégias titeis para compreender
os textos. Também devem ser consideradas o meio mais poderoso ao alcance
do professor para realizar a avaliacdo formativa da leitura dos seus alunos e
do préprio processo e, neste sentido, devem considerar-se como um recurso
imprescindivel para intervir de forma possivel nas necessidades que os alunos

mostram ou que ele infere (SOLE, 1998, pp. 117-118).

Desse modo, por meio da percepcdo oferecida pelo questionario respondido pelos

alunos, e nessa primeira tarefa de leitura compartilhada, foi possivel observar as estratégias

utilizadas pelos estudantes de modo a construir a compreensdo do texto.

Apés a leitura compartilhada, um momento importante para a compreensdo foi analisar

os elementos da narrativa (narrador, tempo, espaco, personagens e enredo). Para isso,

primeiramente trouxemos para eles um breve resumo (ANEXO H) sobre cada um desses pontos

e explicamos a importdncia deles no conto. Depois, em grupo, os alunos puderam localizar

esses elementos no conto Cinderela, conforme pode ser observado no Apéndice D. Alguns

trechos dessa atividade podem também ser visualizados no quadro 1, logo abaixo:

Quadro 1 — Analise dos elementos da narrativa no conto Cinderela

ELEMENTO DA NARRATIVA

TRECHO DE ANALISE EM GRUPO

Narrador

Narrador-observador
“A pobre menina suportava tudo com paciéncia”. [...]

Tempo

“Era uma vez” € uma [sic] tempo indeterminado.
“que tinha sido a melhor criatura do mundo” indica passado.

Espaco

[...] a histéria comega em casa, ela limpa a casa da madrasta.
[.]

No baile e no castelo e volta para casa.

A fada madrinha se dirige ao quarto. [...]

Personagens

- Cinderela é uma personagem sofrida, porém com o coragdo
bom, era a menina que lavava as vasilhas, as escadas, que
limpava o quarto da senhora e das senhoritas suas filhas, ndo
se queixava de nada, era uma moga bonita.

- O principe é um personagem secundario: “assume um papel
de menor relevdncia que o protagonista, mais [sic] ainda
importante para o desenrolar da agdo”. [...] O principe tem
importdncia porque ele se apaixonou pela Cinderela.

Continua
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Conclusdo

- Bom, sobre as “irmds de Cinderela”, elas eram muito
invejosas e mimadas, queriam tomar tudo que a Cinderela
tinha, pois a inveja era muita.

Um fidalgo se casou com uma mulher soberba. O fidalgo tinha
uma filha, a mulher soberba tinha duas filhas. Cinderela, a
Enredo filha do fidalgo vivia em mds condi¢des tinha que suportar
xingamento, ela dormia no pordo e tinha que limpar a casa e
era maltratada pelas irmds. [...]

Fonte: Prépria autora, 2018.

A atividade foi bastante proveitosa, e, segundo Cosson (2016), faz parte da etapa de

a

contextualizacde da obra, que pode ser realizada paralelamente a leitura. Esta,
especificamente, trata-se da “contextualizacio poética”, na qual se pretende verificar “a
economia da obra, como ela estd estruturada, quais os principios de sua organizacdo”
(COSSON, 2016, p. 88). Com isso, podemos analisar a obra “de dentro para fora”, ao observar
seus componentes que, interligados, promovem a unidade textual do género. E isso foi possivel
gracas a atividade, colaborando para uma compreensdo global.

Ainda em relacdo aos elementos da narrativa, mas agora de modo mais especifico,
passamos para a caracterizacdo dos seguintes personagens do conto: Cinderela, Pai da
Cinderela, Madrasta, Irmds de Cinderela, Fada Madrinha e Principe. Como Moisés (1967, p.
51) destaca, “o convivio com as personagens dum conto dura o tempo da narrativa: terminada
esta, o contato se desfaz, visto que a ‘vida’ dos protagonistas estd encerrada no episddio que
constituia a matriz do conto”. Para alguns estudantes, caracterizar os personagens do conto ndo

foi uma tarefa dificultosa, para outras sim. Por isso, a mediacdo durante a atividade ocorreu de

forma direta, observando e orientando sempre que necessario.

4.3.5 Primeira interpretacao do conto Cinderela

Dando continuidade, a primeira interpretacdo da obra planejada na sequéncia seria,
apos a discussdo em sala sobre o conto Cinderela, produzir uma releitura por meio de uma
fotografia de uma cena presente no texto, acrescentado de um miniconto como legenda. Esse
texto multimodal deveria ser publicado em uma péagina no Facebook criada estritamente para
fins de comunicacao da turma. Seria uma “contextualizacio presentificadora”, na qual, segundo
Cosson (2016, p. 89), “o aluno é convidado a encontrar no seu mundo social elementos de
identidade com a obra lida, mostrando assim a atualidade do texto”. Fizemos essa parte

oralmente, discutimos, entretanto, apesar da pagina ter sido criada e alimentada com os perfis
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dos alunos, ndo houve uma adesdo: os estudantes ndo participaram ativamente dela pelo fato ja
explicitado na pesquisa, de que o uso das tecnologias digitais se restringe a atividades de lazer.

O grupo do WhatsApp, pelo contrario, obteve melhores resultados, favorecendo a
interagdo e servindo como um “tira davidas”. Por exemplo, se a atividade de fotografia ndao
ocorreu na pagina do Facebook, no chat do WhatsApp uma estudante expds a sua tarefa,
realizada em meio a seu mundo ainda infantil, com suas bonecas. A imagem podemos visualizar

abaixo:

Figura 3 — Releitura da obra Cinderela: momento da prova do sapatinho

Fonte: Fotografia tirada pela estudante E10, 2018.

Com isso, comegamos a perceber que as atividades da sequéncia literdria deveriam ser
realizadas no espago escolar, durante o periodo das aulas, pois os estudantes eram inseguros
para realizarem essas tarefas sozinhos e se acomodavam quando estavam fora da escola. Além
de ndo termos disponivel o laboratério de informatica, o que poderia favorecer a exclusdo
daqueles que ndo dispunham de internet, outro ponto observado foi que, embora muitos
utilizassem o celular, o aparelho quase nunca era usado para fins pedagdgicos, apenas para a
diversdo. E eles ndo conseguiram compreender a atividade como algo divertido, ndo a
concluindo.

Entdo, como ndo houve o efeito esperado dessa parte da atividade, fixamo-nos na outra
parte, que era a producdo de minicontos em sala. Inicialmente, fornecemos para os alunos em
seus portfolios um material explicativo sobre o género miniconto/microconto e alguns

exemplos (ANEXO I), que lemos e comentamos coletiva e oralmente. Foi bastante interessante
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esse momento, pois todos os estudantes estavam lendo esse género pela primeira vez e
perceberam a completude que pode estar presente em poucas linhas de texto.

Essa atividade de interpretag¢do funcionou bastante bem e, justamente, pode “levar o
aluno a traduzir a impressdo geral do titulo, o impacto que ele teve sobre sua sensibilidade de
leitor” (COSSON, 2016, p. 83). Algumas das producdes dos estudantes podem ser vistas no

quadro abaixo, tal qual foram escritas pelos estudantes:

Quadro 2 — Minicontos baseados no conto Cinderela

ESTUDANTE MINICONTO/MICROCONTO
E1l Sai triste, voltei feliz da vida...
E2 A abébora nunca foi comida.
E depois da meia-noite
E3
O encanto acabou.
E4 Afff12 h.
E5 Vai, mas ndo se esquece de mim.

Fonte: Prépria autora, 2018.

A producdo do miniconto se mostrou algo surpreendente, e foi quando comegamos a
notar que, apesar de algumas resisténcias nas leituras por parte de alguns estudantes, eles tinham
muito a oferecer, com um bom potencial de interpretacdo e sintese. Foram textos criativos em
sua maioria, e depois foram lidos e comentados. E evidente que nem todos conseguiram realizar
a atividade rapidamente, mas, cada um no seu tempo e no seu modo, péde conclui-la, sempre
com nossa supervisao.

Depois dessa etapa, partimos para a segunda interpretacdo do conto Cinderela, que esta

explicada na préxima subsecdo.

4.3.6 Segunda interpretacao do conto Cinderela

Para a segunda interpretacdo do conto Cinderela, fez-se necessario, como proposto por
Cosson (2016) trazer um tema especifico para aprofundar dentro do texto. No nosso, caso,
analisamos o perfil feminino da protagonista da histéria, buscando relagcdes com a atualidade e
a percepcdo dos modelos de comportamento sugeridos pela narrativa.

Para isso, seria feita a exibicdo do filme Para sempre Cinderella (1998), para
relacionar essa versdo ao conto de Perrault. Contudo, quando foi exposto o titulo do filme, os
estudantes solicitaram que fosse apresentado o mais novo dos estiidios Disney, o live action

Cinderela (2015), pois muitos ainda ndo tinham assistido a essa versdo e viram na atividade
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uma 6tima oportunidade para isso. Acatada a decisdo, reservamos trés aulas para a exibicdo do
filme sem interrupgdes, e fizemos da sala de aula um cinema, com pipoca, refrigerante e teldo
(data show). Os alunos gostaram muito desse momento, pois, além do filme ter sido inédito
para muitos, foi um momento também de entrosamento e diversdo. Na ocasido, solicitamos que
eles observassem bem o comportamento de Cinderela e comparassem a versdo com o conto
lido.

Assim, comecamos a observar os modelos de comportamento transmitidos pela
protagonista Cinderela. Ela segue os padroes impostos pelo modelo patriarcal? Transgride a
ordem imposta pelo universo machista? Toda a discussdo levou em conta o contexto de
producdo das obras. Também destacamos outros aspectos do filme e fizemos comentarios
relacionando-o ao conto. Dando continuidade a essa interpretagdo, os estudantes escreveram
um didrio de reflexdes, no qual analisaram o modelo de comportamento de Cinderela. Certos
trechos desses diarios podemos visualizar no quadro abaixo e alguns dos textos no integra

podem ser lidos no Apéndice E.

Quadro 3 — Trechos da andlise do modelo de comportamento de Cinderela

ESTUDANTE TRECHOS DA ANALISE

Cinderela ¢ uma moga de bom coragdo, [...Japesar que a madrasta e as
irmds posticas fizessem coisas ruins para ela, tratasse ela feito empregada
ela fazia sempre o bem para elas. [...]

E5 E no fim depois de tudo que elas fizeram contra Cinderela, ela acabou
perdoando todos no fim.

Na minha opinido, por uma parte ela estd certa, mas ela devia ndo deixar
elas dominarem ela, até porque ela era dona da casa.

ESTUDANTE TRECHOS DA ANALISE

[...] Na minha opinido a Cinderela agiu de forma certa por ndo ter feito
E6 nada contra elas, pois no final ela se casou com o principe e com a
consciéncia limpa.

[...] Eu achei muito encantadora as caracteristicas de Cinderela, porque
ela mostrou que mesmo sofrendo muito, nunca podemos deixar de ser
gentil, educado e espalhar amor, perdoando o préximo independentemente
do que ele tenha nos feito.

No tempo em que se passa o filme era “normal” as mocas serem
“ensinadas” a se comportarem como ela, sempre obediente, sem reclamar,
ser gentil e etc.

E3 Eu acho que, para a época que ela viveu, é compreensivel a reagcdo dela
diante das atitudes da madrasta, mas se fosse eu, agiria diferente, talvez
porque fui criada em uma época mais “moderna”, mas seria legal se ela
tivesse reagido diferente.

Fonte: Prépria autora, 2018.

E2
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Conforme vislumbramos, os estudantes perceberam a caracteristica essencial de
submissdo de Cinderela. Alguns acharam que essa qualidade é aceitdvel e até “encantadora”.
Ja outros destacaram que ela poderia agir de outra forma, ndo deixando os outros a dominarem.
Essas produgdes foram comentadas e frisamos a questdo levantada por E3, de que a época da
narrativa do filme (e do conto) justifica a atitude de obediéncia sem discussdo. J4 hoje nao seria
tdo comum essa atitude, e esse foi o aspecto mais comentado durante a conversa.

Em seguida, organizamos como seria a leitura do romance Senhora, a qual passamos

a relatar na seguinte subsecao.

4.3.7 Leitura do romance Senhora

A leitura do romance Senhora, por se tratar de um texto mais extenso, foi realizada
extraclasse. Acordamos que, a cada aula, discutiriamos uma parte da obra, ou seja, seriam
quatro intervalos, nos quais fariamos atividades escritas e/ou orais apds a leitura das partes: O
preco, Quitagdo, Posse e Resgate.

Cada capitulo dessas partes foi dividido para grupos de alunos (duplas ou trios), que
ficavam responsaveis de fazer a leitura e apresentd-la em roda de leitura. Antes dessas
apresentacoes, na sala de aula, ainda havia dez minutos disponiveis para relembrar alguns
pontos de seus capitulos, quando eles reliam algumas partes, ou mesmo, para aqueles que ndo
fizeram a leitura extraclasse. Era um momento exclusivo para leitura, como podemos observar

na imagem abaixo:



73

Figura 4 — Alunos'' fazendo leitura do romance Senhora em sala de aula

Fonte: Prépria autora, 2018.

Destacamos que, antes da pesquisa e com financiamento préprio, foram comprados os
exemplares do romance para todos os estudantes, ja que a grande maioria nio teria condi¢bes
de adquirir o livro. Esse foi outro ponto que serviu de incentivo a leitura e como meio de
valorizacdo, pois eles se sentiram importantes ao receber um livro que seria deles, mesmo
depois de findo o trabalho.

E importante atentar para o fato de que, provavelmente, poucos estudantes tenham lido
um romance completo anteriormente e, ainda mais, um datado do século XIX. Foi, sem diivida,
algo novo e bastante complexo para eles, logo, nossa mediacado foi muito importante. Contudo,
é igualmente necessdrio evidenciar que eles sdo capazes, sim, de ler a obra. As etapas anteriores

ja antecipavam e preparavam os estudantes para essa leitura, deixando claro que

a aprendizagem da leitura literaria e o interesse dispensado a atividade do
sujeito leitor levam a privilegiar as obras complexas, que ndo oferecem uma
compreensdo imediata. Essas obras impulsionam uma atividade intelectual
formadora, suscitando processos interpretativos conscientes e inconscientes
(ROUXEL, 2013, p. 25, grifos da autora).

Ora, se ndo pudermos estimular na escola, certamente outros ambientes que eles

frequentam ndo o fardo (ou fardo de forma menos orientada), de modo que ndo se suscitem

1 As imagens dos rostos dos alunos foram desfocadas a fim de preservar suas identidades.
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esses processos interpretativos. Por isso, durante a exposicdo das leituras, direcionamos a
atividade com perguntas e explicacdes sobre pontos que deixaram diividas a fim de promover
uma interpretacdo mais completa e incitar a emissao de opinido por parte dos alunos.

Mesmo assim, na primeira parte da leitura, a maioria dos estudantes teve muita
dificuldade de compreensdo do livro, pois eles perceberam uma diferenca acentuada na
linguagem utilizada pelo autor. Era preciso reler alguma parte para entender e alguns até
mencionaram querer desistir logo de inicio. Entretanto, deixamo-nos livres para que
comentassem nas apresentacoes apenas aquilo que apreenderam, mesmo que fosse pouca coisa,
e iamos complementando com dados nao percebidos para que houvesse uma compreensdo dos
capitulos.

Era preciso mostrar que ndo é necessario entender palavra por palavra para conseguir
realizar a leitura, e fomos destacando estratégias de assimilacdo. Apds a apresentacdo de todos
os capitulos da primeira parte e comentarios, realizamos uma atividade escrita do portfélio, na
qual cada um iria relatar as suas primeiras impressdes acerca da leitura. Alguns comentarios

retirados dessa atividade estdo no quadro a seguir e certas atividades completas no Apéndice F:

Quadro 4 — Trechos de didrio sobre os primeiros capitulos de Senhora

ESTUDANTE COMENTARIO

Aurélia era uma moga bonita, solteira ela fora dos padrées da época
porque ndo seguia as regras, ela tinha uma autoistima baixa e se
E7 comparava a outra moga, ela gostava de um rapaz que era noivo. Aurélia
queria compra ele, acho que no passado aconteceu algo com ela, bom foi
isso que eu achei [sic].

Lendo a primeira parte do livro pude perceber que, essa histéria de
E3 ';m’ang:do amorosos” se repetem muito pela dramaturgia.

E nessa parte que percebemos todo o contexto do livro, conta como
Fernando foi “comprado” pelo dinheiro de Aurelia [...]

Aurélia é uma moga gentil, educada e bela. Que recentemente recebeu uma
heranca do seu avé. Ela é apaixonada por Seixas, e ele por ela. [...]

Eu acho bonito o romance de Aurélia e Fernando e também o
empoderamento de Aurélia em relacdo aos padrées da época.

Fonte: Prépria autora, 2018.

E2

Como podemos perceber, os estudantes resumiram pontos que lhe chamaram a
atencdo, como o romance entre Aurélia e Fernando e a atitude da moca a frente de sua época.
Ou seja, apesar de certas dificuldades iniciais de compreensdo, a maioria péde expor o centro
da primeira parte, que culminou com a noite de nipcias dos personagens citados. Interessante
observar os adjetivos usados pelo estudante P.F.S.S. para caracterizar Aurélia — “gentil, educada

e bela” — os mesmos utilizados no conto Cinderela para se referir a personagem homénima,
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evidenciando, assim, um ponto de convergéncia entre as personagens de acordo com sua
caracterizacdo. Também houve uma referéncia oral a Cinderela logo na leitura das primeiras
paginas lidas, quando se fala a respeito de Aurélia como a “rainha dos saldes”, pois foi lembrado
o momento da personagem de Perrault no baile, quando se tornou o centro das atengoes.
Dando continuidade a leitura da obra, na aula seguinte foi feita a apresentacdo dos
capitulos referentes a parte II — Quitagdo —, composta de nove capitulos, novamente divididos
em grupos. Antes das apresentacdes exibimos um video curto, trecho do capitulo 64" da
telenovela Essas mulheres (2005), exibida pela Rede Record. Esse video é praticamente a
transcri¢do da cena da noite de niipcias do casal Aurélia e Fernando, quando a nossa senhora
revela que “comprou” o noivo, deixando-o revoltado. O momento pode ser visualizado na

imagem abaixo:

Figura 5 — Exibicdo de video com trecho da novela Essas mulheres (2005)

Fonte: Prépria autora, 2018.

O video foi apreciado pelos estudantes, que, como citado no diagndstico de praticas
de leitura, sdo muito estimulados por videos e sons. A partir dele, ja comecamos as
apresentacOes da segunda parte do livro, de forma bem mais tranquila em relagdo as primeiras,
quando foram descobertos varios elementos da trama que tinham ficado em suspense na aula

anterior. Ainda houve dificuldades na leitura, pois os estudantes ainda estavam se habituando a

12 Video disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=j7nmHYpqTxA>. Acesso em 26 out.
2018.
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leitura de uma linguagem rebuscada, como a de José de Alencar. Porém, houve menos
interferéncias em relacdo aos capitulos anteriores.

E importante destacar, nesse momento, que os intervalos previstos para essas etapas
de leitura seria a producdo de videos com noticias sobre personagens para a pagina no
Facebook. Entretanto, como ja mencionado, essa pagina ndo obteve adesdo da turma, logo, ndo
utilizamos essa estratégia.

Fizemos, entdo, uma discussao oral, relacionando o video exibido a continuidade da
histéria e buscando hip6teses para o restante da histéria. Também aproveitamos para comecgar
a planejar nossa atividade final, de teatro (a qual sera detalhada em outra subsecao).

Na terceira aula de apresentacdes do livro Senhora, referentes a parte trés — Posse —,
novamente a turma, em grupos, conversou sobre os pontos mais importantes encontrados. Em
seguida, partimos, entdo, para a contextualizacdo poética, com a analise também em grupo dos
elementos da narrativa, ja mais facilmente identificaveis. O resultado pode ser visualizado no

quadro abaixo (com alguns trechos) e no Apéndice G.

Quadro 5 — Andlise dos elementos da narrativa no romance Senhora

ELEMENTOS DA
NARRATIVA TRECHOS DE ANALISES EM GRUPO
O narrador usa a linguagem formal da época de Aurélia, uma
linguagem com palavras tipicas da época e bastante peculiar e
N elegante.
arrador

O narrador narra na terceira pessoa, assim contando a histéria de

Aurélia, o seu passado, o seu presente, 0s seus pensamentos e o0s seus

maiores desejos. [...]

Tudo comecou o fim do século XIX no ano de 1875. |[...]

Na época as mogas ficavam na janela, esperando algum rapaz passar.

A vestimenta daquela época era muito diferente da vestimenta de

Tempo atualmente.

O preconceito era bem maior naquela época (contra a mulher), mais

[sic] em relagdo aos dias atuais esse preconceito diminui de certa

forma.

Rio de Janeiro

Aurélia fica na casa dela quando ela é pobre, depois se muda para sua

nova casa quando fica rica. [...]

Quando ela ficou rica era para mostrar que ela era da alta sociedade.
Continua

Espaco
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Conclusdo
Aurélia é uma jovem mulher do século XIX, com génio forte. Era
pobre e logo apds ficou 6rfd, recebeu uma heranga miliondria e
resolve se vingar do seu antigo noivo, que a largou por um dote de
30 contos. [...]
Fernando ele ¢ interesseiro, muito vigarista, dava golpes nas
mulheres, ele era forcado a casar com Aurélia, mas ele a amava por
interesse.
Personagens Emilia é a mde de Aurélia, [...] era uma mulher trabalhadora, que
ficou vitiva e teve que tomar conta dos filhos, cuidar da casa e depois
ela morre deixando Aurélia com seu tutor (Lemos).
Nicota e Mariquinhas eram as irmds de Fernando Seixas, elas o
amavam e o bajulavam. Como era tipico da cultura daquela época,
a mulher deveria ser submissa ao homem e assim fazer seus desejos
e suas necessidades, assim Nicota e Mariquinhas satisfaziam seus
desejos assim, lhe dando café na cama e fazendo suas necessidades.
O preco: E a parte que Aurélia compra Seixas com o dote.
Quitagdo: E quando ela volta ao passado e conta como ganhou a
heranca do avé.
Posse: E quando eles se casam e vdo morar juntos.
Enredo Resgate: E quando ele devolve o dinheiro para ela, e que um gostava
do outro independente da riqueza de Aurélia e viveram felizes para
sempre.
(Obs. Essa tltima parte foi completada na aula posterior, mas ja se
encontra no quatro a titulo de explicitacdo da atividade concluida.)

Fonte: Prdpria autora, 2018.

Conforme vemos, houve um desenvolvimento da percepc¢do dos estudantes em relacao
a primeira andlise dos elementos da narrativa desta sequéncia, realizada a partir do conto
Cinderela, até pelo fato da intensificacdo da narrativa. Inclusive, ja vemos apreciacdes mais
claras, como, por exemplo, na descricio de Nicota e Mariquinhas, quando citam um
comportamento tipico da cultura da época da obra, em que a mulher deveria ser submissa ao
homem. Esse comportamento também estd presente na descricio de Emilia Camargo e na
anélise do tempo da narrativa. Portanto, temos um progresso na percepcao e na leitura dos
estudantes, apesar das dificuldades com a linguagem ainda presentes, como o0 grupo que
descreve o narrador cita.

Outro fato, nesta etapa, que remete ao género conto de fadas é a utilizacdo da expressdo
“viveram felizes para sempre” para destacar o desfecho do romance, demonstrando mais uma
relacdo entre as obras, pelo enfoque temdtico no final feliz com a realizagdo conjugal.

Por fim, na 1ltima parte da leitura, referente a parte Resgate, procedemos do mesmo
modo, com as explicagdes, seguidas do intervalo. Nesse momento, houve também o estudo dos
personagens, porém uma comparacdo entre aqueles do conto de Perrault — Cinderela, Pai da

Cinderela, Madrasta, Irmds de Cinderela, Fada Madrinha e Principe — e os do romance de
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Alencar. E sabemos que, nesse caso, Senhora ndo é uma releitura de fato do conto Cinderela,
mas sim uma obra que se aproxima do modelo comportamental retratado no conto.

Portanto, foi necessaria uma visdo analitica mais profunda, visdo essa que preparamos
com as discussoes anteriores. Como quadro-sintese da discussdo e comparacdo, chegamos ao

seguinte resultado:

Quadro 6 — Comparacdo entre personagens de Cinderela e Senhora

PERSONAGEM EM | PERSONAGEM EM

CINDERELA SENHORA MOTIVO DA COMPARACAO

Sdo belas, gentis e educadas. Aurélia ndo parece
submissa, é independente, mas se ajoelha aos pés
de Fernando e vive para ele. Cinderela era
submissa e sofria sem reclamar.

Fernando € interesseiro, mas, como ele é o amor
Principe Fernando da vida de Aurélia, é o principe dela. Se torna um
trabalhador decente.

A madrasta e Lemos sdo malvados, ndo querem
Madrasta Lemos o bem de suas protegidas, mesmo sendo parentes.
Se aproveitam delas.

Adelaide ndo parece ser md, mas ela fica noiva
do amor de Aurélia, por isso é sua rival.
Eduardo Abreu ajudou Aurélia quando sua mde
Eduardo Abreu / Avé | morreu. O avé de Aurélia deixa a heranga para
de Aurélia ela, que deixa de ser pobre e fica rica e bem
arrumada.

Cinderela Aurélia

Irmds de Cinderela Adelaide

Fada madrinha

Fonte: Prépria autora, 2018.

Esse momento de intervalo de leitura ja faz parte de uma interpretacdo da narrativa,
visto que analisamos relagGes entre personagens para montar um esquema comparativo. Desse
modo, conseguimos visualizar melhor as semelhancas entre as obras, mas também perceber
diferencas importantes, tanto na estrutura quanto no tema, deixando claro a unicidade de cada
obra. E o mais importante foi que os estudantes participaram de todo o processo, uns mais e
outros menos, mas sempre com alguma sugestdo ou opinido.

Nessa ocasido, ja se aproximando o fim da sequéncia, comentamos sobre o filme que
seria produzido, baseado em Senhora. Contudo, apés um breve didlogo, a turma preferiu uma
peca de teatro, pois alguns citaram ja terem feito uma apresentacdo teatral uma vez e gostaram
muito da atividade. A decisio foi respeitada e o roteiro (APENDICE H) que seria para o curta
foi adaptado para o teatro. Nossos ensaios comecaram imediatamente, pois restavam apenas
alguns dias para a apresentacdo do trabalho para a escola, ja marcada para a primeira semana

de dezembro de 2018.
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No préoximo tépico, dando prosseguimento a descricdo da sequéncia, relatamos as
interpretacdes do romance, porém destacamos que elas ji& vinham sendo realizadas

concomitantemente a leitura, por meio dos intervalos.

4.3.8 Primeira interpretacdo do romance Senhora

Na primeira interpretacdo da obra de José de Alencar realizamos uma oficina para
producdo de uma fotonovela'®, género muito préximo do romance de folhetim. Esta etapa
estava planejada anteriormente para ser realizada a partir do conto Cinderela, mas foi
transferida para Senhora por opcao dos proprios estudantes, que ainda se sentiam inseguros
para a tarefa no momento anterior de leitura.

O uso da fotonovela foi muito relevante. Como a grande maioria dos jovens nao
conhece esse tipo de texto, fizemos uma apresentacdo, com exemplos visuais, e pudemos
compara-lo com as histérias em quadrinhos, género mais proximo dos estudantes e semelhante
a fotonovela.

Para a producdo da fotonovela, primeiramente a turma foi dividida em quatro grupos,
cujo trabalho seria: primeiro, discutir que cenas fotografar; segundo, fotografar as cenas;
terceiro, escrever as falas dos personagens; quarto, editar as fotos; quinto, imprimir as
fotonovelas.

Apbs o planejamento das cenas, na propria escola procedemos com as fotografias. Os
estudantes eram os fotografos e os atores, e ficamos apenas monitorando o trabalho. Uma das

fotografias pode ser visualizada abaixo:

12 A fotonovela é um género literario, no estilo das histérias em quadrinhos, que faz uso de fotografias
para contar histérias. Ndo abordaremos aqui a questdo do género literdrio por ndo se tratar do foco de
nossa pesquisa. Contudo, algumas informacdes bdsicas sobre a histéria da fotonovela e exemplares
para download estio no blog Jodo Piol - revista de fotonovelas. Disponivel em:
<http://joaopiol.blogspot.com.br>. Acesso em 17 fev. 2018.



Figura 6 — Fotografia feita para a fotonovela

Fonte: Prépria autora, 2018.

Em seguida, os grupos novamente se reuniram para produzir as falas das cenas

(APENDICE I), sempre observando o livro para verificar possiveis falas existentes e criando
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outras de acordo com o contexto. O resultado foi uma fotonovela de vinte paginas, muito

apreciada por todos os participantes, sobretudo os alunos, que se sentiram valorizados ao se

verem participando de toda a produgdo. Abaixo, na figura 7, podemos ver duas paginas da

fotonovela. O texto na integra encontra-se no Apéndice J.

Figura 7 — Paginas da fotonovela Senhora

\POR ISS0, VOCE E UM
VENDIDO! E AGORA E
MEU MARIDOI

TIO LEMOS,
VA PROCURAR
FERNANDO SEIXASI

SEU MARIDO
E ESCRAVO
\ A PARTIR DE HOJE.

DE 100 MIL PARA
QUE SEJA MEV
MARIDO!

Fonte: Prépria autora, 2018.
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Sem diivida, esse foi um dos momentos de maior participacdo da turma. Percebemos

a transposicdo do que haviam apreendido durante a leitura para a interpretagdo da narrativa.

4.3.9 Segunda interpretacdo do romance Senhora

Pensando na segunda interpretacio de Senhora, optamos por trabalhar duas
contextualizacdes: a histdrica e a tematica. Isso porque, “ela pode estar centrada sobre uma
personagem, um tema, um traco estilistico, uma correspondéncia com questdes
contemporaneas, questdes historicas, outra leitura, e assim por diante” (COSSON, 2016, p. 92).

Portanto, primeiramente, fizemos uma comparagdo entre as épocas dos dois textos
desta sequéncia (séculos XVII e XIX). Para isso, utilizando o data show e um computador com
internet, fomos pesquisando o contexto das épocas em tempo real e fazendo comparagdes entre
elas. Além disso, procuramos destacar a questdo feminina, também relacionando-a com os dias
atuais. Desse modo, percebemos que certos comportamentos semelhantes entre as personagens
Cinderela e Aurélia se devem ao modelo de conduta determinado pela sociedade patriarcal
muito evidenciada nas épocas. Algumas estudantes chegaram a se mostrar revoltadas com a
submissao das personagens e a ideia de felicidade eterna proporcionada pela presenca de um
par masculino. Entretanto, foi importante que ficasse claro que essa é a realidade de cada
contexto, por isso, precisamos compreendé-lo para interpretar de forma mais completa os
textos.

Como forma de consolidar essa relacdo entre as obras, os estudantes produziram mais
um didrio de leitura no Portfélio, comparando os perfis femininos de Aurélia e Cinderela em
busca de pontos de convergéncia e destacando as divergéncias. Determinados trechos desses
didrios podem ser visualizados no quadro a seguir, e algumas das producoes completas

encontram-se no Apéndice K.

Quadro 7 — Comparacdo entre os perfis femininos de Cinderela e Aurélia

ESTUDANTE COMPARACAO ENTRE CINDERELA E AURELIA

Aurélia é uma mulher com personalidade forte, mais [sic] uma mulher
apaixonada, assim como Cinderela.
O contexto das duas histdrias sdo parecidos, porém Cinderela tem uma
ES personalidade diferente de Aurélia. Um trecho parecido é quando tem o
baile em Aurélia e em Cinderela, tem romance entre as histérias. [sic]
Aurélia e Cinderela tem em comparagdo a perda dos pais, além da beleza
em comum. Aurélia também era bastante educada, como Cinderela. [...]
Continua

E8

E2
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Conclusdo
ESTUDANTE COMPARA(;AO ENTRE CINDERELA E AURELIA

[...] Aurélia e Cinderela vdo ao baile, as duas se casam, Aurélia e
Cinderela encontram o seu amor verdadeiro. [...]

Elas sdo parecidas porque elas eram ricas e depois ficaram sem nada,
Cinderela perdeu o pai e comegou a trabalhar para a madrasta, e Aurélia
também perdeu o pai, e depois as duas comegaram a trabalhar para se
sustentar.

Ambas seguem um padrdo, por exemplo, elas sdo orfis e “pobres”. Depois
El1 e um tempo elas crescem, ficam “bonitas” e depois ficam “ricas”.
[destaques feitos pelo estudante] [...]

Fonte: Propria autora, 2018.

E10

E5

Apés as escritas nos diarios, comentamos sobre os principais pontos levantados.
Infelizmente, por uma questdo de tempo, ndo foi possivel realizar o jari simulado que
pretendiamos, como proposto no projeto da sequéncia literdria. Contudo, as discussdes foram
orientadas durante a interpretacdo para que se pudesse passar ao maximo de compreensiao
possivel da leitura.

Ainda nesta etapa de interpretacdo continuamos a peca de teatro, que contou com uma
semana de ensaios ja iniciados no contraturno e revelou um 6timo desempenho por parte dos
alunos. Na imagem abaixo, podemos ver um momento de ensaio, realizado na prépria escola e

muito bem aproveitado por todos:

Figura 8 — Ensaio para pega de teatro

Fonte: Prépria autora, 2018.
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A peca de teatro se mostrou um excelente instrumento de interagdo tanto dos alunos
entre si e com a professora, como também em relacdo ao texto literario. Alguns pontos que
ainda pareciam pouco desvendados, durante os ensaios (e posterior apresentacdo) puderam ser
esclarecidos. Isso ndo retira a importancia da obra original de forma alguma. Pelo contrério,
valoriza o livro e revela que é possivel um aluno de 9° ano ler uma obra classica, e que isso ndo
precisa ser uma atividade complicada. Por isso, a sequéncia surge como elemento de introdugdo
desse estudante no universo literdrio, deixando todos mais conscientes do que estdo produzindo
durante os passos do processo.

A apresentacdo da peca sera descrita no topico seguinte — a expansdo.

4.3.10 Expansao

O momento de expansdo da leitura é uma etapa importante da sequéncia pela qual
optamos, e “busca destacar as possibilidades de didlogo que toda abra articula com os textos
que precederam ou que lhes sio contemporaneos ou posteriores” (COSSON, 2016, p. 94).
Como percebemos, de fato, essa expansdo ja acontece desde 0 momento que comecgamos a
comparar aspectos presentes nas obras Cinderela e Senhora, sobretudo quando nos referimos
aos modelos de comportamento feminino. Ainda, a partir desse tema especifico, também
buscamos relacionar as duas épocas passadas e distintas com a nossa contemporaneidade.

Como estratégias dentro dessa etapa, preparamos a mostra de algumas atividades para
toda a escola. No patio da instituicdo, com uma arrumacdo simples, mas de acordo com nossos
objetivos, preparamos nosso ambiente. As apresentacoes foram as seguintes: exposicdo oral dos
géneros estudados, divulgacdo da fotonovela produzida (ja impressa para ser entregue), uma
entrevista com as personagens Cinderela e Aurélia e, por fim, a peca teatral.

De inicio, ap6s apresentarmos o nosso proposito para toda a plateia (composta por
estudantes de outras séries da escola), alguns estudantes leram e outros explicaram as etapas de
nosso trabalho, dando énfase aos textos literarios escolhidos para a sequéncia de letramento
literdrio. Havia bastante nervosismo por parte dos alunos, mas todos participaram de acordo

com o que apreenderam durante o processo.
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Figura 9 — Apresentacdo inicial no dia da culmindncia da sequéncia

LETRAMENTO LITTRARIO NA FDUCACAD |
pinies: A BFLACAD DNTEE OF PERFTY {
FEMTRINGY DY SINBERTLA T

Fonte: Prépria autora, 2018.

Apbs esse momento, divulgamos o trabalho de producdo de nossa fotonovela e
entregamos exemplares aos espectadores. Foi interessante observar como os nossos alunos do
9° ano se sentiram valorizados com essa atividade, verdadeiros protagonistas de uma tarefa bem
executada pela turma. E nosso papel, como educadores, proporcionar também esses momentos;
torna-se gratificante observar a mudanca na atitude da maioria, comparando o inicio e o fim da
sequéncia.

Um ponto crucial desta etapa foi uma entrevista com Cinderela e Aurélia, quando duas
alunas vestidas como as personagens responderam a perguntas relacionadas a suas histdrias.
Era a hora de demonstrar para a plateia as comparagdes entre as obras realizadas durante a
sequéncia, e podemos dizer que correspondeu a todas as expectativas. Algo surpreendeu, ainda:
a aluna que se propds a representar Cinderela é a mais timida da sala, dificilmente falava, e, na
hora da entrevista, expos todo o seu aprendizado de maneira muito coerente com o estudado. E

possivel visualizar uma imagem da entrevista logo abaixo:
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Figura 10 — Entrevista com Aurélia e Cinderela representadas por estudantes da pesquisa-acao

———

: ' b i ""LM}W

Fonte: Prépria autora, 2018.

Entre as questoes utilizadas na entrevista havia:

Como era a sua vida antes do seu casamento?

Como esta sua vida de casada?

Seu marido pode ser considerado um principe encantado?
Como as mulheres vivem e se comportam na época de vocés?

Como podemos comparar esses comportamentos com as mulheres de hoje?

G KR K K

Vocé acredita no “felizes para sempre™?

Estas e outras perguntas, discutidas previamente com as estudantes participantes da
atividade, puderam transmitir um pouco de nosso processo de letramento literario e explicitar
a relacdo entre os perfis femininos das protagonistas dos textos lidos. As alunas se sairam muito
bem e, apesar do nervosismo inicial, estavam seguras do que tinham a expor.

Em seguida a entrevista, houve a apresentacdo da peca teatral, realizada na segunda
interpretacdo, o momento mais esperado da manha. A peca teve duragdo de dez minutos, com
a participacdo de uma grande parte da turma no elenco. Os demais colaboraram com a
montagem do espaco e caracterizacdo dos personagens. Podemos ver momentos da peca de

teatro na imagem combinada abaixo:
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Figura 11 — Cenas da peca de teatro baseada no romance Senhora

Fonte: Prépria autora, 2018.

Todos foram muito aplaudidos pela peca de teatro, pois os alunos realmente
apresentaram um belo trabalho, de interacdo, dedicacdo e entusiasmo. Os semblantes felizes
mostravam que a tarefa havia sido cumprida e, apds a pega, ainda na mesma manhd, nos
dirigimos para a sala de aula para finalizar nossa sequéncia.

Apo6s os agradecimentos a turma, conversamos sobre o aproveitamento no processo de
letramento literario, se realmente eles perceberam alguma importancia no projeto executado e
se haveria contribuicdo para a vida deles ap6s o término dos trabalhos. A maioria quis e opinou,
afirmando ter aprendido muitas coisas durante esse tempo. Por fim, solicitamos que os
estudantes dessem seu depoimento por escrito, destacando a importancia do projeto,
dificuldades, pontos positivos e negativos. Certos textos na integra estdo no Apéndice L e

algumas dessas consideracdes podem ser visualizadas no quadro abaixo:

Quadro 8 — Depoimento sobre a importancia do projeto, pontos positivos e negativos

ESTUDANTE DEPOIMENTO (FRAGMENTOS)

A grande importdncia desse projeto foi, nos ajudou a interpretagdo de texto, na
leitura, no conhecimento da literatura e etc.

Nos ajudou também nos trabalhos em grupo o que ajudou na socializacdo em
grupo. [...]

E3

Continua
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Conclusdo
ESTUDANTE DEPOIMENTO (FRAGMENTOS)
Nesse projeto foi importante porque eu comecei a gostar mais de ler, conheci
E12 palavras que eu ndo sabia que tinha, esse projeto me ajudou muito basicamente

na minha leitura e no meu conhecimento da lingua portuguesa. [...]

Eu acho que ajudou muitas pessoas a ler mais, eu achei o livro muito bom que
conta uma historia que pucha a atengdo do leitor e é uma historia bem legal.

E6 Alguns pontos negativos é que nem todos alunos se interessa pela leitura.

E pontos positivos é que quem ndo lia por falta de interece depois desse trabalho
pode ter comegado a ler. [sic]

A importacia do projeto foi muito importante para a leitura dos alunos aprender
E8 a intrepertar texto aprender a fazer comentdrio, eu aprendi a gostar de ler pois
ndo gostava muito, também o teatro pois gosto muito de peca. [sic]

Fonte: Prépria autora, 2018.

Como citado no quadro nos fragmentos dos depoimentos de alguns alunos, eles
compreenderam a importancia do projeto e citaram que passaram a ler ou a gostar mais de ler
por causa dessa iniciativa. E importante destacar um aspecto levantado por E6, que menciona
aqueles que ndo se interessam pela leitura. E certo que, para um primeiro contato com uma
turma que nunca tinha lido um romance, sobretudo um do século XIX, com uma linguagem
bastante distanciada da utilizada atualmente, houve bastantes progressos. Ndo foi facil
inicialmente, e o progresso de cada um foi mais levado em conta do que imaginar que teriamos
100% da turma com total adesdo as atividades, pois sabemos que isso é praticamente
impossivel.

Muitos, no comeco, ndo conseguiam nem se concentrar para fazer a leitura de um
trecho do romance. E, ao final, ja estavam compreendendo o texto com maior facilidade. Em
certas aulas, havia conversas paralelas, brincadeiras fora de hora e algum barulho. Entretanto,
em uma das aulas, uma aluna disse “se pelo menos um aluno [ela se referia a si mesma] estiver
lendo e prestando aten¢fo, vale a pena, ndo €?”. Concordamos com ela, valeria, sim, a pena,
mesmo se apenas um deles tivesse chegado ao fim da sequéncia com pelo menos uma parcela
de letramento literdrio.

Contudo, ap6s observar as atividades da expansdo e ler os depoimentos, percebemos
que a intervencdo atingiu seus propdsitos acerca do letramento literdrio. Uns mais, outros
menos, todos tiveram algum tipo de aprendizado e todos se referiram ao apreendido em termos
de leitura. Logo, ao final da expansdo, chegamos a conclusdo de que houve grande validade o

trabalho executado.
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CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho com o letramento literario é algo de grande valia tanto para quem prepara
e proporciona esses momentos como para quem recebe e participa dele. Compreendem-se dois
momentos fortes: o antes e o depois da sequéncia literaria, que s6 trara resultados significativos
se 0 “durante” também for significativo.

No inicio da aplicacdo da pesquisa-agdo proposta, houve certo estranhamento por parte
dos estudantes, ndo habituados a fazer parte de um processo diferenciado de ensino. Alguns,
inclusive, pareciam jugar-se incapazes de realizar uma leitura literaria mais longa, visto que
nunca o haviam feito. No entanto, desde que comecamos a aplicar a sequéncia literaria até o
seu término, procuramos inserir atividades motivadoras para que eles percebessem o quanto
poderia ser prazeroso o universo da literatura.

Compreendemos que ndo € facil chegar de repente em um ambiente escolar novo, com
uma proposta nunca realizada e obter um resultado positivo rapidamente. Foi um processo que
exigiu dedicacio, atencdo em relacdo a necessidade dos alunos e percepcio de seus progressos,
mesmo 0s mais sutis. As adesoes ndo foram completas, devido as dificuldades explicitadas
durante as andlises, porém, como toda pesquisa-acdo, sdo esses obstdculos que servirdo de
aporte para a mudancga nas metodologias, a fim de, pouco a pouco, sanar problemas nascentes.

Desse modo, os empecilhos surgidos durante o trabalho muitas vezes nos fizeram
repensar as praticas e modificar certas estratégias pensadas anteriormente, na etapa de
planejamento das acGes. Por isso, é importante termos em mente (do planejamento a pratica
propriamente dita) que a realidade da turma ira direcionar as a¢des e ndo o contrario. Impor
préticas descontextualizadas ou pouco condizentes com seus anseios ndo surtird tanto efeito
como quando olhamos para o estudante e captamos suas necessidades e caréncias.

No nosso trabalho, os alunos foram percebendo que a leitura faz parte da vida deles
em inlimeras situacdes, desde o acordar, com a observacdo do clima, por exemplo, para decidir
que tipo de roupa usar. Ler mensagens em redes sociais, receitas e manuais, atividades
escolares, sdo tarefa habituais que envolvem o letramento e se mostram importantes para o
desenvolvimento integral do individuo.

E tanto que varios deles nem se julgavam leitores, embora fizessem diversas leituras
didrias. Desse modo, valorizamos essas praticas para que se destacasse a amplitude da leitura

em seus diversos dmbitos da interacdo humana.
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Contudo, a leitura de literatura ainda parece algo distante, pouco trabalhado na escola,
quase nunca incentivado em casa (até pelo fato do pouco acesso dos proprios pais/responsaveis
a esses materiais). Por isso, essa sequéncia orientou o trabalho de insercdo dos estudantes no
universo literario ainda raramente visitado por muitos, buscando relacionar fatos cotidianos
com 0s textos para buscar uma maior interagdo texto-leitor.

Certamente, houve resisténcias. O medo do novo, ligado a falta de incentivos, tanto da
escola quanto da familia, causou certo distanciamento de alguns alunos. Somente com a
mediacdo da leitura, com abertura para ouvir suas vozes dentro e fora da sala de aula, pudemos
transpor a maioria das barreiras. Por isso, compreendemos que uma pratica de letramento
literario ndo pode ser algo isolado. Deve estar presente cotidianamente na pratica escolar, desde
a educacdo infantil até o ensino médio, respeitando a faixa etaria e as especificidades de cada
contexto.

Assim, a faixa etaria é um elemento essencial a se destacar quando organizamos uma
sequéncia de letramento literdrio. Durante o planejamento, devemos sempre nos perguntar
acerca dos anseios e necessidades de determinadas idades para que haja, de fato, uma adesao
por meio da atracdo (seja pelo objeto de leitura, pelo autor ou pelo tema a ser explorado). Sdo
formas de proporcionar uma melhor interacao entre aluno e texto literario, levando em conta
nesse processo também a conjuntura dos textos e a atual, pois, ao fazermos essa relacao,
chegamos mais facilmente ao entendimento.

Essas questdes revelam ainda mais a importdncia do olhar docente para as
necessidades dos estudantes, sejam elas do conhecimento formal fornecido pelo curriculo
escolar ou mesmo em relacdo a afetividade proporcionada pelo contato na sala de aula. Um
momento em que se interrompe a aula para ouvir uma histéria de vida de um aluno ou conversar
sobre um tema solicitado pode ndo parecer, para alguns, mas é parte do processo de letramento.
Quando voltamos nosso olhar para a turma, percebendo o coletivo e ao mesmo tempo as
individualidades, favorecemos uma interacdo que possibilita o sucesso em nossas propostas.
Ouvir o aluno ndo é perda de tempo, é ganhar espaco para, a partir da conquista afetiva,
promover o aprendizado mais real.

E certo que, durante o trabalho, iniimeras situacdes foram surgindo, adaptacio de
atividades ao perfil da turma, alunos algumas vezes com pouco entusiasmo, varios desafios
surgiram, mas, com determinagdo e atencdo, chegamos a grande parte dos resultados esperados.
Em uma turma cuja maioria ndo havia lido um tinico romance (e até mesmo contos) — mesmo

sendo esperado que, ao concluir o ensino fundamental, os estudantes sejam leitores proficientes
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—, finalizar a pesquisa-acdo com tantos relatos positivos por parte deles é algo com certeza
muito valioso.

Dessa forma, mais uma vez, destacamos a importancia da interacdo e percepcao do
professor no processo. Isso porque, cada aula era um momento de interacdo, de olhar para o
estudante, ver nele um potencial leitor para que pudéssemos entrar em seu universo e fazer
alguma mudanca. Atualmente, sdo muitas as dispersoes que afastam os jovens do caminho da
leitura literaria, do belo, do fruido. Cabe a nds, professores, ja atraidos por esse mundo de
significados possiveis, convidar o estudante para esse plano.

A escolha pelos géneros Conto e Romance se mostrou bastante acertada, visto que as
narrativas atraem mais facilmente a faixa etdria em questdo. O ato de ouvir e contar historias,
sejam elas literdrias ou ndo, foi um fator relevante e aproximou os estudantes dos textos
escolhidos, Cinderela ou O sapatinho de vidro e Senhora. Se, no momento da leitura, houvesse
algum entrave a compreensdo, procurdvamos contar aquele trecho de outro modo, a fim de
garantir o entendimento.

Essa atitude de mediacdo foi muito comum durante a leitura do conto e do romance
devido a linguagem formal e rebuscada dos autores, comum as épocas das narracoes. Ouvir a
histéria era mais facil, logicamente, porém aproveitamos para orientar como chegar a
compreensao auténoma aos poucos, passo a passo, capitulo a capitulo, e percebemos 6timos
resultados nessa construcdo da autonomia. A medida que avancdvamos na sequéncia, os
estudantes solicitavam cada vez menos ajuda.

No periodo de aplicacdo, portanto, observamos transformacoes positivas, notaveis na
fala e na escrita dos estudantes, as quais ja traziam embutidas criticas acerca das obras e dos
contextos, principalmente quando analisivamos as relacdes entre os perfis de Aurélia e
Cinderela.

Algo a se destacar nesse momento foi a importancia de se conhecer previamente as
préticas de letramento nas quais os estudantes se encontram inseridos, possibilitado por meio
do questionéario de leitura aplicado. Desse modo, pudemos observar com mais atencdo nossos
planos e repensar algumas propostas. Sem perceber o nosso aluno, torna-se dificil (para ndo
dizer praticamente impossivel) promover uma interagdo com 0s projetos e, consequentemente,
com a ampliacdo de habilidades e formagdo de competéncias, ou seja, o aprendizado.

Por isso, partindo da realidade dos alunos, de seus gostos e de suas percepcoes acerca
do mundo real e ficcional, realizamos uma atividade significativa para eles, na qual cada um
p6de emitir sua opinido sem ser discriminado, a partir de sua compreensdo. Observamos

opinides serem modificadas para melhor, cada estudante adquirindo mais confianca em seu
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potencial como leitor, enfim, certamente alguma mudanca foi realizada. Falar sobre os perfis
femininos e sua insercdo numa sociedade machista era algo comum em nossas discussoes, e 0
teor critico se acentuava a cada momento.

O letramento literario é pratica muito relevante, e deveria ser vista e realizada como &,
de fato, e ndo como um mero contetido a ser desenvolvido. Ele nos proporciona a entrada no
universo literdrio, tdo tinico e ao mesmo tempo tdo ligado a nosso cotidiano. No entanto, para
perceber essa ligacdo, o papel do professor é crucial, orientando, discutindo e, acima de tudo,
percebendo cada aluno, suas dificuldades e seus avangos.

Esse foi um fato crucial para um bom desenvolvimento das atividades: o ato de dar a
voz aos alunos. Valoriza-los em tarefas simples, como fotografar ou posar para uma fotonovela,
atuar como um personagem das obras, até o fato de ajudar na entrega dos portfélios era ocasido
para que eles se sentissem importantes no processo.

Proporcionar o contato com variadas atividades durante a leitura dos textos
selecionados foi realmente valido e construtor dos aprendizados. Leituras verbais, visuais,
auditivas, multissensoriais fizeram parte de nosso trabalho. Diversificamos as atividades ao
mesmo tempo em que sempre voltdvamos para as obras centrais desta sequéncia, relacionando
temas, géneros textuais, obras e ideias surgidas. Dessa maneira, conseguimos alcancar o
objetivo de desenvolver a pratica de leitura literdria promovendo a concretizagdo e ampliacdo
de competéncias de leitores nos estudantes. Para isso, expandimos as habilidades de ler, refletir
e agir diante dos textos e da tematica abordada.

A sequéncia aplicada foi apenas uma das muitas que podemos criar e aplicar em nossas
escolas: fazer da leitura um momento de descoberta e aprendizado, mas também de prazer, de
apreciacdo. E certo que existem resisténcias, e sabemos que existirio nesse processo. Mas é
ainda mais certo que a persisténcia do professor e a dedicacdo que ele tem por sua profissao
poderio ser propulsoras do trabalho. E preciso mostrar valor no que se faz para que outros
valorizem.

Trazer para a sala de aula o texto literdrio ndo mais como um pretexto para discutir
Histéria ou para retirar fragmentos possiveis ao estudo de temas gramaticais. Trazé-lo pela
percepcao do efeito libertador da literatura, pela vivéncia de experiéncias sem as ter vivido de
fato, pela identificacdo com personagens e situacGes. Na nossa pesquisa, para apreender a
construcdo dessas personagens femininas dentro (ou ndo) de padrdes determinados socialmente.
Enfim, ler o texto para dialogar com ele, e, consequentemente, promover um didlogo com o

outro, como prevé o fator social do letramento.
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O processo de letramento literdrio ndo acaba com essa sequéncia. Esses e outros
estudantes necessitam de que se olhe para as suas necessidades, suas auséncias, com sentido de
preencher lacunas de caréncia, sobretudo as do conhecimento. Se ler é viajar, a viagem esta

apenas comecando. Precisamos conquistar nossos passageiros e seguir rumo ao infinito.
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APENDICE



APENDICE A - Sequéncia literaria
A RELA(;AO ENTRE OS PERFIS FEMININOS DE CINDERELA E AURELIA

OBJETIVOS

- Conhecer a vida e a obra dos autores Charles Perrault e José de Alencar;

- Realizar a leitura das duas narrativas: Cinderela ou O sapatinho de vidro e Senhora;

- Compreender a linguagem utilizada nas obras e os elementos das narrativas conto e romance
(narrador, tempo, espaco, personagens e enredo);

- Analisar a relacdo entre as obras estudadas;

- Relacionar os diferentes contextos e personagens das obras e de sua releitura para o cinema;

- Refletir acerca das tramas que envolvem as personagens femininas Cinderela e Aurélia;

- Estudar criticamente os perfis de comportamento feminino evidenciados pelas personagens Cinderela
e Aurélia;

- Produzir releituras das narrativas estudadas.

CRONOGRAMA DAS ATIVIDADES

ETAPA 1 - ENTROSAMENTO INICIAL

Leitura da fabula “A 4guia e a galinha” (Leonardo Boff)"
Discussdo breve

Dinamica das mascaras com audicdo de cancdo’®
Aplicacdo dos questionarios sobre rotinas de leitura
Apresentacao da sequéncia

ETAPA 2 - SEMINARIOS

SEMINARIOS DATA EQUIPE RESPONSAVEL
VIDA E OBRA DE CHARLES Grupos de seis a sete
PERRAULT (1628-1703) componentes
VIDA E OBRA DE JOSE DE Grupos de seis a sete
ALENCAR (1829-1977) componentes

ETAPA 3 — OFICINAS

OFICINA 1 - CINDERELA OU O SAPATINHO DE VIDRO (CHARLES PERRAULT)
Para essa oficina, é necessdrio que os grupos facam uma leitura prévia do conto.

ATIVIDADE PRODUTO DATA EQUIPE
Leitura compartilhada do conto LEIII‘UJ‘EI 01:&1 € Toda a turma e
discussdo professora
Atividade sobre elementos da Ficha dos

Grupos com média

narrativa (Narrador, Tempo, elementos da 3
de seis componentes

Espaco, Personagens, Enredo) narrativa

4 Texto disponivel em: <http://www.paralerepensar.com.br/a_aguiaeagalinha.htm>. Acesso em 04 fev.
2018.

15 Dindmica disponivel em: OSMANDO, José; RODRIGUES, Jader. Com dindmicas de grupo também
se aprende. Petrépolis, RJ: Vozes, 2012.



Caracterizacdo de personagens: Ficha de s
; ; - Grupos com média
Cinderela, Pai da Cinderela, personagem — P m——
Madrasta, Irmas de Cinderela, texto verbal e ndo T
Fada Madrinha, Principe verbal P
Andlise do modelo de Discussao oral e . N .
: S Discussdo coletiva e
comportamento de Cinderela no Didrio das o G
~ escrita individual
conto reflexoes

Producdo de texto multimodal

Fotografia de
cena’releitura e

Grupos com trés
componentes para

para publicagdo em pagina no producao de producdo e
Facebook miniconto; comentarios
Comentarios individuais
Exibicdo do filme Para sempre ; Toda a turma e
. Cinema em sala
Cinderela (1998) professora
Caracterizacdo de personagens: Ficha de Y1
. - . Grupos com média
Cinderela, Pai da Cinderela, personagem — decinco
Madrasta, Irmas de Cinderela, texto verbal e ndo TR
Fada Madrinha, Principe verbal P
Analise do modelo de Discussdo oral e ; & :
. e Discussdo coletiva e
comportamento de Cinderela Diério das s S
: . i escrita individual
(Danielle) no filme reflexdes
i ’ - Discussdo oral e : " ;
Relacdo entre os perfis femininos s Discussdo coletiva e
* : Diério das G
de Cinderela no conto e no filme i escrita individual
reflexoes

Releitura com linguagem
multimodal

Producdo de
releitura em
fotonovela

Equipes com média
de seis componentes

OFICINA 2 - SENHORA (JOSE DE ALENCAR)

Para esta oficina, é necessario que os grupos facam uma leitura prévia dos capitulos solicitados.

ATIVIDADE

PRODUTO

DATA

EQUIPE

Apresentacdo dos capitulos da
primeira parte O preco — 13
capitulos

Exposicdo oral e
discussdo

Duplas ou trios de
alunos

Producdo de textos orais sobre os
acontecimentos com 0s
personagens

Video com
noticias sobre
personagens para a
pagina no
Facebook;
Comentarios

Grupos de trés ou
quatro alunos para a
producdo e
comentarios
individuais

Apresentacdo dos capitulos da
segunda parte Quitacdo — 09
capitulos

Exposicdo oral e
discussdo

Grupos de trés ou
quatro alunos

Producdo de textos orais sobre os
acontecimentos com 0s
personagens

Video com
noticias sobre
personagens para a
pagina no
Facebook;

Grupos de trés ou
quatro alunos para a
producdo e
comentarios
individuais




Comentarios

Apresentacdo dos capitulos da
terceira parte Posse — 10
capitulos

Exposicdo oral e
discussdo

Grupos de trés ou
quatro alunos

Producdo de textos orais sobre os
acontecimentos com 0s
personagens

Video com
noticias sobre
personagens para a
pagina no
Facebook;
Comentarios

Grupos de trés ou
quatro alunos para a
producao e
comentarios
individuais

Apresentacdo dos capitulos da
quarta parte Resgate — 09
capitulos

Exposicdo oral e
discussdo

Grupos de trés ou
quatro alunos

Producdo de textos orais sobre os

Video com
noticias sobre
personagens para a

Grupos de trés ou
quatro alunos para a

acontecimentos com 0s i producdo e
pagina no =
personagens comentarios
Facebook; A
i individuais
Comentarios
Atividade sobre elementos da Ficha dos ‘e
: Grupos com média
narrativa (Narrador, Tempo, elementos da :
. de seis componentes
Espaco, Personagens, Enredo) narrativa
Caracterizagdo de personagens
por assimilagdo de Ficha de &

- Grupos com média
comportamentos e atitudes: personagem — -
Cinderela, Pai da Cinderela, texto verbal e ndo I

Madrasta, Irmas de Cinderela, verbal p

Fada Madrinha, Principe

Analise do modelo de Discussdo oral e . N .
s e Discussdo coletiva e
comportamento de Aurélia no Diério das o
- escrita individual
romance reflexoes
N Discussdo oral e . N .
Relacdo entre contextos das obras o Discussdo coletiva e
; Diério das e
lidas . escrita individual
reflexdes
o . . Discussdo oral e . N .
Relacdo entre os perfis femininos o Discussdo coletiva e
; - Diério das EEE T o
de Cinderela e Aurélia N escrita individual
reflexdes
o . .. o Toda a turma
Relacgdo entre os perfis femininos Debate/jtiri e L
. E e : dividida em trés
de Cinderela e Aurélia simulado

equipes e professora

Construgao de releitura da obra
Senhora

Roteiro de cinema

Grupos de trés ou
quatro alunos

Gravacdo de curta caseiro

Curta metragem

Toda a turma e
professora

Exibicdo de curta

Exibicao
audiovisual em
escola e na
Internet

Toda a turma,
professora e
comunidade.




APENDICE B — Questionario de leituras

ANALISE DE PRATICAS DE LEITURA

Idade do(a) respondente: Série: Data: / /
Estuda em escola: () Pliblica ( ) Privada

1. Com que idade vocé aprendeu a ler?

2. Onde vocé aprendeu a ler?

3. Quem ensinou vocé a ler?

4. Quais desses materiais (impressos) ha na sua casa? (Pode assinalar mais de um item)

() Biblia ou livros religiosos () Livro infantil
() Cartilhas ou livros escolares () Livro técnico ou apostila escolar
() Folhetos de literatura de cordel () Manual de instrucdo
() Dicionério () Revista
() Enciclopédia () Outro(s).
() Calendério Qual (is)?
() Jornal
() Livro de receitas
() Livro de literatura () Nenhum desses materiais.
5. Quais dos itens abaixo vocé costuma ler (textos escritos)? (pode assinalar mais de um)
() Livros escolares () Mensagens em redes sociais
() Livros de histdrias () Blogs na internet
() Revistas () Outro(s).
() Jornais Qual (is)?
( ) Biblia
() Enciclopédias
() Dicionério () Nenhum desses materiais.
6. Qual a escolaridade do/a seu/sua responsavel?
( ) Nio frequentou a escola () Estudou até o 3° ano do Ensino Médio
( ) Estudou atéo 1° ano (2° grau)
(alfabetizacao) ( ) Cursa/cursou uma faculdade
( ) Estudou até o 5° ano (4? série) ( ) E formado/a

( ) Estudou até o 9° ano (8" série)



7. Vocé usa celular?
( )Sim( )Nao

8. Se vocé usa celular, com que finalidade usa? (pode assinalar mais de uma)

() Usar Facebook () Ouvir miisica

() Usar WhatsApp () Lerlivro

() Usar Instagram () Fazer pesquisa escolar
() Usar Twitter ( ) Jogar

() Enviar e receber e-mail () Outro(s).

() Acessar sites de noticias Qual (is)?

() Acessar sites de fofocas

9. Com que frequéncia vocé faz cada uma dessas atividades?

Frequentemente As vezes

Raramente

Nunca

1. Ir ao cinema

2. Ir ao teatro

3. Ir a shows de miisica e danga

4. Ir a museus

5. Ouvir radio

6. Ouvir musicas selecionadas

7. Assistir a noticiario na
televisdo

8. Assistir a novelas

9. Ler livros

10. Usar internet

10. O que vocé espera de um projeto que envolva leitura?




APENDICE C - Atividades de desenho apés audicio de cancio

E10

Kell Smith - Era Uma Vez

Era uma vez

O dia em que todo dia era bom
Delicioso gosto e o bom gosto

Das nuvens serem feitas de algoddo
Dava pra ser herdi :
No mesmo dia em que escolhia ser vildo

E acabava tudo em lanche, um banho quente @ (_‘7

E talvez um arranhdo

Dava pra ver

A ingenuidade, a inocéncia cantando no tom
2 MilhGes de mundos e universos tdo reais

Quanto a nossa imaginagdo

Bastava um colo, um carinho,

E o remédio era beijo e protecdo

Tudo voltava a ser novo no outro dia

Sem muita preocupagdo

équeug:mqucrmer

E, quando cresce, quer voltar do inicio
Porque um joelho ralado

Déi bem menos que um coragdo partido

Dd pra viver

Mesmo depois de descobrir que o mundo ficou mau
~ E s6 ndo permitir que a maldade do mundo

Te pareca normal

Pra ndo perder a magia de acreditar

Na felicidade real

E entender que ela mora no caminho

E ndo no final

o : ~&
. Ny D
E que a gente quer crescer
E, quando cresce, quer voltar do inicio

Porque um joelho ralado ) ..'wu vy -l/'\ktuﬂ ¥ 1,
Déi bem menos que um coragdo partido P 18

M rhm j:WV‘ oals
Era uma vez Valls

Disponivel em: <https://www.letrasdemusicas.com.br/kell-smith/era-uma-vez/>.
Acesso em 28 jul. 2018.
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Era uma vez

Disponivel em: <https://www.letrasdemusicas.com.br/kell-smith/era-uma-vez/>.
Acesso em 28 jul. 2018.



APENDICE D — Atividades sobre elementos da narrativa do conto Cinderela




FICHA DOS ELEMENTOS DA NARRATIVA
Equipe;

Equipe: E5, E8, E12 e E14




FICHA DOS ELEMENTOS DA NARRATIVA

Equipe: E10, E13 e E15

A Corgs

Jureasy .*;_U"o G weandlan.  Aslraalso

1
]
i)

(@ T,V sV LT aY Vil )

5 -5 T \ ' d .
00 _Imrjl Iiyelos }"n Clll#-JfJu- o An, J.['.ull..-

'
lrern }D.dﬂ ’}.'-u.dfw-n}ﬁ IQ.}:JL"L’!. s aladg.  {an d!':—

usaako ] pﬂ"llﬂgrl)rf Lo : B _J lL-.)J -,b?—'

oy O ."-‘J'w-rll;l'

neilnn B J.R}Aﬁjbf.lb, ;'




APENDICE E - Diarios de anilise do comportamento de Cinderela

DIARIO DAS REFLEXOES

Estudante: , Estudante: E5

ANALISE DO MODELO DE COMPORTAMENTO DE
CINDERELA NO FILME DA DISNEY (2015
l
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DIARIO DAS REFLEXOES

Estudante: Estudante: E2

ANALISE DO MODELO DE COMPORTAMENTO DE
CINDERELA NO FILME DA DISNEY (2015




APENDICE F — Diarios sobre primeiras impressies acerca do romance Senhora

DIARIO DAS REFLEXOES
Estudante: E7

| Opinido sobre os primeiros capitulos de SENHORA
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DIARIO DAS REFLEXOES
Estudante: E2

| Opinido sobre os primeiros capitulos d¢ SENHORA
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DIARIO DAS REFLEX.OES
) Estuda_nte: E13




APENDICE G — Atividades sobre elementos da narrativa do romance Senhora

FICHA DE PERSONAGEM
faur Equipe: E6, E12, E15 e E16

EMIiLIA CAMARGO




FICHA DE PERSONAGEM

Equipe: E8; E13e¢E17 —

JOSE LEMOS

N6




FICHA DE PERSONAGEM
Equipe: E2, E5 e E18
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APENDICE H - Roteiro da peca de teatro Senhora

ROTEIRO DE TEATRO BASEADO NO LIVRO “SENHORA” (JOSE DE ALENCAR)

PERSONAGENS:

APRESENTADOR — LEMOS - ADELAIDE AMARAL —
AURELIA CAMARGO — FIRMINA MASCARENHAS — TORQUATO RIBEIRO —
FERNANDO SEIXAS — EDUARDO ABREU —

PARTE | — O PRECO

APRESENTADOR - HA ANOS RAIOU NO CEU FLUMINENSE UMA NOVA ESTRELA, QUE SE TORNOU A RAINHA DOS
SALOES, A DEUSA DOS BAILES, A MUSA DOS POETAS E O IDOLO DOS NOIVOS EM DISPONIBILIDADE. ERA RICA E
FAMOSA. QUEM NAO SE RECORDA DE AURELIA CAMARGO? TINHA ELA DEZOITO ANOS QUANDO APARECEU A
PRIMEIRA VEZ NA SOCIEDADE. A NOVIDADE DO DIA. AURELIA ERA ORFA, RECEBERA DE SEU AVO UMA GRANDE
FORTUNA COMO HERANGA; MAS NAO VIVIA SOZINHA, POIS TINHA EM SUA COMPANHIA UMA VELHA PARENTA,
VIUVA, D. FIRMINA MASCARENHAS.

(AURELIA ESTA SENTADA, COM UM LIVRO SEM LER, PENSATIVA, E FIRMINA ENTRA)

FIRMINA — ESTA CANSADA DE ONTEM?

AURELIA — NADO MUITO. DEVE SER O CALOR,

FIRMINA — ESSES BAILES NAO DEVEM FAZER MUITO BEM A SAUDE, POR ISSO NO RIO DE JANEIRO TEM TANTA MOCA
MAGRA E AMARELA...

AURELIA — O QUE VOCE ACHOU DA ADELAIDE, FIRMINA?

FIRMINA — ADELAIDE... AQUELA DE AZUL? (AURELIA BALANCA A CABECA QUE SIM) E BEM BONITA. E MUITO
EDUCADA.

AURELIA — SE EU LHE PERGUNTAR UMA COISA... DIZ A VERDADE?

FIRMINA — CLARO, MENINA!

AURELIA — QUEM VOCE ACHA MAIS BONITA, A ADELAIDE OU EU?

FIRMINA — ORA, MENINA. ELA NEM SE COMPARA A VOCE.

AURELIA — MAS ELA E TAO ELEGANTE...

FIRMINA — MAS NAO TANTO QUANTO VOCE. NAO SEI POR QUE PERGUNTA 1SS0...

AURELIA (PENSA) — FIRMINA, POR FAVOR, ENTREGUE ESTA CARTA AO LEMOS. PRECISO VE-LO URGENTE! (ENTREGA)

FIRMINA — AGORA MESMO, MENINA.

{AURELIA FICA DE NOVO PENSATIVA E FIRMINA SAL. DEPOIS DE UM TEMPO ENTRA LEMOS)

LEMOS — RECEBI SUA CARTA PRATICAMENTE EM SUA PORTA... VEJA QUE COINCIDENCIA! ESTOU AS SUAS ORDENS,
AURELIA.

AURELIA — TOME! A LIBERDADE DE INCOMODA-LO, MEU TIO, PARA TRATAR DE ALGO MUITO IMPORTANTE. JA QUE
E MEU TUTOR LEGAL.

LEMOS — IMPORTANTE?

AURELIA — MEU CASAMENTO! (LEMOS SE ASSUSTA) NAO ACHA QUE JA ESTOU EM IDADE DE PENSAR NISSO?

LEMOS — CERTAMENTE! DEZOITO ANOS...

AURELIA ~ COMPLETEI DEZENOVE...

LEMOS - E POR QUE NAO ESPERA 0S 21, QUANDO FICAR MAIOR DE IDADE? COMO VOCE NAO TEM PAIS PARA
ESCOLHER UM BOM NOIVO...

AURELIA — JA CONHECO UM...

LEMOS — ESTA DECIDIDA?

AURELIA - MUITO!

LEMOS — ENTAO QUER MINHA APROVACAO, COMO SEU TUTOR?

AURELIA — NAO PRECISO DE SUA APROVAGAOD.

LEMOS - O QUE QUER QUE FAGA?

AURELIA — BEM, E BASTANTE SECRETA CONVERSA. OUCA. CONHECE O AMARAL?

LEMOS - SIM, MANUEL TAVARES DO AMARAL, CONHEGO.

AUELIA — ELE NAO E UM HOMEM RICO. AJUSTOU O CASAMENTO DE SUA FILHA, ADELAIDE, COM UM MOGO, E
OFERECEU UM DOTE DE TRINTA MIL CRUZEIROS.

LEMOS — NADA MAU.

AURELIA - E PRECISO DESMANCHAR ESTE CASAMENTO. A ADELAIDE DEVE CASAR COM O DR. TORQUATO RIBEIRO,
DE QUEM ELA GOSTA. ELE E POBRE, E POR 1550 O PAI O TEM REJEITADO. ASSEGURE AO AMARAL CINQUENTA MIL
CRUZEIROS PARA O CASAMENTO DE SUA FILHA COM TORQUATO.

LEMOS — ENTENDO.



AURELIA (HESITA) — ENTAO... ESSE MOGO, QUE ESTA NOIVO COM A ADELAIDE AMARAL, E O HOMEM QUE ESCOLHI
PARA

MEU MARIDO.

LEMOS — CONTE COMIGO... QUAL O NOME DELE?

AURELIA — PRECISA PROCURA-LO HOJE MESMO! OFERECA 100 MIL CRUZEIROS COMO DOTE. ELE NAO RECUSARA.
MAS, SE RECUSAR, OFEREGA 200 MIL. E UMA COISA MUITO IMPORTANTE: NAO PODE REVELAR MEU NOME!

LEMOS — NAO SERA CARO?

AURELIA — CARO? EU DARIA TODA A MINHA RIQUEZA POR ELE. CHAMA-SE FERNANDO SEIXAS.

LEMOS — CERTO... CONHECO... ENTAO ESTA BEM, ATE MAIS.

(SEIXAS ESTA SENTADO NUMA CADEIRA LENDO)

APRESENTADOR — EIS O NOIVO PRETENDIDO, FERNANDO SEIXAS. MOGO VAIDOSO E CHEIO DE GANANCIA, TAMBEM
ERA ORFAO, MAS SO DE PAI, E TEVE QUE ASSUMIR O CONTROLE DA FAMILIA. APARENTEMENTE, FAZIA 1SSO MUITO
BEM. POREM, GASTOU POUCO A POUCO TODAS AS ECONOMIAS DA FAMILIA. ELE TINHA DUAS FACES: HOMEM DE
FAMILIA NO INTERIOR DA CASA, PARTILHANDO COM A MAE E AS IRMAS A POBREZA HERDADA; JA NA SOCIEDADE
ERA A REPRESENTAGAQ DE UM MOGO RICO.

(ENTRA LEMOS)

LEMOS — E O SENHOR FERNANDO SEIXAS?

FERNANDO — A QUE TENHO A HONRA DE RECEBE-LO?

LEMOS - E NEGOCIO IMPORTANTE QUE EXIGE A MAICR RESERVA E DISCRIGAO.

FERNANDOQ — PODE CONTAR COM ELA.

LEMOS — TRATA-SE DE UMA MOGCA, MUITO RICA, BONITOTA, A QUEM A FAMILIA DESEJA CASAR QUANTO ANTES. A
FAMILIA BUSCOU PROCURAR UM MOCO SISUDO, DE BOA POSICAO, EMBORA SEJA POBRE. POR ISS0O, VIM LHE
PROCURAR.

FERNANDQ - FICO MUITO LISONJEADQ, MAS NAO POSSO ACEITAR.

LEMOS — PERDAO, NAO CONCLUI, A MOCA E RICA O BASTANTE E DOTA O MARIDO COM CEM MIL CRUZEIROS.
(FERNANDO SE CALA)

FERNANDO — MUITO RICA MESMO... MAS O PROBLEMA E QUE JA TENHO UM COMPROMISSO FIRMADO.

LEMOS — ROMPA-O. TENHA UM BOM DIA (LEMOS ENTREGA O CONTRATO A FERNANDO E SAI)

FERNANDO — ESPERE! (LEMOS VOLTA) UM DOTE DE CEM MIL CRUZEIROS NO ATO DO CASAMENTO, E ISTO? MAS
PRECISO CONHECER A PESSOA.

LEMOS — IMPOSSIVEL POR ENQUANTO.

FERNANDO (PENSA) - ACEITO.

LEMOS - MUITO BEM.

FERNANDO - ACEITO, MAS COM UMA CONDIGAQ. PRECISO DE VINTE MIL CRUZEIROS ATE AMANHA SEM FALTA.
LEMOS — NAO VEJO PROBLEMA. (FERNANDO ASSINA O CONTRATO E ENTREGA). PREPARE-SE PARA A
APRESENTACAD.

(CHEGAM A CASA DE AURELIA)

LEMOS — AURELIA, TENHO A HONRA DE LHE APRESENTAR O SR. SEIXAS.

(FERNANDO FICA NERVOSO AO VE-LA, MAS SENTA-SE A SEU LADO)

AURELIA — ESTEVE VIAJANDO?

FERNANDO — SIM, MINHA SENHORA, CHEGUEI SEMANA PASSADA. (ELE OLHA PARA O CEU)

AURELIA — ESTA TAO CALADO! TAMBEM CULTIVA AS ESTRELAS?

FERNANDO — QUAIS? AS DO CEU?

AURELIA — E HA OUTRAS?

FERNANDO — NUNCA LHO DISSERAM?

AURELIA — TALVEZ... MAS AINDA NAO ACHEI QUEM ME FIZESSE ACREDITAR. (LEMOS CHEGA)

LEMOS — BOM, JA TEMOS QUE IR, SR. SEIXAS. JA SE CONHECERAM, E POR ORA E 1SSO. O CASAMENTO LOGO
CHEGARA.

FERNANDO (BEIJA A MAO DE AURELIA) — SENHORA. (ELA FAZ UM CUMPRIMENTO DE CABECA. FERNANDO SAI COM
LEMOS)

FERNANDO — DIGA-ME COM FRANQUEZA, QUAL O MOTIVO POR QUE O SENHOR ME ESCOLHEU PARA MARIDO DE
SUA PUPILA, QUANDO NEM ME CONHECIA?

LEMOS — (RI) ENTAO QUER SABER? NAO FACO MISTERIO. SOUBE QUE ELA JA GOSTOU DO SENHOR E TIVE BOAS
INFORMAGOES A SEU RESPEITO. POR QUE? ACHA QUE TEM ALGO A MAIS? (FERNANDO SORRI E SE CALA)



PARTE Il - QUITACAO

APRESENTADOR — REUNIRA-SE NA CASA DAS LARANJEIRAS, A CONVITE DE AURELIA, UMA SOCIEDADE ESCOLHIDA E
NAO MUITO NUMEROSA PARA ASSISTIR AO CASAMENTO. TORQUATO, JA NOIVO DE ADELAIDE, ERAM CONVIDADOS
DE HONRA.

PADRE — EU VOS DECLARO MARIDO E MULHER.

(FERNANDO BEIJA A TESTA DE AURELIA)

LEMOS - VIVA OS NOIVOS!

TORQUATO — AURELIA, MEUS PARABENS, MINHA AMIGA!

AURELIA — OBRIGADA! VEJO QUE ESTA FELIZ COM ADELAIDE.

TORQUATO - 5IM, NAQ SEI COMO, MAS POSSO DIZER QUE ESTAMOS FELIZES. ESTAMOS NOIVOS. {SORRIEM)

LEMOS (PARA FERNANDO) — BOM, MEUS PARABENS! VAMOS, VOU LHE MOSTRAR SEUS APOSENTOS (SAEM).
TORQUATO (PARA AURELIA) - JA VAMOS, A FESTA ESTAVA LINDA!

(AURELIA CHEGA AO QUARTO, FERNANDO A OLHA)

FERNANDO - COMO DEMOROU, AURELIA!

AURELIA — ORA, NAO DEMOREI TANTO, AGORA POSSO PERTENCER TODA A MEU UNICO SENHOR. (SENTA)
FERNANDO - NAO ME MATES DE FELICIDADE, AURELIA! QUE POSSO EU MAIS DESEJAR NESSE MUNDO DO QUE VIVER
A TEUS PES, ADORANDO-TE, POIS QUE ES A MINHA DIVINDADE NA TERRA, (SE AJOELHA E PEGA SUAS MAQS)
AURELIA — E VERDADE ENTAO QUE ME AMA?

FERNANDO - POIS DUVIDA, AURELIA?

AURELIA — ENTAO NUNCA AMOU A OUTRA?

FERNANDO — EU LHE JURO, AURELIA. ESTES LABIOS NUNCA TOCARAM A FACE DE OUTRA MULHER, QUE NAO FOSSE
A MINHA MAE. O MEU PRIMEIRO BELJO DE AMOR, GUARDEI-O PARA MINHA ESPOSA, PARA Tl... (ELE LEVANTA-SE
PARA BEIJA-LA)

AURELIA — OU DE OUTRA MAIS RICA! (VIRA O ROSTO)

FERNANDO — AURELIA! QUE SIGNIFICA ISTO?

AURELIA - REPRESENTAMOS UMA COMEDIA, NA QUAL AMBOS DESEMPENHAMOS O NOSSO PAPEL COM PERiClg
CONSUMADA. MAS ENTRETEMOS NA REALIDADE POR MAIS TRISTE QUE ELA SEJA, E ACEITEMOS CADA SER O QUE E:
EU, UMA MULHER TRAIDA; O SENHOR, UM HOMEM VENDIDO.

FERNANDO - VENDIDO!

AURELIA - VENDIDO SIM; NAO TEM OUTRO NOME. SOU RICA, MUITO RICA, SOU MILIONARIA; PRECISAVA DE UM
MARIDO, TRASTE INDISPENSAVEL AS MULHERES HONESTAS. O SENHOR ESTAVA NO MERCADO; COMPREI-O.
CUSTOU-ME CEM MIL CRUZEIROS, FOI BARATO; NAO SE FEZ VALER. EU DARIA O DOBRO, O TRIPLO, TODA A MINHA
RIQUEZA POR ESTE MOMENTO. MAS SABE A RAZAO? SENTE-SE E OUCA.

EU ERA POBRE, MAS SEMPRE FUI HONESTA. LEMBRA QUANDO NOS CONHECEMOS? LEMBRA QUE JA FICAMOS
NOIVOS NO PASSADO? LEMBRA QUE FIQUEI ORFA DE PAI E MAE, E, PORTANTO, MAIS POBRE AINDA? LEMBRA QUE
VOCE ME DEIXOU PARA NOIVAR COM ADELAIDE, POR UM DOTE DE TRINTA MIL CRUZEIROS?
FERNANDO — AURELIA...

AURELIA — EU SEMPRE O AMEL... MAS AGORA, MINHA RIQUEZA ME PROPORCIONOU A CHANCE DE TE-LO. AQUI
ESTA O RESTANTE DO DOTE. JA RECEBEU VINTE, Al ESTAO OS 80 MIL CRUZEIROS. AGORA PODEMOS CONTINUAR
NOSSA COMEDIA. TOME A SUA POSICAD, MEU MARIDO; AJOELHE-SE AQUI A MEUS PES, E VENHA ME DAR SEU
PRIMEIRO BEIJO DE AMOR... PORQUE O SENHOR ME AMA, NAO E VERDADE? E NUNCA AMOU OUTRA MULHER
SENAO A MIM? (ELE SE LEVANTA)

FERNANDO - NAQ; NAO A AMO.

AURELIA - AH! |(TRISTE)

FERNANDO - E VERDADE QUE A AMEI; MAS A SENHORA ACABA DE ESMAGAR A SEUS PES ESSE AMOR; MAS FIQUE
TRANQUILA;

ESSE ESCRAVO AQUI O TEM; E SEU MARIDO, POREM NADA MAIS DO QUE SEU MARIDO! QUER QUE LHE PASSE UM
RECIBO?... NAO; CONFIA NA MINHA PALAVRA. ENFIM ESTOU PAGO. O ESCRAVO ENTRA EM SERVICO. (SAl)

AURELIA — MEU DEUS! (CHORA)

PARTE Ill = POSSE
APRESENTADOR — REALMENTE, A VIDA DO CASAL PASSOU A SER UM GRANDE TEATRO. PARA A SOCIEDADE, UM

CASAL FELIZ E APAIXONADO. POREM, QUANDO ESTAVAM A SOS, VIVIAM A SE ACUSAR.
(MESA DE ALMOCO)



AURELIA — VAMOS ALMOGAR! QUER QUE LHE SIRVA DESTA SALADA, OU DAQUELA CARNE?

FERNANDO - NADA MAIS, OBRIGADO.

AURELIA — ESTA SEM FOME?

FERNANDO — A FELICIDADE TIRA O APETITE.

AURELIA — NESSE CASO EU DEVIA JEJUAR. E QUE EM MIM PRODUZ O EFEITO CONTRI\RIO; ESTAVA COM UMA FOME
DEVORADORA.

FIRMINA — NEM POR 1SSO TEM COMIDO MUITO.

AURELIA ~ PROVE DESTA LAGOSTA. ESTA DELICIOSA.

FERNANDO — ORDENA?

AURELIA — NAO SABIA QUE AS MULHERES TINHAM DIREITO DE DAR ORDENS AOS MARIDOS. EM TODO O CASO EU
NAO USARIA DO MEU PODER PARA COISAS TAO INSIGNIFICANTES.

FERNANDO — MOSTRA QUE E GENEROSA.

AURELIA — AS APARENCIAS ENGANAM.

FIRMINA (SAl) - COMO SAO APAIXONADOS...

AURELIA — HOJE IREMOS UM BAILE.

FERNANDO — TENHO QUE TRABALHAR.

AURELIA — HOIE NAD. NEM PRECISA DISSO.

FERNANDOQ — PRECISO.

AURELIA — ENTAO TRABALHE PARA MIM.

FERNANDO — JA SOU SEU MARIDO.

AURELIA — POIS DE HOJE EM DIANTE TEREMOS MUITOS BAILES, E PRECISAMOS RETRIBUIR AS VISITAS DO
CASAMENTO.

FERNANDO — ESTA BEM, SE ASSIM DESEJA. SOU SEU ESCRAVO. (AURFZLIA SAl)

PARTE IV — RESGATE

APRESENTADOR — ACONTECE QUE FERNANDO, APESAR DE SEU ESPIRITO GANANCIOSO E VAIDOSO, ERA NO FUNDO
UM HOMEM DE BEM. DECIDIDO A SAIR DAQUELA SITUAGAO, PASSOU A TRABALHAR COM FERVOR E CONSEGUIU,
EM ONZE MESES, JUNTAR A QUANTIA DE 20 MIL CRUZEIROS QUE HAVIA USADO DO DOTE.

AURELIA — VAMOS, SE NAO NOS ATRASAREMOS PARA O NOSSO BAILE! (CHEGAM TORQUATO E ADELAIDE)

AURELIA — MAS QUE BOM QUE ESTAO AQUI, ADELAIDE E TORQUATO! (SAI COM ADELAIDE, CHEGA ABREU E DANGCA
COM AURELIA, ADELAIDE VOLTA PARA ELES)

ADELAIDE — RETROSPECTO SENTIMENTAL!

FERNANDO - NAO ENTENDO A CHARADA.

ADELAIDE — NAO SABE QUE ABREU TEVE UMA PAIXAO ESTREPITOSA PELA AURELIA, E FEZ AS MAIORES LOUCURAS
PARA CASAR-SE COM ELA?

FERNANDO - JA PERCEBO. (SAI E SENTA. AURELIA SENTA COM ELE)

AURELIA - HA QUE TEMPO O PROCURO! ESTA INCOMODADO?

FERNANDO - NAO, SENHORA; TIVE HA POUCO O PRAZER DE VE-LA DANCAR COM O ABREU.

AURELIA - E VERDADE; E O SENHOR, POR QUE NAO DANCOU TAMBEM?

FERNANDO - PORQUE A SENHORA NAO ME ORDENOU.

AURELIA - E ESTA A RAZAO? POIS VOU LHE DAR UM PAR... D. ADELAIDE, FACA-ME UM FAVOR. GUARDE-ME ESTE
FUGITIVO, AO MENOS DURANTE ESTA CONTRADANCA.

ADELAIDE - E UM DEPQSITO? PERGUNTOU ADELAIDE MALICIOSAMENTE. ACEITO; MAS SEM RESPONSABILIDADE.
AURELIA - NAO HA RISCO. VAMOS, TORQUATO. (OS DOIS CASAIS DANGAM)

ADELAIDE — AGORA, VAMOS TROCAR DE PAR! (AURELIA E FERNANDO FICAM SURPRESOS E DANCAM)

FERNANDO — NAO SEI VALSAR DEVAGAR.

AURELIA — POIS APRESSEMOS O PASSO.

FERNANDO — NAO FICA TONTA?

AURELIA — NAO; A CABECA E FORTE.

FERNANDO — E O CORAGAQ?

AURELIA — ESTE JA CALEJOU.

FERNANDOQ — POIS EU SOU O CONTRARIO.

AURELIA — O CORACAO?

FERNANDO — NUNCA VACILOU. APRESSE O COMPASSO! (DANGAM E AURELIA DESMAIA, OS OUTROS PARAM)
ADELAIDE ~ LEVE-A PARA O QUARTO! (FERNANDO A LEVA)



AURELIA — EU CAI NA SALA?

FERNANDO - NAO.

AURELIA — QUEM SEGUROU-ME?

FERNANDO — PODIA EU CONFIA-LA A OUTRO? BEM, TENHO ALGO A LHE FALAR.

AURELIA — O QUE E?

FERNANDO — LEMBRA DA NOITE DO NOSSO CASAMENTO?

AURELIA — COMO PODERIA ESQUECER...

FERNANDO — POIS BEM. SE EU TIVESSE NAQUELE MOMENTO OS VINTE MIL CRUZEIROS, QUE HAVIA RECEBIDO DE
SEU TUTOR, POR ADIANTAMENTO DE DOTE, TERIA RESOLVIDO TUDO NA HORA. DEVOLVERIA O DINHEIRO E TUDO
FICARIA COMO ESTAVA. MAS EU NAO POSSUIA ESSE DINHEIRO, QUE HOIE POSSUO E VENHO LHE DEVOLVER,
ACRESCIDO DE JUROS.

AURELIA — COMO?

FERNANDO — DEVOLVO-LHE O DOTE. ESTOU LIVRE.

AURELIA (NERVOSA) — ESTA CERTO. QUER QUE LHE PASSE UM RECIBO?

FERNANDO — NAO HA NECESSIDADE. BASTA QUE ME RESTITUA D PAPEL DA VENDA.

AURELIA — E VERDADE. NAQ ME LEMBRAVA (PEGA NA GAVETA).

FERNANDO - ENFIM PARTIU-SE O VINCULO QUE NOS PRENDIA. REASSUMI A MINHA LIBERDADE, E A POSSE DE MIM
MESMO. NAO SOU MAIS SEU MARIDO. A SENHORA COMPREENDE A SOLENIDADE DESTE MOMENTO?

AURELIA - E O DA NOSSA SEPARAGCAO, CONFIRMOU AURELIA.

FERNANDO - TALVEZ AINDA NOS ENCONTREMOS NESTE MUNDO, MAS COMO DOIS DESCONHECIDOS.

AURELIA - CREIO QUE NUNCA MAIS. (PENSA, OLHA PARA O DINHEIRO)

FERNANDO - NESTE CASO RECEBA MINHAS DESPEDIDAS. ADEUS, SENHORA. ACREDITE...

AURELIA - SEM CUMPRIMENTOS! QUE PODERIAMOS DIZER UM AO OUTRO QUE JA NAQ FOI DITO OU PENSADO?
FERNANDO - TEM RAZAO. (SAl DE CABEGA BAIXA)

AURELIA - UM INSTANTE!

FERNANDO - CHAMOU-ME?

AURELIA - O PASSADO ESTA EXTINTO. ESTE ONZE MESES, NAO FOMOS NOS QUE VIVEMOS, MAS AQUELES QUE SE
ACABAM DE SEPARAR, E PARA SEMPRE. NAO SOU MAIS SUA MULHER; O SENHOR JA NAO E MAIS MEU MARIDO.
SOMOS DOIS ESTRANHOS, NAO E VERDADE? (SEIXAS CONFIRMA COM A CABECA)

AURELIA - POIS BEM, AGORA AJOELHO-ME A TEUS PES, FERNANDO, E SUPLICO QUE ACEITE MEU AMOR. AQUELA
QUE TE HUMILHOU, AQUI A TENS ABATIDA. IMPLORO TEU PERDAO PORQUE TE ADORO, COMO O SENHOR DE
MINHA ALMA. (FERNANDO A LEVANTA)

FERNANDO - NAO, AURELIA! TUA RIQUEZA SEPAROU-NOS PARA SEMPRE. (ELA PEGA O TESTAMENTO E ENTREGA A
ELE) O QUE E ISTO, AURELIA?

AURELIA - MEU TESTAMENTO.

FERNANDO - (LE) EU? SEU HERDEIRO?

AURELIA - EU O ESCREVI LOGO DEPOIS DO NOSSO CASAMENTO; PENSEI QUE MORRESSE NAQUELA NOITE. ESTA
RIQUEZA CAUSA-TE HORROR? POIS FAZ-ME VIVER, MEU FERNANDO. SE NAO FOR BASTANTE, EU DEIXO TODA A
MINHA FORTUNA SO PARA TE TER AO MEU LADO. {SE ABRACAM)

APRESENTADOR - AS CORTINAS CERRARAM-SE, E AS AURAS DA NOITE, ACARICIANDO O SEIO DAS FLORES,
CANTAVAM O HINO MISTERIOSO DO SANTO AMOR CONJUGAL.



APENDICE I - Producio de falas para a fotonovela

FALAS PARA F OTONO.VELA
@ Equipe: E1, E5, E8, E13, E14 e E17
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APENDICE J — Fotonovela Senhora

{ HA ANOS RATOU NO
CEU FLUMINENSE
UMA NOVA ESTRELA.

TORNOU-SE DEUSA DOS BAILES;
A MUSA DOS POETAS E O TboLO
DOS NOIVOS EM DISPONIBILIDADE.
ERA AURELIA CAMARGO.
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TIO LEMOS,
VA PROCURAR
FERNANDO SEIXASI

|
OFERECA UM DOTE
DE 100 MIL PARA
QUE SETA MEU
MARIDO!
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EU VOS DECLARO
MARIDO E MULHER!
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LEMBRA QUANDO
NOS CONHECEMOS?
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NA NOITE DE NUPCIAS...

FERNANDO, COMPRET VOCE }
POR 100 MIL! DARIA TODA A
MINHA FORTUNA POR ESSE
MOMENTO..
AGORA SAIBA POR QUE!
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FICAMOS NOIVOS..
AH, EU O AMAVA

TANTO!
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POR ISSO, VOCE E UM
VENDIDO!I E AGORA E
MEU MARIDOI

SEU MARIDO
E ESCRAVO
A PARTIR DE HOJE.
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E QUANDO ESTAVAM SOZINHOS,
NAO SE SUPORTAVAMI

FOI QUANDO FERNANDO SEIXAS
DECIDIU QUE NAO PODIA MAIS
VIVER ASSIM!I
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DESDE ENTAO, COMECARAM A

VIVER DE APARENCIAS...
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VAMOS DANCAR

MAIS RAPIDO!
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ENFIM, ELES CONVERSAMI!

QUERO TE DEVOLVER
O DINHEIRO QUE ME DEU!
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AS CORTINAS CERRARAM-SE, (9
@ E AS AURAS DA NOITE,
ACARICIANDO O SEIO DAS FLORES,

CANTAVAM O HINO MISTERIOSO
DO SANTO AMOR CONJUGAL.
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Predugio e edigic de

Turma do 9" ano da

Professora

Professora e Mestranda Maria de Carmo Almeida de Oliveirs
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APENDICE K - Atividade de comparacio entre Aurélia e Cinderela

ANALISE COMPARATIVA ENTRE CINDERELA E
AURELIA

Estudante: E10
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APENDICE L — Diérios sobre a importancia deste projeto

DIARIO DAS REFLE?(OES
Estudante: Estudante: E7

Escreva sobre a importincia deste projeto, quais as suas maiores
dificuldades, pontos positivos e negativos.




DIARIO DAS REFLE.XOES
Estudante: Estudante: E17

Escreva sobre a importincia deste projeto, quais as suas maiores
dificuldades, pontos positivos e negativos.

qs Ve bo MDD A ALL LA

o [m Qoo s O Mwn

Ja .’\110}.1)\'\"\ .




DIARIO DAS REFLEXOES
Estudante: E6
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ANEXO A - Parecer Consubstanciado do Comité de Etica e Pesquisa (CEP)

UNIVERSIDADE ESTADUAL DA
PARAIBA - PRO-REITORIA DE ‘€ Qprcy orme
POS-GRADUAGAO E

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP
DADOS DO PROJETO DE PESQUISA
Titulo da Pesquisa: LETRAMENTO LITERARIO NA EDUCACAO BASICA: A RELACAO ENTRE 0OS
PERFIS FEMININOS DE CINDERELA E AURELIA
Pesquisador: Maria do Carmo Almeida de Oliveira
Area Tematica:
Versao: 2
CAAE: 00164618.0.0000.5187
Instituicdo Proponente: Universidade Estadual da Paraiba - UEPB
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Nuamero do Parecer: 2.994.544

Apresentagéo do Projeto:

Trata-se de uma pesquisa a ser desenvolvida por uma mestranda do Mestrado Profissional em Letras
(Profietras), da Universidade Estadual da Paraiba-Campus Ill, com dados a serem coletados a partir da
andlise das praticas de leitura literaria "Cinderela ou O sapatinho de vidro", de Charles Perrault, & o romance
"Senhora”, de José de Alencar, em uma turma do 9° ano do ensino fundamental, de uma escola publica do
municipio de Sumé-PB.

Obijetivo da Pesquisa:

A pesquisa tem como objetivos geral: Desenvolver praticas de leitura literaria em uma turma de 9° ano do
ensino fundamental, de modo a garantir o ingresso desse publico alvo a cultura letrada por meio de
experiéncias vividas e lidas; e, como objetivos especificos: Diagnosticar os niveis de leitura dos estudantes
do 9° ano; Construir/expandir modos diversificados de ler; Ativar conhecimentos prévios, reflexdes e agies
diante da tematica abordada; Elaborar sequéncias basicas de letramento literario que ampliem estratégias
de (re)significagao por meio da leitura das narrativas, analisando os papéis desempenhados pelas
protagonistas Cinderela e Aurélia.

Avaliacao dos Riscos e Beneficios:

A pesquisa pode ser caracterizada com de riscos minimos, nos termos da Resolugdo n.466/12, em
decorréncia da auséncia de danos nas dimensdes fisica, psiguica, moral, intelectual, social, cultural ou
espiritual dos estudantes participantes. Os beneficios residem na insergéo dos estudantes no

Enderego: Av. das Barainas, 351- Campus Universitario

Bairro: Bodocongd CEP: 58,109-753
UF: PB Municipio: CAMPINA GRANDE
Telefone: (83)3315-3373 Fax: (83)3315-3373 E-mall: cep@uepb.edu.br
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UNIVERSIDADE ESTADUAL DA
PARAIBA - PRO-REITORIA DE ‘G Rpiocey orme
POS-GRADUAGAO E

Continuagio do Parecer: 2.994 544

universo da literatura, tendo como consequéncia a formag&o e ampliagio de competéncias e habilidades em
tormo de préticas sociais de uso da leitura e da escrita.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

Outrossim, & um estudo com fundamentagao tedrico-metodolégica nas teorias da linguistica. bem como fara
uso de materiais e atividades adequados a modalidade de ensino que se propde (ensino fundamental), ao
espago escolar e suas regras (leitura, discussao, interpretacao e produgao textual).

Consideragdes sobre os Termos de apresentac¢ao obrigatoria:

Todos os Termos de apresentagao obrigatéria requeridos foram anexados.

Recomendacgdes:

A legislagdo que regulamenta a estrutura e funcionamento do Comité de Etica em Pesquisa, recomenda
expressamente o encaminhamento do relatério final da pesquisa para a Plataforma Brasil e para as
instituicdes vinculadas ao projeto.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagoes:

Somos de parecer FAVORAVEL & sua execugéo.

Consideragoes Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacao
Informagtes Basicas|PB_INFORMACOES_BASICAS DO P | 22/10/2018 Aceito
do Projeto ROJETO 1140476.pdf 00:19:31
Qutros termo_de_autorizacao_institucional pdf 22/10/2018 |Maria do Carmo Aceito

00:18:31 | Almeida de Oliveira
TCLE / Termos de |tcle_assinado_por_pesquisadora.pdf 29/05/2018 |Maria do Carmo Aceito
Assentimento / 09:30:34 |Almeida de Oliveira
Justificativa de
Auséncia
Declaracao de declaracao_de_concordancia_com_proj | 29/05/2018 |Maria do Carmo Aceito
Pesquisadores eto _de pesquisa assinado.pdf 09:29:27 | Almeida de Oliveira
Orgamento orcamento.pdf 29/05/2018 |Maria do Carmo Aceito
09:28:13 | Almeida de Oliveira
Cronograma cronograma.pdf 29/05/2018 |Maria do Carmo Aceito
09:16:55 | Almeida de Oliveira
Folha de Rosto folha_de_rosto_assinada.pdf 29/05/2018 |Maria do Carmo Aceito
09:15:05 | Almeida de Oliveira
Projeto Detalhado | projeto_comite_de_etica.pdf 29/05/2018 |Maria do Carmo Aceito

Endereco:
Bairro: Bodocongd
UF: PB

Telefone: (83)3315-3373

Av. das Barainas, 351- Campus Universitario

CEP: 58.108-753

Municipio: CAMPINA GRANDE

Fax: (B3)3315-3373

E-mall: cep@uepb.edu.br
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| Brochura projeto_comite_de_etica.pdf I 09:14:32 |Almeidade Oliveira | Aceito|
Investigador

Situacao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciagdo da CONEP:
Nao

CAMPINA GRANDE, 31 de Outubro de 2018

Assinado por:
Doris Nobrega de Andrade Laurentino
(Coordenador(a))

Endereco: Av. das Baralnas, 351- Campus Universitario

Bairro: Bodocongd CEP: 58.1098-753

UF: PB Municipio: CAMPINA GRANDE

Telefone: (83)3315-3373 Fax: (B3)3315-3373 E-mall: cep@uepb.edu.br
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ANEXO B — Termo de autorizacgao institucional

ESTADO DA PARAIBA
[ SECRETARIA DA EDUCAGAO

DIRETORIA DE ENSINO - 5* REGIAO
UNID. MUNIC. DE EDUCAGAO INFANTIL E ENS. FUND. GONGCALA RODRIGUES DE FREITAS

Decreto de Criagdo: RESOLUGAO N° 08/2012
Ato que autorizou o Funcionamento: EM TRAMITAGAO
Enderego: Rua Maestro Antonio Josué de Lima, 121 - Conjunto Sebastiio Vitorino — Sumé/PB
Fone: (83) 3353-2119
INEP: 25049810

E-mail: goncalarodrigues25049610@amail.com
CNPJ. 07.418.471/0001 — 63

TERMO DE AUTORIZAGAO INSTITUCIONAL

Estamos cientes da intengéo da realizagao do projeto intitulado “LETRAMENTO
LITERARIO NA EDUCAGAO BASICA: A RELAGAO ENTRE OS PERFIS FEMININOS DE
CINDERELA E AURELIA” desenvolvida pela aluna Maria do Carmo Almeida de Oliveira do
Curso de Mestrado Profissional em Letras (Profletras) da Universidade Estadual da
Paraiba, sob a orientagéo da professora Aldinida de Medeiros Souza.

Sumé, 28 de maio de 2018.

Maria Vania de Freitas Silva
Diretora escolar

léﬂEn‘EFoG?on;aJa Rodngues de Freitas
NPJ:07.718.471/ -
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ANEXO C — Modelo de Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO-TCLE
OBS: menor de 18 anos ou mesmo outra categoria inclusa no grupo de vulneraveis )
Pelo presente Termo de Consentimento Livie e Esclarecido eu,
, em pleno exercicio dos meus
direitos autorizo a participacao do
de anos na
Pesquisa “LETRAMENTO LITERARIO NA EDUCAGAO BASICA: A RELACAO ENTRE
OS PERFIS FEMININOS DE CINDERELA E AURELIA",
Declaro ser esclarecido e estar de acordo com os seguintes pontos:
O trabalho LETRAMENTO LITERARIO NA EDUCAGAO BASICA: A RELAGAO ENTRE
OS PERFIS FEMININOS DE CINDERELA E AURELIA tera como objetivo geral
Desenvolver praticas de leitura literiria em uma turma de 9° ano do ensino
fundamental, de modo a garantir o ingresso desse publico alvo a cultura letrada por
meio de experiéncias vividas e lidas.
Ao responsavel legal pelo (a) menor de idade s6 cabera a autorizagdo para a realizagdo
das Sequéncias Basicas de Letramento Literario. Os riscos previstos conforme a
Resolugdo CNS 466/12/ CNS/MS Item V, sdo: RISCO MINIMOS, de acordo com a
Resolugao 466/12, visto que ndo prevé a possibilidade de danos & dimensdo fisica,
psiquica, moral, intelectual, social, cultural ou espiritual dos estudantes participantes. Além
disso, esse estudo se ampara em teorias consistentes na area da linguistica e fara uso de
materiais e atividades adequados & modalidade de ensino (ensino fundamental), bem
como ao espaco escolar e suas regras (leitura, discussdo, interpretacdo e producdo
textual).
Ao pesquisador cabera o desenvolvimento da pesquisa de forma confidencial; entretanto,
quando necessario for, podera revelar os resultados ao meédico, individuo elou familiares,
cumprindo as exigéncias da Resolugdo 466/12 do Conselho Nacional de Salde/Ministério da
Satde.
O Responsavel legal do menor participante da pesquisa podera se recusar a participar, ou
retirar seu consentimento a qualquer momento da realizagéo do trabalho ora proposto,

nao havendo qualquer penalizagdo ou prejuizo para 0 mesmo.

Sera garantido o sigilo dos resultados obtidos neste trabalho, assegurando assim a
privacidade dos participantes em manter tais resultados em caréater confidencial.

Nao havera qualquer despesa ou 6nus financeiro aos participantes voluntarios deste
projeto cientifico e ndo haverad qualquer procedimento que possa incorrer em danos
fisicos ou financeiros ao voluntério e, portanto, ndo haveria necessidade de indenizagéo




por parte da equipe cientifica e/ou da Instituicdo responsével.

Qualquer divida ou solicitacdo de esclarecimentos, o participante podera contatar a
equipe cientifica no nimero (83) 99647-8524 com Maria do Carmo Almeida de Oliveira
ou ter suas duvidas esclarecidas e liberdade de conversar com os pesquisadores a
qualquer momento do estudo. Se houver dividas em relagdo aos aspectos éticos ou
denuncias o Sr (a) podera consultar o CEP/UEPB no enderego: Rua das Baralnas, 351-
Complexo Administrativo da Reitoria, 2° andar, sala 229, Bairro do Bodocongd - Campina
Grande-PB nos seguintes dias: Segunda, terga, Quinta e Sexta-feira das 07h00 as 13h00.
Ao final da pesquisa, se for do meu interesse, terei livre acesso ao contelido da mesma,
podendo discutir os dados, com o pesquisador, vale salientar que este documento sera
impresso em duas vias e uma delas ficara em minha posse.

Desta forma, uma vez tendo lido e entendido tais esclarecimentos e, por estar de pleno
acordo com o teor do mesmo, dato e assino este termo de consentimento livre e
esclarecido.

Assinatura do Pesquisador Responsavel _Mgug de fonme Clweude ds Oliveina

Assinatura do responsavel

legal pelo menor

Assinatura do menor de idade

Assinatura Dactiloscopica do participante da pesquisa
(OBS: utilizado apenas nos casos em que ndo seja
possivel a coleta da assinatura do participante da
pesquisa).




ANEXO D — Modelo de Termo de Autorizacao de Imagem

TERMO DE AUTORIZAGAO PARA USO DE IMAGENS (FOTOS E VIDEOS)

Eu, , AUTORIZO a Prof* Maria do
Carmo Almeida de Oliveira, coordenador(a) da pesquisa intitulada: LETRAMENTO
LITERARIO NA EDUCAGCAOQ BASICA: A RELACAO ENTRE OS PERFIS FEMININOS DE
CINDERELA E AURELIA a fixar, armazenar e exibir a minha imagem por meio de

fotografia e video com o fim especifico de inseri-la nas informagbes que serdo geradas
na pesquisa, aqui citada, e em outras publicagbes dela decorrentes, quais sejam: revistas
cientificas, jornais, congressos, entre outros eventos dessa natureza.

A presente autorizagéo abrange, exclusivamente, o uso de minha imagem para os
fins aqui estabelecidos e devera sempre preservar 0 meu anonimato. Qualquer outra
forma de utilizag&o e/ou reproducdo deverad ser por mim autorizada, em observancia ao
Art. 5° X e XXVIII, alinea "a" da Constituicio Federal de 1988.

O pesquisador responsavel Maria do Carmo Almeida de Oliveira assegurou-me de
que os dados serdo armazenados em meio eletrénico (HD externo), sob sua
responsabilidade, por 5 anos, e apos esse periodo, serdo destruidas.

Assegurou-me, também, que serei livre para interromper minha participagdo na
pesquisa a qualquer momento e/ou solicitar a posse de minhas imagens.

Ademais, tais compromissos est@o em conformidade com as diretrizes previstas na
Resolugdo N° 466/12 do Conselho Nacional de Salde do Ministério da Saude/Comissdo
Nacional de Etica em Pesquisa, que dispde sobre Etica em Pesquisa que envolve Seres
Humanos.

Sumé, 28 de maio de 2018.

Assinatura do participante da pesquisa

Mf&" o e ?.L;me C’\-E-Tﬂiu,{u Lf! L}ff(\:'bw,
Assinatura da pesquisadora responsavel




ANEXO E — Termo de Compromisso da Pesquisadora

TERMO DE COMPROMISSO DO PESQUISADOR RESPONSAVEL EM
CUMPRIR OS TERMOS DA RESOLUGAO 466/12 DO CNS/MS

Pesquisa: LETRAMENTO LITERARIO NA EDUCAGAO BASICA: A RELAGAO ENTRE
OS PERFIS FEMININOS DE CINDERELA E AURELIA

Eu, Maria do Carmo Almeida de Oliveiré. Professora de Lingua Portuguesa da
Escola Cidada Integral Estadual de Ensino Fundamental e Médio Professor José
Goncalves de Queiroz, mestranda do Mestrado Profissional em Letras (Profletras) da
Universidade Estadual da Paraiba — Campus Il — Guarabira, portadora do RG: 2302852 e
CPF: 042.593,534-54, comprometo-me em cumprir integraimente as diretrizes da
Resolugdo N°. 466/12 do Conselho Nacional de Saude do Ministério da Salde/Comissédo
Nacional de Etica em Pesquisa, que dispde sobre Etica em Pesquisa que envolve Seres
Humanos.

Estou ciente das penalidades que poderei sofrer caso infrinja qualquer um dos itens
da referida resolugdo.

Por ser verdade, assino o presente compromisso.

Sumé, 28 de maio de 2018.

H-J-'-LL do Corvimo Clmeuda dy e ul
Maria do Carmo Almeida de Oliveira

Pesquisadora responsavel




ANEXO F - A Fabula da Aguia e da Galinha (Leonardo Boff)

A Fabula da Aguia e da Galinha

Era uma vez um camponés que foi a floresta vizinha apanhar um passaro, a fim de manté-lo
cativo em casa. Conseguiu pegar um filhote de aguia e o colocou no galinheiro junto as galinhas.

Comia milho e ragdo propria para galinhas. Cresceu como uma galinha. Embora a dguia fosse o
reifrainha de todos os passaros.

Depois de cinco anos, esse homem recebeu em sua casa a visita de um naturalista.

Enguanto passeavam pelo jardim, disse o naturalista:

—Esse passaro ai ndo é uma galinha. Euma dguia.

— De fato, disse o homem. E uma dguia. Mas eu a criei como galinha. Ela ndo é mais aguia.

E uma galinha como as outras. -
—~N3o, retrucou o naturalista, Ela é e serd sempre uma dguia. Este coragdo a fard um dia voar |
as alturas.
—N3o, insistiu 0 camponés. Ela virou galinha e jamais voara como aguia.
i Entdo decidiram fazer uma prova.

O naturalista tomou a dguia, ergueu-a bem alto e, desafiando-a, disse:

— 14 que vocé de fato é uma 3gui a, ja que vocé pertence ao céu e ndo a terra, entdo abra suas

asas e voe!
A aguia ficou sentada sobre o brago estendido do naturalista. Olhava distraidamente ao
N

| = redor. Viu as galinhas la embaixo, ciscando grdos e pulou para junto delas.

g O camponés comentou: eu lhe disse, ela virou uma simples galinha!
¢ —Nao, tornou a insistir o naturalista.
. — Ela & uma dguia. E uma Jguia sempre sera uma dguia. Vamos experimentar novamente
A amanha.
No dia seguinte, o naturalista subiu com a aguia no teto da casa e sussurrou-lhe: Lk
/N ~Aguia, ja que vocé é uma dguia, abra suas asas e voe! =

Mas, quando a dguia viu la embaixo as galinhas ciscando o chdo, pulou e foi parar junto delas.

O camponés sorriu e voltou a carga: eu havia |he dito, ela virou galinha !

-~ Nado ! Respondeu firmemente o naturalista. Ela é dguia e possui sempre um coracdo de
dguia. Vamos experimentar ainda uma Gltima vez. Amanh3 a farei voar.

No dia seguinte, o naturalista e o camponés levantaram bem cedo. Pegaram a dguia, levaram-
na para o alto de uma montanha. O sol estava nascendo e dourava os picos das montanhas. O
naturalista ergueu a aguia para o alto e ordenou-lhe:

— Aguia, ja que vocé é uma dguia, ja que vocé pertence ao céu e ndo a terra, abra suas asas e
voe!

A dguia olhou ao redor. Tremia, como se experimentasse nova vida. Mas ndo voou.

Entdo, o naturalista segurou-a firmemente, bem na dire¢do do sol, de sorte que seus olhos
pudessem se encher de claridade e ganhar as dimensdes do vasto horizonte.

Foi quando ela abriu suas potentes asas. Ergueu-se, soberana, sobre si mesma. E comegou a
voar, a voar para o alto e voar cada vez mais para o alto.

Voou....... e nunca mais retornou.

b > ()

Existem pessoas que nos fazem pensar como galinhas.

E ainda até pensamos que somos efetivamente galinhas.

Porém é preciso ser dguia, abrir as asas e voar.

Voar como as dguias.

E jamais se contentar com os gréos que jogam aos pés para ciscar.

(Extraido de artigo publicado pela Folha de Sdo Paulo, por Leonardo Boff, tedlogo, escritor e
professor de ética da UERJ). 2
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ANEXO G — Letra da cancao Era uma vez (Kell Smith)

Kell Smith - Era Uma Vez

Era uma vez

O dia em que todo dia era bom

Delicioso gosto e o bom gosto

Das nuvens serem feitas de algoddo

Dava pra ser heréi

No mesmo dia em que escolhia ser vildo

E acabava tudo em lanche, um banho quente
E talvez um arranhdo

Dava pra ver

A ingenuidade, a inocéncia cantando no tom
Milhdes de mundos e universes tdo reais
Quanto a nossa imaginagdo

Bastava um colo, um carinho

E o remédio era beijo e protegdo

Tudo voltava a ser novo no outro dia

Sem muita preocupagdo

E que a gente quer crescer

E. quando cresce, quer voltar do inicio
Porque um joelho ralado

Déi bem menos que um coragdo partido

D4 pra viver

Mesmo depois de descobrir que o mundo ficou mau
E s6 néo permitir que a maldade do mundo

Te parega normal

Pra ndo perder a magia de acreditar

Na felicidade real

E entender que ela mora no caminho

E ndo no final

E que a gente quer crescer

E. quando cresce, quer voltar do inicio
Porque um joelho ralado

D6i bem menos que um coragdo partido

Era uma vez

Disponivel em: <https://www.letrasdemusicas.com.br/kell-smith/era-uma-vez/>.
Acesso em 28 jul. 2018.



ANEXO H - Os elementos da narrativa

ce0ee _®

Elementos da Narrativa

o Tempo cronolégico ou tempo da histéria: determinado pela sucessdo cronolégica
dos acontecimentos narrados.

e Tempo histdrico: refere-se a época ou momento historico em que a acdo se
desenrola.

e Tempo psicoldgico: é um tempo subjetivo, vivido ou sentido pela personagem, que
flui em consondancia com o seu estado de espirito.

ESPACO
e Espaco ou Ambiente fisico: é o espago real, que serve de cendrio a acdo, onde as
i personagens se movem.
e Espaco ou Ambiente psicolégico: espaco interior da personagem, abarcando as suas
vivéncias, os seus pensamentos e sentimentos.

~ | roco nARRATIVO:

E o elemento estrutural da narrativa gue compreende a perspectiva através da qual se conta
uma histéria. E, basicamente, a posicdo a qual o narrador, enquanto instancia narrante ou
voz que articula a narragdo, conta a histdria. Os pontos de vista mais conhecidos sao dois:

. narrador-observador & narrador-personagem.

s Narrador-Observador: € aguele gue conta a histéria através de uma perspectiva de
fora da histdria, isto &, ele ndo se confunde com nenhum dos personagens. Este foco
narrativo se da, predominantemente, em terceira pessoa.

o Narrador-Personagem: é aquele que conta a historia através de uma perspectiva de

dentro da historia, isto &, ele, de alguma forma participa do enredo, sendo um dos

w personagens da histéria, usando a Primeira Pessoa (eu ou nds) para se contar

histéria.

PERSONAGENS .

e Protagonista, personagem principal ou heréi: desempenha um papel central, a sua .
atuagdo é fundamental para o desenvolvimento da acdo.

o Personagem secunddaria: assume um papel de menor relevancia que o protagonista, .

mas ainda importante para o desenrolar da agdo. .

e Figurante: tem um papel irrelevante no desenrolar da acdo, cabendo-lhe, no entanto,

o papel de ilustrar um ambiente ou um espaco social de que é representante.

FONTE DE PESQUISA: http://omelhortrabalho.blogspot.com/2009/04/elementos-da-
narrativatempoespacoperson.html.
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ANEXO I — O Microconto/miniconto

O MICROCONTO

Embora ndo seja reconhecido como um género literdrio — sendo associado as tendéncias
de vanguarda e ao minimalismo —, os “microcontos” ganharam um grande numero de adeptos
nas duas Ultimas décadas. A partir do inicio dos anos 1990, estudos e antologias comegaram a
abordar o tema de forma enfatica, resultando em centenas de publicagées em todo o mundo.

Mesmo ndo havendo nenhuma regra clara, uma das definicdes para o microconto seria o

limite de 150 caracteres, incluindo espacgos.

“Olha, Pai, eu tentei, mas acho que n3o
deu muito certo ndo...”
Anténio Prata

“Um homem, em Monte Carlo, vai ao
cassino, ganha um milh3o, volta para casa,
se suicida.”

Anton Tchekhov

“Quando acordou o dinossauro ainda
estava la.”
Augusto Monterroso

“70 anos, algumas lagrimas, orelhas
peludas.”
Bill Querengesser

“Uma vida inteira pela frente. O tiro veio
por tras.”
Cintia Moscovich

“Quase uma vitima da minha familia.”
Chuck Sangster

“A velha insonia tossiu trés da manha.”
Dalton Trevisan

“Conheceu a esposa em sua festa de
despedida.”
Eddie Matz

“Vende-se: sapatinhos de bebé nunca
usados.”
Ernest Hemingway

“Nascido no deserto, ainda com sede.”
Georgene Nunn

“0 homem estava invisivel, mas ninguém
percebeu.”
José Maria Merino

“Eu escolhi paix3o. Agora sou pobre.”
Kathleen E. Whitlock

“Fui me confessar ao mar. O que ele disse?
Nada.”
Lygia Fagundes Telles

“Morreu”
Marcelo Rota

“Sem futuro, sem passado. Nada perdeu.”
Matt Brensilver

“Pegou o chapéu, embrulhou o sol, entdo
nunca mais amanheceu.”
Menalton Braff

“Ouvi um barulho no portdo, fui ver, era a
Lua nova.”
Nei Duclés

“Alzheimer: conhecer novas pessoas todos
os dias.”
Phil Skversky

“Eu ainda fago café para dois.”
Zak Nelson

FONTE: https://www.revistabula.com/1787-30-contos-de-ate-100-caracteres/




