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RESUMO

O presente trabalho apresenta uma leitura de um dos livros de Myriam Campello
Como esquecer-anotacdes quase inglesas (2010). Tal pesquisa tem como objetivo
principal analisar os mecanismos desse esquecimento pontual através de um viés de
valor positivo, 0 que esta em contraposi¢cdo a nossa cultura Ocidental que tem na
memoria e no lembrar o que deve ser pretendido pelos seres em suas convivéncias
sociais. Julia, professora universitaria de Lingua Inglesa, € a protagonista e
narradora dessa histdria que conta sobre dores, sofrimentos e afetos destruidos
apos a partida abrupta de sua companheira Antonia. Para estruturar essa discussao
estudamos as teorias da memoria construidas por Agostinho (2001), Le Goff (1990),
Bergson (1999), Halbwachs (2003), Ricoeur (2007) e Deleuze & Guattari (2004) com
a intencdo de nos utilizarmos de um conceito que funcionara como nossa base
analitica: a esquizoanalise memorial. Através desse conceito visualizaremos Julia e
sua perda como uma experiéncia Unica e irrepetivel. Esquecer, para ela, € algo
desejado e alcancar esse esquecimento é um acontecimento que trara alivio. Diante
disso, portanto, trazemos a tona a concepc¢ao de esquecimento feliz com a finalidade
de entendermos como Julia trilha seu caminho em busca de respostas para o seu
processual esquecimento. Todo esse percurso finda com o lancamento de hipoteses
sobre se ha uma forma de esquecer.

PALAVRAS-CHAVE: Myriam Campello. Afetos. Memoéria. Esquizoanalise.

Esquecimento.



ABSTRACT

This research presents a reading about the novel How to forget: Almost English
notes (2010), by the Brazilian writer Myriam Campello (1948-). The purpose of this
study is to analyze the forgetfulness through a slant with a positive value, in
opposition to our Western culture that contain in memory and in the act to remember,
what should be intended for the beings in their social coexistences. Julia, an English
literature university professor, is the protagonist and narrator of this plot who narrates
about griefs, sorrows and destroyed affections after the abrupt match of Antonia, her
partner. To structure the discussion, we study the memory theories developed by
Agostinho (2001), Le Goff (1990), Bergson (1999), Halbwachs (2003), Ricoeur
(2007) and Deleuze & Guattari (2004), with the intention to establish the
schizoanalysis of memory concept, a term that will perform as our analytical basis.
Through this concept, Julia and her loss will be observed as an only and
unrepeatable experience. According to her, the act of forget is a desired element and
to achieve the forgetfulness is an event that will bring relief to the protagonist. At that,
therefore, we elicit the conception about the happy forgetfulness with the objective to
understand how Julia trace her progress seeking answers for her procedural
forgetfulness. All the journey ends with the development of hypotheses to the
guestion that inspired our research: How to forget (?).

Keywords: Myriam Campello. Affections. Memory. Schizoanalysis. Forgetfulness.
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1 INTRODUCAO

Esta pesquisa € resultado da inquietacdo surgida apos a primeira leitura do
livro, que tem como titulo Como esquecer-anotacfes quase inglesas (2010), de
Myriam Campello. No término da leitura, surgiu a problematica da pesquisa aqui
desenvolvida: o esquecimento, elemento este que ndo integra apenas o titulo e a
narrativa, mas é condicao tedrica que, ainda hoje, € contida de receios acerca de
sua discussédo, pois, para grande parte de nossa teoria ocidental, que valoriza a
memaoria e sua conservacao nos aspectos coletivos e politicos dentro da sociedade,
esquecer é um defeito, isto é, um problema de memdria. Nosso interesse pela
memo©ria e, principalmente, pelo esquecimento, parte da hipotese de que esquecer
pode ser positivo e, além disso, pode ser desejado.

Partindo dessa hipotese do esquecimento como valor positivo, esse trabalho
busca analisar a personagem e narradora Julia em seu processo de esquecimento
da personagem Antbnia. Julia € professora de Lingua Inglesa que, até o inicio da
narrativa, era casada com Antbnia, engenheira ambiental. A narracdo, no entanto,
nao expde os motivos pelos quais contribuiram para Antdnia abandonar Julia no
meio da noite e nunca mais |he apresentar alguma noticia. Esse abandono,
inexplicado e inesperado, constitui o inicio de um periodo penoso e sofrido que
resume a vida de Julia ao desejo de retirar a ex-companheira de suas lembrancas.
Vérias fases compdem esse momento que nomearemos de processual, dentre elas
a recluséo, a vontade de morte e as dores que perpassam pelo corpo para serem
melhor sentidas. O ser, descaracterizado em frangalhos e com uma existéncia em
pedacos (um nédo-ser), é o ser da dor, que ndo reconhece temporalidades distintas,
porque o Unico tempo que existe € um passado constantemente rememorado.

Para conceber essa analise, alguns conceitos serdo colocados.
Esquecimento, campo dos afetos e singularidade sdo o tripé que ajuda e
fundamenta os dois outros conceitos que estabeleceremos: esquecimento feliz e
esquizoanalise memorial. Usando as ideias de Guattari e Ronilk (1996 ), a
subjetividade ndo mais nos representa, pois ela esta sendo usufruida no inicio das
producdes capitalisticas com fins de normatizacdo dentro da sociedade. Ser
subjetivo ndo é mais estar fora, mas fazer parte da constituicdo de desejos, modos
de se relacionar, de criar e de se criar dentro do coletivo. E por esse motivo que

optamos pelo termo singularidade que, de acordo com os autores, diz respeito a
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particularizagdo da vivéncia, da forma de se ver dentro do coletivo e de estar fora
das producdes de sensibilidade e manipula¢éo. Singularidade, portanto, é entendida
como a expressdo de um ser particular, Unico e irrepetivel, dentro de uma
coletividade. Para percebermos essa singularidade dentro da pratica, precisamos,
entdo, do campo dos afetos, j& que a narracdo, aqui debatida, versa sobre a
discussdo de um término de relacionamento que abala a protagonista Julia. A ideia
de campo dos afetos se configura como o local onde formas de viver séo
compartilhadas, ou seja, como 0s sentimentos sdo entendidos e sentidos pelos
seres.

Aqui surge uma indagacéao: Dentro desse campo dos afetos, como se postula
uma singularidade, que tem como principal objetivo esquecer? E diante dessa
particularidade que propomos uma analise que busca compreender, de forma Unica
e pontual, a personagem Julia, e € dessa ideia que surge a esquizoandlise
memorial. A esquizoanalise é um conceito visto em Guattari no texto O Anti-Edipo
(2004), que entende a Psicanalise como redutora de pluralidades, porque busca um
estabelecimento fechado de ideias acerca de uma singularidade. A esquizoandlise
memorial € essa ideia da singularidade individual diante dos aspectos da memoria e
€, dessa forma, a base analitica de nossa proposta, pois encaramos esse processo
como unico e irrepetivel.

O esquecimento, ainda, € um campo tedérico pouco estudado que, geralmente,
€ postulado como o lado ruim da memodria. No entanto, dentro da narracdo e da
nossa pesquisa, ele sera construido como algo produtivo para quem o busca, e é a
partir dai que surge a ideia do esquecimento feliz. Diante de tudo isso, o objetivo da
nossa pesquisa é analisar como Julia encara o processo de esquecimento inserido
no seu campo dos afetos mediante a perda de sua companheira Anténia.

Desse modo, o trabalho € dividido em trés capitulos. O primeiro se denomina
“Das linhas da memodria ao espaco do esquecimento: aspectos tedricos”, e € nele
gue discutimos a forma como a teoria da memoaria ja estabelecida se articula com o
campo dos afetos e com o0 esquecimento processual vivido por Julia. Para isso,
dividimos o capitulo em seis pontos. No primeiro deles, Das memorias historicas e
pessoais, € analisado como se formam os conceitos de memdéria pessoal, com as
contribuicdes de Santo Agostinho (2001) e Bergson (1999), para chegarmos a uma
formulagdo de memoaria historica abordada por Le Goff (1990), objetivando perceber

como os sujeitos se transformaram em lugares vivos e ativos de memoria. O ponto



12

seguinte, A coletivizacdo da memdria e seu uso politico, expde o0 modo como a
percepcao dos sujeitos, enquanto espagco da memdria, se transforma em alvo facil
para um uso politico do que se deve lembrar e do que se deve esquecer, além de
seu aspecto coletivo dentro da modernidade, que nos apresenta uma nova forma de
lidar com o tempo, com 0 espaco e com a memoria, conforme nos mostra
Halbwachs (2003) e Hyussen (2000). Seguidamente, no topico Os usos e abusos da
memoria e do esquecimento, trazemos o levantamento de como a memoria se
transforma em um aspecto de prisdo através do excessivo uso de cameras
fotograficas, moda retrd, documentérios, a0 mesmo tempo em que propaga um
medo do esquecimento porque o entende como defeito, ou seja, uma falha da
capacidade humana de tudo querer e ter que lembrar.

O quarto ponto, A fenomenologia da memoéria e a hermenéutica do
esquecimento em Ricoeur, aborda como um dos livros mais famosos e recentes do
tedrico - A memoria, a histéria e o esquecimento (2007) - analisa a questdo da
memoria mediante a ameaca da imaginacdo, que provoca um aspecto de
falseamento das nossas lembrancas, jA que estas podem ser contaminadas por
aspectos ficticios, além de ressaltar como a memdéria se transformou em uma
obrigagdo. Todo esse resgate tedrico, desenvolvido até este tépico, é
constantemente costurado com a apresentacdo da narrativa e com a forma que o
campo dos afetos se constitui dentro de uma sociedade que encara os fatores de
memaoria como uma estipulacdo de modelos e expectativas.

O pendultimo ponto, Século XX: o trauma, a psicanalise e a esquizoandlise, se
justifica pelo fato de percebermos como se estuda e se encara o trauma e as
rupturas dentro de um século marcado por guerras, fatos que deixaram marcas
profundas dentro de todos os aspectos da sociabilidade humana, inclusive na
literatura. Nesse mesmo topico de estudo, comecamos a entrar nas ideias gerais do
que é esse conceito e de que forma ele sera aplicado em nossa pesquisa no
segundo e terceiro capitulos. O ultimo ponto, E o esquecimento?, € a finalizacdo
desse percurso e 0 momento em que lancamos as hipoteses futuras a serem
discutidas na proxima parte, que é a ideia de um esquecimento feliz e a
esquizoanalise memorial. Aqui, desse modo, fica claro que a Psicanalise e o campo
dos afetos sdo instancias constituidas a partir de expectativas sociais de
representacdo dos sentimentos, ou seja, h4 uma forma estabelecida e aceitavel de

sentir, de lembrar e de esquecer.
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Nosso segundo capitulo, que se intitula Lembrar e esquecer: O péndulo de
Julia em Como esquecer-anotacfes quase inglesas, tem como objetivo analisar o
esquecer na personagem Julia. Este capitulo se baseia na narracdo de Julia,
professora de Literatura Inglesa, que sofre uma ruptura inesperada em seu campo
dos afetos quando Antbnia, sua companheira, decide partir, no meio da noite, sem
explicagbes. Essa perda provoca um estado de sofrimento e dor na protagonista,
gue tem como Unica saida o esquecer, mas que sera enfrentado através de
momentos de lembrancas. Esse péndulo serd a ponte que ligard as partes desse
processual esquecimento enfrentado por Julia para, quem sabe, responder a
pergunta: Como esquecer?

O terceiro e ultimo capitulo, O esquecer através de um ensaio de (re) comeco:
Helena, continua no percurso da narracao de Julia através da aceitacdo do estado
de dor e a tentativa de olhar o futuro como Unico e possivel tempo, a fim de sair do
estagio atual de sofrimento. O surgimento de Helena (personagem fundamental para
a narrativa), os momentos de dor que precisam passar pelo corpo, além do
rebaixamento e culpabilizacdo de si, sdo outros momentos enfrentados pela
protagonista para que, no fim da narragdo, nos lancem uma resposta e um caminho
para que, mesmo nao sendo totalizado na narrativa, alcance o esquecimento.
Encontrar respostas ndo diz, de forma direta, findar o processo. Julia sabe como

esquecer?



14

2 DAS LINHAS DA MEMORIA AO ESPACO DO ESQUECIMENTO: ASPECTOS
TEORICOS

Somos de nossas recordacoes,
apenas uma testemunha, que as vezes nao
cré em seus proprios olhos.

(Ecléa Bosi, 1994, p. 407)

Segundo a etimologia do verbo recordar, do Latim, re significa lembrar-se,
trazer a mente, enquanto cor remete ao coracdo, ou seja, voltar a passar pelo
coracdo. Para muitos povos antigos, o centro das recordagdes era 0 coracdo e
lembrar era, portanto, voltar a passar por ele. Perceber essa ligacdo entre o
lembrado, o significado e as significAncias (aquilo que esta além da narrativa, o que
€ dito nas entrelinhas) da imagem do coracdo € considerar que tudo pode ser
carregado de afetos. Os rastros do passado, presente e as vivéncias do presente
factual (mesmo que sua presentificacdo seja mais fugidia que real) ndo sao apenas
pontos sélidos de nossas vivéncias. Eles sdo sentimentos.

Afetos e memorias sdo, entdo, os dois pontos que dialogardo no decorrer
deste capitulo. Quando se fala de memaria, remete-se, de forma direta, a acdo de
lembrar, e € desse pressuposto que parte nossa discussdo: Como acontece 0
fenbmeno da lembranca? Através de que aspectos se formulam essas lembrancas
até chegarem ao nosso consciente quando sao convocadas? Onde armazenamos
essas lembrancas? Para essa perspectiva tedrica, abordaremos, dentre outros,
Agostinho (2001), Le Goff (1990), Bergson (1999), Halbwachs (2003), Ricoeur
(2007), Freud (2006), Deleuze & Guattari (2004), para que, assim, seja construida
uma andlise acerca do que sdo esses estudos de memoéria e como eles podem
contribuir para respondermos as questdes aqui lancadas. Além desse entendimento
da memoaria como funcionalidade do lembrar, aqui abordaremos o outro lado, isto €,
0 mais controverso e limiar conceito do esquecimento.

Os afetos, aspecto citado acima, serdo entendidos através de um campo que
compreende, principalmente, no¢des e suposi¢cdes acerca do que sdo e podem ser
0s variados tipos de sentimentos para 0s sujeitos: o campo dos afetos. Partindo
dessa abstracdo, nossa pesquisa se concentra, sobretudo, em como esse campo
dos afetos se apresenta ou se representa dentro dos estudos da memoria e do

esquecimento, com o0 objetivo de trazer a tona o tema das singularidades. Essas
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singularidades serédo encaradas como sendo a particularidade da vivéncia dentro da
pluralidade da existéncia dos sujeitos em sociedade.

O que temos agora ndo é mais sO uma discussdo geral sobre memodria,
esquecimento e campo dos afetos, mas uma singularidade (Julia, personagem
protagonista da narrativa Como esquecer-anotacdes quase inglesas), que sera o
guia para podermos dialogar sobre como esses estudos se aplicam em uma
situacdo de perda tdo singular. Nosso interesse pela memdéria se explica no sentido
de que ainda nado existe uma boa producéo sobre a relacdo do esquecimento dentro
do campo dos afetos e, de forma mais especifica, sobre rupturas que ndo se
relacionam com a morte. Essa ruptura, sem ser por motivos de morte, esté presente
na narrativa, e é a partir da obra que tudo acontece: Julia, depois da perda de
Antdnia, passa a um nado-ser, ou seja, um ser que ndo comunga com as funcdes
sociais as quais somos submetidos, uma existéncia relativa, particular, Unica, que é
obrigada a conviver com a dor da auséncia em todos 0s momentos de seu presente
até que consiga esquecer. Esse conceito do ndo-ser aqui estabelecido ndo tem a ver
com a auséncia total de uma humanidade, mas uma forma isenta de viver e de se
ver diante dos aspectos coletivos. Julia vive seu momento de dor.

O caminho a ser percorrido dentro deste capitulo tem seu inicio nas
discussdes tedricas acerca das memorias pessoais, coletivas e historicas, para
concebermos de que forma o sujeito passa a ser entendido como o lugar ativo da
memoria e como isso se estabelece dentro do campo dos afetos em uma
multiplicidade representativa dos sentimentos; passa pela analise desse uso politico
do sujeito, visto como o ser vivo da memoria; finaliza com um questionamento
acerca do esquecimento desejado e, segundo chamaremos, feliz. O esquecimento
feliz, inconcebivel para Ricoeur (2007), surge em nossa pesquisa como O
esquecimento desejado, esperado, buscado e trabalhado pela personagem Julia, até
que ela consiga esquecer Antbnia. Esse esquecimento de Antbnia ndo sera
visualizado como o apagamento total das lembrancas de Julia em relacdo a sua ex-
companheira, mas como um esquecimento dos sentimentos que fazem Julia sentir
dor nos momentos em que lembra a vida compartilhada com Antonia.

A percepcdo de que 0S sujeitos como seres Vvivos que carregam suas
memoérias faz com que as lembrancas e os esquecimentos se transformem em alvos
de um uso politico dessa memoéria, de maneira que esta pode ser produzida e

manipulada mediante inten¢gdes dentro da sociedade. Diante dos eixos da memoria
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e dos seus esquecimentos, explorando as discussdes do trauma em Freud e da
forma como a literatura atua como suporte para relatar experiéncias de traumas
(como o enfrentado por Julia), chegaremos a um novo uso do conceito de Deleuze &
Guattari (2004) neste trabalho: esquizoandlise memorial. O conceito de
esquizoandlise, utilizado por Deleuze & Guattari, reconhece uma nova forma de
perceber vivéncias, e pode ser entendido como o campo que associa e articula
formacdes sociais (coletivas) com estruturas psiquicas individuais. Ou seja, a
singularidade ndo € produzida sozinha, e sim resultado de uma unido entre
agenciamentos sociais e fatores particulares que a configuram para ser e/ou
enfrentar situacdes daquele modo especifico e irrepetivel sem, necessariamente,
buscar respostas em acontecimentos passados e vividos anteriormente, assim como
o faz a Psicanalise. Esse conceito, desse modo, € expandido e levado em
consideracao, dentro do nosso trabalho, em seu aspecto memorial, isto €, a forma

como cada pessoa sente 0s seus afetos em sua particularidade.

2.1 DAS MEMORIAS HISTORICAS E PESSOAIS

Para iniciarmos nossa discussao, precisamos relacionar a memoéria ao
aspecto da temporalidade, principalmente na compreensao dos fatos e das vivéncias
compartilhadas pelos sujeitos dentro de uma marcacdo temporal. Dissemos,
anteriormente, o quanto a presentificacdo € fugidia, pois, enquanto estamos vivendo
0 presente, ele é, no mesmo momento, ja transformado em passado. E por isso que
nos referiremos aqui aos passados presentes, presentes factuais e presentes
futuros. Essas marcas temporais sdo de extrema importancia para comecarmos a
navegar sobre a imensidao do que é a memoria e seus estudos.

Para entrarmos nas elucubracbes da memoria, vamos tentar fazer uma
visualizacdo do que é esse espaco que ocupa nosso ser psiquico: a memoria, nesse
momento de nosso estudo, deve ser pensada como um espacgo dentro de algo sem
gue se tenha conhecimento dos movimentos que se realizam para que ela exista, ou
seja, é algo que, em nosso desconhecimento, parece ser inerte. Diante de tal
sensacao de imobilidade, surge a nossa primeira inquietacdo: mesmo através de
uma utopia de estaticidade, para que exista tal vacuo, pressupde-se que algo se
moveu, se concentrou e la se depositou, ou seja, até mesmo para o estatico e para

gue ele exista, é imprescindivel notar que aconteceram movimentos.
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A temporalidade é, pois, nosso pontapé inicial. A memoria é algo do passado
ou do presente? Se comegarmos a pensar, a questdo ja movimenta esse espaco,
que ha pouco se colocou como imovel, porque se é do passado, algo faz com que,
constantemente, isso venha até o presente e la se localize, ja que nossas vivéncias
e experiéncias ndo cessam. Se for do presente, ela, durante a nossa leitura, esta em
total e completo funcionamento de armazenamento. Aristételes (1908), na época
Classica, afirma que “a memodria é do passado”. Tal afirmacgao, no entanto, comeca
a ser descartada com conquistas nas areas da Filosofia, Sociologia e Historiografia,
que acolhem a proposta de uma Nova Histéria e privilegiam, assim, o0s
acontecimentos do tempo vivido ou da experiéncia vivida, nos termos de Henri
Bergson (1999). Essa problematica da temporalidade é um indicio que pode trazer
muitas respostas.

Santo Agostinho, no século IV, também escreveu acerca da memoria e sobre
a sua temporalidade. Ele confere ao presente a acdo da memodria. A partir desta
constatacdo que, na época, ndo parecia tdo Obvia como nos parece hoje, lanca,
também, o conceito de lembranca. Se a memoéria é algo do passado, sempre
revisitado no presente, é porque alguma marca € desenhada nesse espaco, e essas

marcas sao as lembrancas que surgem através de imagens:

Ali estdo arquivadas, de forma distinta e classificada, todas as coisas que
foram introduzidas cada uma pela sua entrada: a luz e todas as cores e
formas dos corpos, pelos olhos; todas as espécies de sons, pelos ouvidos;
todos os odores, pela entrada do nariz; todos os sabores, pela entrada da
boca; e, pelo sentido de todo o corpo, o que é duro, o que é mole, o que é
guente ou frio, 0 que é macio ou aspero, pesado ou leve, quer exterior, quer
interior ao corpo. Todas estas coisas recebe, para as recordar quando é
necessario, e para as retomar, o vasto recondito da memoadria e as suas
secretas e inefiveis concavidades: todas estas coisas entram nela, cada
uma por sua porta, e nela sdo armazenadas. Contudo, ndo séo as proprias
coisas que entram, mas sim as imagens das coisas, percebidas pelos
sentidos, que ali estdo a disposicdo do pensamento que as recorda
(AGOSTINHO, 2001, p. 54).

O espaco que, a priori, era inerte, agora parece que adquire movimentos e
conteudos. Os movimentos ocorrem através das lembrancas que se movem
mediante nossas vivéncias, e 0s conteudos dizem respeito a forma que essas
lembrancas se configuram como imagens e tém seu teor préprio. Mas o espaco de
dimensdes ndo conhecidas é algo que continua como fato, ou seja, € um elemento

que, a partir de agora, encararemos como uma metafora espacial da memaria. Essa
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metéfora foi amplamente desenvolvida e utilizada em muitas das concepcdes de
mem©aria que vieram depois de Agostinho.

Lembrar e relembrar sdo atos encarados através de um olhar interior para
dentro desse imenso espaco que Agostinho se propde a investigar e questionar. De
fato, se a memoria é espacial e imensuravel, a internalidade disso passa a ser o
proprio eu, e a totalidade do meu espirito e existéncia. Ele vai além dessa metafora

e batiza a ideia de palacios da memoria:

Irei também além desta forca da minha natureza, ascendendo por degraus
até aquele que me criou, e dirjo-me para as planicies e os vastos palacios
da memdria, onde estdo tesouros de inumeraveis imagens veiculadas por
toda a espécie de coisas que se sentiram. Ai estd escondido também tudo
aquilo que pensamos, quer aumentando, quer diminuindo, quer variando de
gualguer modo que seja as coisas que 0s sentidos atingiram, e ainda tudo
aquilo que l|he tenha sido confiado, e nela depositado, e que o
esquecimento ainda ndo absorveu nem sepultou (AGOSTINHO, 2001, p. 53
- 54).

O espaco, que imaginamos abstrato nas primeiras linhas de nossa discusséao,
possui movimentos através das lembrancas, além do contetdo através das imagens
e a denominacdo de palacios da memodria. O conceito de palacios da memoria é
apreciado quando pensamos em sua vastiddo e preciosismo, jA que guarda e
conserva (ou ndo) boa parte daquilo que nos forma, sobretudo afetivamente.
Continuando nas ideias de Agostinho (2001), analisamos o trabalho de memodria,
gue € o esforco de busca de uma lembranca pretendida e encontrada, o que Ricoeur
(2007) chama de “lembranga feliz’. Conforme Agostinho (2001, p. 54):

Quando ai estou, peco que me seja apresentado aquilo que quero: umas
coisas surgem imediatamente; outras sdo procuradas durante mais tempo e
sdo arrancadas dos mais secretos escaninhos; outras, ainda, precipitam-se
em tropel e, quando uma é pedida e procurada, elas saltam para 0 meio
como que dizendo: ‘Sera que somos nés?’ E eu afasto-as da face da minha
lembrancga, com a mao do corac¢éo, até que fique claro aquilo que eu quero
e, dos seus escaninhos, compareca na minha presenc¢a. Outras coisas ha
gue, com facilidade e em sucessao ordenada, se apresentam tal como séo
chamadas, e as que as vém antes cedem lugar as que vém depois, e,
cedendo-o, escondem-se, para reaparecerem de novo quando eu quiser.
Tudo isto acontece quando conto alguma coisa de memdaria.

Até esse momento, podemos perceber que tudo o que foi pensado e visto se
encontra em um lugar e, em alguma memoria, dentro de algum palacio, segundo

Agostinho (2001). Percebemos, entdo, que cada palacio precisa ter uma
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demarcacdo ou uma limitacdo para que encaixe exatamente sO aquilo que se
pretende. Ai estd posto um questionamento epistemologico: a memdria, como
guando posta e separada por gavetas, determina o que nela ird conter, ou seja, ha
uma quantidade de sensacfOes e conhecimentos que podemos experimentar para
que eles se encaixem em nossos palacios? Ela é limitada de acordo com sensacdes
pré-estabelecidas ou ilimitada e cessa apenas com a morte? Para nds, neste
trabalho, a memoéria (na perspectiva do lembrar) apresenta uma dinamica
independente, e € por isso que mecanismos como as midias (conforme veremos
mais adiante), por exemplo, se utilizam dela para que seja programada e previsivel.
No entanto, para concebermos esses paldcios da memodria, precisamos entender,
em primeiro plano, “como” essas memorias chegam até nds e de “onde” vém. A
problematica dos lugares e da separacdo alcanca outro patamar: como entender e
mensurar o motivo e a forma dessas organizacoes.

Por ser de nosso interesse no campo dos afetos, outro ponto a ser destacado
€ a lembranca dos sentimentos. Para Agostinho (2001), as coisas para a memoaria
possuem algo em comum: todas elas sdo incorporais, ou seja, tudo que existe em
imagem é imagem da mesma coisa. Nessa perspectiva, o estudo esta centrado em
como podemos nos lembrar de um sentimento sem, no momento, senti-lo
novamente. Ele diz que a memdria é uma espécie de estbmago da alma. Essa
digestdo dos sentimentos, sejam eles quais forem, seria 0 que Julia buscaria em sua
caminhada para o esquecimento? Isso, como esta posto, € realmente esquecer, na
perspectiva contraria, a memoéria que é a do nao lembrar? Julia nos responde isso,
dentro da narrativa, através de um falseamento do esquecimento. Esse falseamento
se desenvolve através de um movimento pendular, onde as extremidades estdo na
lembranca e em sensacfes breves de esquecimento.

Continuando com Agostinho (2001), a lembranca dos sentimentos acontece
quando possuimos um alimento na boca e percebemos o gosto dele (se é amargo
e/ou doce), mas quando o mesmo alimento é passado ao estbmago, 0 que temos

nao € mais o sabor, mas o afeto que ele produziu ao entrar em contato com a boca:

Mas eis que eu tiro da memoéria a afirmagdo de que sdo quatro as
perturbacbes da alma, o desejo, a alegria, 0 medo, a tristeza, e o que quer
gue acerca delas puder dissertar, dividindo e definindo cada uma segundo
as espécies dos respectivos géneros; na memdria encontro, e ai vou
buscar, o que digo, sem, no entanto, me perturbar com nenhuma dessas
perturbacdes, quando as evoco, trazendo-as & memodria; e estavam |4 antes
gue eu as recordasse e voltasse ao contato com elas; por isso, puderam de
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la ser tiradas, mediante a recordacdo. Talvez, portanto, assim como a
comida é tirada do estdbmago, pela ruminagdo, assim também estas coisas
sdo tiradas da memdria, pela recordacdo. Entdo porque é que quem as
discute, isto é, quem as recorda, ndo sente, na boca do pensamento, a
docura da alegria e a amargura da tristeza? Porventura as duas situacdes
séo dissemelhantes por ndo serem semelhantes sob todos os aspectos? Na
verdade, quem, de livre vontade, falaria de tais coisas, se, todas as vezes
gue nomeamos a tristeza ou o medo, outras tantas fdssemos obrigados a
sentir tristeza e medo? (AGOSTINHO, 2001, p. 61).

Como todo signo dentro da lingua, a memoadria tem um significado. Quando
falamos em memoria, estamos falando dela ou da sua imagem? Existe a
possibilidade de algo ndo passar na memaoria? Quando ndo pensamos em memodria,
ela estd presente? E o0 esquecimento? Se sabemos o0 que é esquecimento, 0
sabemos por que temos uma imagem do esquecimento? Entdo, a imagem do
esquecimento e seu proprio conceito, estdo na memdéria? Pode ser que Santo
Agostinho tenha raz&o: ha um esquecimento inserido na memoria que pode
ressurgir como uma memoéria de um esquecimento presente (ou feliz, como
chamaremos em nosso estudo). Antes de desenvolvermos tal fato, vamos perceber
e pensar em como essa discussdo, impetrada por Agostinho, tornou a memoaria
como algo disputado por outros além do “eu memoriador”.

Ja vimos que a temporalidade (presente, passado e futuro) € um dos pilares
das teorias acerca da memoria e seus usos e, de acordo com Le Goff (1990), varias
areas surgem interessadas nesse campo, tais como a psicologia, a psicofisiologia, a
neurofisiologia e a biologia. Outra area que nao deixa de se interligar com as outras
e, a partir de agora, surge com estreita ligacdo dentro de nosso trabalho, é a
Historia. Essa entrada do viés histérico em nossos estudos serve, principalmente,
para percebermos como se concebe e se formula o entendimento dos sujeitos como
arquivos vivos e de pleno funcionamento dos mecanismos do fazer lembrar, fazer
esquecer ou, simplesmente, fazer apagar.

Muito se fala, principalmente depois do século XX, de uma Nova Historia,
ciéncia esta que muda toda a sua forma de estruturacdo e estudos em vista de
abarcar mais potencialidades das sociedades e, de forma pontual, grupos
anteriormente esquecidos. Antes dessa reformulacdo sobre a forma de se pensar
Historia, o positivismo ditava as regras dentro de um ambiente em que se
higienizava as multiplas verdades em busca de uma Unica. Esse status de ciéncia,

de acordo com Le Goff (1990), s6 foi conseguido mediante definicdes de leis por
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historiadores e filosofos. Um problema, dessa forma, é posto: a objetividade do
historiador. Essa objetividade, de fato, precisa ter emergéncia mediante a soma
cada vez maior de monumentos e de documentos que sao encarados como

monumentos:

No final do século XIX, Fustel de Coulanges pode ser tomado como um
testemunho vélido de como documento e monumento se transformaram
para os historiadores. Os dois termos encontram-se, por exemplo, nas
classicas paginas do primeiro capitulo de La Monarchie franque [1888, pp.
29, 30, 33]: Leis, cartas, férmulas, crbnicas e histérias, € preciso ter lido
todas estas categorias de documentos sem omitir uma Unica...
Encontraremos no curso destes estudos varias opinides modernas que nao
se apoiam em documentos; deveremos estar em condicfes de afirmar que
nédo sdo conformes a nenhum texto, e por esta raz8o n&o nos cremos com o
direito de aderir a elas. A leitura dos documentos nédo serviria, pois, para
nada se fosse feita com ideias preconcebidas... A sua Unica habilidade (do
historiador) consiste em tirar dos documentos tudo o que eles contém e em
nao lhes acrescentar nada do que eles ndo contém. O melhor historiador é
aquele que se mantém o mais préximo possivel dos textos’ (LE GOFF,
1990, p. 537, grifos do autor).

A historia, para Le Goff (1990), é resultado de uma construcdo cujos materiais
que a imortalizam sdo os documentos e 0os monumentos. OsS monumentos Sao
“herangas do passado” e os documentos, “escolha do historiador” (LE GOFF, 1990,
p. 535). A principio, 0 monumento € visto como um material historico e historiogréafico
do valor contestavel, sendo criado e caracterizado pelo “poder de perpetuagao
voluntaria e involuntaria das sociedades historicas” (LE GOFF, 1990, p. 536) por
meio de testemunhos que, em sua grande maioria, ndo eram escritos. J4 0
documento é testemunho essencialmente escrito (documento = texto) que possui
mais legitimidade por estar relacionado a “neutralidade” (o que fez com que servisse,
inclusive, como prova juridica). Para ele, o documento, por apresentar objetividade,
se opde a “intencionalidade do monumento” (LE GOFF, 1990, p. 537).

Depois de construida a dicotomia, Le Goff (1990, p. 546) percebe e entende o
processo ativo e presente da monumentalizacdo do documento, pois € fato que
existem escolhas e intencdes naquele que o produz. Segundo ele:

‘o documento ndo € qualquer coisa que fica por conta do passado, € um
produto da sociedade que o fabricou segundo relagbes de forca que ai
detinham poder. S6 a andlise do documento enquanto monumento permite

a memdria coletiva recupera-lo e ao historiador usa-lo cientificamente, isto
€, com pleno conhecimento de causa”.

Foucault (1969, p. 13) afirma que os problemas da historia se resumem a uma

sO declaragdo: “o questionar do documento”. Diante disso, duas questbes sao
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herdadas em nosso trabalho, isto é, a chamada Nova Historia, que se transforma em
uma ciéncia critica e questionadora acerca dos seus objetos de estudos e passa a
perceber, portanto, que todo documento é uma mentira, pois € resultado de
montagens das sociedades que o produziu. Como consequéncia, temos também
que a historia € poder, e que essa Nova Histéria seria a contractura desse poder,
escancarado sobre as formas de apresentar e representar 0s seres. Existe uma
patinacdo que cremos lacida até certos pontos, que esta entre a convivéncia dos
documentos escritos do ontem e os testemunhos do hoje e, de forma consensual, se
transformardo em documentos. Temos uma revolucdo documental e uma nova
funcéo do historiador:
A histéria, na sua forma tradicional, dedicava-se a 'memorizar' 0s
monumentos do passado, a transforma-los em documentos e em fazer falar
0s tragos que, por si proprios, muitas vezes ndo sdo absolutamente verbais,
ou dizem em siléncio outra coisa diferente do que dizem; nos nossos dias, a
historia € o que transforma os documentos em monumentos e 0 que, onde
dantes se decifravam tragos deixados pelos homens, onde dantes se
tentava reconhecer em negativo 0 que eles tinham sido, apresenta agora
uma massa de elementos que é preciso depois isolar, reagrupar, tomar

pertinentes, colocar em relagdo, constituir em conjunto (FOUCAULT, 1969,
p. 13-14, grifos do autor).

Outro conceito que aqui surge, e que serd discutido um pouco mais a frente, €
a ideia de uma memoria coletiva, memoria de um povo, de uma sociedade. E fato,
pois, que isso (a memoria coletiva) é oposicao direta ao que vimos em Confissées
de Santo Agostinho (2001) e sua conceituacdo de palacios de memoria. Essa
oposicao nos sera viavel para entendermos como se concebem, em linhas gerais, as
memoérias dos sentimentos, ou seja, as memarias que sao concebidas como dores e
sofrimentos tao presentes na obra Como esquecer-anotacdes quase inglesas (2010)
e em sua personagem Julia. O que era o “eu” se transforma em “nés” através da
analise dessas situacdes de poder que determinam, inclusive, memdrias.

Recapitulando a entrada do viés histérico em nosso estudo, temos que Le
Goff (1990) traz a ideia de uma ciéncia histérica que questiona suas postulacdes e
gue trata a busca positivista da verdade por uma visdo plural e cética acerca do que
€ produzido como indicios e 0 que esta por tras das producbes. Outro ponto de
destaque € a questdo da documentalizacdo dos testemunhos através do suporte
escrito, que daria mais credibilidade aos fatos, a0 mesmo tempo em que posterga

sua vida util como objeto de estudo. E, finalmente, a inscricdo de uma memoria
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coletiva que comunga existéncias e verdades que precisam ser conhecidas por fora
dos sistemas mandatarios. Diante disso, podemos constatar que varias alteracfes
atingiram nossas ideias, e a principal diz respeito a refletir que a imagem concebida
de uma inconsciéncia memorial é dilacerada e forjada por mecanismos politicos,
sociais e econdmicos.

Depois desse percurso por Agostinho (2001), com suas especificidades dos
palacios de memoria, iremos passar pela nocdo de historia proposta por Le Goff
(1990) e como ela se alia com a memdaria. Para tal, tomamos que, com este ultimo, a
memoéria deixa para trds divagacdes acerca de particularidades dos sujeitos que
experimentam e vivenciam tais experiéncias, de forma particular e singular, para
passarmos a um sujeito que é visto como objeto de armazenamento vivo que deve
ser interpretado por um estudioso social, que é o historiador. Porém, para este
estudo, nega-se essa interpretacdo puramente social, pois, para entendermos o
campo dos afetos, o primeiro passo que devemos dar é sensivel, ou seja, é
primoroso entender como Unica e incomparavel uma experiéncia, mesmo que ela,

em niveis gerais, pareca ser a mesma.

2.2 A COLETIVIZACAO DA MEMORIA E SEU USO POLITICO

Para continuarmos nosso percurso sobre os estudos tedricos acerca da
memoéria e sua particularidade, temos que passar pela sua configuracao coletiva,
pois, como vimos, 0s sujeitos sdo encarados como sendo arquivos vivos e multiplos
de interpretacdes em nosso Vviés social. Iniciamos, portanto, com a indagacdo: Quem
escolhe o que urge e 0 que some em nOsSSO imaginario social? Uma nova
problematica é lancada e, para a vencermos, precisamos fundar nosso olhar na
histéria e na fenomenologia. Segundo Hyussen (2000, p. 10), “discursos de um novo
tipo de memodria emergiram pela primeira vez no ocidente depois da década de
1960, no rastro da descolonizacdo e dos novos movimentos sociais em sua busca
por outras tradicbes e pela tradicdo dos ‘outros’ foi acompanhada por multiplas
declaracdes de fim: o fim da historia, a morte do sujeito, o fim da obra de arte, o fim
das metanarrativas. Em 1980 ha, portanto, um impulsionamento nos debates sobre

memoria, ocasionados, principalmente, por conta do Holocausto”:
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O Holocausto, como lugar-comum universal, € o pré-requisito para seu
descentramento e seu uso como um poderoso prisma através do qual
podemos olhar outros exemplos de genocidio. O global e o local da
memoaria do Holocausto tém entrado em novas constelacdes que pedem
para ser analisadas caso a caso. Assim como pode energizar
retoricamente alguns discursos de memdria traumatica, a comparacéo
com o Holocausto também pode servir como uma falsa meméria ou
simplesmente bloquear a percepcédo de histérias especificas (HYUSSEN,
2000, p. 13).

A experiéncia histérica e traumatica do Holocausto, de certa forma,
congela expressodes, sentimentos e representacdes que comecavam a surgir, de
forma espontanea, depois da Primeira Guerra Mundial. O siléncio ap0s a experiéncia
comeca a ser quebrado pelo espaco da memoria e do testemunho, algo que se
tornou uma obsesséo para 0s que nao viveram na pele os momentos de horror. A
vontade de saber surgia junto ao querer contar, mas o paradoxo que se instaura
nesse periodo entre guerras é o querer, mas 0 Nao conseguir ou nao saber ouvir.
Aliado a essa vociferacédo e siléncio, acontece um processo de musealizacdo das
vivéncias que, a priori, aparece com a intengdo de homenagem e ndo-esquecimento,
mas que, depois, percebe-se que esse excesso dos monumentos, de estatuas, de
locais de lembrancas, € um processo de prisdo eterna e voraz ao trauma e ao
passado. O exagero advindo dos governos, com claras inten¢des politicas, funda na
populacdo um novo estado de panico, de furor, cujo maior medo é o passar do
tempo e o esquecer.

Esse “uso politico da memdria”, conforme coloca Hyussen (2000), faz com
que, logo depois das Guerras, haja uma homogeneizacado de discursos e imagens
acerca do sofrimento das trincheiras e dos campos de concentracdo. Essa
extenuante revisitacdo, praticada pela populacdo em geral, torna o real como algo
mitologizado, a tal ponto que a memodria se torna uma obsessdo cultural de
proporcdes tamanhas que atingiu todos os pontos do planeta. Relagdes com o
espaco e com o tempo sao totalmente refeitas e nos conduzem para algo que nem a

modernidade é capaz de conter:

Para onde quer que se olhe, a obsessao contemporanea pela memaria nos
debates publicos se choca com um intenso péanico publico frente ao
esquecimento, e poder-se-ia perfeitamente perguntar qual dos dois vem em
primeiro lugar. E 0 medo do esquecimento que dispara o desejo de lembrar
ou é, talvez, o contrario? (HYUSSEN, 2000, p. 19).
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Essa dimenséo totalizante, especialmente acerca do discurso de memodria e
de seu medo pelo esquecimento, se transforma em pré-requisito para se viver em
paz com sua consciéncia e com 0 outro traumatizado. O objetivo principal a ser
alcancado € o imperativo: Recorde-se e se recorde de tudo, ja que é comum e
percebida a ideia de que “a memobria € sempre transitoria, notoriamente nao-
confiavel e passivel de esquecimento” (HYUSSEN, 2000, p. 37). Outro paradoxo é
instaurado: passamos e saimos das discussfes levantadas por Le Goff (1990) e
criticos em relacdo a monumentalizacdo dos espacos e dos documentos, mas o0 que
se vive agora é, ao mesmo tempo, um desejo de monumentalismo construido e/ou
tendéncias monumentais que tém retornos triunfantes quando estes se tornam
espacos comemorativos publicos (aqui, o aspecto comemorativo € entendido como a
memoracdo em comunidade, nem sempre com seu aspecto festivo e alegre pelo
qual estamos acostumados no uso do termo).

Resume-se dessa critica, portanto, ao monumentalismo, aquilo que Le Goff
(1990) ja nos alertava: depende da intencéo. Assim, Essa producdo memorialistica
atinge profundamente o campo dos afetos, de forma a configurar um estilo memorial
para conviver em sociedade. Aqui, mais uma vez, Julia € o préprio contraponto: o
sofrimento e as rupturas pelas quais ela passa a obrigam a um esquecimento
produzido e ativo em contraponto a uma exigéncia intencional de memoria aqui

abordada que, em sua maioria, € imposta sem percebimento de quem a recebe.

2.3 OS USOS E ABUSOS DA MEMORIA E SEUS ESQUECIMENTOS

Essa crise humanitaria e identitaria da memoria e seus usos por arregimentos
politicos e econbmicos provocam uma consequéncia inevitivel: a modernidade,
principalmente depois dos horrores das guerras, ndo nos garante mais estabilidade,
certezas e vinculos, e isso ocasiona, por consequéncia, um desejo nostalgico de
volta ao passado e, depois, de recuperacdo fisica desses passados. Essas
lamentacdes latentes e presentes na modernidade provocam uma ilusdo de vida
melhor no passado, de cidade melhor no passado e de relacdes mais duradouras e
leves no passado. Hyussen (2000, p. 28) lanca uma hipotese e diz que “a
proeminéncia da memo-histéria precisa da memoria e de uma musealizagdo para

construir uma barreira de protecdo contra a obsolescéncia e o desaparecimento e
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contra a ansiedade com a velocidade de mudanca e encolhimento dos horizontes de
tempo e espaco”.

Ha, por necessidade, uma nova reconfiguracao de vivéncias e de espaco. A
partir da década de 1970, na Europa e nos Estados Unidos, é nitida uma nova forma
de viver o presente que s6 encontra sentido no passado. Isso se da através de
amplas reformas de centros urbanos para os aspectos do ontem, de reformas de
museus e de um aumento significativo dos modos retrd, tanto nas vestimentas
guanto na ornamentacdo dos locais publicos e privados, obsessiva ansia pelas
cameras de video que congelam o0s instantes em imagens, 0S romances
autobiogréficos, a literatura de testemunho (que focaremos posteriormente), o
aumento de documentarios em TV’'s e a fotografia como pratica memorialistica nas
artes visuais. Para Hyussen (2000, p. 24), “o passado esta vendendo mais que o
futuro”.

O trauma das situacbes de guerra é comercializado nas mesmas
configuracbes que os produtos de divertimento. Outro conceito que surge: a
musealizacdo da vida e das memorias. O enquadramento da vida e dos momentos
através da obsessao pela fotografia é o exemplo mais nitido e problemético de
sociedades que estdo cada vez mais em passados presentes. Para tais efeitos, o
suporte que mais contribui para essas implicacdes € a midia. Esta instaurado mais
um paradoxo nessa nossa caminhada: Ao mesmo tempo em que imagem pode
representar o congelamento (como € o caso da fotografia), o que vemos cada vez
mais € a crescente aceleracao das imagens e das informacgfes que afetam tanto a
mem©éria pessoal, coletiva e cultural, nesse desejo quase que carnivoro de pegar e
sentir as memorias, mais uma vez e sempre. O fascinio pela memoria e pelo
passado se concretiza em tempos contemporaneos devido a suas criacées. Criamos

porque sentimos ou sentimos porgue criamos?

Uma razéo para o revigoramento do museu e do monumento na esfera
publica pode ter algo a ver com o fato de que ambos oferecem uma coisa
gue a televisdo recusa: a qualidade natural do objeto. A permanéncia do
monumento e do objeto de museu, antes criticada como retificagdo
mortificadora, assume um papel diferente numa cultura dominada pela
fugacidade da imagem na tela e pela imaturidade das comunicacdes
(HYUSSEN, 2000, p. 77).
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E nitido que estamos falando acerca da memoria, pessoal-coletiva (ou seja,
aquela memdéria social guardada em nivel de individuo), preservada, congelada,
desejada, mas outro fator € escondido por esse desejo de preservacdo cada vez
mais produtivo e funcional: o esquecimento. A loucura da memoria € o medo do
apagamento de rastros e de sua consequente exclusdo da existéncia. A amnésia
generalizada é a consequéncia da memoaria exigida. Ainda em concomitancia com
Hyussen (2000, p. 18), “os criticos acusam a propria cultura da memoria
contemporanea de amnésia, apatia, embotamento. Eles destacam sua incapacidade
e falta de vontade de lembrar, lamentando a perda de consciéncia historica”, e
prossegue afirmando que isso se da ao excesso de confiabilidade que
estabelecemos com a tecnologia, no fato de ela estar sempre presente e ao N0sso
alcance, também, na capacidade armazenadora dos dados que nos “poupam” de
esforcos mais elaborados como, por exemplo, lembrar o nimero de alguém que nos
€ préximo.

Esse uso controlado e politizado da memaria nos € interessante para pensar
as formas de tolhimento das expressdes puramente individuais (em especial as
sentimentais) em um contexto que possui exigéncias cada vez mais homogéneas e
frias. Se a memoaria € controlada através de mecanismos sociais que impdem o que
se deve lembrar ou esquecer, como pensar, portanto, uma singularidade que quer
controlar seu processo de esquecimento? Dessa forma, olhando pelo viés politico,
Julia se transforma em um ndo-ser, em uma nao-existéncia, pois toda a sua néo
vivacidade dentro de uma sociedade precisa ser escondida de um mundo que né&o
acha relevante considerar o eu como dono de suas varias formas de sentir e
vivenciar seus sentimentos mais sombrios e anarquicos.

Para retomarmos nosso Viés argumentativo depois de Hyussen e nossa
dependéncia memorial, algo precisa ser constatado: nos, 0s seres, em conjunto ou
separados, somos uma espécie de lugar da memoéria social, mas a
contemporaneidade torna cada vez mais essa relacao fugidia e quebradica, porque
imp&e das formas mais sutis (ou ndo) o que devemos pensar, sentir e fazer. Como ja
estamos fazendo desde o inicio de nosso percurso sobre a discussdo tedrica de
memoria, € preciso seguir o avancar dos termos e conceitos usados por esses
tedricos. Falamos em determinados pontos sobre memoaria coletiva, mas ainda néo

adentramos fielmente a discussao, pois algo anteriormente precisa ser feito. Esse
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entendimento comeca a ser clareado pelo importante e fundamentado estudo de
Henri Bergson, em seu livro Matéria e memoria (1999).

Antes de nos aventurarmos na contribuicdo de Bergson para este trabalho,
precisamos pontuar e alocar alguns conceitos importantes para o0 prosseguimento
das ideias. Bergson, assiduo leitor de Freud, se utiliza das concepc¢des de
consciente, inconsciente e pré-consciente representativo, vistos nas obras do
psicanalista, e essas trés concepcoes, visualizadas nas obras de Freud, servirdo de
base para nos posicionarmos sobre como iremos encarar 0 consciente e,
principalmente, o inconsciente em nosso trabalho. Para ele, pré-consciente diz
respeito aos contetados que podem chegar facilmente a consciéncia, enquanto o
consciente diz respeito ao acesso do ser a essas lembrancas. Quando existe a
capacidade de perceber sentimentos e momentos, estamos no consciente, pois 0
inconsciente é essa indisponibilidade de lembrancas e sentimentos chegarem ao
individuo.

No entanto, para estabelecermos vertentes tedricas alinhadas com nossa
perspectiva esquizoanalitica de Guattari, aqui utilizaremos de outra concepc¢éao de
consciente e inconsciente. O primeiro, visto através de uma visdo comum, sera
encarado como tudo aquilo de que temos ciéncia, ou seja, temos conhecimento,
percepcao; o segundo, por outro lado, estara pensado como um processo produtivo
por exceléncia, formado por fluxos livres e ndo codificados, ou seja, livre, sem
nenhuma lei reguladora sobre como se forma ou se pode e/ou deve ser
representado, como pensava Freud. Essa forma de inconsciente é discutida por
Deleuze e Guattari em suas varias obras, principalmente em O Anti-Edipo (2004) e
Revolucdo molecular: pulsa¢des politicas do desejo (1985).

Levantando duras criticas a Psicanalise de Freud, principalmente nos
aspectos da consciéncia e inconsciéncia como puras representacdes e, de forma
mais enfatica, em sua necessidade de conceber as experiéncias dentro de um
triangulo edipico (papai, mamae, filho), Deleuze e Guattari lancam uma nova forma
de pensar esse inconsciente circundado de producdes capitalisticas: o inconsciente
maquinico. Tal ideia parte de uma visao do sistema capitalista, onde “os organismos
sdo maquinas (...) que contém uma tal abundancia de portes que devem ser
comparados a pecas extremamente diferentes das maquinas distintas, remetendo

umas para as outras, maquinando umas sobre as outras” (DELEUZE & GUATTARI,
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2004, p. 296). Sobre essa concepcdo abrangente e n&o redutora a principios
familiares, Sanches (2008, p. 9- 10) diz que:

A leitura de O Anti Edipo nos indica um inconsciente caracterizado como
imanente. O que significa dizer isto? Conceber o inconsciente dessa forma
implica colocar todos os seus elementos em um mesmo plano, sem
hierarquias. Em outras palavras, na imanéncia nenhuma relacdo é
privilegiada, nem a proximidade, nem a semelhanca, nem a contiguidade.
N&o hda, nesse sentido, nenhuma identidade constitutiva necessaria. As
relagfes que ai se ddo ndo confluem para um fim pré-estabelecido, nem
tampouco se subordinam a alguma determinagéo primaria e essencial. Para
Deleuze e Guattari, 0 inconsciente ndo € um organismo nem funciona como
tal. Ao contrario, trata-se de um campo de fluxos livres e ndo codificados, e
com isso, se quer dizer que ndo ha nenhuma lei fundamental ou reguladora
em seus arranjos.

Pensar assim o inconsciente (através da imanéncia) € destitui-lo de qualquer
viés representativo, discutido por Freud. Esse inconsciente €, antes de tudo,
resultado de coletividades sociais, politicas, econémicas e universais e ndo somente
familiares. O funcionamento deste inconsciente deve, pois, seguir a ideia do “como
isto funciona” e ndo mais “o que isso significa” (DELEUZE & GUATTARI, 2004, p.
295):

O inconsciente é antes de mais nada um agenciamento social: o
agenciamento coletivo das enunciagbes virtuais. O inconsciente
desconhece a propriedade privada dos enunciados tanto quanto a do
desejo. O desejo é sempre extraterritorial, desterritorializante, ele passa por
cima e por baixo de todas as barreiras (GUATTARI, 1985, p. 81).

Assim, tendo conceituado o consciente e o inconsciente, temos que este
altimo seréa de suma importancia para entendermos, mais a frente, do que se trata a
esquizoandlise e, de forma mais pontual, a esquizoanalise memorial. Continuando
nas nocdes de Bergson (1999), temos que ele destaca conceitos basilares que
potencializam as andlises sobre nosso campo de memoéria. A primeira a ser
destacada € que, para ele, o corpo é o templo que mantém posicéo privilegiada em
relacdo as imagens e objetos que sao percebidos e recolhidos em nossa existéncia.
“Os objetos que cercam meu corpo refletem a agao possivel de meu corpo sobre
eles” (BERGSON, 1999 p. 14). Comecando sua reflexdo a partir da leitura do mundo
por imagens que sao apreendidas pelo corpo, ele acredita que jamais

conseguiremos decifrar a totalidade do universo:
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O cérebro é uma imagem, os estimulos transmitidos pelos nervos sensitivos
e propagados no cérebro sdo imagens também. Para que essa imagem que
chamo de estimulo cerebral engendrasse as imagens exteriores, seria
preciso que ela as contivesse de uma maneira ou outra, e que a
representagdo do universo material interno estivesse implicada na deste
movimento molecular [...]. E o cérebro que faz parte do mundo material, e
ndo o mundo material que faz parte do cérebro (BERGSON, 1999, p. 13).

Imagem é a poténcia da memoria, porque € através dessas formulacdes
imagéticas que extraimos e internalizamos os acontecimentos em nossas relacdes
sociais ou ndo. Para Bergson (1999), o nosso corpo estd relacionado a matéria,
enquanto a memoria esta ao espirito e, sobre esse ponto, precisamos fazer algumas
reflexdes acerca dessa relacéo entre as imagens, o corpo e as memorias. O corpo é
entendido por Bergson (1999) como a Unica separacdo entre a alma e o exterior,
porém o corpo, concomitantemente, é o canal pelo qual se passam as imagens que
se transformardo em futuras memodrias, e € por essa Ultima perspectiva que
buscamos entender a forma como corpo é importante para sentirmos, em nossa
existéncia material, as memaorias que estdo ligadas aos afetos perdidos e rompidos.
O corpo é o templo das sensacdes e € o que faz com que elas sejam realizadas e
percebidas efetivamente. Por isso que é por ele que Julia busca externalizar seus
sofrimentos e dores enfrentadas no seu processo de esquecimento. A dor que passa
pelo corpo parece ser a dor que € mais bem sentida para poder ser superada
através do apagamento das imagens-lembrancas e faz ela se questionar: “Seremos
apenas um pretexto para a memoaria?” (CAMPELLO, 2010, p. 81).

A partir desses fundamentos, € lancado um dos primeiros conceitos de como
essas lembrancas e imagens se organizam. Ele chama de imagens-lembrancgas no
gue se refere a comunicabilidade das coisas e objetos com nossa identificacdo e a
tentativa de recuperar sua nitidez em nosso consciente, 0 que seria, para o idealista,
uma representacao, e para o realista, a coisa em si. Dessas imagens-lembrancas,
podemos reter as fagulhas das situacdes passadas que séo fagocitadas pelo
armazenamento na memaria. As imagens-lembrancas sdo, desse modo, o que fica a
disposi¢cdo em nosso consciente, esperando um momento para serem acessadas.

Avancando na discussao de Bergson, ele classifica de outras formas as
lembrancas segundo o método de como elas “avangam” do nosso inconsciente para
0 nosso consciente. Para ele, existe a “memdria perfeita”, aquela armazenada e

intocada pelas intervenc¢des do tempo, do espaco e de nosso préprio funcionamento
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corporal. Ela € chamada de lembrancga espontanea ou lembranca pura, o0 que seria a
mem©éria por exceléncia. Como que em uma dicotomia, somos apresentados a
definicdo de memoria habito ou lembranca aprendida, ou seja, aquela que exige um
trabalho sempre atual e de renovacdo, mas que €, a0 mesmo tempo, impessoal,
pois, da forma como é produzido qualquer ser, pode desenvolver a mesma técnica.
Como exemplo desta dltima memdéria, podemos usar o mecanismo de dirigir um
veiculo: vocé aprende mecanismo por mecanismo (como se fosse licdes) a colocar
em movimento aquele veiculo. Depois de aprendidas todas as licdes sobre como
dirigir, vocé as seguira sem precisar pensar na forma como aprendeu ou ficar
sempre repassando todos 0s passos até chegar a seu objetivo final, que é dirigir o
carro. A memoria habito, portanto, é a automatica, a modificada mediante o tempo.
Entre elas, € destacada a diferenca: de um lado, a aprendizagem se da como
“aquisicdo” de uma lembranga, ou seja, uma lembran¢ca de uma licdo aprendida
enquanto instante, um momento em que se vive, de modo puro, irrepetivel; de outro,
a aprendizagem se da pela “conservacao” de uma lembranga, ou melhor, da
lembranca de uma das etapas do processo (ou de todas) enquanto aprendia a licao.
A memodria-habito € uma acdo, e requer um determinado tempo para que eu
desenvolva todos os movimentos requeridos e, uma vez aprendida, ela faz parte do
meu presente, tal como o habito de caminhar ou escrever. Conforme Bergson (1999,

p. 88), “ela é vivida, ela é ‘agida’, mais que representada”:

Levando até o fim essa distincdo fundamental, poderiamos representar-nos
duas memdrias teoricamente independentes. A primeira registraria, sob
forma de imagens lembrancas, todos os acontecimentos de nossa vida
cotidiana a medida que se desenrolam; ela ndo negligenciaria nenhum
detalhe; atribuiria a cada fato, a cada gesto, seu lugar e sua data. Sem
segunda intencdo de utilidade ou de aplicacdo préatica, armazenaria o
passado pelo mero efeito de uma necessidade natural. Por ela se tornaria
possivel o reconhecimento inteligente, ou melhor, intelectual, de uma
percepcao ja experimentada; nela nos refugiariamos todas as vezes que
remontamos, para buscar ai uma certa imagem, a encosta de nossa vida
passada (BERGSON, 1999, p. 88).

Tocamos em um ponto delicado na discussado: se temos contato com coisas e
objetos e, desse contato, se formam lembrancas-imagens, essa aproximac¢ao nao é
automatico e direto, mas passa por uma analise pessoal e intransferivel (mesmo
quando had comunh&o de pensamentos), que € a percepc¢ao sobre aguele contato.

Essa experiéncia perceptiva provoca em nds movimentos aos quais nos adaptamos,
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ou seja, criamos um hébito. Esse habito ocasiona, por conseguinte, uma reagao
apropriada, um “equilibrio com o meio” (BERGSON, 1999, p. 92). Ao mesmo tempo
em que acontece essa adaptacdo, a consciéncia retém sucessivamente a imagem
das situacbes que viveu, alinhando-as conforme se sucederam. Dai o tedrico se
pergunta: Para que servirdo essas imagens-lembrancas? (BERGSON, 1999, p. 92).

A percepcdo é o resultado de uma relagdo intima entre espaco, tempo e
objeto percebido, ou seja, a percepcdo nao € um simples contato do espirito com os
objetos e as coisas. No entanto, hd um critério pratico de selecdo dessas
lembrancas-imagens, e o local desse processo €, mais uma vez, o corpo. Nao é
determinacdo do corpo o ato de armazenar lembrancas, mas é funcao escolher o
gue vai criar uma reserva memorialista que reside no espirito e que o corpo nunca
tera amplo e indeterminado acesso. Assim, ha um critério na selecdo dessas
lembrancas que complementa a percepc¢do, de modo que a memdria habito esteja
constantemente diminuindo o espaco de expressdo da memoria espontanea ou
aceitando “dela apenas o que é capaz de esclarecer e completar utiimente a
situagao presente” (BERGSON, 1999, p. 92):

Para que uma lembranca reapareca a consciéncia, é preciso com efeito que
ela desca das alturas da mem@ria pura até o ponto preciso onde se realiza a
acdo. Em outras palavras, € do presente que parte o apelo ao qual a
lembranca responde, e é dos elementos sensério-motores da a¢do presente
gue a lembranca retira o calor que lhe confere vida (BERGSON, 1999, p.
179).

Essa aparente distancia entre 0 momento que ja se torna lembranca e o de
sua reavivacao é o que Bergson (1999) chama duracdo. Esse conceito € caro ao
tedrico, pois, para explicar essa distancia entre 0 momento exato da formacédo da
memoria e seu posterior resgate, € preciso, primeiro, pensar o que é presente: “O
que € para mim o presente?” (BERGSON, 1999, p. 152). O que esta aqui em
guestdo € a nocao de consciéncia presente que ndo € instantanea, e isso é, para
ele, a contracdo de passado e futuro imediato e, por isso, ja € memoria. Ele ainda é

mais preciso ao dizer que o presente factivel:

Consiste em grande parte no passado imediato. Na fracdo de segundo que
dura a mais breve percepgdo possivel de luz trilhdes de vibragdes tiveram
lugar, sendo que a primeira estd separada da ultima por um intervalo
enormemente dividido. A sua percepgdo, por mais instantinea, consiste
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portanto numa incalculavel quantidade de elementos rememorados, e, para
falar a verdade, toda percepcéo é ja memoria (BERGSON, 1999, p. 176).

Dessa forma, ele acredita, nesse ponto, conseguir aproximar as memaorias
dicotomizadas ha pouco, ja que o presente €, na verdade, nosso passado imediato
e, percebendo apenas o passado (porgue a consciéncia presente ja € memoria), as
duas memorias (pura e habito) vao se unir intimamente. Por conseguinte, o corpo
assume uma nova posicao nessa relacdo: no inicio do livro Matéria e Memoria, o
corpo é entendido apenas como uma imagem que precisa existir, porque é por ela
gue passam as percepcOes e imagens-lembrancas e agora ele se torna parte de
nossa representacao que esta sempre surgindo, sempre presente, sendo limite de
nossa consciéncia e, inclusive, de nossa memaria.

Aqui, outra simbologia emerge em meio as imagens de Bergson: o filésofo
propde a imagem de um cone para explicar o mecanismo de nossas lembrancas em
nosso inconsciente. A base, situada no passado, € imével e, nisso, a extremidade,
situada no tempo presente e em constante avango, toca continuamente o “plano
movel” de nosso desempenho atual. Nele esta a imagem de nosso corpo que, de
forma evidente, faz parte de nossa representacdo atual, que tem como funcgao
receber e reagir aos movimentos vindos em forma de imagens. Mais uma vez, nesse
momento, € percebida a relacdo estreita entre a memaoria espontanea e a agida. A
partir dessa imagetizacdo, € possivel perceber o movimento que as lembrancas
realizam para que a busca (termo utilizado por Ricoeur em A memoria, a historia e o
esquecimento, 2007) seja realizada com sucesso.

O movimento de vai e vem dentro da simbologia do cone € o que representa a
normalidade do nosso trabalho de memdéria. Seguir a meméria pura é, no entanto, o
propdsito de Bergson, e € a partir dai que ele desenvolve a teoria de que é a propria
memaoria que organiza nossas percepcdes, pois 0 que extraimos de nossas
experiéncias sao pedacos de acontecimentos. Isso nos torna interessante para
pensarmos acerca da narracdo que sera analisada, ja que sentimentos, mesmo
depois de fagocitados pelo cone da memoria, permanecem absortos a organizagao
e determinacdo fechada. Esses processos e digestdes (ou a tentativa deles) estao
presentes na escrita literaria, pois o que Julia representa, através desse campo da
organizacdo das memorias e das formas como elas se apresentam, € o divorcio

perfeito entre 0 cone e seu sistema. Em uma anarquia de memdrias, imagens e
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esquecimentos, Julia nos faz presenciar, portanto, a gléria dos sofrimentos em
detrimento do desejo de sistematizacao dos afetos.

Logo, os mesmos sentimentos sado reacdes diferentes dos diferentes
organismos com quem temos contato. E por tal motivo que o campo da memoria (e
do esquecimento) provoca tanta ansiedade acerca de suas configuragoes.
Observamos, tanto em Bergson (1999) quanto em Santo Agostinho (2001), que as
lembrancas alcancam sua existéncia através das imagens. Qual seria, portanto, a
imagem-lembranca do trauma, da dor, e, mais uma vez, do esquecimento? A
formulacdo da imagem, quando se pensa em sua representacao, se revela como
algo determinado por limites. Se for possivel representar ou re (a) presentar a dor,
ela teria limites? Caso tenha, entdo deve se ter ja um consenso sobre como
apresentariamos a nossa dor em forma de imagem. Caso nado tenha, abre-se um
precedente para que 0 mesmo objeto seja representado ou re (a) presentado de
diferentes formas, formas tais que um observador, dentro do mesmo meio, ndo seja
capaz de reconhecer. Se essa pluralidade for tdo imensa como agora nos parece
ser, como se pensar na vida comungada?

Utilizando a discussdo de Bergson sobre a Matéria e Memoéria (1999) e
aproximando-a de Julia e seu empreendimento para alcancar o esquecimento,
temos que todos os limites por ele impostos (como o corpo que separa a matéria do
inconsciente da memoaria) sao desfeitos ou, em outra instancia, refeitos, através da
confusdo criada pela dor que desconstréi. Toda a energia, agora, esta concentrada
no entendimento de para onde foram essas barreiras que ficaram desconstruidas no
momento da ruptura brusca de seu relacionamento. Bergson (1999) diz que a
memoria € do presente, ndo para os que tém dor: “Encurralada no alto da torre nao
tenho presente, s6 passado morto” (CAMPELLO, 2010, p. 10).

Nessa caminhada sobre os tortuosos caminhos da memoria, jA passamos
pelo vazio de imagem e funcionalidade, ja alcancamos o conteldo, as intencdes, as
nomenclaturas, e agora temos um simbolo (o cone de Bergson). Quando estdvamos
discutindo acerca das Confissdes de Santo Agostinho (2001), da Historia de Le Goff
(1990) e do mecanismo de Bergson (1990), algo conectamos como forma de
comutabilidade: o movimento se realiza de dentro do eu para o fora, o nés. No
entanto, quando situavamos a modernidade (com Hyussen), o movimento ocorria de
forma inversa: a tentativa de unir o “nés” através dos adventos das guerras e das

midias era o que fazia alcancar o eu, isto é, era aquilo que chamamos de memoéria
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coletiva. Evoluindo em nossa logica argumentativa, chegou o momento de
convocarmos o desenvolvimento desse conceito, que aparece em maior destaque
com Maurice Halbwachs em seu liviro A memoria coletiva (2003). Analisar esse
estudo nos servira de base para comecarmos a pensar como se estabelecem nos
sujeitos as imagens das memorias, quando estas fazem parte do campo dos afetos.

“‘Um homem que se lembra sozinho do que os outros nao se lembram € como
alguém que enxerga o que os outros nao veem”, diz Halbwachs (2003, p. 23). Esse
tedrico é o responsavel por fundar o campo de estudos sobre memoaria na area das
ciéncias sociais. Seu livro, escrito na década de 1920, erige a sociologia um novo
objeto de estudo, porém, ndo é apenas a sociologia que adquire novos horizontes
investigativos, mas a propria memoria recebe uma nova alocacdo, um novo
conceito. Halbwachs recebeu muitas influéncias tedricas para desenvolver seu livro
de grande sucesso. Entre elas esta as contribuicdes do proprio Henri Bergson e
Emile Durkheim. E deste Ultimo a culpa de hoje ao encararmos a sociologia como
um campo autbnomo de producdo de conhecimento, dando aos “fatos sociais” um
status de objeto de estudo e analise. Nesse interim, os fatos sociais ganham uma
nova existéncia, que agora se realiza fora das consciéncias individuais.
Durkheiminiano por exceléncia, Halbwachs bebe dessa tendéncia social para
analisar os fatores que compdem a construgcdo das memdrias, sendo, agora, por
determinacao coletiva.

Pensando a memadria como um fenémeno que ultrapassa o nivel individual,
para ele, ela nunca é apenas sua, e nenhuma lembranca pode ser formulada fora da
sociedade. Esta posta, aqui, a tese defendida por Halbwachs em toda a extenséo do
seu livro. Para fundamentar tal ideia, ele vai além das teorias psicologizantes ao
fazer um estudo sobre os contextos sociais da memoéria que foram inicialmente
apresentados em seu livro Os contextos sociais da memoria (1925) e confirmada na
sua obra péstuma A memoaria coletiva, publicada pela primeira vez em 1950.

Relembrando o carater psicolégico da memoria, “lembrar” exige, por si sO, um
acontecimento, um fato. Diante disso, Halbwachs (2003), nos indica que essa
construcao so6 é possivel porque vivemos em sociedade e, por isso, “nunca estamos
s6s” (p. 30). A partir disso, podemos perceber que nossas lembrangas permanecem
coletivas, mesmo que tenhamos a suposicdo de que experimentamos tal fato
sozinho. Mas sua formacdo e reformulacdo, através de imagens e da propria

linguagem, sé se tornam possiveis gracas a socializacdo. Sobre isso, Ecléa Bosi
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aprofunda a no¢do de Halbwachs e do proprio Bergson, quando afirma que “a
mem©aria é um processo que se dé pelas exigéncias de socializacdo, sendo parte de
nosso adestramento cultural” (BOSI, 2009, p. 49).

E fato, no entanto, de que se precisa de um individuo particular para
presenciar e vivenciar o momento, e é nesse sentido que se classifica a “memdria
individual” que precisa da confirmagdo de outrem para que seja efetivada. Como
vimos em Halbwachs (2003), lembrar sozinho é sinbnimo de nao-existéncia. A
lembranca individual € vista, também, como um aspecto, uma percep¢do em meio a
tantas dentro do universo coletivo. Recorremos a outros “para reforcar ou
enfraquecer e também para completar o que sabemos de um evento sobre o qual ja
tivemos alguma informagao” (HALBWACHS, 2003, p. 27).

Essa nocdo da necessidade de um testemunho para a confirmacdo ou
refutacdo de uma memoria nos € interessante, pois, encaminhando para os afetos e
para nossa narrativa, quem seria a outra testemunha, se o que temos é a vivéncia
de forma objetal e particular da dor? Essa no¢éo de confirmacéo, entdo, s6 se pode
conceder em linhas mais que gerais do parecer e do contar sobre as experiéncias.
Halbwachs (2003), nessa discussdo, sera torcido de sua memoria coletiva para a
representacéo dos afetos:

Se 0 que vemos hoje toma lugar no quadro de referéncias de nossas
lembrangcas antigas, inversamente essas lembrancas se adaptam ao
conjunto de nossas percepcdes do presente. E como se estivéssemos
diante de muitas testemunhas. Podemos reconstruir um conjunto de
lembrangcas de maneira a reconhecé-lo porque eles concordam no
essencial, apesar de certas divergéncias (HALBWACHS, 2003, p. 29).

Dessa forma, podemos destacar que a memoria individual ndo deixa de
existir, mas esta enraizada em diversos contextos, exigindo a presenca de diferentes
participantes, permitindo, assim, que haja uma realocacdo de uma memoria de
natureza pessoal para se transformar em um conjunto de fatos e acontecimentos
partilhados por um grupo, ou seja, a memaria coletiva. Para Halbwachs (2003), outro
aspecto acerca dessa utopia da memoéria individual é que ela s6 é poténcia quando
mantém relacdes com grupos sociais. Em nossa existéncia, participamos de ndcleos
como o familiar, o escolar, 0 empregaticio, enfim, os circulos diversos de amizades
que se alteram de acordo com o ambiente e que resultam em relacdes particulares

entre os integrantes e com 0s nao-integrantes. Entdo, segundo o tedrico, as



37

memdérias dessas constituicdes grupais s6 duram enquanto permanecer a relagéo do
individuo com essa determinada sociedade. Para explicar tal aporia, ele d& o
exemplo da convivéncia entre alunos e entre os alunos com os professores. Os
altimos, por fazerem parte de diversos grupos de alunos semelhantes, em diversas
salas e até escolas, possuem uma dificuldade maior para cultivar lembrancas
pontuais de cada sala ou aluno. Por outro lado, por ser um grupo menor e por
conviverem mais tempo, os alunos constroem lacos mais solidos entre si, porém, se
algum deles se desligar, as lembrancas individuais serdo apagadas daquele que se
afastou.

Desse modo, a memoria coletiva abarca, da mesma forma, a memoéria do
grupo e de seus componentes. E nesse contexto, com linhas limiares e indefinidas,

gue estabelecemos nossas relagoes:

[...] @ memodria coletiva ndo explica todas as nossas lembrangas e talvez
ndo expliqgue por si a evocacdo de qualquer lembranca. Afinal de contas,
nada prova que todas as ideias e imagens tiradas dos meios sociais de que
fazemos parte e que intervém na memoria ndo recubram uma lembranga
individual como um painel, mesmo no caso em que ndo o percebemos.
Resta sabre se pode existir, se é concebivel uma lembranca assim. O fato
de se ter produzido, de haver surgido essa lembranca, ainda que uma Unica
vez, bastaria para demonstrar que nada se opde a que ela intervenha todas
as vezes. Assim, na base de qualquer lembranca haveria o chamamento a
um estado de consciéncia puramente individual que chamamos de intuicdo
sensivel — para distingui-lo das percepcdes em que entram alguns
elementos do pensamento social (HALBWACHS, 2003, p. 42).

Ou seja, “nao basta reconstituir pedago a pedago da imagem de um
acontecimento passado para obter uma lembranga” (HALBWACHS, 2003, p. 39). A
duracdo da lembranca é enquanto existir o grupo e as condi¢cdes necessarias
(temporais e espaciais) para que se formule a rememoracao da lembranca. Essas
quebras, duragOes, apagdes e esquecimentos sdo a base para outra distingao feita
por Maurice: a memoria coletiva e a historica. Na concepcdo do autor, a memoria
pode ser entendida como uma reconstrucdo do passado com auxilio de dados do
presente. Isso ocorre através de um processo de selecao, pois é impossivel, tanto
para mecanismos historicos como para o0s testemunhos, registrar tudo o que
aconteceu em dado momento. Com isso, como ja pudemos apreciar, as visdes
construidas sobre o passado revelam bem mais de nosso presente do que do

passado como se pretender restituir.
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Perguntamos, em outro momento do nosso texto, qual seria, portanto, a
imagem da dor, dos sofrimentos, das rupturas. Talvez o estudo desenvolvido por
Halbwachs (2003), nos faca compreender, de forma mais fundamentada, o porqué
de termos uma expressao geral do que seria estar vivendo por momentos de dores e
sofrimentos. A explicagdo provém dessa memoria formulada de forma coletiva, e que
esta propaga os ideais e 0s modelos a serem seguidos e mais facilmente
compreendidos por uma sociedade em geral. Cremos, no entanto, que essa maneira
de formular o campo dos afetos ndo € suficiente para suprir as diferentes formas que
se percebem e que se expressam individualmente tais sentimentos (seja em nossa
convivéncia ou em expressdes literarias que € o foco de nossa pesquisa),
classificando-os apenas como sendo um aspecto dentro dessa memdéria social, até
porque, se fosse um aspecto, ele teria que estar inserido no ideal e precisaria ser
condizente com o0 que a maioria confirma como sendo o padrdo a ser seguido.
Temos, pois, uma concluséo: Existe uma formula de sentir concordada socialmente
gue deve estar dentro dos padrdes metodicos e frios de nossa modernidade, porém,
nao existe um aspecto disso, e sim o0 que existe sdo outras e diferentes formulacdes
gque néo sao entendidas pelo coletivo, pois consistem em algo puro e
exclusivamente individual. Jalia nos confirma essa tese quando percebe que 0s
olhares e questionamentos sobre seu estado atual sempre desejam que ja tenha
ocorrido uma melhora notavel para que eles, em seu anseio contemporaneo, figuem
satisfeitos.

Ainda, a partir de Halbwachs (2003), temos outra dicotomia a ser discutida: A
memoria coletiva e a histérica. A primeira delas recebe uma ajuda da segunda, ja
gue nossa histéria faz parte da histéria global; esta ultima, portanto, é mais longa, e
por assim ser, representa mais rachaduras e buracos que a coletiva. Para ele, nossa
memo©ria estd atrelada ao vivido, enquanto a outra esta consignada a uma ideia de
histéria que seria uma espécie de cemitério que, sobre ela, podemos entender que é
apenas uma sequéncia cronoldgica dos acontecimentos, “mas tudo o que faz com
gue esse periodo se distinga do outro, do qual os livros e narrativas em geral nos
apresentam apenas um quadro muito esquematico e incompleto” (HALBWACHS,
2003, p. 77).

A partir desse viés, percebemos que a histdria € vista como uma ciéncia
positivista que rompe periodos sem que se note e analise 0 que estdo entre essas

qguebras. Segundo ele, isso € feito através do advento da escrita, que representa
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algo estagnado, enquanto a memaria coletiva, constituida por depoimentos, é vivida,
agida e, potencialmente, em constante transformacédo. Quem comunga com essa
separacéo entre historia e memoéria é o autor Pierre Nora (1981), em seu texto Entre

memoria e historia a problemética dos lugares:

Memodria, histéria: longe de serem sindnimos, tomamos consciéncia que
tudo opde uma a outra. A memoria € a vida, sempre carregada por grupos
Vivos e, nesse sentido, ela esta em permanente evolucédo, aberta & dialética
da lembranca e do esquecimento, inconsciente de suas deformacdes
sucessiva, vulneravel a todos os usos e manipulacdes, susceptivel de
longas laténcias e de repentinas revitalizacdes. A histéria é a reconstrucéo
sempre problematica e incompleta do que ndo existe mais. A meméria é um
fendbmeno sempre atual, um elo vivido no eterno presente; a histéria, uma
representacdo do passado. Porque é afetiva e méagica, a memaria ndo se
acomoda a detalhes que a confortam; ela se alimenta de lembrancas vagas,
telescopicas, globais ou flutuantes, particulares ou simbdlicas, sensivel a
todas as transferéncias, cenas, censura ou projecdes (NORA, 1981, p. 9).

Ainda para Nora (1981, p. 9), “no coragdo da historia trabalha um criticismo
destrutor de memdéria espontanea. A memoria é sempre suspeita para a historia,
cuja verdadeira missdo é destrui-la e a repelir’. Diante de tais consideragdes,
memoria coletiva ndo deve se confundir ou se misturar com a histéria
(HALBWACHS, 2003; NORA, 1981). Le Goff (1990, p. 47) acompanha a discussao
sobre essa histéria distanciada das relacdes reais e destaca que as duas (Escola
dos Annales e a Nova Histéria) constituem tipos distintos de histéria: “a da memaria
coletiva e a dos historiadores. A primeira é essencialmente mitica, deformada,
anacronica, mas constitui o vivido desta relacdo nunca acabada entre o presente e 0
passado”.

Rupturas tdo delineadas e aparentemente estaveis ndo mais se configuram
em nosso estado atual de existéncias, principalmente depois das grandes Guerras
gue ascenderam o status de memdria em nivel de importancia identitaria, enquanto
a historia percebeu sua nova funcdo diante dessa pluralidade e incapacidade de
siléncio dos esquecidos e subordinados. Para nds, permanece a teoria desenvolvida
por Halbwachs (2003) que as fronteiras se estruturam ainda mais, chegando ao
ponto de confundirmos imaginacéo, realidade e a poténcia dessa representacéo
aguerrida a fatores politicos e identitarios. Para o campo dos afetos fica, portanto,

uma licdo: sua maneira de re (a) presentacdo dos sentimentos, como a dor, por
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exemplo, fica compactada, limitada (j& que ndo € possivel a fieldade dessas

imagens) e passivel de ndo entendimento, como ja discutimos.

24 A FENOMENOLOGIA DA MEMORIA E A HERMENEUTICA DO
ESQUECIMENTO EM RICOEUR

O que é fiel a memoédria? O que é imaginacdo? Para a discusséao filosdfica,
essa distincdo € importante, pois coloca em xeque anos de labor acerca do ambito
veritativo da memoria, como nos diz Ricoeur (2007). E ele, portanto, quem mais se
debruca sobre esses limites em sua obra A histéria, a memoria e o esquecimento, e
que podemos dizer que é o alcance do primor discursivo de uma longa vida
dedicada a filosofia. Tendo como ponto de partida a discussdo da representacdo do
passado no plano da memoria e da historia, Ricoeur elabora uma fenomenologia da
memoéria (que diz respeito a primeira parte da sua obra), uma epistemologia
(segunda parte) e uma hermenéutica do esquecimento (terceira parte), expondo
suas reflexdes a ponto de chegarem numa recapitulacdo sobre o espirito do perdéo
para culminar e encerrar todo o percurso de seu livro.

Segundo ele mesmo afirma, a fenomenologia de Ricoeur pretende
desenvolver em duas bases principais: “De que ha lembrang¢a?” e “De quem é a
memoria?” (RICOEUR, 2007, p. 3). Para responder a essas questdes, 0 seu primeiro
percurso € separar 0 que € memadria e 0 que € imaginagcdo na criacdo de imagens
em nossa memoria. Desse momento, as dificuldades remontam a Platdo e sua Eikdn
(imagem, reflexos), que situa a memodria na representacdo presente da coisa
ausente, o que deixa subtendida a referéncia ao passado e o viés Aristotélico, o qual
explicita a funcdo do tempo na memoria. Partindo desse ponto, Ricoeur esclarece
gque o cerne da memdéria é a experiéncia central da distancia temporal e da
profundidade do tempo passado. Pensar a fenomenologia do imaginario é o proximo
passo, com fins de esclarecer a confusédo entre rememoragao e imaginagdo. Como
ja podemos perceber, essa separagdo € o cerne da discussédo e nos é importante
pensar sobre ela qguando estamos tratando de um passado presente que é a ruptura
aberta de nossa personagem Julia. Essa possibilidade de indistingdo faz com que o
processo para alcancar o esquecimento, as vezes, entre em um limbo quando se

confunde o que se lembra do que acha que lembra:
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O passado existiu? Falo de algo objetivo, mensuravel — a verdade concreta,
ndo de algo subjetivo. Sei que lembrancas cuidadosamente recolhidas por
mim foram saqueadas, resolvidas pelos focinhos malcheirosos de caes de
segunda aproveitando uma distracdo (CAMPELLO, 2010, p. 85).

Aristoteles, em seu tratado De memoria et reminiscentia, serve de base para
explorarmos a experiéncia da temporalidade no ato de memdria. Nossa capacidade
humana, diferente da de outros animais, tem a caracteristica distintiva entre o
“antes” e o “depois”, e é aqui que Ricoeur (2007) destaca um dos pontos de
separacdo entre memoria e imaginagdo, pois apenas a primeira possui a sensacao
de tempo transcorrido. Ainda dentro dos pensamentos Aristotélicos que contribuem
para tal problematica, temos dois termos que se mostram vitais para a
fenomenologia da memdéria de Ricoeur (2007): mneme e anamnesis. Mneme é uma
espécie de lembranca que sobrevém a alma de forma espontanea, isto é, uma
espécie de lembranca-afeccdo; enquanto a anamnesis € o esforgo para se relembrar
de algo, sendo aliada a uma pratica ou atividade. Sobre isso, o autor afirma que a
memoéria € um fator de balizamento na busca do passado, mesmo tendo diversas
possibilidades de deficiéncias e disfungcdes. Como forma de evitar uma confusao
entre esses tipos de lembrancas, Ricoeur (2007) se utiliza dos termos de Bergson
(1999) para distingui-las entre habito e memdria. ApOs essa separacdo como
tentativa de conter as possiveis confusdes advindas sobre a lembranga, o segundo
par de opostos € evocacao/busca. Tal polarizacdo se relaciona com a forma que
Nnosso consciente se estabelece para trazer a tona nossas lembrancas-imagens.
Fazendo uma ligacéo direta, a evocagdo € a mnese Aristotélica, enquanto a busca é
a anamnesis.

Essa andlise objetal dos fenbmenos mnémicos (ou seja, da memoria) permite
uma percepcdo dos abusos que pdem em duvida o estado de verdade da memodria.
Esses abusos séo distribuidos em trés planos: o pratico ou da memdéria manipulada,
0 ético-politico, onde se situa a experiéncia da memaria convocada ou obrigada e,
por fim, o patoldgico-terapéutico, onde se tem a experiéncia da memoria
manipulada, a qual, segundo Ricoeur (2007, p. 83), “pode legitimamente falar em
memoria ferida, e até mesmo enferma. Isso € atestado por expressdes correntes
como traumatismo, ferimento, cicatrizes, etc”. A primeira dificuldade é até que ponto
podemos inserir o debate psicanalitico dentro da memdria coletiva. Para esclarecer
esse impasse, ele analisa textos de Freud, um de 1914, intitulado Rememoracéao,

repeticdo, perlaboracédo, e Luto e melancolia (1980) e, a partir deles, surgem as
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primeiras respostas. O luto é sempre a reacdo a perda de uma pessoa amada, e
isso exige um trabalho para que essa lacuna seja assimilada, principalmente quando
essa energia impulsionada pela perda ndo encontra sulcos de espaco, o que
ocasiona 0 acumulo desse peso, denominado de melancolia. O melancdlico € o
enlutado que ndo tem consciéncia do que exatamente perdeu com a partida da

pessoa. Ricoeur encerra essa sesséo concluindo:

E sempre com perdas que a memoria ferida € obrigada a se confrontar. O
gue ela ndo sabe realizar, é o trabalho que o teste de realidade lhe impde:
abandonar os investimentos pelos quais a libido continua vinculada ao
objeto perdido, até que a perda seja definitivamente interiorizada. Contudo,
cabe enfatizar que essa submissdo ao teste de realidade, constitutiva do
verdadeiro trabalho de luto, também é parte integrante do trabalho da
lembranc¢a (RICOEUR, 2007, p. 93).

O peso dos sofrimentos e dores que fazem de Jdlia um n&o-ser seria, de
acordo com Freud, um trabalho malfeito de luto? Essa concluséo n&o nos é valida
porque, mais uma vez, busca colocar em um local de conforto uma experiéncia
bastante singular atingida por rupturas e pelo trabalho do esquecimento. Esse
quesito da discussao, trazida por Ricoeur (2007), é de importante destague no que
diz respeito ao trabalho confuso das lembrancas de um sujeito que poderia ser
considerado melancdlico. O desejo, constantemente, é confrontado com a vontade
do esquecimento que, em determinados momentos, € posto como um néo-
esquecimento, ou seja, a impossibilidade do esquecer entendido como um
apagamento de todas as lembrancas-imagens que se tinham do objeto onde se
depositava sua libido. Um ser melancdlico pode ser Julia, porém, ela ndo é somente
um ser melancélico, pois 0 entendimento dessa posi¢ao necessita passar por uma
discusséo mais detalhada que faremos adiante.

A terapéutica, apropriada a esses transtornos (de luto e/ou melancolia), € o
gue realiza a transicdo do nivel patolégico para o propriamente pratico na memoria
manipulada, a segunda sessao dos abusos de memoria. Nela, “o trabalho de luto € o
custo do trabalho da lembranca; mas o trabalho da lembranca € o beneficio do
trabalho de Iuto” (RICOEUR, 2007, p. 93). Aqui, 0 que estdo em voga sao as
modificacdes feitas pelos regimes autoritarios, relacionadas ao negacionismo e ao

relativismo, ou seja, aos “assassinos da memdria”. Esse trabalho sistematico do
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apagamento de rastros e de manipulagdo ocasiona na populagdo um sentimento de
divida, em uma posicéo de “devedor de promissorias’(RICOEUR, 2007, p. 99).

No nivel ético e politico, ou memoria obrigada, o que temos é o dever de
memoria, que visa a curar as feridas do corpo politico e de apaziguar um passado

que jamais sera esquecido. Agora ela (a memoéria) é obrigacdo, imposicao:

O dever de meméria ndo se limita a guardar o rastro material, escrito ou
outro, dos fatos acabados, mas entretém o sentimento de dever a outros,
dos quais devemos mais adiante que ndo sdo mais, mas ja foram. Para a
divida, diremos, mas também submeter a heranca a inventario (RICOEUR,
2007, p. 101).

Alguns especialistas afirmam que essas novas exigéncias montam uma
virada subjetiva ou ética. Nesse interim, Ricoeur distingue memodria de histéria: A
historia, para ele, precisa “afirmar uma outra representacdo do passado”. O
historiador deve ser parecido a um médico, um sacerdote da memoria, e deve atuar
numa igualdade dentre as situacdes limitrofes e traumaticas. A narracdo dos fatos
aparece mais uma vez como recurso memorial e histérico na obra de Ricoeur,
porém, ele salienta que “assim como é impossivel lembrar-se de tudo, é impossivel
narrar tudo. A ideia de narragdo exaustiva € uma ideia performativamente
impossivel” (RICOEUR, 2007, p. 455).

Essa fenomenologia da memdria de Paul Ricoeur, abordada de forma muito
breve em nossa discussdo, possui um ponto de notavel interesse para ndés no
campo dos afetos e na narracdo da obra escolhida. Apontamos, ha pouco, a
subjetividade dos sentimentos que se encontram apenas em linhas gerais no
momento de seu postar-se para fora. Pois entdo, Ricoeur nos diz que um primeiro
traco que caracteriza a origem da lembranca é a multiplicidade e os graus variados
de distincdo das lembrancas, ou seja, um mesmo evento é sentido de formas
incontaveis pelos presentes, o que faz com que as intensidades das representacdes
lancem para nossa memoaria fios de reminiscéncias, sejam eles mais finos ou mais
longos. A memaria, como um fendbmeno, é uma so, e as lembrancas sempre virdo no
plural como prova dessas margens variaveis, 0 que nos proporciona devaneios.
Queremos chegar, portanto, a um ponto: como, no campo dos afetos, determinar
formas de sentir e viver se, dentro das singularidades, essas formas sempre séo

visualizadas e encaradas como algo singular?
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2.5 SECULO XX: O TRAUMA, A PSICANALISE E A ESQUIZOANALISE

Uma brusca ruptura, geralmente, ocasiona um sentimento de desestabilidade
no sujeito que a enfrenta. No caso da narrativa a ser analisada, ndo é diferente: a
perda da companheira Antbnia, com quem teve um relacionamento, € enfrentada por
Julia como a consumacao de um destino de uma existéncia relativa que desfaz as
temporalidades (o presente dilacerado, o passado como Unico tempo de existéncia e
uma possibilidade de futuro téo incerta quanto a capacidade de se recuperar), atinge
0s espacos (pois € obrigada a se mudar da casa onde vivia com sua companheira
por ndo mais ter condicdes financeiras de sustentar o lugar e, por isso, vai dividir
uma casa com dois amigos) e refaz a singularidade, ja que sua vida se transforma
em uma tentativa continua e ardua do apagamento das memarias.

Esse dilaceramento de todas as instancias, inclusive a do corpo, conforme ja
discutido, pode ser considerado como um evento de trauma, que sera brevemente
conceituado e analisado através dos estudos de Freud. Por outro lado, como
mencionamos em pontos anteriores, a Psicandlise de Freud entrard na discusséo
para comprovarmos de que forma precisamos lancar a ideia de esquizoanalise
memorial, pois 0s taxamentos imbricados ndo suprem, de forma plena, a experiéncia
enfrentada pela personagem Jalia em seu processo de esquecimento.

Depois das duas grandes guerras e das modificacdes acerca da fabricacéo
de memodrias e esquecimentos vistos pelas sociedades através de relatos, museus e
exigéncia de lembrancas para que o mal ndo se repita novamente, vivemos, desde
os anos de 1980, uma cultura da memdria, porém, o século XX ja nos oferecia
importantes pistas sobre esse salto em relacdo aos séculos precedentes. A exemplo
disso, podemos perceber o aumento do volume de conteddos nas bibliotecas, a
expansdo desses estabelecimentos, de restauracdo de museus, organizacdo em
notas, catalogos, fichas, excesso de documentos, tanto pessoais como coletivos, e
que contam as histérias, principalmente apdés as guerras. Essa modernidade
organiza, coleciona, seleciona e caracteriza, de forma compulsoria, inclusive
pessoas.

O arquivo se instaura, pois, como sendo o “mal do século”. O conceito da
palavra arquivo € mais semantico que sistematico, pois o que temos € um ideario

acerca do que é arquivo e do que é organizacdo. De acordo com Le Goff (1990, p.
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526), no inicio do século XX, o documento se torna fundamento do fato historico,
saindo de uma condicao de ensinamento para o de prova material. Ricoeur (2007, p.
183), baseado em Michel de Certeau, reflete que o arquivo € um lugar social, e ndo
apenas um lugar fisico que abriga o destino do rastro documental.

Em nossa contemporaneidade, a cibernética é o que langca um novo animo
aos individuos no que diz respeito aos dados, além de sua capacidade cada vez
maior de armazenamento. Esse desejo utdpico de tudo lembrar faz com que

parecamos arquivistas insanos. Segundo Harald Weinrich (2001, p. 283):

O que em Nietzsche ainda era um problema especifico do historiador e do
filblogo, a crescente carga de memoéria da historia, no século XX torna-se
um problema geral da sociedade: o aumento incessante de quantidades de
dados oferecidos para informagdo, que querem ser assimilados. A
sociedade de informagéo recentemente ainda desejada, que abrange todas
as manifestacdes de vida e se tornou uma rede global, esta téo
perfeitamente concretizada que o sonho de sua realizagdo ja se tornou
pesadelo.

Fazendo referéncia ao escritor alemao Heinrich Boll e seu texto O rejeitador,
Weirinch levanta uma urgente reflexdo acerca de escolhas em um presente onde
ndo ha alternativas, a ndo ser guardar, salvar, memoriar o maximo que se pode em
nossa condicdo humana e no uso exacerbante da tecnologia. Esse texto consiste
em mostrar um homem cuja funcdo era fazer uma triagem de todas as
correspondéncias que chegavam a firma de seguros onde trabalhava. Essa selecéo
prévia tinha o objetivo de evitar que coisas dispensaveis, como propagandas e afins,
chegassem aos encarregados superiores. Na caracterizagdo, faz-se questdo de
fazer notar que o homem é extremamente culto e que usa membros fisicos para
realizar o trabalho manual. Essa negacéo e escolha permanente fazem com que a
atividade seja exclusivamente a aniquilacdo. Como um contrassenso funcional, a
atividade desse aniquilador era justamente colecionar coisas: “todas as informagdes
que lhe caiam sob a vista: prospectos de viagem, ofertas de vinho do Remo,
catalogos de arte de todo tipo [...]” (WEINRICH, 2001, p. 284). Colecionador, aos 17
anos, atuava como um rejeitador, um sujeito que trabalhava metade do dia em um
lugar escondido para que ndo se percebesse que sua funcao era, na verdade, fazer
esquecer, selecionar.

Essa pequena parabola do rejeitador nos serve como critica a esse excesso

posto de tudo lembrar e da auséncia légica sobre o que € inutil e passivel de
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cassacao. Weinrinch (2001) continua sua reflexdo, incluindo nesse meio o
bombardeamento de livros, revistas e arquivos em formatos eletronicos para leitura.
O denominado “oblivionismo da ciéncia”, ou seja, a selecdo e separacao das fontes,
mesmo sabendo que existem muitas outras, se torna uma condicdo primeira para
gque o pesquisador realize aquilo a que se pretende sem a culpa por estar
abandonando essa ou outra referéncia, “pois € evidente que todos aqueles que nao
se livram em tempos de ethos ingénuo da documentacdo completa, ainda que seja
por um toque de levianidade, serdo esmagados pela massa de informacdes
disponiveis, de modo que eles proprios ndo poderdo mais participar do processo de
pesquisa” (WEINRICH, 2001, p. 292, grifo n0sso).

Estamos em uma disputa de e por espacos, sejam eles fisicos ou
psicoldgicos, e esses Ultimos sao discutidos, de forma maestral, por Pierre Nora, em
seu texto Entre memodria e historia a problematica dos lugares (1981), quando
aborda os locais de memoria no aspecto do excesso de comemoragdo e no que esta
por tras disso: o esquecimento. Ele postula que “se ha lagos de memoria é porque
nao ha mais meios de memoria” (NORA, 1981, p. 7), e diz que essa “curiosidade
pelos lugares onde a memoria se cristaliza e se refugia esté ligada a este momento
particular da nossa histéria. Momento de articulagdo onde a consciéncia da ruptura
com o passado se confunde com o sentimento de uma memoria esfacelada [...]".

Essa percepcéo historica estd diretamente ligada ao modo que se dilatou a
memoria pensada como heranca para uma pelicula efémera da atualidade. Nora
(1981) acrescenta, também, que sé existe histéria porque é rompido o ritual com a
tradicdo. Essa mudanca, que rompe a seguridade com o passado, é também objetal
para esse medo do esquecimento. Por outro lado, onde ha excesso de memoria, é
porque ha excesso de esquecimento, mesmo que o tribunal da memodria 0 negue

firmemente:

Nenhuma época foi tdo involuntariamente produtora de arquivos como a
nossa, ndo somente pelo volume que a sociedade moderna
espontaneamente produz, ndo somente pelos meios técnicos de reproducéo
e de conservagdo de que dispde, mas pela supersticdo e pelo respeito ao
vestigio. A medida em que desaparece a memodria tradicional, nds nos
sentimentos obrigados a acumular religiosamente vestigios, testemunhos,
documentos, imagens, discursos, sinais visiveis do que foi, como se esse
dossié cada vez prolifero devesse se tornar prova em ndo se sabe que
tribunal da histéria. O sagrado investiu-se no vestigio que é sua negacéo.
Impossivel de prejulgar aquilo de que se devera lembrar. Dai a inibicdo em
destruir, a constituicdo de tudo em arquivos, a dilatacdo indiferenciada do
campo do memoravel, o inchago hipertréfico da fungdo da memodria, ligada
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ao proprio sentimento de sua perda e do refor¢co correlato de todas as
instituicbes de memadria (NORA, 1981, p. 15).

E dessa forma que se postula uma modernidade e contemporaneidade que
vive em abismos que provocam sensacfes de auséncias cada vez mais presentes.
A comemoragdo ou o0 memorar em coletividade, s6 mostra como o vazio do campo
dos afetos esta cheio de proibicdo dessa mesma auséncia. Essa obrigatoriedade de
memoria tenta encolher impulsionalidades de representacdes e sentimentos. Em
contraposicao a essa exigéncia, surgem artes, que tém como principal objetivo fazer
ouvir essa multiplicidade de visées dentro de um mesmo fato (como, por exemplo, as
narrativas que contam sobre a Segunda Guerra Mundial). Acerca dessa ilimitagao,
Nora (1981, p. 28) finaliza magistralmente esse texto quando argumenta que
“histéria, profundidade de uma época arrancada de sua profundidade, romance
verdadeiro de uma época sem romance verdadeiro. Memoéria, promovida ao centro
da historia: € o luto manifesto da literatura”.

Essa potencializacdo de singularidades em meio ao trauma pode ser melhor
entendida através de Freud e de como ele concebe esse conceito em sua obra. Tal
fato é certo que € absolutamente imprevisivel e singular a cada sujeito,
especialmente na forma como se apresenta e se manifesta. Nao é possivel, desse
modo, determinar o quanto de tensdo, de dor ou prazer um ser pode suportar, como
também ndo é possivel estipular se esses afetos produzidos sdo estimulantes ou
paralisantes, mesmo que seja alguma forma de devastacdo. A impossibilidade de
compreender totalmente a si e ao outro, principalmente no campo dos afetos em sua
totalidade, é algo indiscutivel, e é justamente por esse resto incompreendido que
existe o trabalho psiquico de sua sempre ativa remodelacao (cf. FREUD, 2006).

Segundo a obra freudiana, “a memoria dita o que somos a revelia de nés
mesmos” (QUINTELLA e SILVA, 2014, p. 67). Partindo dessa ideia, nos parece que
estamos sempre envoltos por situagdes e com “coisas” que estdo além do
representavel, como € o exemplo do trauma. Segundo Quintella e Silva (2014, p.
66), esse “tema ja rendeu variadas produgdes académicas em Psicanalise. Angélica
Bastos (1999) frisa a relacédo dos preenchimentos das lacunas de memadria com as
lembrancas encobridoras, traumas, deslocamentos e recalque. Adela Stoppel de
Guiller (2001) aborda o tema pelo viés da atemporalidade do inconsciente. Paula de
Oliveira Carvalho (2003) defende que, em Freud, o proprio psiquismo consiste num

‘aparelho de memoria”.
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Mesmo a memoria, aparentemente isenta de qualquer alteracao psicoldgica, é
indomavel e pode ludibriar o Eu. A base de Freud para esses estudos é a
compreensao da histeria que, para ele, é o efeito de recordacdes que ndo se
manifestam de forma clara, e que estéo fora do alcance de quem a possui, ou seja,
ausentes do consciente. A partir da lembranca que desencadeia essa histeria, Freud
conceitua o trauma, e ele consiste em uma “impressao que o sistema nervoso tem
dificuldade em abolir por meio do pensamento associativo ou da reagdo motora”
(FREUD, 2006c, p. 196). Desse modo, esse trauma psiquico pertence a outra
consciéncia que sO se estabelece durante um ataque real. As lembrancas que
voltam a aparecer fora de um ataque, segundo Freud, sdo as que aconteceram
ainda na primeira infancia, e isso se da pelo fato de, no momento da ocorréncia,
haver a impossibilidade de verbalizacdo, que € a via de acesso as representacoes.

Para Freud, as lembrancas ndo sdo constituidas de uma sé vez, mas de
forma continuada na memoria, onde o0s tracos mnémicos sdo submetidos a
constantes remodelagens e reproducdes do material acessivel. Essa é a base para
que ele construa um de seus mais famosos textos, a “Carta 52, sobre a qual ele
redesenha o aparelho psiquico através da correspondéncia entre representacdo e
linguagem, j& que, para ser posto em prética, o aparelho precisa de formas comuns
de apresentacdo, que é a linguagem. E por esta légica que Freud nos afirma que a
memoria é constituida de tracos, originados por uma inscricdo de impressao
sensivel, sendo a impressao anterior a inscricdo, ou seja, de acordo com nosso
pensador, ndo ha memoaria antes da inscricao dos tragcos mnémicos.

Portanto, ndo ha lugar na memoéria para 0 que nao se representa, e € nesse
ponto que entra a probleméatica pontual do trauma, pois a teorizacdo freudiana nao
configura o trauma como impressao traumatica que constitui traco mnésico, ou seja,
0 que ocasiona o trauma é uma impressao tao forte de energia que nao € capaz de
ser absorvida pelo nosso consciente, o que faz com que a reagdo do trauméatico
esteja ligada a automatica repeticdo. A impressdo traumatica ndo consegue se
inscrever como traco e ndao pode ser mediatizada. Por isSso, permanece como uma
intensidade sem representacdo, ou seja, sempre ligada a dimensdo da
apresentacao.

J4& que o trauma foca no campo da apresentacdo, ou melhor, na
impossibilidade primeira de representagéo, o que faz com que a apresentacédo se

transforme em representacédo? Segundo Garcia-Roza (1993/2004), essa impressao
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traumatica terd que ser mediada por algo que a representa como uma lembranca
gue a ela se ligue e que a torne presentificagdo para que seja colocada no ambito de
traco mnémico. Abrimos méo, assim, da simbolizacdo Unica para ligar o trauma ao
acontecimento (ou seja, ao tempo e ao espago), para que ela se reatualize na
posteridade. Nao estamos falando apenas de uma inscri¢éo feita a todo modo para
gue gere tracos, mas falamos acerca de um efeito que permite processatr, inclusive,
0 gque estava de fora, no caminho do irrepresentavel. Aqui presenciamos o fato que a
memoria ndo é absoluta em sua temporalidade, mas um processo em varios tempos.

Apesar de o trauma ser uma impulséo de energia para que haja esse
trabalho, é presumido seu aspecto de suportabilidade pelo ser, pois, de acordo com
Quintella e Silva (2014, p. 87), “as marcas daquilo que é insuportavel ficam no
inconsciente”. Segundo Freud (2006m, p. 42), “a lembranga do trauma age como um
corpo estranho que, muito depois da sua entrada, deve continuar a ser considerado
como um agente que ainda estd em acgdo”. O que aqui temos, portanto, € uma
discussédo rica e valorosa para entendermos a realizacdo de dores e perdas no
campo dos afetos e na narrativa. Essa previsibilidade, dentro da obra Como
esquecer-anotacdes quase inglesas (2010), ndo parece ser tdo certa, pois, para
Julia, hd um péndulo de lembrancgas e auséncias de lembrancas (esquecimentos?)
que nao se configuram como um processo que ja tem um fim definido (a elaboracéo
do trauma dentro do consciente), mas uma constante interrogacao acerca do que
vira depois de mais uma memoria. Como esquecer Antbnia?

Utilizamos, anteriormente, dois pontos que serdo de suma importancia para
adentramos ao que é o conceito de esquizoanalise desenvolvido por Deleuze e
Guattari: o ludibriar do “eu” e a apresentacdo. O que foi visto até aqui acerca da
visualizacdo nos pensamentos de Freud € base para pensarmos em uma
singularidade (Julia) cuja narragdo ndo apresenta momentos anteriores e exteriores
a sua vida dividida com Antbnia, nem tampouco o depois do processual
esquecimento, momento no qual ha uma revelia entre passado, presente e futuro,
em uma desterritorializagdo de momentos lineares e esperados.

Essa “desorganizacao” vista dentro dessa singularidade, ao contrario do que
se postula em Freud, ndo precisa ser linearizada. Os momentos, 0s instantes e os
efeitos do que acontece sdo os suficientes para percebermos e entendermos uma
narratividade que busca, em pressupostos ocidentalizados, ou seja, a “falha”, o

‘problema”, que é o esquecimento em seu desejo como algo que vira a ser feliz.
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Aqui, nessa negativa de reorganizacdo do eu ou dos momentos experenciados, é
que surge a perspectiva esquizoanalitica. Toda a configuracdo especifica de como
ela sera utilizada dentro da narrativa sera discutida no proximo capitulo, ja que a
necessidade do momento é compreender por que tal escolha.

Dentro do viés historico, a esquizoandlise tem origem na década de 1970,
apos o conhecido Maio de 68, fato ocorrido na Franca. Deleuze e Guattari, apés
esses movimentos estudantis e trabalhistas, escrevem juntos a obra Capitalismo e
esquizofrenia, que é dividida em O Anti —Edipo e Mil Platds. Nesse sentido, a
perspectiva esquizoanalitica € o campo gque analisa fenbmenos psiquicos e sociais,
ou seja, trabalham em formacdes coletivas e sociais (psiquismo e estrutural social),
gue tem como finalidade a compreenséo das conexdes entre pessoas, instituicdes e
coletivos, ndo ficando apenas nas relacdes entre humanos, mas, também, dentro
das relagbes humanas e inumanas. A esquizoandlise, dessa maneira, vai de

encontro a ideia de totalidade, de estrutura, de esquemas:

A esquizoandlise ndo incide em elementos nem em conjuntos, nem em
sujeitos, relacionamentos e estruturas. Ela s6 incide em lineamentos, que
atravessam tanto os grupos quanto os individuos. Andlise do desejo, a
esquizoandlise é imediatamente pratica, imediatamente politica, quer se
trate de um individuo, de um grupo ou de uma sociedade. Pois, antes do
ser, ha a politica (PERES et al., 2000, p. 37).

Dessa forma, o carater psicolégico das singularidades ndo pode ser pensado
sem a presenca do viés social como setor contribuinte e fundamental dos
agenciamentos feitos e vividos. O corpo é extrapolado, na medida em que se
concebe o interno, como algo diretamente ligado aos fatores externos que um
individuo realiza em seu meio, ou seja, ja ndo existe mais uma separacao clara entre
o interno e o externo, da mesma forma em que a singularidade deve ser encarada

como a externalidade internalizada:

A esquizoandlise néo se propde resolver o Edipo, ndo pretende resolvé-lo
melhor do que a psicandlise edipiana. Propde-se desedipianizar o
inconsciente para poder chegar aos verdadeiros problemas. Propde-se
atingir essas regides do inconsciente 6rfao “para la de todas as leis”, em
gue o problema deixa de poder ser posto. E por consequéncia, também néo
partilhamos do pessimismo de pensar que essa mudanca, essa libertacdo
s6 se pode fazer fora da psicandlise. Pensamos, pelo contrario, que é
possivel dar-se uma revisdo interna que transforma a maquina analitica
numa peca indispensavel do aparelho revolucionario (DELEUZE &
GUATTARI, 1972, p. 85). (SANCHES, 2008, p. 8)
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E mediante todo esse pensamento que o “ludibriar o Eu” e a “apresentacéo”
surgem como justificativa da necessidade de uma visdo esquizoanalitica. Para
Deleuze e Guattari (2004), ndo existe apenas um eu, mas varios que se confluem,
formam e desformam uma singularidade em momentos de territorializagdo e
desterritorializacéo, tal como o novo através de uma permanente apresentacao de
fatos e acontecimentos que se refiguram nesse processo multiplo e sempre inédito.
E através dessa potencializacio das experiéncias como algo Gnico e irrepetivel que
as dores e sofrimentos de Julia, dentro do seu processo de esquecimento de
Antdnia, sdo possibilidades para que se estenda esse conceito para uma
esquizoanalise memorial, pois o lembrar, o esquecer, rodeados de agenciamentos

sociais, sdo o que compdem o mote da pergunta “Como esquecer?”.

2.6 E O ESQUECIMENTO?

Toda nossa caminhada possui um ponto a ser atingido: entender como se
configuram as diferentes formas de esquecimento, com foco especial na
personagem Julia da narrativa Como esquecer — anota¢Bes quase inglesas, de
Myriam Campello (2010). O esquecimento, no entanto, é uma questdo bastante
espinhosa e cara aos teoricos, pois € coberto por uma névoa de negativismo e
desconhecimento. Negatividade porque, em uma grande maioria de espacos, 0
esquecimento é tido como falha, incapacidade e fraqueza de quem esquece; por
outro, € penumbratico, sem conhecimento, pois ndo encontramos, ainda, o espaco
da memodria (ou entramos em consenso de que ndo ha espaco demarcado). Como
encarar algo que é visto e propagado como erro desse desconhecido? Quem
guestiona isso e nos coloca em uma dificil situacdo é Santo Agostinho em suas
Confissbes (2001), quando nos faz pensar em como existe um lugar para o
esquecimento se ele é algo que nao pode ser lembrado e, se assim o for, é porque
nao se deu o esquecimento. Em outros tempos, Platdo ja entrava na discussao da
Eikdn (imagens, reflexos) através da metafora do bloco de cera e suas impressoes:
0 ser teria seu consciente como algo parecido a um bloco de cera com uma fina
folha por cima, onde seriam escritas as vivéncias da nossa existéncia. Apos o
momento experimentado, essa fina folha seria retirada e os tragos na cera seriam 0s

rastros mnémicos, ou seja, 0s rastros da memoria. O desvio desse comportamento
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seria 0 apagamento dessas marcas impressas. Ricoeur (2007, p. 29) Ié em Platdo
esse problema do esquecimento sem seu duplo viés hermenéutico: “como
apagamento de rastros e como falta de ajustamento da imagem presente a
impressao deixada como que por um anel na cera”.

Para entendermos o0 esquecimento através do apagamento dos rastros
mnémicos, precisamos entender como Se processa esses rastros. Para Ricoeur
(2017) isso acontece através do recalque: a insercdo da imagem como lembranca
dentro do consciente, ou seja, a organizacdo que faz com que a imagem seja
entendida como uma marca em poténcia dentro de nossa psiqué. Essa marca la
deixada é o que Bergson (1999) chamaria de lembranca pura que, quando é ativada,
passa por outro conceito: o de rememoracdo, que € memorar ou lembrar no
presente. E claro que esse estado presente “contamina”’ a lembranca, pois seu
contexto de experiéncia e de presente € distinto, conforme nos confirma Bergson
(1999).

O esquecimento, assim, é visto em grande parte como combate negativo, que
pde em xeque a rememoracdo, que é a identificacdo presente daquilo que se
acreditava ter-se esquecido. Ricoeur (2007, p. 436) postula que “esquecemos
menos do que acreditamos ou do que tememos.” E cultuado, até o século XVIl e
estudado por Frances Yates (2007), um debate muito utilitirio que nos ajudara a
entender a questao ja posta em outro momento deste trabalho acerca dos abusos de
memo©éria que levam aos abusos de esquecimento, que é a ars memoriae, uma forma
demasiadamente otimista as vistas da memoria como fator de preservacdo e
extremamente negativa em relacdo a possibilidade do esquecimento. A ars
memoriae € uma recusa exagerada do esquecimento, ao mesmo passado que
demonstra as “fraquezas inerentes tanto a preservacado dos rastros quanto a sua
evocagao” (RICOEUR, 2007, p. 82). Para a sua formulagdo e consequente
aplicacdo, foram criados marcadores de memoria, um conjunto de técnicas que
lentamente foram adquirindo espacos como o texto em suporte escrito, a bandeira, a
iconografia, recibos, lembretes, entre outros, para a prote¢cao contra a ameaca de
esquecimento. Nos aspectos subjetivos, essas formas estavam na recordacéo
esforcada, principalmente a partir da repeticdo mecanica para substituir uma coisa
por outra que foi associada na aprendizagem. Em aspectos exteriores, surgem 0s

espacos sociais, que eram entendidos, a priori, como apoio a recordacdo e
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manutencdo da memoria que, posteriormente, Pierre Nora (1981) nomeia como
“lugares de memoria”.

E se pudéssemos mesmo ndo esquecer nada do que experimentamos e
vivemos? Na aporia, lembrar € ndo esquecer. Acerca desse desejo obsessivo por
mem©éria e, por outro lado, pelo ndo esquecimento, Jorge Luis Borges escreve
Funes, o memorioso (1979), conto que nos mostra a importancia dos processos de
presentificacdo e a utopia da recordacao total contemporanea. Ireneo Funes, apos
uma queda de cavalo, é acometido por uma doenca que Ihe concede uma memoaria
que tudo absorve, infalivel. Pelo fato de tudo lembrar, ele é impedido de viver o
presente e, também, ndo consegue desenvolver seu pensamento critico, pois
passava seu tempo contando ininterruptamente fatos do seu passado com riqueza
de detalhes e até de sensacdes. A capacidade tdo requerida por uma temporalidade
contemporénea nada mais é do que a falibilidade dos tempos, j4 que ndo ha tempo
para viver o futuro se tudo o que temos é passado. Isso se torna mais sintomatico na
guestdo da rememoracdo compulsiva traumética, que se dispbe a colocar em
suspenso 0s estados de experiéncias presentes e futuras, enquanto o trabalho
psiquico tenta, a termos de Ricoeur (2007), recalcar essas imagens.

Tentando resolver esse impasse do esquecimento como funcdo patolégica da
memoéria e da exigéncia cultural e politica da memoria, Ricoeur (2007) nos propde
um acordo entre as partes, dividindo o esquecimento em duas linhas: esquecimento
por apagamento de rastros e esquecimento de reserva. Para dar conta dessa
divisdo, pede a compreensdo da permanéncia dos rastros através de quatro
pressupostos: 1) os rastros para a lembranca (inscricbes-afeccbes), que é
permanecer, durar; 2) os obstaculos da recordacao (0 mascaramento das inscricfes-
afeccdes); 3) estando posta a contradicdo entre o permanecer e 0 mascaramento,
ele diz que ndo ha essa divergéncia por se tratar de mecanismos de saberes
diferentes (o cortical e 0 psiquico) sobre o esquecimento e 4) a sobrevivéncia das
imagens ndo acessadas, que constituem a base para o esquecimento de reserva. O
gue une esses guatro pontos €, dessa forma, o conceito de reconhecimento que,

para Ricoeur (2007, p. 438), “é o ato mnémico por exceléncia”:

E de fato o esforgo de recordacdo que oferece a melhor ocasido de fazer
‘memdria do esquecimento”, para falar por antecipagdo como Santo
Agostinho. A busca da lembranca comprova uma das finalidades principais
do ato de memodria, a saber, lutar contra 0 esquecimento, arrancar alguns
fragmentos de lembranga a “rapacidade” do tempo, ao sepultamento no
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esquecimento. Ndo é somente o carater penoso do esforco de meméria que
da a relagdo sua coloracao inquieta, mas o temor de ter esquecido, de
esquecer de novo, de esquecer amanha de cumprir esta ou aquela tarefa;
porque amanha sera preciso ndo esquecer... de se lembrar (RICOEUR,
2007, p. 48).

O reaparecer, aparecer e desaparecer, sdo um complexo jogo impetrado por
Ricoeur (2007), pois, para que haja o reconhecimento, € necessario que, mesmo
que pequena, uma parte sobreviva das inscricdes-afec¢des. “Se uma lembranca
volta é porque eu perdera; mas se, apesar disso, eu a reencontro e a reconheco é
porque sua imagem sobrevivera” (p. 438). Essa sobrevivéncia das imagens é€,

portanto, o esquecimento de reserva, ou memoria feliz:

Quais experiéncias podem ser consideradas como confirmacgdes da
hipétese da sobrevivéncia das impressdes-afec¢édo além de sua apari¢cdo?
Neste ponto, a experiéncia princeps é a de reconhecimento, esse pequeno
milagre da memodria feliz. Uma imagem me acode no espirito, e digo em
meu coragdo: € ela sim, é ele sim. Reconheg¢o-a, reconhe¢o-o. Esse
reconhecimento pode assumir diferentes formas. Ele j& se produz no
decorrer da percepcdo: um ser esteve presente uma vez; ausentou-se;
voltou. Aparecer, desaparecer, reaparecer. Nesse caso, 0 reconhecimento
ajusta — ajunta — o reaparecer ao aparecer por meio do desaparecer
(RICOEUR, 2007, p. 437).

Por outro lado, “tratando-se do esquecimento definitivo, atribuivel a um
apagamento de rastros, ele € vivido como uma ameaca: € contra esse tipo de
esquecimento que fazemos trabalhar a memoaria, a fim de retardar seu curso, e até
mesmo imobiliza-lo” (RICOEUR, 2007, p. 435). Essa subtracao total da consciéncia
€ a parte vista por Ricoeur com resignacdo, mas se ha uma memoria feliz, ndo ha
possibilidade de um esquecimento feliz? Nesse ponto, ele é enféatico para
argumentar que nao, pois 0 esquecimento € a auséncia de um acontecimento.
Portanto, ndo cabe felicidade em sua existéncia. Porém, em subjetividades
especificas (como a de Julia), que buscam a reserva das memdérias em um campo
gue ndo mais provoque sensacdes dolorosas, ou seja, que nao é mais passivel de
melancolia, ndo seria um esquecimento feliz?

O esquecimento, considerado em seu sentido puramente negativo e até
patolégico, € uma reducado das experiéncias no campo dos afetos. E se vivéssemos
em uma sociedade que estabelece outra relagdo com a memoéria? E se

deslocassemos os sentidos da memoria e do esquecimento? Ludmila Brandao, em
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seu texto Deslocamentos contemporaneos: notas sobre memaria e arte, propde uma
memoéria deslocada e afirma que “a crenga na memdéria como positividade absoluta €
totalmente arbitraria e conduz, por sua vez, a lamentacdo do esquecimento,
transformado em experiéncia negativa da perda. Para o Ocidente, a salude esta na
lembranca” (BRANDAO, p. 59). E por tal fato que, ainda hoje, as clinicas e os
analistas continuam cavando as memarias e 0s traumas passados em busca de um
diagndéstico ou de um fato que explique tal comportamento hoje em dia.

Pensar a memoria fora dessa operacdo de saude e pensar a memaria como
algo extremamente humano e subjetivo consiste nas propostas de Brandao (2012).
Para explicar tal realidade externo a nossa realidade ocidentalizada, ela cita o
exemplo da comunidade dos Cinta Larga, povo de lingua Tupi-Mondé, que habita

parte do Mato Grosso e sudeste de Ronddnia que compreende:

A morte de alguém se segue a morte de todos os animais domésticos da
aldeia que, em geral, seréo comidas numa refeigdo ritual, a excecdo dos
filhotes muito pequenos. Disto dizem duas coisas: primeiro, que estédo
sofrendo e ficam com raiva dos animais, segundo, como a morte conheceu
o0s animais, estes despertariam lembrancas (BRANDAO, p. 61).

Tudo que remete ao morto e que pode promover lembrancas é destruido,
gueimado. Eles acreditam que, comendo os Gdmey, 0s vivos sugam as sombras do
morto e deles se separam de forma definitiva. Esse adeus, de forma definitiva, ao
menos em seu aspecto fisico, € o poder esquecer em sua forma plena e sem
reservas, abrindo caminhos para novas felicidades particulares e coletivas.

Para Ricoeur (2007), entender a especificidade da memoaria é levar em conta
0 ambito privado e o publico e a sua dupla dimensdo. Sendo uma experiéncia
interior, na tradicdo filosdfica, ela tem uma ideia de imaginacao, ou seja, a memoria
sendo visada, unicamente como interioridade, € objeto duvidoso e suspeito. Aqui
outra proposta sera lancada: adentrar a interioridade de um eu que pretende seguir
o percurso do esquecimento feliz, impossivel para Ricoeur (2007). A proposta aqui é
a de seguir o conceito de Esquizoanalise presente em Félix Guattari e Gilles
Deleuze, ou seja, a andlise que parte exclusivamente da singularidade em seu
processo. Utilizando desse conceito e o ampliando para a questdo da memoaria, 0
que teremos é uma esquizoanalise memorial, que tem como objetivo geral o campo
dos afetos, em especial as perdas, as dores, 0s esquecimentos possiveis; e, como

especifico, deixar falar a literatura de Myriam Campello na obra Como esquecer-
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anotacdes quase inglesas (2010), que clama por caminhos possiveis para o
esquecimento que € buscado como solucdo para sanar as dores provocadas por
uma brusca ruptura no campo dos afetos, de forma mais especifica, do amor

partilhado com o outro.
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3 LEMBRANCA E ESQUECIMENTO: O PENDULO DE JULIA EM COMO

ESQUECER-ANOTACOES QUASE INGLESAS
Pélida, jogada fora de uma Igreja, olhou a terra imével de onde partira e
aonde de novo fora entregue. Ajeitou as saias com recato. N&do olhava para
ninguém. Contrita como no dia em que no meio de todo o mundo tudo o que
tinha na bolsa caira no chdo e tudo o que tivera valor enquanto secreto na
bolsa, ao ser exposto na poeira da rua, revelara a mesquinharia de uma
vida intima de precaucdes: pé de arroz, recibo, caneta-tinteiro, ela
recolhendo no meio-fio os andaimes de sua vida. Levantou-se do banco
estonteada como se estivesse se sacudindo de um atropelamento. Embora
ninguém prestasse atencao, alisou de novo a saia, fazia o possivel para que

ndo percebessem que estava fraca e difamada, protegia com altivez os
0ss0s quebrados (LISPECTOR, 1998, p. 87).

No conto O bdfalo, Clarice Lispector nos apresenta uma mulher (ndo
nominada) que, depois de ter sido abandonada por seu objeto de afeto, resolve ir até
um zoolégico para procurar, nas feras ali presentes, algo que cedesse vazao ao que
ela estad sentindo depois dessa inesperada ruptura em seu campo de afetos. A
mulher caminha pelo espaco e visita varias jaulas: o ledo, a girafa, os macacos, o
camelo, e, por ultimo, um bufalo. Depois de vagar por todos esses animais, 0 que
ela encontra nas relacdes entre bichos é o amor, mas, com o bufalo, a relagdo
estabelecida é diferente, pois ela encontra no olhar do animal um ser solitario: os
dois se fitam e ambos se extasiam com esse contato. Confrontada pelo olhar
lancinante do animal, ela vai ao chdo e vé a ampliddo do céu tomada pela imagem
do bicho.

A narrativa, além dos aspectos identitarios e de género, aborda como tema
central a questdo da perda e a resisténcia da personagem de expor sua ferida
aberta. Contar dores € tracar um trajeto de pendria e lancar ao outro algo que nao
sabemos se sera plenamente compreendido; é potencializar, através da escrita, 0
que dizem que o fator tempo é o Unico capaz de solucionar. Simplismos a parte, os
desdobramentos de tais fatos nem sempre sdo postulados pelos mesmos fatores,
nem muito menos pelas iguais circunstancias. O que temos diante de nés séo, em
destaque, as singularidades.

Diante da figura desta mulher e de sua busca do 6dio representado em
animais, podemos, mesmo que de forma apressada, sintetizar um fato: € ousado e
penoso abrir-se em um contexto onde ndo se pode exceder um tempo pré-
determinado e nem exacerbar as sensacdes. A meticulosidade e o controle,

inclusive dos sentimentos, é o que da o tom dessa nossa temporalidade. Nesse
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sentido, o que aqui faremos é colocar em foco uma singularidade que, depois de um
término inesperado, abre seu corpo em frangalhos e nos mostra a alma através de
seus sofrimentos que se atenuam através de lembrancas para alcancar seu objetivo,
gue € o0 esquecimento.

Para esquecer, é preciso lembrar, ou a lembranca € a derrota do
esquecimento? Conforme ja mencionamos, o ato desejado (esquecer) é uma
subversdo de ordem de tudo aquilo que ja discutimos na primeira parte deste
trabalho, j& que em um Ocidente onde se quer a lembranca, Jdlia, no caminho
oposto, quer o esquecimento. O péndulo das memodrias faz da protagonista e de
seus aspectos conscientes e inconscientes uma singularidade sem presente, ja que
o lembrar remete ao passado (mesmo que acionado no presente) e 0 esquecer ao
futuro (como sera a vida depois que esquecer Antbnia?). Essa sensacdo de
auséncia de controle faz da rememoragao uma infinitude, pois “um acontecimento
lembrado € sem limites, porque é apenas uma chave para tudo o que veio antes e
depois” (SOUSA, 2012, p. 23).

Diante disso, esse capitulo se propde a analisar os episddios de lembrancas
aliados aos esquecimentos de Julia em um péndulo de extremos que modificam seu
objetivo (o esquecimento), transformando-o em um processo de idas e vindas de
dores, mortes e alivios. Além disso, aqui serdo discutidos dois conceitos importantes
para o desenvolvimento da nossa pesquisa: esquecimento feliz, impossivel para
Ricoeur (2007), e esquizoanalise memorial, através do inicio de uma analise da
narrativa de Myriam Campello em Como esquecer-anota¢des quase inglesas (2010)

e de sua personagem Julia.

3.1 RUPTURAS E MUDANCAS: O IMPACTO DA DOR E UM NAO-SER

Antes de adentrarmos a narrativa que aqui serd analisada, alguns conceitos
precisam ser melhor explicados, que sdo o de esquecimento feliz e esquizoanalise
memorial. O fundamento do esquecimento feliz surge do acompanhamento dos
sofrimentos e lembrancas de Julia até que ela perceba ter conseguido esquecer (ou
nao) sua ex-companheira. O alivio, 0 sanamento da dor e a reconstituicdo do si séo
o pano de fundo desse argumento que liberta e que, ao contrario da ideia da perda

estabelecida por alguns tedricos de memoria, é encarado como ganho ou

reestabelecimento. Nietzsche (2003, p. 8), em contraposicdo a ideia de
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esquecimento como falha, discute que precisamos estabelecer um equilibrio entre
os fatores de memodria e de esquecimento, e acrescenta:
No entanto, em meio a menor como em meio a maior felicidade é sempre
uma coisa que torna a felicidade o que ela é: o poder esquecer ou, dito de
maneira mais erudita, a faculdade de sentir a-historicamente durante a sua
duracdo. Quem pode se instalar no limiar do instante, esquecendo todo
passado, quem ndo consegue firmar pé em um ponto como uma divindade

da vitéria sem vertigem e sem medo, nunca sabera o que é felicidade, e
ainda pior: nunca fara algo que torne os outros felizes.

As virtudes da capacidade humana de esquecer € a ideia contida em
Nietzsche. Essa movimentacao continua entre o lembrar e o0 esquecer é, para ele, o
qgue nos faz ser diferentes do animal, pois, para os bichos, essa faculdade passa
despercebida. Nossa consciéncia de uma faculdade da memoéria € acompanhada de
uma inconsciéncia sobre como funciona essa selecéo de organizacdo e limpeza (o
que esquecer? O que lembrar?). E, nesse sentido, ultrapassamos um pouco as
ideias colocadas por Nietzsche: e quando queremos e sabemos 0 gue vamos
esquecer? O esquecimento deixa de ser autdbmato e passa a ser comedido.

Outro aspecto a ser esmiucado se trata do termo esquizoanalise, conceito
trabalhado em O Anti — Edipo, por Deleuze & Guattari, que aqui sera utilizado em
outra vertente: a memorial. De acordo com Dinis (2008, p. 361), o desejo, na
esquizoandlise, € a producdo permanente de novas formas de nos relacionarmos
COm NOSSOS eus, ou seja, uma espécie de identidade ndbmade em um circuito de
metamorfoses sem fim. Ao invés da compartimentalizacdo sem saberes, em género,
em identidades, em estruturas binaristas oponentes, € um exercicio constante de
pulverizacdo e de multiplicacdo das diferencas que sempre busca transitos livres em
vista de novas conexdes infinitas.

No trabalho aqui desenvolvido, memdria e esquecimento ndo sdo encarados
de acordo com o sistema binarista do lembrar e ndo lembrar (este ultimo sendo uma
falha), mas a partir de um novo agenciamento, que tem em Julia um nao-ser que
deseja 0 esquecimento, ndo como apagamento de Antbnia, mas como auséncia de
dor. Esse conceito de esquizoanalise memorial é fundido, portanto, a partir de dois
pontos: ja é claro para nds que o campo dos afetos é algo comandado por acdes e
expectativas que forjam uma ideia de sentimentos experimentados e vivenciados
pelas singularidades. As paixdes, as formas de encarar os amores e 0s traumas sao
mediados por campos que, mesmo tendo por base o estudo clinico (ou seja, as

pessoas em situacles reais), estipulam sinteses de comportamentos diante dos
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contextos. Dessa forma, 0 que propomos é uma andlise Unica, singular e sem a
necessidade de uma decisdo no final, pois (isso também é pensado como
possibilidade) talvez este ainda nem exista mediante a enorme multiplicidade de
singularidades e, também, por ndo haver necessidade dessa conclusdo posta e
fechada, j& que o que mais nos interessa nesta discussao ndo € o resultado em si,
mas o0 processo encarado para que se chegue (ou ndo) ao desejado, que é o
esquecimento feliz. Nosso segundo ponto esta relacionado com o termo memorial
(j& que estamos falando de esquecimento), e ele é explicado quando, tomando a
narrativa como objeto factual desse processo, se percebe que o objetivo (0
esquecimento) s6é é possivel se houver o contato com as lembrancas e
rememoracdes do que foi vivido.

Diante disso, a esquizoanalise memorial aqui sera entendida através de uma
perspectiva que pretende perceber e considerar as dores e sofrimentos de Julia
como um processo Unico de producdo de sentidos, cujo objetivo (0 esquecimento) é
pretendido mediante um inconsciente produtivo (inconsciente maquinico), este que
trabalha em wunido com a parte consciente de uma singularidade que se
desterritorializa. Esse processo de desterritorializacdo, visto através da
esquizoandlise memorial, € 0 que nos ira ajudar a entender o0s momentos onde a
auséncia de Antdnia é a que comanda suas lembrancas, esquecimentos e a propria
constituicdo de um si que se expressa através de partes de face, tronco e memodrias.

Conforme jA& mencionamos, Como esquecer-anotacdes quase inglesas, de
Myriam Campello (2010), € um romance cujo enredo conta a histéria de Jalia (uma
aventureira, como ela se autodenomina), depois da inesperada partida de sua
companheira Antbnia. As motivacdes dessa partida ndo sdo explicadas, e 0 que
temos no texto € uma narragcdo acerca de um processo doloroso para esquecer
aguela pessoa que a abandonou no meio da noite sem explicagcdes. Esse
esquecimento é, portanto, a Unica saida encontrada pela personagem Julia quando
conclui que a partida de Antdnia é definitiva.

Algumas hipoteses podem ser langcadas de acordo com a leitura da narrativa:
Julia, em quase todo o decorrer do enredo, se coloca como alguém que aprendeu e
gostou de fincar as raizes que 0 casamento proporcionou e que antes eram
desconhecidas pelo fato de se considerar como uma aventureira, ou seja, sem lugar
determinado para ir e/ou voltar. Essa redoma a deixa confortavel e ela passa a ter

uma existéncia que, de acordo com Halbwachs (2001), concretiza um tempo e
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espaco social, compartilhados através de normalidade exigida pela vida moderna.
ApOs o rompimento brusco dessa redoma (com a partida de Antbnia), Julia é
visualizada como um ser sensivel e submisso as suas sensacfes de soliddo e
inseguranca por ndo ter mais as paredes da casa que a protegiam do mundo la fora,
espaco esse dividido com sua ex-companheira. Essa dependéncia da companhia de
uma unica pessoa que se vai desloca as vivéncias da personagem para um estado
de eterno tédio, condicdo provocada pela soliddo e pela necessidade de esquecer
para continuar vivendo.

O que teria feito Antbnia deixar Julia? Ou serd que Julia deixou Antonia? O
que sabemos é que os afetos produzidos e depois quebrados na convivéncia entre
ambas a deixaram em um estado de perplexidade e morte que lancavam a
esperanca do esquecimento como Unica possibilidade para curar a ruptura que as
dilacera. No trecho abaixo, podemos visualizar como Julia se sente perdida e sem
respostas para o rompimento e ida de Antbnia e, concomitantemente, como a ironia
na obra € a via usada pela protagonista como interlocutora em um processo que une

o lembrar e 0 esquecer em um péndulo de sofrimentos:

N&o posso sequer guardar na lembranca um titubeio fugar, um momento de
davida por parte de quem me atirou entre os dejetos. Nada onde pendurar
minha dignidade em farrapos e dizer aqui, pelo menos aqui, houve uma
confluéncia de estradas. Aqui ela hesitou. Indecisdo e duvida integram
frequentemente o repertério do individuo em qualquer escolha importante.
Até o vento hesita, tantas vezes muda de lado. A hesitagdo do outro
resguarda um pouco nossa autoestima na catastrofe, sinaliza que por um
momento, mesmo breve, também pesamos na balanca. Mas nenhuma
hesitagdo chegou até mim. Entre a porta aberta e a porta fechada medeiam
varios angulos, mas so tive direito aos dois extremos. No gesto brutal, nem
0 mais leve rastro de afeicdo. Eu era uma pluma. Menos que o fantasma de
um sopro. Nenhuma duavida sobre vocé, queridinha. Nada sendo a lamina
decepando a carne que palpita. Meu destino ndo mereceu titubeios. Eu ndo
valia um caracol (CAMPELLO, 2010, p. 30).

Julia percebe-se perdida na imagem da aventureira que ndo estd mais
acostumada aos infortinios que a existéncia prepara para quem esta adaptado a
uma redoma. A vida, apés esse fato, com essa ida, € destruida e desenraizada: Julia
€ obrigada a se deslocar do apartamento onde vivia com sua ex-companheira (por
nao ter condi¢cbes financeiras de manté-lo) para dividir outro ambiente com duas
outras pessoas. Hugo, Lisa, Helena, Alexandre Mauro e Hondrio sdo 0s outros
participes desse processo penoso e cheio de perguntas que, assim como Julia,

carregam dores. A existéncia como ser social € sempre questionada por uma
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pessoa (Julia), que sé tem em seu presente a continua sensacdo dolorosa de
passado e 0 esquecer como meta.

Esse desejo de esquecimento sera pautado em varios momentos dentro da
narrativa, tais como: a mudanca do ambiente em que vivia com Antbnia para uma
casa que se apresenta como um espaco destruido fisicamente, assim como seus
moradores com suas dores; as sensacgbes que a auséncia provoca a partir da
rememoracao das lembrancas de uma vida dividida com outra pessoa; as dores que
precisam passar pelo corpo para serem melhor sentidas (veremos isso nos
episédios do desejo de morte, através do revélver que Hugo traz e quando ele a
amarra em uma cadeira); o surgimento de Antbnia como uma resposta para o futuro
e 0 nao-reconhecimento de Antbnia em um inesperado encontro na rua. Todos
esses momentos corroboram para uma resposta que langcaremos mais a seguir
sobre a pergunta que faz mover nossa pesquisa: Como esquecer?

Julia é uma mulher que tenta se recuperar de uma abrupta ruptura, provocada
por Antonia de forma inexplicada. Esta tltima, apesar de ser o pivd que desencadeia
o desejo de esquecer em Julia, ndo € apresentada na narracdo. A Unica forma de a
visualizarmos € através de sua profissdo de Engenheira Ambiental que,
posteriormente, far4 conexdo com a relacao que Julia tem com o lixo da nova casa e
seu proprio lixo interior. Além disso, a narracdo expde alguns trechos de viagens e
momentos que viveram, porém, sem adentrar em caracteristicas singulares desse
sujeito que, mesmo ndo estando presente em narracdo, esta em forma de
lembrangas. O livro tem como subtitulo “anotagdes quase inglesas”, e isso se
justifica pelas constantes referéncias académicas de uma professora de Literatura
Inglesa, tais como Emily Bronté e seu livro O morro dos ventos uivantes, que conta a
histéria de amor entre Catherine Earnshaw e seu irméo adotivo Heathcliff e, bem
como Virgina Woolf, com sua melancolia latente e seu continuo fluxo da consciéncia,
como ilustra o trecho abaixo, onde ela invoca Woolf para questionar acerca de seu

estado atual de melancolia e dor:

O QUE DIRIA WOOLF DISSO TUDO? Sempre que o sofrimento me afunda
volto a pensar na inglesa de Rodmell. Ela ameniza um pouco as trevas
dessa existéncia larvar, onde o tempo desliza para frente uno e sem 0ssos
com um fantasma. Os dias ndo produzem ruido. S8o bojos ocos nos quais
fluem horas iguais — todas mensageiras da catastrofe. Faz sol, chove, esta
frio 1& fora, esquenta de novo mas ndo é verdo. O inverno continua firme
pela primeira vez em muitos anos. Um detestavel inverno chuvoso que piora
tudo. Engulo duas fatias de pao com algo dentro, tomo liquidos ora quentes
ora gelados sem ver, esqueco copos pela metade sobre os moveis, saio do
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banheiro, volto para a cama. Custo a sair da toca quente das cobertas e
arrastar-me até o computador para trabalhar. As letras pdem a lingua de
fora quando me veem, debocham da incapacidade atual com que nédo
decifro meus hieréglifos (CAMPELLO, 2010, p. 7).

A narracao segue o caminho do processo que, mesmo sendo cheio de idas e
vindas, tem uma linha continua que representa os diferentes momentos vividos por
Julia até conseguir a finalidade do esquecimento. Essa evolu¢cdo de momentos €
acompanhada por nossa andlise que, deixando a narrativa falar, a segue. Desse
modo, nosso primeiro ponto é perceber como uma vida desestruturada pela dor é
marcada por desconstrucbes de instancias estabelecidas socialmente como, por
exemplo, o tempo. E por ele que Jdlia comeca a falar sobre esse seu presente
estado de nao existéncia:

Troco a noite pelo dia. Meu tempo é anarquico, fragmentado — um né&o-
tempo na verdade. As trés da manh& posso estar trabalhando e as duas da
tarde, tremendo sob os cobertores, com a chuva a fustigar uma velha
persiana de madeira. Ndo durmo mais que trés horas. Quando finalmente
apago por exaustdo, uma ruptura interna estilhaca meu sono logo a seguir.
Talvez um pesadelo, que tem a decéncia de ndo se explicitar. O café da
manhd é tomado num siléncio de emparedado. Os vizinhos dormem,
inconscientes de que a vida jA comecgou para os que tém uma tragédia nas

maos. Invejo essa auséncia de crise aguda nas pessoas em torno. S6 eu
estarei vivendo tempos interessantes? (CAMPELLO, 2010, p. 7-8).

No fragmento acima, o que podemos visualizar € que Julia vive uma
deformidade do tempo que entra em total desacordo com as obrigacdes que exigem
um tempo disciplinado de periodos de trabalho, de convivéncia, de descanso, mas
ndo os de dor. Com esse tempo em deformidade, o que temos € uma volta da
personagem ao seu estagio de aventureira ou uma desestabilizacdo pessoal do que
€ a vida apdés o rompimento dos afetos que eram confiados a Antdnia? Para
responder tal pergunta, Julia nos faz refletir acerca das pressfes sociais impostas
para a vida dentro de uma redoma. Ter tempos interessantes é fugir dessas
imposicdes, mesmo que essa fuga ndo tenha sido pretendida. Esquecer, ainda
pensando dentro dos aspectos sociais do Ocidente, ndo € pretendido. Julia € a fuga,
em todos os sentidos, da estabilidade que queria. Ela se aventura em tempos,
espacos e afetos ndo esperados.

Ainda no trecho, podemos perceber como ela estabelece uma nova relagcao
com o inconsciente e o consciente (ambos produtivos), pois os dois se misturam em

um trabalho, visto em conversas que tém como finalidade absoluta fazer o corpo
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perceber que sua configuracdo € um ser destrocado pela presenca da auséncia de
seu objeto de afeto. Julia é a emissora e a prépria interlocutora em conversas que
tentam estabelecer alguma ordem ldgica dentro do seu ndo-lugar, ou seja, dentro de
uma aventura nao pedida por Julia e nem concedida pelos outros que estdo ao seu
redor. Ainda sobre essa estabilidade do tempo social, Halbwachs (2003, p. 117) diz

que:

As divisbes convencionais do tempo se impdem a nos de fora”. Por outro
lado, ele assume uma posicdo individual dessa configuracdo quando
reconhece que “nada provaria mais claramente que o tempo, concebido
como algo que se estende ao conjunto dos seres, ndo passa de uma
criacdo artificial, obtida por soma, combinacdo e multiplicacdo de dados
tomados de empréstimo as duracgdes individuais e somente a estas
(HALBWACHS, 2003, p. 119).

Desse modo, o tempo de Julia € mais uma prova de configuracao
extremamente singular de um ser que, de tdo fragmentado, ndo € nem social, e sim
pedacos de uma unidade que um dia foi completa e que agora tenta encontrar uma
temporalidade além desse presente/passado. Essa individualidade, no entanto, € o
gue causa estranhamento, sobretudo quando se percebe uma duracdo maior que o
tolerado pelos outros que néo se identificam expressamente com seu sofrimento. O
fragmento a seguir mostra como 0s outros agem com impaciéncia diante do estado
de dor que persiste. Essa persisténcia da dor e do sofrimento incomoda aqueles ao
seu redor quando ndo conseguem visualizar sinais de melhora nesse estado
anarquico e avulso a que Julia foi submetida apés a ida de Antbnia. A
contemporaneidade e seu ideario de (e) terna mudanca ndo suporta ver essa

duracdo acima do desejado, mesmo que este seja instavel em sua estrutura:

- Mas vocé ndo melhorou nem um pouquinho? N&o, meus queridos. Sou um
Colombo que néo encontrou o Novo Mundo. Perdeu-se no mar incognito,
oscila de ca para la ao sabor de vagalhdes espetados de monstros e sabe
por experiéncia prépria que o mundo é quadrado (CAMPELLO, 2010, p. 12).

Julia, antes do casamento, se autodenominava como uma aventureira, porém,
seu metodismo e personalidade regrada foram ganhando mais forca a medida que
percebeu como um amor e uma companhia (que era para ser duradoura) podem lhe
oferecer uma sensacdo de seguranca. Logo no inicio da narracdo, percebemos
pequenas pinceladas dessa vida anterior. O casamento e a casa, como nos indica

Bachelard (1993), eram a redoma que a protegia das vulnerabilidades de uma
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coletividade ansiosa por estabilidade, mas que, ao mesmo tempo, € sedenta do caos
que o outro emana. ApoOs a obrigatoria mudanca de existéncia vivenciada por Julia
(antes, o par; agora, o singular), ela percebe como a instabilidade é a regra que,
junto com o tempo, comanda as vivéncias. As reflexdes realizadas durante longos e
intermindveis dias trancada dentro de casa a faz perceber o quanto os seres se
agarram facilmente a espacos que acreditam estarem colonizados pelos que ali
vivem (ou viveram). Ela constata, portanto, que todo espaco €, também, vida:
Ser afastado de alguém que se ama é andar perpetuamente na diregdo
contraria a que se deseja. E continuar andando até o outro lado da lua. O
tempo é a maior distancia entre dois lugares, murmura Tennesse Williams
ao meu ouvido. Onde estarei, daqui a um ano? Hoje, a primeira vez que
saio depois de muitos dias, pude notar essa estranha subversdo. A
paisagem da lagoa é a mesma, com sua agua verde-6leo, as algas que
ameacam devorar o espelho do céu, os combativos mergulhdes pretos.
Intacta. Mas eu a olho bem. E entre sua beleza ofensiva e eu o divorcio ja
comecou. Minha nova viséo a vé pelo reverso. Ele jA ndo me engana. A
natureza e eu nos preparamos para uma longa viagem em que cada qual
tomara seu rumo. N&o ha lagrimas. A dor abriu um rombo grande demais
em mim para ser ocupado por elas. Ha somente um impulso marejante logo

reabsorvido pela aridez. O que sobrara de mim depois desse exilio?
(CAMPELLO, 2010, p. 8).

Bachelard (1993), no seu livro A poética do espaco, traca, através de um Viés
poético, uma filosofia dos espagos que nos circundam. O espacgo € “um instrumento
de analise para a alma humana” (1993, p. 197), e é sobre essa ideia que ele se
debruca para explicar de que modo a casa (e a solidez das paredes nela contida) “é
um corpo de imagens que ddo ao homem razdes ou ilusbes de estabilidade”
(BACHELARD, 1993, p. 208). E essa aporia que visualizamos em Jdlia quando, em
sua desterritorializacéo forcada, ela perde a nocao de estabilidade e for¢ca que havia
depositado junto a argamassa das paredes do lugar em que vivia com Antonia.

A ida abrupta de sua, até entdo companheira, provoca na professora nédo sé
problemas pessoais como a sua descaracterizacdo e auséncia de presente, mas,
também, problemas de ordem financeira que ocasionardo desenraizamentos ainda
mais profundos do que a auséncia da pessoa que se ama: Julia € obrigada a sair do
apartamento em que morava com Antdnia porque ndo pode mais arcar com 0S
custos de manutencdo sozinha. O espaco, agora, também |he é arrancado. A
argamassa das paredes é, além de tudo, a materializagdo de uma vida que néo

existe mais e ndo existira. Julia sofre, entdo, mais uma ruptura:
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Recebo a informacdo em total siléncio. Hugo insiste:

N&o estamos querendo passar tudo a limpo, Julia, recomecar do zero?
Troque os medos antigos por novos.

Facil de falar. A impressao é que aos medos antigos juntei uma multiddo de
outros acabados de sair do forno, espiral que atinge o céu. As madrugadas
me assaltam de perguntas sem respostas. Nos atropelamos, a dor ndo é a
primeira a chegar. Quem logo se apresenta ao local do sinistro é a
perplexidade. Por que aconteceu? Como? (CAMPELLO, 2010, p. 17).

Destacamos, anteriormente, que a escrita, depois do percebimento de seu
fator longinquo, se transforma em um suporte de lembrancas, sejam elas através do
fator documental, seja pelo viés da denuncia (as escritas sobre as guerras com a
intenc@o de contar seus horrores), ou também como testemunho do que se viveu. O
ponto ao qual estamos nos detendo, nesse momento, € a confirmacdo do que
levantamos, juntamente com Le Goff (1990) na primeira parte, sobre a escrita ser o
suporte da memoria e o sujeito o lugar da lembranca.

Julia, como escritora e pesquisadora, também quer deixar os registros desse
penoso processo pelo qual ela esta passando e que ndo tem prazo definido para
acabar. Ricoeur (2007) diz que a narrativa € escolha de memodria, pois nao existe
uma contemplacédo de tudo o0 que se passa em nossa existéncia que se transforme
de forma direta em narracdo. Julia, antes de se casar com Antbnia, se considerava
uma aventureira, uma pessoa que nao fincava raizes profundas em outras pessoas
ou em espacos. No entanto, toda essa idealizacdo de uma vida vivenciada sozinha é
destruida quando ela conhece a estabilidade que um casamento e uma vida a dois
pode proporcionar, e isso alcanga, assim, a sua forma de vivenciar esses momentos.
Olhando através do viés esquizoanalitico memorial, o que temos é uma literatura
gue serve para suprir a necessidade de estabilidade conhecida na experiéncia do
casamento. A literatura € a estabilidade dentro do caos e, do mesmo modo, um
pedaco desse processo do esquecimento.

Como veremos no trecho abaixo, ela ndo quer apagar de suas experiéncias
todo esse enfrentamento pelo qual estd passando para esquecer, mas quer
estabilizar, na forma da escrita, as palavras que surgem para explicar as situagoes
que ela estad experimentando. A palavra, para uma antiga aventureira, €, pois, a
estabilidade:

Embora ame as palavras, sei muito bem o que valem quando seu veiculo é
a boca. Escritas, tornam-se mais seguras [...]. Ndo me refiro a letras

impressas e muito menos a literatura. Qualquer palavra rabiscada numa
vagabunda folha de bloco que arrasta com ela algo de sagrado, uma
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tradicdo que toca os primoérdios mentais do homem. Também podem mentir,
mas é uma mentira ponderada, que inspira um certo respeito. O papel traz
consigo um sopro de dignidade e uma ilusdo de permanéncia. J4 essas
volateis borboletas emitidas em forma de som perdem-se no abismo do ar, e
0 ar é como 0 mar em sua vastiddo misteriosa de grande estdmago. Tem
processos e digestdes pesadas, invisiveis. Mas em quem confiar sendo na
palavra? Na Bolsa de Valores? Na vida apds a morte? Quando alguém diz
eu te amo para sempre, tenha certeza que vocé s6 tem uma opc¢ao:
acreditar, babaca. Eu acredito em amor eterno, Papai Noel, coelhinho da
Péascoa e que todo sofrimento tem fim (CAMPELLO, 2010, p. 8-9).

O contrato social do amor e da convivéncia € firmado, antes de tudo, pelas
palavras. As elucubracBes poéticas, proferidas por aquela (e) que te encanta,
pousam sobre vocé como verdades absolutas. Mesmo vocé sabendo que né&o
existem, 0 momento ressignifica essa tese que encontra a aplicacdo pratica em
qualquer olhar ou gesto timido daquele por quem se encanta. Julia, como uma ex-
aventureira, passa por esse momento de crédito nas palavras de Antbnia, que foge
no meio da noite sem motivacdes ou explicagdes, e nunca mais aparece ou procura
a professora. O surto que provoca essa cisdo no relacionamento ndo é sabido,
assim como ndo sabemos como era a relacdo das duas além dos breves trechos
onde Julia conta sobre as viagens que as duas fizeram.

A escrita €, pois, um esquecimento ou um ndo-esquecimento para Julia? A
partir daqui, langamos o primeiro caminho desse processo: apesar de Julia, em
alguns momentos, querer pular essa parte da vida, visto na acdo de querer morrer
ou querer apagar Antbnia de suas memodrias, a razdo de tudo isso que ela vive é
encontrar um conforto em todo esse maremoto de sentimentos, ou seja, depois da
dor processada (ou digerida, nos termos de Agostinho [2001]); o que ela quer ndo é
0 apagamento total da figura e das imagens de Antbnia, mas sim um lembrar sem

dor, um recordar sem sofrer. Para Ricoeur (2007), um esquecimento de reserva:
De fato, o esquecimento propde uma nova significacdo dada a ideia de
profundidade que a fenomenologia da memédria tende a identificar com a
distancia, com o afastamento, segundo uma férmula horizontal da
profundidade; o esquecimento propde, no plano existencial, uma espécie de

perspectivacdo que a metafora da profundidade vertical tenta exprimir
(RICOEUR, 2007, p. 424).

O ato de lembrar é produzido quando ja se transcorreu um tempo, e é esse
intervalo de tempo entre a impressao original e seu retorno que a recordacao
percorre. Esse esquecimento de reserva condiciona a lembranca, persiste dentro do
inconsciente e chega ao consciente por meio da ativagcdo da busca. Ricoeur (2007,

p. 450) postula que “ninguém pode fazer com que o que nao é mais nao tenha sido”,
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ou seja, esse esquecimento € a significacdo positiva de algo que foi, mas ndo é
mais. Chegamos ao ponto de Julia e seu processo de esquecimento: o desejo de
recordar Anténia como o que foi, mas ndo é mais, € 0 que a protagonista pretende
alcancar. Todavia, Julia nos leva mais além: Seu esquecimento ndo € apenas em
fator de profundidade (apagamento de rastros ou reserva), mas €, também,
horizontalidade, ou seja, a forma como € encarado todo o tempo do processo de
esquecer, o como esquecer (?).

Ricoeur (2007) esboca o0 que seria 0 avanco do ato de lembrar dentro de
singularidades que querem entender as recordacdes. As imagens (termo
desenvolvido por Bergson) adentram ao nosso consciente através do nosso corpo
para se transformarem, posteriormente, em lembrancas. Nesse sentido, de acordo
com Ricoeur (2007), a memoria é arquivo, dever, para ser, posteriormente, uma
distancia. Isso é visualizado em Julia quando acontece a partida de Anténia, pois as
lembrancas de uma vida compartilhada (arquivo) comecam a se transformar em um
fardo dentro da personagem para que, entdo, ela consiga vislumbrar um aspecto de
distancia, de esquecimento. Esse percurso se inicia nos dias trancada dentro de
casa e na mudanca de ambiente.

Julia percebe que o ato de esquecer ndo € apenas um momento que passa e
gue se sente apenas o seu fim, mas um doloroso presente que encara essa dor em
todas as suas nuances e em toda a sua temporalidade. E nessa perspectiva que se
lanca, em contraposi¢cdo a Ricoeur, o conceito de esquecimento feliz: ele ndo € um
trabalho ativo do consciente e do inconsciente e passivo do sujeito que o detém.
Pelo contrario: aqui o ser (Julia) tem consciéncia da horizontalidade do processo e
luta contra seu consciente e inconsciente para alcancar seu objeto. O esquecimento
feliz é, portanto, segurar as rédeas das lembrancas e agir ativamente sobre elas.

Ricoeur (2007) afirma que esse esquecimento feliz é impossivel, porque o
esquecimento, em si, ndo determina um acontecimento, e fornece o exemplo da
recordacdo quando encontramos nos fundos da memoaria algo que procurdvamos e
confirmamos: “E ele! E ela!”. Para ele, isso é o acontecimento. A inconsisténcia do
esquecimento feliz se da pelo fato de que “o esquecimento ndo € um acontecimento,
algo que ocorre ou que se faz ocorrer. Obviamente pode-se percorrer que se
esqueceu, e nota-se isso num dado momento. Mas 0 que se reconhece entdo é o
estado de esquecimento no qual se estava” (RICOEUR, 2007, p. 508). No entanto,

Julia nos ajuda a contrapor isso, pois ela ndo estava em um processo de
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esquecimento, mas esta agora, no presente, em um processo de esquecimento. O
hoje € o esquecimento, e ele sera um acontecimento no dia que ela vencer o
processo e rememorar Antdnia sem o sofrimento.

Para alguns, o lembrar € o apaziguamento de inquietacfes, a satisfacdo de
anseios ou a finalizagdo de davidas que pairavam em meio a situacdes. Para Julia,
lembrar € sentir a ruptura, € trazer a tona dores e incompreensdes que ainda nao se
sabe como serdo resolvidas. A narracdo expde isso quando Julia conta sobre a dor
que é lembrar e, ademais, a dor que € nao saber como fugir das lembrancas dentro

desse processo de esquecimento:

Depois, é s6 cumprir os Doze Trabalhos de Hércules. O abandonado tem
um duro intercambio social pela frente: avisar ao mundo a sua volta do
Lamentavel ocorrido. N&o porque o deseje, claro, mas porque todos, de um
modo ou de outro, pedem explicacdes. Afinal vocé cantou por anos um
dueto mavioso antes de seu passado ser atirado aos cdes, ndo cantou?
Portanto vire-se. Nao importa que mal consiga respirar, quanto mais falar.
Avise 0s amigos e 0s menos amigos quando perguntarem. Seja breve. Seja
discreta. Seja elegante. Seja evasiva. Sobretudo evite desmoronar na frente
deles. Deixe a morte diaria para depois, para suas quatro paredes nuas.
N&o chore. Ndo minta. Levante a cabeca. Inspire fundo. Vai passar, dizem
eles. Tudo ficard bem, dizem eles. Tudo ficar4 ainda melhor, ha ha ha. O
tempo —. Essa xaropada pode ser insuportavel de ouvir mas é café pequeno
perto das armadilhas medonhas que lhe reservam a memaria e 0 mundo
inanimado. Esses sim, sdo papo de cais do porto. A verdadeira barra
pesada. O jogo bruto, constante, do qual é impossivel escapar. Como nao
se pode avisar a um acervo imenso de lembrancgas, a cidade, a natureza,
cada relampago que inunda o passado de luz cai em cima de vocé de
navalha na méo (CAMPELLO, 2010, p. 19).

A narracédo, até agora, nos levou a dois pontos de andlise: o tempo anarquico
e o percebimento do si (Jdlia) imerso em um processo de esquecimento que lhe
imp&e rupturas, mudancas e lembrancas. O proximo topico a ser estabelecido diz
respeito ao espago e como ele se une a personagem e a sua representagdo para
simbolizar a amplitude interior e exterior dessa personagem em frangalhos, ou seja,
0 espaco €, portanto, objeto e reflexo de Julia. Para caracterizar a casa onde morava
com Antbnia, ela repete inumeras vezes que “a casa € ensolarada”, ou seja, aqui
tem luz, felicidade, amor e comunhdo (ou pelo menos tinha). O lugar € posto a
venda, e ai surge Hugo como auxiliador e participe da dor: Hugo é ator e amigo de
Julia, porém, os dois comungam muito mais que a amizade: ele perdeu seu
namorado, Pedro, depois de uma penosa e sofregante luta contra o cancer. Hugo
decide, entdo, alugar uma casa para dividi-la com Julia e outra amiga, a Lisa. Lisa é

a outra base que formara o tripé dessa nova convivéncia e, em conformidade com
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0S outros personagens, também tem uma dor: 0 namorado a abandonou depois de
descobrir que ela estava gravida.

Trés sujeitos e dois motivos de abandono. E Antbnia? Essa auséncia de
explicacbes e motivos é o que acompanhara Julia posteriormente. Mesmo que ela
nao consiga enxergar o que vem pela frente, ela agora € s6 passado. O peso da dor
faz Julia se questionar acerca de sinais ndo percebidos e desleixos cometidos por
ela para que justificasse a partida inexplicada de Anténia. No trecho da narracéo
abaixo, podemos perceber que a culpabilizacéo de si €, pois, uma das Unicas saidas
para explicar um abandono injustificado e inesperado. J& que Antbnia ndo mais a
procura, sO resta a ela buscar respostas em si mesmo e nos seus atos que, agora,
sao considerados como displicentes:

Onde rosas floresciam num abandono magico existe agora uma parede inox
sem a minima fresta. O mundo esté cheio de efeitos especiais desse tipo
sem o beneficio da sala escura. Bela Adormecida, Bela Adormecida, por
gue adormeceste? N&o sei, cavalheiro: olhei em torno e tudo murmurava
com a dogura de antes — a brisa era uma caricia a mais, a relva de téo
verde queria ser comida e as calhandras atroavam em algazarra célere o
céu prata-ouro das cinco horas. Bem-feito por seres imbecil. Ndo vés que
tudo era disfarce? A cara do distraido se quebra pontualmente contra o
muro que subiu durante a noite como o pé de feijdo. Por que fiaste em
aparéncias ou palavras nuas — e ainda por cima com uma fé digna de

Tavola Redonda! Nao sabes que os Unicos dados certos na vida sdo morte
e sofrimento? (CAMPELLO, 2010, p. 18).

Deleuze & Guattari (2004, p. 269) nos diz que estas oscilacbes do
inconsciente, presentes nestas passagens subterraneas de um tipo a outro no
investimento libidinal e, frequentemente, a coexisténcia dos dois, sdo um dos
principais objetos da esquizoanalise. Julia, ap0s seu evento traumatico, que é a
perda de Antdnia, se transforma em um poco de desejos dubios e confusos: falta e
vontade, ao mesmo tempo, da volta e do esquecimento. A existéncia desses desejos
€ o funcionamento pleno de um inconsciente maquinico, cujos investimentos

desestabilizam Julia, tornando-a um depdsito de medos e questionamentos:

A impressdo é que aos medos antigos juntei uma multiddo de outros
acabados de sair do forno, espiral que atinge o céu. As madrugadas me
assaltam de perguntas sem respostas. Nos atropelamos, a dor ndo é a

primeira a chega. Quem logo se apresenta ao local do sinistro € a
perplexidade. Por que aconteceu? Como? (CAMPELLO, 2010, p. 17).

Hugo, Lisa e Julia, juntamente com suas bagagens, cujo conteudo é a dor,
mudam-se para uma casa que, logo a primeira vista, reflete o estado de espirito de

seus novos hospedes. A chegada a essa nova morada confirma outra hipotese por
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nés levantada durante esta andlise: o espaco é reflexo e representacdo de fatores
internos e externos das singularidades que o ocupam. Essa hipGtese € corroborada
por Bachelard (1993, p. 243), quando diz que “toda grande imagem é reveladora de
um estado de alma. A casa, mais ainda que a paisagem, € um estado de alma.
Mesmo reproduzida em seu aspecto anterior, fala de uma intimidade”.

A casa para onde se deslocam é a visualizacdo de um esqueleto que ainda se
sustenta, mas que ndo mais se constitui em beleza e qualidade, porque seu
conteudo esta totalmente desgastado pelos outros que ali habitaram e deixaram
suas impressoes. A colonizacdo e, principalmente, a descolonizacdo dos espacos
feita por Julia (que agora € uma ex-aventureira) a faz perceber como Antdnia
transformou sua mais intrinseca desestabilidade desejada em um impetuoso desejo
de equilibrio:

A CASA TINHA A BOA ESTRUTURA OSSEA DA PESSOA QUE FOI bonita
um dia. Fora isso era um cachorro chutado pelo dono. Quase nada do
esplendor campestre habitando minha meméria e baseado num vislumbre
persistia ali. A cor lavada pelo tempo e o telhado sombrio mostravam uma
face nova, melancélica. Vaguei pelo interior do lugar alarmada com as
janelas rangentes, os quartos de pintura despelando. A torneira do banheiro
martelava uma poca de ferrugem desde o cerco de Troia, a se julgar pela
mancha escura na pia. Entrei e sai da cozinha como um raio, repelida pelo
fogéo velho. Quem morara ali antes de noés, o rei dos Hunos? Ou um bando
de fantasmas numa eterna rave? Deixei rapidamente a casa e um sol palido
me recebeu la fora. No banco junto ao canteiro careca afundei o rosto nas
maos. A dor cansa. Tritura o que restou do incéndio e faz da farinha um bolo
dificil de engolir. Em boa parte de minha existéncia eu vivera sem me
preocupar com casas, ao sabor dos ventos. Impelida pelas circunstancias
da paixdo, abria mdo da propria toca e me instalava entre as paredes
alheias com a irresponsabilidade de um zéfiro. Quando o amor pingava seu
ponto final — o que fazia com a cronométrica indiferenca de um deus, eu
recolhia objetos pessoais, computador, livios e partia a bordo de minha

nuvem para outro lugar qualquer, geralmente improvisado, quase sempre
longe do primeiro. Isso |a era vida adulta? (CAMPELLO, 2010, p. 24).

A potencializacdo da casa nos faz perceber que essa nocdo de expressao de
intimidade esta ligada a representacfes metaféricas da imagem da casa como
possuidora de particularidades humanas. O questionamento lancado por Julia sobre
idas e vindas de espacos na vida adulta € visualizado em Bachelard (1993, p. 236),
quando ele separa a “casa do futuro” e “casa natal’, afirmando que “a casa do futuro
sera mais solida, mais clara, mais vasta que todas as casas do passado”. No
entanto, a vivéncia de Julia distorce essa certeza quando percebe que a mudanca a

leva para um lugar apenas estrutural, assim como a sua ndo-existéncia agora.
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Com o intuito de metodizar esse processo de esquecimento, podemos dividi-
lo em trés etapas: o impacto da dor; a aceitacdo da dor como seu estado presente; e
um ensaio de recuperacao atraves do olhar para o futuro como Unica saida para o
momento. Bergson (2001), em seu livro Matéria e Memdéria, apresenta como tese a
ideia de que o corpo € um 6rgdo de acdo e nao de representacdo. Nesse sentido, a
primeira fase (a do impacto) € a que provoca um efeito que nos permite concordar
com ele: a dor que passa no corpo para ser melhor sentida.

Julia, depois da perda, se transforma em um nado-ser, ou seja, uma existéncia
relativa que ndo mais oferece aspectos que podem ser visualizados no outro, pois
seu presente é totalmente singular. Como ja destacamos na primeira parte, a forma
como cada singularidade vive seus sentimentos dentro do campo dos afetos é algo
particular, mesmo que sejam determinados socialmente. Desse modo, Julia
sobrevive na narrativa como um aspecto de existéncia Unica, na qual enfrenta uma
situacao que faz seu corpo ser o reflexo de seu estado interior. Ela vagueia sem ter
controle de seu estado, desmaia sem perceber, e sente a necessidade do sofrimento
carnal como parte de seu processo de esquecimento. Uma das passagens que nos
faz visualizar isso é quando ela, recém-chegada a nova casa, sai em meio a chuva e
dorme encharcada de 4gua e dor. A consequéncia é certa, e ela percebe que seu
corpo ainda é uma parte palpavel e, também, sensivel:

Pouco se me da. Sento no banco onde as gotas socam com forca a
madeira. A dgua empapa logo os fundos de meus jeans e a calcinha,
enquanto as agulhas vindas do céu matraqueiam por face, cabeca, e
transformam em papa o resto de minhas roupas. Durante alguns minutos
tento ser uma &rvore. Por que ndo receber com organica neutralidade a
agua que me entra pelos olhos e pinga a ponta do nariz? Porque ndo sou
uma arvore, droga. Depois de algum tempo, o desconforto liquido me faz

estremecer. Do dia de amanha, a gripe sorri alegremente (CAMPELLO,
2010, p. 29).

Um dos primeiros marcos que demonstram o desejo de abandonar essa
existéncia relativa, isto é, esse ndo-ser, € acompanhar a temporalidade social, como
nos mostrou Halbwachs (2003), através da volta ao trabalho. Apds as rupturas do
término e do desenraizamento do espaco (mudanca de casa), Julia tenta existir,
porém, seu corpo em pedacos é deixado por todo lugar em que passa. Seu estado é

de vérias mortes sem prazo de fim:

Algumas pessoas me crestam com olhos de macarico: “Vocé estd melhor’,
declaram, quando acabo de passar a manhd pensando que apesar do
melodrama seria melhor cortar os pulsos. Na universidade, largo pelo
caminho gotas de sangue do meu préprio corpo, visceras, lascas de 0ssos.
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E o0 que me custa cada movimento com aparéncia de via. Estar melhor deve
ser isso. Um zumbi de motor alemdo que cumprimenta os outros, fala,
executa todos os gestos humanos. Prazo para a tortura acabar? Nenhum.
Olho em torno e ndo vejo nada. Minha vida pifou. O que fazer com algo que
ndo tem mais serventia? Por que ndo rasga-lo em pedacinhos e atira-lo as
barracudas, meu bem? (CAMPELLO, 2010, p. 28).

Somando todos esses fatores do primeiro estagio (temporalidade,
espacialidade e um nao-ser), o que temos € uma despersonalizacdo de Julia. A dor
lascinante e sufocante, agora, age como um fio vertical que a puxa, langa-a ao fundo
do poco e, l& de cima, olha o resultado. O trecho abaixo nos coloca, além do
percebimento de estafo da dor, duas hipéteses sobre a simbologia da lua: a
primeira, diz respeito ao percebimento do abandono de Antdnia no meio da noite; e
a segunda, se refere a solidao, pois estava habituada a vida vivida em pares:

N&o sei onde mora a felicidade mas estou convencida que a sede da dor é
o plexo solar. Pois quando minha visdo mergulhou no olho pérola da lua — a
luz mais que perfeita- um rombo se abriu haquela regido do meu corpo e me
empurrou cinquenta andares para baixo em questdo de segundo, afogando-
me em sofrimento. Solucei na rua, no carro, no cinema, empapei de dor
feroz o prato intocado do restaurante. Com pena — e um tanto incomodado
pela participacdo do publico, Hugo desdobrou seu repertério de apoio e
produziu algumas novidades. Eu batera afinal no fundo do poco. O fundo do
poco € o momento em que a perda, antes um vulto esbocado e longe,
preenche com nitidez sua dimens&o tragica definitiva. Vocé estad s no

mundo, camarada. A deriva no mar cruel. Mesmo que tivesse remo, ndo ha
terra a vista. A bussola foi comida pelo oceano (CAMPELLO, 2010, p. 20).

A ironia € um aspecto utilizado na linguagem da narrativa que concede ao
texto um tom de sarcasmo, de impossibilidades e, pior, de imutabilidade. Chegar a
esse fim do poco &, pois, encerrar a fase de impacto da dor, aqui estabelecida como
primeira. O que surge agora para Julia é algo totalmente incerto, ndo planejado e até
nao desejado, pois o proximo passo desse processo € o0 desejo de morte. A
impaciéncia de quem sofre e de quem esta ao lado de quem sofre € a poélvora que
incita solugdes extremas. Hugo, em impeto, traz uma arma, e oferece a amiga como
solucdo rapida para uma empreitada que nao tinha sinais de avanco. Julia pega a
arma e, depois de muito pensar, resolver dar um tiro no ar para testar o objeto,
porém, o barulho sai livre, sem contetdo. O psicodrama barato da morte rapida cede
lugar ao entendimento de que a morte € algo vivido (seja ela a conotativa, como no
caso de Antdnia, ou a factual, como em Julia). Se existe um ideal para as perdas,
ele seria 0 que aconteceu com Hugo, isto é, sendo algo inevitavel e que é capaz de

solidificar vivéncias de forma passiva, inconsciente. O vai e vem das lembrancas
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desse processo ativo, pelo qual Julia passa, é a sofreguiddo de se adentrar em um

mecanismo que deveria ser autdmato:

O mais lancinante nesse estado € o movimento pendular que joga nossa
casquinha de noz do amor para o contrario dele, do contrario dele para o
amor em voltas de redemoinho. Esse oscilar é desmoralizante, pois se
contradiz e se desmente sem cessar. E qual é o contrario do amor? No
momento presente ndo é o 6dio, embora compareca as vezes em estado
puro. O contrario do amor é uma constante perplexidade ferida. Vocé sabe
gue foi mordido por algo virulento que leva & necrose e a morte. Exausto,
debate-se numa armadilha da qual s6 poderia ser liberto por quem quer vé-
lo pelas costas (ou talvez nem assim). O didlogo de ontem transformou-se
numa cadeira vazia. Ela me olha distante, rodeada de vacuo. N&o tem
promessas a fazer (CAMPELLO, 2010, p. 22).

Julia apresenta-se como uma aventureira e uma libertina antes do casamento.

Para ela, o futuro € algo a ser visto como solto, sem promessas feitas e que nao se

prende a raizes fixas (sejam essas raizes lugares ou pessoas). A redoma do

casamento e sua imagem de estabilidade alterou, também, esse ideario: Julia

encara sua liberdade através de raizes e espacos colonizados, que séao

simbolizados por jardins. Toda vez que lemos acerca de flores e do lugar onde

convivem (o jardim), a intencdo da personagem-narradora € nos conduzir para uma

simbologia presa e enraizada que, ao mesmo tempo, € vulneravel, assim como ela

depois da perda. O jardim da casa que divide com Hugo e Lisa é repleto de lixo, e é
a Ultima parte da casa a ser mexida e consertada:

O portdozinho que fora verde um dia d4 um guincho. Levanto a cabeca.

Diante de mim, Hugo me encara expectante. Deprimida demais para falar,

fago um gesto de desénimo para a casa. Ele me deixa no banco e some porta

adentro. Na terra esturricada do canteiro ndo ha sinal de vida. Em

compensagdo, uma variedade de lixo doméstico se acotovela ali: pontas de

cigarro, papel velho, uma lata de coca-cola vazia, uma moedinha de aluminio

de anos atras, coc6 de gato, um jornal amarelado pelo tempo. Por mim tudo

bem. Podemos pedir a colaboracdo da vizinhanga e aumentar o acervo. Eu

me imaginava naquele banco por anos a fio, como Miss Havisham, o lixo

crescendo numa grande pirAmide geométrica cheirando a podre
(CAMPELLO, 2010, p. 25).

O lixo, aspecto que esta sempre presente nos ambientes onde Julia esta, nas
pessoas com quem Julia convive e na propria, € o reflexo de Antdnia, engenheira
ambiental, ainda na realidade de Julia. Julia é o lixo ou Antbnia, com sua profissao,
sempre forneceu pistas do lixo que o casamento das duas poderia arrastar para a
vivéncia de Julia? Mudar-se é arrastar velharias do lugar antigo e uni-las as novas

do novo ambiente. Objetos, assim como lugares, tém o poder de carregar em si 0
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peso das lembrancas. Em Julia, eles provocam uma forte sensacdo de dor que a
fazem perceber que ela ainda ndo esqueceu. A nova casa esbanja desejo de ordem
e rotina, mas um simples gesto, como o de fazer café, € o suficiente para deixa-la
exposta aos perigos das lembrancas de uma vida compartilhada com Antdnia. A
presenca da auséncia em todos os moradores faz “a dor cair como uma tampa sobre
0 nosso primeiro dia. Essa casa promete.” (CAMPELLO, 2010, p. 39). Aqui se
encerra a fase do aceitamento do estado de dor.

O primeiro passo, dentro do que a propria Julia chama de seu fundo do poco,
é 0 aceitamento desse estado. Para ela, lembrar € o indesejado, porém, neste
capitulo visualizamos como esse estagio da lembranca ndo buscada, ndo preterida,
€ imprescindivel para que ela entenda seu estagio atual (o aceitamento da dor e seu
posterior estafo) como o inicio de todas as etapas que ela precisara vivenciar com a
finalidade de chegar ao seu desejo que é o esquecimento. Aqui vimos, também,
como as relagbes de tempo e espaco se estabelecem para as singularidades em
seus momentos de estabilidade e desorganizacdo. Julia € a exemplificacdo desse
anarquismo dentro de uma sociedade que quer impor as coletividades moldadas
para, assim, enquadrar os diferentes momentos e sentimentos enfrentados pelos
sujeitos em suas plurais existéncias.

O péndulo das lembrangcas e esquecimentos, as mudancas, rupturas, e
auséncias de saida, marcaram esse capitulo como sendo etapas obrigatérias e nao
escolhidas pelas quais Julia deve passar. Representando valores tdo distintos em
NOsSsSO senso comum e até mesmo na teoria memorialistica, lembrar e esquecer
apresentam uma dualidade constitutiva e colaborativa, como vimos em Nietzsche.
Os impulsos do lembrar, tdo caros a Julia, é o ponto de ligamento, tanto no seu
processo de passar por Antdnia como para a nossa pesquisa. Colocar os pés dentro
dos momentos de lembranca e dos momentos onde lembrar deveria ser esquecido é
a ponte que precisdvamos para nos aprofundarmos com mais afinco ao viés do
esquecimento como mote principal de nossa pesquisa.

A continuacdo dessa andlise acontecera, desse modo, no proximo capitulo,
onde adentraremos, junto com a protagonista, ao fator do esquecer como unica e
desejada saida para o encerramento desse estado latente de dores e sofrimentos
vistos na obra Como esquecer-anotacdes quase inglesas. Desde o primeiro capitulo,

colocamos, ao longo das discussdes aqui desenvolvidas, a pergunta que norteou
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todo o nosso desejo de empreender essa pesquisa: Como esquecer? Serd que

Julia, entranhada nesse processo, consegue encontrar o caminho ou a resposta?
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4 O ESQUECER ATRAVES DE UM ENSAIO DE (RE) COMECO: HELENA

Apés passarmos pelas discussdes acerca dos estudos de memodria, sua
relagdo e importancia na politica e nas singularidades, além do aspecto do lembrar
relacionado ao tempo e ao espacgo, continuaremos a leitura da narrativa de Myriam
Campello, que comecou a nos mostrar de que forma a personagem Julia enfrenta
seus primeiros momentos no estado atual de dor, abandono e sofrimentos. As
lembrangas que ferem, os (quase) esquecimentos pretendidos e a chegada ao fundo
do poco (conforme vimos no final da segunda parte do nosso trabalho) foram a base
para o que serda discutido neste capitulo. A continuagdo da narrativa, que aqui sera
vista, nos levara a caminhos inesperados, e até mesmo confusos, quando lancarmos
uma possivel resposta para o processual esquecimento enfrentado por Julia durante
esse periodo sem Antonia.

Surgindo através de breves e discretos questionamentos, Julia, depois de
passar pelo estagio do impacto da dor e de seu aceitamento como condi¢ao
presente, inicia suas tentativas de voltar a olhar o futuro como algo a ser pensado, ja
que é a Unica saida para esse estado de profunda imersdo. Como consequéncia
dessa tentativa, ela passara por outras dificuldades nesse processo e que, neste
ponto, serdo analisadas: Helena, o rebaixamento de si mediante a vontade de voltar
a ver Antdnia e a dor sentida no préprio corpo.

Helena é prima de Lisa e se apresenta, inicialmente, como funciondria publica
para Jalia. Assim como 0s outros personagens, ela carrega uma dor: perdeu a irma
guando esta pulou da sacada do apartamento enquanto Helena estacionava o carro.
Sua entrada na casa, na narracao e na vida de Julia, € bem simbdlica. Jalia, do seu
quarto, ouve barulhos dentro de casa e, quando sai para verificar o que é, vé uma
desconhecida (Helena) recolhendo o lixo que estava disposto dentro de todo o

imoével, além de querer, ainda, colocar em ordem o jardim:

Dentro de casa, ela examina as pranchas de cores a nossa volta. Depois de
dizer sim ao cenario de Hugo, Helena pede para ver o resto. Ndo tenho
escolha. Mas vou mostrando a casa com a expressao de um guia turistico
gue ja viu aquilo milhares de vezes. Por qualquer motivo misterioso, Helena
debruca-se em todas janelas: hd pouca diferenca na paisagem vista de
cada uma mas ela esquadrinha fotograma por fotograma como se
mapeasse secretamente o local. Sua atencdo me deixa curiosa. Teria visto
algo que ndo notei? Depois de um intervalo decente, anuncio que vou
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trabalhar. Claro, diz ela, ndo se preocupe comigo (CAMPELLO, 2010, p.
42).

A leitura que fazemos do trecho anterior diz respeito a uma abertura que a
propria Julia, sem saber o motivo, concede a Helena. O passeio pela casa, o
interesse por todas as janelas, a curiosidade de desbravar o ambiente, é notado
como a curiosidade de explorar a propria Julia e essa sua existéncia sombria. O lixo
do ambiente, incluindo o de Judlia, torna essa casa, para Helena, ainda mais
desafiadora e interessante. O primeiro contato entre ambas é a amostra do que
lancaremos neste capitulo: Helena, por algum motivo, consegue acessar Julia e é
parte importante para seu processo de esquecimento, pois a toca, a faz sentir
vontade de viver e ter um futuro novamente. E Helena o esquecimento?

A casa para onde Julia, Hugo e Lisa vdo morar abraca essas vivéncias
dilaceradas por algum tipo de dor. O espaco e 0s objetos pertencem, ao mesmo
tempo, ao dono e ao lugar onde estdo dispostos, ou seja, ha uma referéncia
simbdlica dentro dessa l6gica espacial. Sobre isso, Bachelard (1993, p. 199) diz que
a casa precisa ser visualizada em aspectos de unidade e complexidade, “tentando
integrar todos os seus valores particulares num valor fundamental. A casa nos
fornecera simultaneamente imagens dispersas e um corpo de imagens”.

Utilizando essa poética do espaco desenvolvida por Bachelard (1993),
podemos perceber que a casa, espagco que era tdo importante para Julia, jA que
oferecia a sensacdo de seguranca, agora esta no processual esquecimento, pois,
além de representar o intimo da personagem que se abre para Helena, também
conversa com a protagonista que, diante de Helena e da abertura inconsciente de
portas, reprova a acgao: “Isso nao esta certo.” (CAMPELLO, 2010, p. 43). O espaco,
entdo, funciona como a acdo do inconsciente esquizoanalitico, que produz
informacdes e sensacBes antes mesmo da préopria Julia perceber. Ele € a Unica
testemunha de um entrelacamento de (quase) seres, que, em contraste com o
presente, tentam se reconstituir.

ApOGs o contato inicial entre as duas, Julia resolve fazer companhia a visita
inesperada até que Lisa chegue e assuma essa obrigacéo. A partir da entrada dessa
personagem na narragao, é percebida uma mudanca de tonalidade na descricdo das
cenas e dos estados. Helena, mesmo tendo suas dores, parece conciliar os
sentimentos de Julia e instiga-la a recuperar seu instinto de aventureira. No entanto,

atenta a tudo isso, a sala censura:
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De repente percebo que uma imobilidade de conto de fada ergue a casa no
ar. Silenciosa, ela segura a tarde com uma das maos, indiferente a tudo
exceto seu momento suspenso. Onde estdo todos? Intrigada, saio
guietamente a procura de Helena, esgueirando-me como um voyeur.
Surpreender a natureza humana em acao é sempre irresistivel. A sala
sacode a cabeca, desaprovando: Isso ndo esta certo. Mas o que esta certo,
madame? Desemboco lentamente no quarto de Lisa com passos de cetim e
empurro trés centimetros de porta encostada. Com a méao sobre os olhos
para evitar a luz, uma perna esticada, Helena Helenae dorme um sono
perdido a onze mil pés de altura. Otimo. Que Morfeu se encarregue dela até
a chegada da Lisa (CAMPELLO, 2010, p. 43).

Como um aviso precipuo, as lembrancas trancam a pequena fresta que
havia sido aberta ha alguns minutos. Como uma das primeiras respostas desse
processo, Julia percebe a primeira consequéncia dessa tentativa de esquecer:
desligar-se do outro é perdé-lo; é desfazer-se do grau mais pequeno de uma
dependéncia criada pelo compartilhamento de vida e intimidades; € ter de volta o
coracao dentro do préprio corpo e depender apenas de si:

S6 uma coisa me faz respirar como respiraria uma montanha, fundamente,
o ar reboando pelas cavernas, e por momentos me enche de um alivio
selvagem: ndo depender mais do coracdo alheio, essa escuriddo de morte,
esse abismo. Ndo mais olhar o relégio com angustia, quando um atraso
pode significar desaparecimento. Ndo estar mais ligada por fio invisivel a um
corpo externo a mim, a um fardo de carne e sangue, tdo fragil, do qual
dependia minha paz. A litania de n&os era longa, unidos pelo mesmo cerne:

eu ndo precisava temer a perda de uma felicidade que ja ndo existia
(CAMPELLO, 2010, p. 43).

Nesse instante, algo precisa ser pontuado antes de prosseguirmos, e
se refere a repeticdo das lembrancas. Ressaltamos em alguns momentos do texto
que Freud, ao analisar sobre aspectos do trauma, colocou a repeticdo como o
primeiro estagio para se perceber que o aspecto traumatico precisaria ser trabalhado
para que houvesse um posterior atendimento. Em Como esquecer-anotacdes quase
inglesas, acontece outro fendbmeno: a repeticao, para Julia, é o principio do processo
para que haja o seu esquecimento pretendido. Aliando a teoria de Ricoeur (2007), a
isso temos que o trabalho ativo, em busca do esquecimento, faz com que consciente
e inconsciente (que ndo pode ser analisado através de conteudos especificos, mas
em termos de enunciacdo, de construcdo momentanea, conforme nos ensina
Deleuze & Guattari) trabalhem juntos para o mesmo fim, que é o de nao sentir dor
na recordacdo. O gque esta em énfase, no campo das subjetividades, é o desafeto,
mas ndo desafeto de estar fora de qualquer sentimento, e sim o de ndo sentir mais

aquele sentimento (o amor).
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Depois da entrada inconsciente de Helena em Julia (quando ela mostrou a
casa para a visitante), o consciente perturba: Helena opina sobre o fato de o telefone
tocar, mas ninguém responde, 0 que provoca a irritacdo de Julia. Esse esforco
conjunto, impossivel par Freud, acontece no decorrer de varios trechos da narrativa.
A relacdo entre esses dois aspectos se d4 em conversas que Julia trava consigo,
mesmo enquanto fatos surgem a ponto de ndo causar a sua percepcgao. O
anestesiamento que a dor provoca e o percebimento que, para sair dela, &
necessario um longo processo, contribui para esse trabalho. O tom do

prosseguimento desse encontro € o siléncio:
Um novo sopro Umido varre a sala sem cerimbnia. A noite continua a
avolumar-se nos cantos como bruma sem que eu me lembre de acender
qualquer luz. E bom ficar calada com Helena. Flutuo nesse oco que se
forma em torno de nds, acolchoante, meio espantada de ndo preenché-lo
com palavras. Afinal ela é quase uma desconhecida, o que deveria impor
um discurso para amenizar a distancia. Mas ele ndo acontece, e 0
desconhecimento é uma ponte repleta de siléncio entre nés. Os minutos
deslizam, pequeno rio que ndo se vé mas se ouve e se cheira. Um cachorro

late em algum lugar, forte e rouco. Talvez um pastor aleméo (CAMPELLO,
2010, p. 48).

O siléncio é quebrado quando outra fresta é aberta, mas, dessa vez, € Helena
gue a abre, ao contar sobre sua deficiéncia em uma das pernas, e declara ser
funcionaria publica. Em meio a esse misto de tensdo e aberturas, outro personagem
adentra a vida dos ja conhecidos: o aluno de Julia, Alexandre Mauro. A importancia
dessa personagem, na narrativa, se justifica pelo fato de que ele desenvolve uma
breve relagcdo com Helena, o que o faz questionar Julia acerca do que acontece
entre elas (conforme veremos mais adiante).

Ele é descrito na narrativa como um menino problemético e introvertido, mas
sua aparicao € o que provoca a ruptura da relacdo que estava se formando entre as
duas ali presentes. Pela demora de Lisa, Helena decide ir embora e, na despedida
entre as duas, outra revelacdo é feita: Ela é pintora, e ndo funcionaria publica.
Depois de oferecer uma carona, Mauro e Helena saem da casa de Julia, bebem e se
envolvem sexualmente, o que faz com que ele se apaixone por Helena.

Depois da euforia inexplicada causada pela passagem da prima de Lisa pela
narrativa, Julia, como em um acesso de consciéncia, volta ao seu processo de
esquecimento, e percebe que ainda ndo se sente pronta para limpar seu lixo de
existéncia. Mais uma vez utilizando a simbologia do jardim, atesta que “todos os

jardins sao jardins perdidos”:
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E dificil se ter simultaneamente o lugar e a hora. Quando esse milagre lhe é
dado e depois retirado, vocé vai sangrar para sempre. O jardim que eu vira
nascer e ao qual aplicara a substancia de minha vida fora um clardo que s6
circunstancias misteriosas permitem existir. Mas eu ndo me enganava.
Sabia que sua beleza suspensa era apenas parte da batalha. Que bastido
tdo fragil assim resiste ao assédio dos dias? O tempo nado brinca, nédo
espera, e tem excelente pontaria. Sempre vence no final. Nenhum jardim
sobrevive a morte do jardineiro, alguém ja disse. O olhar atento descobrira
que é verdade. As rosas de agora sdo sempre uma bandeira esfarrapada
gue o vento agita sobre um campo morto. Depois de tantos meses nunca
mais vi Antbnia. Mas o que é ver? (CAMPELLO, 2010, p. 56-57).

No fragmento acima, podemos confirmar o estabelecimento de tempo e
espaco como aspectos dos que tém uma vida estavel e vivida em pares, e que a
desestabilidade surge a partir desse rompimento. Depois dessa primeira passagem
de Helena pela vida e pelo espaco que Julia tenta colonizar como seu (a nova casa),
ela comeca a desenvolver outro ponto dentro desse processual esquecimento: 0
rebaixamento do si mediante a vontade de Antonia.

Nesse momento, o desejo do contato se transforma em impulso quase
incontrolavel para Julia. Sua descaracterizacdo de si e a sua desimportancia para a
sua nao-existéncia faz ela querer se colocar como inferior aos impulsos que surgem
como outra consequéncia desse esquecimento: o estafo, ou seja, 0 ato de nao
aguentar mais sentir dor. Agindo como se estivesse em uma briga onde o0s
opositores sdo seu corpo e sua alma, Julia toma a decisdo de prender o corpo em
um episodio de dor que, para ela, precisa passar pelo corpo. Ela pede que Hugo a
amarre em uma cadeira. A sensacao da imobilidade diante do ndo esquecer Antonia
sai do interior da personagem e alcanca uma representacdo palpavel e visivel,
através da imobilidade corporal pedida, assim como sua dor que se espalha pelo
corpo inteiro depois dos momentos presa. Julia, amarrada e sem Antbnia, esta
jogada ao sabor do destino, que ousa néo permitir que a dor passe:

Quando ele sai, 0 medo é um fantasma feroz que se infiltra em mim pela
cabeca e domina o corpo. Minha mobilidade é coisa do passado. Incéndios,
ladrdes e outros flagelos visitam brevemente a imaginacdo daquela que ja
foi livre e agora nada mais é sendo um fardo inerte. A casa se alarga no
siléncio. Agora que a prisdo se torna uma espectadora imovel, portanto
invisivel, percebo como fica o lugar em nossa auséncia. O oco poderoso
que se alimenta de outros vazios. Impertubavel, a casa prescinde de tudo, e
navega em dire¢cdo a um ponto que ndo conhecemos. Ali, sem me mexer,
sou uma presenca insolita para algo que pertence a outra ordem de coisas.
Acho estranho ficar ao sabor do que possa ocorrer. Bem, pelo menos néao
estou ao sabor de mim. Mas quando Hugo afinal chega me encontra com
dor, com fome, com sede e uma raiva surda. A infelicidade me tira a voz.
Mais um dia ficou para tras, triturado na mandibula suave. O buraco negro

mastigou e cuspiu os pequenos o0ssos de horas que nédo voltam. Meu corpo
esta dormente. Sei agora que a morte me pegou em plena vida. Tudo que
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havia antes foi aniquilado: a dissolugéo transformou o sélido em liquido e o
liquido em ar que e evola. Passam boiando por mim as sobras do naufragio,
fragmentos de janela, gravetos para uma lareira, um pedaco de montanha.
O que me falta para dar o Unico passo que resta? O revélver do pai de Hugo
brilha na escuriddo como o Santo Graal (CAMPELLO, 2010, p. 59-60).

Com a entrada de Helena na narracdo e o inicio da terceira fase do
processual esquecimento de Julia (a tentativa de olhar para o futuro), ela vé na
prima de Lisa uma possibilidade de respostas em meio ao péndulo de momentos de
dolorosas lembrancas e, da mesma forma, deseja sair daquele estagio de uma
existéncia relativa que a aloca a momentos de ndo suportabilidade. “Toda desgraca
acaba um dia- ndo é? Estou farta de sofrer” (CAMPELLO, 2010, p. 61).

Julia, apés romper mais um limite de dor e estafo, recebe uma noticia que
surge como uma salvacdo para a caida em outro buraco: Helena esta voltando e
pretende fazer um almogo para os moradores daquele lugar. Apés esse comunicado
e, por mais uma vez engolir a seco as lembrancas que se revelam em seu
consciente, Julia decide (pela primeira vez depois da mudanca) sair de casa:

Decidi ver hoje o mar invisivel que chicoteia a casa de longe, envolvente e
ameagador. Na rua debruada de flamboyants e amendoeiras, aros de
bicicleta arrancam chispas do sol. Um beija-flor para na minha frente por
equivoco e some desapontado. Meu andar é enérgico, movido a claridade.
Por um pequeno rasgdo na lona da minha vida entra um jorro de luz da
espessura de um lapis. De onde vem esse contentamento matinal por me
mover, como se descolar o corpo fosse o prémio? (CAMPELLO, 2010, p.
63-64).

Como vimos no inicio da narrativa, Helena é a Unica que consegue acessar
Julia através da entrada na casa. Esse novo espaco, dividido com Lisa e Hugo,
parece ser a materializacdo de varias dores que convivem e ali se escondem. Dessa
forma, toda vez que Julia sai de casa e as dores permanecem dentro do espaco
impregnadas na argamassa das paredes, é como se ventos de esperanca e futuro
soprassem e levassem Julia para a vida. No entanto, além do espaco, a dor também
marca Julia, Ihe impondo varios resquicios que vao surgindo desse sofrimento, e um
exemplo disso € a saida para olhar o mar, acdo que se transforma em uma multidao
de conclusdes sobre esses residuos que mudam, a todo tempo, a sua singularidade.
O significado do mundo, agora, € uma total auséncia de inocéncia, uma
incredulidade latente e uma aposta de ficha Unica no futuro. A vida, depois da dor, é
crua, e a lembranca é carne:

Ha algo de estranho nessa convencao binaria ja que nascemos € morremos
s6s. Mas qualquer artificio serve para mascarar a soliddo humana.
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Andemos juntos até o final do corredor, meu caro, e esquegcamos o resto.
Depois é depois. Pois é, totd. Se passado e presente eram catastrofe,
sobrava apenas o0 traco enigmatico no horizonte. Aposto todas as fichas em
vocé, futuro. Mas como transformar a pessoa de agora — eu — naquela que
ainda ndo existe? Como apressar a misteriosa transmutacdo que me fara
essa outra? Simples, simples: é s6 dar um salto no tempo, queimar etapas,
voar com a velocidade da luz e ter sorte. De repente viro em direcdo & casa
de onde vim. Um impulso urgente me obriga a voltar com rapidez pelo
mesmo caminho, quase correndo (CAMPELLO, 2010, p. 65).

O impulso do retorno é logo recebido por dois fatos: o primeiro é que o lixo do
jardim da casa sumiu (o lixo, Julia, saiu do ambiente), e o segundo é que Helena ja
esta presente e ajuda a ensolarar o ambiente. Essa saida do lixo e o aspecto solar
na casa (caracteristica da casa antiga dividida com Antdnia) séo indicios da saida do
lixo que é Antbnia? Talvez Julia ainda nao esteja preparada para entender esses
sinais que o espacgo e o tempo estéao Ihe concedendo.

Hugo, em sua posicdo de amigo e capitdo de uma nau que esta prestes a
afundar por motivos de dor, tenta convencer Julia a plantar nesse novo e recuperado
jardim. Percebendo a auséncia de vontade da amiga em fincar raizes, ele insiste e,
com isso, ela crava mais um resquicio de sua dor, ao constatar que seu “jardim
agora é o mundo. N&ao quero arrastar atrds de mim nada cujo peso exceda ao meu.
Nao posso ter mais minha alma bicada pelos corvos. Nao sou tdo forte assim”
(CAMPELLO, 2010, p. 67).

O encontro e 0 almogo seguiam animados até o momento em que, mais uma
vez, Alexandre Mauro se apresenta para quebrantar o sucesso da confraternizacéo
com o seu tio Hondrio (historiador e professor emérito), mas, dessa vez, a convite de
Helena. O desconforto da professora de literatura inglesa é notavel, pois os
diferentes ambientes (o de trabalho e o de intimidade) se confundem em um espaco
gue ela ainda nem considera como seu (seja a casa ou Helena). A desordem
imposta pela figura expansiva da prima de Lisa fornece um teor de confrontacéo
entre uma ordem que se tenta (ainda) estabelecer. Essa falta de estabelecimento
provoca, mais uma vez, lembrancas e a reflexdo sobre o estagio atual de um nao-
ser em meio as convivéncias:

Trajetéria de um copo de papel usado: cesta de papel, depésito de lixo,
desintegracao ou na melhor das hipéteses reciclagem. Quem sabe eu ndo
ressurgiria em folha acetinada sobre o qual rabiscariam palavras
efémeras, ou no aspero papel cinza que embrulha figados sanguinolentos

num agougue qualquer? Mas nao seja ambiciosa, garota. Vocé esta entre
0 estagio dois e o trés — hd um longo caminho a percorrer. Sente e aprecie
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a paisagem. N&o perca de vista o desmantelado dnibus negro que vomita
uma fumaca fétida, o jornal sujo que foge de si mesmo aos arrancos pela
calcada, os mendigos encolhendo-se de frio sob marquises também
Umidas, o sol estilhacado e faminto, o neon herdeiro da noite. Respire
fundo bem fundo o mondéxido de carbono — ele fard maravilhas por vocé
(CAMPELLO, 2010, p. 71-72).

Nesse fragmento acima, podemos perceber como o consciente e 0
inconsciente trabalham juntos e dialogam acerca de perfilhacées sobre um futuro
dentro da dor, além de estagios atuais do processo através do percebimento de uma
existéncia que, apesar de querer retomar a forca, ainda é comandada. O futuro € o
rumo, mas Como esquecer? “Na sorveteria da esquina, dissera Helena”
(CAMPELLO, 2010, p. 73). A segunda saida de casa € para um encontro marcado
por Helena que, como justificativa, levou um portfélio com suas artes produzidas. O
caminho, para Julia, se transforma em um roteiro de vida, ao qual ela ja ndo esta
mais acostumada. A frente dos carros e o desejo de se atirar €, mais uma vez, a
morte enquanto desejo de tudo aquilo acabar, pois ja eram seis meses sem Antdnia:
“A ultima vez que pensei estou feliz, quando foi mesmo? Minha memodria rema
rapidamente para longe do maelstrom, ainda nao estou pronta para essa pergunta”
(CAMPELLO, 2010, p. 75).

O encontro tem, no inicio, um tom profissional. Julia observa a personalidade
forte de Helena, expressa por cima das tintas que pinta. Todavia, as frestas que
teimam em se abrir logo aparecem quando a informalidade invade o ambiente, e as
duas comecam a falar sobre semelhancas e divergéncias de personalidades entre a
professora e a artista. No entanto, a alma de Julia desperta diante de seu corpo, e
avisa que € “hora de pedir a conta, garota®” (CAMPELLO, 2010, p. 78). A conversa
continua com a confissdo de Helena sobre o envolvimento dela com Alexandre
Mauro, ao mesmo tempo em que convida Julia para um piquenique de despedida na
praia. Depois do piquenique, ela voltaria em um més:

Examino atentamente a cabeca da Medusa diante de mim, os anéis crespos
chocando-se como pequenas ondas contraditérias. A cautela é o meu dique
com Helena, uma barreia ao seu encanto cujo fundo ndo consigo discernir.
Mas por que me sinto tdo ameacada por ela? Que raio de aventureira sou
eu? Por acaso essa moca fragil € um antropéfago prestes a me devorar? No
entanto no céu de meus recessos escuros, onde moram prességios e

intuicbes, passa um avidozinho puxando a faixa com a frase “Manter
Distancia”. (CAMPELLO, 2010, p. 78-79)

Para Julia, Helena tem algum poder de desvendamento por debaixo da pele e

dos 0sso0s, e isso €, no momento, sua maior ameaca. A representacdo de Helena,
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através da imagem da Medusa, revela a postura temerosa de Julia diante do medo
de ser agarrada pela Unica pessoa que conseguiu entrar em seu estado de
subjetividade em retalhos. A curiosidade € rapidamente banida por um acesso de
consciéncia, que a lembra de que o conforto da proximidade é o primeiro passo para
0 abismo em que ela se encontra. Apds sairem da soverteria, a artista plastica
convida Julia para conhecer a casa da sua mée, e la ela descobre que Helena
também sente uma grande dor: a irma se jogou da sacada do apartamento enquanto
ela estacionava o carro. Diante da revelacéo por parte da mae, ha uma transferéncia
de responsabilidade. Contudo, Judlia ainda ndo se considera uma existéncia
completa para ser capaz de tratar as feridas dos outros:

Depois do que aconteceu a irma Helena mudou muito, sussurra. — Sempre
foi uma crianca dificil mas agora ndo sei mais nada dela. Ainda mais
morando longe — Seus olhos se aferram aos meus: - Vocé toma conta dela,
promete? Recuo internamente, esmagada pela responsabilidade. Nao gosto
desses pactos de sangue impossiveis de serem cumpridos (CAMPELLO,
2010, p. 80).

Em nosso segundo capitulo, discutimos, de forma breve, o conto de Clarice
Lispector O bufalo. Agora, depois de conhecermos as outras personagens que
ajudam a compor esse complexo narrativo, podemos entender a relacdo entre os
textos: no texto citado, vimos uma personagem que, em uma visita ao zooldgico,
buscava encontrar édio nas jaulas dos animais, pois ela presumia que esse tipo de
sentimento era o0 que rondava o ambiente, ja que sdo feras. Em Como esquecer-
anotacdes quase inglesas, ocorre o efeito contrario: enquanto a mulher de Lispector
buscava algo para sentir, Jualia, sem ter essa intencado, atrai, para seu caminho,
pessoas que carregam dores latentes e ainda ndo bem resolvidas, assim como a
dela. Hugo, Lisa, Mauro, Honério e Helena sdo as personagens que entram em
contato com a protagonista e, cada um a sua maneira, contribuem para que o
processual esquecimento de Julia alcance respostas ou, em ultima instancia, um
aliviamento da dor que sente. Se todos caminham com suas dores, havera, portanto,
um “Como esquecer’?

Julia é um corpo que serve de pretexto para que as lembrancas saltem em
um mecanismo involuntario, mesmo dentro de um processo de esquecimento. A
vida, mediante o tempo, exige que as dores cessem, e que 0S Seres se
recomponham o mais rapido possivel para que, mais uma vez, sejam locais onde se

deposita esperancga, futuro e vida. Nesse interim, Hondrio surge como um amigo e
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conselheiro, pois ele também carrega suas dores: perdeu a esposa, vitima de um

cancer. Para ele, ndo existe o esquecimento:
Sabe, eu amava muito minha mulher. Depois que descobrimos seu cancer,
ela decidiu por fim a vida quando a situacdo passasse de um limite. O
momento chegou e ela morreu em casa, voluntariamente, com a minha
ajuda. De certo modo, eu a matei. Isso foi ha vinte e sete anos. Desde entédo
nao tive sorte de amar de novo. E a solucdo, mesmo iluséria, é essa — outra
pessoa. Alguém onde a gente possa pendurar dois ou trés significados.
Fora isso os professores dédo aula, 0os garis varrem as ruas, as pessoas

adoecem e os suicidas se matam. Aproveite o chope e a batatinha, Julia,
porgue s0 existe isso, ndo ha mais nada (CAMPELLO, 2010, p. 82).

Utilizando-nos das palavras de Hondrio para Julia acerca do inesquecivel,
podemos trazer outro ponto da discussdo de Ricoeur (2007) em A memodria, a
histéria e o esquecimento. Esse conceito € o perdao que €, para ele, “o horizonte
comum da memoria, da histéria e do esquecimento” (RICOEUR, 2007, p. 465).
Nesse sentido, ele comunga da ideia de que, para que haja o perdao, € necessario
gue haja um ato e uma pessoa a ser imputada por tal fato. Logo, ele nos diz que o
perddo, em geral, é resultado de um longo esforco que pode existir, mesmo que o
outro ndo pecga o perddo a quem sofreu o ato.

Para Julia, no entanto, o ato de perdoar € encarado como uma reconciliacdo
com a propria memoria, pois “o perdao € pensado como uma espécie de cura da
memoéria, 0 acabamento de seu luto; aliviada do peso da divida, a memoéria é
liberada para grandes projetos. O perdao da um futuro a memoaria” (PEREIRA, 2015,
p. 77). Antbnia, depois que parte no meio da noite, ndo acessa mais Julia e, por isso,
ndo pede o perddo. Entretanto, Julia percebe que a reconciliacdo com essas
memodrias, obtido pelo perddo, é o necessario para, enfim, ir a procura da terceira
fase do seu processo: olhar o futuro como Unico tempo possivel de reconstrucéo.
Julia instaura, para si, o que Ricoeur (2007, p. 488) chama de a Regra de Ouro:
“Néao facas aos outros o que nao deseja que te fagam”.

O dia do piquenigue de Helena chega, e todos vdo ao mar para realiza-lo.
Hugo decide plantar novas sementes sobre o seu novo jardim, e leva um novo
conhecido, que se chama Nani, com quem enlaca um relacionamento. Nesse
momento, Julia nos oferece uma substancia que converge com nossa ideia chave de
esquizoanalise memorial. A psicanalise, para Julia, relativiza sentimentos:

Com um banheiro e alguns cobertores poderiamos ficar ali para sempre.

Dizem que tal capacidade é uma virtude da inteligéncia, mas desconfio que
pertenga antes & esfera do ordinario e do moldavel, de seres em lata que se
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pode amassar com a mado. Nao tempos la tanto carater assim, e exibimos
uma consisténcia zero até nos desconfortos. E verdade que nossa época
levou isso a um grau de perfeicdo jamais alcancado antes. Com um
empurrdo descartamos a ferida emocional que no século dezenove mataria
um exército. Da mesma forma que temos direito a uns minutos de fama nos
sdo concedidos outros tantos de sofrimento. Tera sido a psicandlise a
responsavel por isso, com sua relativizacdo metddica dos sentimentos?
Contrabalancar para curar (CAMPELLO, 2010, p. 88-89).

Helena havia passado os ultimos dias antes de sua viagem instalada no
mesmo ambiente que Julia, o que faz acender o alerta sobre a sua (ainda)
impossibilidade de se relacionar com outra pessoa. Nesse ponto da narrativa, 0
processo parece ter evoluido, pois, pela primeira vez, Julia postula essa sua quase
vivéncia como um mimetismo. Imitar a vida, imitar os amores é/pode ser mais
proximo do que simplesmente ndo ter existéncia. Nunca, entre Helena e ela, houve
cerimdnias. O contato forja-se como natural desde o inicio (como se ja soubesse 0
fim), porém, para uma professora acostumada a interpretacdes, Helena ainda é um
livro desconhecido:

Vasculho desesperadamente o que ndo conheco. Estou por um fio,
ofuscada por essa claridade que ilumina pelo reverso. Tento ndo escutar as
vozes, seguir apenas a nova luz em negativo, o infravermelho fazendo
emergir o submerso. Nao adianta. Ndo ha rumor de caminhos que se
bifurcam mas o Unico atalho se perdeu. Uma vegetacdo ma engoliu o
castelo. Talvez apareca daqui a trezentos anos mas ndo é garantido. Em

metade da terra o barco nacarado da lua é o ponto focal da noite
(CAMPELLO, 2010, p. 94).

Helena parte e, com o decorrer da narrativa, percebemos que, na noite do
piquenique, um dia antes da viagem, elas se envolveram sexualmente, o que faz
com que Julia comece a olhar seu jardim com vontade de “plantar outras sementes”
(CAMPELLO, 2010, p. 95). Em outro espacgo da casa, Hugo conta que Sandro, 0
namorado de Lisa, quer reatar o namoro e se diz arrependido. Assim, Hugo com
Nani, Lisa com Sandro e Julia com Antbnia concretizam o estado “natural” das
coisas antes daquela vida compartilhada a trés, que queria se instaurar novamente,
mas, para Julia, isso se passava apenas em forma de desejo. Esse desejo que pulsa
em Julia é, também, uma caracteristica do esquecimento feliz: Julia ndo quer apagar

a existéncia de Antbnia e, por isso, a visualiza em outro tempo e contexto:

Meu desejo jamais sera frente a tamanha luz, mas queré-la empresta um
reflexo a essa desconsolada e absurda savana. Favos de mel roubados aos
deuses. Do passado remoto ao presente enxague a anfora figura
intemporal. Em algum lugar ela é perfeita (CAMPELLO, 2010, p. 96).
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7

A singularidade do campo dos afetos e da forma de sentir € posta em
destaque mais uma vez: é possivel conceber um passado comum quando ja ndo se

tem o presente comungado? De que sera que Antbnia se lembra?

Que passado, queridinha? Quando um ndo quer, 0 que vocé viveu a dois
desaparece, vai engrossar o caldo indistinto da lavagem dos porcos. Tem a
sua utilidade para os porcos.

- Mas as ovelhas de cara preta -

- Sumiram as ovelhas de cara preta, as montanhas da Escécia, a maca de
Virginia, os jardins do priorado e 0 menino no trem. Todos mortos.

- E 0 que fazer com as lembrancgas?

- Amarre numa pedra e jogue la onde os barcos navegam de cabeca para
baixo. Passe cuspe nos lugares onde o punhal entrou. Chore. Pule da
ponte. Como é que vou saber? E tudo imperdoavel (CAMPELLO, 2010, p.
99).

Dores e partidas, idas e vindas de si no rompimento com o outro. A
singularidade de Julia é fraturada e ela, como se percebe até agora, € alguém
despersonalizado. Nesse interim, ela estabelece outra conclusdo: ainda ndo esta
pronta.

Ainda ndo estou pronta sequer para responder quem sou (estarei algum
dia?). Sei poucas coisas a meu respeito. Uma delas é que ao lado de
minhas virtudes cometi meus erros, como todo mundo. E paguei
amplamente por cada falha, sem contemplacbes. Nada de crediério para
VOCcé, garota. Moeda sonante e tudo de uma vez: use as tripas, a alma, a
roupa do corpo. Que tal uma estagédo no inferno? Que tal o resto da vida
nessa terra devoluta onde a Unica folha sé existe como desenho na poeira
feito pelo vento — para lembrar? Sem ter o que me segure sou um milagre
de levitagdo, besouro que ndo podia voar mas vai de ca para la — um pouco
sem rumo, € verdade, e uma trajetoria que faga-me o favor. Mas muitos

dizem que continuo voando. Eu nunca respondo. E assim que a agua se
fecha sobre as coisas (CAMPELLO, 2010, p. 100-101).

Helena retorna a casa onde moram Julia, Hugo e Lisa e, mediante essa
chegada, outros fendbmenos acontecem com a protagonista, que provocam uma
sintese do seu processo de esquecimento. A dor, como resquicio e como fato, é
algo que todos deverdo passar em suas existéncias, seja ela através da ruptura néo-
escolhida (como o caso de Hugo, com a morte), seja pelo fato de uma deciséo
inesperada (como em Antdnia). Contudo, h& nisso uma espécie de volatilidade, ja
gue sempre ha uma possibilidade de um relacionamento melhor para aqueles que ja
se reconstituiram e sempre, para Julia jA esgotada, existira uma ruptura que
proporcionara cacos de existéncia. Ricoeur (2007, p. 509) diz que “admitir que ha
perda para sempre seria a maxima de sabedoria digna de ser considerada como o
incognito do perddo no tragico da acdo”’. E mediante essa sabedoria que Julia

trabalha:



89

A coleta de lembrangas parece aleatéria: entre boas e mas, uma pilha de
lixo irrelevante que ndo merece ser guardado. No entanto h4 um sentido
secreto no registro desse refugo, ou o fotégrafo ndo se materializaria para
fixar o que vai agregar-se a meu eu. Sou aquilo de que me lembro. Entéo,
eficiente e cansado mas com certo gosto de vinganca, ele assesta a
maquina contra nés (CAMPELLO, 2010, p. 102).

A prima de Lisa transforma-se em um dubio de medo e encantamento para
Jalia. Ao mesmo tempo em que sente os ares do futuro ao bater em suas frestas
abertas, 0 medo domina o contetido desses espacos. E preciso ordem no processo,
e aqui ela estipula regras, mesmo que entrem em regime de excec¢do e no contato,

porque sabe que ainda ndo esta pronta para uma relacao:

Em nivel mais profundo eu continuava sozinha, e na rigorosa disciplina da
soliddo vocé vira soldado e general de seu proprio exército. O alerta é
constante. Descuide-se das fronteiras por um segundo e ndo dou um tostao
pelo que sobrara dos pelotdes no final do dia. E um modo de vida militar
mas necessario para aguentar a nova fase em que sua existéncia depende
dos cocos de uma ilha deserta. Evite pensar, era 0 meu lema. Presta
atengdo a rotina dura. Baixe o tempo dos pesadelos por um esfor¢co da
vontade. Vigie as armadilhas que pulam de lugares ermos. Distraia-se com
o0 mundo pratico. Nao divague. Mas até um rochedo profissional no meio do
oceano pensa as vezes em dividir com alguém a flria das ondas que o
massacram. Aos poucos, a doce corrupcdo de uma vida a dois minava o
solo que eu me esfalfava em tornar mais firme. Cada gesto meu refulgia de
importancia pelo simples motivo de produzir significados no destino de
outrem. Minhas palavras retiniam de um encanto musical concedido por
guem as escutava. Eu tinha sursis para os meus erros, aplauso as
pequenas tacadas certas. E quem ndo gosta de existir a tal ponto, ser o
centro (embora portétil) das aten¢gbes? O que eu pedia me davam. O que eu
negava tornava-se objeto de desejo. Eu era de novo a rainha o Bizéncio
(CAMPELLO, 2010, p. 107-108).

Com Helena presente, tudo parece se encaminhar para que haja um caminho
ou um prazo de fim para essa dor que dilacera Julia ha meses. Estabelecer posicdes
e passos parece ser a (re) organizacdo de uma existéncia relativa, provocada por
uma perda abrupta. Dentro do péndulo que aloca Julia a um misto de lembrancas e
esquecimentos a narragdo, a partir de agora, entramos em um novo momento da

narrativa: respostas.
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4.1 COMO ESQUECER?

O ultimo ponto deste nosso texto analisa as partes finais da narragdo. Aqui,
deixando ainda mais evidente a autonomia da obra literaria, trazemos as respostas
encontradas por Julia, mesmo que ndo tenhamos o fim do processo de
esquecimento. As hipéteses aqui lancadas estdo relacionadas, de forma pontual,
com a personagem Julia, em uma utilizacdo pratica da esquizoanalise memorial
lancada nesse estudo. Contrariando as expectativas de uma relacdo acerca de
Helena ser a resposta mais facil e mais Obvia para o sanamento da dor, Jalia nos
provoca a elevar o pensamento ao que nos seria nossa primeira opgao: o
esquecimento € a auséncia de contato. Para ela, o contato € a resposta.

Estar no centro e ser considerada como um ser passivel de sentimentos, além
das dores, faz Julia se perguntar se, finalmente, ela encontrou a resposta que queria
para 0 esquecimento. Seria Helena o encurtamento do processo tdo penoso e
duradouro? Seria o0 contato o segredo do ndo mais sentir a auséncia? Ao mesmo
tempo em que surgem essas indagacdes, Julia se pergunta: “O que fazer com o que
sinto por Anténia?” (CAMPELLO, 2010, p. 113). O passado comega a ser um tempo
de escuriddo, um periodo em que ela ndo mais se encaixaria nem em seu presente
e nem em seu futuro. Julia, como resposta desse processo, reconhece que talvez
nao deposite mais seu afeto no outro, assim como fez com Antonia. O péndulo, mais
uma vez, simboliza os questionamentos e a bagunc¢a de sentimentos de alguém que

contenha uma influéncia no futuro e a alma no passado:
Como Merlin, estou aprisionada no gelo. Nada da antiga existéncia me
serve mais, as trilhas em direcdo ao passado sumiram sob a enxurrada de
lama e Oleo escuro. Ao mesmo tempo ndo consigo caber nessa roupa
menor que 0 meu tamanho- uma nova vida. Desconfio que jamais entrarei
nela. Antbénia, estatua de ar. Antbnia is missing. Quantos anos sao

necessarios para o desaparecido ser taxado inapelavelmente morto? Posso
esperar tanto? (CAMPELLO, 2010, p. 113).

A morte (como foi com Hugo) passa a ser percebida por Julia como uma
possibilidade real, tanto para o esquecimento, como para suprir a explicacdo da
auséncia total depois do término. No entanto, observando, de forma aprofundada, a
questao, temos que a morte é o emolduramento das imagens, das lembrancas.
Mesmo que ocorram as mudancas e 0S apagamentos, a morte é a ruptura
involuntaria que estagna, como algo intocavel, a imagem do outro para sempre em

sua existéncia, de modo quase sagrado; enquanto que a vida, vivida e pensada,
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com a presenca latente da auséncia, é o esquecimento. Viver todos os dias para

esquecer é visualizar e modificar.

Pensando bem, o fato de Antbnia estar viva era a Unica esperanga. Além de
me causar dor intensdo, sua morte ndo serviria a nada. SO 0s vivos
ondulam, mudam, desbotam — as vezes se partem, secos como espelhos.
Podem ser esquecidos. Ja a morte petrifica o presente com olhos de
Medusa. Tudo se mantém imovel: a chuva acida, as lembrancas, a poluicdo
pairando dentro e fora de mim. Apesar da perda aleijante, na maior parte do
tempo eu ansiava agora por me tornar outra pessoa — isto €, esquecer. Nao
tenho ideia de quantas células o ser humano é composto, mas sei que se
renovam de tempos em tempos. A substituicdo de meu corpo por esse outro
em laténcia poderia me devolver o glamour da vida quando esta surpreende
e seduz? Onde estavam as faiscas aquecendo as &guas num mar
luminoso? O excitante amanhd@? O excitante amanh@ era uma expectativa
da alma, algo que o mundo me dera sem qualquer avareza (CAMPELLO,
2010, p. 115).

Existe um Como esquecer? Ha uma possibilidade de alguém saber esquecer?
Julia, levando em consideragao a esquizoanalise memorial, nos aponta o caminho: o
contato. Em uma das passagens mais estonteantes da narrativa, ha o reencontro
com Antbnia, tdo desejado desde o inicio. Porém, depois de transcorridos alguns
meses, e conforme ja estamos expressando nesta pesquisa, Antbnia (de quem nao
temos noticias) ndo € mais a mesma. O inesperado contato visual, que ocorre no

meio da rua, e do movimento nos confirma a resposta das indagagoes iniciais:

HOJE UM ACONTECIMENTO FULMINANTE E INEXPLICAVEL virou de
cabeca para baixo meu mundo cognitivo. Tento entender o que houve mas
€ estranho demais, inédito demais, e minha perplexidade danga em torno
dele sem achar brecha. Jamais me passou pela cabeca duvidar das
referéncias fisicas que compdem Antdnia. Eu a identificaria mesmo se visse
dela um pequeno naco, um centimetro que fosse — parte de seu cabelo ou
de sua mao, ainda que isolados, recortados pelas silhuetas da multidao
numa praga publica. Tudo isso pertencia ao conhecimento material e afetivo
de seu corpo que eu adquirira com os anos, quando minha intimidade com
ele o tornava quase uma extensdo do meu, tdo préximo e precioso que um
corte em seu dedo punha em alerta minha integridade fisica. Ndo que eu
ndo reconhecesse Antbnia como entidade separada e inviolavel. Mas a
parte dela que se ligava ao mundo — sua efigie — era tributaria do meu olhar,
do meu toque e dos meus labios, portanto um mapa que nao tinha segredos
para mim. Algo a se retirado da memdria apenas por danificagdo cerebral do
veio responsavel. Hoje porém essa minuciosa e soélida cartografia sofrera
uma pane quando passei por Antbnia na rua e nao a reconheci. Quer dizer,
guando a vi de longe ainda pensei num choque, é Antdnia, mas
imediatamente algo me desmentiu. Enquanto avancdvamos pela calcada
tranquila, fui notando que a pessoa fitada ndo era ela, ainda que tendo o
mesmo rosto, 0 mesmo andar — e sim alguém muito semelhante, talvez uma
projecdo hologréfica, seu clone, talvez ela propria sob diversas camadas de
vidro. E a essa imagem de vidro que se dirige minha lembranca retalhada.
Desvio os olhos em agonia mas volto a fitar disfarcadamente o local onde
deveria estar Antnia. Em seu rosto ha uma mascara idéntica que o duplica,
mas sem nenhum som. Minha Antdnia mesmo ja ndo consigo ver. Num
canto da cena, a dor triunfa (CAMPELLO, 2010, p. 117-118).
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No contato com outros, a singularidade de Anténia, conhecida por Julia, perde
a esséncia que era compartilhada enquanto eram casadas. A Antbnia da rua € a
mesma Antbnia de quem falamos o texto inteiro, mas nao € mais a mesma Antbnia
da Judlia, um individuo que s ela conhecia. Tudo que Julia lembrava até agora se
transforma em uma utopia, ou seja, algo que nao pode mais ser alcancado. O
esquecimento €, de forma surpreendente, o contato com o outro depois de outros, e
a utopia do vivido se destréi juntamente com a subjetividade da pessoa, do
momento, do contato, do tempo, da relacdo perdida. A distancia € emolduramento,
enquanto que o contato € destruicdo. Esse encontro, essa confusdo e essa
resposta, que ainda nao foi totalmente digerida pela protagonista, a integra em um
estado de, mais uma vez, perplexidade. Fugir dessa Antbnia, repleta de capas de
vidros, contribui para que ela dé um passo em relacdo a Helena e a um
relacionamento que, mesmo tendo duas pessoas, sO uma tem sua existéncia
domada.
Como aventureira que é (ou era), Julia, mesmo sem digerir o ocorrido, encara
a aventura de viajar com Helena para um lugar onde so elas estariam. Julia, ainda
sem entender o que aconteceu, continua segurando seus pedacos de corpo que
comecgavam a se juntar, até perceber a Antbnia, coberta por capas de vidros. Julia,
pela primeira vez depois de tudo, entra em contato com a natureza e, como dentro
de uma floresta nunca visitada, ela sucumbe a confuséao:
O gramado continuava além da cerca mas crescido e mal-tratado, os
canteiros ofegando contra o capim. O outro lado parecia também muito mais
velho o que o0 nosso. Junto a casa a distancia, uma trepadeira de flores
verdes derrubava-se sobre um banco de pedra. Desleixo e abandono
punham o lugar fora das toras. Recuei para ver melhor a muralha de
arbustos cercados: nenhuma abertura parecia ligar os dois jardins. A trés
metros dali, no entanto, as fibras vegetais mostravam um certo
esgarcamento. Talvez naquele ponto fosse possivel passar para o outro
lado. Mergulhei na cerca. Imediatamente me vi presa entre dois mundos.
Galhos furiosos me imobilizaram, espinhos furaram minhas roupas
rasgando a pele indefesa por baixo delas. Quanto mais eu tentava fugir do
emaranhado mais me via presa em sua trama. Logo que escapava de um
galho, outro me pegava. A barreira vegetal pareceu crescer e fechar-se
contra mim num movimento Unico. Entéo vi a loucura de tentar atravessar a
cerca. Ficaria ali, enredada nos galhos até ser descoberta anos depois,
sema como um inseto na teia. Continuei a bracejar, a ser agarrada e

impedida pelos tentaculos nodosos. S6 muitos arranhdes depois, coberta de
gravetos e folhas, cheguei do outro lado (CAMPELLO, 2010, p. 121).

Estar presa entre os galhos até chegar ao outro lado € se perceber que, a

todo tempo, lembrancas e esquecimentos a impedem de alcancar a liberdade de,
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mais uma vez, ter seu jardim: Esquecer ou nao-esquecer? Antonia ou Helena?
Depois de enfrentar essa cerca, ha uma mulher do outro lado, sozinha e encoberta,
também, com sua propria dor: a separacado do marido, apos um humilhante processo
de tentar resgatar um casamento falido por ter varias pessoas presentes. A traicdo e
consequente separacdo do marido a leva para o isolamento onde, assim como Julia,
busca se refazer.

Depois do inesperado encontro, Julia retorna para o lado onde estava, mas,
durante o caminho a natureza como dona de tudo, impde nas suas folhas o rosto de
Antdnia que Julia ndo suporta ver por ndo mais (re) conhecer. No fragmento citado,
podemos perceber que a protagonista decide ndo querer mais construir uma relagao
de dependéncia com o outro, que pode abandona-la a qualquer instante (assim
como aconteceu com Antbnia). A experiéncia da perda vivida opera uma lacuna de
siléncio e inquietacdo que ndo serd mais domada (ou ndo sera, por enquanto,
domada). No entanto, essa auséncia nao se pretende ser preenchida por outro algo,
pois s6 ha espaco para esse vazio, esse absentismo:

No jardim varrido pelo vento, folhas e demais detritos voam aos repelfes,
guerendo fugir. Sento no banco agora inapelavelmente vazio. O rosto atual
de Antbnia surge entre as folhas, e me vem a vontade de espiar por tras
dele, como uma crianca que olha a engrenagem esquisita que ndo entende.
Continuo sem saber o0 que fazer daquele ndo-rosto. O rosto que ndo posso
olhar. Movo-me como um paquiderme cansado pela floresta. Sou uma
pedra ruminante entre passaros e voo. Sei apenas 0 que ndo desejo mais.
Temer por outro ser humano como por mim mesma ja nao quero. Bastam os
sobressaltos que perturbam meu corpo e o lembram de seu limite. Nao
desejo perder minha liberdade sendo por algo que a torne supérflua.
Conheco bem as pequenas escravizagbes, as rendncias da alma.
Expectativas insensatas que tantas vezes se voltam contra nds. Uma vasta
por¢cdo de mim foi silenciada. Uma quietude lunar recobre agora a inquieta
paisagem de antes. Sim, sou obrigada a reconhecer. O amor é um objeto de

cristal, uma estrela pontuda, graciosa, que afasto do centro de minha vida
para dar lugar ao nada (CAMPELLO, 2010, p. 126-127).

7

Mais uma sintese é retirada desse processo: o amor exige muito, e Julia
ainda ndo tem um corpo e uma alma completa para oferecer. A natureza inspira uma
decisédo que, mesmo nao sendo o que define o processo do esquecimento, simboliza
a volta da razdo de quem ha pouco tempo nao sabia nem se era possivel um futuro.
Julia € quase um ser, mas nao para o amor. Quando se envolve com Helena, ela
tem flores em dois lugares diferentes e, com isso, se perde e se afunda na confusao.
Todavia, existe uma barreira: o (ainda) ndo esquecimento. Em um mondlogo |,
consciéncia e a inconsciéncia dialogam e decidem pelo n&do-prosseguimento da

relacdo com Helena, pois Julia ainda ndo € capaz de cumprir nenhuma exigéncia
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imposta sobre ela (talvez nunca mais sera). Os resquicios desse processo de dor
gue atinge o corpo acerca do néo-ser, contido de rebaixamento e culpabilizacéo de
si, ainda ndo se configuram como partes, e 0 que toca ndo tem a capacidade de
penetrar, por ser um aspecto de corporalidade deslizante e escorregadia. Tentando

recuperar seu corpo e desentortar suas linhas, Julia é taxativa:

Querida Helena, perder vocé vai ser dificil. Mas o amor, mesmo quando se
oferta com as duas maos, encobre uma ferocidade que ndo me engana.
Exige tudo, e tenho pouco no momento. Nao quero largar o butim duvidoso
gue amealhei da desgraca- meu préprio siléncio. O que me foi imposto
tornou-se uma segunda natureza. Ele ndo é a felicidade, esta longe disso.
Mas requer atencdo para ser vivido, e quem sabe vagamente
compreendido. Todos os elementos dispersos voltaram a minha mao. E
preciso selecionar, isolar, unir, decifrar. Sou um im& apenas no inicio da
profissdo. N&o estou habituada a tanta riqueza. Talvez me arrependa do
gesto de agora, mas ndo posso arrasta-la para uma vida de comparacdes.
Vocé merece coisa melhor do que alguém acampado numa encruzilhada e
gue tenta enxergar o caminho, qualquer caminho. Preciso descobrir se ndo
fui totalmente destruida, e que voz é essa que fala em meu nome. Tenho a
pele insensivel demais no momento. Nela tudo resvala e escorre, nada
penetra. Fui colhida no voo e isso confunde mesmo minha tendéncia a
alegria, sempre mais facil do que o resto. Se o feitico se romper um dia é
porque estarei pronta- ndo antes, ndo antes. Nao sei se sobrou do fio
d’agua que descia a montanha dentro de mim. Nem sei se com esse pouco
se faz uma vida. E duvidoso que se possa ler novamente um sentido nos
signos dispersos. N&o creio que haja mais sentidos. Qualquer surpresa esta
trancada num quarto escuro onde objetos séo retirados ou ndo. Mas antes é
preciso que o tecido se regenere pois a vida s6 consegue retornar para a
vida, ndo ha outra tora. Como boa aventureira, examino atentamente a
encruzilhada. La fora, atras do vidro da janela, nem sombra de duende.
Nenhum rosto. Nenhum rosto de Antdnia. Nada que acene com respostas
ou tepidez. SO0 a natureza sussurrando numa fUria suave. Sob essa
aparéncia comum tudo € tortuoso, tudo muda de direcdo a cada instante
como num universo paralelo. Segundo a segundo um abismo se abre e
sugere que eu me utilize dele, para variar. O tempo bate apressado também
em minhas veias. Esse tempo, cada vez mais inimigo, ironicamente € o meu
Unico trunfo. Estou aberta a suas ondas sucessivas, ao acaso que sempre
me salvou. Recolho 0s poucos objetos que espalhei na tentativa inutil de
colonizar esse espaco tdo igual ao que conheci, e tdo radicalmente
estrangeiro. Entdo me sento e espero Helena acordar (CAMPELLO, 2010,
p. 129-130).

Iniciamos o passeio pela narrativa nomeando o esquecimento pelo nome de
processual e, conforme se seguia a narracdo, percebemos que o motivo de tal
denominacéo se da pelas variadas e penosas fases que a personagem enfrenta.
Julia, apos o término inesperado de seu casamento com Antbnia, esta que vai
embora no meio da noite sem deixar explicacbes, € um nao-ser, uma existéncia
relativa que nao tem perspectiva de futuro. Diante disso, seguimos a narracao e o
avancar dos estagios pelos quais Julia passou: o impacto da dor, a aceitacdo da dor

e sua tentativa de (re) comeco.
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A fase do impacto da dor, como pontuamos, € a fase de maior ruptura, pois
ela é obrigada a se mudar da casa onde vivia e passar a dividir outro ambiente com
outras pessoas, além de despedir-se, de forma definitiva, de uma vida
compartilhada. A aceitacdo da dor é o estabelecimento do novo ambiente e a
certeza de que o jardim (sua liberdade) era agora apenas uma simbologia que
representava momentos de seguranga, mas que, a0 mesmo tempo, era 0
responsavel por todo o sofrimento do presente. Olhar para o futuro, entdo, € a ultima
parte do livro, que nos lanca a um desejo de continuidade da personagem Julia
através de uma relagcdo com Helena, mas é a etapa que mais produz conclusdes
acerca dos resquicios de dor que deixaram marcas em Julia e, bem como a forma
gue se findaria o processo de esquecimento.

Em meio a narracdo, foram estabelecidos alguns didlogos com as teorias
desenvolvidas no primeiro capitulo para visualizarmos de que forma a memoria e o
esquecimento estao presentes no interior de uma personagem que enfrenta a maior
ruptura de sua vida no campo dos afetos. O esquecimento feliz e a esquizoanalise
memorial (que se desenvolveu através da analise das consequéncias enfrentadas
por Julia durante esse processo, e do trabalho mutuo de consciente e inconsciente
produtivo) nos auxiliaram na percepcao de que a resposta dada pela narracdo ao
processual esquecimento de Julia € o contato, e que o0 esquecer é, sim, um
acontecimento aguardado e pretendido para uma singularidade que se destrocou e
tentou se reconstruir dentro da dor. No entanto, encontrar respostas nao € findar o
processo.

Julia, depois de tanto querer ver mais uma vez Antbnia, alcanca esse desejo
em um encontro inesperado na rua, porém Julia ndo a reconhece. Depois de tanto
tempo de convivéncia por que Julia ndo reconhece Antbnia? Quais implicacdes
estdo presentes nessa criacdo de capas de vidro que transparecem uma estrutura
corporal, mas néo sao suficientes para um reconhecimento? Os passos trilhados
nessa fase final de Jdlia nos impactam ao percebermos que o contato € uma das
respostas encontradas. Ver e ndo reconhecer Antdnia é o pico da confusdo causada

pelo esquecer ativo, desejado e feliz.

A narracéo finaliza com a decisédo de ndo continuar uma historia com Helena,
por perceber que, ao juntar os pedacgos que restaram desse processo ainda paira a

confusdo de n&o saber mais como estabelecer com o outro uma confiangca para,
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enfim, plantar outro jardim. O péndulo a que Julia foi submetida nos faz perceber
que esquecer Ndo € um processo passivo e que também ndo é uma falha ou um
defeito. Neste capitulo, visualizamos as partes finais da narrativa que nos mostram
respostas encontradas durante esse doloroso e penoso processo de esquecimento.
O inesperado contato com Helena e tudo o que ela provoca em Julia nos langa a
possibilidade do trabalho conjunto entre o consciente e o inconsciente que ajudam

Julia a conversar consigo e encontrar respostas.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Alcancamos a Uultima parte deste trabalho cuja jornada enveredou por
multiplos conceitos, uns estabelecidos e outros criados, além de tentarmos fazer
uma leitura sobre a obra de Myriam Campelo Como esquecer-anotacdes quase
inglesas (2010). Nessa jornada discutimos sobre como a memdria é construida (ou
produzida) em diferentes temporalidades, instancias e, principalmente, como ela
chega e abarca as singularidades dentro das vivéncias. Memoriar é entendido como
lembrar e em nosso Ocidente esta € uma das acdes mais importantes de nossas
existéncias. Esquecer, por outro lado, € falhar, € pdr em risco uma histéria que deve
ser lembrada e (re) contada na posteridade. Lembrar e esquecer, desse modo, se
configuram como polos paralelos que, mesmo um andando ao lado do outro, nunca
irlam entrar em comunh&o, se tocar, em um nivel onde o equilibrio, tdo defendido
por Nietzsche (2003), fosse o elo perfeito e pretendido. A capacidade dessa unido
pensada em um viés dicotémico aqui foi visualizada e a ordem subvertida: o lembrar,

mesmo incontestavel, € o indesejado; enquanto o esquecer € o alivio, a liberdade.

Aqui fomos apresentados a varias personagens. Hugo, Lisa, Honério e
Alexandre Mauro nos ajudaram, em suas importancias narrativas, a compor e
significar Helena, Antbnia e Julia. Ao abrirmos Como esquecer-anotacdes quase
inglesas somos surpreendidos pela dor nas primeiras linhas de seu enredo. Seguir
0s caminhos da narracao de Julia é entrar, com corpo e memarias de nossa propria
existéncia, em um momento particular, porém compartilhado, de perplexidade e dor.

Particular, pois a forma de sentir esse momento e de trilhar os caminhos futuros é



97

propria de cada ser, compartilhado porque a identificacdo é na carne (no corpo) ou
nas proximidades das relacdes, ou seja, qualquer pessoa pode sentir os estados de
perplexidade e dor vividos por Jalia. Querer esquecer alguém néo é algo que apenas
Julia enfrenta, o abandono daquela (daquele) onde depositamos amor, afetos e
desejos € a navalha que entra na vivéncia de diversas pessoas. No entanto, Julia,

em sua singularidade e em sua irrepetivel experiéncia, narra o “Como esquecer”.

A narrativa aqui estudada, além do aspecto do esquecimento, traz outras
produtivas e importantes discussfes no universo literario (e também fora dele): a
escrita feminina, a voz feminina no protagonismo e a relacdo afetiva entre mulheres.
Destacar tais aspectos, neste momento, € imprescindivel para situacionar a
importancia dessa leitura realizada em tempos 0s quais a escrita feminina ainda
precisa ser classificada como escrita feminina. A relagdo homoafetiva entre
mulheres, questionada e invisibilizada, aqui € tratada com a sutileza e firmeza
necessaria para que se perceba que a classificacdo de literatura Iésbica ndo seja a
caracteristica de destaque na narrativa. Ler Jdlia € muito mais do que 1é uma
personagem configurada para e pela sua homossexualidade, ler Julia € ler pessoas
(conceito que vai além do préprio feminino) em um estado de abandono e incertezas
apos o rompimento de uma relacdo que dilacera as singularidades através dos
sofrimentos vividos em nossa realidade. Essa identificagdo com a personagem
transcende os aspectos citados e nos faz olhar para o cerne da questdo que é se

existe ou ndo uma forma de esquecer.

Tendo o olhar direcionado para tal aspecto, nossa pesquisa foi iniciada, em
seu primeiro capitulo, com a passagem pelas diversas teorias que estudaram e
ainda estudam os fatores de memdria. Longe da intencdo de alcancarmos um
consenso dentro das leituras o que pudemos visualizar foi como a memoria e sua
importancia para os seres é (e foi) produzida e reproduzida através de discursos que
tentam homogeneizar as mudiltiplas visdes, principalmente no que diz respeito a
representacdo das formas de sentir. Pra abarcarmos essas formas de sentir aqui foi
utilizado o conceito de campo dos afetos que surgiu com a finalidade de
entendermos como ha um desejo de unicidade na representatividade dos
sentimentos dentro do ambito coletivo. Produz-se formas de amar, sofrer e superar
gue devem funcionar como regras que encaixem 0 maximo de pessoas possivel.

Aqui tocamos em outro ponto fulcral da importancia desse trabalho: a subverséo
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dessa producéo de afetos através da importancia dada as singularidades através da
singularidade Julia. Mesmo nos utilizando da teoria de Halbwachs (2003), voltamos
nosso foco para a existéncia e possibilidades de memdrias e formas de sentir

individuais.

A jornada pelo primeiro capitulo abordou outros conceitos essenciais para
construir nossos argumentos na hora de deixar a narrativa tomar o controle da
direcéo: Estabelecer a singularidade do sentir através de uma visdo esquizoanalitica
e do esquecimento feliz. Deleuze & Guattari (2004) formaram a base para
pensarmos 0 conceito de esquizoanalise memorial através de um inconsciente
maquinico que € produtivo e trabalha junto com o consciente para que o ser saia da
triade (papai, mamae, filho) proposta por Freud e alcance o nivel social da sua

formacdo. Esse nivel social € o que faz o inconsciente esquizoanalitico ser

considerado como unico e irrepresentavel.

Além da esquizoandlise, vista no capitulo primeiro, Bergson com sua
discussdo em Matéria e Memoria (1999) nos da o fundamento que precisdvamos
para entender a forma como o corpo € a imagem e o espaco onde se deposita e se
sente as lembrancas, aspecto esse visualizado em Julia através das dores que
passam pelo corpo para ser melhor sentidas e absorvidas. Ter a esquizoanalise
como método de aplicacdo para se entender o esquecimento como algo positivo foi
0 que ajudou a criar, considerando Ricoeur (2007), o conceito de esquecimento feliz.
Perceber o esquecimento como aliviador e um acontecimento desejado por Julia é o

fechamento desse capitulo que é a base tedrica de toda a pesquisa.

O segundo capitulo nos trouxe o inicio da narrativa e Julia em seu estado
atual de dores e sofrimentos causados pelo abandono inexplicado de Antonia.
Perceber esse momento, aceitar a dor e conviver com as lembrancas que surgem e
escancaram sua alma foram os pontos principais do capitulo. Para esquecer é
preciso lembrar? Julia ndo nos oferece resposta exata a essa pergunta, mas nos
guia através de uma leitura que o aspecto do lembrar, diferente do visualizado nas
teorias sobre memoarias, é o ato mais indesejado do seu processual esquecimento. A
mudanca da casa onde viveu com Antbnia e as lembrancas que o espaco carregava
provocam em Julia a sensagao de desenraizamento e desfazimento da seguranca

que trazia o casamento e a memadria. A memoria, para Julia, € a taxacdo de uma
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existéncia que nao sabe o que esperar de um tempo passado constantemente

exumado em forma de lembrancas dolorosas.

Lembrar é perceber que a vida dela agora € uma constante tentativa de tatear
o futuro que foi embora com Antbnia e ndo deixou explicacdes. A segunda parte da
nossa pesquisa foi, portanto, a visualizacdo de como a memoria (inteira ou em
pedacos) pode ser encarada, também, como um fator capaz de destruir corpos e
lugares sociais. Quem enfrenta uma dor, e isso Julia nos mostra, se transforma em
um anérquico do tempo que desconstréi aspectos tao valorizados por agueles que
encaram o campo dos afetos como algo a ser mantido e constantemente repetido.
N&o trabalhar, ndo dormir, ndo conseguir sustentar o corpo que pesa e se destréi em
dor ao lembrar € a existéncia a ser evitada em um mundo contemporaneo que nao
tem paciéncia de esperar a recuperacao daquela (daquele) que tem uma perda para
lidar. Diante disso, a importancia desse capitulo se da quando visualizamos como o
ato de lembrar pode fugir do viés positivo colocado historicamente, ndo sO através

de Julia, mas de quem precisa conviver com um abandono.

Com Branddo (2012) discutimos, no final do primeiro capitulo, sobre a
possibilidade de uma nova forma de encarar a memdria. A incineracdo das
lembrancas dos povos por ela citados € a visualizacdo dessa possibilidade atraves
do esfor¢co para que nao se tenha sofrimento apés a morte. Em nosso caso nao ha
morte, mas e se estabelecéssemos uma nova relagcdo com a memaria que colocasse
0 esquecimento como algo esperado e enfrentado com mais naturalidade? Ao invés
de outra dicotomia que colocaria o lembrar como vildo, poderiamos encontrar o
equilibrio visto em Nietzsche?

O terceiro e ultimo capitulo foi a continuacdo da narracéo de Julia e analise do
mote de nossa pesquisa: 0 esquecimento. Com a intencdo de manter distancia da
dicotomia estabelecida entre lembrar e esquecer vimos que 0 esquecimento
desejado pela personagem ndo é o apagamento total de Antbnia de sua memoria,
mas a permanéncia de uma imagem que, quando retomada, ndo cause mais dor.
Esquecer o amor desenvolvido em e por Antbnia € o resultado desejado no seu
processual esquecimento. Neste capitulo, percebemos os conflitos enfrentados pela
narradora ao conhecer Helena, prima de Lisa, com quem se envolveu e chegou a
pensar que pudesse ser a resposta tdo procurada para a forma de retirar Antdnia de

seu campo dos afetos.
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Helena, assim como 0s outros que se aproximam de Julia, carrega uma dor.
Essa semelhanca entre as personagens produz uma sensagao na narrativa de que
qualquer pessoa poder ser a vitima de um recomeco indesejado e inesperado. Nesta
parte da pesquisa visualizamos varios trechos que corroboram com a nossa ideia de
um inconsciente que trabalha juntamente com o consciente a fim de produzir, em
Julia, o trabalho de retirar a imagem de Antdnia como objeto de sofrimento. Esse
trabalho se da através de conversas as quais Julia trava com si mesma sobre acdes
gque nem ela havia percebido que aconteceram. A dor sentida no corpo, a
culpabilizagédo de si e o percebimento de Helena como um perigo para uma ferida
ainda ndo cicatrizada sdo estagios enfrentados por Julia que servem de sintese

desse trabalho produtivo dentro de seu corpo.

Julia encontra em Helena uma possibilidade de futuro e de se reconstruir
depois de meses em um péndulo que a leva para os extremos das lembrancas e dos
esquecimentos desejados. Helena, no entanto, ndo € a resposta de Julia, mas uma
parte de seu caminho nesse processual esquecimento: Apdés conhecer Helena e
consegquir visualizar um futuro possivel depois desse exilio causado pela dor, Julia
nao reconhece mais Antbnia quando a vé, de forma inesperada, na rua. A resposta
por nds encontrada (o contato) e lancada no ultimo capitulo € discutida pela teoria

de Bergson (1999) através do conceito de percepcao.

Para Bergson (1999), a percepcao € o contato primeiro e Unico com alguma
coisa que posteriormente se transforma em lembranca. Nesse conceito, a percepgao
€ encarada como a pureza do contato entre o corpo que percebe e o corpo que é
percebido. Entretanto, uma percepc¢do, mediante o tempo, pode ser remodelada ou
mudada por uma percep¢do mais recente daquela mesma coisa e é para esse
momento posterior que Bergson institui o conceito de reconhecimento. Reconhecer
seria a associacdo de uma percepcao presente com imagens gue outrora estiveram

em relacdo com ela.

A conservacdo de uma lembranca, mesmo de modo consciente, ndo basta

para um reconhecimento:

Se a percepcao exterior, com efeito, provoca de nossa parte movimentos
que a desenham em linhas gerais, nossa memoéria dirige a percepgéo
recebida as antigas imagens que se assemelham a ela e cujo esboco ja foi
tracado por nossos movimentos. Ela cria assim pela segunda vez a
percepcdo presente, ou melhor, duplica essa percepcdo ao Ihe devolver,
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seja sua propria imagem, seja uma imagem-lembranca do mesmo tipo. Se a
imagem retida ou rememorada n&o chega a cobrir todos os detalhes da
imagem percebida, um apelo é lancado as regides mais profundas e
afastadas da memdria, até que outros detalhes conhecidos venham a se
projetar sobre aqueles que se ignoram. E a operacdo pode prosseguir
indefinidamente, a memédria fortalecendo e enriquecendo a percepcéo, a
qual, por sua vez, atrai para si um numero crescente de lembrancas
complementares. (BERGSON, 1999, p. 115)

E neste ponto da discuss&o de Bergson que surge nossa resposta do contato
como o caminho percebido por Julia para o esquecimento. Por que Julia ndo
reconhece Antonia? E Jdlia ou Antbnia que muda? Jdlia, em fator da distancia,
idealizou uma imagem de Antdnia que mudou apos o contato desta com outra vida,
outras existéncias? Uma licdo aprendida € formada por etapas, por partes que,
depois de um determinado tempo, constituem um todo. Desse modo, tanto a
construcdo da memoaria quanto a do esquecimento é feita através de camadas de
aprendizados diarios. Aprende-se a conviver, aprende-se a soliddo. Quando Julia
nao reconhece sua ex-companheira é por que Antdnia se descascou ou criou mais
capas as quais Julia ndo pode mais acompanhar?

A percepcéo, inseparavel da memoria, intercala o passado no presente e
condensa tudo em uma intuicdo Unica. Falta a Julia a imagem antiga de Antbénia ou a
imagem antiga ndo existe mais na propria Antbnia? Julia ainda ndo sabe por que
ndo reconhece Antbnia nesse fortuito encontro, porém essa auséncia da reagao
esperada do reconhecimento é uma pista dada pelo inconsciente que, durante todo
o processo do esquecer, trabalhou para modificar a percepcdo (que se une as
memorias dolorosas) de Julia em relacdo a Antbnia. O enlace foi destruido, a
redoma foi desfeita, as imagens corrompidas. Ndo se apaga a memoria, anula-se a
dor como estado atual toda as vezes que houver lembrangas em um esquecimento
ativo e desejado.

A percepcdo age, a lembranca é, ou seja, a percepcdo muda a lembranca.
ApOs esse inesperado encontro, Julia se lanca em uma crise pessoal sobre sua
atual impoténcia de reconhecer a pessoa com guem conviveu por tanto tempo.
Apesar de desejar, talvez ainda ndo estivesse preparada para perceber que esta
esquecendo e que Antdnia, finalmente, partisse de sua vida. Essa confusdo entre
memoria e esquecimento a faz se jogar no campo desconhecido que é Helena
aceitando participar de uma viagem que aconteceu apenas entre as duas. Depois de

uma noite juntas, Julia toma a decisdo final: o percebimento de ainda n&do estar
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pronta para encarar um novo relacionamento antes do esquecimento e, também, de
entender o que aconteceu com aquela Antdnia, agora, irreconhecivel.

As hipGteses aqui levantadas convergem para uma resposta: o trabalho
consciente do inconsciente produtivo, levantado como parte da nossa analise, agiu
sobre as percepcdes arraigadas em Julia da temporalidade da vida que foi dividida
com Antbnia. Nao podemos responder sobre quem mudou (se Julia ou se Antdnia)
apos o tempo sem o contato, mas o que sabemos de acordo com a narrativa € que
Julia entende que esse caminho do nao-reconhecimento de Antbnia € um dos
passos decisivos que ela precisa dar para que chegue ao esquecimento. Julia
encontrou respostas, mas ainda ndo findou o processo.

Estando no final de nossa jornada podemos perceber que esquecer alguém
ndo é apagar existéncias. As pessoas feridas por outros, conforme falamos,
possuem formas diferentes de encarar as dores que o abandono ocasiona e Julia
nos mostra a sua. O esquecer é a solucdo, o recomeco e a fundacdo de uma nova
singularidade para ela. Julia é, por enquanto, um ser que sO demonstra a
capacidade de viver de forma a-fetiva. Seu jardim € destruido por uma picareta que
desconstréi qualquer unidade de terra que queira se unir de novo. Perdas, dores,
sofrimentos, Como esquecer-anotacdes quase inglesas ndo € sobre ter afeto, é
sobre um ser (inteiro ou em pedacos) afeto. Julia é a resposta para a pergunta que

norteia nossa analise, pois ha, sim, uma forma de esquecer.
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