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RESUMO

Os romances historicos desempenham o important papapresentar, por meio do olhar
ficcional do autor, releituras da histéria, quer pezes, foi contata apenas por um ponto de
vista, que desconsidera, por exemplo, as multijaies envolvidas em todo processo
historico. Dar voz a subjugados, portanto, € uma massibilidades que essa modalidade
narrativa possibilita, como ocorre nos romance$hos A rainha Ginga e de como 0s
africanos inventaram o mund@014) eA sul. O sombreir¢g2012) da autoria dos angolanos
Agualusa e Pepetela, respectivamente. Diante distd pesquisa tem por objetivo tracar uma
leitura das duas narrativas mencionadas, tendo ¢ooeoperceber como os protagonistas de
ambos os enredos sdo representados, ou seja, yoaessos estéticos estdo implicados
nessas representacdes, bem como a maneira pelsdquaglineados os temas da escravidao,
do anticlericalismo e da presenca dos jagas nastivas, enquanto artificios para a
construcdo de contranarrativas. Para isso, apeeses# discussOes propostas por criticos
literarios sobre aspectos como o diadlogo entreexrdtura e a Histéria, presente em todos os
textos, principalmente nos romances histéricos, degmempenham o importante papel de
resgate do passado. Também se ressaltam conceaitissussdes sobre as contranarrativas,
textos que se contrapdéem ao discurso hegemonicopm@prio ato narrativo, evidenciado
pelos formatos de narracdo dos romances. As anéigebaseadas nos pressupostos tedricos
de autores como: Dal Farra (1976), Weinhardt (20¥&yne (1998), Albuquergque Junior
(2007), Heywood (2017), Fonseca (2012), Mata (202®2)14), Martins (2014), entre outros.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura angolana. Romances historicos. AgualuiBepetela.
Narrador.



ABSTRACT

Historical novels take an important role of presemt through a fiction view, some
perspectives that sometimes have been seen omygthrone point of view, ignoring the
diversity of the whole historical process. Thusjirmgy voice to subject peoples is one of the
possibilities this kind of narrative provides, asthe historical novel#é rainha Ginga e de
como os africanos inventaram o mundod A sul. O sombreiropy the angolan writers
Agualusa and Pepetela, respectively. In this whys tesearch aimed to interpret the
aforementioned novels, focusing on the way that pihetagonists of both works are
characterized, that is, which aesthetic processes applied in these representations and how
the themes of slavery and anticlericalism wereined; The presence of the jagas in the
narratives shows how they play the role of consimgcthe counternarratives. To do this,
some discussions are presented by literary criigsh as the dialogue between Literature and
History, present in all of the texts, speciallytive historical novels, which play an important
role of recapturing the past. Some concepts araisEsons concerning the counternarratives
are highlighted, texts that work against the hegemaliscourse and the narrative itself,
which are represented through the kinds of novdis. analyses are theoretically based on the
assumptions of Dal Farra (1976), Weinhardt (20Mgyne (1998), Albuquerque Junior
(2007), Heywood (2017), Fonseca (2012), Mata (2012014), Martins (2014), among
others.

KEYWORDS: Angolan Literature. Historical novels. AgualuB&petela. Narrator.
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INTRODUCAO

Registrar 0 passado é uma pratica constante dorhpmesde os primordios da
humanidade. O historiador, diante dos fatos, comstata Veyne (1998), seleciona-os,
interpreta-os e, depois desses passos, da-nostacardia com a representacdo fiel do
acontecido, de maneira direta e completa, mas padiacdo daquele que registrou o
ocorrido. E por meio da perspectiva de historiasiaversos que podemos conhecer a
histéria de nossos antepassados. Devemos, no @radentar para o fato de que os registros
historicos contidos em manuais, muitas vezes, fatmizados pelo discurso do dominador,
0 que demonstra apenas um lado da Histéria e igm@@a complexidade. Ao tomarmos o
episodio historico da colonizacdo de Angola, poeneplo, vemos que, se considerarmos
unicamente a histéria que € narrada pelos colooigzad teremos contato com uma visédo
Unica e, constantemente, cercada de preconceitostagdes proprias de um discurso que
marca o lugar de poder do dominador. Deve-se, mortauvir também a voz dos subjugados.

E importante destacar, desse modo, o poder datlitercomo forma de representacéo
do passado e lugar de memoria, pois, por meioxdo ligerario, autores africanos assumem o
lugar de fala e narram as histérias de seu powa p&ispectiva dos africanos. A literatura,
sem descurar o prazer do texto, apresenta a hist@ntada pelo olhar ficcional de um autor,
gue, com a obra literaria, tem a oportunidade deermher lacunas. Ndo ha, apenas, a
duplicacdo do real, assim como também ndo ocoriistorso da Histéria, mas a criagdo de
uma realidade possivel, cercada pela poeticidatenais caracteristicas que a particularizam
do texto historico. A obra literaria, desse moderngte mais do que conhecer, repensar o
passado e as verdades repassadas como absolutetendo ao conceito proposto por
Nietszche (2008), segundo o qual as verdades méinsdiaveis, mas construidas e moldadas

de acordo com o contexto socio-historico.

Os romances histéricos revelam muitas das verddoesontexto que representam:
costumes, crencgas, vitorias e derrotas de um pawoficcionalizar fatos e personagens
historicos. Assim, muitos dos autores africanogdan méo desse modelo de romances para
registrar episodios do passado de seus paisesadoarde dor, sofrimento, dominacdo, mas
também plenos de resisténcias. Dois desses agtimd?epetela, pseuddnimo de Artur Carlos
Mauricio Pestana dos Santos e José Eduardo AguBlssas angolanos escrevem a Histéria
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de seu povo e proporcionam a chance de conhe@passado atraves do olhar do africano e,

assim, repensar criticamente o presente e o futuro.

Nesta dissertacdo, focalizamos dois romances iuggdda autoria destes autores, a
saber:A rainha Ginga e de como os africanos inventaramumdo(2014), de Agualusa &
sul. O sombreirq2012), de Pepetela. Ambas as narrativas se apaoxipor apresentarem
episodios histéricos que ocorreram nos idos doleééWll, mas que se diferenciam em
diversos aspectos, a comecar pela escolha dostegdustoricos. No primeiro romance
destacado, temos a trajetoria de vida e luta d@haaangolana, simbolo de resisténcia africana
contra os portugueses, Nzinga Mbandi, em concogiad&om a trajetéria do padre Francisco
José da Santa Cruz, personagem ficcional, quersa atiado e conselheiro da monarca. Na
segunda narrativa, lemos a descricdo da trajetdea outro personagem historico
ficcionalizado, nesse caso, um colonizador, o cstagor de Benguela, Manuel Cerveira
Pereira, além da apresentacdo do personagem ftcioue representa o angolano, o negro
Carlos Rocha.

A rainha Gingaexp0e ao leitor a narracéo de episodios da vidarddos personagens
de maior destaque na historia do territdrio emlupje se localiza Angola, nos primérdios da
colonizagdo do pais, a guerreira Nzinga Mbandismanhecida como Rainha Ginga. Ainda
hoje, Ginga é tida como uma importante figura qgprasentou forca e resisténcia contra o
colonizador portugués. No romance analisado, @&t@ndq da rainha é narrada pelo padre
pernambucano. A narrativa, portanto, embora tragetaria da rainha angolana, tem como
personagem central um padre que, de homem temebeus e aos preceitos da Igreja
Catdlica, passa a ser visto pelos portugueses bemege. Ele se torna totalmente consciente
das praticas danosas operadas pela Igreja e diesdeeexisténcia de um Deus.

Em A sul. O sombreiropersonagens ficcionais e histéricos séo apresentamteitor,
tendo como foco a trajetéria politica de Manuelv€ea Pereira. Deste modo, temos contato
com a histéria da conquista e exploracdo do rem8ehguela, idealizadas e executadas por
Cerveira Pereira. Assim como efrainha Ginga,no romance de Pepetela, a narrativa se
divide em, pelos menos, dois nlcleos narrativosindgoersonagem historico, neste caso o do
conquistador, e de um personagem ficcional, o amgoCarlos Rocha, africano que sofre na
pele os efeitos de ser o dominado. Rocha, no d=adarnarrativa, vive a deslocar-se, fugindo
do pai e de Cerveira Pereira, temendo ser vendalio primeiro ou ser aprisionado pelo
segundo.
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O reinado de Ginga, descrito no romance de Aguaimszia-se no ano de 1623,
posteriormente a morte de seu irmao Ngola Mbangasfassumir o poder e para se manter
nele, a rainha langa méo de diversas artimanhadejuenstram ndo apenas o seu dominio da
arte de liderar como também sua asticia em desemdilersas a¢des que a destacam como
chefe e inacessivel a captura. Esta condicéo,tentoe ndo evita a colonizacdo de seu povo

pelos portugueses.

Toda a histéria que envolve essa importante figenainina angolana € cercada de
mitos’, uma vez que, ao ser descrita pelos colonizadaresinha, assim como os africanos,
de uma forma geral, séo retratados, muitas vere®) bestas, seres exoticos e praticantes de
acOes diabdlicas, o que representa uma visao etpaida. Apesar disso, mesmo no discurso
de muitos colonizadores, é evidente a admiracdoegtaefigura causou, por sua destreza e
inteligéncia, fatores que fazem com que esta mgiaradmirada para além das fronteiras de
Angola. Segundo Heywood (2017): “A historia de N@ré importante a muitos niveis. Em
primeiro lugar, trata-se de um capitulo relevaraéistéria da resisténcia ao colonialismo. A
sua histéria aponta para temas mais vastos solmeragyépoder, religido, lideranca,
colonialismo e resisténcia.” (HEYWOOD, p. 11, 2Q17)

Seu reinado durou de 1623 a 1663, quando morrelBaa@nos sem alcancar seu
objetivo de vencer, definitivamente, os portuguesssntre as agbes praticadas por ela,
durante os 40 anos em que governou, temos a suarsén “estratégica” ao cristianismo, a
alianca com os poderosos guerrilheiros jagas €l @tth, a alianca também “estratégica” com
os holandeses. Agualusa opta por apresentar, pordogadre, 0s principais acontecimentos
da vida dessa rainha tdo complexa, consideradapitos como heroina e por outros como

uma cruel vila.

Manuel Cerveira Pereira foi uma importante figuoacenario politico da colonizacao
portuguesa, bem como o foi Ginga. Esse espanhdlogafor¢ca e notoriedade aos olhos da
corte de Portugal, tanto que se tornou governaddcuinda por dois periodos: de 1603 a
1606 e de 1617 a 1619. Em sua busca pelo podepamigol atraiu a inimizade ndo sé de
chefes locais africanos, com 0s quais travava gsiemas com padres, bacharéis e demais

pessoas que ndao concordavam com a sua liderargstofia deste personagem € marcada

! Como destaca Mata (2014) éxrainha Nzinga Mbandi: Histéria, Meméria e Mithivro por ela organizado,
que retne uma série de ensaios de diferentes padqtes sobre a trajetdria de Ginga e sua repagsenho
ambito da Histdria e da Literatura.
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por traicdes, conquistas e derrotas e seu homedog uitas vezes, como sinénimo de

crueldade.

O gue move a caminhada de Cerveira € a ganancidesejo de encontrar minérios,
como o bronze, para, assim, ganhar nio s6 maigithnbomo também poder, destaque. E
com esse objetivo que o espanhol decide exploraino de Benguela, localizado a sul de
Angola. Em 1617, ele fundou o forte de S&o FilipeBénguela e, junto a fortificagéo, firmou
a povoacao do reino de Benguela, esperanca deavii@ra o colonizador. Essa conquista, no
entanto, nao foi bem sucedida, uma vez que as ram@sitradas naquele reino ndo renderam
guantidade suficiente de bronze, o que frustrofupdamente esse ambicioso espanhol em

terras lusitanas. Ele acabou os seus dias, ja,v&tho alcancar o seu mais alto objetivo.

Nos romances nesta pesquisa analisados, AgualuBapetela lancam mao de
narrativas historiograficas para tracar as fabukasas e demonstram como a procura do
poder € o fator que move as acOes tanto da raingalama, quanto do conquistador de
Benguela. E pelo poder que estes personagens ignermatam e destroem. Nesse caso, 0
romance, no caso de Agualusa, apresenta a persorggeainha como a protagonista que
foi, por meio da representacdo de sua histérialdléag e resisténcia contra a dominacéo
portuguesa, 0 que expde outro lado da historia gQoe,vezes, ndo € mostrado: o da
participacéo ativa dos angolanos contra a coloaa€epetela, por sua vez, traz o discurso
dos dominadores, conquistadores, governadoregsj@zadres, mas também destaca a voz
dos africanos, maiores vitimas da colonizacdo. @rauassim, promove o dialogo

colonizador/colonizado.

Tendo em vista tais observacgdes, 0 objetivo gessiadpesquisa € tracar uma analise
dos protagonistas das obras acima mencionadasstgeripanente, apresentar uma leitura
comparada de temas analogos em ambas as narr@orasieio disso, intenta-se evidenciar
como a escolha por esses personagens e temasss&ieamcomo artificios para a construcao
de contranarrativas histéricas nos romances estsd&bm o desenvolvimento da analise de
tais narrativas, temos como objetivos especifidetalhar como ocorre a representagéo, por
meio do discurso ficcional de Agualusa e Pepetdlas dois personagens histéricos
ficcionalizados nos romances: A rainha Nzinga Miban@ conquistador Manuel Cerveira
Pereira. Além disso, objetiva-se evidenciar a ¢agéb ficcional do padre Francisco José da
Santa Cruz, em rainha Gingae do angolano Carlos Rocha, é&rsul. O sombreiroAinda

como objetivos, tem-se: Explicitar como o anticalismo, a resisténcia e denuncia ao trafico
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e escravos e a insercdo de personagens jagaspsésergados nas obras, na construcao das

contranarrativas.

A presente pesquisa justifica-se pela importanoiaesenvolvimento de estudos que
reflitam sobre as literaturas africanas, nesse ,ca® lingua portuguesa e, mais
especificamente, sobre as narrativas subalterrazaelado em vista sua importancia para a
afirmacao de uma literatura que pde em destaqist@ih de resisténcia, luta e protagonismo
dos africanos. Dessa forma, acreditamos quRaiha Ginga(2014) eA sul. O sombreiro
(2012) corpus de estudo da pesquisa, além de representarem a flmg angolanos,
apresentam importantes reflexdes sobre parte dsagasio pais, sob uma otica distinta da
gue é encontrada, muitas vezes, nos textos do @oddrHistéria, uma vez que tais romances
evidenciam que o povo angolano resistiu a colo@zaé partir da leitura, podemos refletir
sobre o proprio discurso da historia e suas limleamterseccdo com o discurso ficcional nas

tessituras da obra literaria.

Esta dissertacdo esta organizada em trés capitufjasgivisdo se baseou no objetivo
de destacar aspectos importantes para o0 deseneoldindla pesquisa, tais como reflexdes
sobre o romance histérico, as contranarrativas @raprio ato de narrar, além do
desenvolvimento da andlise dos romances e, em ntorpesterior, da leitura comparada de
temas analogos das obras em questéo.

O primeiro capitulo é subdividido em dois momentogialmente, no topico “O real
e o ficcional: um didlogo constante”, sdo aprestgaalgumas reflexdes sobre o didlogo
entre Histéria e Literatura e sobre os romancewiiiss. Desse modo, ganham destaque
autores como: Aristoteles, Baccega, Albuquerquéoduweinhard, Jameson, dentre outros.
Em seguida, sdo evidenciados dois aspectos basilasta pesquisa: o ambito da historia de
Angola, ou seja, o discurso historiografico e algaroonstatacdes sobre a literatura angolana,
a perspectiva do discurso ficcional. Ainda no piimesapitulo, o segundo momento de
reflexdo é destinado a narrativa de Agualusa. Assuhdividimos o texto em dois topicos,
assim intitulados: “A rainha Ginga: entre o mitm d¢ato” e “A trajetoria ficcionalizada de
Francisco José da Santa Cruz: da religido a negaeam finalizar, sdo destacadas outras
Gingas, mulheres que, assim como a rainha angolzordribuiram largamente para a

construcdo da histéria de suas nacoes.

O segundo capitulo: “A arte de narrar arsul. 0 sombreiroos multiplos narradores
pepetelianos” é destinado a analise literaria duarceA sul. O sombreircAntes da analise,
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no entanto, sdo destacadas algumas consideradiyesosato de narrar, mais especificamente
na secéo: “Reflexdes iniciais sobre a instanciaatoador”, destacando-se homes como o de
Dal Farra, Benjamin, Gancho e Costa. Na analisapsecomo foco apresentar aspectos
referentes a narracdo construida por PepetelaAesul. O sombreiro,por meio da
ficcionalizacdo dos dois protagonistas: CerveireeiPe no tépico intitulado “Um espanhol

em terras lusitanas” e Carlos Rocha, em “CarlohRao& voz africana ficcionalizada.”

Ja no terceiro capitulo: “Anticlericalismo, resist&a ao trafico de escravos e a
representacdo dos jagas como artificios para #utessla contranarrativa historiografica”
traca-se uma leitura analitica de temas represesmitath ambas as narrativas, sdo eles: o
anticlericalismo evidenciado nos romances, a &8s e a denuncia da escravidao
ficcionalizada nas obras e a representacdo dos,jaggortantes figuras do inicio da

colonizacdo de Angola, que ganham destaque nodaneen andlise nesta dissertagao.
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|- A LITERATURA, A HISTORIA E OS ENREDOS DE A RAINHA GINGA

O DIALOGO ENTRE O REAL E FICCIONAL NA LITERATURA

No decorrer da histéria dos estudos da linguageakhtth foi um dos estudiosos que
trouxe importantes contribuicbes para delinear essapo de investigacdo. A teoria do
dialogismo, proposta por esse autor, configuroww@®mo um marco diante do que era
estudado, isso porque, segundo Bakhtin (2006),0elm discurso ha um entrecruzamento de
vozes, ha uma relacdo/interacdo entre 0 eu e o,autra vez que um discurso tem sempre em

vista outro discurso.

Essa consideracdo da voz do outro ajuda a pensalialmgo que a obra literaria
estabelece com o real, partindo da premissa de gli@logismo é um principio basico das
relagcbes humanas. O discurso ficcional, como amidicdnana, dialoga constantemente com o
discurso real: um ndo se confunde com o outro,anmd®s sao constituintes. Segundo Fiorin
(1997), em todos os textos ocorre esse proceskmidia Em suas palavras: “Todo texto tem
um carater histérico, ndo no sentido de que naas fhistéricos, mas no de que revela os
ideais e as concepc¢des de um grupo social numeniletela época.” (FIORIN, 1997, p.17).
Mesmo nas obras em que a realidade é reconstéuiagi@nte o didlogo com o real, que, nesse
caso, € ressignificado, como constata Ricoeur (19880 ha discurso tao ficticio que néo
venha a cair na realidade” (p. 121). Em outras lease didlogo entre real e ficcional fica
mais evidente, como nos romances histéricos, ligrogjue o contexto sdcio-histérico ganha
evidéncia pelo olhar ficcional do autor.

A Poética (1998) de Aristételes, considerada por muitos cam@rincipio da
delineacdo da critica literaria, oferece-nos asngiras consideragcfes quanto a esse
dialogismo. Mesmo depois de tantos anos, a obféddofo, longe de ser ultrapassada, € tida,
ainda hoje, como manual por estudiosos da liteaatgue seguem as teorias aristotélicas.
Dentre as varias reflexdes postas pelo autor, tentefinicdo denimesis um dos conceitos
chaves daPoética Na leitura, encontramos definicbes como: “O imigacongénito no
homem [...] e os homens se comprazem no imitaddRISTOTELES, 1998, p. 27). Desse
modo, segundo o filésofo, o ato de imitacdo € podpp homem, que lanca méao de tal
artificio para produzir suas obras. Para Arist@tielemimesisconsistia em olhar para a
realidade e recria-la no universo da literaturaa@®res, portanto, representavam o real por
meio do texto literdrio. Ja rRoéticatemos a constatacdo de que o processuidesisndo

consiste apenas em uma duplicacéo da realidade:
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Pelas precedentes consideracdes se manifesta qué péicio de poeta

narrar o que aconteceu; é, sim o de representae pageria acontecer, quer
dizer: o que é possivel segundo a verossimilhanganecessidade. Com
efeito, ndo diferem o historiador e o poeta pores@rem verso ou prosa.
[...]/ Diferem, sim, em que diz um as coisas queedaram, e outro as que
poderiam suceder (ARISTOTELES, 1998, p. 53)

A reflexéo leva a pensar, justamente, sobre a #damde das obras literarias. Elas
nao sdo simples coépias do real, mas representdontgx¢o literario, uma realidade possivel
e, mais do que isso, ao transpor o que pode deatevés danimesis o texto literario pode
causar sentimentos como piedade, temor, alegripieoja remete ao efeito catartico, outro

conceito discutido por Aristoteles.

A Histéria também néo se destina a simplesment®deapir o real, aspecto sobre o
gual Veyner (1998) enComo se escreve a Historia®firma: “Em nenhum caso, o que o0s
historiadores chamam um evento € apreendido deiraasieeta e completa, mas sempre
incompleta e lateralmente, por documentos ou testhos, por indicios.” (VEYNE, 1998, p.
18). Assim como aquele que produz literatura, ¢ohiedor recorta a historia a seu modo,
segundo suas ideologias, e o resultado, o textorimg, ndo € apenas a duplicacdo do real,

mas uma interpretacao dele, ou seja, uma ficc&oma®»mo o texto literario.

Diversos autores dedicaram-se a evidenciar as iapag&es e distanciamentos entre o
discurso historico e o discurso literario. Weintig2011), destaca alguns desses importantes
estudiosos, dentre eles: Northrop Frye, que destéas limitacbes da criacdo verbal do
historiador por oposicao a liberdade do processoridedo do poeta, aquele que cria com a
palavra” (WEINHARDT, 2011, p. 15); Roland Barthesgundo o qual o discurso histérico &
essencialmente imaginativo; Peter Gay, estudios® @pnsiderava ser o texto historico
concomitantemente arte e ciéncia; Linda Hutcheatgra a denominar o romance historico
de metaficcao historiografica, em suas palavrasni@ste termo refiro-me aqueles romances
famosos e populares que, ao mesmo tempo sao intensaauto-reflexivos e mesmo assim,
de maneira paradoxal, também se apropriam de aimetetos e personagens historicos.”
(HUTCHEONapudWEINHARDT, 1994, p. 57).

Além desses, diversos outros autores poderiamitaeios, o que evidencia que foram
muitas e distintas as discussodes travadas sobiecorsb historico e o discurso literario.
Constata-se que tanto a Histéria quanto a Litemas@o formas de representacdo mediadas
pelo olhar do historiador ou do autor literarioteves (2007) expde como uma distingdo

consideravel o fato de que o autor literario, perawa liberdade criativa proporcionada pela
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literatura, ndo se limita a representar os grarides e nomes da historia, mas tem a
liberdade de, por meio da multiplicidade de viséesecursos literarios: “recuperar figuras
marginalizadas, periféricas ou ‘ex-céntricas’, emilas ou desprezadas pelas narrativas
hegemonicas” (ESTEVES, 2007, p. 115).

O elemento singular no dizer da literatura é a domomo ocorre a transposi¢cao do
real, ou seja, como esta realidade € expressa taiatidade linguistica do texto literario.

Rezende (2010) ilustra tal reflexdo, ao afirmar gligeratura:

Sendo criacdo da fantasia, comunica a impressaoaitalegitima verdade
existencial. Mostra a realidade, sem, no entamg,por forca, somente um
veio de reflexdes sociais, nem somente mera it@trale fatos historicos,
pois que possui o “indizivel valor artistico” quela obra, requer, em ultima
instancia, para ser considerada como literariaZENDE, 2010, p. 30)

A literatura, bem como os textos do ambito da Hiat@ossui uma inegavel fungéo
social, pois o autor revela, por meio dela, valoi@sologias, marcas de uma dada sociedade
por mdultiplas perspectivas, dentre elas, a dos leub&zados e esquecidos no discurso
histérico. Como apresenta Baccega (2013): “A oltemdria mantém estreitos lacos com a
sociedade que a concebeu.” (BACCEGA, 2013. p. 1ZB.jexto literario ultrapassa esse
limite, uma vez que, além disso, ele proporciomsa@o do mundo pelo olhar literario: “...pela
ficcdo, pela poesia, abrem-se novas possibilidddeser no mundo, na realidade quotidiana;

ficcdo e poesia visam o ser; (...) sob a modalidiadeoder ser. “ (RICOEUR, 1986, p. 122).

Albuquerque Jr (2007), em seu livbstoria a arte de inventar o passaddentre as
vérias articulacdes que traca entre Literaturastdila, constata que “A Literatura € que pode
falar deste mundo informe das sensac¢des, mund@siaeproximo do inumano. A historia
apenas se debruca sobre aquilo que nos faz saryeadnais, humanos” (ALBUQUERQUE
JUNIOR, 2007, p. 49). Embora apresente dados dd, watexto literario possui
especificidades estruturais e estéticas que o lsifizam e o distinguem dos demais textos da
esfera cotidiana.

O dialogo entre esses dois discursos, portantarepor meio do distanciamento e da
aproximacdo. Magalhaes (2011) ajuda a refletirestdraspecto, segundo suas palavras: “A
arte parte do cotidiano e volta a ele.” (MAGALHAE®11, p. 60). Percebemos, destarte, que
o dialogo entre esses dominios funciona como umal®iméo dupla: enquanto o discurso
ficcional se baseia no que € posto no real, é comuxdlio do discurso da literatura que

podemos refletir sobre a realidade. Diante dissorre uma relagéo ciclica, o texto literario e,
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consequentemente, o discurso literario parte doerealta a ele, como meio de reflexdo, de

mudanca, estabelecendo uma relacdo dialogica coastéesse aspecto, destacamos o lugar

de denuncia que pode ocupar o romance historicop @gumenta Martins (2014):
O que ndo se pode negar é a importancia da releior passado,
disseminada por esta modalidade romanesca e gt de propor uma
nova versao da historia, trazendo a luz uma leitliferenciada daquela
consagrada nos meios oficiais. Em outros termaderpos afirmar que essa
acdo subversiva da literatura — e consequententent®mance historico
criado nos tempos atuais — preenche lacunas quscorsb histérico ora

desconhece, ora deliberadamente disfarca e esceunpetando as falhas
deixadas pela histéria. (MARTINS, 2014, p. 27)

E inegavel que a leitura desses romances podeizaugilleitor a ler com mais
criticidade os proprios fatos historicos relatadosdominio da Historia. Segundo Weinhardt
(1994): “Ao romance historico ndo interessa repetielato dos grandes acontecimentos, mas
ressuscitar poeticamente os seres humanos quamivessa experiéncia.” (WEINHARDT,
1994, p. 51). Esses romances, como destaca Mé2tidd), com o seu carater de subversao,
sdo exemplos de como o discurso literario podesaptar novas perspectivas e maneiras de
representar o passado e repensa-lo criticamentmrame deva destacar que, as vezes, essa
forma narrativa, como temos o exemploldgeema(1991), pelo “mito amoroso” camuflou
um processo de colonizagéo altamente violento,eonps remete para as singularidades em
gue esses romances foram produzidos, pois, com@acdesameson (2007), o romance
historico é: “invencao singular, que precisa sedpeida de modo novo e inesperado em cada
caso e no mais das vezes nao é passivel de sadatg@AMESON, 2007, p. 192). Nesses
romances, 0s autores lancam mao de recursos ibrague caracterizam o0s textos
pertencentes a literatura, como a propria escathaadrador. Benjamin (1994) reflete sobre

essa instancia, ao afirmar que a narrativa:

N&ao esta interessada em transmitir 0 “puro em &i'tdisa narrada como
uma informacao ou um relatério. Ela mergulha aaoia vida do narrador
para em seguida retira-la dele. Assim se imprimaaraativa a marca do
narrador, como a méo do oleiro na argila do vaBENJAMIN, 1994, p.
206)

A figura do narrador, portanto, € um dos elemectrgrais que imprime poesia ao
texto narrado e singulariza o discurso ficcionam B rainha Ginga,temos todos os
acontecimentos sendo narrados por um padre, pgeonéccional, que alterna o fluxo
narrativo para explicitar a histéria da rainhacaina em meio aos seus dilemas pessoais. Em
A sul. O sombreirop narrador multiplo apresenta os acontecimenta®riies mediante

personagens historicos e criados, e, assim, evaldiierentes pontos de vista de uma mesma



21

historia. O poético, como podemos perceber, é wnatante, que agrega expressividade ao

relato.

Constatamos o poder de fixacdo de determinados fastdricos pela literatura, que,
ao proporcionar prazer estético, funciona, tambéamo memodria dos acontecimentos.
Segundo Bosi (2004, p. 46-47) “a memoéria permiteelacdo do corpo presente com o
passado e, a0 mesmo tempo, interfere no processd ‘das representacdes”. Ao representar
a rainha Nzinga Mbandi, mostrando-a como civilizad#&o como selvagem, como acontece
em textos da Histoéria, Agualusa traz a luz umaepaat historia de resisténcia de Angola que,
muitas vezes, ndo ganha destaque nos documenttaisofilgualmente, emA sul. O
sombreiro, Pepetela d4 voz aos africanos, ao apresentar comadas narradores, 0
personagem Carlos Rocha, angolano de cor negrgregaisa constantemente fugir de seu pai
e da figura do dominador para ndo ser escravizadbre esse aspecto, Chaves (2009), ao

discutir a importancia dos romances historicositagijue:

O romance historico vai desempenhar um papel fuadeah pois, a partir
dessa modalidade narrativa, os escritores vaortdatacorpo a uma leitura
da historia que, até entdo conduzida pelos invasseecontou a partir de um
ponto de vista monolitico, pautado, desde semmi gerena decisdo de
reificar o vencido. (CHAVES, 2009, p. 105).

O discurso ficcional expande a sua significacdaegresentar e ser também uma
forma de ratificar a memaoria de um povo que rasigtdominagcdo portuguesa. A memdria
funciona, assim, para que o passado de luta dadaaug ndo seja silenciado ou mascarado
pela “verdade” contada pelos colonizadores. Aindealé&o destacar o que pontua Macédo
(1999), segundo o qual o romance histérico é umanstrucdo imaginativa capaz de suprir as
violéncias da histéria (MACEDO, 1999, p. 42). Negmaspectiva, Glasgow (1982) ao

apresenta aspectos da vida e importancia da r@mua, afirma que:

Ao passo que muitos volumes tém sido escritos sabratividades de
funcionarios portugueses- governadores, religios@sinheiros e soldados,
com referéncias mais ou menos ocasionais sobre ulisemas- esfor¢os
realmente minusculos tém sido dirigidos em prol vddes distintos e
influentes homens e mulheres africanos, cujas agjediram e por vezes
frustraram a inicial avalanche militar portugug&L ASGOW, 1982, p. 09)

O romance historico opde-se a essa exclusdo ezdpava que a histéria das margens
ganhe representatividade. O espaco que o textaridgpode ocupar é, assim, o de denudncia,
reafirmacdo e, sendo assim, ele também é um insttande poder. Entendemos poder na
concepcao de Foucault (1999), como uma forgca adparcular entre as maos do dominador
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e do dominado, constantemente, e ndo como algbzilada no polo dos dominadores, como
muitos defendem. Os romances historicos de AguauBapetela representam o dito. Ao
escrever tais narrativas, esses autores resgaf@@utes que marcam as identidades de seu
povo e de sua terra e denunciam o que precisaensado na realidade.

Em sua narrativa, Agualusa demonstra que os pasegudominaram os angolanos,
mas estes ndo foram passivos a colonizacéo, poaram o poder para si e resistiram, com
as armas que tinham, por meio de guerras e, atrdets, revelaram sua forca e
inconformismo. E evidente que a guerra entre padsgs e africanos era assimétrica, uma
vez que os lusitanos tinham a seu favor armas rmais poderosas do que as que tinham os
africanos, o que revela a desvantagem nas batadfiaas naquele contexto historico. Apesar
disso, as estratégias da rainha (para ndo serradpjumostram a inteligéncia e destreza
daqueles considerados, por muito tempo, como s&hgag

Em A sul. O sombreiroo personagem Carlos, representacdo dos africtarabém
resiste contra as forcas adversas que o circundaforena de resisténcia que ele encontra é a
fuga. Ele, portanto, atravessa toda a narrativanflagde seu pai, que poderia vendé-lo, e da
figura do dominador, Manuel Cerveira Pereira. Assiomo a rainha, Carlos demonstra
destreza, inteligéncia e lideranca, fatores qumbooados, fazem com que ele também néo

seja capturado.

Os autores, ao relatarem, nas paginas de seus gespams relacdes de poder e
resisténcia de seu povo, produzem, por meio dotolipo, um instrumento de poder e
resisténcia ao resgatar o passado de seu povademp do esquecimento. O poder, por sua
vez, também circula pelas maos do leitor, poigpeltera, a partir da leitura, refletir sobre o
gue é repassado através da obra literaria. Oqooreganto, um efeito em cadeia. E, a partir
disso, temos uma dimensao da importancia exeratatpxto literario, que dialoga, como

vimos, com os fatos historicos, constantemente,méase resume a apenas apresenta-los.

A HISTORIA ANGOLANA E SEUS ENLACES COM A LITERATURA DE
ANGOLA

Os episodios que engendram as acdes ficcionalizadas rainha Gingae A sul. O

sombreiropertencem ao periodo histérico que marca os prim®h colonizacdo de Angola.
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Como apresenta Birmingham (1965) e conquista portuguesa de Angolam 1575,
iniciaram-se as guerras de conquista desse tewrit@r objetivo principal da expedicdo
comandada, inicialmente, por Paulo Dias de Novasse ano, era encontrar minério em
Angola. O fato é evidenciado efsul. O sombreiroyma vez que é este 0 motivo que faz

com que Manuel Cerveira Pereira avance a sul jperguistar Benguela.

Os portugueses descobriram ndo ser a busca doionuméa missdo bem sucedida,
como constata o narrador derainha Ginga:“Sempre duvidei de que houvesse prata em
Cambambe, e hoje ainda mais duvido, pois nuncanalp em nenhum outro ponto de
Angola, se encontraram minas desse precioso médhUALUSA, 2014, p. 52). Ao terem
suas primeiras expectativas frustradas, em 160ppdagueses, inicialmente, comecaram a
estimular outra pratica que, inclusive, ja existim Angola, o comércio de escravos

luandenses.

Nesse contexto, a colonizacdo do territério de Amda sob o monopdlio dos
portugueses durante anos. Os reis de Portugaintgomédio dos conquistadores em Angola
localizados, além de lucrarem com a exploracdoedarsos advindos da regido, como a
venda de sal, por exemplo, incentivaram seus horaepsiorizar a captura de nativos,
subsequentemente enviados as Ameéricas como mabrdepara trabalhar na producédo do

agucar como escravos.

E importante destacar que o0s nativos apresentagsisténcia a colonizagdo, o que
ocasionou guerras entre os portugueses e os doetds. A rainha Ginga € um exemplo
dessa realidade, que Agualusa e outros ficciongstakenciam por intermédio do discurso da
literatura. A monarca representou forte empecithd@minio portugués, tanto que, ao se aliar
estrategicamente aos holandeses, quase consegtdu avcolonizagdo portuguesa. A
assimetria entre o poder advindo das armas dosizaliores em detrimento ao que era
utilizado pelos angolanos para se defenderem, $aagascudos, por exemplo, justifica, em

grande parte, a vitdria obtida pelos lusitanos.

Apenas em 1641 o territério angolano muda de cpémlur, mas continua sob o
dominio europeu, pois € nesse ano que os holantmsesn o poder de Angola. O entédo
governador de Recife, Mauricio de Nassau, com etigbjde capturar mao de obra escrava
de Luanda para trabalhar nos canaviais dos téost@@ernambucanos conquistados, ordenou

a saida de uma frota de homens, comandados petméldol, rumo a S&o Paulo de Luanda.
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Com a conquista, o dominio dos flamengos em temng®lanas, no entanto, durou apenas
sete anos. Em 1648, os portugueses, sob a lideden8alvador Correia de Sa e Benevides,

conseguiram, novamente, retomar o poder que forguistado.

Agualusa ficcionaliza esse episodio historicoAmainha Ginga da ascensao a perda
do dominio holandés, ao narrar a alianga celebeatta Ginga e os flamengos, e ressalta o
fato de que os holandeses tinham muito mais arnfesnens para resistir. No entanto, eles
foram convencidos de que seriam derrotados e psa eszao, renderam-se. Segundo
encontramos na narrativa de Agualusa: “O bravorahme ndo tomou Luanda gracas ao seu
talento enquanto estratego. Tomou-a por acreditarogfaria e porque o muito esplendor de
gue gozava ofuscou o inimigo.” (AGUALUSA, 2014,274). Com isso, Angola permaneceu
sob o0 jugo portugués até 1974 e apOs diversas Ahntsoloniais travadas por grupos

nacionalistas angolanos, tornou-se um pais indep¢ad

Apoés o martirio advindo da colonizacéo, a nacamlang pos-independéncia padeceu
com o surgimento de uma guerra civil, que perdat@u2002. Com duragdo de vinte e sete
anos, o conflito armado consistiu numa luta peldepcentre os proprios movimentos de
libertacdo: MPLA- Movimento Popular de Libertacd@Ahgola e a UNITA- Unido Nacional
para a Independéncia Total de Angola. Como em tpdara civil, os resultados desse
conflito interno armado estabelecido em Angola tamlrtausou incalculavel destruicdo ao
povo, ndo apenas em termos materiais, mas, prime@pée, em termos psicoldgicos e
culturais. Hodiernamente, como ressalta Vieira 420tom investimentos de paises como
China e Brasil, o pais, em termos politicos e sgciem se erguendo e obtendo crescimento

nacional.

Diante das consideracdes acima elencadas feitamgiorde uma breve apresentacéo
do contexto histérico angolano, compreende-se quéodo didlogo com a histdria que os
textos literarios africanos e, nesse caso, destaamangolano, apresentam. Em relacédo a

esse aspecto, Granja (2009) enfatiza o fato:

Durante muito tempo a literatura considerada sugerpela estrutura

colonial assumiu o papel de reveladora das lacdeasdas pela historia
oficial do colonialismo. Apés o fim do imperialismportugués, muitas

dessas lacunas puderam ser preenchidas, mas cstalagdo de um regime
autoritario em Angola apés a independéncia, noaesnias se abrem para
que a literatura provoque a discussao sobre &&5ANJIA, 2009, p. 16)



25

Ainda sobre a influéncia da literatura angolana @arconstrucdo da propria ideia de
nacédo, Inocéncia Mata (2012) constata: “A imagerpais continua a construir-se ainda com
0 subsidio da literatura.” (MATA, 2012, p. 15). Messentido, os textos que marcam a
literatura nacional surgem e continuam a se fircoano meios de resisténcia, reafirmacao de
identidades e divulgadores, também, da cultura ais, patores fortemente atingidos e, até
mesmo, negados pelo sistema colonial, inicialmentambém pelo contexto de guerra civil,

gue tanto fragilizou a nagao atingida.

Ainda de acordo com Mata (2012), a literatura aag@lapresenta como pressupostos
em sua matriz de fundacédo: “a resisténcia, a filmadentitaria, a construcdo da nacéo, o
projeto utdpico e a celebragdo de um passado ioiBIH(MATA, 2012, p. 17). Desse modo, a
autora alerta para o fato de que a Histéria qdEe&enaliza nas narrativas contemporaneas ja
nao € mais a celebracdo do passado, 0 que o@mmi@, cita a autora, na olkzinga Mbandi
(1975), de Manuel Pacavira e nas estorias gridteasacao inventada; mas uma histéria em
gue o escritor, afrmando a sua inquietagcdo presdnisca o passado para se projetar no
futuro. (MATA, 2012).

A busca pela afirmacéo identitaria obstaculizadéretudo pela coloniza¢do, € uma
das marcas indeléveis dessa literatura, como afivadter (2010):“A reapropriacdo do
espago via memaria, portanto, possibilita a colé@calp colonizado na sua propria histéria. A
renomeacado do seu lugar e da sua historia sigmémanstruir a sua identidade, tomar posse
da sua cultura” (WALTER, 2010, p. 3).

Sobre esse aspecto, Duarte (2012) também constata@ por meio da afirmacéo da
identidade € possivel afirmar a diferenca, gardotias nacdes vitimas do processo de
colonizagcédo, a preservacdo de valores tradiciot#islongamente negados.” (DUARTE,
2012, p. 32). Através da reflexdo proposta peldsras acima destacados, as literaturas
africanas de lingua portuguesa, com destaque, masse para a angolana, encontram no
campo literario uma forma de reafirmar as identdadulturais proscritas pela forca do

colonizador.

Vale ressaltar que cada pais que integra o chagrago das literaturas africanas de
lingua portuguesa possui a sua autonomia liter&tan autores, obras, tematicas e
caracteristicas proprias de sua nacionalidade algass aspectos em comum se sobressaem,
como o destacado desejo de construir um sentimeéatadentidade nacional, livre da

influéncia do colonizador e das atrocidades cawsspdaele. De acordo com Fonseca (2003)
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“Esse tipo de literatura assumiu a tarefa de meafiras identidades essenciais e defender um
projeto de nacionalidade” (FONSECA, 2003, p. 63gsde viés também, Campos (2008)

afirma que a literatura:

surge como parte do processo de consolidacao elasdddes nacionais, por
meio de seu carater de representacdo. Exemplo @iadmusca de expressao
de identidade cultural que a literatura africananvdemonstrando, ao

resgatar tracos culturais preservados pela orajdadtravés de uma voz de
engajamento social, o que confirma o carater deeseptacdo da criagdo
artistica, sendo uma projecdo que uma sociedad#efazmesma, buscando
representar a realidade, e ndo apenas reprod@AMPOS, 2008, p. 06)

Através de seus escritos, 0os autores africanopagno-se de uma parcela do passado
de sua nagdao, evidenciando as relacdes de resistBnseu povo, marcando a identidade de
seu pais a partir da historia e do resgate do agsa#ra se repensar o presente e o futuro. E
nesse aspecto que percebemos a importancia dosigesnaistéricos produzidos nesses
contextos soécio-historicos marcados pela colonzagiincipalmente. Segundo Chaves
(2009), “A revisitacdo do passado, cujas refer@nsealternam entre um periodo recente e
um tempo remoto, € operada como estratégia deernfnp de uma inteireza que teria ficado
perdida com os ventos da dominacao.” (CHAVES, 2p03205).

Portanto, a partir da recuperacéo das vozes dag@mg®r meio da narrativa historica,
0S autores, e nesse caso ressaltamos AgualuseetelRepecem narrativas que eternizam a
memoéria de seu povo, de sua tradicdo, de sua ddeleti cujos fios denunciam as relagfes
assimétricas de poder, em tempos de guerra, panmage contexto representado nos
romancegorporade analise de nossa pesquisa. Desse modo, comateoRgnseca (2008):
“A valorizacdo do passado € o tema forte, que famerérias publicacbes e acbes
desenvolvidas pelos escritores que intentam sulbstd alheamento produzido pela
dominacéo colonialista.” (FONSECA, 2008, p. 32)

Dantas (2003) ilustra esse pensamento ao afirmar “@Qs poetas africanos se
encontravam em preencher os vazios provocados gelcesso de desterritorializacao,
implementado pelo sistema colonizador.” (DANTASQ20p. 15). Ainda de acordo com
Dantas, esses poetas iniciaram um processo deorgencom a sua terra e com 0 Seu povo.
N&o sdo apenas 0s poetas que se enquadram nespeltubusca da autonomia. Diversos
artistas usam a sua arte como um meio de reafiordgdentimento de identidade nacional e
valorizacdo do passado de luta de seu povo, comce¥emplo de Agualusa, Pepetela e

diversos outros artistas.
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A MARGEM NA HISTORIA, PROTAGONISTAS EM A RAINHA GINGA

O romance histéricd\ rainha Gingaapresenta, no desenvolvimento de seu enredo,
uma ampla série de personagens, que podem serdd&vidm dois grandes grupos: o das
personalidades historicas, que foram ficcionaligada narrativa e o dos personagens
puramente ficcionais, que dao andamento ao enredstd® relacionados, sobretudo, ao

narrador Francisco da Santa Cruz.

No grupo dos personagens historicos ficcionalizatdwsos, além da representacdo da
figura da Rainha Nzinga Mbandi, a insercao de ingmdes nomes da colonizacdo de Angola,
como o dos governadores: Luis Mendes de Vasconeesesl subsequente Jodo Correia de
Sousa. Além deles, héa a ficcionalizagéo, das imadsinha Ginga, Quijiko e Mocambo e do
seu irmao, que reinou anteriormente, Ngola MbaAffjuns holandeses, responsaveis pela
conquista de Angola, também ganham destaque natimasr principalmente o conde
Mauricio de Nasssau, que se alia a rainha Ginga fmmnar Angola dos portugueses. O
coronel Jol e o almirante Salvador Correia de Bewevides também entram em cena,
guando, respectivamente, o primeiro possibilitaomada do poder de Luanda pelos
holandeses e 0 segundo viabiliza a volta do dongartugués, episédios ficcionalizados no

romance.

Em concomitancia com a representacdo dessas figistsicas, Agualusa constroi
personagens ficcionais de grande importancia paesenvolvimento do enredo. O principal
deles é o narrador Francisco José da Santa Crlaci®tedos a ele, demais personagens
ficcionais também ganham evidéncia, como a angolMn&ma, personagem por quem o
narrador se apaixona. Damido, antigo esposo dervugi que servia de lindupara Ginga,
também é um personagem que detém importancia retinay além da figura de Cristovam,
filho de Francisco e Muxima, que surge nos capstiiltais do romance. Outros personagens
ficcionais descritos sdo os ciganos Lobo e a fihwda, que participam de episodios da

trajetoria do narrador.

Feita esta breve listagem de personagens reaiorfaizados e personagens

ficcionais, destacamos, para andlise, dois rept@stes desses grupos: 0s protagonistas da

ZServir de lingua, no contexto, significa ser tradde Ginga.
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narrativa: a rainha Nzinga Mbandi e o narrador €ismo da Santa Cruz. Evidentemente,

guando da andlise destes, outros personagensralal@enados sdo retomados.

Os protagonistas escolhidos por Agualusa séo,mastee, aqueles que, geralmente,
nao ganham notoriedade na Histéria oficial: a guerrangolana e um ex-padre, responsavel
por apresentar verdades, por vezes, obscurecidaspaito do clericalismo na colonizacéo
angolana. Essa escolha contribui para a constdegdmna contranarrativa, uma vez que, por
meio das margens, narra-se histérias que apresemzas abordagens, maneiras de se opor,
ou seja, se constréi um contra-discurso ao quegénh@nico, por meio de histérias que se
contrapbem a um senso predominante. Sobre esset@s@®mes (2011) discute sobre a
construcdo de contranarrativas e destaca Silviamtiggo em:O entre-lugar do discurso
latino-americano(1978), segundo o qual as literaturas produzidastrapicos é lugar de
transgresséao:

A astucia do olhar periférico, olhar enviesado, qualia a dependéncia
cultural, para além do econdémico, ndo para negékes como atitude
afirmativa capaz de autoconhecer-se como valoratitéal. Um pé 14, outro
c4, num entre-lugar diferido, pensa-se uma cukunena literatura do ponto
de vista de uma provincia ultramarina ou dos subsirba periferia (para
usar a imagem de Piglia), repensando conceitos@&titricos, debilitando
esquemas cristalizados de unidade, pureza e a@idedke. Esse
descentramento desloca a cultura europeia de ggu [urivilegiado de
cultura de referéncia. (GOMES, 2011, p. 16)

Em a rainha Ginga, bem como emA sul. O sombreiro,sdo construidas
contranarrativas que pdem em evidéncia a literatdoa ponto de vista angolano,
descentralizando a historia da colonizacdo da petisp da cultura europeia para a da cultura

africana, como destacamos nos tépicos a seguir.

A trajetoria ficcionalizada de Francisco da Santa @z: da religido a negacéo

Aquilo com que se constroem os mitos tem muitoadteece sangue, e tanto

os heroéis como as rainhas miticas, como cada umsjesomos feitos de luz

e sombra, de bondade e de crueldade. E isso éfazide nés humanos.
(RODRIGUES, 2014)

O leitor é induzido, pelo titulo, a acreditar ggainha Ginga(2014) se centra em
apresentar unicamente a representacdo da guegueiraitou contra a dominagao portuguesa

no século XVIl. No entanto, na leitura dmmance, ele é convencido de que, talvez, o
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personagem de maior destaque da narrativa nda €&jaga, ou ndo so ela, mas sim a figura

do narrador ficcional, o padre brasileiro Francidesé da Santa Cruz.

Essa afirmacéo é feita levando em consideraca@apéoas o fato de a narrativa ser
em primeira pessoa, do ponto de vista subjetive, m@bretudo por termos, no decorrer dos
dez capitulos em que se estrutura 0 romance, aomieéncia da narracdo da vida,
sentimentos, aventuras, duvidas e certezas qusevilm construidas e desconstruidas sobre o
clérigo e o processo de descrenca vivido por a@edel que veio a se tornar secretario da

rainha Ginga.

Em alguns dos capitulos narrados, a rainha apéme@m @ ser mencionada. O quinto,
por exemplo, é constituido por um enredo que seaedapresentar algumas das atrocidades
praticadas contra escravos, observados pelo padrsua infancia em Pernambuco. Esse
capitulo, que mais parece um paréntese da narragwae para contextualizar o personagem
narrador e suas vivéncias com 0s escravos deguleca ém que ainda era um menino e para
evidenciar a crueldade praticada pelos portuguesesa escraviddo, como explicitaremos

mais adiante.

Como foi destacado anteriormente, o0 romance de lAgadraz um relato da trajetéria
de vida da rainha Ginga, ao apresentar releitunasegisodios marcantes da histéria desta,
tendo em vista o que € relatado nos documentogisfipreenchendo lacunas, por vezes,
deixadas. Desse modo, € perceptivel que o nartadiar delinear a angolana ndo como uma
selvagem, como muitas vezes ocorre nos manuaibag, mas como uma mulher, cheia de
gldrias e falhas e, para isso, opta por apresamntarracao dos seus atos por meio do discurso
masculino do narrador, mas sem a pretensao de riteaegliminuir a importancia e poder
dessa figura feminina. Em paralelo, outro relatold&m € posto, este ficcional e de maior
extensdo, sobre a vida de um personagem inexistergedocumentos oficiais, o padre

brasileiro, que se torna aliado da rainha e traidoigreja Catolica.

A escolha desse personagem narrador contribui @acdacdo da contranarrativa
historiogréfica, visto que ele representa uma ud&muitos povos: o brasileiro, o africano e
0 europeu, € um mestico, e se torna uma voz quendienas atrocidades causadas pela igreja,
ou seja, a narrativa surge pelo relato de alguémnsgupde ao discurso histérico e apresenta
uma nova perspectiva do relato da nacéo, tendo aim@bivo enaltecer a grande figura de

resisténcia dessa nacao: a rainha Nzinga MbandseDmodo, nesta contranarrativa, revela-
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se, como destaca o autor sobre seu fazer litefarimntade de olhar a histoéria, ver a historia
desde uma perspectiva africana.” (FAZZITO; TOMEL2M.p).

Em entrevista ao site Rede Angola, no ano de laegtordo livro, em 2014, Agualusa
afirmou que quis criar um narrador que, mesmoditai, representasse alguém que vivenciou
toda a trajetéria da rainha ao seu lado. Em sukrpa: “Queria ter um livro que fosse
contado na perspectiva de quem esteve ao ladandear@inga”. (RODRIGUES, 2014, n.p).
Por essa razéo, o autor tomou a decisdo de apesenistoria da monarca africana por meio
do olhar de um secretario, como muitos outros dedato, existiram. Apesar disso, ele quis,
também, que esse personagem nado fosse apenas uradadnde Ginga, mas que tivesse
relevancia na narrativa. Ainda sobre o personaganador, ele afirmou:

A personagem comegou a crescer e torna-se intategsarque esta muito
dividida. Como ele proprio diz, é duplamente traidoorque vai trair a
Igreja, vai perder a fé, e vai trair a sua bande®dameu padre é um
brasileiro, pernambucano, com varias origens, aid¢c indigena e
portuguesa. (RODRIGUES, 2014, n.p)

Na leitura da narrativa, observamos como esse petifie de fato, dividido, confuso,
atordoado por duvidas quanto a sua fé e ao canardeguir; o que, afinal, seria o certo e o
errado, o bem e o mal? Como se constata pela ggprele ndo representa o dominador, ou
nao somente ele, sua origem é hibrida, o que esislenseu lugar de fala como alguém que
estd em um entrelugar, marcado por uma identidadenentada, caracterizada também pela

miscigenacao.

Nesse sentido, retomamos a definicdo desse conoeifarisma da pos-modernidade,
defendida sob a perspectiva dos Estudos Cultupgiacipalmente por Stuart Hall, ao
defender que o sujeito pés-moderno é conceptualizatho ndo tendo uma identidade fixa,
essencial ou permanente. Assim, 0 sujeito assurestidddes distintas em diferentes
contextos socio-historico-culturais. (HALL, 2010.contexto social e historico, portanto, €
determinante para “moldar” a identidade, como olzsaps na representacéo de Francisco da
Santa Cruz, que é exemplo de alguém que assuméplagilidentidades marcadas pelo
contexto social que integra, pois, de padre, teenermerto de sua missao, torna-se totalmente
desvinculado do clero e descrente de qualquer &natigiosa. Como destaca Granja (2009),
na literatura produzida por Agualusa, “identidad@agdo se constituam como conceitos
moveis, passiveis de serem articulados em difeseénsédncias, segundo diferentes interesses
e necessidades dos individuos e dos grupos” (GRARQJ®9, p. 24)
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A tripla origem do narrador, de igual modo, marsaeepersonagem de multiplas
identidades. Em outras obras de Agualusa, e gaesiaglie o exemplo déacdo Crioula
(1998) verificamos que o autor também lanca médo de cangiewsonagens, assim como
Francisco da Santa Cruz, marcados por identidadestraidas por meio de diferencas,

advindas da miscigenacéo, sobretudo. Sobre essetasprgumenta Lacerda (2007):

[...] Nacé&o Crioulaafirma-se, assim, como o desfecho de um longo Eacu
de construcdo de uma identidade marcada pela msgg§o: se dos
primeiros contatos entre o europeu (Martim) e dvaanhdigena (Iracema)
nasce o brasileiro Moacir, do contato entre o erudpradique) e o africano
(Ana Olimpia) nasce a brasileira Sophia, represémtdefinitivamente a
unicdo dos trés continentes e consolidando a idieiamanacao crioula.
(LACERDA, 2007, p. 219).

O narrador dé rainha Gingarepresenta igualmente a ideia de nagé&o crioulazadar
pela diferenca e unido de suas trés origens: afjcadigena e portuguesa. Para tecer a
contranarrativa, que se baseia em apresentar @ rdh nacdo pela perspectiva africana,
portanto, foi escolhido, justamente, alguém quebtamesta as margens, um sujeito hibrido,
em crise de identidade e de fé.

No romance, percebemos que ha, pelo menos, dase$ague influenciaram o
personagem narrador a tomar a decisdo de trair ideass cristdos e tornar-se, para 0s
portugueses, um traidor herege; para ele, um holiveendas amarras da Igreja. Um deles
foi, especificamente, a relacdo de amizade e awgdiaconstruida com Ginga, seu povo,
costumes, crengas e sua luta contra os portugu€egando-a discursar com tanto brilho e
tanta justica, varias vezes me achei em pensameritalo dela” (AGUALUSA, 2014, p. 36).
S&o, portanto, os ideais politicos defendidos getda africana que fazem com que o clérigo

se alie a ela.

Outro motivo, talvez mais forte, foi 0 amor do paghela africana Muxima, esposa
mais jovem do angolano Domingos Vaz, criado de &if@ meu destino estava ligado ao de
Muxima, para sempre, para além de existir tempovengno do tempo, e ndo havia pecado
nisso, pois ndo havia pecado. Ja ndo era mais nra de Senhor Jesus, era um homem
livre.” (AGUALUSA, 2014, p. 26). Na narrativa, o ¢h@ ndo tem a chance de viver sua
histéria de amor ao lado de Muxima por muito tempois ela logo é capturada pelos
portugueses em um dos conflitos de guerra comasdamtdGinga contra seus inimigos.
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Longe da angolana, o padre vai perdendo a sua f@eers, como lemos nos trechos a
seqguir: “Fui perdendo a fé a0 mesmo tempo em queviaeapartado do meu amor.
(AGUALUSA, 2014, p. 37)". “Aquela terrivel noticicirrou a minha crise de fé. Recusava-
me a cultuar um Deus que eu sentia, sendo como@mkae menos como cumplice de tantas e
tdo cruéis perversidades.” (AGUALUSA, 2014, p. 38a leitura do romance, percebemos
gue a atracdo pela angolana, inicialmente, é fisies a convivéncia com Muxima faz com

gue nasca um sentimento maior entre eles, cereadoidados e afetuosidades.

Em nome desse sentimento, o padre, ja livre debatiaa, assumiu a identidade de
cigano para ir ao encontro de sua amada, quandoi@apturada. E importante ressaltar que
0S ciganos, assim como 0s angolanos, também tirdeas praticas associadas ao mal,
segundo a Igreja pregava naquele contexto: “Viamamnerosos ciganos. [...] viviam também
em Luanda, comerciando, intrujando os pobres dé&itesg operando os seus prodigios
enganadores.” (AGUALUSA, 2014, p. 34). Assim, aldense tornar herege, traidor da Igreja
e dos portugueses, ao se aliar a Ginga e se apaigon Muxima, Francisco da Santa Cruz
assumiu a identidade, embora que momentanea e goetexto de disfarce, de outro grupo
gue representa o mal, de acordo com o0s preceigifas, tornando-se, pode-se assim dizer,

duplamente traidor.

Francisco da Santa Cruz, em partes da narrativaguese o cigano Melchior Boa-

noite e conviveu com a comunidade dos ciganos em ejnsodios especificos: durante a
busca fracassada de Muxima, pois ela ndo queria reirnar ao kilombo de Girjae em
Pernambuco, quando o ex-clérigo estabeleceu a;aliemtre Ginga e os holandeses. O padre
s6 conseguiu viver ao lado de Muxima nos momerniassf da narrativa e ainda por pouco
tempo, pois, ao ficar tanto tempo longe de sua amaercebeu que a distancia e o tempo
foram fatores determinantes para que o sentimarttada entre eles fosse abalado. Vendo-a
se sentir superior aos escravos, por ter ocupddgan da antiga senhora, Francisco da Santa
Cruz percebe que o poder lhe transformou e quaddaé mais aquela por quem fora téo

apaixonado.

* Ao ser capturada pelos portugueses, Muxima fich fsotecdo de uma rica senhora, Dona Marcelinagiraix

de Mendonga, conhecida na lingua da terra comoMNgadi — a Vidva.” (AGUALUSA, 2014, p. 43). Apés a
morte da portuguesa, Muxima herda a fortuna podeiteada e, com o poder em maos, passa a ocupgande
dominagdo de sua antiga protetora, e, assim, r@alos seus semelhantes. Por meio da representacdo d
protetora de Muxima, Agualusa retoma a protagordstanovelaNga Mutdri (1882), de Alfredo Troni. Na
narrativa, Nga MutUri também herda a heranca deaptigo patrao e passa a ocupar seu lugar de poeler,
como ocorre em rainha GingaE notdrio, desse modo, a intertextualidade entigsaras obras.
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Ao final da conturbada trajetéria de vida, o paduee assumiu diferentes identidades
no enredo, de religioso a traidor da Igreja, deslMeou-se do que outrora considerava como
verdades compactuadas pela Igreja Catdlica. DeuPmbo passaram a ser vistos por ele
como vazios de significacdo, instancias nao digieasrenca. Ele tornou-se um homem livre
para viver com o filho Cristdvao, concebido no amoe viveu com Muxima. Para a Igreja,
esse filho foi fruto de um pecado, ja que ele enareligioso quando foi pai. Para o ex-padre,
no entanto, ja que ndo mais cria que pecados ssdsti, 0 sentimento que nutria pelo seu

filho Cristovao foi libertador.

Ao utilizar um narrador dividido por diferentes dades sobre o bem e o mal, bem
como evidenciar as atrocidades causadas pela I@aalica, a possibilidade de reflexado
sobre a verdadeira influéncia que essa instancgcex nos primordios da colonizacéo
insinuou-se na mente do ex-religioso. No desennmato da narrativa, constroi-se o
discurso segundo o qual o bem e o mal seriam dergdes ligadas diretamente as figuras de
Deus e do Diabo, respectivamente, impostas aasaafs com o pretexto da salvacéo, mas,
na verdade, eram, muitas vezes, apenas instrumgatas dominacdo e, consequentemente,

mascaravam a ansia de poder e a ganancia.

Embora a narrativa apresente, por meio do padmadat; questionamentos sobre a
existéncia de Deus e do Diabo como verdades abspfita patente a busca por representar o
bem e, principalmente, o0 mal, como universais. dlbance, essas instancias se delineiam
nao como provenientes de forcas exteriores e diyim@as como resultado das acbes dos

homens, independente de fronteiras geogréficasjroes e crencgas religiosas.

O portugués, seja ele homem leigo ou religiosoggciito como alguém capaz de
cometer atitudes extremamente maléficas. Em cargiggo, o narrador ndo deixou de narrar
as atitudes condenéaveis que também foram praticaelas jagas —aliados da rainha e,
posteriormente, dos portugueses — e pela propiighRa&inga. Por exemplo, o episédio em
gue ela, sem hesitar, mandou lancar para foraido,rpara serem mortos, alguns dos seus
protegidos, quando eles, em uma batalha de gdeream atingidos por membros de pessoas
infeccionadas com a bexiga, doenca contagiosalk fat

Na narrativa, ndo existe o dualismo cristdo entkeeim e o mal, como ocorre com
frequéncia em textos que se guiam por uma visadgueista, a exemplo das narrativas

nacionalistas, do naipe tlacema(1991) em que temos uma heroina incapaz de cometer
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gualquer falha ou atitude de prejudique outremaiAlra Ginga nao hesitava em cumprir com
0S seus objetivos, mesmo que precisasse desttais piara iSso, pois 0 contexto e a posicao
em gue se encontrava exigiam a tomada de taideditue, por essa razdo, € digna de
admiracao por sua luta e persisténcia. O padranelema forma, traiu e se aliou a uma
soberana africana, mas em nome do amor e dos ideaispassou a defender. Esses
personagens nao sao totalmente vildes ou herés,ansama de ambos: sdo humanos. Esse
fato retoma a reflexdo proposta por Mata (2012),tratar sobre o que ela denomina

“humanizacgédo do heroi”:

O afastamento da retérica do her6i e a construgi@eisonagens nao
excepcionais que se aproximam do modelo comum.aNe®g& gramatica,
subverte-se o0 paradigma do resistente e operaksgnanizacdo do heroi.
[...] A construcd@o de herdis nacionais dotadosudéneminidadendo apenas
introduz uma modulagdo na escrita da nacdo, commobé&am um
deslocamento. Trata-se de uma inflexdo que rasuedzamaniqueista da
narrativa nacionalista e desvela o sistema propulaaonflitualidade onde
se radica a trama romanesca: a questdo do pod&TAM2012, p. 301)

A rainha Ginga e o padre representam esses hatada$ de humanidade que, como
destaca Mata, subvertem o paradigma maniqueistaattestivas nacionalistas. Desse modo,
esses herdis humanos sdo os responsaveis por eendagéo, por meio do contra discurso, da

contranarrativa.

A RAINHA GINGA: ENTRE O MITO E O FATO

Poema a Mae Angolana

Avanca, M&e Angolana

E da o melhor de ti prépria
Nesta luta de vida ou de morte
Avanca pelos rios perigosos
Pelos pantanos lodosos

Pela savanas sem fim

Avanca pelo incomensuravel horror da guerra
Entre a chuva de bombas que ilumina a terra
Mas avanca porque € necessario

[.]

Eugenia Neto
poetisa luso-angolana
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A rainha Ginga € uma das mais famosas represestded@ninas da historia da
Africa. Seus feitos, em meio & guerra travada eooS portugueses nos primoérdios da
colonizagdo de Angola, no século XVII, fizeram cqoe seu nome ecoasse para além das
fronteiras geogréfica e histérica. Ainda hoje, aegadiversos continuam a retratar a trajetoria
dessa mulher e a apresentar as suas honras, gat&sotas sob diferentes perspectivas: pelo

olhar da Histéria ou da Literatura.

No aspecto historico, muito ja foi dito sobre anha do reino do Ndongo e da
Matamba, informacdes que figuram entre mitos esfapmr meio de pontos de vista que
delineiam a monarca como heroina e vila, dignadedres e repreensdes. Sobre essa figura

lendaria, Mata (2014) constata:

Considerada pelos historiadores a maior figuratipalida historia de
Angola, a rainha Njinga tornou-se o maior simbd@o apenas da resisténcia
angolana ao dominio portugués em Angola, como diacadfao dominio
europeu, fazendo ainda parte da memoéria culturabde o mundo afro-
descendente das Américas e do Caribe, para ondea danmgem (em
testemunhos, lendas, mitos, ecos e ressonancia@uvinos porbes dos
navios negreiros. (MATA, 2014, p. 25-26)

Um dos fatos que néo gera davidas sobre sua vagci#l o de que a rainha Ginga foi
uma grande estrategista politica: soube impor sudade ndo apenas através da forca, mas,
principalmente, através de sua inteligéncia. Comstata a pesquisadora Fonseca (2012),
Nzinga Mbandi, uma das varias denominagcfes pelass qui conhecida, é “a mais bem

documentada rainha de Angola” (FONSECA, 2012, jp. 08

Segundo Heywood (2017), autora que produziu redaatgafia de Ginga, intitulada:
Nzinga de Angola: A rainha guerreira de Afriddzinga “chegou ao poder em Africa gragas a
sua competéncia militar, @ manipulacao inspiradeetigido, a diplomacia bem-sucedida e a
magnifica compreenséo de politica.” (HEYWOOD, p, PO17). Diante da trajetoria dessa
rainha angolana, Fonseca (2012) evidencia queedifes autores deixaram a historia de
Ginga registrada em manuais histéricos no decodes séculos, muitas vezes, com
informacdes sobrecarregadas de preconceitos, @sagerimprecisfes. Dentre os varios
pesquisadores da vida de Nzinga, a historiadosancimes como o de Miller, Roy Glasgow,
Heintze, John Thornton entre outros. Apesar dgsssguisas, Fonseca (2012) destaca que a

trajetéria politica de Nzinga ainda nédo é tao coittaeno Brasil.



36

No ambito da literatura, a historia da rainha geiesr também foi amplamente
utilizada como pano de fundo de poemas, como ogistho Neto “O ica da bandeira” — no
qual o poeta apresenta as honras de importantesnadidades angolanas e, dentre elas,
destaca a Rainha Ginga: “Acima das lembrancas eissh Ngola Kiluanji/ Rainha Ginga/

Todos tentavam erguer bem alto/ A bandeira da ieradncia”.

Em narrativas de autoria ndo angolana, como salibtdta (2014): temos, como
exemplos de romance®, Trono da rainha Jingd1999), de Alberto Mussa@inga, Rainha
de Angola(2008), de Ricardo Miranda. J4 em relacdo aos angs| a trajetoria de Nzinga
também foi ficcionalizada por diferentes autoregxamplo do romancéizinga Mbandi
(1975), de Pedro Pacavira, que, como constata Qa0Hy), “foi o primeiro autor angolano
gue escreveu um romance dedicado a rainha Nzingaaesido, porventura, o primeiro
governante angolano a mandar erguer um busto emmemgria.” (CALEY, 2014, p. 08A
gloriosa familia: o tempo dos flameng@s999), de Pepetela, também é um exemplo de
narrativa que relembra a histéria de Nzinga, ja, guebora ndo seja sobre a rainha, faz
mencéao a ela no decorrer de todo o enredo. Aletasligsodemos citar ainda o romance de

John BellaOs primeiros passos da rainha Nzingaplicado em 2011.

Assim também fez José Eduardo Agualusa, ao escheranha Ginga(2014). Nesse
romance, um dos primeiros fatores que nos chanengdo € o de que o foco narrativo ndo €
dado diretamente a rainha, ou seja, ndo ha a ptikepalos acontecimentos e atitudes
tomadas por Nzinga. Toda a sua trajetoria € napattadiscurso masculino do narrador da
historia, o personagem ficcional Francisco Jos&at#a Cruz. Como destacado, o romance,
embora ndo seja narrado por Nzinga Mbandi, tragpeesentacdo da rainha através do olhar
de alguém que a admira a ponto de trair seus idgagsos para tornar-se seu aliado. Ha, no
decorrer da narrativa, um tom de exaltacdo, masmmasmo tempo, ndo ha uma visao
unicamente romantizada, pois a forte personalidadafricana e as decisdes tomadas por ela
para manter-se no poder sdo também evidenciadas, @suposicdo da culpa pela morte de

seu irmao e do filho deste, bem como o casamenmtimgoesse com um scbiacal.

No decorrer dos dez capitulos em que se estruttomance, o enredo constituido por
Agualusa intercala a trajetdria de Nzinga Mbandnc do personagem Francisco José da
Santa Cruz. Percebemos que o narrador, no desenealw da narrativa, apresenta 0s
seguintes episddios da caminhada politica da maradricana:

“Soba era a denominacao dada, em Angola, ao chefedkias.
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* Aida a Luanda — ndo como rainha, mas ainda conb@aixadora, representante do
irmao Ngola Mbandi — para negociar a paz entrermr@o Ndongo e o0s portugueses;

* Atomada do poder, definitiva, com a morte de s®&o;

* A conversao estratégica ao cristianismo;

* As batalhas travadas contra os portugueses: os mosnge fugas e estratégias
tomadas para nao ser capturada;

» A alianga com os jagas, por meio do casamento cara Cangola;

» A alianca com os holandeses e, com isso, a vibdoiaentanea contra 0s portugueses;

* Arecuperacédo do poder pelos portugueses;

» O contexto da sua morte, aos 80 anos, ja sem &stabeonflitos com os lusitanos, e

sem nunca ter sido capturada.

O narrador ficcionaliza os principais episodios quacaram a longa, conturbada e
estratégica vida da rainha angolana, por ordenotidgita: desde o encontro da rainha com o
padre, quando ainda era embaixadora de seu irngwao rei do Ndongo, até o momento de
sua morte, em 1663. Vale ressaltar que a represent®e Nzinga criada por Agualusa nao é
apenas uma reiteracdo dos acontecimentos historegistrados pelos historiadores no
decorrer dos anos. O angolano ficcionaliza a raimpaimindo-lhe originalidade e exaltacao
da sua capacidade intelectual e visionaria, poront& construcdo da contranarrativa

histoérica.

Percebemos que o narrador evidencia, por meio slerig&o das atitudes e falas da
monarca, ao longo do enredo, que Nzinga represensor asticia, espirito de lideranca e
demonstrou capacidade de tracar estratégias pslitegsponsaveis por causar grande espanto
naqueles que acreditavam ser a mulher incapazddeatli um grande reino como era o

Ndongo.

No decorrer da narrativa, percebemos como a pegeonaassume identidades
distintas a depender das necessidades que o apittgfie. A esse respeito, Fonseca (2012)

argumenta:

Nzinga Mbandi, ao longo de sua trajetdria politidasempenhou mdultiplos
papéis, que poderiam ser considerados contradifdmas que se analisados
no contexto politico Mbundo do século XVII, revelansua luta pelo poder e
para manter seu povo- ou povos que a ela iam sgamgo- livres do julgo
colonial. (FONSECA, 2012, p. 166)
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No inicio da narrativa, ela ainda nédo € descritacoainha. O reino do Ndongo €&
liderado por seu irméao, Ngola Mbandi. Durante oanoe, ficamos sabendo que o irméo e o
sobrinho de Ginga morreram. Especula-se que a ndertambos teria sido causada pela
rainha, para que ela pudesse ficar na lideranggedaeino sem interferéncias. Antes de tais
acontecimentos, o filho de Nzinga havia sido mortyez a mando de Ngola. Reforca-se,
assim, a ideia de que a rainha possa ter matado wrnsdo e sobrinho também por vinganca
pelo filho. S&o fatos como esses que contribuera parepresentacdo dessa mulher, que
anseia pelo poder a ponto de destruir todos agpelst®s em seu caminho. Ao representar
tais fatos, a contranarrativa historiografica dghna construcdo dessa personagem que
causava medo aos inimigos e se firmava como prépapara todas as situacbes que
surgissem, o que |he atribuia credibilidade. Se&méo ou o sobrinho, Ginga passou o resto

de sua vida no poder, sem nunca perder a posiciédede

Ao se deparar com a figura da rainha, o narradecrdee, primeiramente, o seu fisico
e pontua o fato de ela se destacar ndo pelo tanmanfarca fisica, mas pelo vestuario e tudo
0 que a adorna:
Vestia ricos panos e estava ornada de belas jeiasi ao pescoco e de
sonoras malungas de prata e de cobre nos bracakkamltares. Era uma
mulher pequena, escorrida de carnes e, no geralnagta existéncia nao

fosse pelo aparato com que trajava e pela larg® et mucamas e de
homens de armas a abraca-la. (AGUALUSA, 2014, p. 13

Através dessa descricdo, visualizamos o poder diguea da rainha Ginga impoe.
Mulher de baixa estatura, ndo chama atencéo o fimas ganha notoriedade pelo luxo de
sua vestimenta e sua corte de criados. Nao sacaspen aderecos que lhe agregam
importancia: suas falas também marcam a for¢a weliseurso, como podemos perceber no

texto a seguir:

Nos dias antigos, acrescentou, os africanos olhg@aeo mar e o que viam
era o fim. O mar era uma parede, ndo uma estragaraAos africanos
olham para o mar e veem um trilho aberto aos poesgs, mas interdito
para eles. No futuro- assegurou-me- aquele serdamafricano. O caminho
a partir do qual os africanos inventardo o munéd&GUALUSA, 2014, p.
14)

Neste discurso, algumas das caracteristicas dessanpgem historica ficcionalizada
sdo destacadas: ela é uma mulher visionaria,getel, que tem esperanca em dias de gloria

e nutre a certeza da for¢ca de seu povo, os afscadwo excerto, o mar € comparado pela
rainha com uma parede, ou seja, algo que impedipassado, a passagem dos africanos e,
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por isso, era o fim para eles, um limite imposiateansponivel. No entanto, recuperando o
titulo do romance: “A rainha Ginga e de como ogafos inventaram o mundo”, a rainha cré
gue esse mesmo mar que antes era o limite, noofigerd dominado pelos africanos,

passando a ser um caminho para eles conquistareamdo. Essa fala cheia de poeticidade e
esperanca em um futuro préspero marca a repreGentacuma Ginga que, além de todo seu

poderio de guerra, € uma sonhadora.

A construcdo dessa personagem faz refletir sobugar que o feminino ocupa nas
literaturas africanas de lingua portuguesa e n&edade, de uma forma geral. Segundo
Ramos (2014):

. instiga ao leitor a marcante presenca da mubero protagonista de
narrativas ou como destinataria de poemas. As intagee a literatura vai
registrando delas é de forca e resisténcia, sgjartdo lutas ho microcosmo

gue a histéria oficial ndo registrou, seja comonégele manutencao de
tradicOes e costumes. (RAMOS, 2014, p. 21-22)

Diante do que constata Ramos (2014), a personagemartha Ginga ocupa um lugar
de destaque no discurso da Histéria. Forca e éesist sdo duas de suas principais
caracteristicas. A literatura ilumina o papel geeralheres assumiram durante a construcao
da Historia, papel, muitas vezes, apagado peloopoeito e pelo machismo presentes ha
séculos, que ainda resistem na atualidade e sm fazsentes nos registros histoéricos.

A representacéo e as identidades assumidas poamgskna contrariam muitas das
ditas “verdades” construidas historicamente sobreusna mulher. Isso fica explicito em
diversos momentos da narrativa, quando os perspsagesculinos apresentam espanto
diante da inteligéncia e esperteza da rainha, cpmogxemplo, neste episodio: “No juizo
dele, a inteligéncia, quando manifesta numa mut#hpara mais numa mulher de cor preta, de
tdo inaudita, deveria ser considerada inspiracaondiigno.” (AGUALUSA, 2014, p. 37).
Esta fala € proferida pelo homem que hospeda Gjugado esta vai a Luanda. Por meio de
suas agles, Ginga demonstra que sabe liderar ediand discurso machista assumido por
seu anfitrido. No trecho, percebemos o preconcemtra a mulher e, principalmente, contra a
mulher negra. E explicito, no discurso desse pagmn masculino, que sua fala nio é
isolada, mas representa um pensamento generalizadoe o homem é superior a mulher e
gue a ela s6 cabe a submissado. Sao figuras coreoNzidga que se contrapuseram a esse
ideal machista, que, lamentavelmente, ainda vigora.
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Devido ao preconceito que cerca a figura da mutheminha Ginga exige ser tratada e,
mais do que isso, exige ser identificada como honTahfato ocorre, pois Nzinga sabe que
nao seria respeitada e ndo conseguiria alcancaradgetivos sendo vista como mulher. Em
diversos momentos do romance, o narrador chameeregdd para iSSO, como se pode
constatar nos dois episddios seguintes: “Gingautissem alta voz com o irm&do, como se
com ele partilhasse a mesma vigorosa condicado d@daria(AGUALUSA, 2014, p. 17) E
em: “Encontrei-a vestida a maneira de um homemoc@nque se arvorava ser, tdo macho
como os demais, ou mesmo mais, e armada de ateohad.” (AGUALUSA, 2014, p. 67).
Nas citacdes apresentadas, o proprio narradoua&tdohomem o aspecto do vigor, que seria
ausente nas mulheres, pois ndao detinham essa aja@eexclusiva condicdo de macho, o que

justifica o desejo de Ginga de deter caracteristicasculinas.

Na verdade, naquele contexto de guerra, ser homamooceipar um lugar de poder
muito superior ao da mulher. Astuta, Ginga sabssel¢ato e o utilizou a seu favor: ela queria
ter esse poder, e, por isso, identificou-se ndoocimha, mas rei Ginga, um rei trajado de
homem e que se comportava como tal, como fica peve¢ através da descricdo de suas
“concubinas”: “Domingos Vaz havia-me dito que anha mantinha um serralho, & maneira
dos sultdes turcos, colecionando fidalgos de sute,caos quais obrigava a trajar como se
fossem fémeas.” (AGUALUSA, 2014, p. 94). O fatosderelacionar com homens vestidos e
ornamentados como mulheres pode ser visto comoun@sestratégia utilizada por ela para
gue fosse vista ndo como mulher e, assim sendpl, & submissa, mas como homem, o que

Ihe rendia respeito.

Como ja destacado, diversas atitudes tomadas guatzarchamam a atencéo dos seus
inimigos e aliados também, pois contrariam o que&sperado de uma mulher. Essa
contrariedade € narrada no romance principalmenéadp a rainha vai a Luanda como
embaixadora de seu irm&o. O narrador Franciscéarelamo a monarca africana tomava
atitudes que demonstrassem sua superioridadepaexemplo, irar-se por receber presentes
dos portugueses, ela deixa claro que nédo preasa,ddois estava ali para alcancar objetivos

politicos. Um dos episédios que ilustram essedaialescrito abaixo:

O governador estava sentado num cadeirdo altogquastrono, tendo ao
seu lado as autoridades militares. Para a Gingavas uma almofada,
debruada a ouro, sobre uma sedosa alcatifa. Niaera fpor malicia ou ma-
fé, antes para agradar a embaixadora, pois osceesslheiros lhe haviam
assegurado que os potentadores gentios ndo apreaidwiras, preferindo
sentar-se no chao raso: a Ginga nao entendeu d3sinordens a uma das
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suas escravas, uma jovem mulher de graciosa figheamada Henda, para
gue se ajoelhasse na alcatifa e, para grande assomlbodos 0s presentes,
sentou-se sobre o dorso da infeliz. (AGUALUSA, 2(01.85)

Ao interpretar a atitude tomada pelo governadoo Ioé@rreia de Sousa como um sinal
de tentativa de rebaixamento, percebe-se pelmrgla a rainha ndo hesita em mostrar-se
superior, para isso ordena que sua escrava lhee dirassento, estratégia bem sucedida, uma
vez que todos os presentes se assombram com @edtitmada pela rainha. De acordo com
Heywood (2017):

Nzinga sabia que os portugueses tinham uma masréipsia de humilhar os
lideres mbundu derrotados: enquanto o governad@estava << numa
cadeira coberta de veludo bordado a ouro>>, oslagigreparavam o0s
lugares para que as visitas mbundu se sentassemdestio cobertas de

veludo em cima de um tapete no chdo. (HEYWOODBp2017, destaques
da autora).

Ao agir daquela forma, Ginga demonstrou a supelade com que queria ser
identificada e, assim, deixou explicito também galuque queria ocupar: lider. Por essa
razdo, ela ndo aceitou ser subjugada (ou mesmeoadadg) e a representacao da rainha
criada no romance demonstra justamente essa stg@di® em todas as suas acdes. Antes de
ir ao encontro do governador, Ginga ja havia tomagtoas atitudes que demonstraram seu
objetivo, como podemos comprovar no momento, desed romance, em gue o governador
a presenteia com roupas e a acao imediata de Ngingagar tudo ferozmente e mandar
avisar ao governador: “Dizei-lhe, insistia, que trajada segundo as minhas préprias leis,
inteligéncia e entendimento.” (AGUALUSA, 2014, b)3Com isso, a rainha quis deixar

claro que nao era inferior aos portugueses, agaamtestava no controle de toda a situacao.

Durante a narrativa de Agualusa, o contexto emogoere a maior parte do enredo é
de guerra contra a dominacdo portuguesa. No delsenda narrativa, € descrito o fato de
gue a visita de Ginga a Luanda nao rendeu resgltsatisfatorios e, por essa razdo, antes de
morrer, Ngola Mbandi declarou guerra contra osygugses. Assim, apds a morte de seu
irmao, Ginga tornou-se a rainha do Ndongo e, posteente, do reino da Matamba, e é nesse
contexto de guerra contra 0s portugueses que slanas a identidade de lider, daquela que
precisava guiar 0 seu povo, criar estratégias\gareer seus inimigos, demonstrar sua forga e
exigir respeito e admiracdo ndo so de seus aliadas,também daqueles com os quais trava
guerras. E notério, nesse contexto, que mesmo quanecisava fugir, — pois iria ser
derrotada por seus rivais — 0 povo que lideravadeiixava de acreditar em seu potencial de
reverter a situacao e voltar ao poder.
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Em meio a guerra, a rainha representada por Agualesidiu tomar importantes
decisbGes, em nome de seus objetivos e interessedo Assim, a guerra funcionou como um

fator determinante para moldar a sua identidadaidba. Segundo Fonseca (2012):

Nzinga Mbandi, para nos, € um excelente exempla paontrapor a

dominag&o européia na Africa, € um exemplo de cosnchefes africanos néo
aceitaram pacificamente a colonizacdo e lutarariitame ideologicamente,

para que seus estados permanecessem livres e riddepes. Entendemos
Nzinga Mbandi como uma grande estrategista poléicailitar, que durante

sua longa e conturbada trajet6ria, soube usar @S diversas artimanhas
para se livrar do cerco empreendido pelos govempodugueses que
desejavam reduzi-la & submisséo. (FONSECA, 20112)p.

Por ser uma grande estrategista politica e mildamo argumenta Fonseca (2012),
Ginga conseguiu se manter no poder durante tods avida sem nunca ser capturada. O
romance compreende, justamente, toda a sua tiaj@dlitica. Por ndo ter a descricdo dos
atos pela sua voz, ndo se sabe, de fato, quais &sgmensamentos e sentimentos que lhe
guiavam. Esses sao interpretados, no romance, ga&lee narrador, que, por vezes, nao

entendia as acdes tomadas pela monarca, tamaohgpéegidade que a envolvia.

Uma das artimanhas utilizadas pela rainha paraegoirsaliados e, posteriormente,
assumir o poder, e que causa incompreensdo nalogrfai o ato de converter-se a religiao
cristd. No romance, esse fato chocou o padre,|lsgloamas, assim como as demais atitudes
da rainha, posteriormente, percebeu que aquekperas mais uma estratégia de Nzinga para
alcancar seus interesses. “A decisédo da Ginganaadeenatureza espiritual e sim politica. Ao
converter-se reforcava a alianga com 0s portuguesas mesmo tempo, tomava para si uma
parte da magia dos cristdos.” (AGUALUSA, 2014, ®).3Diferentemente do discurso
encontrado em alguns manuais histéricos, como@lasgow (1982), o narrador éeRainha
Gingaexplicita ao leitor que a rainha tomou essa deamg@opor achar que o cristianismo é
superior as suas crencas. Nzinga era muito benividgsdambém espiritualmente e, ao
converter-se a religido cristd, conseguiu conveseas inimigos portugueses de que queria
paz e nao guerra. Negociadora, ela pleiteava lmo®fdara o seu reino, em troca de alianca

politica. Essa atitude ndo denota submissao, niasiag inteligéncia politica.

Na narrativa, para tentar explicar sua tomada disd@ie a rainha, eximia contadora de
histérias, narra um conto de tradicdo oral quetrdugustificativas para suas tomadas de

decisao:
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Havia uma moca em idade de casar, vou chama-la dearibo. [...]
Mocambo tinha muitos pretendentes. Nenhum |Ihe ageadJm dia surgiu
diante dela o Senhor Elefante. Sou forte, dissedha o mais forte desta
nacdo. Nao ha ninguém mais poderoso do que eu.mimcalhou o senhor
Elefante e viu uma fortaleza. Seduzida, disse-lbe gim, que estava
disposta a casar com ele. Nesta tarde apareceudiemhor Sapo , fazendo
grandes salamaleques e cortesias, e oferecendmbérh para seu marido.
Mocambo, divertida com tal pretendente, que lheeg@ar meio tolo, 14
explicou que ndo podia ser, pois estava noiva thh@eElefante. Riu-se o
Sapo— O senhor Elefante? Pois ndo sabia a Mocambo quefante era
um escravo seu? Muito se admirou a moca. [...] Aoitacer, quando o
Senhor Elefante apareceu, esta contou-lhe o queidsera o Senhor Sapo.
Mostrou-se o Senhor Sapo muito irado ao ouvir ablgivosia, saindo, aos
gritos, a caca do rival. Encontrou-o jA de manhadar numa lagoa e logo o
intimidou. [...] Veio o senhor Sapo muito serenssegurando que jamais
afirmara tal absurdo e dispondo-se a acompanharb gsclarecer a questao
na presenca da moca. Foram os dois por aqueles meitna. Ao fim de
algum tempo, queixou-se 0 senhor sapo que seria répido se este o
transportasse no dorso. O Senhor Elefante deixeueqte se instalasse no
seu dorso. A meio do caminho, o Senhor Sapo amamcoraminho de uma
silva, com que se pbs a fustigar o Senhor Elefditendo-lhe que agia
assim para afastar as moscas. O que a mocambmiviu $enhor Sapo
montado no seu escravo e agoitando-o para o aprbkgs poderoso devia
ser o Sapo para ter escravo tdo forte, pensousib,agracas a este ardil,
Mocambo casou com o Senhor Sapo. (AGUALUSA, 20141p12)

Ao narrar 0 conto, a rainha lancou méao da sabedl@iaeu povo para ilustrar suas
decisdes por meio da figura do Senhor Sapo. Assimocele, a rainha era esperta e
estrategista e mostra como, diante de um inimigizqmso, € necessario utilizar a inteligéncia
para vencé-lo. Além disso, o conto ilustra coma@paréncias podem ser enganosas, sendo
necessario um olhar atento para enxergar além dio &do fascinio causado pelo poder,
assim como Mocambo ficou encantada com o poderesthd Sapo, todos 0s inimigos e
aliados de Ginga, diante de suas escolhas intéigetambém ficavam e passavam a respeita-

la.

Nesse conjunto de escolhas inteligentes, outra meesce destaque foi 0 seu
casamento com 0 soba jaga Caza Cangola. Os jagaspmance do angolano, sao
mencionados constantemente no decorrer da natrédiveionando como pecas chave para
gue Ginga alcangasse seus objetivos. Conhecidosupoforca, coragem e crueldade, Ginga
percebeu que se aliar a esse grupo seria uma emporéstratégia contra 0s portugueses.
Além disso, é importante destacar que Caza Cangdlamem com quem a rainha se casou,
nao era um simples jaga, mas o lider de seu jadesim, ao se indagar sobre 0 motivo que

levou a rainha a se casar com este homem, o narrddiona: “O que levou a rainha a casar-
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se com Caza Cangola? Ja o disse antes: convinlveplbder e a audacia dos jagas.”
(AGUALUSA, 2014, p. 92).

O casamento com o jaga foi uma estratégia pararsefibiar, em plena guerra contra
0S portugueses e obter mais um titulo, que Ihengiasa ainda mais poder: o de governadora
do jagado liderado por Caza Cangola. Por meio idagd com os jagas, Nzinga conseguiu,
além do titulo, forca militar para guerrear conta portugueses, pois 0S jagas eram
reconhecidos também pela destreza com armas, corns a flechas. Além disso, essa
alianca fez com que a rainha também alcancassmadoeda Matamba, que, assim como o
Ndongo, era um grande reino de Angola. Estratégicacional, a representacdo da rainha
construida por Agualusa é o centro a partir do geaonstroi uma contranarrativa sobre esse
periodo histérico, ficcionalizado ndo mais peloaoldo europeu, mas pela visdo das vitimas
do processo de colonizacdo, dentre eles, a raifthhok de resisténcia contra o jugo

portugués, o que é muito significativo.

Outra atitude tomada pela rainha angolana no roenma@a alianga da monarca com
os holandeses, na conquista de Luanda. Assim camtemais decisbes da rainha, esta
também causou espanto, pois eles eram estranggiro®rras angolanas, assim como 0sS
portugueses. Na altura do romance em que esse fatoionalizado, ndo causa admiragdo
no leitor que essa atitude também foi arquitetastsategicamente por Ginga. Segundo
Birmingham (1985) “Nzinga, rainha da Matamba, adana chegada de outra poténcia
europeia a costa africana, quer por razdes pditigaer por razdes comerciais”
(BIRMINGHAM, 1985, p. 42). A rainha apoiou o dondriolandés, pois, com isso, esperava
obter ajuda na luta pela expulséo dos portugubses,como melhores condicdes comerciais

do que as estabelecidas com os lusitanos.

No romance, a alianga com o0s holandeses bem cosmn@uista e expulsdo dos
portugueses e a consequente retomada do podersigm €0 apresentados ao leitor no
capitulo final da narrativa, quando temos contatm @ finalizacdo da trajetéria de Nzinga
Mbandi. Ao final da narrativa, apés os portuguessemarem o dominio de Luanda, o
narrador destaca o fato de que a rainha Ginga acado alcancando seu maior objetivo:
morreu sem ver sua terra livre do jugo portuguésa $epresentacdo na tessitura da
contranarrativa figura como uma alegoria da restss cuja historia continua a ser repassada

como sindbnimo de orgulho para a nagéo. O romanégdalusa contribui com a manutencéo
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da historia dessa importante monarcacaifd, proporcionando a oportunidade de

conhecimento da mitica rainha pelo olhar da liteeaproduzida nas periferias da Historia.

OUTRAS GINGAS: LIDERANCAS FEMININAS QUE AJUDARAM A
ESCREVER A AFRICA

As mulheres, como se sabe, foram silenciadas norrdeaa historia da humanidade
pelo poder do patriarcalismo e, com isso, a sulp@t®cdo e 0 consequente preconceito
constantemente foram dirigidos ao sexo femininmcpgalmente em tempos anteriores, em
gue as discussbes de género ainda ndo existiamnd@egipovetsky (1997): “Desde tempos
remotos, a exclusdo das mulheres das esferas m@sedo poder era uma pratica vigente;
hoje em dia, causa indignacao” (LIPOVETSKY,19972@0). Pode-se afirmar que, embora
cause indignacdo, como constata Lipovetsky (1998)lenciamento e a exclusdo impostos a
mulher ainda é algo que persiste na atualidadeocoonstatado no decorrer da obra de
Lipovetsky. No entanto, com maior veeméncia e cowbjetivo de sanar tais obstaculos,
surgem discussOes sobre o papel de lideranca gliren@si ao redor do mundo exerceram e

exercem e suas contribuicdes para o desenvolvintensociedade.

Figuras lendarias como as das estrategistas JoArg dlomoe Gozen e Tamar da
Gedrgia, que precisaram desafiar o seu tempo parper com a ideia de submissao a elas
imposta, bem como a das cientistas Marie Curiehétate Johnson e demais liderancas
femininas ganharam notoriedade no decorrer da Hfise apontam para o protagonismo
feminino em todas as areas da sociedade, mesm@arazdos em que ser mulher era

sinbnimo de inferioridade e de incapacidade cogmiifisica.

O livro destinado ao publico infanto-juverik cientistas: 50 mulheres que mudaram
o0 mundo(2017) da autoria de Rachel Ignotofsky, é apenas um deersdis exemplos de
obras que conscientizam, desde as geracdes massjosobre o poder feminino na
construcdo da humanidade. Ao redor do mundo, migtasn as mulheres que, contrariando
esse sistema opressor, lutaram nos diferentes @srdmtiais, seja na politica, na defesa dos
direitos humanos, na protecdo ambiental e no ativipela conquista dos direitos de seus
paises e das proprias mulheres. Diante disso, rdoptial que essas trajetérias sejam
divulgadas ao mundo, para que se possa perceber copoder feminino sempre esteve

presente, embora obscurecido pelo machismo.
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Por essa razao, faz-se patente a importancia @s ¢deidas no decorrer da Histéria
gue recuperam e tém o importante papel de tramspsifieitos destas tantas guerreiras, assim
como a Ginga, que existiram nas mais distintas apeclugares. Dentre os varios titulos
sobre a histéria das mulheres, sao representatiras, comad\s mulheres ou os siléncios das
historiag de Michele Perrot, publicado em 200%;histéria das mulheres no Ocidente, da
Antiguidade até nossos diada autoria de Denis Diderot, publicada em 1994irdeiantas
outras obras desses e demais autores que disceolEm essas protagonistas que ganharam
destaque dentre tantas outras que nao tiveranesenhecimento merecido.

No Brasil, destacam-se as obras de Mary del Pramtre elasHistéria das mulheres
no Brasil(2004), por apresentar a trajetoria e as barremfrentadas pelas brasileiras desde o
tempo do Brasil colonial. Seu trabalho recebeu érde grande prestigio, como Jabuti e
Casa Grande e Senzala. Também ganha ressalvaooMemodria feminina, mulheres na
historia, histéria de mulheresyrganizado por Maria Elisabeth Arruda de Assis is Valente
dos Santos e publicado pela Fundacdo Joaquim Naboc@d016. A obra ressalta importantes
representantes femininas no decorrer da histériBrésil, como a autora Carolina Maria de
Jesus, a renomada psiquiatra Nise da Silveirageeirente atriz Leila Diniz e a autora mais
referenciada no Brasil Clarice Lispector, mulheremstre tantas outras que romperam
barreiras impostas nos distintos setores em quevagst inseridas, o0 que demonstra a
variedade de ambitos em que essas personalidaden ftestaque e contribuiram para o
desenvolvimento social e cultural do pais. Na a&megdo da obra, as organizadoras
destacam que a escolha pelas homenageadas (dezoittotal): “permite que sejam
consideradas como uma amostra deste universo muieamplo” (ASSIS; SANTOS, 2016,
p. 09)

Além dessas obras escritas impressas e divulgadasoena de e-book, com o
advento da internet e das redes sociais, mais iéspetente, paginas dessas redes, que tém
como intuito divulgar nomes de mulheres que ajudaea escrever a Histéria, também
ganham grande notoriedade. A pagina brasilkganina na historiapor exemplo, tem quase
quinhentas mil curtidas ndacebook Diariamente, sdo postadas as biografias de
personalidades femininas néo so brasileiras, gxarde o0 seu home registrado na histéria e

gue inspiram diversas outras mulheres, que busamantném deixar sua marca no mundo.

Com esse mesmo objetivo de divulgar mulheres pooiatas, mais especificamente,

mulheres africanas e suas contribui¢cdes para aridisa UNESCO lancou a séMulheres
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na Historia da Africaem que sdo destacadas vinte personalidades femiafricanas e suas
lutas sociais. Dos vinte médulos produzidos sobsag mulheres, apenas o destinado a narrar
0s episoédios vividos por Nzinga Mbandi foi traduzjshra o portugués. Alguns outros estao

disponiveis, na internet, em inglés e em francés.

Como o intuito dessas obras é evidenciar e trazezoahecimento do publico em
geral a trajetoria dessas lideres africanas, tadlsericdo da vida e dos feitos de Ginga, por
exemplo, é realizada pelo tom de exaltacdo de abdidade diplomatica: “tinha perfeita
nocéo das implicacdes religiosas e comerciais” (BACCI; SERBIN, 2014, p. 41). Sua
inteligéncia e governanca sao destaques na descliz8ua trajetoria politica e, diante disso,
ela é representada como um modelo para as angofajamga € um modelo de lideranca
para todas as geracfes de mulheres angolanas.”"DB&LCI; SERBIN, 2014, p. 47) Sua
histéria de lideranca e luta contra o jugo portsgéé assim, repassada com facilidade e
grande alcance, visto que até o modo de apresentizc&ua jornada em busca pelos seus
objetivos € acessivel: em forma de histéria em mpiaoks. Esse material € de vital
importancia para que se tenha conhecimento sofjueraeira africana popular na Africa, mas

ainda desconhecida por muitos no Brasil.

Outra mulher que ganhou destaque no ambito polditicano e que também é
representada pela série da UNESCO é Gisele Rale4a829-2011) Rabesahala, assim
como a rainha Ginga, lutou pela libertacdo de 0. pEm seu pais, Madagascar, participou
da politica ainda adolescente, aos 17 anos, quaadtornou secretaria do Movimento
Democratico pela Renovacdo Malgaxe (MDRM). Denueas titulos por ela conquistados
durante a busca pela libertacdo de Madagascar,s&adda conquistou o de Ministra, em
1997. Ficou conhecida mundialmente por sua luta [eértacdo e progresso dos povos de
Madagascar, mostrando-se uma estrategista pdliéidaabilidades notaveis em um universo
dominado por homens, o que faz sua historia simdlade Nzinga Mbandi. Sobre a
participacdo das mulheres na esfera politica, lafgky (1997) afirma o que ja é perceptivel

cotidianamente:

® A biografia de Gisele Rabesahala, bem como dasidefianas aqui mencionadas, estdo disponivesiteio
da UNESCO: https://en.unesco.org/womeninafrica/
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Em todos o0s governos, expecto nos escandinavosmudberes sao
minoritarias e encontram-se frequentemente enaadesy dos sectores
considerados <<femininos>>, sendo raras as mulhemgsstras que
exercem as funcdes realengas. A constatacdo é laapalitica continua a
ser um assunto de homens. (LIPOVETSKY, 1997, p) 260

Considerada pioneira na politica malgaxe e, alémmidéstra, lider de partido politico
em 1958, é possivel imaginar quantas barreirasnf@r@rentadas por Rabesahala em prol de
seus objetivos politicos e lutas sociais. Ainda ataalidade, pode-se perceber que o
engajamento politico de mulheres, principalmeniggé que incomoda e € necessario muita
coragem para subverter tal quadro. Marielle Frapotitica feminista brasileira e defensora
dos direitos humanos, assassinada em 2018, é apanaemplo de como ser mulher atuante

em causas sociais pode ser um fator de risco aipndgda.

Permanecendo no ambito do ativismo politico, ontme destacado pela colecdo da
UNESCO é o da nigeriana Funmilayo Ransome- Kut®0+9978). Funmilayo foi uma das
principais ativistas durante as lutas anticolonis mulheres nigerianas. Em 1940, fundou a
Associacdo das Mulheres de Abeokuta, organizacégratele destaque mundial por reunir
cerca de 20.000 mulheres envolvidas. Essa lideinfieanteve como objetivo de vida

promover o acesso das mulheres aos direitos cab&veducacao e a participacdo na politica.

Por meio do exemplo de vida e da educacédo fornemtda filhos, seus trés
herdeiros: Beko, Olikoye e Fela, desempenham iraptas papéis nas areas da saude, da
educacao, das artes e do ativismo politico. Conpmde perceber, sua trajetoria pela politica
€ mais um exemplo de como a participacao femirénapse esteve presente na consolidacdo

da histéria dos paises africanos desde a colomizs;fitas pela independéncia.

N&do apenas na esfera da politica estdo concentemdasulheres destacadas pela
UNESCO emAs mulheres na Historia da Africa,presenca da biografia de Wangari Maathai
comprova isso. Maathai ganhou notoriedade mundalffi@ar conhecida como a maior
ambientalista do Quénia e grande defensora dogodirdas mulheres. Foi a criadora do
Movimento Cinturdo Verde em 1977. O Movimento plar idealizado foi responsavel por
plantar mais de 15 milhdes de arvores e se expaadaumais de 30 paises africanos. Quando
criticou o governo queniano de Daniel Toroitich, aigentes do governo exigiram o0 seu
siléncio, o que nédo foi cumprido, apenas resultauntensificacdo de suas denuncias e lhe

tornou vitima de ameacas e perseguigdes.
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Por sua luta em prol da protecdo ambiental e dastas das mulheres, Wangari
Maathai, além de, em 2004, ser premiada com o Nadd?az, foi considerada pélanes
uma das cem pessoas mais influentes do mundo. Bimibdorca e resisténcia, a queniana é
mais um exemplo do engajamento feminino na buscanpthores condi¢des de vida para os
gue mais necessitam e, no seu caso, englobandbénana natureza, grande atingida pelo

descaso humano.

Estas importantes personalidades femininas sacasenostras diante de uma lista
infindavel de lideres que, a exemplo de Ginga,nfope¢cas fundamentais na construcdo da
histéria de seus paises, por meio de seus objginldgcos e lutas empreendidas diariamente
pela sua afirmacdo no poder diante de cenariomigadores e, por vezes, dominados por
homens. Assim como Ginga, essas mulheres sofreregnornxeitos, intimidacbes e
julgamentos de suas capacidades, mas conseguit@pagkar todos os empecilhos para se

firmarem em suas posic¢des de lideranca.
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- SOBRE A ARTE DE NARRAR EM A SUL. O SOMBREIRO: OS MULTIPLOS
NARRADORES PEPETELIANOS

2.1- REFLEXOES INICIAIS SOBRE A INSTANCIA DO NARRAD OR

No cotidiano, sentimos necessidade de compartikgperiéncias vividas ou
imaginadas constantemente, seja por meio da adalida da escrita, justificando, em grande
parte, o sucesso das historias narradas, a exeloploontos maravilhosos, perpetuados com
o passar do tempo. As criancas, fascina a capacidadontar e ouvir historias diversas que
ganham forma na voz de um narrador, denominadoDpbrFarra (1978) como “o verbo
criador da linguagem, espirito onisciente e ongmes que cria e governa 0o mundo
romanesco.” (DAL FARRA, 1976, p. 19)

No ambito dos estudos literarios, a figura do marainda € alvo da inquietacdo de
pesquisadores, gerando estudos consolidados salwz @da qual emana a narrativa. Com o
advento do romance de primeira pessoa, as reflegdbe 0 narrador ganharam mais
evidéncia, posto que a presenca deste passounaeeexplicita dentro do texto. Tal forma
de narracdo causou e ainda causa confusdo emtnedeicriticos e romancistas, que julgam

ser o narrador o préprio escritor da obra.

Esta compreenséo desencadeou a ideia de que segssario conhecer 0 autor para
gue se pudesse compreender o0 objeto por ele cgadando o modo de abordagem do texto
literario chamado biografismo. Deste modo, nos filas século XIX houve uma grande
depreciacdo do romance de primeira pessoa, coadmeomo uma forma pessoal, ja que o
narrador supostamente correspondia ao autor. Cosmsegnente, a narracdo em terceira

pessoa era considerada o método mais eficaz paraamce.

Em O narrador ensimesmad@al Farra (1978) defende a tese de que o narrador,
mesmo em primeira pessoa, ndo pode ser confundidoocautor. Segundo ela, “O homem
responsavel pelo romance, cujo nome aparece na tapaa sua face apagada dentro da
ficcdo.” (DAL FARRA, 1978, p. 19). De acordo conpearspectiva de Dal Farra, o narrador
nao seria 0 autor, e sim uma mascara criada e tagmdr ele:

[...] a voz, a emissao através da qual o univemserge, se desprende de uma
garganta de papel, recorte de uma das possiveigestanfes do autor.
Como narracao, ela emana de um ser criado pelo quko dentre a galeria

das suas posturas — as personagens -, elegeu-anaorador. Mascara
criada pelo demiurgo, o narrador é um ser ficcigoa ascendeu a boca do
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palco para proferir a emissdo, para se tornagenteimediato da voz
primeira. Metamorfoseado nele, o autor tem a induér&a necessaria para
proceder & instauragdo do universo que tem em yidtd. FARRA, 1978,

p. 19, grifos da autora)

Consoante essa perspectiva, Gancho (1999)Cemmo analisar narrativasassegura:

“ Por isso, € bom que se esclare¢a que o narrd@aoé  autor, mas uma entidade de fic¢ao,
isto €, uma criacao linguistica do autor, e, padaso existe no texto.” (GANCHO, 1999, p.
29). No romanceéA sul. O sombreiroPepetela ndo deve ser confundido com o narrador,
mesmo nos momentos em que ha a presenca de umauadar, conceito desenvolvido por
Mata (2012), segundo a qual essa espécie de nagadesponde a uma voz que comenta o
texto e, por tal razdo, acaba sendo confundidac@ndprio autor. No romance de Pepetela
a inclusao desse narrador em especifico pode dapeque o leitor o confunda com Pepetela,
guando na verdade todos os narradores que condaizesmrativa sdo vozes ficcionais do
autor, escolhidos por ele com o propdsito de dsiblidade e lugar de fala aos diferentes

sujeitos envolvidos na colonizacéo de Angola.

De igual modo ocorre erA rainha Ginga.Nao é pela voz do autor Agualusa que
temos a narracdo da vida de Nzinga Mbandi, masvymdiccional do narrador Francisco
José da Santa Cruz. A escolha deste narrador tam@érg aleatoria, mas condicionada ao
objetivo do autor de apresentar a historia da eap#ia perspectiva de alguém que tinha tudo
para descrevé-la pelo viés do julgamento ou daestaghio, j& que se tratava de um padre,
mas que, contraditoriamente, tornou-se aliado,ndefee até mesmo admirador da rainha

angolana.

O narrador, de Walter Benjamin (1985) € outro texto candnice @inda hoje é
consultado quando o tema tratado é a voz narramtraddo texto literario. Ao analisar a
narrativa do russo Nikolai Leskov, dentre tantaseobacOes, Benjamin (1985) anuncia a
“morte da narrativa”. O autor afirma que os relaicss, advindos da experiéncia vivenciada
em locais distantes, pelo olhar do narrador viagjanu colhida do passado por meio de
histérias da comunidade, pela figura do campongsva em vias de extingdo devido a

difusdo de informacdes e ao surgimento do romance.

Décadas ap0s a publicacdo do ensaio de WalterBemja que se constata € que nao
houve a extincdo dessa técnica de enunciacdo. Nowasguracdes de narrar emergem
através da voz ficcional dos narradores contemporsarEsses narradores hodiernos cada vez

mais se desdobram, multiplicam-se, denunciam, @rosse e se escondem dentro da
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narrativa, distanciando-se dos narradores tradispmgue buscavam deixar as minimas
marcas possiveis de sua presenca no texto nakadoovacdes narratologicas fazem com
gue o leitor possa experimentar variadas expeaénde leitura. Tais caracteristicas sao
encontradas nos multiplos narradores encontrado& soh. O sombreir@ demais romances
de Pepetela, que, diferentemente do narrador tadic deixam lacunas a serem preenchidas

pelo leitor da obra.

De acordo com Costa (2014): “Se antes a existé&heiam narrador no texto era
camuflada, com o objetivo de fazer as cenas send#aem como se nNao possuissem
intermédio, hoje o sujeito que narra é colocadoegidéncia no centro da obra.” (COSTA,
2014, p 49). Esses narradores contemporaneos, aoonoexemplo dos narradores
pepetelianos, muitas vezes, do centro da narratigaperam aspectos como a oralidade,
outrora considerada em perigo por Benjamin, poronuEis mitos e demais historias da
sociedade, antes transmitidos apenas pela oralifi@endo com que a narrativa oral nao
tenha um fim, mas se reconfigure por meio do remisscrito e da marca impressa pela

presenca dos narradores modernos.

Em A sul. O sombreiroas mdltiplas vozes narrativas e a presenca de uradoa
comentador, o jA& mencionado supranarrador, fungionamo uma contacdo de historias
diversas dos sujeitos que vivenciaram a colonizagdstruidas ndo através da experiéncia
vivida pelo autor, mas fruto dos documentos hist&ideixados e da criacdo imaginativa
dele. Sobre o supranarrador e a sua importanciat@ua oralidade dentro do romance,
Martins (2014) constata que este € uma: “espécieadeador-comentador que faz vérias
incursdes ao longo do texto, envolvendo-se diakogente com os leitores e conferindo assim

um especial tom de oralidade ao que esta sendadodfMARTINS, 2014, p. 99-100)

Em A rainha Ginga,também ocorre a recuperacdo da narrativa oral o o
romance escrito. O contar histérias faz-se presemtebra em distintos momentos. Como a
propria protagonista destaca: “Aqui, neste chadfiiea, nds gostamos de contar historias”
(AGUALUSA, 2014, p. 41). Essa personagem como @saie ganham espago para narrar
histérias baseadas no conhecimento local e tém cdmedivo transmitir algum ensinamento
advindo dos relatos narrados. Através desse recrsarrativa oral pode ser incorporada aos
romances escritos, principalmente quando falamoditenaturas africanas, que tém como

uma de suas marcas a oralidade.
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Autores angolanos, com especial destaque paradPepgbresentam, como podemos
constatar, inovacfes nas suas estratégias de daridgbre os multiplos narradores, recurso
utilizado emA sul. O sombreiropercebe-se que néo € apenas na narrativa em ggestao
autor lanca mao dessa técnica. JAMayombe(2013f o ato narrativo é compartilhado por
varias vozes. O romance historico representa angigéde um grupo de guerrilheiros, que
lutaram em prol da libertacdo de Angola, dando @s@aueles que, assim como o autor,

buscaram e sofreram na pele os efeitos da constdg;ém pais livre.

Dividindo espaco com um narrador em terceira pessoasupranarrador, nove vozes
narrativas se evidenciam, indicando personagensrepresentam guerrilheiros do grupo.
Estes se manifestam no romance pela identificag@iicio de seus relatos, como em “EU,
O NARRADOR, SOU TEORIA” (PEPETELA, 2012, p. 14, tegue do autor), permitindo
diversas versdes/visdes do fatos supostamenteciad®ms/relatados. De acordo com Ruivo
(2009, p. 241), o que se destaca na narrativa €afacterizacdo da humanidade e da
individualidade dos militantes, em suas relacdeseesi, no convivio diario na base
guerrilheira” (RUIVO, 2009, p. 241). Esta é uma @asas obras em que o autor recorre a
Histdria para desnudar os acontecimentos por nejratagonizacdo de narradores que, por
meio da contacdo de suas historias, representqmdpsos angolanos e os percalgos sofridos

diretamente por eles, maiores vitimas da colon@zagda guerra civil.

A sul. O sombreirpo igualmente, ganha forma pela narracdo de divevsags
ficcionais: os personagens Simdo de Oliveira e Btadg de Sottomayor sdo dois dos
personagens que assumem o lugar de narradoregnaacthr Cerveira Pereira. Também
ganham a oportunidade de narrar capitulos diversosnarrador em terceira pessoa e 0s
proprios protagonistas Cerveira Pereira e CarloshRoHa ainda a presenca do narrador
comentador, cuja inclusdo ocorre por excertos dadtano texto em italico e dentro de
colchetes. Como foi ressaltado, este narrador egl@spaco na narrativa como uma especie
de comentador dos acontecimentos ou até mesmopédetas externos ao romance, muitas
vezes, fazendo uma ponte entre a historia narradapessente, como constatamos, por

exemplo, no excerto abaixo, o primeiro em que sarngsercao do supranarrador:

As licbes da brisa nunca se esquecem.

Nem as dos claustros.

[Os claustros do convento de S. José dos francisdanam eliminados
quando, no século XIX, deram origem ao hospitaliMBia, hoje com outro

®Romance que lhe rendeu o Prémio Camdes, um dosaimagdos pelos autores luséfonos.
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nome oficial, mas continuando a ser um dos maiitaptes de Luanda.
Também o antigo colégio dos jesuitas cedeu o ldgarcebispado, mesmo
colado ao palécio presidencial. No entanto, perntaoea igreja de Jesus, a
mais antiga de Luanda e com a fachada caractedstizs jesuitas. Tornou-
se na sé da cidade ja depois de 2000. Durante @dae XVI e XVII, vérias
outras igrejas, conventos e edificios publicos fioreonstruidos no espigéo
entre a fortaleza de S. Miguel e o antigo convedts franciscanos,
constituindo o que até hoje se chama a Cidade Attelmente como antes,
o centro do poder politico. Outrora também era omtoe do poder
religiosa] (PEPETELA, 2012, p. 13-14, grifos do autor)

Com a emissdo dessas vozes narrantes, ha a delzecdio do ato narrativo, que
passa a ser compartilhado pelos distintos sujemeslvidos com a colonizagdo de Angola.
Ao compartilhamento do espaco narrativo por m@sprozes, Martins (2014) denomina de
democratizacdo do ato narrativo, jA que tanto eiincomo culpados pelo processo de
colonizagdo angolana ganham espaco no romanceaaea suas historias, dores e pontos de
vistas sobre os acontecimentos. A escolha de wistivozes narrativas proporciona
perspectivas também distintas sobre 0 mesmo pbéstsrico, aproximando-se da nocéo de
polifonia, cunhada por Bakhtin (2006), em que tema@®nfronto de muitas vozes dentro de

um mesmo texto.

CAMINHOS QUE LEVAM AO SUL: A AMBICAO E A FUGA

Publicado, inicialmente, em 201A, sul. O sombreir@ mais um dos romances que
integra o conjunto de narrativas historicas pradsipelo angolano Pepetela. Na obra, fica
evidente o amplo conhecimento da histéria de coémé@io de Angola que o autor detém e
transcreve em seu escrito, funcionando o livroptaim como um difusor da cultura e histéria
do povo angolano. Ao final da narrativa, o autstaea uma série de fontes que a escrita do
romance histérico foi subsidiada, pela pesquisdizesta em textos comoMonumenta
Missionaria Africana, O Reino de Benguela, Histal@ Angola, Histéria Geral das Guerras

Angolanasdentre outras.

N&o obstante o confessado didlogo com texto o riuetdo autor ndo propds a
producdo de um documento historico sobre o proassmlonizacdo angolana, mas sim, por
meio da literatura, possibilitar ao leitor conhedeas faces do processo: uma oficial, na qual
se baseou, e outra ficcionalizada, criada poNaedecorrer do enredo desul. O sombreiro,

encontra-se em foco a colonizacdo por oticas thstirsem deixar a margem quem mais se
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prejudicou com o regime: o colonizado, negligengjgubr vezes, quando lemos uma unica

versao, presente em muitos dos documentos histontas produzida pelo colonizador.

Como destacado por Pepetela, a Historia sempreaxgrande fascinio sobre ele:
“Até hoje sou um leitor inveterado de livros sobrpassado, qualquer que ele seja, e confesso
seguidor de programas televisivos que tentam enalga que aconteceu (ou se supde que).
(PEPETELA, apud MATA, 2012, p. 12). Em sua narrativa, além de ewgi@ como o
passado foi registrado através da representacdoed®nagens historicos, é perceptivel,
principalmente, o desejo de apresentar essa laistigssa vez, no dominio da ficcao, atraves
de contranarrativas, preenchendo possiveis laa#&iaadas pelo discurso oficial, pois, como
pontua Mata (2012):
Como qualquer narrativa historica, a ficcdo de Bdpendo se limita a
reproduzir os acontecimentos que o discurso dadtisregistrou como
factos, mas intenta também descobrir os simbolms/ést dos quais se
constroi uma estrutura iconica desses eventos,imagem através da qual

um acontecimento fica registrado na memdria colacg funciona no
imaginario cultural. (MATA, 2012, p. 349).

Sobre esse aspecto, por meio, sobretudo, dos resdmnstoricos pepetelianos, ha
duas marcas da literatura produzida pelo autoree pprtanto, sdo constantes tambémAem
sul. O sombreirpa saber: a primeira é a recorréncia ao passadengela como matéria
ficcional para a construcdo de seus romances igiss0iISegundo Mata (2012), Pepetela é: “O
autor mais sistematico desta tendéncia que € asemiacao da historia na ficcdo.” (MATA,
2012, p. 53). A segunda marca é a busca da afiordg@ima unidade nacional, tanto tempo

silenciada e que ganha espaco na literatura pordida.

O universo narrativo construido por Pepetelafesul. O sombreir@strutura-se com
alternancia de narradores que vao do dominadooaonddo, entrelacando, em vinte e sete
capitulos, as historias que envolvem os dois pagems protagonistas: Manuel Cerveira
Pereira e Carlos Rocha. O contexto historico remtaslo é o do inicio da colonizacdo de
Angola, mais precisamente, o periodo que compreendminio de Manuel Cerveira
Pereira, colonizador espanhol, representante deidgadr em Luanda, sua governanca e a
conquista de Benguela.

No decorrer dos capitulos, a figura historica dev€iea Pereira € ficcionalizada e, em
concomitancia com sua historia de conquistas e@erraliados e, principalmente, inimigos,
sao narradas, juntamente, as aventuras vividappetonagem negro Carlos Rocha. Percebe-
se, portanto, a constituicdo de dois nucleos naosgtsobre 0os quais o0s episédios se
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sucedem: o que se baseia na Histéria oficial e @ sy dedica a apresentar personagens

ficticios, representantes dos angolanos.

A divisdo do romance em dois ndcleos narrativod psésente, também, em outras
narrativas do autor comioueji: O nascimento dum Impéri{d989) eA gloriosa familia: o
tempo dos flamengd4999), por exemplo. Erhueji, ha uma revisitacdo do passado, ao ser
apresentada a histéria da protagonista que da moniro e, intercaladamente, a de Lu,
descendente de Lueji, que vive quatro séculos symbantecessora. Eingloriosa familiaha
também a retomada da histéria, neste romance ugada ficcionalizar a dominacao
holandesa de Angola. Para isso, Pepetela retraaaargecimentos que cercam esse periodo
por meio da apresentacdo da familia Van Dum, daifcéi por personagens ficcionais, que
representam aqueles que vivenciaram o periodorigistém questdo, sem tentar tomar um

partido politico especifico (dos portugueses ouhddandeses).

O romance € narrado por um escravo da familia Vam @ € pela voz do negro,
analfabeto, excluido das relagcdes sociais, queitor leonhece todos os personagens,
ficcionalizados e ficcionais. Essa escolha do Wama mais um exemplo de inovagéo
narratoldgica utilizada pelo autor. Sobre essecspkeite (2009) constata:

As razdes que terdo levado o autor a escolher baniel narrador parecem
Obvias, a primeira reflexdo sobre o assunto. Dgralavra aos que nao
tiveram voz na Historia, fazendo do anénimo escrav@rotagonista
narrativo que, da margem esquecida da histori@gradissurge qual fénix

liberta, para nos dar o seu ponto de vista crit@macontecimentos. (LEITE,
2009, p. 115)

Com este narrador, o autor traca criticas as retagésimétricas de poder e, com isso,
as desigualdades praticadas no periodo colonidugue#s e holandés. Segundo Teixeira
(2009) “Recuando ao passado, ele busca reescreVéisté@ria angolana, fraturada pelo
colonialismo, reconstituindo a memoadria do pais.EIREIRA, 2009, p. 320). Sobre o
romance, Lacerda (2007) destaca Augoriosa familia

se centraliza em dois ndcleos: o primeiro dos pagens da historia,
dominadores e dominados, tratados ficcionalmentesegundo, a familia
Van Dum e o seu entorno, que integra a histériaocpossibilidade de o
autor fazer, através do narrador, a sua leituraidede critica daqueles

tempos, pois, como sabemos, a histéria sé existemaontexto e o acesso a
ela se da através da textualidade. (LACERDA, 2p0T02)

Em A sul. O sombreiroassim como emA gloriosa familia,o primeiro nucleo

corresponde aos capitulos destinados a ficciomaid@nunciar o discurso do colonizador,
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sobretudo. Logo, a histéria do governador de Luandas demais homens que se aliavam ou
lutavam para derrota-lo é ficcionalizada. De igunado, também, o segundo nucleo delineia o
discurso ficcional, que ganha evidéncia pela figde Carlos Rocha e pelos demais
personagens a ele relacionados. Diferentemente gleriosa familia em ambos os nucleos
de A sul. O sombreirotemos a presenca de mdultiplos narradores, o queunyEa conhecer

0s acontecimentos por meio da representacéao tastoadbnizadores quanto dos colonizados.

No decorrer da narrativa, € notdrio que o desejche@gar ao territorio localizado a sul
de Angola é o que move as acdes dos personagels @aCerveira Pereira. O percurso
seguido por eles é o mesmo, no entanto, os obgetsdo distintos: Carlos Rocha,
inicialmente, foge por medo de ser capturado alsslocamento se da em busca de encontrar
um porto seguro, uma terra para edificar um lague ocorre em Benguela. Ja Cerveira €
conduzido pela ganancia, obstinacdo pela congdestam territdrio que Ihe proporcione a
chance de obter lucro e destaque diante da cortegoesa e de todos os demais, amigos e

inimigos, com a descoberta de cobre, acdo quentante, fracassa.

Assim como o titulo chama a aten¢do para o esgggesentado: o territorio, que tem
o formato de um sombreiro e fica localizado a sell Ahgola, a narrativa evidencia os
caminhos que levam os personagens, o colonizadaradonizado, ao reino de Benguela. O
espaco é mais do que um pano de fundo dos acoetscisy pois funciona como um
determinante do enredo proposto pelo autor.

O avanco na leitura do romance leva o leitor a raspgue 0S personagens, por
seguirem o mesmo caminho, encontrem-se; expectiiingdrada, uma vez que, embora
sempre Carlos Rocha mencione o medo de cruzar @weila e 0 encontro quase aconteca
nos capitulos finais, tal fato ndo se material@abre esse aspecto, em entrevista a Raissa
Pascoal (2012), lemos:

Pepetela tempera os fatos histéricos com persogdigeionais para marcar
os conflitos causados pela colonizacdo enquantoa nar expedicido
idealizada por Cerveira Pereira rumo ao sul emaudsccobre. “A historia

real e a ficticia correm paralelas, assim comoehasgieuropeus de um lado e
os africanos de outro” (PASCOAL, 2012, n.p)

Percebemos na narrativa, a possibilidade de propaica chance de conhecimento
da historia da colonizacdo angolana por interméd® caminhos paralelos do colonizador
Manuel Cerveira Pereira e do colonizado Carlos Rpethgoz e vitima, respectivamente,
protagonizando a mesma histéria de colonizacdemitdrio de Angola.
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A narrativa apresenta diversos personagens hisorficcionalizados, recriados
através dos documentos historicos, principalmemtefotite Historia Geral das Guerras
Angolanas (1972) e ficcionais, aqueles que estdo relacionaoSarlos Rocha e que
representam os angolaho®ara a andlise, destacamos os caminhos tracaios gois

protagonistas mencionados: a figura histérica donizador portugués e o angolano.

Um espanhol em “terras lusitanas”: Manuel CerveiraPereira

Em A sul. O sombreiropor meio da voz dos multiplos narradores, o latmsegue
tracar um perfil de Manuel Cerveira Pereira, umaguge Pepetela recria, no ambito ficcional,
esse que foi governante de Angola nos primérdiosottznizacdo do pais por dois periodos:
de 1603 a 1607 e de 1615 a 1617. Mais do que aemmatgsse personagem histérico
especifico, a recriagcdo de Cerveira no romanceegetBla evidencia uma representacao dos
colonizadores e conquistadores desse periodo ibstdnarcada pelas lutas em busca de
poder e o enriquecimento com a exploracdo daqugplestinham suas terras e destinos

invadidos pelo colonizador.

O romance de Pepetela apresenta a historia deifzepeta perspectiva da polifonia
narrativa: multiplos narradores delineiam a ficaliwacdo desse personagem historico. Ja no
primeiro capitulo, temos a descricdo do personagela visdo de um dos seus inumeros
inimigos: o padre Simao de Oliveira, que desenbanmmuistador como um ser desprezivel e
ndo digno de confianca ou reconhecimento. Em salasnas, dentre tantos discursos de édio,
temos j& no primeiro paragrafo da narrativa: “MadnDerveira Pereira, o conquistador de
Benguela, é um filho de puta” (PEPETELA, 2012,%).0

Em todo o primeiro capitulo, em que ganha voz,nagsimo no vigésimo terceiro,
guando retoma sua narrativa, notamos como o ds@ospadre tem 0 objetivo, como ele
mesmo assegura, de denunciar “o grande criminogecador chamado Manuel Cerveira
Pereira” (PEPETELA, 2012, p. 05). Assim, pela ngicade Simé&o, todos os atos perpetrados
por Cerveira s&o julgados negativamente. E por mlessa descri¢ido critica e com tom de

denuncia que o leitor tem o primeiro contato copesonagem do governador.

"Martins (2014) contabilizou uma centena de persemsague d&o vida aos enredogi\dgul. O sombreiro,
desde personagens participantes das acdes aopal@pamente secundario.
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Esse viés de denuncia vai de encontro ao que éespaglo pelos discursos contidos
em documentos historicos, muitos dos quais foransultados e tomados como referéncia
por Pepetela para a construgdo do romaficeul. O sombreiro Nesses mencionados
documentos, como a coletaneaHiatéria Geral das Guerras Angolan$972), da autoria
de Antonio de Oliveira de Cadornega, temos a aptag&o dos feitos tidos como heroicos
realizados nas conquistas, ressaltando unicamemt@laizacdo dos conquistadores, a
exaltacdo dos obstaculos vencidos e a omissdordmga que guiava esses colonizadores,
como é o caso de Cerveira Pereira. Entretantdd gloriosa familia(1999) € latente a

denuncia, como podemos verificar no trecho abaixo:

— E vai apresentar o governador Sottomayor da maweimzo fala dele
aqui entre amigos? Porque li algumas cronicas e@énas sobre reis e
herdis de Portugal, que contam coisas sublimes e grandiosas, como se
nao existissem as menos gloriosa@PEPETELA, 1999, p. 269, grifos
NOSS0S)

No trecho em destaque, existe a constatacdo, emafde critica, de que ha uma
exaltacdo dos aspectos positivos relacionados@uosddores nas cronicas historicas datadas
no periodo de colonizacdo. Esta mesma perspedtaapeesente no discurso assumido por
Cerveira Pereira, que chega a afirmar, ao comsntae a narracdo feita por Andrew Battell
sobre as aventuras vividas junto aos jag#@aro, a nds conta sempre a parte boa, a que lhe
realca o valor ou nos convence de encetar algoogasoreca, escondendo suas patifarias.
Todos nos o fazemos, nao EYPEPETELA, 2012, p. 38, grifos nossos). A criticaleszurso
historiogréafico fica explicita por meio do discurde Cerveira: sobre os colonizadores so

foram relatados aspectos convenientes aos domemdor detrimento dos dominados.

Essa critica ao discurso assumido pelo colonizeaobém se evidencia em relacdo a
outro aspecto: a exaltacado exacerbada feita pelugutstadores ao registrarem para o rei de
Portugal as terras encontradas nos territoriosnaaddos. Ao descrever Benguela, Pepetela
opta por utilizar um trecho da carta original edaigpor Cerveira ao rei Filipe I, em que
temos a seguinte descricdo do territério a ser wistaglo: “Terra de mais salutiferos ares,
fértil e abundante do mantimento da terra, com déncia de muito e diverso peixe”
(CERVEIRA apud PEPEPTELA, 2012, p. 224). O autor lanca mao doudsscoriginal do

conquistador de Benguela para evidenciar a exdaléios espacgos colonizados ou que se

® Andrew Battell, figura histérica que é ficcionalisaemA sul. O sombreir@ mencionada e rainha Ginga,

foi um viajante inglés que viveu durante muito temgm Angola, junto aos jagas. Deixou registrado
testemunhos sobre suas aventuras, escritos quetados como referéncia consultada por Agualusapetela
para a escrita de seus romancHse Strange Adventures of Andrew Battel of LéigAngola and Adjoining
Regions.
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pretendia colonizar. Esses eram descritos na penspdusoria de verdadeiros Eldorados de
€ébano, quando na verdade nédo correspondiam aaealids conquistadores, desse modo,
mentiam para alcancgar seus objetivos, ja que @Gtgorndo correspondia a esta descri¢ao,
aspecto abordado no romance pela figura de Cerveira

Nas palavras do governador, fica explicita, tambemversdo que ele, representando
os colonizadores em geral, sentia pelos colonizadags manifestacdes artisticas, religiosas
e culturais. Por diversos momentos em seus relafas,encontradas afirmagdes como a
seguinte: “Uns rebeldes e traigoeiros, estes mat@tmas mesmo a precisarem de salvagéo
do inferno.” (PEPETELA, 2012, p. 64). Para Cervewma colonizados eram apenas seres
insignificantes, meras pecas de troca e ponte gleaacar riquezas pelo trafico de escravos,
por exemplo. O desrespeito e aversao pelos colbwszéica evidente nas falas de Cerveira e
na forma como trata os autdctones, sua cultursstimes, julgados como barbaros, sempre

reprimidos pela imagem de superioridade assumildecpéonizador.

Além da voz narrativa do padre Simao, que denu@eixeira ja nas paginas iniciais
do romance, como dito, a representacdo do governawoz de uma das suas vitimas,
Margarida Sottomayor, também desenha o retrataralda e do desrespeito. Margarida foi
uma das inumeras mulheres assediadas pelo coloniZzaska personagem, das margens da
Histéria, por ser uma mulher, sem voz, ganha dirgifala no sétimo capitulo da narrativa.
Ela também denuncia as atrocidades cometidasigelafde Cerveira contra a sua familia e,
mais especificamente, contra a sua moral, que ficaachada apds o governador |he dedicar
uma serenata, dando margem para as pessoas pengaeerela o havia favorecido

sexualmente, fato nunca ocorrido.

O governador se vangloriava do suposto fato deefjdalcancado quase todas as
mulheres casadas de Luanda. Ao ser rejeitado pogavlda, com o orgulho ferido, vingou-
se ao tentar manchar sua reputacao, por meio idiéobe serenata. Ainda em revanche contra
Margarida, o governador recrutou Malaquias, maudta, para lutar pela conquista de
Benguela, deixando-a sozinha, a mercé dos acordrtisique a poderiam surpreender, sem
a protecdo do marido. Procedimento malévolo a egpemndo o companheiro representava o

amparo e a garantia da mulher.

Em seu discurso, Margarida, em desabafo, tracaagem do governador por meio de
depreciacdes, como as seguintes: “este bandidesempulos nem vergonha” (PEPETELA,
2014, p. 82) “Ele s6 sabe sangrar os outros” (PERET 2012, p. 83) “Aquele homem nao
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ouvia ninguém, sempre imbuido do maximo despreiospautros, cego pela sua imagem
projetada ao espelho.” (PEPETELA, 2012, p.84). Rada de Margarida € latente a
repugnancia que nao so ela, mas também o seu payidor André Velho de Sottomayor, e

demais opositores sentiam por Cerveira.

Além da narracdo desses dois inimigos do espatdrmobs a presenca de mais dois
narradores que descrevem o conquistador de Bengusglas feitos: um narrador em terceira
pessoa e o proprio Cerveira. Sobre o narrador ereite pessoa no romance, Martins (2014)
destaca

O narrador em terceira pessoa, funcionando comoaspécie de promotor
de justica, formula acusacbes contra Cerveira Rereienunciando sua
aliangca com a alta esfera religiosa, seu abus@der e de autoridade, entre

outros agravantes, e ao mesmo tempo defende assiss coletivos da
sociedade africana. (MARTINS, 2014, p. 122)

Martins (2014) faz uma analogia do ato narrativofesul. O sombreir@om um juri,
em que temos: a presenca das testemunhas de acusesée caso, Simao de Oliveira e
Margarida, como constatamos na citacdo acima, mqiar de justica, o narrador em terceira
pessoa e a defesa, realizada pelo proprio acuskdmel Cerveira Pereira, que nos capitulos
em primeira pessoa faz sua autodefesa, assumipdpead do narrador. Pepetela propicia ao
conquistador o direito a fala e, assim, a defesixaddo ao leitor o papel de juiz, que diante
do apresentado, tera a chance de pensar por sis&emduzido a uma verdade pronta e

absoluta, simbolo dos sistemas hegem®énicos, igsizodstruida na contranarrativa.

Nos capitulos destinados a narracdo dos fatosioedins a Cerveira Pereira, 0s
narradores: em terceira pessoa, seus opositorespmio colonizador descrevem 0s
acontecimentos que marcaram a trajetéria do espamhoLuanda, como governador, e,
posteriormente, em Benguela, como conquistadoedesstorio, visto pelo governador como
a chance de alcancar mais poder e riguezas. Ndsilogpem que Cerveira toma o discurso,
lemos a exaltacdo de seus feitos politicos e icetifas para as decisdes tomadas em nome
de sua governanca, de seus interesses financettesea imagem de autoridade méxima e

inquestionavel a ser mantida.

Ha, de fato, uma contraposi¢cdo entre duas viséssadontecimentos que cercaram
Cerveira ficcionalizados no romance: um lado deidem, por meio dos narradores Simao de

Oliveira, Margarida e o proprio narrador em tei@giessoa e ha também uma visdo de defesa



62

e justificativas feitas através da narracdo do aimsAs verdades ndo sado dadas, ndo vém

prontas, mas séo construidas pelo leitor no ateitlea da obra.

A narrativa enfoca a vida de Cerveira desde sugatf®ea Luanda como capitdo do
exeército, sua ascensao ao poder, em 1607, até cemworde sua morte, ja sem gloria ou
reconhecimento, fracassada a conquista de minériBaino de Benguela. Nas paginas do
romance, € patente que Cerveira veio a se tornarigador de Luanda, por merecimento ou
intrigas religiosas, sem determinacdo de uma ooudi@ instancia, ou a duas combinadas,
como ressalta o narrador em terceira pessoa (PHPEED12, p 12). Esse fato mostra como
a narrativa apresenta duas perspectivas sobrgetotia de Cerveira: uma que exalta suas
gldrias e outra em que se destacam suas falhasplper de denluncia de seus opositores.

No posto de governador, o espanhol fez inimizades moradores locais, como o ja
mencionado juiz André Sottomayor, o vigario de ldem® os bacharéis que eram enviados
para o investigar. Os personagens relacionadosweie em sua maioria, de fato existiram,
estao registrados nos documentos histéricos quetoarram os fatos da época, aproveitados
por Pepetela. A cargo da criagdo literaria, ficaram dialogos estabelecidos entre os
personagens e demais espacos em branco deixadoslipalrso oficial, preenchidos pelo

autor e sua criacao inventiva, caracteristicaeddazer literario.

Além das inimizades, o personagem em questdo tantoéstruiu fortes aliancas,
suportes e mantenedoras do seu cargo e do poderi@eente durante seus periodos de
governancas e batalhas em busca de metais, cafgupecas sem o conhecimento de
Portugal, interesse que impulsionou muitos colaloras na época da conquista. Foram
aliados essenciais do governador os religiosos @ap@nhia de Jesus e Gaspar Alvares,
homem de confianca de Cerveira, também recriadubreapor meio dos registros historicos.
Com o auxilio dessas aliancas, o conquistador deglg#a conseguiu se sobressair em
diversas situacOes desfavoraveis, demonstrandart@éimcia que tiveram as dependéncias

criadas por ele para a manutencéo de sua lideeadigalcance de seus objetivos.

Pela voz dos narradores, a imagem de soberaniaesge personagem histérico
recriado busca transmitir fica bem evidente. Aacomeger Cerveira, 0s narradores ressaltam o

fato de o espanhol andar sempre a mancar, emisfeaggidamente, em raz&do de suas botas

° Esta era uma das denominagdes atribuidas aos s\asmavizados, na época, que demonstram o carater
mercadolégico pelo qual era compreendida a es@aviDs escravos passam a ser apenas “pecas” para
negociacoes.
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apertadas, que juntamente com o calor, causavamasdblorosas em seus pés. No entanto,
para manter sua imagem de poder, o governador miedecava tal fato e continuava a usar
suas botas, como forma de altivez e soberania:
As botas de montar eram signo da sua condicdo wieg® e acima de
todas as dores devia sempre ficar a insignia deem@bA humildade de
andar descalco ficava bem ao peregrino e ao hortmmentado pelos seus

pecados. E aos negros. Nunca a um fidalgo de syestade Filipe de
Espanha. (PEPETELA, 2012, p. 15)

N&o restrito ao episodio especifico, mas no decateetodo o romance, o personagem
acentua como precisa manter o status de sua pagechderanca, como ocorre no episodio
em que o primeiro bacharel enviado para investigadrge em Luanda. O governador,
desobedecendo as ordens do rei, enviou o bachiéip# Butaca e o escrivdo Jerénimo
Pereira, emissarios da coroa, presos para Massarga viagem, ordenou gue 0s jogassem
aos crocodilos. O governador, ao fazer isso, detrmns intolerancia que sentia diante
daqueles que ganhavam notoriedade ndo pelas arams,era 0 seu caso, mas a partir dos

estudos. Odiava os letrados porque sua lei ereca lhouta.

Na sua visao estreita, precisava tomar aqueladtepara manter a sua autoridade: “-
Sei que foi uma medida forte e que me trara incoilemes, pois o Butaca veio a Luanda em
nome de el-rei, mesmo se Sua Majestade nunca alan flele e ndo trata de assuntos
menores. Mas ndo posso recuar, sendo perco tatgaralade.”(PEPETELA, 2012, p 71). O
crime, aliado a todas irregularidades cometidasQuveira, faz com que fosse substituido e
preso, sufocando, momentaneamente, toda a imagg@mepleténcia, superioridade e orgulho

criada em torno de sua imagem.

Apos anos preso, auxiliado por suas influéncigsiecipalmente, fortuna acumulada,
enriquecimento ilicito a custa da col6nia, ele egusu subornar pessoas ligadas ao rei Filipe
Il, convencendo-0 a permitir 0 seu regresso a Angom um objetivo especifico: conquistar
o territério por ele nomeado Reino de BengueladAienquanto era governador, Cerveira
travou contato com Andrew Battell que o convenceuwde a sul de Angola, na Baia das
vacas ou das Torres, nas terras em formato de sombhavia metal em quantidade
exacerbada, o que despertou a ambicdo de Cervairampulsionou a querer conquistar

aguele local e, consequentemente, 0 metal |14 sapeste existente.

Voltando a Luanda para um segundo mandato de gmv€aerveira partiu para a

conquista de Benguela em 1615, episédios ficcipadtis no enredo desul. O sombreir¢a
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na segunda metade da narrativa, bem como séotdssas dificuldades enfrentadas por
Cerveira. Primeiramente, ha a dificil missdo demimr um exército com o propdésito da

conquista do territério a sul. Os governadores danda no periodo, Luis Mendes de
Vasconcelos e, posteriormente, Jodao Correia de aSondo disponibilizaram homens

suficientes para a conquista de Benguela, aleggneld.uanda ndo podia ficar desguarnecida.
Com um exército de poucos homens, Cerveira pasia Benguela mas, ja 14, o empecilho
principal encontrado foram as febres, que dizima@guns dos poucos homens que

formavam o seu exército.

Na falta de resultados imediatos, o conquistadd@eateguela ainda foi, mais uma vez,
lancado a sorte, pois um grupo de homens sob deeatica, comandados por Malaquias,
marido de Margarida, rebelou-se contra ele e ocolarmp mar para ser morto. No entanto, o
destino de Cerveira foi mais uma vez feliz e eleresaveu ao atentado, ao ser enviado de

volta a Luanda pela correnteza do mar.

Com todas as dificuldades encontradas, apés retarienguela, Cerveira Pereira
conseguiu reatar a lideranca do grupo e encongranaros onde havia a fonte com o cobre
ambicionado e ha tanto tempo procurado. No entadoenviar amostras para Portugal,
descobriu-se que o material encontrado nao tinlaatglade suficiente de metal e, por essa
razéo, o rei de Portugal pediu para que as busssam@em: “escrevia, intimando-o a parar
com a procura do cobre, pois as amostras enviaglalavam pouco teor, ndo valendo a pena
investir esfor¢o e capitais para tao fracos redafa(PEPETELA, 2012, p.339-340).

Diante do fracasso de sua principal missdo em @aayeira terminou os seus dias
“velho e cansado, quase cego de um olho e a mamquaj ferimento num combate, pedia
para ser dispensado e voltar a Portugal, com osogotendimentos adquiridos e assim
amparar a familia desvalida. Desistia finalmenteselo sonho” (PEPETELA, 2012, p. 338).
No entanto, o desejo de retornar a Portugal n&evel#xito e ele foi obrigado a continuar em

Benguela, a terra que lhe fez sonhar em vao cdmnastnunca alcancadas.

Embora estejam em lados opostos da histéria danigalgfio, Cerveira e a Rainha
Ginga tém pontos muito comuns em suas trajetOfidsusca do poder e a manutencdo da
lideranca guiaram as atitudes tomadas por essemedidindependente das consequéncias
resultantes. Além disso, os dois acabam fracassamdsuas principais missfes: Ginga néo
conseguiu livrar seu povo do jugo portugués e Qexrvedo transformou Benguela em uma

terra simbolo de riguezas e poder.
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Mesmo com a derrota, esses personagens nado stialogderencidos, e demonstraram
senso de governanca e resisténcia, diante de &sdlaatalhas enfrentadas. Tais personagens
histéricos, ficcionalizados por Pepetela e Agualusa séo tracados como totalmente vildes
ou herdis, mas como humanos, repletos de falh@asnleém dignos de admiracéo, se assim o

leitor julgar.

Carlos Rocha: a voz africana ficcionalizada

Onze dos vinte e sete capitulos Alesul. O sombreirsdo dedicados a narrar as
aventuras empreendidas pelo jovem negro Carlos éRdeéhpor meio da insercio desse
personagem que Pepetela traz a tona a perspedivafridano, maior prejudicado do
momento historico narrado, a colonizagdo. Em meimaomance primordialmente historico,
assim como o faz Agualusa, ao inserir 0 personatpadre Francisco José da Santa Cruz,
Pepetela intercala duas tramas que se aproximamlistanciam: uma que se baseia em algo
gue, de fato ocorreu, historica, centrada na figlorgpersonagem histoérico ficcionalizado, e
outra ficticia, representativa de outras tramaspmaeriam ter acontecido, que tem como foco

0 personagem africano criado na narrativa.

Carlos Rocha € um angolano que nasceu em S&o @aloanda e por la viveu ao
lado de sua familia por boa parte de sua vida. 8ugsens sédo evidenciadas na narrativa ja
nas linhas iniciais em que temos contato com alssaricdo. H4 rumores de que tenha sido
descendente, por parte de pai, de Diogo Cao, igéio que ndo se confirma no decorrer do
romance, ficando a suposi¢cdo em aberto. “Com efeitteu bisavd era um dos capitdes de
Diogo Cé&o. [...] A boca pequena se dizia ter sigim um oficial, mas o proprio navegador

Diogo Cao que pusera barriga numa princesa do darffoyo.” (PEPETELA, 2012, p. 26).

As origens maternas, por sua vez, sao firmementérie@adas. Seu avo era ferreiro,
profissdo de grande importancia entre os africamss) que lidavam com fogo e ferro e,
além disso, devido ao fato de uma grande persauaicfricana, Ngola Kiluanje, avd de
Ginga, também ter exercido essa profissdo. O aitdoui a Carlos uma origem materna
confirmada e, mais do que isso, agrega valor &ewrigfricana, ao indicar a profissdo de

ferreiro a seus descendentes.
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O pai de Carlos, Sebastido Rocha, o Mbaxi, porvegaera um cacador de negros a
serem escravizados, kanzava as pécescontradas e negociava com os colonizadores,
obtendo dinheiro por isso. O vicio da bebida, ntamn, faz com que o negociante de
escravos perdesse todo o dinheiro acumulado &) jairgle, toda a dignidade. Foi nesse
contexto que a méae de Carlos, temendo que seuaneeidesse o filho a fim de obter
dinheiro e manter seu vicio, pediu-lhe que fugidseLuanda, e ndo se tornasse escravo.
Assim surge o enredo das aventuras de Carlos Raeenapre em fuga pelos territorios
interioranos de Angola, temendo ser capturado digerpelo préprio pai, aquele que deveria

oferecer protecao.

Além de Mbaxi, Carlos Rocha também tinha outra @aege o impulsionava a fuga:
o colonizador Cerveira Pereira. Na Gonga, “uma +welisa sabedora das coisas e que tratava
com os espiritos do cesto de adivinhacdo” (PEPETERI0A2, p. 54) o aconselhou a fugir de
homens vestidos de negro e, ao ver o governadbuaeda, sempre vestindo roupas pretas,
Carlos teve a certeza de que seu encontro comegla der evitado, pois ameacava a sua
existéncia: “[...] afastar-se-ia sempre de homemasdos altos e magros vestidos de preto,
muito perigosos para o seu destino. Ao ver Manwl€ira Pereira, governador fino e de

escuro, Carlos compreendeu, esse € um dos quediéao” (PEPETELA, 2012, p. 52).

O personagem de Carlos Rocha representa a comiicéima dos africanos naquele
periodo histérico: precisava fugir da figura dootatador, mas também dos proprios chefes
africanos locais, que capturavam e vendiam os &amigls. Como destacaremos com maior
realce no terceiro capitulo desta dissertacédo,sndm colonizador era vendedor de escravos,
mas os africanos também exerciam esse que ergora,&m rentavel negécio. Carlos, ao
conversar com um soba local sobre o trafico deawssr Ebo-Kalunda, tem essa
confirmacédo, uma vez que o lider afirma que: “Agum gente de mais. E vais ver la para
baixo- apontava para o sul. [...] Se eu pudern®aa boas a troco de escravos, porqué nao
vou vender? S6 comer? A carne de pessoa € boagrama momentos, ndo deve ser a comida
de todos os dias” (PEPETELA, 2012, p.196).

Esses chefes locais eram incentivados pelos p@&segyu que os iludiam em troca de
mercadorias e da ilusdo de lhes entregar armaogie Vale a ressalva de que, mesmo

aliciados pelos portugueses, eles traiam os valiobass e eram também gananciosos.

Y Capturava os nativos para serem escravizados.
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Aprenderam e se corromperam, ndo eram, portarotos. Carlos Rocha tinha consciéncia
do processo de alienacdo que sofriam e tentaviaradgranto a isso:
Os portugueses entram de mansinho, com os padresisaangas, alguns
panos e muitas promessas de amizade e boa vizanhBegois compram

muito barato os escravos e o marfim e mandam tada @ outro lado do
mar. Veras, o que eles te ddo sdo missangas.

— Preciso de armas.

— Esquece. Nunca te vao dar. Nao deram no Kongoded&on no Ndongo,
ndo deram nos jagas... as armas séo a forca aelra 00s. (PEPETELA,
2012, p.290)

A forga das armas é um artificio que favoreceuptam o angolano Carlos Rocha. Ao
fugir de casa, Rocha levou, além de um escravanatia Mulende, o mosquete de seu pai,
arma de fogo similar a uma espingarda, e a possa@dema |lhe atribuia certo respeito. Nesse
contexto, embora estivesse na condicdo de subiatidm por ser um fugitivo e negro, Carlos
detinha, por meio da arma, poder diante dos cHebéass e do seu escravo, por exemplo, e
ocupou, em relagdo a esses, posicado social supehegando a ser considerado branco,
mesmo sendo de cor negra. Sobre esse aspecto, tesvista a Pascoal (2012), o autor
constata:

(...) € um pouco a anunciacdo de alguma coisa igaie@e futuro de Angola.
Ele € homem livre, mas tem medo de ser escraviZagdmutros negros o
consideravam branco, porque ele tinha comportangstbranco [...]. Isso

ainda existe em algumas zonas hoje: negros quetaenou tenham vida de
europeus sao considerados brancos. (PEPET&bu PASCOAL, 2012,

n.p)

Sobre essa classe de negros que eram vistos camcoby Dias (2002) declara que:
“Destacavam-se dos negros interioranos por falgrodugués e se identificarem como
cristdos. Eram tidos como brancos e consideradosrisves culturalmente em relagdo aos
africanos gentios” (DIAS, 2002, p. 303). Todas sssaacteristicas podem ser encontradas na
figura de Carlos Rocha, que, além do mosquete,danpiassou a usar botas, mais um sinal

de respeito e superioridade diante dos demais.

Na companhia de Mulende, Carlos saiu de Luandageitsesem ter um rumo
definitivo. O seu objetivo era ficar o mais longasgivel de Luanda, local onde seu pai e
Cerveira residiam. No caminho, o jovem teve conta diferentes pessoas, manteve
relacionamentos pacificos com chefes locais e, serdpmonstrando destreza, astlcia e
inteligéncia, conseguiu manter-se livre e sobrevieen a caca e a venda de sal, elemento de

muito valor na época.
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Vivendo na mata, Carlos conheceu o também fugithvodrew Battell. Apos
conversarem e dividirem suas histérias, Andrew &ss8du que estava fugindo do governador
Cerveira e, por meio do compartiihamento das basabnfrentadas por ambos, Andrew e
Carlos tornaram-se aliados: “E a confianca recgpeagnentou no dia seguinte de manha e foi
crescendo a medida que cacavam juntos, trocavabniasstrecordacdes e confidéncias”
(PEPETELA, 2012, p. 97). Em meio as conversas ameos, Andrew confessou que viveu
entre 0s jagas e que se tornou homem de respéeitoedes, recebendo o nome de Kingrénje.
Todos esses fatos sobre o inglés sao registradogppmrio Battell em seus testemunhos e

recuperados por Pepetela na narrativa dal. O sombreiro

Carlos guardou as informacdes dadas pelo inglé&sdepois utiliza-las a seu favor, o
gue, de fato, fez assim que encontrou Imbe Kalandwdeu grupo de jagas em sua trajetéria
para o sul. Apés passar um tempo com Carlos e Malekndrew partiu para o Bengppara
posteriormente, voltar de barco para a Inglateleasando seus trés escravos, quatro dentes
de marfim, pélvora e sal para o recente aliado.oi3egesse momento, o leitor ndo tem mais

contato com a histéria do inglés.

A figura de Andrew Battell tem como funcdo, na atawa, impulsionar os dois
protagonistas a buscarem o sul, embora por motiiffesentes. Cerveira, ao conversar com o
aventureiro, foi movido a Benguela pela ambic&ocedeontrar cobre. J& Carlos viu nesse
territorio a oportunidade de alcancar um porto Bgge@m que nao precisasse mais fugir. Com
esse objetivo, Carlos voltou a Luanda, vendeu as agora eram seus bens, doados por
Battell, e deixou o dinheiro com sua mae, paraalagagasse as dividas do pai quando este
falecesse, demonstrando ser um jovem que se impodem a sua familia, apesar dos

empecilhos causados pelo seu genitor.

Ainda em Luanda, Carlos conversou com um pumbéiamnado Zala Nkundu que lhe
contou uma lenda, a principio, sem importanciae @jue a sul estava enterrado o corpo do
suposto antepassado de Carlos: Diogo Cao. Essanaxféo foi usada, posteriormente, pelo
jovem, gue, com isso, demonstrou grande capacidadgersuasao, uma vez que, com ela,
Carlos convenceu Imbe Kalandula, a deixa-lo irlaesuais do que isso, levar um grupo de
vinte jagas para o acompanhar e proteger, atestandgm sul uma tumba com os ossos do
branco poderoso Diogo Céo. Os restos mortais degaaor poderiam interessar aos brancos.

Nem ele mesmo acreditava em tal fato, mas falane&e fosse uma informacao

" provincia do norte de Angola
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verdadeiramente valiosa. Além da habilidade arguatien, o carisma do rapaz e o
conhecimento com Andrew Battell fez com que elesegnisse se relacionar tdo bem com o
importante chefe jaga, obtendo vantagens signifast tornando possivel sua jornada até o

sul.

Em meio a suas aventuras, Carlos também encontramar. A jaga Kandalu,
pertencente ao grupo comandado com Imbe Kalanthriagu-se a sua companheira. Com
ela Carlos teve um filho e, ap6s fugir dos jagasCdrveira e do préprio pai, chegou ao seu
destino: Benguela, onde passou a viver com sudidamdmo sempre foi 0 seu objetivo, sem
mais precisar fugir. O alambamelftala jovem, porém, nunca foi pago, pois consistia no
oferecimento de uma pessoa para ser morta nadwitasamento, ja que ela era uma jaga e
esse era 0 costume do grupo, notadamente canibdbsC confesso cristdo, negou-se a
cometer o0 ato e assim passou a fugir, também de Kalandula e de seus jagas. O fato de
ser cristdo € também algo a ser considerado, aemenstra a influéncia da colonizagdo nos

habitos, cultura e religido dos africanos.

A cultura africana ganha espaco justamente nosub@pidestinados a narrar a historia
de Carlos Rocha. E por meio de sua trajetoria daiay tem contato com a descricéio da vida
e costumes dos jagas, por exemplo, importantesayos desse periodo historico, como
destacamos no terceiro capitulo. As profecias dé&blaga também é outro aspecto cultural
gue ganha evidéncia na narrativa. Além de alersalo€ para que ndo encontre com homens
de preto, ela também entregou amuletos contra €aa sdo usados por Carlos e Mulende.
Ou seja, mesmo se dizendo cristdo, Carlos Roclegliteoya em feiticos e se protegia com 0s
ensinamentos advindos de seu povo e de sua caftizana, representada pela figura de Na
Gonga.

Outro acontecimento que merece destaque ocorreMwiende, escravo de Carlos.
Na viagem rumo ao sul, antes de encontrar com pogjaga de Imbe Kalandula, Carlos e
Mulende precisavam passar por um fortim, mas agsinentram no local, o jovem escravo
cai no chdo, com convulsées. Um kaxtkgue acompanhava os rapazes afirmou que no local
havia maus espiritos e Mulende, assim como algyeasoas, sentia essa energia, 0 que
ocasionava as convulsées. Um padre que também aobwng o grupo logo julgou tal fato

como “supersticdes pagas” (PEPETELA, 2012, p. 168no faziam os colonizadores que

2Entrega dos dotes exigidos pela familia da futspmsa.

3Moleque
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julgavam ser a cultura do negro sempre fruto dapiagio e ndo como um aspecto legitimo

espiritual.

ApoOs o acontecido, Carlos passou a acreditar queeseravo Mulende possuia
sensibilidade quanto a esses aspectos espiritbéidende seria entdo um jovem dotado de
poderes sobrenaturais? Carlos Rocha nunca se pegaca Sério com 0 assunto, mas agora,
pensando bem, o escravo ou ex-escravo lhe apaeémma diferente.” (PEPETELA, 2012,

p. 136). Por meio dessas insercfes de manifestat@esultura africana no decorrer da
trajetéria de Carlos Rocha, percebemos que o pagsom acabou vivendo entre a sua cultura
africana e a dos colonizadores, 0 que era algoonwainum entre aqueles que viviam em

paises colonizados.

Outro aspecto que ganha evidéncia na narrativee S0hrlos Rocha diz respeito ao
conceito de pertencimento e a prépria nocdo deonasEsim como o protagonista ficcional
de A rainha Ginga,o padre Francisco da Santa Cruz, Carlos Rocha tandsxutia sobre
pertencer a um local que lhe servisse de patriarl68 Rocha sempre se sentiu confuso
guando os brancos vinham com a conversa do patniotiEle ndo sabia o que era patria,
muito menos amor por ela. Seria Luanda a sua pPaifmal € onde se nasce, ndo €?”
(PEPETELA, 2012, p. 49). De acordo com Gomes (2011)

A realidade pdés-moderna do desenraizamento dasaorespaciais e

temporais e dos homens cria espacos com ‘“limiteleténminados e

irregulares” entre e dentro de culturas. Assim,eslatamento atrelado a
diferenca borra a identidade estavel e homogéneapassa a ser vista como
uma producdo sempre em processo e sempre corsstitafdro e fora das

representagdes. (GOMES, 2011, p. 15)

Desse modo, como fugitivo, o personagem sentiaseraizes, afinal, ndo pertencia a
um local em que pudesse firmar um lar. Esse aspectmta a discussdo de patria para
aqueles que eram violentados e retirados de suas te, assim como Carlos, sentiam-se
distantes da ideia de pertencer a uma patria,géegam retirados de suas raizes e enviados a
nacdes distantes em que viveriam sem manter vis@am o local em que estavam. O fato

em questdo € ilustrativo de como a violéncia daréphcao ultrapassa o aspecto fisico, e
transborda para os distintos tipos de violéncimaa psicolégica.

Pelo resumo da trajetéria empreendida por Carlah&opercebemos a sabedoria e
coragem como duas das virtudes atribuidas ao mgsondiante de todas as dificuldades e

perigos enfrentados. Com a inser¢éo do personagauatpr repassa a mensagem de que 0s
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africanos, dotados dessas virtudes, ndo foramvassai colonizacdo, mas resistiram com as

armas que tinham: Carlos Rocha, por meio da fuggurglo Martins (2014):

Quando capacita Carlos Rocha para se colocar cojedosna/da/para a
Histéria (no ato de contacdo de sua prépria ejtpdssibilita-lhe falar de si
e do outro, mesmo que este outro seja visto deiraandireta, ou seja, por
espelhamento. Embora esse posicionamento do &oaltere o curso dos
fatos anteriores registrados pela historiografiaiciaf ressuscita
poeticamente aqueles que participaram diretamesgesl acontecimentos,
testemunhando sua presenca na Histéria e permigjmelsuas vozes outrora
silenciadas sejam ouvidas. (MARTINS, 2014, p. 111)

As aventuras de Carlos Rocha émsul. O sombreir@rotagonizam, por espelhamento, a
trajetoria dos proprios africanos no periodo cabrém que houve a intengdo de apagamento
da histéria, cultura e luta do povo vitima do sisiecolonizador, o que nao ocorreu, Visto que
mesmo colonizados, esses povos conseguiram mamsr ssngularidades e suas marcas
culturais tao caracteristicas. Desse modo, a es@ahnarrar esses episodios, assim como em

A rainha Gingagconfigura-se como um artificio para a construcdarda contranarrativa.

O romance, por meio da figura do personagem afiicasere a voz da vitima desse
processo colonial, dando uma visibilidade outroemada pelos documentos histéricos
registrados no momento histérico em questdo. Sicduknte, apenas Carlos Rocha alcanca
0 seu objetivo em Benguela, o que talvez sirva cama metafora de que os africanos, apos

muita luta, conseguiram alcancar a merecida lilmerda
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lll- ANTICLERICALISMO E RESISTENCIA AO TRAFICO DE ESCRAV 0OS COMO
ARTIFICIOS PARA A TESSITURA DA CONTRANARRATIVA
HISTORIOGRAFICA

DILATANDO O IMPERIO E MINGUANDO A FE

Comparar literaturas, autores e obras literariama pratica constante e desde muito
utilizada, como afirmam autores como Nitrini (200Byunel, Pichois e Rousseau (1995).
Como também constata Carvalhal (2006), “Comparar grocedimento que faz parte da
estrutura do pensamento do homem e da organizac&alira” (CARVALHAL, 2006, p.
06). Tanto emA rainha Ginga(2014) quanto emA sul. O sombreir¢2012) alguns temas sao
trabalhados em comum, tendo como foco a constrdg@ccontranarrativas historiogréaficas.
Esses temas séo o anticlericalismo, a resisténcigdfico de escravos e a representacdo dos

jagas como guerreiros julgados sob o olhar do czdolor.

Nas duas narrativas, objetos de analise desta ipas@s personagens ficcionais, no
papel de narrador¥'s destacam, dentre suas afirmacdes, questionamsotios a presenca e
principalmente, influéncia da Igreja Catodlica naipdo histérico em que as narrativas séo
construidas, inicio da colonizacéo de Angola. kdwalessaltar que, em ambos os romances,
os narradores, Francisco José da Santa CruA mmha Ginga e Simao de Oliveira, e
sul. O sombreirpsado padres, ou seja, representam aqueles quecernta Igreja Catdlica.
Esse fato implica dizer que as posi¢coes ocupadassges narradores evidenciam pessoas que

conhecem o sistema, alvo das criticas, ou sejah&d@mona visao distanciada, mas interna.

Em A rainha Ginga o personagem do padre pernambucano, FrancisSarta Cruz,
ainda muito jovem e cheio de inquietacdes, relata spiu do Brasil com destino a Africa,
com o intuito de, ao lado dos religiosos jesui@ifancar as almas daqueles infiéis, que, como
acreditava na época, precisavam conhecer a fédarda“Conhecia do mundo apenas o que
lera nos livros e, de subito, achava-me ali, nagddlica remota, cercado pela cobica e pela
infinita crueldade dos homens” (AGUALUSA, 20141p).

O padre logo se torna secretario da rainha do Nmen@o acreditar que a causa de
Nzinga Mbandi era justa: (a defesa de seu reint@@s portugueses), converte-se em um de

seus maiores aliados, homem de confian¢ca de Neingar essa razao, seu conselheiro. No

*No caso d& Rainha Gingadurante todo o romance; ersul. O sombreicem dois capitulos.
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momento em que tem contato com praticas daquel® pdw distante dos seus ideais
religiosos, o padre, a principio, reprova-as, magiecorrer do enredo se convence de que
aguelas praticas ndo eram mais diabdlicas do aquastautras realizadas em nome do Deus
dos cristdos; aqueles, pelo menos, ndo o conhes@gundo sua perspectiva. E por meio de
reflexdes como esta que vemos se delinear, natimarrama critica a Igreja Catolica e sua
influéncia danosa aos africanos, especificamergaata contexto histérico, a colonizacéo de

Angola.

Por meio do narrador, gquestionamentos diversospeétns, e um dos que mais se
destaca é: ha, de fato, um Deus soberano e um Dedpmnsavel pelas maldades que
circundam o homem, como apregoa a Igreja Catdtizasdo ambos invencdes dela para
aprisionar os convertidos e, assim, conseguir d@isinio e poder?

No romance, em um primeiro momento, Deus é posteocsindnimo de salvacao,
amor incondicional, verdade absoluta. Em divers@snantos da narrativa, encontramos
constatagdes como a seguinte: “Assim, cumpriu N&=sahor Jesus Cristo a sua entrada
nesta Etidpia ocidental, desenganando o pai deastréo menos, na época, eu assim o cria.”
(AGUALUSA, 2014, p. 10). Esse é o discurso assurpelo padre assim que chega ao reino
do Ndongo — governado por Ngola Mbandi, inicialnegré, em seguida, por Ginga — e,
embora questione algumas praticas da Igreja Cat@ie representa, nesse momento, aqguele
gue cré em um Deus Unico e poderoso, nesse caseseatado também pela figura sagrada

de seu filho Jesus Cristo, concepc¢éao nutrida getai$ta.

Como representante da Igreja, o padre revela, asmfalas, marcas de um discurso no
gual Deus representa o bem e a salvacao, ideisaarapte apregoada pelo ideario cristéao.
Sendo assim, ele acredita que os africanos nemeassitconhecer essa verdade, para tambéem
serem salvos. E por essa razdo que, como jeseitalid inicialmente, espalhar essa que,
para ele, era a verdade e, assim, converter a dagaeles descrentes ao “verdadeiro e
auténtico Deus” (AGUALUSA, 2014, p. 21).

No decorrer da narrativa, no entanto, a fé do padrédeus comeca a ser abalada, o
gue lhe causa grande angustia: “— O Deus dos Gsig#dta muito longe — acrescentou
Domingos Vaz. Ouvindo-o, estremeci.” (AGUALUSA, 20D. 14). A vivéncia com a rainha
e 0 seu povo faz o padre questionar e, ao finatodmance, descrer totalmente da figura

sagrada de um Deus, que antes para ele signifsedvacao.
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Imerso em guestionamentos sobre a existéncia de, Dgadre € defrontado, também,
com inquietacdes sobre o mal, o que para os csis@wesponde a auséncia dessa divindade,
sintetizado na figura do Diabo. Durante o seu ¢ontam os africanos, 0 que antes para o
padre era, assim como a existéncia de Deus, urdadeinquestionavel, comeca a ser posta
em duavida por aqueles que habitavam o reino deaGlkrg Padre, o Diabo existe em todo o
mundo?” (AGUALUSA, 2014, p. 15).

Em um primeiro momento, o Diabo, “o pai das treyastido como tudo aquilo que
estava fora das doutrinas da Igreja Catélica, cppuemos perceber no trecho a seguir: “A
feiticaria € obra do demo.” (AGUALUSA, 2014, p. 2@omo podemos perceber nesses
trechos e na leitura do romance como um todo, bdéassociado as praticas daquele povo,
por ndo seguirem 0s preceitos cristdos. Ao menciquna os religiosos jesuitas e também
capuchinhos foram importantes “historiadores” deg@a no século XVII, Fonseca (2012)
destaca:

Cavazzi enxergou o demonio cristdo em tudo e jalgados rituais que
eram estranhos a sua cultura como possessdes danidemue tinha
numerosos servos entre os africanos, entendido® @stravos do mal.
Cavazzi apresenta uma visdo notadamente anti4adican que o pecado
era inerente a condicao de ser negro. (FONSECA,20116).

A ficcionalizacdo desse discurso intolerante datémgela igreja ocorre, na narrativa,
pelas falas e atitudes tomadas pelo padre Frandes&anta Cruz antes de se desvencilhar da
Igreja, segundo o qual o mal era representado pélicanos e suas praticas: “Domingos Vaz
narrou, com preciosa soma de detalhes, algumasedesdnias e supersticdes gentilicas a
gue assistira. Senti, escutando-o, que estavaneotem pleno Inferno e enchi-me de terror.”
(AGUALUSA, 2014, p. 11). Sob essa perspectiva, paralesvencilharem do mal e, assim
sendo, do Diabo, aquelas pessoas deveriam renundas praticas e se converterem a fé
cristid. E com esse pretexto que o padre busca tenes moradores do reino de Ginga a fé
cristd, desconsiderando, assim como fizeram ospatir época da colonizagéo, o fato de que

aguele povo ja possuia suas proprias crencasosag)i

O preconceito religioso que cercou o periodo deid@gdo portuguesa em terras
angolanas ganha espaco na narrativa justamentevpeldo padre logo no inicio da sua
insercdo na Africa. E pelo mesmo personagem queelpemos, também, a contraposicéo
desse discurso religioso, uma vez que o mesmorEgem, no decorrer de sua trajetoria ao
lado de Ginga, percebe que a religiao cristd ndoder fato, a salvacéo daquelas pessoas, mas

fruto de muita destruicdo causada a elas em noraetlegdo que era camuflada.
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Essa conscientizacdo do padre ocorre em virtudiaavivéncia com Ginga e 0 seu
povo e apOs apaixonar-se pela angolana Muximanfeor desses acontecimentos, o padre
Francisco da Santa Cruz comec¢a a questionar tosldseadades” impostas pela Igreja
Catdlica, da qual antes era representante, come.pdsse modo, no decorrer da narrativa,
delineia-se a construcéo de outro discurso sobgeiia@a do Diabo, que passa a ser visto como

uma invencao da Igreja para justificar as maldadasadas por seus integrantes:

— Padre, o Diabo existe em todo o mundo? A pergaptnhou- me de
surpresa. Respondi-lhe que sim, por certo, a existée universalidade do
Diabo édoutrina da Igreja, e os teélogos concordam haver verdade nisso.
O Diabo é o inimigo, e apresenta-se de muitas fermatgumas vezes
colérico e outras com modos suaves, doce como umieico.
(AGUALUSA, 2014, p. 16, grifos nossos).

No trecho destacado, nesse momento da narratpagre ainda assume o discurso de
gue a existéncia do Diabo € uma verdade inquesthnéomo propaga a Igreja Catodlica.
Como cristéo, ele compactuou com essa verdaderatdrento em que se convenceu de que

o Diabo é uma invencdo trazida pelos portugueses.

Nesse aspecto, uma das passagens da obra quecevaeeapresentacdo dessa figura
consiste no momento em que um dos personagensaafom veemeéncia que “0s portugueses
trouxeram o c&o nas caravelas, melhor seria gaeassem de volta” (AGUALUSA, 2014, p.
16). Sobre tal aspecto, na mesma entrevista amteside mencionada, Agualusa, ao ser
guestionado sobre essa passagem especifica dpdectara que: “Nao existe uma figura
equivalente ao diabo na tradicdo africana, foram postugueses que o trouxeram.”
(AGUALUSA apud RODRIGUES, 2014, n.p). O autor, portanto, lanca ndEssa
prerrogativa em seu romance e nos apresenta esfapusicao entre a representacdo de

Deus e do Diabo para os cristdos e para os afgcano

Ao vislumbrar as praticas danosas dos portugues#sacos africanos, o personagem
do padre pernambucano passa a perceber que ovobjetl, na verdade, ndo s6 dos
colonizadores, ditos cristdos, mas também da maaidas religiosos, representados, no
romance, pelos jesuitas, ndo era o de conseguaisghara Deus, na verdade, havia o uso do
temor para escravizar:

Logo descobri que a maior parte destes religiogmnas interessava o
namero de pecas que podiam resgatar e enviar [Bwaso, encontrando-se

ali mais na condicdo de comerciantes da pobre hdads do que na de
pastores de almas. Poucos agiam com verdadeirgctrska e caridade
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para com aquele infeliz gentio que, afinal, nosiaahstruir e converter.
(AGUALUSA, 2014, p. 15)

Ao perceber, estando longe da influéncia da Ig@a#olica, que ela é a causa de
inimeras injusticas e praticas questionaveis, oepaticialmente, se desvencilha da religido
e, em momento posterior, perde a fé na figura despgue passa a ser concebido como
distante do homem, aquele que o desampara e, ggragzs0, que nao é digno de crenca:

Atente-se no meu caso, que fui um jovem padre etde me acho hoje, a
beira da morte, ndo s6 afastado de Cristo, masialguer Deus, pois todas
as religibes me parecem igualmente danosas, celphanuito 6dio e das
muitas guerras em que a humanidade se destroi. fAGSA, 2014, p. 96)

A critica é tracada, no trecho destacado, a todagl@ides, pois, de acordo com a
visdo do ex-padre, ja velho e totalmente descrefds,sdo responsaveis por causar muita dor
e destruicdo em nome da busca pelo poder. Jusigegoeder, o dinheiro era o fruto almejado
por esses cristdos, o que demonstra que o redivobpe grande parte desses religiosos

naquele periodo histérico néo era a salvacdo dasalmas o lucro.

No decorrer da narrativa, constata-se que essiacréé mais especificamente
direcionada a Igreja Catdlica e suas praticas @asnosntra aquele povo naguele momento de
colonizagdo portuguesa. Ha, portanto, a desco@&trde um discurso nutrido pelo ideario
cristdo: o de que os africanos precisavam sersawonhecer o Deus verdadeiro e, para isso,
era preciso se livrar de tudo o que antes crianp dar fruto do mal, pertencentes ao Diabo.

Esse aspecto é usado, portanto, para a constrag@mtianarrativa.

Por intermédio de personagens africanos, o disajuisose evidencia € o de que 0s
portugueses, principalmente os religiosos, se ajrap das figuras de Deus e o Diabo com
a alegacao de que aquelas pessoas precisavanivasr §as brancos tém boas obras, mas a
Igreja ndo é uma delas. Porque € que os padregemsem nos importunar com o seu Deus e
o seu Diabo — Eles acham que tém o dever de sadvairicanos...” (AGUALUSA, 2014, p.
98). Como se delineia na narrativa, o objetivo mdi conversao dos africanos a religiao
cristd era a ganancia e a busca pelo poder addaddominacdo, o que demonstra que a
figura desses padres representou destruicdo esaterfinanceiro sob o pretexto da fé em

Deus.
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A RELIGIAO EM PROL DO LUCRO

O tema do anticlericalismo em Angola na época ttanaacdo também se destaca em
A sul. O sombreiroe € também usado como artificio para a construgdouha
contranarrativaO primeiro capitulo do romance é narrado por umiggamfranciscano Siméo
de Oliveira. Por meio desse personagem, como @dekiatemos contato com a apresentacao
de um dos protagonistas: Manuel Cerveira Peremma.sBu relato, o padre pontua todas as
impressbes negativas que Cerveira Pereira lhe c&usan seu discurso que encontramos
também diversas informacfes sobre a forte presengdluéncia da Igreja Catdlica nos

primordios da colonizacdo de Angola. Sobre esgauitsio, Lacerda (2007) argumenta:

Tao poderosa quanto a dominagdo de portuguesetardbses é a
Igreja, enquanto instituicao religiosa, pela fodgasua ideologia, pela
forma como foram manipuladas as ideias que infliaeaa mudancas
comportamentais e determinaram novas posturas isileN& maneira
como esta representada, a religido alimentou a rodwao,
preconceitos e ajudou a cercear a liberdade deserh nome da fé e
da salvacao da alma. (LACERDA, 2007, p. 129)

Sobre esse fato, Neves (2007) acrescenta: “Comad@ de Luanda por Paulo Dias
de Novais (1576), comecgou a evangelizacdo de Andel@ pelo clero secular, jesuitas,
franciscanos, capuchinhos e carmelitas.” (NEVE®,720. 512). Desse modo, € notério que
Pepetela recorre a Histoéria oficial e ficcionaliza,dominio de sua narrativa, a existéncia e as
controvérsias que cercam as diversas ordens iigiem Angola, tendo como foco a ordem
aliada a Cerveira Pereira, a dos jesuitas, e drdosiscanos, representada, principalmente,
pela figura de Simé&o de Oliveira.

O padre Simao se declara ao leitor como um judee, grecisou esconder suas
origens. Dentre todos os demais aspectos negatssusiados aos padres, a mentira também
€ um dos maleficios atribuido aos religiosos, neasse, representados por Siméo de Oliveira.
A figura desses padres representa o contrario @osgubuscou registrar no decorrer da
historia: os representantes da Igreja foram mesgp@esentacdo do mal do que do bem na vida

dos colonizados.

bY

Pertencente a ordem religiosa dos franciscanosiscurdo assumido pelo padre
narrador € o de critica aos ideais defendidos parosdem: “traimos o Deus do verdadeiro
Livro para beijar os pés do deus pequeno do nawo,lo que fala de bondade, perdao e

indulgéncia. Como se um Deus verdadeiro perdoassteasas e ndo destruisse com um
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gesto cidades inteiras de pecadores.” (PEPETELAR2.2p. 06) Essas ideias religiosas,
denominadas por ele como perigosas, ndo podem osepactihadas com outros, pois

contrariam o que deve ser propagado por sua figwsaa fungdo como padre franciscano,
assim, a narrativa funciona como um espaco paravadar os pensamentos reprimidos pelo

clérigo, bem como evidenciar o clima de desaventga @s ordens religiosas.

Em diferentes episodios narrados, o leitor tematontpor meio do relato de Simao,
inicialmente, com informacdes que confirmam o fdeque a religido era vista, naquele
contexto socio-historico, como um importante megosé conseguir dinheiro, ideia também
apresentada no romance de Agualusa, como foi @elstanteriormente. Sobre esse aspecto,
Martins (2014) constata:

Através do enfoque atribuido a Igreja Catdlica daelo narrador, percebe-
se nitidamente uma tentativa de desconstrucéo i pasitivo pregado por
esta instituicdo religiosa, ao longo do processo Hlatoria oficial,

principalmente no que diz respeito ao processo uangelizacao,

transmitido aparentemente como forma de salvacas, gque na realidade
ndo passava de ser em Africa (e por que ndo aotas@ui em todos os
territérios colonizados?), “uma profissdo rentauah simples negocio,

nunca uma profissdo desinteressada” (PEPETELA, ,2041 09).
(MARTINS, 2014, p. 102)

Martins (2014) ressalta o fato de, no decorreratnance de Pepetela, delinearem-se
oposicdes a argumentos defendidos e amplamentgoapoi@s pela Historia oficial, narrada
através dos colonizadores. No desdobrar da letareomance, o leitor constata que o que
movia a Igreja Catdlica, na verdade, era a ganafaia que tornava o sacerddcio, como
destacado por Pepetela: “uma profissédo rentavel”.

Em diversos momentos da narrativa, ha a mencaae®s|jesuitas possuiam muitas
terras, eram donos de grande parte das casagitiritede Luanda: “Muito rico seria Gaspar
Alvares, mas mais casas possuiam os jesuitas” (FHFPE 2012, p. 115). Nesse trecho,
vemos que 0s jesuitas possuiam mais terras at@ueldGgspar, um dos aliados fiéis de
Cerveira, homem da politica, dono de grandes faguiNesse e em outros momentos da
narrativa, destaca-se a riqueza que foi constrpéii@s jesuitas na colonizacdo de Angola,

mascarada pelo argumento de fé desinteressadaa dmisalvacédo de almas.

A conclusao a que chegou Lacerda (2007), ao anaisiacionalizacdo do clero no
romance Gloriosa familia € a de que: “foi pintado com cores fortes o retrdts
representantes da Igreja na época: escravistag;iasas, corruptos, mentirosos, fazendo uso

da religido para obterem privilégios e serem reages: discriminadores: quando muito,
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omissos.” (LACERDA, 2007, p. 132). Como também oce@mA sul. O sombreirogssa
representacdo dos inumeros desvios morais praticpetos religiosos demonstra outra
perspectiva, que se contrapde a hegemoénica: emses@ntantes da Igreja catdlica, que se
julgavam detentores de virtudes advindas de um Qaasepresentava amor e bondade, na

verdade deixaram rastros de maldade e destruicao.

Com o desenvolvimento da narrativa, percebe-se éamhbue as aliancas entre
religiosos e politicos eram constantes: “Destaafeibminhando lado a lado, monarquia e
igreja se garantiam mutuamente.” (MARTINS, 2014102). No romance, 0s jesuitas sédo
descritos como grandes aliados de Cerveira Petamty que o conquistador de Benguela
chega a ser denominado “o0 homem dos jesuitas”. e@arPereira tem 0 apoio desses
religiosos em todos os momentos que envolvem sotat@da trajetéria, vitérias, derrotas e
voltas ao poder. Segundo Sim&o de Oliveira, a &@ob& o elo entre o conquistador e os
jesuitas: “Sempre estava atento a quem podia erdices lhe servindo nas suas ambicodes.
Por isso, preferia os da Companhia de Jesus, d®oraslmestres.” (AGUALUSA, 2014, p.
14).

Como destacado, a religido, naquele periodo histodstava diretamente associada
aos objetivos politicos. No romance, sob o preteltcsalvacédo, os padres ficcionalizados
destilavam mentiras, participavam do trafico deasis objetivando o lucro, acobertavam as
irregularidades cometidas pelos governadores (damamam os jesuitas ao proteger Cerveira
em todos os momentos em que ele fora condenadogchlio a seguir ilustra, por exemplo, a
relacéo estabelecida entre a salvacéo das almesrejaista de méo de obra: “Entendia ainda
melhor quando dizia que com as almas também o®gatpviam seguir para as Américas,
pois 0 acucar sente muita falta de méo de obr&PHTELA, 2012, p. 64). A escravidao,
portanto, também teve a influéncia dos religiospge convertiam os angolanos, antes de

embarcarem para trabalhar forcadamente nas terragidar brasileiro.

O tom irbnico leva a perceber que o trecho a selystra a razdo do apoio que os
jesuitas deram a Cerveira Pereira em sua maioreganet politica: a conquista de Benguela:
“Os jesuitas também ansiavam por deitar a maoeadgdtios do sul, espago imenso para a
salvacdo das almas e alguns negocios colaterais,gpem desgosta de acumular terras,
mesmo indo contra as palavras de Jesus Cristoayebwente mal transcritas?” (PEPETELA,

2012, p. 222). A critica, com o auxilio da irord&jge-se as ambi¢des que impulsionavam 0s
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religiosos e os conquistadores em terras a seréonizadas. Sobre esse aspecto, Lacerda
(2007) assevera:
Ambas as entidades, a politica e a religiosa, efiatadas em suas fraquezas
e vicios, de modo que nos, leitores, assistimassaahstrugao historica pela
ficcdo, revelando-nos a verdadeira face de duagaeles que, no Nosso
imaginario, parecia serem instituicbes pelo menasodraticamente,
exemplares, assim como a partir de historias iddais, de fragmentos de

vida, de episddios soltos, pessoais € retirada starsé de uma sociedade
hipdcrita e injusta. (LACERDA, 2007, p. 103)

A autora tece as consideracdes acima destacadasalisar o romancé Gloriosa
familia. No entanto, de modo analogo, essa critica € umopmThum nas duas narrativas
nesta pesquisa trabalhadas, o que evidencia a Haskgualusa e Pepetela em desnudar, por

meio do discurso da literatura, verdades obscuaeaio decorrer da historia

ESCRAVIDAO INTERNA E EXTERNA NA AFRICA

Outro ponto em comum entlerainha Gingae A sul. O sombreir@ a abordagem do
tema da escraviddo em Angola. Algumas constategd@ieesclarecedoras sobre esse tema. A
escraviddo praticada pelos europeus na Africa stimsem um longo, lucrativo e cruel
processo, que perdurou no territério africano draéculos e se tornou um dos fatos mais
marcantes da histdria da humanidade. De acordo@got (2010), editor da quinta colegéo
de Historia Geral da Africa (2010), da UNESCQja no século IX: “ocorreu o
desenvolvimento, de forma significativa, da expgitade escravos provenientes da Africa
negra rumo ao resto do mundo.” (OGOT, 2010, p..JAda de acordo com Ogot (2010), a
partir da viagem de Cristévao Colombo, o Novo Muatidu-se a exploracdo europeia e um
novo trafico de escravos se superpds ao antigo Imedeigorou do século XVI ao século
XIX, envolvendo numeros muito maiores de exportadonbos 0s processos “arrancaram
milhdes de africanos de sua patria” (OGOT, 201Q14).

No inicio da colonizacdo de Angola, com a consfatage que a exploracdo de
minério como 0 ouro e a prata nao seria proveidspele territério, 0 comércio de escravos
passou a ser estimulado pelos portugueses, agarii75, como afirma Birmingham (1965).
Essa pratica se consolidou e resistiu, como sahepwsséculos, com o pagamento de

tributos, com a entrega de escravos, ou seja, coaparticipacdo dos proprios africanos e,
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principalmente, através de guerras travadas cobjetiv de capturar angolanos e envia-los

ao Brasil, em navios negreiros.

Ao citar o cronista setecentista das guerras delngadornega, Birmingham (1965)
ressalta que, segundo ele, durante os cem anadugaram essas guerras, calcula-se que um
milhdo de escravos tenham sido exportados de Angdimero bastante expressivo e que
demonstra a grande influéncia que tal pratica exerm pais. Paul Gilroy (2001) remete a
ampla hibridizacdo de ideias e culturas diversasegse trafico de escravos proporcionou por
meio do que ele denomina Atlantico negro. Assira,atlama a atencédo para a formacao de
identidades inacabadas, sempre em formacao eteessasim, a mistura de racas, costumes e

influéncias que comecou a se difundir por meior80s negreiros.

Ainda sobre a escravidao, um fato, por vezes déswoito, é o de que ela ja existia no
territorio africano e, nesse caso, destacamos r réd Ndongo, antes da chegada dos
portugueses. Ao evidenciar como ocorreu o0 inicioedaravidao praticada em Angola,
Birmingham (1965) ressalta: “Uma das ironias daagiio angolana em 1575 era que os
portugueses estavam a tentar conquistar um reijoopader tinha aumentado por causa da
atividade comercial dos proprios angolanos.” (BIRKBHAM, 1965, p. 21).

Naquele territorio jA havia a estratificacdo soclamens livres e nao livres. A
historiadora Fonseca (2012) constata que os Mbundasitantes do reino do Ndongo,
dividiam-se entremurindg plural arinda e kijiku, no pluralijiku. Os primeiros eram a
populacao livre, que se organizava segundo linfegetrilineares e sobadd§jiku, por sua
vez, era a populagdo néao livre, que, em sua maioada perdido a liberdade por razdes
como praticas de delitos e crimes consideradosgraem decorréncia de guerras.

Apesar disso, pontua Fonseca (2012), o tratamespertsado aos nao livres era muito
diferente do que tiveram contato os escravos aEana América, uma vez que, dentre
outros aspectos, ndo havia os maus-tratos e ad®tota sua terra de origem. Sobre isso,

Carvalho (1999) argumenta:

Entre os angolanos a escraviddo assumia um cdidtiéado e muito
diferente da empreendida pelos europeus. Além de deéterminar o
desenraizamento cultural que resultava do trarsppdra uma terra
completamente estranha, ndo reduzia o escravo dicéonde simples
executante de tarefas arduas e prolongadas. (CARNALL999, p. 234)

Ainda sobre esse aspecto, Fonseca (2012) evidguneiapara se ter uma ideia da

diferenciacéo, ogjikus, no Ndongo, eram tidos como membros da familiasdosores,
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podiam se casar com as filhas desses superior@emns, disso, assumir posi¢cdes politicas
importantes no sobado. (FONSECA, 2012, p. 35).

A historiadora alerta para o fato de que nao ses,dsimplesmente, atribuir aos
africanos a categoria de coautores do trafico deaess ou ainda justificar a pratica, ideias,
muitas vezes, defendidas por autores europeus, c@mpode verificar em muitos dos
registros histéricos. Em suas palavras, tais atgietem a anular toda a crueldade praticada
pelos portugueses no continente por meio do trafecescravos. A opc¢ao, portanto, “tende a
eximir os europeus do papel que tiveram na argéwaa escravidao atlantica.” (FONSECA,
2012, p. 165- 166).

A rainha Ginga, revestida de heroicidade que lhgutaram, como constata Fonseca
(2012): nédo pode ser considerada, especificamaigaém que lutou contra a escravidao,
afinal, como acontecia com demais chefes africaglastambém participava da pratica, uma
vez que possuia escravos diversos e os utilizavam megociacdes comerciais e politicas.
Apesar disso, a monarca africana acabou atrapalt@aibdfico de escravos, com as lutas que
estabeleceu contra os portugueses e levando ende@tsio o fato de que muitos dos que
seriam capturados acabavam se refugiando no terrpior ela comandado, o seu kilombo.

De acordo com Fonseca (2012):

Nzinga Mbandi comec¢ou a aparecer como uma altgenatescraviddo, uma
esperancga de liberdade para aquele povo que ¢oapekos portugueses ou
como mercadoria ou como soldados para escravid@otdes semelhantes.
A fuga para junto de Nzinga significou para aqueksvos a possibilidade
de recuperar a liberdade, representou uma posiQatrada a politica

europeia desempenhada em Angola. (FONSECA, 20129).

Como constata a historiadora, a rainha foi um escpgara aqueles que fugiam dos
portugueses, 0 que é um fator que demonstra aedgfarde tratamento que era dispensado aos
escravos pelos portugueses e por Ginga e anula alassificacdo como coautora do processo de
escravidao instalado pelos portugueses em Ango&acgusou diversos tipos de violéncia contra suas

vitimas.

A escravidéo ficcionalizada enmA rainha Ginga

Em A rainha Ginga embora nédo seja a tematica central do romanueiGio que a

escravidao é um dos temas que perpassam todaativaaem destaque. O discurso ficcional
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chama a atencdo do leitor para muitos dos fatamaadestacados, como a escravidao

praticada entre os proprios africanos.

Domingos Vaz, um dos personagens ficcionais de ldgaaque servia a Ginga como
uma espécie de tradutor, constata em uma de daasgi@e € uma pratica comum entre os
Mbundos um escravo, como era 0 seu caso, ter oagfo®vos para si: “Domingos Vaz
perdeu uma trintena de escravos, a casa e tude culfivara. Pode parecer coisa rara, esta de
um escravo possuir também ele homens cativos, ma&ngola, como entre 0S mouros ou
mesmo no Brasil, isso é algo muito comum.” (AGUAIAJR014, p. 13). Ao representar a
rainha Ginga e o0 seu servo Domingos Vaz como dwtsitde escravos, Agualusa
ficcionaliza a existéncia da escravidao entre dsaafos como uma pratica comum entre 0s
Mbundos, mas, como ja destacado, ser escravo nétegra 0 mesmo que ser escravizado
pelos portugueses, tamanha a violéncia praticad&gies, como € relatada nas paginas da

narrativa.

Relacionado a esse fato, émrainha Gingatambém é ficcionalizado que a rainha
escravizava seus inimigos capturados durante asaguéato que fazia ampliar seu exército
de escravos. Nos diversos conflitos contra os pgodses, tanto Nzinga capturava seus
inimigos e 0s escravizava quanto 0s portugueseshéa, dominavam grande parte do
exército de Ginga nos momentos de fuga durantatathbs. E em um desses momentos que

as proprias irmas da rainha, Mocambo e Quifungicsfturadas e levadas a Luanda.

O narrador Francisco da Santa Cruz destaca emisausb que a rainha preocupava-
se com o fato de os portugueses escravizarem ataang. “Ingo explicou que sua senhora
nao via com bons olhos que lhe tirassem os subdjtstanta falta lhe faziam nas lavras para
cuidar do gado e para combater. Os portugueses saasirazias, estavam despovoando 0s
campos” (AGUALUSA, 2014, p. 189). Como se V€, amaindo tinha como objetivo facilitar
o transito de escravos, visto que, sem suditoga-gersem sua a forca de trabalho e de luta

nas guerras.

Segundo Fonseca (2012), sobre um dos momentossitia de¢ Ginga ao governador
de Luanda: “A repeticdo do episoédio da cadeiramostra como esta cena ficou retida na
memoria coletiva dos angolanos que vieram ao Brgeildo um dos fatos mais lembrados na
longa histéria de Nzinga, tornando-se quase um”miEDNSECA, 2012, p. 118). Como
explicado anteriormente, ao ir negociar com o egtaeernador Jodo Correia de Sousa e lhe
ser destinada apenas uma almofada, a rainha comsité atitude uma afronta e, por essa
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razao, sentou-se em uma de suas escravas, poia quastrar, assim, sua superioridade
diante daquele homem. Além disso, ela desprezoeiaque Ihe serviu de assento e afirmou

gue nao utilizava a mesma cadeira mais de uma vez.

Fazer da escrava cadeira foi uma estratégia adpldarainha para evidenciar aos
portugueses sua forca, coragem e poder e, assifay anideia de dominacao. A decisédo da
rainha também mostra como ocorre a lida da rainhaas escravos. Eles sdo meios para que
ela alcance seu objetivo maior, a lideranca ejgsor;, 0s cativos sado usados pela rainha, como
foi 0 caso da escrava Henda, ficcionalizado porafgga enA rainha Ginga.

A histéria de Henda ganha grande destaque nainareafunciona como um artificio
para demonstrar que Ginga nao prejudicou a es@avatiliza-la como assento, mas |he
atribuiu importancia e até mesmo poder, afinaf@la escolhida pela rainha. De acordo com
0 romance, depois de Ginga utiliza-la como assen&scrava virou uma figura que causava
medo a todos, inclusive aos governadores, que aidiamns o que fazer com aquela que fora
abandonada por Ginga. Na narrativa, ela transf@enam uma espécie de figura responsavel
por deter, dentre outras qualificagbes ndo conwveags, o poder de desvendar sonhos, fato
gue a tornava, embora temida, muito procurada pelmsdores de Luanda. Em torno da
historia da escrava escolhida e, posteriormenjeitada pela rainha é revestido um grande
mistério, que aguca a curiosidade do leitor, unmquee o narrador anuncia que a escrava
“veio a ter um curiosissimo destino. A seu temppoaararei” (AGUALUSA, 2014, p. 37)
Apenas nos capitulos finais do romance sabe-seogpersonagem dessa mulher acaba
adquirindo esses poderes metafisicos, que Ihenoumaa das figuras mais importantes de
Angola. Como se Vvé, o0 que, a principio, parecia homailhacédo ocasionada por Ginga passa

a ser ficcionalizado na narrativa como um fatoatlibuicéo de poder.

Além de evidenciar esses episddios, o narrador gmdedestaque a crueldade da
escravidao praticada pelos portugueses, dedicgada,isso, 0 quinto capitulo da narrativa.
Nesse capitulo, hd uma digressao temporal e odueriarrado € a infancia do narrador, o
padre pernambucano Francisco José da Santa Crand@umenino, o narrador relata que
viveu na propriedade de um homem crudelissimo,aviap Silvestre Bittencourt. Como

senhor de engenho, esse homem detinha muitos es@as tratava com extrema violéncia:

PARA MANTER OS ESCRAVOS no seu devido lugar, ouasej
trabalhando, trabalhando, trabalhando, é necessanica lhes faltar com os
trés pés — pau, pdo e pano. Escutei isto, muitaesyea senhores de
engenho, feitores e até mesmo damas finas. Pelaamixperiéncia, posso
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comprovar que aquilo que nunca falta € o prime&pgpau, a pancada. A
comida e a roupa faltam muitas vezes. (AGUALUSALL®. 53, destaque
do autor)

No decorrer da narrativa, temos a denuncia contesaavidao praticada pelos
portugueses e seus efeitos. Os africanos, retidglgsias terras, eram explorados e mantidos
em condi¢cles terriveis de sobrevivéncia. Assim, hdocomo comparar tal pratica a
escraviddo que ja existia na Africa, pois, comatad@snos anteriormente ao citar Fonseca
(2012), embora fossem homens nao livres, as coeslieih que eram mantidos ndo eram

guiadas por tamanha violéncia e exploracéo.

No quinto capitulo do romance, o padre, que na&po& uma crianca, relata o caso
de trés escravos em especifico que sofreram termpumicdes por razdes injustificaveis. O
primeiro caso narrado é o do negro Caetano, q@eitado até quase morrer por utilizar sua
rabeca, instrumento que comprara com o dinheirebido por trinta longos anos de trabalho.
Arquelau, um menino de quatro anos, também é vitimdono, chicoteado até suas costas
ficarem em carne viva, por ter deixado, sem quararpassaro picar um figo da figueira por
ele vigiadd®. O outro relato é o de Francisca do Carmo, umeesalestinada a ir colocar
carne para uma onc¢a. Com tal atribuicdo, o objettvgeu cruel dono era ver aquela mulher
devorada pelo animal faminto, o que apenas naoeacdevido ao bicho ter simpatizado com

a escrava.

Por intermédio da figura desse dono de engenhsppagem ficcional, o narrador
evidencia, através dos trés exemplos, a extrenmadade praticada contra aqueles que iam
escravizados trabalhar no Brasil e, assim, denuaclagar do dominador, ao relatar o
sofrimento do dominado. Sobre esse aspecto, Agualaestata: “interessava-me mostrar
toda a perversidade desse sistema, de como o majl@sal. E um periodo de extrema
crueldade e a crueldade esta em todas as paA€JALUSA, 2014)

Ha, portanto, na narrativa de Agualusa, a tentatev@lesnudar o mal praticado pelos
portugueses com a escravidao atlantica, mal nupetkp ganéncia e pelo desejo de dominar o
outro e, assim, conquistar o poder. A contranaaage evidencia ao representar a escravidao

de outra perspectiva, por um lado, ha a denuncesdavidao praticada pelos portugueses,

15 Agualusa, por intermédio da histéria de Arquelanch mao do intertexto com o conto folclérico “Anima e

a figueira”. No conto, bem como ocorre com Arquetapersonagem principal da narrativa, uma meniféadie
mae, criada pela madrasta, deixa, sem querer, sifigas da figueira de sua casa sejam picados §&sapos.
Sua madrasta maltrata-a e acaba por enterra-la covwao castigo. Na narrativa de Agualusa, Silvestre
Bittencourt ocupa a posi¢éo da madrasta, demouwistraxtrema crueldade e frieza para com uma crianga.
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por outro, 0s escravos passam a ser descritos constituintes de um povo e dotados de

humanizacéo e, no caso de Henda, dotados de pnigago

A escraviddao em evidéncia no enredo d&sul. O sombreiro

Em A sul. O sombreirco tema da escraviddo também se evidencia em diésren
momentos da diegese. O medo de ser capturado pegi@ePereira conduz Carlos Rocha a
se deslocar, durante toda a narrativa, o mais lpogsivel de Luanda, sua terra de origem.
Com isso, por meio da histéria de um dos protaggsiidepetela ficcionaliza a escravidao
entre africanos, no caso, entre o pai e o projdho.fAo descrever Sabastido Mbaxi, pai de

Carlos, o narrador pontua:

O pai ajudava sobretudo os portugueses a obtereraves. Chegou a ter
cabedais suficientes para montar a sua propriza@@aou a comprar terras
perto do rio Bengo e produzir comida para a cidades primeiro faltou
poder de iniciativa ou confianca e depois foi pedieas posses a medida
gue envelhecia e o vinho se tornava no mais inticomfidente.
(PEPETELA, 2012, p. 31)
O trabalho de Sebastido era capturar escravosass&paos portugueses. Este era um
meio de vida que rendia certo dinheiro, pois elkaiposses, que foram gastas em bebidas. A
figura de Carlos e o seu dilema familiar represangaprocura por escapar da escravidado e a
representacdo de angolanos que também se benafic@m o trafico de escravos, como era
0 caso do pai de Carlos e do proprio, que possuie cativo 0 negro Mulende. Na tessitura
do romance, esse fato evidencia que os escravos esados sempre como pecas de
negociagdo, pelos portugueses, colonizadores giosais e, por vezes, pelos proprios
angolanos. Durante toda a narrativa, sdo desongodilemas vividos pelos escravizados,
funcionando o romance como uma contranarrativatgrafica no sentido de apresentar
uma histéria que tem como personagens e como d&twisescravidao e seus efeitos na vida

de suas vitimas.

Durante a trajetoria de Carlos Rocha, o negro Mideé levado como cativo, para
companhia de seu dono: “Levou consigo o jovem Migemm escravo que lhe pertencia por
oferta do Mbaxi, nos tempos de fartura e generdsila(PEPETELA, 2012, p. 34). O
personagem escravizado primeiramente por Mbaximeseguida, por Carlos, evidencia o

lugar que era ocupado pelos negros: sem voz ed@ptapria. Como se pode constatar,
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Mulende ndo queria partir de onde estava, mas, wmcendicdo de escravo, nao tinha
escolha. Em determinado momento da narrativa, edtadh: “Ninguém reparava num rapaz
escravo, para eles somos todos iguais.” (PEPETE204,2, p. 293). Obrigatoriamente
submisso ao seu patrdo, Mulende percorre todoemlerem prol de seu dono, sem existéncia
paralela. Seu lugar de dominado ilustra tambémyviasibillidade dos escravos: ninguém
reparava na sua existéncia, nem mesmo o dono Caquesglizia ser seu amigo, mas proibia-o

de seguir seu proprio destino.

Apesar de manter boas relacdes com Carlos, Muldad®nstra saber que, em sua
posicdo, apenas lhe cabe a submissdo: “Mas esar®&mo se tratado como parente, ja
aprendeu com a vida, perguntas s6 as imprescisdi@s donos de escravos, mesmo 0S
melhores cristdos, tém reacfes imprevisiveis, merate violentas. E a cor do dono ndo
significava nada.” (PEPETELA, 2012, p. 35-36). Aergeber que Mulende ndo se sentia
confortavel em suas aventuras, Carlos garante @ue@mpanheiro € um homem livre, mas,
na préatica, Mulende ndo tem o direito de sair dolado, ou seja, sua liberdade continua
sendo negada.

Na ficcdo de Pepetela, ao fugir de Cerveira e tesagproximo de Carlos, Andrew
Battell doa dois escravos para ele, que os venadegder dinheiro e entregar a méae, para que
ela possa pagar as dividas que o pai bébado e fidictaria apdés a sua morte. A venda dos
escravos protagoniza uma cena que ficou contidenaginario popular: o comprador analisa
os dentes dos escravos para identificar se sa@ssisdCom a representacdo daquele gesto,
0s escravos sabem que serdo vendidos, o que les tssteza e medo de ir parar nas maos
de um senhor cruel. Esse gesto e a venda em sineladn o carater de mercadoria atribuido
aos escravos, vistos como meros objetos de corfieac@o, como constata Lacerda (2007),
ao discutir sobre a escraviddo na dominacéo de lAn0s escravos eram em grande parte
reduzidos a condicdo de pecgas que seriam vendaas escravos para Portugal e Brasil,
principalmente para o trabalho na cana-de-acuahCERDA, 2007, p. 102)

Citada constantemente, a escraviddao sempre é madeiopor Cerveira Pereira ou
nas cartas que sado enviadas pelos reis de Porfggahdo perceberam que a procura por
minério ndo renderia bons proveitos, 0S monarcasgpam a exigir que se empreendesse
grande esfor¢co na captura de escravos para sexvindb de obra no Brasil: “os corpos
deviam seguir para as Américas, pois o0 acucar sentéa falta de mado de obra.”
(PEPETELA, 2012, p. 64). Com objetivo de obter cada mais lucro, os governadores,
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representados na narrativa pela figura de Cerveios, religiosos tornam-se aliados em prol

da captura de escravos. O argumento da salvacabmads € um dos artificios usados para

camuflar os reais objetivos desses participantesafico de escravos. De seres humanos, 0s
escravizados passam a figurar como pecas de calimacéo, sindbnimo de lucro e

manutencao da ganancia.

Nesse contexto, a escraviddo ndo poderia deixaedsvidenciar na contranarrativa
construida por Pepetela. A comercializagdo de wessrara atividade corrente na época e
definidora da exploracdo e colonizacdo dos angela@s personagens ficcionais, Carlos e
Mulende, incluem reflexdes sobre a posicdo do seraeizado, individualizado desse
processo que se baseou no fato de desconsideraitr@ como ser vivo, dotado de
sentimentos. Os sofrimentos e o siléncio de Mulend®s demais escravos ficcionalizados
demonstram os dilemas vividos pelos que tinhamliseedade cerceada e sua vida baseada
em satisfazer os desejos de seus donos e atriburmanizacéo a esses que eram vistos como
mercadorias, ha o espaco para que se narrem akisidags, cercadas de sentimentos, como

0 medo.

Por intermédio dos personagens Carlos Rocha e Blelles narradores apresentam ao
leitor a versdo da histéria da escravidao que,veaes, ndo ganha evidéncia na Historia
oficial, uma vez que, no discurso ficcional de Relpe os protagonistas ndo sdo apenas 0s
colonizadores, mas também os escravizados. A esqmh utilizar escravizados (ou que
temem ser, no caso de Carlos Rocha) e demais pgemn que, geralmente, ndo séo
destacados como protagonistas no discurso ofmmabém se fez presente na construcéo de

outros romances do autor.

Sobre esse aspecto, Mata (2012) constata a reslpsitobrassloriosa familiae Lueji,
“0 centroé deposto pela prépria historia das margens, qoénéadando o universo com as
suas estorias e individualidades, conformando swisies da Historia, @escredibilizand@
funcdo uniformizadora do relato da nacdo.” (MATA12, p. 18, grifos da autora). A nacao
angolana, desse modo, é delineada, nestes romdecé&epetela, que, por todas essas
caracteristicas, podem ser denominados de coma#imas, por meio da narracdo das
heterogeneidade e, assim, das individualidades ede pevo, composto, também, pelas

margens e descritos do centro da narrativa.

Como posto, em rainha Gingae A sul. O sombreiroos autores ficcionalizam o tema
da escraviddo como forma de representacdo desdagairico que deixou marcas dolorosas
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em suas vitimas. Para isso, os dilemas enfrengaelos escravos sdo postos em evidéncia
por meio do discurso literario tecido nas narraj\gue podem ser vistas como uma forma de
dendncia, ao desnudar essa faceta de sofrimentoslad pelo processo de colonizagdo nos
primérdios da colonizagdo de Angola.

A REPRESENTACAO DOS JAGAS NAS NARRATIVAS

Bem como os aspectos do clericalismo e da esc@avadaresenca de guerreiros jagas
nas narrativas também funciona para a construcammteanarrativas historiograficas, visto
gue esses sujeitos, que representam a margemtdiaahita colonizacdo, ganham destaque na
narrativa ndo como figurantes, mas importantesgyaahtes desse periodo historico. Os jagas
sdo amplamente descritos pelo discurso historimgr&fo inicio da colonizagdo angolana,
uma vez que esses grupos de nativos, de origeessds; exerceram papel “decisivo” e
“ambiguo” na historia de Angola (FONSECA, 2012 4f). Associados a guerra, 0s jagas
detiveram grande dominio bélico e atuaram comoigume também aliados dos portugueses,
bem como de chefes locais, como foi 0 exemplo dahRaGinga. Os registros historicos

sempre remetem a crueldade e extrema violénciadas por esses guerreiros.

Dentre seus costumes, era tradicao entre os jagias o3 filhos no ato do nascimento,
pois assim se rompia com os lacos de sangue, taotedsticos dos povos angolanos, os
Mbundos. Os Jagas também adotavam uma vida de eétitade e saqueavam e destruiam
0s terrenos que encontravam, matavam seus morado@svam as criangas dos locais
devastados para que, assim, formassem novos gasrr€is grupos tinham um lider, que
comandava as ac¢les a serem tomadas. Outra catazaddrtemente atribuida aos jagas foi o
canibalismo, o que reforcava o discurso assumittus pmlonizadores e religiosos de que os

angolanos, como o exemplo dos jagas, hdo eram@eliesados.

Diante desse contexto, a perspectiva adotada psbtoirdo historiografico é a do
julgamento desses grupos considerados barbaram ésmanidade. Contrapondo-se a esse
discurso, tanto Agualusa quanto Pepetela lancam dedoepresentar os jagas em suas
narrativas como seres humanos detentores de stiraceé representantes legitimos da
multiplicidade de povos que habitavam Angola naggehtexto historico. A insercdo desses
personagens e a forma de apresenta-los, sem gadvjehtos, faz com que se subverta a visdo

com que séo descritos nos documentos deixados @etnszadores, contribuindo para a
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construcdo das contranarrativas. Assim, ha a agg@girde narrativas que apresentam uma
nova perspectiva sobre esse grupos. Ha, portama, maneira de se opor as narrativas

hegemanicas por meio da literatura.

Em A rainha Gingaos jagas sao mencionados e tém seus costumesieyala leitor
guando o narrador descreve-0s, ao apresentar aléatorainha Ginga aliar-se a eles para
guerrear contra 0s portugueses. As caracterigiioasilheiras desses grupos séo exaltadas, e
€ por essa razdo que a rainha angolana desejdaass@o0s jagas, primeiramente, como
auxilio para as guerras contra 0s portuguesesenqmsbente, para conquistar o reino da

Matamba.

Na construgdo dé rainha Ginga,episoédios diversos envolvendo os jagas ganham
evidéncia com o intuito de os representar por uharomultiplo, que os enxerga como
participantes ativos e decisivos no processo destéesia da rainha Ginga contra o0s
portugueses, bem como os delineiam como seres lmgn&ssim como quaisquer outros,
dotados de virtudes admiraveis, como a coragerdestaeza na arte da guerra, e de praticas
guestionaveis aos olhos dos estrangeiros, comrautliterente, que, diante disso, julgavam

tais grupos e os consideravam seres barbaros.

O casamento de Nzinga com um soba poderoso, o deefgupo de jagas, Caza
Cangola, é um dos episddios em que 0s jagas gamtzaon evidéncia. A escolha de Ginga
por se casar com Caza Cangola é descrita, no reneomo mero interesse, fruto de uma,
dentre varias, estratégias politicas tomadas pelaa. No entanto, ao indagar sobre o motivo
gue levou o poderoso jaga a se casar com Gingayador levanta a possibilidade de ter sido
por amor:

O que levou a rainha a casar-se com Caza Cangala? disse antes:
convinha-lhe o poder e a audacia dos jagas. Oewel lo belicoso soba a
aceita-la como esposa é mais dificil de compreendi®ez o amor. Creio
que o velho jaga se deixou encantar por aquelaanglie se batia de armas

na mao, tao viril quanto o homem mais macho. Umihenugue nunca se
vergava, que ndo tinha amo nem Deus. (AGUALUSA420140)

No excerto, fica evidente, mais uma vez, a exaltals#s caracteristicas de Ginga.
Além disso, o narrador, em seu discurso, evideqaeaos jagas, embora cruéis e destinadas a
guerra, eram capazes de amar também, como foeztaty caso do lider do grupo, Caza
Cangola. Ha, desse modo, a humanizacdo desse pgesonAssim, o0 narrador traz outro
aspecto que ndo é propagado sobre a existénciasdeatvos, associados, unicamente, a
bestas, canibais e assassinos, verdadeiros sedv&iymmo destaca Fonseca (2012), ao
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apresentar o olhar eurocéntrico com o qual sesmalbs costumes locais: “Os jagas foram
descritos como bestas selvagens, sedentos poresangeia carne humana. Seus ritos foram

descritos como “execraveis seitas”, “festas do deoip“luxuriosos rituais”, “ritos bestiais”,
etc.” (FONSECA, 2012, p. 16).

Na narrativa de Agualusa, percebe-se a construgdonddiscurso segundo o qual os
atos praticados pelos jagas sdo marcas da cuktsszsl grupos e estratégias de sobrevivéncia,
aspectos que foram desconsiderados pelos colomezadddemais, percebe-se que muito do
gue foi registrado pela historiografia figura ergs&gero ou até mesmo mito. Fato é que os
principios predatérios adotados por eles, comaal@sfonseca (2012), foram responsaveis

pela sobrevivéncia dessas comunidades por maisidgculo.

Em A rainha Gingao discurso assumido pelo narrador, ao descrevades tomadas
pelos jagas, como destacado, ndo € o de julganeentmndenacéo. Para isso, o narrador
indetermina o sujeito e traca diversas constatagfies sdo associadas a esses nativos,
segundo ele, usadas pelos velhos para assustgrazes. Dentre elas, temos: “Dizem que de
noite se transformam num ledo, as vezes em maisndao mesmo tempo e que, sob essa
aparéncia multipla, agil e perigosa, corria os demit fazendo muita carnificina.”
(AGUALUSA, 2014, p. 40). Ao apresentar essas coasies, o narrador destaca que, muitas
das acbes associadas aos jagas eram mitos, repass@dnesmo pelos proprios jagas, para
que o medo das pessoas 0s protegesse.

No romance, a propria énfase dada a descricdo dstitcicdo dos grupos jagas
contraria, também, o que foi propagado por muits dbcumentos oficidi O narrador de
Agualusa constata: “Muitos julgam ser denominagéaimh povo, 0 que ndo € verdade, visto
gue os ha falando linguas diversas e nascidosfenenties reinos.” (AGUALUSA, 2014, p.

29) Como se evidencia, o narrador realca a divadsidlos grupos jagas, constituidos por

pessoas oriundas de diferentes lugares de Angola.

A narrativa, desse modo, funciona como um meiorate’o de se conhecer um
pouco da histéria desses nativos, chamando a atgraga o fato de que muito do que foi
propagado pelo discurso oficial é fruto, tambémintizginacdo e do interesse em registrar 0s

nativos como seres barbaros, que necessitavanr d&viigados, justificando a colonizagao.

®De acordo com Fonseca (2012): “Os jagas n&do eramgrup® Gnico. Varios bandos de origens distintaarfo
chamados de Jagas pelos portugueses.” (FONSECA, 30141) A definicdo generalizante, segundo a
historiadora, esconde a heterogeneidade do grupo.
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A narrativa também evidencia que a presenca demges®s naquele periodo histérico da
colonizacdo foi algo marcante, servindo eles tarammo aliados quanto inimigos dos

portugueses.

Em A sul. O sombreiroa representacao desses guerreiros ganha maionefadé&
construcdo da narrativa, ao se comparar com o rend@ Agualusa, tanto que personagens
jagas sao participantes do enredo, principalmenteiicleo narrativo em que sdo descritas as
aventuras vivenciadas por Carlos Rocha. Na tramggas sdo representados pelas figuras de
Imbe Kalandula e do grupo de jagas destinados lgop&a acompanhar Carlos em sua
trajetéria rumo ao sul, dentre eles os corajosoorMiz, Umbo e Kefeka, Muhongo,

companheira de Mulende, e Kandalu, par romanticGatéos.

E por meio da viagem do protagonista angolanoteriarmente, da narracéo feita por
Andrew Battell, a Carlos Rocha e Cerveira, sobeewwéncia com os jagas, que o leitor tem
contato com a descricdo dos costumes desse grapbéin referenciados e rainha
Ginga, como o potencial bélico, a vida nbmade e a vimérgom que lidavam com os que

julgavam serem seus inimigos.

No enredo construido por Pepetela, esses persanap@ncem papel similar ao
desempenhado pelos jagasAdeainha Ginga:é por meio desses que se constréi um discurso
abrangente e que destaca a humanizagédo, intebgémmica e coragem do grupo.
Constantemente, o narrador, seja em terceira pesspela voz de Carlos Rocha, destaca que
0 grupo € constituido por pessoas que tém umarauttdpria, com aspectos singulares,
como a preocupacdo em formar grupos guerrilhegusd e preparados para a guerra. O lado
humano, sentimental, era algo combatido pelos jdgasritos no romance, justamente pelo
fato de o intuito principal desse grupo ser o daresn sempre prontos para o combate, ou
seja, 0 contexto era responsavel por moldar aidhatd desses angolanos.

O fato de assassinar os filhos no ato do nascindEntwmnstra esse desejo de néo criar
lacos afetivos e, aqueles que ndo compactuam aoesma cultura, causa repreenséao, o que
acontece com Carlos Rocha, ao saber que Kandadumsiher jaga, estava gravida e,
segundo os costumes jagas, teria de assassinfithselE por meio da histéria de Kandalu
gue o narrador, ora em terceira pessoa, ora pelaogréprio Carlos Rocha, descreve uma
personagem obrigada a tornar-se jaga, pois, quaegieena, fora sequestrada pelo grupo de

jagas ao qual fazia parte atualmente. No romanee,ve/éncia com Carlos e o fato de
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engravidar dele faz com que Kandalu aos poucog desvencilhando dos costumes jagas, a

ponto de descumprir o ritual de matar seu filh@atwodo nascimento.

Na narrativa, através da representacdo dessa pgesun que destoa dos demais
constituintes de seu grupo, ha a desconstrucdodeass defendidos pelos jagas, ja que
Kandalu vai se descaracterizando na medida em @ssig estimulada por Carlos Rocha,
gue nao quer ver seu filho morto. Sob a influérdgaseu par romantico, Kandalu vai
percebendo que ndo queria ser uma jaga, apenabrigada a isso. Ela, portanto, distingue-
se dos demais personagens jagas descritos, queacinam com o0s costumes defendidos

pelo grupo ao qual fazem parte, como as duas cdmpans de Kandalu: Muhongo e Kefera.

Por meio da representacéo desses personagensejagasvivéncias dos integrantes
desses grupos com Carlos Rocha,Aisul. O sombreirdd, como igualmente ocorre e
rainha Ginga, a contraposicdo do discurso segundo o qual os izaldores eram os
civilizados, enquanto os colonizados representavamal e a falta de civilizagdo. Segundo
Padilha (2007): “ na visao reificada que da cultiimha o colonizador, ter cultura era ter
acesso a uma série de bens materiais e simbokdos quais essa cultura se manifestava”.
(PADILHA, 2007, p 19). Em troca de permissédo para ficasse instalado no territorio a sul
de Angola, como era o objetivo de Carlos, ele évidanlo a encontrar Ebo-Kalunda,
poderoso chefe local, e ir, assim, trocar inforneggéom ele sobre os colonizadores. Vale
ressaltar que Ebo-Kalunda néo era jaga, mas umasobano sumbe. Apesar disso, mantinha
habitos semelhantes aos desse grupo, como o dambat a vida ndbmade. Em uma dessas
conversas, temos o seguinte didlogo:

Entrando por esse tema, lhe expliquei as diferdotesas de matar entre os
brancos, como a mais atual e que a mim também rikava, a morte na
fogueira.

— Usam para os que tém outras religides, também glgranas pessoas
acusadas de feiticaria.

—Queimam?

— Juntam muita lenha, pdem a pessoa em cima da ¢@hanha, pegam
fogo. Ela demora morrer.

— Barbaros!
—Também acho. (PEPETELA, 2012, p. 294)

Como se pode perceber, o narrador destaca queraasfale exterminar os infiéis,
utilizadas pelos autodenominados civilizados, eraxtremamente cruéis, ao ponto de
causarem horror a um importante nativo da regificospersonagem ficcional Ebo-Kalunda.
Ironicamente, o narrador, diante da descricdo fataCarlos Rocha, utiliza a voz do lider

africano para declarar serem barbaros aquelessgira denominam aqueles nativos.
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Desse modo, a representacdo dos personagens jagaigagla pelo narrador para
evidenciar muitos dos costumes desses gruposig) asmo no romance de Agualusa, faz
com que o leitor tenha contato com uma narrativaagpresenta esses nativos como humanos,
com seus ritos e costumes, em nenhum momento adeecao demonio e ao mal, mas

caracteristicos de sua cultura, proscrita pelo poeleeador da colonizacéao.

Por meio desses personagens, pde-se em questadaiebaafinal quem sdo os
barbaros? Séo, de fato, aqueles que tentaram esedéef pela alianca ou pela resisténcia, da
invasdo que sofreram em sua patria ou aqueles lgne @de invadirem, julgaram como
barbaros os nativos da regido? O que se constajaeéa selvageria praticada pelos
portugueses (e pelos colonizadores, de uma fornral)g®casionou consequéncias

inenarraveis as vitimas do processo de colonizacao.
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CONSIDERACOES FINAIS

A escrita de Agualusa e Pepetela, analisada noanaas historicos em destaque nesta
dissertacdoA rainha Gingae A sul. O sombreirogbre margem para a multiplicidade de
perspectivas e interpretacdes possiveis surgidasactiberdade proporcionada pela criacdo
literaria. Esta perspectiva guiou o processo déisendas obras e apontou a recuperacdo da
memoria do passado, recorrente ha modalidade rarasidrico. As narrativas investigadas
nao objetivam trazer o passado a vida novamensgjetato impossivel, mas vislumbrar, no
discurso literario, a possibilidade de recriacgmAsentacdo de significativa parcela da
histéria de Angola. O inicio da colonizacdo € oaenda incursdo de dois autores que na
contramdo das verdades ditas sagradas invademclasticamente um discurso oficial
tendencioso, que deixou omissfes e espacos em obrgmeenchidos pela palavra
dessacralizadora de autores como o0 dos angolanoslusg e Pepetela, questionadores e
criticos de uma histdria ainda em grande partecpoatar.

Em ambas as narrativas, a releitura critica daatnear oficial posta se imp0e,
permitindo questionamentos das mais diversas ord@sstextos mantém uma relacao
dialégica com as fontes histéricas, sem a pretedsdapenas apresentar fatos, mas, com o
trabalho criativo da linguagem, fazer surgir nos@mificacées. Essas narrativas possibilitam
narrar de outro modo o que ficou registrado petoutso hegemaonico, que tende a exaltar os
vencedores e silenciar os vencidos, apresentandmigo lado da histéria. Nos romances em
analise, foram construidas contranarrativas coatrdo esse discurso imposto pela voz do
colonizador e reforcando, a0 mesmo tempo, a praseacrepresentacédo dos fatos por
intermédio de outras perspectivas, pela visdoafac

Por escolha de Agualusa, ao narfarrainha Gingaa partir do olhar do padre
brasileiro Francisco da Santa Cruz, ndo temos speetiva africana na narracdo da histoéria.
No entanto, mesmo nesse contexto, 0 romance girate@no da rainha angolana,
representacdo de resisténcia e orgulho da nagfiee oportuniza a histéria uma narrativa em
que Ginga, essa importante figura lendaria da Afrgua cultura, crencas e luta contra o

colonialismo e a submisséo, tenham o absoluto gwatamo.

Em A sul. O sombreir@a polifonia narrativa evidencia os multiplos susienvolvidos
no mesmo momento histérico da colonizacdo. Tenias @lesenca das vozes narrativas dos

colonizadores, pela oportunidade dada ao persondgeberveira Pereira para que narre 0os
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fatos pelo seu ponto de vista, mas ha, tambémrspextiva de denincia evidenciada pelos
personagens Simao de Oliveira e Margarida de SaftomAlém disso, o proprio africano

tem direito a compartilhar suas vivéncias, doregt@&ias, pela intermediacdo de Carlos
Rocha. Essa democratizacdo do ato narrativo pbisiao leitor conhecer a representacéo
dos acontecimentos narrados através de perspediivassas, que vao ganhando forma
através do habil trabalho literario do autor e emaa os diversos povos envolvidos nesse

processo historico.

A representacao desses personagens contribui paoyasrucdo de contranarrativas,
na medida em que ganham protagonismo justamen&teaqgue foram postos a margem nos
documentos historicos oficiais, por representaremencidos. EnA rainha Ginga,0 padre
“traidor” da Igreja catélica, e a propria persodatle africana Nzinga Mbandi; etsul. O
sombreiro,0 africano que teme ser escravizado, representadcCarlos Rocha e o seu
escravo, privados da liberdade para escolheremdesiisios e em constante fuga do proprio
pai de Carlos, seu maior algoz. Nessas narratbsgpersonagens néo sao idealizados como

representacoes de perfeicdo, mas como seres humanos

Tanto a rainha angolana quanto o conquistador aeylgda, em lados opostos do
processo de colonizagéo, como o padre Francis&anta Cruz e Carlos Rocha sdo descritos
como detentores de caracteristicas admiraveis, @oomwagem e a inteligéncia, mas também
capazes de cometer atos questionaveis em nomeudeobgtivos. As narrativas rompem,
portanto, com a visdo maniqueista encontrada erativars nacionalistas, como é o exemplo
de Iracema (1991), ao propor a contraposi¢cdo do ideal de péideassociado ao herdi,
contribuindo para a estruturacdo de narrativasagootizadas por seres humanos, faliveis e

relativos.

A representacdo da rainha Ginga pde em debateé@dipers como o de docilidade
atribuido com frequéncia a mulher. Na posicao queava, como heroina, mée da nacao,
Ginga néo correspondia a esse ideal de fémea ed@ghtil, visto que, como guerreira, ela
precisava mostrar superioridade e forca. Essa iagdocdo sexo feminino a fragilidade,
dogura e bondade, faz com que a rainha tome atifp@i@ ser tratada, ndo como mulher, mas
como homem, para, no jogo patriarcal, ser respeitateverenciada pela representatividade
de seu posto. A leitura da narrativa evidencia wivego cometido ao se julgar as pessoas
pelos padrbes conhecidos, como se todas se ersmixaam algum molde. Afinal, ndo ha

uma unica representacdo de mulher, mas variassegumientam a partir das implicagbes
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contextuais em que sao inseridas e com os papsamgenhados. Assim como Ginga,
diversas outras mulheres também precisaram lutar @aancar seus objetivos, exigindo
respeito e, assim, ultrapassando barreiras imppstasma sociedade patriarcal, ainda hoje
vigente, mesmo caduca e inapropriada. Rancos @oda&xtirpar. As mulheres continuam
julgadas de acordo com o modelo para elas desenbaaioporta-vozes machistas invadindo
seu lugar de fala e tentando criar um mundo a paara as barbies ou amas-de-leite, sempre
subalternizadas. O exemplo de Ginga nao podia ae&r @portuno. A docilidade e a gentileza
nao sao incompativeis com bravura e firmeza deggitip As armas de Ginga, para além da
diplomacia a moda colonizada é produtiva como uptor@ara a minimizacdo da mulher e

seu papel na construcéo social.

Ainda como artificios para a tessitura de contradsos, tem-se as tematicas analogas
encontradas nas narrativas destacaflasinha Gingae A sul. O sombreir@presentam em
seus enredos personagens escravos e reflexbesospliveesso de escravidao, evidenciando
algumas das complexidades que envolveram o tréBicescravos naquele periodo historico.
Ao inserir um capitulo inteiro em que sdo descrascidades cometidas contra escravos,
Agualusa denunciou esse cenario histérico que septeu tanto sofrimento aos africanos.
Também Pepetela introduziu questionamentos solpméteca violenta do trafico e sobre o
modo como os governadores e religiosos tratavaresosvos: pecas de troca, anbnimos,
sem sentimento ou importancia, valendo, em algwsitaacoes, o preco de um depdsito de
aguardente de cana, tdo apreciada. As pecas, camdratados 0s escravos, eram as moedas
da suja negociata, do criminoso comércio humangetek ainda subverte mais o discurso do
colonizador ao, além de apresentar pesadas cyiims&sir, como protagonista, um negro que
teme ser escravizado e seu companheiro escravalodaoz as vitimas do sistema
escravagista, destacando-os como seres dotadoserdenentos e propondo, assim,
contranarrativas do discurso oficial. O artificibtjnha sido usado e Gloriosa Familia

guando a narrativa € conduzida por um escravo guesequer falava.

Em A sul. O sombreiro,a representacdo das acdes do personagem historico
ficcionalizado Cerveira Pereira € ilustrativa dasdadeiras intencées dos governadores e
conquistadores desse periodo histérico. O envohMioneom o trafico de escravos e as
irregularidades, mentiras e massacres cometidosgsas lideres demonstram como os ditos
civilizados, na verdade, representaram a barh#me, vez que eram capazes de a¢cdes como a
tortura, a escravidao e o assassinato em nomendaga e sob o escudo do torpe argumento

em prol da civilizagdo dos povos nativos.
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Agualusa e Pepetela, por meio da escrita de senanaes historicogevisitam o
passado como estratégia de repensar o0 presentssim, grojetar o futuro. Ambos os
romances, ao representarem o passado marcado mslenga nociva do colonialismo,
mostram a raiz e a heranca herdadas desse sigjamage perpetua ainda hoje, nas mentes
colonizadas que teimam em repetir 0s mesmos e@®gyovernantes, por meio de novas
formas de controle advindas do colonialismo, caran a cometer atrocidades contra o povo,
retirando-lhe direitos basicos, controlando e #mificiando suas escolhas, cometendo

violéncias tanto fisicas quanto simbdlicas.

N&o restritas ao continente africano, outras formasdominagdo e dependéncia
continuam a vitimar, principalmente, a parte daytagfo mais vulneravel, como € o exemplo
das minorias. Ao recorrerem ao passado, os augueestudados permitem a reflexdo sobre
0 presente, no que diz respeito a perpetuacdo slgudédades e a necessidade de buscar
caminhos de combate.

O anticlericalismo, presente em ambas as narrats@asfigura bastante propicio a
construcdo de contranarrativas, que destoam datiberente da visdo imposta pelos textos
apologéticos. Povoados de personagens padresslesgemais religiosos, tanfo rainha
GingaquantoA sul. O sombreirtrazem criticas a influéncia da Igreja catolicacontexto de
colonizagdo. Denudncias séo feitas sobre os venmdasd@iotivos que guiavam as acdes desses
religiosos. Sob o falso argumento da salvacdomasalgrande parte desses representantes da
fé catolica aliavam-se aos colonizadores e, assmoeles, por meio do trafico de escravos e
demais irregularidades, enriqueciam. Nos romanoesta-se como, sob o sangue de
inocentes, esses exploradores ergueram seus sastelontoaram ouro, com a justificativa
de que almas precisavam ser salvas, como se nsg@tiacom a divindade. De fatos, os
corpos submetidos e a forca de trabalho dos eceram o alvo dos ditos servos de Deus.
Nas narrativas, o anticlericalismo é representadalistintos momentos, tanto que é esse um
dos principais motivos que faz o narrador Alerainha Gingase desvencilhar da Igreja
catélica, mostrando a recorréncia e os impactosagéss desses religiosos sob 0s povos

nativos de Angola.

Nesse mesmo contexto, a representacao dos jaghénase evidencia. Essas figuras,
gue desempenharam papel importante na resistémiga®s portugueses, sado representadas
como humanos e nao como selvagens, barbaros eilibaddes. Ao lermos essas
denominacdes, constatamos quéo preconceituosadgsés dos documentos histéricos que



99

objetivam repassar a imagem negativa desses amédctgua cultura e formas de luta e
resisténcia. Evidencia-se, por tudo o que foi dijiee a representacdo dos temas abordados,
bem como a escolha de personagens séo formasrdgrae as historias dos que acabaram
sendo vencidos sob novas perspectivas, sem o adghmligamento e condenagao encontrado

em muitos discursos oficiais, preenchendo os val@osados nestes.

Ao representar a rainha angolana mais famosa d@aAf todo o contexto que
envolveu a colonizagédo, suas injusticas e lutaspdeo nativo, Agualusa e Pepetela
demonstram a necessidade de alimentar, no povenadria de seu passado, que néo foi
marcado apenas por derrotas, mas por lutas e émsst Assim, a literatura funciona,
também, como uma forma de repensar criticamentstexto atual: o passado ndo pode ser
mudado, mas podemos mudar os modos de ler o pasaea@i sim, entendermos o futuro —

por isso, as contranarrativas sdo tao relevantesauextos pos-coloniais.
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