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RESUMO

Tendo em vista a realidade brasileira de fracasso escolar no tocante 3 leitura e a produgao
textual, o trabalho com os géneros discursivos caracteriza-se como essencial por proporcionar
a ampliacdo da competéncia leitora dos educandos. Dessa forma, transforma-se em uma das
portas de entrada para conquistar leitores, introduzindo-os no estudo e na apreciacdo de leitura
e, consequentemente, no universo da producdo escrita. Essa pratica configura-se em uma
iniciativa situada de letramento, relevante para transformar leitores debutantes em leitores
proficientes. Considerando essa perspectiva, optamos por constituir como objeto de
investigacdo/intervencéo o conto, género discursivo que, por ser constituido por uma narrativa
curta, de um enredo simples, possibilita aos discentes o interesse e o gosto pela leitura, como
também viabiliza o aprendizado do dominio pleno de seus elementos composicionais e o
alcance do seu propdsito comunicativo e funcdo social. Para isso, vamos buscar apoio na
concepcdo interacional e dialdgica bakhtiniana. Nesse contexto, o presente trabalho tem como
objetivo analisar as atividades de leitura e produgdo do género conto em uma turma de 9° ano
do Ensino Fundamental de uma escola piiblica na cidade de Sertdozinho, na Paraiba, através
da execucdo de uma Sequéncia Didatica. O aporte teérico que fundamenta a pesquisa é
composto por estudiosos que tratam da leitura, alfabetizagdp e letramento, como Freire
(2003), Soares (2003), Kleiman (1995) e Solé (2008); os estudiosos que embasam as
concepgoes de lingua/linguagem e discutem sobre os géneros discursivos Geraldi (1997),
Koch (2002), Bakhtin (1997/2010, 1995) e Marcuschi (2008); Antunes (2006, 2010) e
Passarelli (2012), que orientam as etapas de ensino e correcdo na producdo de textos; bem
como pelos autores que norteiam o trabalho com a sequéncia diditica Dolz, Noverraz e
Schneuwly (2004). Pauta-se, ainda, nas reflexdes contidas nos documentos oficiais, a exemplo
das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Bésica e da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), entre outros. A metodologia utilizada assentou-se numa pesquisa-acao de
natureza qualitativa, de carater descritivo/interpretativo. A coleta de dados partiu das praticas
de leitura e producoes escritas no ambito da sala de aula, abrangendo desde a atividade
diagnéstica, que consistiu na produ¢do de um conto a aplicacdo dos modulos de ensino e a
producdo final. Desse modo, o corpus da pesquisa compoe-se da andlise de nove producdes
realizadas em cada etapa da pesquisa, as producdes iniciais e finais. Apos a analise de dados,
constatamos que o trabalho com a sequéncia diddtica alcangou resultados significativos, os
quais demonstram que a proposta de intervencao realizada com a leitura e a producdo dos
contos ultrapassou os limites da sala de aula.

Palavras-chave: Ensino, Leitura, Escrita, Género Conto, Sequéncia Didatica.



ABSTRACT

In view of Brazilian reality of school failure with regard to reading and writing, the task with
textual genres/ discursives is characterized as essential for increase the reading competence of
learners. Thus, it becomes one of the first ways to conquering readers, introducing them to the
study and appreciation of the reading act and, consequently, the written’s production universe.
This practice is an established literacy initiative, relevant to transforming beginners readers
into proficient readers. Considering this perspective, we chose to constitute as an object of
investigation / intervention the short story, a textual / discursive genre that, because it is
constituted by a short narrative, of a simple plot, it can allow the students interest in reading,
the learning of the full mastery of its compositional elements, and the achievement of its
communicative purpose and social function. For that, we will seek support in the Bakhtin’s
interactional and dialogic conception. Herewith, this current task has as objective to analyze
reading and short storie’s production in a class of 9th year of Elementary School of a public
school in the city of Sertdozinho, Paraiba, through the execution of a Didactic Sequence. The
theoretical contribution that justifies this research is composed of scholars who deal with
reading and literacy as Freire (1989), Soares (2003), Kleiman (1995) and Solé (2008), the
scholars who base the conceptions of idiom/ language and discusses the textual / discursive
genres, Geraldi (1997), Koch (2002), Bakhtin (1997/2010, 1995), Marcuschi (2008), Antunes
(2006, 2010) and Passarelli (2012), who guide the steps of teaching and correction of writing
productions, as well by authors who guide the task with the didactic sequence Dolz, Noverraz
and Schneuwly (2004). Furthermore, it’s based on the reflections contained in the official
documents, the “Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educa¢do Basica™, e da “Base
Nacional Comum Curricular” (BNCC), among others, are also considered. The methodology
used was based on an action- research of qualitative nature, with a descriptive/interpretive
character. The data collection was based on reading practices and written productions within
the classroom, ranging from the diagnostic activity, which consisted of producing a short
story about the application of the teaching modules and the last production. Thereby, the
corpus of the research is composed of the analysis of nine productions carried out in each
stage of the research, the initial and final productions. After the analysis of data, we verified
the work with the didactic sequence reached significant results, which demonstrate that the
proposal of intervention made with the reading and the production of the stories exceeded the
limits of the classroom.

Keywords: Teaching, Reading, Writing, Short Story Genre, Didactic sequence.
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1 INTRODUCAO

Quando se trata de leitura, a realidade descortina um quadro cadtico e de dificil
aceitacdo. Em pleno século XXI, o Brasil apresenta, ainda, um baixo indice no que diz
respeito as prdticas leitoras, fator preocupante, visto que nossos indices de alfabetizagdo e de
consumo de livros demonstram uma grande disparidade em relagdo aos paises desenvolvidos,
ou até mesmo entre paises em desenvolvimento da América latina e Asia.

Segundo Sodré (BRASIL, 2014, p. 14), isso acontece porque “o Brasil passou
abruptamente de um estdgio de oralidade para a cultura do audiovisual, sem que houvesse
uma efetiva media¢@o dos livros e materiais de leitura™. Diante disso, apenas um pequeno
nimero de determinadas localidades e grupos sociais se beneficiaram com o acesso a esses
bens culturais, ficando cerca de trés quartos da populagao brasileira 8 margem do letramento
efetivo.

Nesse cendrio de exclusdo e desigualdade social, diversas pesquisas realizadas
evidenciam contornos nitidos do déficit de leitura. Os indicadores que avaliam o
desenvolvimento em leitura, a exemplo do Indice de Desenvolvimento da Educacio Bésica,
doravante (IDEB), que avalia a proficiéncia em leitura e interpretacdo de texto dos alunos da
educagao basica, comprova essa realidade vivenciada nas salas de aulas de todo o pais.

Posto isso, ressaltamos que essa €, também, a realidade da escola de nossa atuacdo, a
qual, no ano de 2017, alcangou o indice de 3,9 no TDEB, um pouco maior em relagdo ao ano
de 2015, que foi de 3,7. Entretanto, apesar dos dados apresentados demonstrarem um leve
aumento na proficiéncia em leitura por parte de nossos alunos, ha a necessidade de uma
profunda reflexdo acerca do papel da escola e dos professores em relacdo ao ensino da leitura,
pois esses mesmos dados indicam que ainda estamos longe de atingir a meta nacional’.

Assim, frente a essa realidade de baixo desempenho da maioria de nossos alunos,
fica comprovado que a formacdo do leitor ndo atende as demandas e necessidades sociais,
visto que “a concepgdo hoje predominante nos estudos de leitura é a leitura como pratica
social” (KLEIMAN 2004, p.14.) Nessa vertente, justifica-se o trabalho com a leitura na
perspectiva de que o desenvolvimento da competéncia leitora se constitui numa forma de
desenvolvimento pessoal e profissional capaz de reverter o enorme fosso social existente no

pais, promovendo, dessa forma, o letramento e a cidadania.

! Para o ultimo ano observado, 2017, a meta nacional seria 4,9.
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Assim, para a motivacdo dessa perspectiva de leitura, optamos pelo género
discursivo?® conto®, o qual, por ser constituido por uma narrativa curta, de um enredo simples,
pode proporcionar o interesse e o gosto pela leitura, como também o dominio pleno de sua
estrutura. Gancho (1995, p. 8) afirma que “o género conto se caracteriza por ser uma narrativa
curta que condensa o conflito, o tempo e o espaco, bem como apresenta um nimero reduzido
de personagens”.

Dessa forma, por ser uma narrativa curta, os contos sdo apropriados ao trabalho com
a leitura em sala de aula, transformando-se em uma das portas de entrada para se conquistar
leitores, bem como para introduzi-los no estudo e na apreciacdo de leitura e,
consequentemente, no universo da escrita, configurando-se uma iniciativa de pratica de
letramento relevante para transformar leitores debutantes em leitores proficientes.

Nessa proposta, justificamos a escolha pelo género conto nao s6 por ja fazer parte do
repertorio e da vivéncia dos alunos e por ter uma grande aceitagao entre eles, mas, ainda, pelo
fato desses alunos necessitarem de uma consolidagao no pleno dominio de sua elaboragdo e
organizacao. Para tanto, precisamos conhecer suas caracteristicas, proposito comunicativo e
funcdo social, sua estrutura composicional, contetido tematico e estilo.

Asgsim sendo, partindo do pressuposto de que o desenvolvimento da leitura do aluno
advém de sua convivéncia com as multiplas praticas de linguagem no seu cotidiano, além de
sua insercao nas prdticas discursivas orais, o trabalho com a leitura e producdo do género
conto assume um cardter central por fazer parte do processo de contacdo de histérias entre os
alunos, favorecendo, dessa forma, o didlogo e a interacao enquanto narrativa fundamental ao
processo de letramento.

Cientes disso, numa perspectiva de redimensionamento da prdtica discursiva e da
insercao dos alunos em eventos e/ou contextos de letramentos, propomos a nossa intervencao
através da execucdo de uma sequéncia diddtica baseada nas orientagdes de Dolz, Noverraz e
Schneuwly (2004), visando o protagonismo do aluno e o uso da leitura a partir do género

conto em praticas sociais.

2 A terminologia utilizada na definicio de géneros apresenta algumas variacdes, como: “géneros
discursivos”™, “géneros do discurso™, “géneros textuais™, “géneros do texto™. Assim, para efeito desta
pesquisa, adotamos o termo género discursivo, (alinhado a abordagem sociodiscursiva) se referindo
a tipos de enunciados relativamente estdveis, que estdo vinculados a uma sitvagdo de comunicagdo
social.

? Apesar de ser um género classico, bastante utilizado em sala de aula, esperamos desenvolver uma
proposta de intervengao exitosa com o conto a partir da concepgao de leitura interativa e dialogica,

leitura como pratica social, conforme postulados de Kleiman (2004).
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Nossa proposta tem como objetivo geral analisar as atividades de leitura e producao
do género conto em uma turma do 9° ano do Ensino Fundamental de uma escola piblica da
cidade de Sertiozinho, na Paraiba. E como objetivos especificos, apresentamos: a)
Diagnosticar a deficiéncia de leitura e produgdo escrita do género conto; b) Implementar uma
proposta de intervencdo atraves de um projeto de leitura e escrita do género conto com a
aplicacdo de uma sequéncia didatica; ¢) Analisar a competéncia leitora e as produgoes escritas
d) Avaliar a aplicagdo da sequéncia aplicada.

O aporte tedrico que fundamenta essa pesquisa é composto por estudiosos que tratam
da leitura, alfabetizagdo e letramento como Freire (2003), Soares (2003), Kleiman (1995) e
Solé (2008). Também contamos com o0s estudiosos que embasam as concepgoes de
lingua/linguagem e discutem sobre os géneros discursivos Geraldi (1997), Koch (2002),
Bakhtin (1997/2010, 1995), Meurer, Bonini e Motta-Roth (2005) e Marcuschi (2008). Além
disso, temos Antunes (2005, 2010) e Passarelli (2012), que orientam as etapas de ensino e
corre¢do na producao de textos, dentre outros, bem como os autores que orientam o trabalho
com a sequéncia diddtica Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004). Pautamo-nos, ainda, nas
orientagcdes contidas nos documentos oficiais, a exemplo dos PCNs, e das Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educagao Bdsica, e a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC).

Assim, propomos a execucdo desta pesquisa-agdo de cardter descritivo/interpretativo
e de natureza qualitativa, enfocando o género discursivo conto, através da execugdo de uma
sequéncia diddtica inspirada nos moldes de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004). A coleta de
dados partiu das praticas de leitura e produgdes escritas no dmbito da sala de aula, abrangendo
desde a atividade diagnoéstica, que consistiu na produgao de um conto, d aplicagdo dos
mddulos de ensino e a producdo final. Desse modo, o corpus da pesquisa compde-se da
andlise de nove producdes realizadas em cada etapa da pesquisa, as produgdes iniciais e
finais.

A fim de proporcionar uma melhor compreensido do desenvolvimento da pesquisa,
bem como da proposta de intervengdo escolhida, organizamos esse trabalho em seis capitulos,
enumerando-0s a partir desta introducdo.

No segundo capitulo, descrevemos as concepgdes de lingua/linguagem, assim como
os conceitos de alfabetizacdo e letramento e suas implicag@es no ambiente escolar. Tratamos,
também, da leitura e sua importancia no ambiente escolar.

O terceiro capitulo apresenta um panorama geral dos géneros discursivos na

perspectiva de varios estudiosos, principalmente Bakhtin (1997), através dos pressupostos
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sobre os elementos constituintes dos géneros: contetido tematico, construcdo composicional e
estilo. Apresentamos, ainda, as abordagens tedricas sobre o estudo dos géneros e um breve
historico sobre o género conto, tecendo algumas consideracdes sobre a presenca desse género
no ambiente escolar.

No quarto capitulo elencamos o delineamento da pesquisa, trazendo detalhes da
pesquisa-acdo, a qual foi aplicada em uma escola piblica a partir dos pressupostos tedricas
aqui expostos. Nesse momento, contextualizamos a pesquisa e apresentamos os dispositivos
metodoldgicaos e a proposta de intervengao com base no esquema trazido por Dolz, Noverraz e
Schneuwly (2004) acerca do trabalho com a sequéncia didatica.

O quinto capitulo destina-se a analise das produgoes finais discentes, seguida dos
resultados obtidos com a proposta de intervencao.

Por fim, no ultimo capitulo, apresentamos as consideragoes finais, tecendo algumas
reflexdes sobre o trabalho desenvolvido, apontando para a contribuicdo da proposta no

desenvolvimento da competéncia leitora dos alunos.
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2 LEITURA /LETRAMENTO

Neste primeiro capitulo sdo apresentados os pressupostos teéricos que fundamentam
esta pesquisa no que se refere a pratica da leitura na escola. Realizamos algumas reflexdes
sobre as concepcoes de lingua/linguagem abordadas na escola, as quais permeiam e orientam
a pratica do professor de lingua portuguesa. Em seguida, apresentamos algumas consideracges
sobre as concepgdes de alfabetizagdo e letramento enquanto praticas que viabilizam o ensino
da leitura e producgdo de textos em sala de aula, finalizando com uma explanagio concernente

a leitura e 3 escrita no ambiente escolar.

2.1 Concepgdes de Lingua/Linguagem*

Consideramos relevante trazer para a nossa discussac o posicionamento de alguns
autores sobre as concepgoes de lingua/linguagem que orientaram e ainda orientam a pratica
pedagogica de alguns professores de lingua portuguesa, bem como a elaboragdo dos materiais
e livros didaticos voltados ao ensino.

Essas concepgoes configuram-se como etapas relevantes por evidenciar a evolucao
dos estudos acerca da linguagem em cada momento social e histérico a partir de uma
percepcdo de lingua, de mundo, de sujeito, demonstrando, dessa forma, o cardter dindmico da
linguagem no meio social em que atua.

Bakhtin® (1995) postulam trés paradigmas/concepgdes existentes nos momentos
ideolégicos: Objetivismo abstrato, Subjetivismo idealista e Interacionismo.

O paradigma do objetivismo abstrato considera a lingua como um sistema abstrato de
formas linguisticas. J4 o subjetivismo idealista percebe a lingua como expressio de uma
consciéncia individual, como se a enunciagdo ocorresse de forma monoldgica e isolada. O
interacionismo constitui, assim, o paradigma que contempla a interagao verbal social —

verdadeira substdncia da lingua na visio bakhtiniana.

4 Diante da proximidade conceitual, alguns idiomas atribuem um tnico termo ao referirem-se & lingua
e a lingnagem (exemplo do termo inglés language). Como resuliado de eras evolutivas e de
desenvolvimento social, convencionou-se relacionar o termo linguagem & capacidade humana de
utilizar-se de sinais com vista a comunicagdo, seja ela verbal, gestual, pictorica. Ja a nocdo de lingua,
por sua vez, sugere a organizacdo de elementos e sistemas, em sociedade, que permitem a
manifestacdo da comunicacdo. Assim, para efeito desta pesquisa, ha de se considerar, como muitos
autores utilizam, indistintamente, os termos lingua e linguagem.

® Marxismo e Filosofia da Linguagem.
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Geraldi (1997), estudioso dos postulados bakhtinianos, a partir da realidade brasileira
do ensino de linguas, renomeia esses trés paradigmas, denominando-os concepcoes de
linguagem: lingunagem como expressio do pensamento, linguagem como instrumento de
comunicacdo e linguagem como forma de interacdo.

A primeira concepcao de linguagem, denominada linguagem como expressio do
pensamento, origina-se, consoante Perfeito (2005), na tradicdo gramatical grega, perpassando
os latinos, durante a ldade Média e Moderna, chegando ao inicio do século XX, quando
comecam a figurar os preceitos estruturalistas propostos por Saussure.

Nascida a partir dos estudos de Dionisio de Trdcia (século 1l a.C.), autor da primeira
gramatica ocidental e responsavel pela nocdo de certo e errado no uso da lingua, essa

concepcao é considerada a primeira visao de linguagem, vejamos:

Para essa concepgao, as pessoas nao se expressam bem porque ndo pensam.
A expressdo se constréi no interior da mente, sendo sua exteriorizacdo
apenas uma tradugdo. A enunciacio é um ato monolégico, individual, que
ndo é afetado pelo outro nem pelas circunstincias que constituem a situagio
social em que a enunciacdo acontece. (TRAVAGLIA, 1997, p. 21)

De acordo com essa concepcdo, postula-se, entdo, que na mente do individuo,
primeiramente, ha a enunciagio e, s6 depois, a linguagem, fazendo dela uma atividade
monologica e individualista, de forma que esse sujeito se torna dono absoluto de seu dizer e

de suas agBes. Assim,

O texto é visto como um produto — l16gico — do pensamento (representacao
mental) do autor, nada mais cabendo ao leitor/ouvinte sendo ‘captar’ essa
representacao mental, juntamente com as intengbes (psicolégicas) do
produtor, exercendo, pois, um papel passivo. (KOCH; ELIAS, 2013, p. 9-10)

Nessa perspectiva, a leitura constitui o reconhecimento do pensamento do autor do
texto, ou seja, a decodificacdo dos sinais linguisticos que devem ser transparentes para o
leitor. Entdo, o texto apresenta, sempre, um tinico sentido possivel.

A segunda concepgdo — linguagem como instrumento de comunicagdo — concebe a
lingua como um cddigo capaz de transmitir uma mensagem de um emissor a um receptor.
Essa concepgdo limita-se ao estudo do funcionamento interno da lingua, desconsiderando os
falantes e o contexto de uwso da lingua. Nela, segundo Koch (2002), hd um sujeito
“assujeitado” pelo sistema, quer linguistico, quer social, caracterizado por uma espécie de ndo

consciéncia. O foco é o texto em sua linearidade e produto da codificagdao de um emissor a um
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receptor e a leitura seria a atividade de reconhecimento do sentido das palavras, de
reprodugao.

Essa concepcdo de linguagem esta ligada a Teoria da Comunicacdo, a qual considera
a lingua como um sistema organizado de sinais (signos), os quais servem como meio de
comunicacgdo entre os individuos, ou seja, a lingua é um conjunto de signos, combinados
através de regras, que permite ao emissor transmitir uma mensagem ao receptor. Desse modo,
a comunicagdo se efetiva apenas quando emissor e receptor conhecem e dominam o coédigo,
que é utilizado de maneira preestabelecida e convencionada.

Assim, fica comprovado que os estudos da linguagem, nessa vertente, limitam-se ao
processo interno de organizacdo do cédigo, elucidando-se a forma, o aspecto material da
lingua e as relagGes que constituem o seu sistema total, em detrimento do conteudo, da
significacdo e dos elementos extralinguisticos.

Nessa concepcao de linguagem, o decodificador assume um papel passivo, que
consiste em decodificar a informacdo da maneira como elaborada pelo emissor. No tocante a
leitura, a mesma é concebida como interpretacio do cddigo de comunicacao — signos
linguisticos — produzido por um emissor e decodificado por um receptor.

A terceira concepg¢do — linguagem como forma de interagao — aponta que, ao fazer
uso da linguagem, “o falante age sobre o ouvinte, constituindo compromissos e vinculos que
nao preexistiam a fala” (GERALDI, 1997, p. 41), ou seja, gerando uma interagdo. Essa
concepgao pressupde, pois, uma perspectiva interacional dialdgica, na qual os sujeitos sao
vistos como atores sociais que se constroem e sao construidos no texto de forma dialégica, e a
leitura passa a ser um elemento de interagdo enquanto atividade altamente complexa de
produgao de sentidos.

Consoante Bakhtin (1995), a atividade mental é organizada pela interacdo,
diferentemente do que propdem as duas concepgdes citadas anteriormente. Em relacdo a essa

visdo, o autor assevera que:

A verdadeira substancia da lingua ndo é constituida por um sistema abstrato
de formas linguisticas nem pela enunciagao monoldgica isolada, nem pelo
ato psicofisiolégico de sua producdo, mas pelo fendmeno social da interacdo
verbal, realizada através da enunciacdo ou das enunciagbes. A interacao
verbal constitui assim a realidade fundamental da lingua. (BAKHTIN, 1995,
p. 123)

Nesse sentido, podemos afirmar que a linguagem se realiza através da interacdo

comunicativa entre interlocutores, em uma dada situacdo e em um contexto socio-histérico e
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ideoldgico, e os interlocutores, nio sio “assujeitados”, mas sdo sujeitos que ocupam lugares
sociais. Assim, a lingua caracteriza-se como o reflexo das relacoes sociais, deixando claro que
o locutor constrdi o seu discurso de acordo com as suas necessidades enunciativas concretas, a
partir de escolhas das formas linguisticas adequadas ao contexto em que acontece esse
discurso.

Essa concepcdo é a base para o que propdem os PCN (BRASIL,1998), os quais
preconizam um ensino de lingua em que a linguagem seja vista como heterogénea, dindmica e
socio-historicamente constituida, determinada pelas situacoes de interacdo exigidas em cada
época, valorizando assim a diversidade linguistica constitutiva de uma lingua natural. Os PCN

enfatizam que:

Linguagem aqui se entende, no fundamental, como acdo interindividual
orientada por uma finalidade especifica, um processo de interlocucio que se
realiza nas praticas sociais existentes nos diferentes grupos de uma
sociedade, nos distintos momentos de sua historia. Os homens e as mulheres
interagem pela linguagem tanto numa conversa informal, entre amigos, ou
na redacao de uma carta pessoal, quanto na produgdo de uma crénica, uma
novela, um poema, um relatério profissional. (BRASIL, 1998, p. 20)

Saob esse viés, destacamos como ponto de partida de nossas reflexdes, o didlogo, que

pode ser estabelecido na concepgao sociocognitiva e interacional da linguagem, a qual

permite a0 homem pensar e agir. Pois nao ha acao sem pensamento, nem
pensamento sem linguagem. E também a linguagem que permite ao homem
viver em sociedade. Sem a linguagem ele ndo saberia como entrar em
contato com os outros, como estabelecer vinculos psicolégicos e sociais com
esse outro que €, ao mesmo tempo, semelhante e diferente. Da mesma forma,
ele ndo saberia como constituir comunidades de individuos em tormo de um
“desejo de viver juntos”. A linguagem € um poder, talvez o primeiro poder
do homem. Mas esse poder nao cai do céu. Sao os homens que o constroem,
que o amoldam através de suas trocas, seus contatos ao longo da histéria dos
povos. (CHARAUDEAU, 2008, p. 7)

Em linhas gerais, podemos destacar que essa concepcdo de lingua enfatiza a
importancia da interacdo para a significacdo do mundo, através do viés de uma lingnagem
social, historica e coletiva, em que o individuo significa o mundo a partir da relacdo com o
outro, da interacdo entre os falantes. O ensino de lingua portuguesa, sob essa perspectiva,
implica em refletir sobre as diversas situacdes da linguagem, materializada nos diversos textas

e géneros discursivos que circulam socialmente e que constituem nossas relacées discursivas.
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Ainda, de acordo com Koch (2002, p. 15), “os sujeitos sdo vistos como

atores/construtores sociais”. Nessa perspectiva, a autora destaca:

o carater ativo dos sujeitos na producao mesma do social e da interacac e
defendendo a posicdo de que os sujeitos (re)produzem o social na medida em
que participam da defini¢do da situaciio na qual se acham engajados, e que
sdo atores na atualizacdo das imagens e das representacbes sem as quais a
comunicac¢do ndo poderia existir. (KOCH, 2002, p.15)

De posse do conhecimento e entendimento a partir dessas trés concepgdes de lingua,
o professor tem a possibilidade de fazer uma escolha: reconhecer a limitacdo das duas
primeiras concepgdes de lingua/linguagem ou primar por uma abordagem interacionista
dialogica com énfase nos sujeitos como atores/construtores sociais, sujeitos ativos. Logo,
deve substituir exercicios continuos de descricio gramatical e estudo de terminologias e
regras, que privilegiam tdo somente a forma das palavras ou a sintaxe da lingua, para priorizar
o uso da lingua em situacoes concretas de interacdo, percebendo as diferencas de sentido e
funcdo entre uma forma de expressao e outra.

A pratica de ensino a partir das duas primeiras concepgoes de lingua é reconhecida
por muitos estudiosos, atualmente, como uma das possiveis causas do fracasso escolar, posto
que o desempenho comunicativo dos alunos na utilizagdo da lingua ndo é promovido. Nessa
perspectiva, o ensino de lingua portuguesa fica limitado ao estudo da lingua em si mesma e
por si mesma. Dessa forma, ndo auxilia a aprendizagem de seus usos em contextos sociais.

A partir dessas reflexdes, podemos postular que o ensino de lingua portuguesa, a
partir da concepcao interacionista dialogica (terceira concepg¢ao de lingua), pode propiciar e
desenvolver o aprendizado da lingua através de situagdes significativas em que os alunos
interajam uns com os outros, trabalhem com a lingua, analisando como funciona, refletindo
sobre os recursos expressivos e testando novas possibilidades de construgao.

Assim, optaremos, neste trabalho, por privilegiar a terceira concepg¢ao de lingua, por
concebermos a linguagem como interagao ao possibilitar a formacao de alunos criticamente
aptos para lidar com o uso efetivo da lingua e permitir o desenvolvimento da autonomia
leitora, posto que, estudada em situagoes reais de uso, a leitura tende a favorecer a ampliagao
do dominio linguistico.

Na préxima secdo apresentamos algumas interfaces sobre alfabetizagao e letramento.
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2.2 Alfabetizacio/letramento: algumas interfaces

Nas tltimas décadas, muito se tem pesquisado, estudado e escrito sobre as razdes de
tdo insistente fracasso na alfabetizacdo dos brasileiros. E os dados confirmam: Somos um pais
com um enorme fracasso escolar que vem se perpetuando ao longo dos anos (BRASIL, 2014).

Uma das provaveis causas desse fracasso pode estar relacionada a uma pratica de
ensino limitada, em que se concebe a alfabetizacdo como o simples ato de codificar e
decodificar. Essa visdo de ensino estd embasada na segunda concepcdo de linguagem, a qual
considera a linguagem como comunicagdo, ou seja, para um individuo ser alfabetizado, é
necessario apenas dominar as habilidades basicas iniciais do ler e escrever. Ndo obstante, nos
dias atuais, essa ja ndo é mais condicdo basica para que uma pessoa seja capaz de interagir em
seu meio social, fazendo uso da leitura e escrita quando necessario.

Diante das novas demandas e necessidades sociais da leitura e da escrita, foi-se
ampliando esse conceito de alfabetizacdo centrado na concepcédo de lingua enquanto cadigo.
Essa mudanca surge com a perspectiva dialdgica interativa da linguagem, a partir do
momento em que a lingua deixa de ser vista como codigo e passa a ser considerada como
lugar de interacao.

Assim, a partir do enfoque da terceira concepcdo de lingua, a visdo interacionista, a
alfabetizacdo perdeu sua funcdo primeira de aproximacdo do individuo com o cdadigo
linguistico, necessitando, assim, de um novo fenémeno que complementasse tal atividade.
Permeado nesse contexto, surgiu® o letramento.

De acordo com Soares (2010), o termo letramento foi utilizado pela primeira vez no
Brasil por Mary Kato (1986) entre os estudiosos da Educacio e das Ciéncias Linguisticas, e
emerge como produto de pesquisas que evidenciam a capacidade pouco expressiva do termo
alfabetizacdo, havendo dessa forma, a necessidade de ampliacdo, a partir da dimensdo da
entrada no mundo da escrita.

Em linhas gerais, o termo alfabetizacdo foi progressivamente ampliado em virtude de
necessidades sociais e politicas, visto que naoc se poderia mais considerar uma pessoa
alfabetizada somente pelo dominio do codigo da lingua, pois, para adentrar no mundo da

leitura e escrita, se faz necessario o conhecimento dos usos e fungoes da lingua.

& Utilizamos a palavra “surgiu” para explicar o aparecimento de um fato novo para o qual precisava-se
de um nome, um fenomeno que nao existia antes, ou, se existia, nao nos davamos conta dele e, como
ndo nos ddavamos conta dele, ndo tinhamos um nome para ele.
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Nessa vertente, para a entrada nessa nova dimensdo de leitura e escrita, ou seja, o
letramento, a pessoa precisa desenvolver conhecimentos e habilidades, atitudes e capacidades
necessarias para usar a lingua em praticas sociais. E essa tarefa recai sobre a escola, por ser
responsavel por um ambiente alfabetizador de modo a proporcionar aos alunos uma
aprendizagem significativa com base no alfabetizar letrando, que em sintese, consiste em
proporcionar aos educandos o desenvolvimento de atitudes e habilidades que ultrapassem os
muros da escola.

Indubitavelmente, ha que se considerar a necessidade de integrar os conceitos de
alfabetizacdo e letramento de forma que possamos avangar na apropriagdo da leitura e escrita.

Em consondncia com a concep¢do de lingua como interagao, levando-se em conta
que os sujeitos interagem socialmente desde a mais tenra idade, é preciso entender a
alfabetizacdo ndo apenas como a aquisicdo da mecanica do ler e escrever, mas também como
um processo de compreensao/expressao de significados por intermédio do codigo escrito.

Para Solé (2008),

a alfabetizacao é um processo aravés do qual as pessoas aprendem a ler e a
escrever. Estes procedimentos, porém, vio muito além de certas técnicas de
translagdo da linguagem oral para a linguagem escrita. O domfnio da leitura
e da escrita pressupde o aumento do dominio da linguagem oral, da
consciéncia metalinguistica. (SOLE, 2008, p. 50)

Consoante essa visdo, é preciso levar em consideragdo que o ensino do codigo é
importante para a alfabetizacdo, mas a partir de contextos significativos para o aprendiz. Isso
porque o estudante, ao adentrar a escola, ja possul um vasto repertorio de conhecimentos
acerca da leitura, os quais devem ser aproveitados e aprimorados de forma a ter utilidade em
sua vivéncia. Como nos aponta Ferreiro’ (1985 apud Mendonga, 2008, p. 49), “*Alfabetizar-se
é muito mais do que manejar a correspondéncia entre sons e letras escritas”.

Cabe assinalar que o conceito de alfabetizacao possui um significado diferente de
acordo com cada sociedade, ou seja, deve-se considerar o aspecto social, embora o processo

aconteca de forma individual. A esse respeito, Soares (2003) ressalta que:

7 “Ferreiro e Teberosky, psicolinguisticas argentinas, iniciaram em 1974 uma investigag2o, partindo da
concepcdo de que a aquisicdo do conhecimento se baseia na atividade do sujeito em interacdo com o
objeto de conhecimento e demonstraram que a crianga, ja antes de chegar a escola, tem ideias e faz
hipoteses sobre o codigo escrito, descrevendo os estagios linguisticos que percorre até a aquisicao da
leitura ¢ da escrita.” (MENDONCA, 2008, p.41)
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dizer que uma crianga de sete anos “ainda ¢ analfabeta™ tem sentido em
certas sociedades que alfabetizam aos quatro ou cinco anos; a frase ndo tem
sentido em uma sociedade como a nossa, na qual nao se espera que uma
crianca de sete anos ja esteja alfabetizada. Para um lavrador, a alfabetizacdo
é um processo com fungdes e fins bem diferentes das fungdes e fins que esse
mesmo processo tera para um operario de regido urbana. (SOARES, 2003, p.
17)

Nessa vertente, podemos postular que o conceito de alfabetizagcdo passou por muitas
modificacbes ao longo dos anos. Na contemporaneidade, ja ndo se considera mais
alfabetizado o aluno que apenas domina as habilidades de decodificar e codificar, posto que as
necessidades sociais e culturais estdo se ampliando e exigindo cada vez mais habilidades,
sendo considerada alfabetizada a pessoa que sabe ler e escrever e que sabe fazer uso dessas
habilidades em diversas préticas de leitura e escrita.

Sabemos que essa nova perspectiva de conceber o processo de alfabetizacdo
proporcionara a melhoria na qualidade da educagdo brasileira. Segundo as palavras de Serra

(2003),

isso representa uma importante conquista para o pais, uma vez que
possibilitard uma sociedade mais participativa, na qual os individuos terdo
condigdes, como leitores, de conhecer a historia da humanidade, do seu povo
e de si prprios, podendo se tonar agentes transformadores da realidade. Essa
conquista poderd superar o quadro atual, em que a maioria esta excluida ndo
s@ dos bens materiais como também dos culturais. (SERRA, 2003, p. 71)

Diante do exposto, podemos concluir que a alfabetizacdo a partir desse viés
possibilitara um melhor desempenho dos alunos e, consequentemente, uma mudanga no atual
retrato no nivel de escolarizagdo de milhares de brasileiros.

Por tudo isso, acreditamos que a aprendizagem da leitura e da escrita deve estar
relacionada com as praticas sociais dos alunos, tornando a alfabetizacdo um exercicio
significativo ligado intrinsecamente as praticas de letramento. Para tanto, faz-se emergente
elucidar o conceito j& bastante divulgado e debatido ao longo dos anos: o letramento. Segundo

Soares (2010),

Etimologicamente, a palavra literacy vem do latim litera (letra), com sufixo
—cy, que denota qualidade, condicdo, estado, fato de ser [...] ou seja: literacy
¢ o estado ou condigdo que assume aquele que aprende a ler e a escrever.
Implicita nesse conceito estd a ideia de que a escrita traz consequéncias
sociais, culturais, politicas, econdmicas, cognitivas, linguisticas, quer para o
grupo social em que seja introduzida, quer para o individuo que aprenda a
usa-la. (SOARES, 2010, p. 17)
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Por esse prisma, concebe-se o letramento como o processo de participagdo e insercao
na cultura escrita, privilegiando, assim, o conhecimento da lingua que a crianca adquire ao
estabelecer contato com as diversas formas de circulacdo da escrita em sua vida social, a qual
se faz através dos textos em seus géneros e suportes, e se perpetua durante toda a sua vida nas

esferas escolares e académicas. Consoante Britto (2003),

Pode-se dizer, portanto, que a formulacdo e aplicagio desse novo conceito
resultaram de necessidades tedricas e praticas varias, em funcdo dos avancos
no modo de compreender as relacdes inter-humanas, dos processos de
participagdo social e do acesso ao e construgdo do conhecimento. (BRITTO,
2003, p. 51)

A partir dessa nova compreensdo, fica evidente que, na sociedade atual, uma pessoa
nio pode mais ser considerada alfabetizada se ndo faz uso das praticas sociais de leitura.
Atualmente, é preciso unir esses dois vieses para que o individuo possa se inserir na
sociedade, de forma a ter acesso ndo so6 aos bens materiais, mas também aos culturais.

Acerca disso, Batista (2003) destaca que o termo letramento serve para designar o
conjunto de conhecimentos, atitudes e capacidades necessarios para usar a lingua em praticas
sociais.

E salutar afirmar que o equivoco difundido em épocas passadas, de certa forma
contribuin em larga escala para o fracasso escolar: Alfabetizacdo e letramento eram
considerados processos distintos e que aconteciam separadamente. Assim, era comum O
professor ensinar primeiramente o codigo escrito através de situacoes isoladas, para so depois
inserir o aluno em praticas de leitura e escrita, desvinculadas de sentido e da bagagem que o
aluno adquire ao longo da vida em sociedade.

Sobre essa postura, Solé (2008) afirma que, ac “trabalhar o codigo apenas em
situagdes isoladas, ndo s6 deixamos de aproveitar essa bagagem, como contribuimos para que
a crianga tenha a ideia de que ler é dizer letras, ou os sons, ou as palavras” (SOLE, 2008, p.
58). Dessa forma, ao adotar tal abordagem de ensino, em que primeiro acontece a
alfabetizagdo e s6 depois o letramento, a escola acaba se distanciando de seu objetivo maior,
que é formar leitores competentes e criticos em seu meio social, aumentando, assim, o

analfabetismo funcional®, conforme evidenciam as estatisticas.

m uns casos, o termo analfabetismo funcional foi utilizado também para designar um meio
8 Em al alfabeti f al foi utilizad bém para d
termo entre o analfabetismo absoluto e o dominio pleno e versatil da leitura e da escrita, ou um nivel
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Assim, é mister conceber essas duas abordagens de ensino como distintas, com
caracteristicas proprias, mas que precisam acontecer simultaneamente com vistas ao
aprendizado do aluno. Como ja mencionado anteriormente a alfabetizacdo se trata de um
processo pontual na vida do aluno, e o letramento, um processo ininterrupto, ou seja, que
acontece ao longo da vida.

Mais uma vez Soares (2004) nos alerta para esse fato:

Dissociar alfabetizacdo e letramento é um equivoco porque, no quadro das
atuais concepgdes psicologicas, linguisticas e psicolinguisticas de leitura e
escrita, a entrada da crianga (e também do adulio analfabeto) no mundo da
escrita ocorre simultaneamente por esses dois processos: pela aquisi¢dao do
sistema convencional de escrita — a alfabetizacdo — e pelo desenvolvimento
de habilidades de uso desse sistema em atividades de leitura e escrita, nas
prdticas sociais que envolvem a lingua escrita — o letramento. Ndo sdo
processos independentes, mas interdependentes, e indissociaveis: a
alfabetizacdo desenvolve- se no contexto de e por meio de préticas sociais de
leitura e de escrita, isto €, através de atividades de letramento, e este, por sua
vez, sé se pode desenvolver no contexto da e por meio da aprendizagem das
relagdes fonema-grafema, isto é, em dependéncia da alfabetizacio.
(SOARES, 2004, p.14)

De acordo com esse pensamento, alfabetizacdo e letramento sdo processos diferentes
em suas especificidades, porém s3o processos indissocidveis, insepardveis, mas
complementares, o que significa que um ndo exclui o outro. Desfaz-se, dessa forma, o
equivoco de que se precisa escolher um termo em detrimento de outro, e percebe-se a

necessidade de se alfabetizar letrando. Kleiman (1995), ainda, reitera que:

o letramento significa uma prética discursiva de determinado grupo social,
que esta relacionada ao papel da escrita para tornar significativa essa
interacio oral, mas que ndo envolve, necessariamente, as atividades
especificas de ler ou de escrever. (KLETMAN, 1995, p.18)

Nessa linha de abordagem, podemos considerar que as praticas de letramento
ocorrem nas situacdes de uso, nas interacdes vivenciadas a cada dia e que precisam fazer parte
do processo de alfabetizacdo de toda crianca e todo adulto para que tenhamos €éxito e
possamos sair desse fosso sociocultural — a baixa proficiéncia em leitura — no qual estamaos
mergulhados ha algumas décadas, consoante dados retratados nessa pesquisa, a exemplo do

IDEB e SAEB.

de habilidades restrito as tarefas mais rudimentares referentes a “sobrevivéncia” nas sociedades
industriais. (RIBEIRO, 2003, p.145)
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Na secdo a seguir realizamos uma breve abordagem sobre a leitura no ambiente

escolar.

2.3 A leitura no ambiente escolar

Inicialmente, fazem-se necessarias algumas consideracdes acerca do conceito de
leitura. Para Solé (2008, p. 22), leitura “¢ um processo de interagio entre o leitor e o texto”.
Ou seja, a leitura consiste em um momento singular em que o leitor percorre todo um
processo de examinar detalhadamente o texto, identificando as ideias principais e a mensagem
proposta pelo autor.

Nesse processo, “ndo quer dizer que o significado que o escrito tem para o leitor nio
é uma réplica do significado que o autor quis lhe dar, mas uma construcdo que envolve o
texto, os conhecimentos prévios do leitor que o aborda e seus objetivos” (SOLE, 2008, p. 22).

Esse entendimento baseia-se na perspectiva dialdgica interacionista, na qual o texto
tem seu sentido construido na interacdo entre os sujeitos, e a leitura passa a ser um elemento
de interacdo altamente complexa de producio de sentidos.

Essa visdo pdoe em questdo o preconizado pela segunda concepcdo de
lingua/linguagem, que considera o texto um produto da codificacio de um emissor a ser
decodificado pelo leitor/ouvinte, bastando apenas o conhecimento do codigo para decifra-lo.
Ou seja, a leitura seria a atividade de reconhecimento do sentido das palavras.

Paulo Freire (2003, p. 13) reitera que “a leitura do mundo precede a leitura da
palavra, dai que a posterior leitura desta ndo possa prescindir da continuidade da leitura
daquele”. Corroborando com esse pensamento, entendemos que a crianga ja possui um
contato com a leitura desde a mais tenra idade, ainda no ventre da mide ao ouvir a
contacdo/narracdo de histérias ou cantigas de ninar.

Ainda, ao adentrar no universo escolar, a crianca ja apresenta um repertorio variado
de leituras, cabendo a escola o papel de intensificar, promover o acesso a outros tipos de
leitura, contribuindo, assim, para a formacao de leitores competentes. A esse respeito, os PCN

de lingua portuguesa (1998) indicam que

Formar leitores competentes supde formar alguém que compreenda o que l&;
que possa aprender a ler também o que ndo estd escrito, identificando
elementos implicitos; que estabeleca relagfes entre o rexto que & e outros
textos; que consiga justificar e validar a sua leitura a partir da localizacdo de
elementos discursivos. (BRASIL, 1998, p. 54)
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Nessa perspectiva, a escola precisa partir do principio de que a leitura se constitui
como um objeto de aprendizagem e ndo apenas um objeto de ensino, pois, infelizmente, ainda
ha essa pratica corriqueira que demanda uma série de insucessos e fracassos escolares. Ora, ao
ser vista como objeto de ensino, a leitura acaba se tonando mais um conteudo de sala de aula,
longe de atingir sua finalidade que consiste em proporcionar o prazer ao leitor, ocupando o
horario nobre das aulas de lingua. Essa realidade ja era comentada nos PCN, quando afirmam

que:

A leifura na escola tem sido fundamentalmente, um objeto de ensino. Para
que possa constituir também objeto de aprendizagem, é necessario que faca
sentido para o aluno, isto &, a atividade de leitura deve responder do seu
ponto de vista, os objetivos de realizacio imediata. Como se trata de uma
pratica social complexa, se a escola pretende converter a leitura em objeto de
aprendizagem deve preservar sua natureza e sua complexidade, sem
descaracteriza-la. (BRASIL, 1998, p. 54)

Urge a necessidade, entdo, de ressignificar o ensino de leitura desenvolvida nas
instituicbes escolares como mera decodificacdo, fruto de uma concepgio de lingua limitada
(lingua como instrumento de comunicagao), que privilegia apenas a decifracao do codigo
escrito. Devemos levar em conta que o sentido de um texto se constréi a partir da interagdo
leitor- texto-autor, como postula a terceira concepgao de lingua referida anteriormente. De

acordo com Koch (2002),

a leitura é uma atividade altamente complexa de produgao de sentidos que se
realiza evidentemente, com base nos elementos linguisticos presentes na
superficie textual e na sua forma de organiza¢do, mas requer a mobilizagdo
de um vasto conjunto de saberes. (KOCH, 2002, p. 57),

Desse modo, se faz necessdria a criagdo de uma cultura do ler por prazer através de
situagdes e estratégias favordveis, buscando estimular o gosto pela leitura: leitura como
interagdo e dialogismo. Os alunos devem entender gue a leitura ocorre por diversas razdes e

necessidades, conforme ressalta Cordeiro (2004), ao afirmar que:

para se obter informaces, seguir instrucdes, aprender ou “ressignificar”
contelidos, navegar na internet, planejar uma aula ou proferir uma
conferéncia, produzir um texto, desenvolver o gosto pela leitura, entreter-se,
ransitar por ouros tempos e lugares reais ou imagindveis, escapar a
realidade, ou por prazer estético, dentre tantas razdes que mobilizam o leitor,
conforme seus miltiplos desejos e as diferentes situacfies de comunicagdo
impostas por um dado contexto socio-historico-cultural. (CORDEIRO, 2004,
p. 98)



30

Podemos afirmar, pois, que a leitura se configura em uma prdtica de letramento
capaz de proporcionar informacido e entretenimento, bem como o fomento necessario ao
processo de conscientizagdo e formagdo critica do individuo. A partir desse postulado,
Kleiman (2002) afirma que através da leitura se poe em acdo todo um sistema de valores,
crencas e atitudes refletidas pela comunidade em que se vive.

Assim, é decisivo o papel da escola e do professor para que o aluno tenha acesso a
esses valores, crengas e atitudes proporcionados pela participacdo nas atividades de
letramento, através da promocdo de estratégias em sala de aula que aproximem o leitor de

leituras prazerosas e significativas. A esse respeito, Britto (2003) justifica que,

Apesar das multiplas iniciativas de promocao do livro e da leitura que se
fizeram desde que comegaram os programas de promogdo de leitura e se
divulgaram as novas propostas de ensino e alfabetizacdo, tem-se que admitir
que as mudancas sdo poucas, se houve alguma. (BRITTO, 2003, p. 49)

Nesse contexto, para que a leitura ocupe um espaco central na escola, s30 necessarias
estratégias que aproximem o leitor de textos instigantes e desafiantes, pois estd comprovado
que ainda s3o minimas as iniciativas que tém funcionado atualmente.

Por isso, a escola, sobretudo o professor de lingua portuguesa, precisa proporcionar
essa interagao entre o leitor e o texto, visto que esse processo possibilita a assimilagdo da
intencionalidade do género em seu contexto de circulagdo. Ademais, conforme Dionisio
(2013), essa pratica vai ao encontro do reconhecimento dos miiltiplos letramentos que
ocarrem na acdo educativa, dentro da escola e nos diferentes contextos das relagtes
socialmente estabelecidas.

Dessa forma, podemos postular que, para ler com compreensao, deve-se huscar ndo
apenas a interagdo entre leitor e texto, mas o desenvolvimento de estratégias cognitivas e
metacognitivas, as quais precisam ser desenvolvidas para a aquisicdo da leitura. Conforme

Kato (2007),

Estratégias cognitivas em leitura designardo, portanto, os principios que
regem 0 comportamento auntomdtico e inconsciente do leitor, enquanto
estratégias metacognitivas em leitura designardo os principios que regulam a
desautomatizacio consciente das estratégias cognitivas. (KATO, 2007, p.
124)
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Portanto, no contexto educacional, a pritica de leitura necessita ser ampliada,
sobretudo no Ensino Fundamental, fase em que o aluno adquire maiores responsabilidades e
se vé obrigado a caminhar com maior independéncia enquanto cidadio consciente de seu
dever na sociedade. Assim, é dever da escola oportunizar aos alunos o contato com a
diversidade de textos e géneros discursivos que circulam na sociedade para que essas
estratégias sejam desenvolvidas e aprimoradas.

Finalizamos esse capitulo, apresentando a seguir, algumas concepgées sobre o ensino

da escrita e sua relevancia no ambiente escolar.

2.4 A escrita no ambiente escolar

Para uma pratica de producdo de texto efetiva, é preciso que o professor de lingua
portuguesa tenha conhecimento das diversas concepgdes de escrita para que assim, adote uma
concepcdo que contemple os complexos processos que circundam o ato de escrever.

Nessa perspectiva, é necessario levar em conta que o modo como concebemos o
ensino da leitura em sala de aula subjaz as concepgdes acerca da escrita, as quais se
encontram alinhadas com as concepcoes de lingua/linguagem, vistas na primeira secdo deste
capitulo.

Na tentativa de responder a dificil pergunta “O que é escrever?”, a autora Koch
(2009), propoe algumas abordagens, de forma que cabe a cada professor selecionar a que
defina seu entendimento sobre o ensino da escrita. Assim, a autora apresenta trés perspectivas,
a saber: a escrita com foco na lingua, a escrita com foco no escritor e a escrita com foco na
interagao.

Na primeira concepgao de escrita: escrita com foco na lingua, o trabalho do professor
destina-se apenas a transmissdao do c6digo, das regras gramaticais através de exercicios
repetitivos para que em um momento posterior, os alunos transfiram o conhecimento
aprendido para as atividades de produgao textual. Conforme Koch (2009, p.33): “Subjacente a
essa visdo de escrita, encontra-se uma concepcao de linguagem como sistema pronto,
acabado, devendo o escritor se apropriar desse sistema e de suas regras”.

De acordo com essa concepcdo de escrita, ao adotd-la em sala de aula, o professor
parte do principio de que para escrever, os alunos s6 precisam aprender as normas e regras
gramaticais, focando apenas em aspectos linguisticos, desconsiderando os aspectos
discursivos, os propdsitos comunicativos e a fungao da escrita, impedindo que a construgao

do texto siga as suas condigdes de producao tipicas de cada género.
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A segunda concepcdo de escrita: escrita com foco no escritor, o produtor do texto é
senhor absoluto de seu dizer, cabendo ao leitor o trabalho de apenas captar as inten¢des do
autor, sem que para isso utilize seus conhecimentos para uma possivel interacdo, visto que o
leitor é um sujeito passivo que deve traduzir a representacdo do pensamento do escritor. A

esse respeito Koch (2019) assegura:

Nessa concepgao de lingua como representacao do pensamento e de sujeito
como senhor absoluto de suas acdes e de seu dizer, o texto € visto como um
produto — légico — do pensamento (representacio mental) do escritor. A
escrita, assim, € entendida como uma atividade por meio da qual aquele que
escreve expressa Seu pensamento, suas intengdes, sem levar em conta as
experiéncias e os conhecimentos do leitor ou a interacdo que envolve esse
processo. (KOCH 2009, p. 33)

A terceira e ultima concepgdo de escrita: escrita com foco na interagio, também
conhecida como dialégica, propoe a escrita enquanto processo de interacdo, que envolve

autor- texto-leitor. Sobre essa perspectiva de escrita, Koch (2009) destaca que

Existe, porém, uma concepcao segundo a qual a escrita é vista como
producdo textual cuja realizacio exige do produtor a ativacdo de
conhecimentos e a mobilizacao de vdrias estratégias. Isso significa dizer que
o produtor de forma ndo linear “pensa” no que vai escrever, 1& o que
escreveu, revé ou reescreve o que julga necessirio, em um movimento
constante e on-line guiado pelo principio interacional. (KOCH, 2009, p. 34)

Assim, essa concepgao de escrita com foco na interagdo contempla o sentido real do
texto, o qual ndo se encontra no leitor, ou no escritor como concebem as duas primeiras
concepgoes, isto porque a escrita com foco na interacdo, o verdadeiro sentido de um texto é
construido na interagao texto-sujeitos.

Dialogando com Koch (2009), Passarelli (2012) vem enfatizar a importincia do
trabalho em sala de aula com escrita enquanto interagao, processo que exige pratica e estudo.

Nesse sentido a autora afirma:

Antes de ser um objeto escolar, a escrita é um objeto social. Assim, a tarefa
da escola é levar o aluno a perceber o significado funcional do uso da escrita,
propiciando-lhe o contato com as virias maneiras como ela é veiculada na
sociedade. Dai a relevincia de aproximar os usos escolares da lingua escrita
com o aspecto comunicativo dentro e fora do contexto escolar.
(PASSARELLL 2012, p.115)
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Ressaltamos aqui que, alinhados a concepcdo de lingua/linguagem interacionista e a
abordagem sociodiscursiva de género, elegemos a terceira concepg¢ao de escrita (escrita com
foco na interacdo) para o trabalho com a producdo de textos nessa pesquisa.

Vale lembrar, que essa concepgdo de escrita ja era abordada e preconizada nos
documentos oficiais da lingua portuguesa, a exemplo dos PCN, que apresentavam orientacées
especificas para o ensino da produgio textual: “O trabalho com producdo de textos tem como
finalidade formar produtores competentes e capazes de produzir textos coerentes, coesos e
eficazes™ (BRASIL, 1997, p. 47).

Nesse contexto, a orientagdo dos PCN recomendava que a escrita fosse abordada em
sua dimensdo discursiva, enquanto produto da interagdo social. No entanto, a produgdo de
textos aparecia como um conteido essencialmente procedimental, demandando uma
metodologia adequada a aprendizagem desse “saber fazer”.

Nesse sentido, ap6s duas décadas de evolugdo nos estudos da linguagem, surge o
novo documento da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), que mantém muitos
pressupostos adotados pelos PCN, mas com algumas mudangas. Na questdo do ensino da

escrita a BNCC propoe:

Da mesma forma que na leitura, nio se deve conceber que as habilidades de
producdo sejam desenvolvidas de forma genérica e descontextualizadas, mas
por meio de situacdes efetivas de producio de textos pertencentes a géneros
que circulam nos diversos campos de atividade humana. Os mesmos
principios de organizacdo e progressdo curricular valem aqui, resguardadas a
mudanca de papel assumido frente as praticas discursivas em questdo, com
crescente aumento da informatividade e sustentacio argumentativa, do uso
de recursos estilisticos e coesivos e da autonomia para planejar, produzir e
revisar/editar as producdes realizadas. (BRASIL, 2018, p.76)

Em linhas gerais, a BNCC inclui, de forma objetiva, alguns determinantes sociais da
escrita, no momento da producdo textual: os proprios campos, o género, a situacdo de
comunicacgdo, o interlocutor, a variagdo linguistica etc. Ou seja, contempla a abordagem
proposta pela terceira concepgdo de escrita que recomenda que a produgdo textual deve ser
orientada pela concepgdo dialégica da linguagem, a qual esta alicercada na unicidade do ato

comunicativo, organizada por géneros discursivos.
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3 GENERO DISCURSIVO: UM PANORAMA GERAL

Neste capitulo sdo explicitadas algumas abordagens a respeito dos géneros
discursivos, destacando sua relevancia para o ensino da leitura em sala de aula. Para tanto,
utilizaremos como aporte tedrico alguns estudiosos do tema, entre os quais destacamos
Bakhtin (1997), Meurer, Bonini e Motta-Roth(2005), Marcuschi (2008), Gancho (2010),
Gotlib (1990) e Schneuwly e Dolz (2004).

3.1 Abordagens teéricas do estudo de género

Consideramos relevante trazer para nossa reflexdo o posicionamento de alguns
autores sobre as concepgdes de género. Isso porque, apesar de muito difundido nas diversas
pesquisas e esferas educacionais, o conceito de género apresenta inumeras definicoes
elaboradas por especialistas e pesquisadores, tornando-se um tema complexo e de dificil
delimitagao para fins didaticos.

Existe hoje, tanto no Brasil, como em paises estrangeiros, uma intensificacao do
interesse pela tematica, o que evidencia uma diversidade de abordagens tedricas acerca desse
objeto de estudo, demonstrando, assim, embates produtivos entre as diferentes abordagens e
concepgdes na tentativa de melhor definir o conceito de género.

Além disso, é sabido que ainda estamos longe de chegar a constru¢do de uma
definicdo (nica, ou seja, uma teoria unificada de género, até porque o mosaico de correntes
tedricas a esse respeito sé vem enriquecer o debate entre os estudiosos, proporcionando, dessa
forma, ganhos incontdveis no trabalho com a linguagem em prdticas sociais, sem que seja
necessaria uma integracdo das teorias de género ou explicagdes mais consensuais.

Para esclarecer essas concepcdes distintas de género, apresentamos abaixo um
quadro-resumo com as trés principais delas, a partir dos estudos dos autores Meurer, Bonini e
Motta-Roth (2005). Portanto, no quadro 1, logo a seguir, observemos os tedricos e as

caracteristicas de cada uma de suas abordagens.
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Quadro 1 - Géneros: abordagens tedricas

Abordagens Teoéricos Caracteristica geral
Sociossemiotica Hasan, Martin, Fowler, Kress, | Estudos que utilizam aportes
Fairclough da teoria sistémica

(funcionalismo de Halliday),
das analises criticas e da reoria

textual
Sociorretorica Swales, Miller, Bazerman Trabalhos retomam a retdrica,
a teoria do texto e as posicdes
emograficas.
Sociodiscursiva Bakhtin, Adam, Bronckart e | Estudos que incorporam a
Maingueneau propria reflexdo aportes da

analise do discurso, da teoria
do texto e das teorias
enunciativas

Fonte: Meurer, Bonini, Motta-Roth (2005) In Péret Dell’Isola (2012, p. 9)

Assim, de acordo com a estrutura acima, Meurer, Bonini e Motta-Roth (2005)
destacam entre as diversas perspectivas tedricas de género: a abordagem sociossemiética,
representada por Halliday, Hasan, Martin, Fairclough e Kress, estudiosos do tema que
privilegiam um enfoque na léxico-gramadtica e nas funcoes desempenhadas por ela nos
contextos sociais; a abordagem sociorretérica, cujos representantes, Swales, Miller,
Bazerman e Bhatia, trabalham principalmente com a organizagao retérica e os propositos
comunicativos do texto; e, por iltimo, a abordagem sociodiscursiva, difundida pelos estudos
do circulo de Bakhtin e por Adam, Bronckart, Maingueneau, Schneuwly e Dolz, os quais
focalizam um cariter mais social do que estrutural da linguagem, através de uma teoria critica
do discurso.

Observamos que, embora exista, como citado anteriormente, um mosaico de
defini¢des do conceito de género, para Motta-Roth (2005) parece existir um consenso entre as
diferentes abordagens com relacdo a alguns elementos do género, a saber: a) géneros sao usos
da linguagem associados a atividades sociais; e b) essas a¢des discursivas sdo recorrentes e,
por isso, tém algum grau de estabilidade na forma, no contetido e no estilo.

Consoante Bonini (2004), na maioria das vezes, grande parte das pessoas adota uma
representagdo ou uma imagem de prototipicidade das materializagdes textuais, as quais devem
estar vinculadas a este ou aquele género. No entanto, o autor salienta ainda que, quando se
buscam maiores detalhamentos, essas representagdes mostram-se incapazes de “abarcar a
complexidade do fendmeno™ (BONINI, 2004, p. 1).

Em seu trabalho, Bonini (2004) destaca as defini¢des de género gue tomam a

materialidade textual como exemplos de géneros discursivos propriamente ditos, e ndo como
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producdes pertencentes a um dado género, podendo ser este o género literario, jornalistico,
académico etc.

Notemos que cada uma das diversas abordagens enfatizara a relacdo sociedade e
linguagem por meio dos géneros, criando discussées tedricas, metodolégicas no que diz
respeito ao letramento, a pratica pedagogica e a formacdo de professores na lingua materna.

A abordagem sociossemiotica da linguagem, conhecida como teoria hallidayana esta
relacionada ao estudo dos signos e significados, ligada a configuracdo contextual e textual dos
géneros discursivos. Baseia-se na analise critica do discurso, por meio de metafungdes da
linguagem (ideacional, interpessoal e textual), as quais permitem fazer escolhas lexicais e
gramaticais, construindo e reconstruindo padrdes de uso da lingua em diversos contextos

situacionais (Imediatos) e amplos (culturais). Assim,

a partir de tal concepgao, género corresponde a linguagem usada em
associacio a contextos, e fungdes recorrentes na experiéncia cultural
humana. Nesses termos, o0 modo como o contexto se configura determina o
modo como o contetido, as relagdes interpessoais e a estrutura da informacéo
se manifestam no texto. (MOTTA-ROTH, HERBELE, 2005, p. 28)

Resumidamente, a abordagem sociossemidtica busca entender a relacdo entre
discurso e estruturacdo social, enfatizando a linguagem como pratica social e cultural de
significacdo e semioses.

A abordagem sociorretorica (que tem na figura de Swales uma grande representagdo)
esta ligada a estrutura organizacional do texto e aos aspectos formais. Preocupa-se com a
escrita e com a maneira como o texto estd organizado, além de seus elementos articuladores.
Considerando a materializagao das situagdes comunicativas, apresenta, assim, uma tipificagio
essencial da comunidade discursiva, pois determina o uso linguistico de acordo com os

falantes dentro de um contexto. Vale lembrar que:

a nocao de género proposta por Swales € o resultado do entrelacamento de
tradi¢des de vérios campos de estudo. Segundo ele, a originalidade do seu
trabalho estd na integracdo proveitosa de ideias empresiadas dessas

=

tradigdes, que o levou a adotar uma postura eclética quanto a nocdo de
género. (HEMAIS, BIASI-RODRIGUES, 2005, p. 110)

Nessa teoria de género, destacam-se trés palavras que se tomam basilares dentro
dessa perspectiva: comunidade discursiva, relacionada ao ensino de producao de texto como
atividade socializadora que possui objetivos usuais, com seus produtores de discursos

trocando informacoes, além do léxico que cada comunidade desenvolve dentro de um género;
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a tarefa, que determina o dever que cada individuo tem de se comunicar buscando sempre o
padrdo original de sua comunidade; e o proprio género, que € o resultado final das trocas de
enunciados. Em linhas gerais, nessa abordagem, o género é compreendido como acoes sociais
intercedidas pela fala/discurso que divide inten¢des comunicativas especificas, sendo que
essas intencoes sdo reconhecidas pelos mais experientes de cada comunidade.

A abordagem sociodiscursiva, conhecida como abordagem bakhtiniana, busca
delinear as caracteristicas dos enunciados/discursos do funcionamento dos géneros, através do
desenvolvimento das capacidades de linguagem para serem aplicadas na pratica social. A
linguagem de acordo com essa teoria se concretiza por meio de articulagdes enunciativas na
interagao social, enquanto o texto é portador de sentidos e solidificado no mundo vivido, por
meio do pensamento socio-historico construido. Consoante essa perspectiva, é por meio das
interagoes que ocorre o discurso, e o foco se da por meio da interatividade, ou seja, das agoes
dos sujeitos em sociedade. Em suma, essa perspectiva enfoca relacoes entre atividades
humanas, os textos e os discursos, a interagdo entre linguagem, pensamento e o agir sobre a
lingua.

Cabe aqui destacar que, diante da diversidade de conceitos de género nas diferentes
areas em que o mesmo € tomado como objeto de estudo, neste trabalho filiamo-nos a
abordagem sociodiscursiva do estudo de género.

Os estudos sobre géneros discursivos estdo na base da terceira concepgdo de
linguagem na perspectiva sociodiscursiva, a partir do circulo bakhtiniano. Acerca disso,
Bakhtin (1997) assegura que o ponto de partida para o estudo de lingua é o texto, o qual é
dado primadrio de todas as disciplinas. Os PCN também reafirmam essa ideia e ha boas razées
para se ver a lingua nessa perspectiva. Marcuschi (2008) justifica a adogao do texto (falado ou
escrito) como fonte de ensino porque o trabalho com o texto ndo tem limite.

Assim, podemos postular que, sob a perspectiva sociocognitiva e interacional da
linguagem, o ensino através do texto ndo se limita a organizacao do material linguistico, visto
como produto acabado, delimitado, mas, sim, como um processo, ab0 mesmo tempo em que a
linguagem humana é utilizada para interagir (comunicar-se) com o(s) outro(s) e/ou com o
mundo. Nessa vertente, o texto traga um papel marcante no ensino da leitura e escrita. Como

destaca Marcuschi (2008),

Se a lingua é atividade interativa e ndo apenas forma, e o texto é um evento
comunicativo e nao apenas um artefato ou produto, a atengao e a analise dos
processos de compreensdo recaem nas atividades, nas habilidades e nos
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modos de producdo de sentido bem como na organizacdo e conducdo das
informacges. (MARCUSCH], 2008, p. 242),

Logo, cabe enfatizar que os textos, segundo Marcuschi (2008), sempre se realizam
em géneros, e cada género possui formas proprias de ser entendido. Nesse sentido, os géneros
podem ser definidos como as diferentes maneiras de organizar as informagdes linguisticas, de
acordo com a finalidade do texto, o papel dos interlocutores e a situagao; surgem através das
praticas sociocomunicativas dos falantes e sdo agrupados a partir das semelhancas entre a
estrutura do texto e seu contetido temdtico, embora ndo se possa acomoda-los em categorias
rigidas, pois, para atender a interesses e variadas situagdes de comunicac¢ao, estio sempre se
transformando.

Ainda consoante Marcuschi (2008), os géneros sdo entidades sociocomunicativas,
dindmicas, flexiveis e varidveis que se adaptam e se multiplicam para atender as necessidades
comunicativas do sujeito.

Nesse espaco dialogico, Bakhtin (1997), precursor e defensor das inumeras
possibilidades de usos da lingua, identifica os géneros como componentes culturais e
historicos. Para o autor, o querer dizer de cada locutor se efetua, principalmente, pela escolha
de um género, determinada a partir de um tema e de interlocutores nas atividades de interagdo.

Desse modo,

se ndo existissem os géneros do discurso e se ndo os domindssemos, se
tivéssemos de cria-los pela primeira vez no processo de fala, se tivéssemos
que construir cada um de nossos enunciados, a comunicacdo verbal seria
quase impossivel. (BAKHTIN, 1997, p. 302)

Por esse prisma, percebemos que existe uma variedade indefinida de géneros que
permeiam as diversas esferas sociais, permitindo, assim, a interacdo entre as pessoas e 0s
membros de uma comunidade que se constituem enquanto grupo social organizado. Dessa
forma, os géneros vao se modificando, adquirindo novas formas e fungdes e, quanto mais as
atividades humanas se desenvolvem, mais géneros surgem para atender as exigéncias das
praticas sociais, o que toma dificil, ou mesmo impossivel quantifica-los.

Nesse contexto, Bakhtin (1997) destaca que:

a riqueza e a variedade dos géneros do discurso sdo infinitas, pois a
variedade virtual da atividade humana é inesgotdvel, e cada esfera dessa
atividade comporta um repertorio de géneros do discurso que vai
diferenciando-se e ampliando-se a medida que a prépria esfera se desenvolve
e fica mais complexa. (BAKHTIN, 1997, p. 279)



39

O género, consideradas as contribui¢ées de Bakhtin, passa a ser pensado, entdo, a
partir de uma visdo de discurso que privilegia o processo interativo que naturalmente envolve
as atividades enunciativas, mediadas pela correlacdo de posi¢des sociais, pela intencio dos
enunciadores e pelas finalidades especificas de cada esfera, “como um objeto discursivo ou
enunciativo™ (ROJO, 2005, p. 196).

Apresentamos na sequéncia, os elementos constitutivos do género, segundo Bakhtin

(1997).

3.2 Os elementos constitutivos dos géneros discursivos

Consoante Bakhtin (1997), os géneros discursivos apresentam trés dimensdes, as

quais sdo essenciais e inseparaveis: o contetido tematico, a forma composicional e o estilo:

A utilizagio da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos),
concretos e Gnicos, que emanam dos integrantes duma ou doutra esfera da
atividade humana. O enunciado reflete as condicbes especificas e as
finalidades de cada uma dessas esferas, ndo sé por seu contetido (tematico) e
por seu estilo verbal, ou seja, pela selecao operada nos recursos da lingua —
recursos lexicais, fraseologicos e gramaticais —, mas também, e, sobretudo,
por sua consirucdo composicional. Estes rés elementos (contelido tematico,
estilo e constru¢do composicional) fundem-se indissoluvelmente no todo do
enunciado, e todos eles sdo marcados pela especificidade de uma esfera de
comunicagdo. (BAKHTIN, 1997, p. 279)

Nessa perspectiva, o trabalho com o género em sala de aula condizente com os
pressupostos desse autor precisa ser abordado em consondncia com o entendimento e o
aprendizado dessas trés dimensdes constitutivas do enunciado (conteiido, estilo e
composicdo), objetivando que o aluno tenha acesso as especificidades linguisticas, discursivas
e textuais do género em estudo a partir da andlise e reflexdo dos elementos que o compdem.
Vejamos a figura 1, a seguir, com a esquematizacdo explicita dos elementos constitutivos do

género na perspectiva bakhtiniana:



Figura 1 — Estrutura dos Géneros Discursivos

CONTEUDO TEMATICO

GENEROS

DISCURSIVOS ! COMPOSICIONAL

ESTILO

Fonte: Propria autora, 2018.

O contenido tematico refere-se ao conjunto de temas que podem ser abordados por
um determinado género, ou seja, aquilo que esta dentro do texto. As caracteristicas relativas
ao contetdo tematico nos levam, em principio, ao que devemos dizer ao produzir a categoria
ou ao que esperar na leitura/compreensdo de uma categoria.

A construcdo composicional relaciona-se ao modo como organizamos e
estruturamos o texto, a sua forma composicional que permite diferencia-lo de outro género.
Refere-se, assim, a progressdo tematica, coeréncia e coesdo textual.

Ja o estilo diz respeito a forma de uso da lingna em um determinado género;
corresponde as escolhas das marcas linguistico-enunciativas relacionadas aos enunciados e ao
género. Essas escolhas abarcam o 1éxico, a estrutura frasal, registro linguistico, etc., ou seja,
envolve todos os aspectos gramaticais, embora Bakhtin (1997) afirme que nem todos os
géneros reflitam a individualidade, sendo os literdrios mais propicios para a manifestagio
subjetiva.

Para Rojo (2005) todas essas trés dimensoes dos géneros sdo determinadas pelos
pardmetros do contexto de fala/escrita ou situagdo de producao dos enunciados.

Seguindo essa perspectiva de género, no proximo topico abordamos o género conto.

3.3 O conto: a constituicdo do género

Enfocamos nesta secdo o género discursivo a ser referendado em nossa proposta de
intervencdo em sala de aula: o conto.
Soares (1993) define o conto como uma narrativa curta que se diferencia do romance

e da novela por caracteristicas estruturais e pelo tamanho, vejamos:
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Ao invés de representar o desenvolvimento ou o corte na vida das
personagens, visando a abarcar a totalidade, o conto aparece como uma
amostragem, como um flagrante ou instantaneo, pelo que vemos registrado
literariamente um episddio singular e representativo. (SOARES, 1993, p. 54)

Interessante notar que a autora, em sua explanacgdo, elucida a brevidade do conto e
sua singularidade. Assim, consideramos apropriado retomar a definicdo das narrativas curtas.
A esse respeito, Brémond (1972 apud GOTLIB, 1990, p. 11) afirma que “toda narrativa
consiste em um discurso integrado numa sucessdo de acontecimentos de interesse humano na
unidade de uma mesma acgao”.

Compartilhando dessa afirmacdo, Gotlib (1990) salienta que toda narrativa deve ter:
uma sucessdo de acontecimentos, jd que é necessdrio ter algo para narrar; interesse humano,
pois é feito por nds, para nds e acerca de nés; e tudo acontecendo na mesma unidade de agao.

Para o processo de ensino-aprendizagem, Saraiva (2001) salienta que as narrativas
curtas sdo indicadas para leitores iniciantes, criangas recém-alfabetizadas e que possuem
pouca experiéncia de leitura, visto que esse tipo de narrativa possui uma relacdo estreita entre
a imagem e o texto escrito, como é o caso dos contos de fadas.

Dessa forma, podemos postular que o trabalho com as narrativas curtas em sala de
aula consiste em uma oportunidade de aprendizagem significativa por apresentar enredos
simples, com episddios ocorridos em um curto espago de tempo e Com poucos Personagens,
construida quase sempre através de didlogos. Ainda citando Saraiva (2001), ha também as
narrativas curtas mais complexas, direcionadas para criangas ja alfabetizadas, mas com pouca
experiéncia de leitura.

Nesse contexto, ao ser classificado como uma narrativa curta, o género conto nao
permite muitas complicagoes em relagdo ao desenvolvimento do enredo, e também restringe o
nimero de personagens.

Faz-se necessario referenciar que, de acordo com Bakhtin (1997), os géneros
classificam-se como primarios e secunddrios. Os primarios relacionam-se a vida cotidiana, e
sdo elaborados espontaneamente em comunicagdes verbais em contexto imediato, como em
conversas informais, bilhetes, e-mail pessoal, entre outros enunciados. Os secundarios
absorvem e digerem os primdrios, e siao elaborados em situacdes mais complexas de
comunicacao,

De acordo com essa classificacdo, o género conto pode ser definido como um género
secundario, que advém de géneros primarios, como, por exemplo, uma conversa informal, um

causo, uma historia de Trancoso, etc. Acerca do conto, Moisés (1997) esclarece que:
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o conto &, pois, uma narrativa univoca, univalente, constitui uma unidade
dramatica, uma célula dramatica, visto gravitar ao redor de um sé conflito,
um s6 drama, uma s6 agao. Caracteriza-se, assim, por conter unidade de
acdo, tomada estd como a sequéncia de atos praticados pelos protagonistas,
ou de acontecimentos de que participem. A acdo pode ser exierna, quando as
personagens se deslocam no espaco e no tempo, e interna, quando o contlito
se localiza em sua mente. (MOISES, 1997, p. 40)

O autor afirma que a unidade dramatica aponta para os outros fatores do conto,
como, por exemplo, o tempo. O conto possul poucos personagens e € narrado em terceira
pessoa. Apresenta certa linearidade em seu enredo, embora se trate de algo imagético. De

fato, o conto

ndo se refere so ao acontecido. N3o tem compromisso com o evento real.
Nele, realidade e ficcdo ndo tem limites precisos. [...] A esta altura, ndo
importa averiguar se ha verdade ou falsidade: o que existe ¢ ja a ficcao, a
arte de inventar um modo de se representar algo. (GOTLIB, 1990, p. 12)

Assim, muitos estudiosos, na tentativa de defini-lo, sempre comparam o conto a
outros géneros discursivos, a exemplo do romance. Nessa analogia, Magalhaes Jinior (1972)
compactua que o conto geralmente narra um acontecimento pretérito, enquanto o romance
relata uma série de acontecimentos no tempo presente, a medida que se desenrolam.

Consoante sua historiografia, o conto constitui uma das formas mais antigas de
narrativa que existe.

No dmbito dos estudos do texto e do discurso, a palavra conto apresenta
tradicionalmente trés acepgdes: a) relato de acontecimento; b) narrativa ficcional; ¢) histéria
para entreter criancas (GOTLIB, 1990).

Para Magalhdes Jtnior (1972), esse género é a mais antiga expressao de ficgdo, além
de ser a mais generalizada, existindo mesmo entre povos sem o conhecimento da linguagem
escrita. Na forma oral, o conto jd existia até entre os nossos indios, que narravam historias de

bichos, lendas e mitos de forma simples. Desse modo,

de longinqua e milenar histéria — alguns remontam sua origem a contos
egipcios de 4000 anos antes de Cristo —, sua evolucdo confunde-se com a
historia da prépria humanidade e suas profundas transformacdes, passando
pelo perioda biblico e a histdria de Caim e Abel, pelos contos do Oriente e
as mil e uma noites, pelos contos eroticos de Boccaccio e pelas novelas
exemplares de Cervantes. Mas é no século XIX que o conto se desenvolve
enquanto género a partir de estudiosos e tedricos como os lrmdos Grimm e
Edgar Allan Poe. (SPALDING, 2008, p. 13)
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Conforme Gotlib (1990), o conto teve sua origem nas histdrias contadas oralmente,
passando depois para a forma escrita, na qual o narrador assume a funcio de

contador/criador/escritor de contos. Assim,

foi a prensa manual de Gutemberg que, possibilitando a impressdo do livro e
o abandono do manuscrito, permitiu as coletdneas de narrativas curtas, quase
sempre de tom libertino — embora as houvesse também piedosas e
moralizantes — sua grande voga. Mais adiante, no século XVIII, foi a
imprensa — agora referida mais especificamente como o jornal — que levou a
ampla massificacdo do género. (HOHLFELDT, 1988, p. 16)

Partindo desse pressuposto, conclui-se que foi a partir do surgimento da escrita que
houve a necessidade de registrar essa forma oralizada de texto, que tinha como finalidade
narrar hibitos e costumes de um povo.

Ja no que concerne as tipologias do género conto, Pélvora (1971) propoe as seguintes

formas:

1. conto psicoldgico: uma “forma de lembrangas ferindo a raiz lirica™;

2. conto regional: um “regionalismo de espirito”;

3. conto surrealista: “a terccira dimensdo que se utiliza do tema
circunstancial™;

4. conto documental: “‘a realidade préxima, desmitificada, utilizada como
documento™;

5. conto impressionista: “o territério das sensibilidades poéticas, dos estados
de dnimo, dos dramas de personalidade”.

6. conto de antecipag¢do: “transpde a tematica para o futuro”.

(MARIO DE ANDRADE apud POLVORA, 1971, p. 16)

O autor utiliza essas tipologias para destacar a vertente trabalhada por alguns
escritores brasileiros, a exemplo dos autores Moacyr Scliar e Guimardes Rosa, que se
aproximam da vertente surrealista e regional consecutivamente.

No tocante a observagao das dimensoes do género apresentadas por Bakhtin (1997),
podemos postular que o género conto apresenta uma plasticidade considerdvel em relagio ao
contetido tematico, & composi¢ao e, principalmente, ao estilo.

Convém destacar que, consoante Bakhtin (1997), o contetido temadtico de um género
diz respeito a sua finalidade discursiva (ou proposito comunicativo). Assim, o contetido
temadtico do conto, género que abordaremos nesse trabalho, abrange uma grande variedade de

temas, como: policiais, de terror, maravilhosos, de morte etc. Dessa forma, podemos verificar
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que o contetido temdtico do género conto consiste em registrar episodios singulares,
representando a vida.

No que tangem as tematicas presentes nas narrativas dos contos, Costa (2008)
destaca os de humor, fantasticos, de mistério e terror, realistas, psicoldégicos, sombrios,
comicos, religiosos, minimalistas, eruditos e maravilhosos.

A autora esclarece que a distin¢do entre essas tematicas é feita através do efeito
produzido no leitor (humor, mistério), pela atmosfera dominante na narrativa (fantastico,
comico, religioso) ou pelo tratamento dado as personagens (minimalista, erudito).

A construgdo composicional — segunda dimensdo dos géneros do discurso proposta
por Bakhtin (1997) — corresponde ac modo como o texto se organiza. Essa composigao
relaciona-se a textualidade. Logo, estdo presentes na composicao do conto os elementos da
narrativa, o titulo do texto, que pode ser oral ou escrito em prosa, em linguagem verbal
através de uma narrativa curta.

No tocante a estrutura composicional, o conto apresenta cinco elementos essenciais,
0s quais sdo respostas para perguntas como: O que aconteceu? Quem viu os fatos? Como?

Onde? Por qué? Desse modo,

toda narrativa se estrurura sobre cinco elementos, sem o0s quais ela ndo
existe. Sem os fatos ndo ha histéria, e quem vive os fatos sio os
personagens, num determinado tempo e lugar. Mas para ser prosa de ficcdo é
necessaria a presenca do narrador, pois € ele fundamentalmente que
caracteriza a narrativa [...] no conto, [...] o narrador é o elemento organizador
de todos os outros componentes, o intermediario entre o narrado (a historia)
€ o autor, entre o narrado e o leitor. (GANCHO, 2010, p. 6)

Cabe aqui ressaltar que esses elementos norteiam ndo apenas os contos, mas todas as
narrativas curtas, constituindo-se como essenciais para a compreensao do ouvinte/leitor.

Assim, Gancho (2010, p. 6) denomina os elementos essenciais de uma narrativa
como: enredo, personagens, tempo, espaco, ambiente e narrador. Faremos uma breve

descricao desses cinco elementos constituintes do conto no quadro 2, logo a seguir:
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Quadroe 2 — Elementos constituintes do conto

1) Enredo: Configura-se como o conjunto de todos os fatos, de todos os acontecimentos da historia,
podendo também ser chamado de intriga, acdo, trama ou apenas historia. O enredo divide-se em
quatro partes estruturais:

a. Introducdo: Comeco da histéria, momento em que os fatos iniciais e as personagens geralmente
sdo apresentadas ao leitor/ouvinte. Alguns autores definem a introducdo como apresentacac ou
exposicio.

b. Desenvolvimento: Fssa é a parte em que se desenvolve o conflito, também chamada de
complicagdo.

¢. Climax: Momento de maior tensdo, em que o conflito atinge o auge, por isso denominado de
ponto culminante da narrativa.

d. Conclusdo: Ponto final da histéria, momento em que ocorre a solucio dos conflitos.
Denominada também de desfecho ou desenlace.

2) Personagens: Representam seres ficticios que realizam acdes do enredo. Fruto da imaginacdo
criadora do autor, podem representar animais, coisas reais ou pessoas. Podem ser: protagonista,
antagonista ou secundarios.

3) Tempo: Consiste em um tempo ficticio. Podendo ser cronoldgico ou psicolégico.

4) Espaco ou ambiente: Consiste no lugar onde ocorre as agbes de um conto, e vivem as
personagens, podendo conter caracteristicas morais, psicoldgicas e socioecondmicas.

5) Narrador: Ser que conia a historia. Existem dois tipos de narrador: Narrador observador ou
onisciente; e narrador personagem.

Fonte: Adaptado de Gancho, 2010.

Esses sdo os elementos da narrativa, segundo Gancho (2010), os quais sdo essenciais
para a construgdo mais elaborada de uma historia.

O estilo (terceira dimensdo dos géneros do discurso) relaciona-se, conforme Bakhtin
(1997), a selecdo de recursos lexicais, frasecldgicos e gramaticais tipicamente aplicados a um
género. Em relagdo ao estilo do género conto, apontamos o uso de linguagem
formal/informal, os tempos verbais e a presenca de figuras de linguagem.

Abordamos na secdo seguinte, a importdncia dos géneros discursivos enquanto

viabilizadores para a aprendizagem da leitura e da escrita.

3.4 O género conto em sala de aula

Atualmente, a leitura realizada na maioria das salas de aulas ndo cumpre os objetivos
propostos pelos PCN (1998) de lingua portuguesa, que pressupdem um ensino de lingua
imbuido de novas metodologias que incentivem as prdticas de leitura e escrita. Nessa nova
perspectiva, as concepgdes de leitura e escrita adotadas pelo professor em sala de aula devem
partir da visdo sociointerativa/dialégica com foco na interagao autor/texto/leitor, envolvendo a

produgdo de sentidos, conforme cita Koch (2002).
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Dessa forma, o ensino da leitura em sala de aula deve partir do principio de que os
textos, enquanto evento comunicativo, se manifestam através dos géneros, os quais podem ser
orais e/ou escritos. Assim, é necessario trabalhar a leitura e a escrita atrelada ao viés dos
geéneros discursivos para que seja permitido ao aluno o desenvolvimento de suas habilidades
linguistico/discursivas, as quais so poderdo ser ampliadas por meio de um trajeto no qual a
leitura, compreensdo e interpretacdo de textos sejam vistas sob o prisma de uma perspectiva
dindmica e transformadora.

Portanto, ao se deparar com um leitor debutante e pouco entusiasmado, cabe ao
professor desperta-lo através de estratégias adequadas. Consoante Solé (2008, p. 155),
“ensinar a formular e a responder a perguntas sobre um texto é uma estratégia essencial para
uma leitura ativa”.

Nessa vertente, os géneros constituem-se enquanto ferramentas de aprendizagem
essenciais para o desenvolvimento das competéncias discursivas dos alunos, pois possibilitam
situagdes diversas de comunicac¢ao ao falante em sala de aula. A esse respeito, Marcuschi
(2008) ressalta que os géneros precisam ser encarados como entidades comunicativas, com
moldes verbais que se referem as prdticas sociais consideravelmente estdveis materializadas
por meio de textos.

Sobre a aprendizagem através dos géneros, Schneuwly e Dolz (2004) asseguram que:

a aprendizagem da lingua se d4, precisamente, no espago situado entre as
praticas e as atividades de linguagem. Nesse lugar, produzem-se as
transformacgdes sucessivas da atividade do aprendiz que conduzem a
construcao das praticas de linguagem. Os géneros textuais, por seu carater
genérico, sio um termo de referéncia intermedidrio para a aprendizagem.
(SCHNEUWLY e DOLZ, 2004, p. 75)

E essencial considerar, dessa forma, os géneros como viabilizadores para a
aprendizagem de leitura e producdo de textos. Ademais, o trabalho com o género conto em
sala de aula constitui-se um meio de levar os alunos a adentrar no universo da leitura de forma
prazerosa e dindmica, pois o conto se caracteriza em uma ferramenta que o professor pode e
deve utilizar com vistas a melhor explorar a leitura e a escrita na sua interacao e produgdo de
significados. Assim, parte-se da dimensdo interacional da linguagem, a qual possibilita a
valorizacdo dos principios da pratica pedagdgica, como também dos sujeitos de
aprendizagem.

Diante disso, é oportuno que o professor favoreca o contato dos alunos com géneros

orais e escritos que circulam nas diversas esferas da atividade humana, tendo em vista a
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diversidade de situacdes de usos, pois esta comprovado que o trabalho com a diversidade de
textos contribui para a formacdo de leitores fluentes, desde que o professor proporcione
situacdes de leitura com objetivos claros, enfocando os processos de interacio.

Nessa linha de raciocinio, os géneros possibilitam uma oportunidade de transpor os
desafios de um ensino baseado unicamente no acumulo de informacdes sem qualquer relaciao
com ¢ dia a dia do aluno, ja que tendem a valorizar os atos sociais em que os atos linguisticos
estdo presentes.

Por esse motivo, o trabalho com os géneros em sala de aula ndo deve acontecer de
forma aleatdria, ou porque estudos comprovam sua funcionalidade, mas é preciso que haja um
planejamento considerando-se a relevancia dos géneros para as instancias sociais e de uso dos
sujeitos.

A esse respeito, Martins (1985) assegura que a sala de aula deve ser um lugar
privilegiado de organizacdo do conhecimento e de interacoes entre aluno e professor, sendo
este um articulador e mediador na elaboragdo do conhecimento. Com efeito, 0 ensino de
lingua portuguesa a partir dos géneros constitui um grande diferencial, ao permitir que os
alunos percebam a lingua em situagdes reais de uso, contribuindo, dessa forma, para o
desenvolvimento das habilidades comunicativas.

Diante do exposto, trabalhar os géneros discursivos em sala de aula, na perspectiva
da interacdo e do dialogismo, constitui-se uma prerrogativa relevante para proporcionar o
desenvolvimento das habilidades de leitura, contemplando essas trés dimensoes e enfocando
o0s temas que emergem no contexto escolar. Logo, temos um trabalho entremeado pelo estilo e
pela composigao textual em vez de enfocar apenas a andlise de sua forma e de seu estilo por si
mesmos, pratica tao corriqueira no ensino de lingua portuguesa.

No capitulo seguinte, tratamos do percurso metodolégico, contendo todas as etapas
da pesquisa. Para tanto, exibiremos o contexto da pesquisa, a instituicio de ensino, a

caracterizacao dos sujeitos envolvidos, assim como a proposta de intervengao.



4 PERCURSO METODOLOGICO

Apresentamos, neste capitulo, o caminho percorrido para a realizacdo de nossa
pesquisa. Inicialmente, consideramos a instituicdo de ensino, a caracterizacdo dos sujeitos
envolvidos e, em seguida, serdo indicados os dispositivos metodoldgicos. Por fim,
discutiremos a proposta de intervencao, a qual se apoia nos moldes da sequéncia didatica
proposta por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004).

Cabe fazer uma breve abordagem dos dados que nos motivaram para a realizagio
desse estudo, buscando alcangar um melhor rendimento no ensino da leitura e produgdo de
texto em nossa escola.

Consoante 0s dados do Saeb®, na avaliagio realizada em 2015 (divulgada em
08/09/2016), as proficiéncias médias em Lingua Portuguesa melhoraram em todos os niveis
de ensino de 2013 para 2015, embora uma parte expressiva dos alunos ainda esteja nos niveis
mais baixos da Escala de Proficiéncia, principalmente no 9° ano do Ensino Fundamental e no
3° ano do Ensino Médio.

Essas estatisticas exemplares do Saeb indicam que, apesar de lentamente, estamos
avangando nossas expectativas em relagdo a alfabetizagdo, o que significa que também,
progressivamente, estamos ampliando o conceito de alfabetizagdo, em resposta aos novos
paradigmas impostos pela modemidade.

Seguindo essa linha de raciocinio, os dados do Saeb constatam, ainda, que, com a
ampliacao do conceito de alfabetizacdo, muitos alunos no Brasil, embora sejam alfabetizados,
nao sdo letrados, ou manifestam niveis diferentes de analfabetismo funcional. Ou seja, apesar
de um avanco significativo em leitura, muitos alunos ainda nao sdo capazes de utilizar a
leitura em praticas sociais do seu cotidiano e, principalmente, na escola e no aprendizado dos
diferentes contetidos e habilidades.

Esses dados refletem na escola, local de nossa vivéncia, visto que os resultados
alcancados pela escola no IDEB, que avalia a proficiéncia em leitura e interpretacdo de texto,

apesar de obter um leve aumento nos tltimos anos, vém se repetindo abaixo da meta nacional

9 0 Sistema de Avaliacdo da Educacio Bésica (Saeb), instituido em 1990, é composto por um
conjunto de avaliaches externas em larga escala e tem como principal objetivo realizar um
diagnostico da educagdo basica brasileira e de alguns fatores que possam interferir no desempenho
do estudante, fornecendo um indicativo sobre a qualidade do ensino ofertado. Apds algumas
reformulacoes em suas edigoes, em 2013 o Saeb se tornou responsavel por aferir os niveis de
alfabetizacdo e letramento em Lingua Portuguesa (leitura e escrita) e Matematica.
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ano apo6s ano. O maior indice alcancado aconteceu no ultimo ano, 2017, no qual o IDEB

observado foi de 3,9 para uma meta de 4,9, como mostra a figura abaixo:

Figura 2 — IDEB — Resultados e Metas

Municipio 2005 2007 2009 2011 2013 2015 2017 2007 2009 2011 2013 2015 2017 2019 2021
* % * * $ % $ s $ 2 s ¢ * * s *

Sertaczinho 34 3.0 34 | 28 32 37 3.9 34 3.5 38 | 42 4.6 49 5.1 54
8" série / 9° ano

Fonte: http://ideb.inep.gov.br/resultado/. Acesso em: 31 dez. 2018.

Analisando os dados do IDEB 2017, percebemos que a escola ndo alcangou a meta
nacional, confirmando o baixo desempenho dos alunos. O indice de 3,9 observado em 2017,
emhora tenha se elevado em relagdo a 2015, que foi de 3,7, nos apresenta uma significativa
problemadtica na proficiéncia de leitura desses alunos, pois s6 confirma que estamos longe de
atingir a tao almejada meta nacional.

Assim, envolvidos com essas inquietantes estatisticas e desejando reverter/
minimizar essa realidade, surge a necessidade de aplicagdo de uma proposta de intervengao
com vista a analisar as atividades de leitura e producio do género conto no intuito de
amenizar esse cendrio de deficiéncia leitora constatado pelas pesquisas supracitadas.

Na proxima secdo, apresentamos a instituicdio de ensino na qual a pesquisa foi
realizada.

4.1 Caracterizacdo da Instituicdo de Ensino

A pesquisa foi desenvolvida em uma turma de 9° ano do Ensino Fundamental de uma
escola piblica municipal em Sertdozinho - Paraiba. Essa institui¢do sempre atendeu alunos
oriundos de diversos contextos sociais, como as zonas urbana e rural do municipio, e ji foi
considerada referéncia na cidade, por ser a tinica escola municipal de ensino fundamental de
6° ao 9° ano.

Constitui-se a maior institui¢do de educagdo formal municipal de Sertdozinho, com
257 alunos (ano 2018). Funciona nos trés turnos: manhd, tarde e noite, ofertando duas
modalidades de ensino: O Ensino Fundamental de 6° ao 9° ano e EJA, Educacdo de Jovens e

Adultos. No Ensino Fundamental de 6° ao 9” ano, as turmas estdo distribuidas da seguinte
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forma: trés turmas de 6° ano, duas de 7° ano, duas de 8° ano e duas de 9° ano. E na modalidade
EJA funcionam quatro turmas, ou seja, uma de cada ano/série.

A escola possui uma boa e conservada estrutura fisica, dispondo de nove salas de
aula, uma sala de leitura (a qual ndo dispGe de um funciondrio, cabendo ao professor que
queira utilizar acompanhar os alunos), uma cozinha, sala dos professores, sala da direcao,
secretaria e trés banheiros, dois para os alunos e um para os funcionarios. Possui, também,
computadores administrativos, TV, copiadora, equipamento de som, impressora. Ha uma sala
multimidia com equipamentos de midia, a exemplo de notebook, caixa de som, data show e
DVD; um laboratdrio de informatica (o qual ndo esta funcionando, devido a ma conservagao
dos computadores) e um pequeno patio coberto, onde sao realizadas as apresentagoes culturais
e artisticas dos alunos, além das reunioes de pais e professores. As aulas de Educacao Fisica
nao acontecem na escola, mas no Ginasio de Esportes da cidade.

A equipe escolar é formada por 33 funciondrios: a diretora, vice-diretora,
coordenadora pedagégica, professores, funciondrios de servigos gerais e porteiros, ressaltando
que essa escola concentra o maior corpo docente do municipio, com 17 professores
pertencentes ao quadro efetivo da escola, todos com especializagdo em suas dreas, um possui
mestrado em sua area e outro cursando.

Em relacdo a sala de leitura da escola, infelizmente, ela passa muito tempo fechada
por falta de professores ou funciondrios designados para atender os aluncs, o que impede que
eles utilizem livros sempre que queiram.

A escola recebe, todos os anos, alunos de contextos familiares e sociais diversos, os
quais apresentam muita caréncia e problemas, sejam eles de aprendizagens ou sociais, visto
que muitos advém de familias muito pobres que sobrevivem com auxilio do governo (bolsa
escola). Muitos alunos sdo oriundos da zona rural do municipio, necessitando do transporte
escolar para terem acesso ao estudo formal.

Na sec¢do seguinte sdo apresentados os sujeitos envolvidos em nossa pesquisa e, em

seguida, os dispositivos metodoldgicos adotados.

4.2 Sujeitos da Pesquisa

Como mencionado anteriormente, a escola possui duas turmas de 9° ano. Para esta
pesquisa, escolhemos a turma “A” pelo fato de ser uma turma homogénea quanto a faixa
etdria e historicamente apresentar um baixo indice de evasdo escolar. Assim, seria uma turma

com a qual poderiamos iniciar e concluir a pesquisa sem correr o risco de desisténcia.
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A turma possui dezessete alunos, sendo sete meninas e dez meninos, na faixa etaria
entre catorze e dezesseis anos. Vale destacar que esta é uma turma da qual todos os alunos sao
oriundos da zona urbana. A maioria advém de escolas publicas do municipio de Sertdozinho.

Ndo ha alunos repetentes.

4.3 Dispositivos metodologicos da Pesquisa

Esta pesquisa € de natureza aplicada e intervencionista, posto que seu objetivo sera
produzir conhecimentos para aplicacdo pratica. Intencionamos utilizar os conhecimentos
tedricos com vistas a superar as dificuldades de leitura e compreensdo do género conto através
de uma intervencdo pedagogica.

Possui um carater descritivo/interpretativo, jd@ que seu objetivo consiste em
descrever/interpretar as caracteristicas de uma populacdo, de um fenémeno ou de uma
experiéncia, estabelecendo relacdo entre as variaveis no objeto de estudo analisado,
relacionadas a classificagdo, medida e/ou quantidade que podem se alterar mediante o
processo realizado (GIL, 2002). Com isso, busca-se a resolugdo de problemas, melhorando as
praticas por meio da observagdo, andlise e descri¢es objetivas.

Dessa forma, a pesquisa descritiva/interpretativa possibilita novas visoes sobre uma
realidade ja conhecida e, dentro do possivel, estabelece relacdoes de dependéncia entre
variaveis, podendo-se generalizar resultados. Nesse tipo de pesquisa, usam-se padroes textuais
(no nosso caso, por exemplo, utilizaremos uma produgdo escrita a partir do conto para
identificacao do conhecimento), que devem ser analisados com muito critério para se chegar a
uma conclusao do trabalho realizado.

Para o desenvolvimento de nossa pesquisa, optamos por uma abordagem
predominantemente qualitativa por possibilitar o estudo dos aspectos da realidade que nao
podem ser quantificados, ou seja, pretendemos compreender os fenémenos sob o viés dos
sujeitos envolvidos.

Sabemos que na pesquisa qualitativa procura-se, em um determinado periodo e em
um determinado ambiente, de forma objetiva e minuciosa, registrar os fendmenos para, em
seguida, interpretd-los e analisd-los, abrindo caminhos para a solu¢do do problema através da
intervengdo. Por isso, quanto aos procedimentos, nossa pesquisa configura-se como uma

pesquisa-agao.
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Segundo Bogdan e Biklen (2003), a pesquisa qualitativa envolve a obtencdo de dados
descritivos, obtidos no contato direto do pesquisador com a situacdo estudada, enfatiza mais o
processo do que o produto e se preocupa em retratar a perspectiva dos participantes.

Nesse contexto, os dados qualitativos da pesquisa foram coletados das producGes
escritas realizadas durante o desenvolvimento das atividades de intervencdo com a sequéncia
didatica, a qual foi organizada através do modelo fornecido por Schneuwly, Dolz e Noverraz

(2004).

4.4 Proposta de intervencdo para a escola

A tarefa de ampliar as competéncias da leitura e da escrita do aluno é de
responsabilidade da escola, enquanto articuladora do processo de ensino e aprendizagem.
Além disso, € sabido que essa tarefa requer o planejamento e elaboracdo sistematica das
atividades a serem desenvolvidas para que tal objetivo seja alcancado.

Nesse cenario, surgem as sequéncias diddticas (SD), propostas pelo Grupo de
Didatica de Francés como Lingna Materna da Universidade de Genebra, em especial os
estudiosos Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), por se tratar de uma sequéncia organizada em
torno do estudo de um género especifico.

A sequéncia didatica, segundo os autores, é organizada através de uma série de
modulos de ensino, apresentando, assim, alguns objetivos principais, como: desenvolver a
capacidade comunicativa dos sujeitos envolvidos no processo de ensino-aprendizagem; criar
contextos de producdes reais; possibilitar atividades multiplas e variadas e; por ultimo,
apresentar aos alunos um “conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira
sistemdtica, em torno de um género textual oral ou escrito” (Dolz, Noverraz e Schneuwly,
2004, p. 96-97).

Nessa vertente, a aplicacdo de uma sequéncia didatica possibilita aos alunos se
posicionarem perante as praticas de linguagem socio-historicamente constituidas. Por serem
atividades planejadas, permitem-lhes reconta-las, ac mesmo tempo em que se apropriam
dessas praticas.

No entanto, consoante Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), para que essas
sequéncias se transformem em subsidios na pratica docente no que concerne ao trabalho com
o género em sala de aula, algumas exigéncias se fazem necessarias, dentre as quais,

destacamos:
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Permitir o ensino da oralidade e da escrita a partir de um encaminhamento, a
um sé tempo, semelhante e diferenciado; propor uma concepgio que
englobe o conjunto da escolaridade obrigatoria; centrar-se, de fato, nas
dimensdes textuais da expressdo oral e escrita; oferecer um material rico em
textos de referBncia, escritos e orais, nos quais os alunos possam inspirar-se
para suas produgdes; ser modular, para permitir uma diferenciacio do
ensino; favorecer a elaboracdo de projetos de classe. (DOLZ, NOVERRAZ e
SCHNEUWLY, 2004, p. 95-96)

Diante das exigéncias supracitadas, as sequéncias didaticas desempenham um
relevante papel para o processo de ensino-aprendizagem da leitura e escrita. Por sua
importancia didatico-pedagadgica, sdo capazes de proporcionar a ampliagdo e aperfeigpamento
das competéncias e habilidades interacionais e dialogicas dos alunos.

Por isso, acreditamos que uma proposta de intervengao a partir de uma sequéncia
didatica com o género conto seja uma porta de entrada para se conquistar leitores e incentiva-
los ao estudo e a leitura. Nesse sentido, usamos essa prerrogativa como ferramenta para
colaborar com a formagdo de novos leitores.

Cabe assinalar que, ao desenvolver essa sequéncia de atividades em sala de aula,
tomando como elemento central o género conto, o professor proporcionara uma abordagem
discursiva essencial para o ensino de lingua. Além do mais, a exploracdo de tematicas
diversificadas configura-se como uma construtora de aprendizado por desenvolver ndo apenas
0 senso critico dos leitores, mas também a afetividade, além de estimular a imaginacao, fator
fundamental para a produgdo de textos orais e escritos.

Ademais, para que a proposta de intervencdo obtenha éxito, baseada na sequéncia de
atividades com o conto, é importante que o professor se posicione como mediador desse
processo. Para tanto, precisa planejar desde a escolha das temaéticas aos estilos de contos a
serem trabalhados em sala de aula para que atenda & diversidade de gostos de seus alunos.
Assim, deve-se primeiramente atentar para a faixa etaria de seu piiblico como forma de atrair
sua atencdo, despertando dessa maneira sua curiosidade e interesse pela leitura oferecida com
o objetivo do desenvolvimento de um leitor em potencial.

Dessa forma, ao trabalhar com o género conto em sala de aula, o professor contara
com um rico arsenal de possibilidades, pois, além de proporcionar a exploracdo das
competéncias e habilidades de leitura e escrita, o conto contribui significativamente para a
formacdo de alunos conscientes de seu papel na sociedade como um todo.

Para isso, serdo necessarias a elaboracdo e a sistematizacdo de uma série de
atividades a serem planejadas e articuladas visando atender os objetivos propostos de alcangar

as devidas competéncias e habilidades de leitura e escrita com o género conto. Nessa



54

perspectiva, ressaltamos a necessidade de planejar a intervencio a partir de etapas ou
modulos, os quais constituem as sequéncias de atividades ou sequéncias didaticas, conforme

figura 3, a seguir:

Figura 3 — Esquema da Sequéncia Didatica a ser aplicada

Apresentagiio da Produgio Produgio
situagio Inicial

Fonte: Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 98)

=
B

Assim, de acordo com a proposta de SD fornecida por Dolz, Noverraz e Schneuwly
(2004), no que se refere a organizacdo e a esquematizacdo do trabalho com os géneros
discursivos, sera organizada na proxima secdo o modelo detalhado da SD a ser aplicada com o
género conto.

Passamos, a seguir, a detalhar como sera aplicada a SD com o género conto.
4.5 Descricdo da Sequéncia Didatica

O trabalho com o género conto adotou a sequéncia didatica fornecida por Dolz,
Noverraz e Schneuwly (2004), no que tange a organizagdo e a esquematizagdo do trabalho
com os géneros discursivos. Assim, no que diz respeito a proposta de intervengao com o
género conto, a pesquisa obedeceu as seguintes etapas:

¥ Apresentagdo do projeto aos pais numa reunido de pais e mestres;

v Apresentagao da situagdo inicial aos alunos;

v Estabelecimento de um primeiro contato com exemplares do género conto;

v' Elaboragio da proposta de leitura e escrita do género conto com base nos
procedimentos da sequéncia didatica, proposta por Dolz, Noverraz e Schneuwly

(2004);

¥ Descrigio e analise da producdo inicial escrita realizada pelos alunos, com o objetivo
de verificar eventuais problemas encontrados nessa produgdo;
v" Aplicacdo da proposta de intervencdo para resolver dificuldades de escrita

encontradas na fase anterior;
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v" Descricdo e andlise da producdo final escrita com o intuito de verificar quais as
caracteristicas do género trabalhado foram efetivamente empregadas pelos alunos na
producdo;

v" Comparacdo e andlise das primeiras e ultimas producdes, a fim de verificar se os
modulos desenvolvidos na proposta de intervencdo atingiram os objetivos didaticos
propostos;

v Descricio final do processo de ensino e aprendizagem da escrita do género em
estudo, enfocando suas caracteristicas linguistico-discursivas;

v" Apresentacdo do livro de contos produzidos pelos alunos a toda comunidade escolar.
A execucgao dessa sequéncia didatica iniciou-se no dia 05 de novembro de 2018 e

encerrou-se no dia 28 de novembro de 2018, fazendo-se necessarias dezoito aulas de lingua
portuguesa. As etapas da atividade se dividiram de acordo com a proposta da SD utilizada,
sendo que para a etapa de apresentacao da situagdo inicial e para a primeira producao foram

utilizadas apenas uma aula para cada fase.

4.5.1 Apresentacao do projeto aos pais numa reunido de pais e mestres

Objetivo: Apresentar aos pais de alunos o projeto de leitura a ser aplicado em sala de

aula.

Como a escola organizou uma reunido de pais e mestres no momento em gque
estdvamos prestes a iniciar nossa pesquisa, consideramos relevante apresentar aos pais e
responsaveis o nosso projeto de pesquisa, mostrando a sua importancia para a melhoria do
desempenho dos alunos no tocante a leitura e produgdo de textos. Aproveitamos a ocasido
para explicar o documento que enviariamos pelos alunos para que os pais tivessem o
conhecimento do projeto desenvolvido na turma e dessem a devida autorizacdo: o Termo de

Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE.

4.5.2 Apresentacao da situacao inicial aos alunos

Objetivo: Socializar os objetivos da intervengdo e maostrar a importincia de

desenvolver a competéncia leitora para compreender e produzir o género conto.
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Essa etapa de apresentacdo da situacdo aos alunos é bastante relevante, visto que é o

momento no qual eles devem tomar ciéncia do processo pelo qual passardo e quais objetivos

estardo em foco no decorrer do trabalho com o género. Essa fase é necessaria para que o

trabalho a ser desenvolvido obtenha o éxito esperado — o aprendizado do género e de seus

elementos linguisticos, discursivos e textuais, bem como a ampliacio da experiéncia nas

praticas de leitura e producdo textual.

Assim, nesse encontro, estabelecemos um dialogo com a turma, quando os

estudantes foram informados sobre a participacdo em um trabalho no qual iriam produzir

textos escritos para fazer parte de uma coletdnea de contos para complementar o acervo da

sala de leitura da escola e da biblioteca municipal.

que:

Nesse didlogo, esclarecemos que:

v' o trabalho teria duragdo de aproximadamente dezoito aulas e que é parte de uma

pesquisa académica do Mestrado Profissional em Letras da UEPB, Campus I1I;

o0s pais precisariam assinar o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE,
assim como precisariam concordar e dar o ciente em um outro documento intitulado:
Termo de Assentimento — TA;

a identidade dos alunos seria mantida em sigilo e que eles poderiam se desligar da
pesquisa no momento em que desejassem, sem que, para isso, necessitassem
apresentar justificativa;

os contelddos abordados na SD relacionam-se as prdticas de leitura e produgao
textual;

foram selecionados oito contos para a aplicagao da sequéncia didatica;

o exercicio de escrita de contos objetiva o aprimoramento da pratica discursiva da
turma através da experiéncia com a producao de textos;

a metodologia a ser utilizada serd a de médulos, cada qual com objetivos especificos,
e que a avaliagdo serd processual (também chamada de formativa ou continua), ou
seja, a aprendizagem de cada estudante serd medida a partir de um diagndstico inicial
e de sua participagdo nas atividades realizadas em sala de aula (andlises de contos,
rodas de conversa, debates, produgao escrita inicial e final, atividades de
reestruturacao e reescrita, apresentagdes orais, trabalhos individuais ou em equipe).

Por isso, ohservamos a pertinéncia da afirmacdo de Passarelli (2012), que destaca
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para dar inicio a uma proposta de ensino diferenciada, deve-se ter em conta a
escrita como uma tarefa que se realiza em etapas, desenvolvida
gradativamente, e que exige muita dedicacao. Para um ensino produtivo, é
necessario esclarecer ao aluno que o produto final é obtido por uma série de
operagfes e que para cada etapa constitutiva do processo de escrever ha
procedimentos especiticos. (PASSARELLI, 2012, p. 153)

Em linhas gerais, esse didlogo inicial com a turma tornou-se relevante para o

entendimento da proposta de intervencgao.

4.5.3 Estabelecimento de um primeiro contato com exemplares do género conto

Moédulo Introdutério — Preparacdo para a primeira produgdo (quatro aulas distribuidas em

duas oficinas)

a. Oficina 1 — Primeiras leituras (duas aulas)

Conto: Pausa (Moacyr Scliar)

Objetivo: Ativar os conhecimentos prévios dos alunos acerca do conto.

Iniciamos a SD com um madulo introdutério, o qual se dividiu em duas oficinas. A
primeira, chamada: “Primeiras Leituras”, contou com uma carga horaria de duas aulas (80
minutos).

E importante acrescentar que planejamos esse médulo introdutdrio estabelecendo as
primeiras leituras e um primeiro contato dos alunos com contos de autores consagrados. Isso

porque Passarelli (2012) adverte que:

Um bom ponto de partida encontra-se na montagem de uma sequéncia de
atividades que se inicie por uma reflexdo sobre o modo de escrever de
escritores profissionais, uma vez que, na concepcao do leitor comum, apesar
de haver algumas ideias referentes ao esforco e as anglstias que fazem parte
do ato de escrever, na maioria dos casos isso esta relacionado aos escritores
falidos. (PASSARELLI, 2012, p. 151)

A respeito do objetivo dessa primeira oficina do modulo introdutério, que visa a

ativacdo dos conhecimentos prévios dos alunos, corroboramos com Condemarin (2015)",

I°CONDEMARIN, Mabel. In OLIVEIRA, Tania Amaral et. al. Tecendo linguagens. Lingua
Portuguesa. 8° ano. Sdo Paulo, 2015. p. 243.
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quando afirma que ¢ preciso “motiva-los a adotarem um papel ativo em sua interagdo com os
textos, apoiando-se em seus conhecimentos e experiéncias prévias, isto €, em seus proprios
esquemas cognitivos”.

Para tanto, levamos para a sala de aula o conto Pausa, do escritor Moacyr Scliar
(ANEXO A), e comecamos a aula instigando os alunos a ativarem seus conhecimentos
prévios. Para isso, langamos os seguintes questionamentos:

v" O que é um conto?

v" O que é uma pausa?

v" Em que momento do seu dia vocé necessita de uma pausa?
v O que podemos esperar de um conto intitulado Pausa?

A cada pergunta, os estudantes iam dando suas opinides, a principio com um pouco
de timidez, mas aos poucos foram interagindo. Sobre o titulo do conto, por exemplo, falaram
que poderia estar relacionado a um tempo no namoro ou relacionamento amoroso.

Em sepuida, realizamos a leitura do conto em trés partes. Essa divisdo foi uma
estratégia proposital para que os alunos fossem realizando suas inferéncias, suposigoes e

antecipacdes, pois, como propde Solé (2008),

Quando o leitor se situa perante o texto, 0s elementos que o compéem geram
nele expectativas em diferentes niveis (o das letras, das palavras) de maneira
que a informacdo que se processa em cada um deles funciona como imput
para o nivel seguinte, assim, através de um processo ascendente, a
informacdo se propaga para niveis mais elevados. Mas simultaneamente,
visto que o texto também gera expectativas em nivel semantica, tais
expectativas guiam a leitura e buscam a sua verificagdo em indicadores de
nivel inferior (léxico, sintitico, grafo-tonico), amavés de nm processo
descendente. (SOLE, 2008, p. 24)

Assim, o aluno/leitor é direcionado a utilizar seu conhecimento de mundo e seu
conhecimento de texto para construir uma interpretacdo sobre as vozes que o constituem.
Nesse contexto, para alcancar o objetivo proposto nesta oficina, partimos das seguintes
perguntas:

v" Qual é o motivo da pressa de Samuel?
Aonde Samuel vai em pleno domingo?
Por que ele se identificou com outro nome para o gerente do hotel?
O que Samuel foi fazer nesse hotel?

Por que ele falou para a mulher que ia trabalhar?

L

Porque Samuel saia aos domingos para dormir em um hotel?
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v" O que vocé acha que ira acontecer agora no conto?

A cada parte lida, faziamos um momento de reflexdo para checar se as inferéncias
estavam ou nio se concretizando. E importante informar que essa estratégia prendia a atencio
dos alunos para a sequéncia da narrativa. Alguns alunos se arriscaram a dizer que o
personagem Samuel saia de casa em pleno domingo para trair a mulher, opinido que quase
chega a se concretizar quando o mesmo entra em um hotel.

No entanto, essa ideia é abandonada quando se percebe que o personagem ia apenas
dormir sossegadamente durante horas, naquele hotel, o que causa uma surpresa evidente em
todos na sala. Isso acontece porque ninguém havia levantando a hipotese ou mesmo feito a
inferéncia de que a “pausa” na vida da personagem Samuel era apenas para dormir, fugir da
rotina do casamento e do trabalho.

Em linhas gerais, podemos afirmar que esse procedimento de leitura é importante por
possibilitar aos alunos perceberam e avaliarem se as hipoteses levantadas anteriormente se
confirmaram ou foram refutadas no decorrer da leitura, o que futuramente proporcionard a
construgdo de um caminho solido para a compreensao do texto.

Dando sequéncia a aula, os alunos foram convocados a escrever um pardgrafo
opinativo a respeito do desfecho do conto, a partir da discussdo em roda de conversa.

Apos a escrita do paragrafo, finalizamos a aula com a apresentagao da biografia do
escritor e autor do conto — Moacyr Scliar — aos alunos, a qual foi feita em forma de leitura

compartilhada.

b. Oficina 2 — Conhecendo o género conto (duas aulas)

Conto: O homem nu (Fernando Sabino)
Objetivo: Diagnosticar os conhecimentos prévios dos alunos sobre o género e

introduzir as nogdes necessarias sobre o conto e seus elementos constitutivos.

Essa oficina teve a duragdo de duas aulas. Para a andlise do conto, os alunos
participaram das seguintes atividades de leitura:
v" Leitura dramatizada;
Contextualizac¢do do conto lido;
Identificacdo dos elementos da narrativa;

Reconhecimento dos elementos constitutivos do conto;

LI L

Discussao sobre a linguagem usada no conto;
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v Discussdo sobre os suportes e o meio de circulacio social dos contos.

Iniciamos a aula com a exibicdo da biografia do autor Fernando Sabino em datashow
a fim de que os alunos tivessem as informacdes necessarias para conhecer as obras do autor e
sua importdncia para a literatura brasileira.

Em seguida, realizamos a leitura do conto, fazendo algumas pausas para que o0s
alunos fossem fazendo suas antecipagdes e inferéncias, suposi¢oes, verificando se foram ou
ndo concretizadas ao término da leitura. Foi solicitado aos alunos que de forma oral
expusessem suas impressoes acerca do conto lido, e eles enfatizaram alguns sentimentos, a
saber: “angustia, constrangimento, vergonha ou desespero ao colocar-se na situagdo do
personagem que ficou ‘preso’ fora de casa sem roupa alguma”; “D6 do homem, pela
humilhacdo que ele sofreu™; “Alegria, decorrente do humor causado pela cena patética
descrita”; “Satisfacdo pelo castigo que sofreu o homem, uma vez que ele queria enganar o
cobrador da prestagao da televisdo™.

Segundo Solé (2008, p. 39), “ler € construir uma interpretagao”. Nesse sentido, apds
os comentarios pessoais acerca do conto lido, foi feita uma discussdo sobre os elementos que
estavam presentes na estrutura da narrativa. Nesse momento, percebemos que os alunos
possuiam poucos conhecimentos sobre os aspectos estruturais do conto.

Dando continuidade, foi realizada a contextualizacdo do conto, a partir da discussao
sobre a linguagem usada, assim como os suportes e o meio de circulagao social desse género.

Dessa forma, nessa oficina, analisamos, de forma breve, a estrutura do texto, assim
como o conteido e estilo, ou seja, as escolhas linguisticas feitas pelo autor para atingir seu
objetivo. Assim, finalizamos a aula com uma leitura dramatizada do conto. Para tanto,
dividimos entre os alunos as falas do narrador e dos personagens e o resultado foi uma leitura

bastante agradavel.

4.5.4 Elaboracdo da proposta de leitura e producio do género conto com base nos

procedimentos da Sequéncia Didatica, proposta por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004)

A producao inicial — primeiro conto (uma aula)

Objetivo: Estimular os alunos a desenvolver a produgdo do conto.

Essa fase trata da primeira versio da produgdo do género conto, que representa um

diagnostico para avaliar as habilidades dos alunos na escrita do género.
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E sabido que muitos alunos apresentam uma certa rejeicio ao ato de escrever, porém,

como declara Passarelli (2012),

Um aspecto que pode atenuar o medo do papel em branco é mostrar aos
alunos que a escrita & um processo e, como tal, para escrever, as pessoas
precisam se dar conta de que somente com muita reflexao, rascunho, revisio,
troca de ideias com outras pessoas, ¢ que a maioria dos escritores consegue
elaborar um texto razoavelmente satisfatério. (PASSARELLI, 2012, p. 43)

Por isso, desde o inicio, na apresentacdo da situacdo inicial, deixamos claro aos
alunos a sequéncia de atividades que teriamos que percorrer dentro do processo de leitura e
producdo do conto, o que provavelmente fez com que os alunos se sentissem mais confiantes
e com menos receio do papel em branco.

Isso posto, baseando-se nas discuss@es instigadas nas aulas anteriores, foi solicitado
aos estudantes que produzissem um conto, seguindo as orientactes e apontamentos a esse
respeito. Nossa intencdo, ao propor essa primeira producdo, foi observar se os alunos
conseguiriam escrever um texto do género, a partir do conhecimento prévio acionado pelas
exposicoes realizadas em sala de aula, no médulo introdutério, sobre o género em questdo. O
objetivo era verificar e detectar em seus textos as dificuldades no tocante aos elementos
constitutivos do género, assim como os problemas linguisticos no sentido de dar-lhes um
suporte para uma melhoria nas suas condi¢ées de produgdo.

Dessa forma, cada aluno escreveu seu texto. Alguns ficaram tdo empolgados que ndo
conseguiam terminar, com tantos detalhes a escrever; outros perguntavam apreensivos se
todos iriam ter acesso e ler o que escreveram. No entanto, cabe destacar que muitos alunos
realizaram a producdo inicial sem maiores questionamentos.

Encerrada a aula, os discentes entregaram seus textos, 0os quais serviram de base
para as primeiras analises, bem como para a elaboragdo dos modulos, os quais irdo compor a
SD da intervencao e serdo detalhados mais adiante.

Na préxima subsecao sao apresentadas a analise e a descrigao da produgao inicial
realizada pelos alunos, com o objetivo de verificar eventuais problemas/desvios encontrados

nessa producao.

4.5.5 Descricdo e andlise das produgdes iniciais

Durante a andlise realizada com base nas produgdes iniciais dos discentes,

identificamos que a turma apresenta algumas dificuldades em relagdo & escrita do género
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conto, entre as quais destacamos: desvios na estrutura composicional, no contetido tematico,
no estilo, assim como nos aspectos linguisticos, mais especificamente, na questdo da
ortografia e pontuacido. Constatamos, também, que muitos desses desvios eram comuns na
maioria dos textos.

Cabe destacar que participaram da producao inicial todos os alunos da turma, ou seja,
16 alunos. Entre as 16 produgdes fornecidas pelos alunos, foram selecionadas nove, por
apresentarem maiores desvios, para servir de demonstrativo para esta pesquisa.

Ressaltamos que a analise ora apresentada se baseia na concepcdo bakhtiniana, cujos
fundamentos se alicercam produtivamente no processo ensino-aprendizagem de base
sociointeracionista. Desse modo, nao estabelecemos um modelo engessado na superficie
textual, mas propomos orientar o aluno a refletir sobre os aspectos linguisticos, textuais e
discursivos que entram em jogo na produgdo do conto, atentando como os processos de
coesdo e coeréncia colaboram para a construgao das dimensoes linguisticas.

Assim, para a andlise e descricdo dos textos, consideramos o atendimento aos
elementos constitutivos do género conto, a saber: composicao, contetido e estilo, bem como o
atendimento as formas discursivas desse género.

Ademais, vale ressaltar que esses elementos, em consondncia com 0s aspectos
textuais, quando considerados na producao de texto, garantem a constru¢ao de um texto com
possibilidades de atingir seu propdésito comunicativo.

Apresentamos agora, um quadro-resumo, contendo os desvios mais recorrentes nas
produgoes iniciais dos alunos em relacao aos elementos constitutivos do conto, observados no

quadro abaixo.

Quadro 3 — Andlise das produgdes iniciais

Desvios na Desvios no conterido Peavise 116 eitilo do
composicdo de tematico do género i Aspectos linguisticos
género conto
género conto conto

Inadequacdo na
escolha do titulo

Auséncia de salto
femarico

Auséncia de elementos
da textualidade, como
conectivas e pronomes

Desvios ortogréficos

Falha na paragrafacdo
e inadequacao dos
elementos da narrativa

Pontuagao
inadequada

Auséncia de sequéncia
espacial e local

Fonte: Propria autora, 2018.
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Enumerados no quadro os desvios mais recorrentes nas nove producGes analisadas,
cabe destacar que os elementos constitutivos dos géneros sdo indissocidveis, uma vez que
cada desvio apresentado perpassa e esta imbricado um no outro. No entanto, fizemos essa
discriminacdo a titulo de realizarmos uma analise mais descritiva dos desvios apresentados
pelos alunos.

A esse proposito, relembramos Bakhtin (1997, p. 279), o qual indica que “estes trés
elementos (conteiido temadtico, estlo e construgio composicional) fundem-se
indissoluvelmente no todo do enunciado, e todos eles sdo marcados pela especificidade de
uma esfera de comunicacao™.

Assim, focalizamos os elementos constitutivos do género separadamente, apenas
como estratégia didatica, para analisar essas dimensoes mais detalhadamente nas produgoes
discentes, porque, na producdo de um texto (oral ou escrito), esses elementos funcionam

juntos e solidariamente para sua tessitura.

I - Estrutura composicional do género

Considerando que cada género possul suas caracteristicas composicionais proprias,
com o conto ndo seria diferente. Assim, com relacdo a esse aspecto estrutural do género em
destaque, percebeu-se que na produgdo escrita discente foram encontrados alguns desvios
referentes 3 estrutura constitutiva do género.

Acerca dos elementos constitutivos do género, Bakhtin (1997) destaca que, mesmo
eles sendo indissocidveis, existe uma integracdo entre contetido, estilo e composicdo. No
entanto, a contribui¢ao da composicao do texto é fator essencial para que a lingua se

concretize em forma de enunciados. Assim, para ele:

O enunciado reflete as condicdes especificas e as finalidades de cada uma
dessas esferas, ndo so por seu conteido (tematico) e por seu estilo verbal, ou
seja, pela selecdo operada nos recursos da lingua — recursos lexicais,
fraseologicos e gramaticais —, mas também, e sobretudo, por sua construgao
composicional. (BAKTHIN, 1997, p. 279)

Dessa forma, foi possivel observar que nas nove producdes se fizeram presentes
desvios relacionados a estrutura textual. O primeiro desses desvios correspondia aos titulos
dados as referidas produgdes, visto que alguns nao se adequavam as caracteristicas do género

abordado. O segundo referiu-se a inadequacao dos paragrafos. O terceiro, a desorganiza¢do da
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forma do texto, fugindo as caracteristicas proprias da narrativa. E o tltimo desvio observado
referia-se a auséncia de uma sequéncia espacial e local.

Selecionamos trés das nove producdes para serem mostradas no quadro 4, com as
inadequag6es cometidas pelos alunas em relacdo ao titulo do conto.

Identificamos as produgdes selecionadas e analisadas nessa secdo, através da letra P,
de producdo, seguida de um nimero sequencial variando de 1 a 9 e da letra I, indicando serem
essas as produgdes iniciais. Mais adiante relacionaremos essas produgoes iniciais com as
finais, conforme previsto em nossa proposta metodologica de aplicacdo da pesquisa.

Quadro 4 — Estrutura composicional — Titulos inadequados — Produgao Inicial®!

Numeracdo dos fragmentos Transcricao dos titules
PIL1 Era uma vez

PL2 O menino que se perdeu na ilha com uma menina
PL3 O menino que gosta de jogar bola

Fonte: Propria autora, 2018.

E possivel perceber que a PI.1 utilizou como titulo a expressdo “era uma vez”, muito
utilizada em inicio de alguns contos de fadas. Com esse dado, podemos inferir que o aluno fez
uso de seu conhecimento prévio acerca do género conto. No entanto, esse conhecimento foi
empregado de forma inadequada, pois o aluno deveria ter empregado essa constru¢do na
introdugdo de uma cena ou de personagens, como marcador linguistico de inicio de historias e
ndao como titulo da narrativa.

Acerca do uso da expressao “era uma vez", Audy e Morosini (2009) destacam que:

Os contos ao serem introduzidos com a expressdo: era uma vez ha muitos e
muitos anos atrds, permitem com que a crianca se identifique com um dos
personagens, tendo a oportunidade de deparar-se com seus desejos e
necessidades mais secretas e explicita-las de forma simbélica através do
deslocamento para outro espaco e outro tempo longe de sua realidade.
(AUDY e MOROSINI, 2008, p. 60)

As P12 e PL3 utilizaram muitas informacdes do contetido do texto em si, o que
acarreta um desvio, visto que esse tipo de informacao logo no titulo acaba por antecipar o que
esta por vir, fazendo com que um possivel leitor perca o interesse pela leitura por se tratar de

algo presumivel.

"para a analise e descrigao das producoes dos alunos foram selecionados apenas trechos. As
producdes iniciais e finais, na integra, encontram-se nos ANEXO B e C desta pesquisa.
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A esse respeito, compreendemos que o titulo de uma narrativa curta, como se
constitul o género conto, deve conter poucas informacoes, todavia, devem ser palavras ou
expressoes precisas, que cativem o leitor a prosseguir na leitura buscando pistas que possam
leva-lo ao desfecho, o qual pode acontecer de forma surpreendente, humoristica ou mesmo
tragica.

Em suma, os titulos devem funcionar como provocagoes, ou seja, € como se o autor
convidasse os leitores a participar da historia, a partir da informagdo que esta prestes a dar.
Essa provocagdo inicial feita através do titulo conduz a uma certa construgdo de coeréncia
textual.

Outro ponto analisado, no tocante a estrutura composicional das producdes iniciais
dos alunos, foi a inadequagao dos paragrafos, por ser um texto escrito em prosa. Sabemas que
a construcdo de um texto com uma paragrafacdo bem delimitada faz com que o leitor ndao
perca a sequéncia e o referencial do que estd sendo posto, configurando-se, assim, em um
fator central na composigao do conto.

No quadro 5, a seguir, serdo mostrados fragmentos de trés producoes discentes nas

quais flagramos desvios na paragrafacao.

Quadro 5 — Estrutura composicional — Desvios na paragrafa¢io — Produgao Inicial'?

Numeracdo dos fragmentos Transcricdo des fragmentos

Jodo todo contente foi contar seu sonho para seu amigo Lucas: —
Que legal Jodo. Logo depois todo contente Jodo foi contar seu
sonho para seu pai Marcos, Ele ndo gostava dos grandes sonhos de
seu filho: — Jodo jd falei que ndo quero que vocé sonhe e ter essa
PL4 profissdo porque voce ndo poderd. Jodo muito triste foi embora e
ficou por muitos dias triste, Marcos vendo que seu filho estava
infeliz por ele ndo acreditace no seus sonhos. Marcos voltou atras
em sua decisdo e apoio seu filho- filho me desculpe vocé pode
querer e sonhar em ser tudo que vocé quiser.

E eles se gostam muito e quando terminou a aula, eles foram jogar
uma pelada 14 no gindsio e quando eles chegaram ld tinha umas
meninas e ld Cleiton gostava de uma que era uma 10/10 que se
chamava Rafoela e entdo eles foram quando terminaram de jogar
Cleiton criou coragem e foi falar com ela e ela aceitou ficar com
ele depois da escola e quando chegou o final da aula ela tava ld
esperando eles, eles se beijaram muito e Cleiton ficou muito feliz,
contol pros amigos dele e os amigos acharam bom porque ele
enfrentou o dragdo e tambem porque Cleiton perdeu o BV. E todo
mundo ficou feliz pra sempre.

PL5

(continua)

20s fragmentos foram transcritos tais quais os alunos escreveram, inclusive com os desvios
ortogréficos e gramaticais.
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(conclusdo)
Numeragio dos fragmentos Transcrigio dos fragmentos
Tudo comegou com um pequeno menino chamado Jodo. Ele tinha
PL6 apenas 2 anos sua mde e seu pai resolveram esperar Jodo fazer 5

anos para entdo dd a moeda para Jodo e Jodo resolveu guardar
essa moeda de lembranga por ser a sua primeira moeda. O tempo
passou e Jodo cresceu e teve um filho chamado Lucas e ele
continuou com sua moeda ele jurou dd essa moeda para seu filho
guando morrer. Anos se passaram e Lucas foi crescendo chegou
seu aniversdrio e Jodo seu pai resolveu dar a moeda para Lucas e
Lucas jurou guardar essa moeda até o dia que que ele morrer.

Fonte: Propria autora, 2018.

Como podemos perceber nos trechos supracitados, as productes P14, PL5 e PL.6
cometem desvios quanto a paragrafacao. Isto é, ndo fazem a adequada divisdao dos paragrafos
para que o leitor ndo perca o referencial daquilo que esta sendo dito, visto que a paragrafacio
consiste em um critério relevante para a composicdo escrita da narrativa.

Os trechos acima evidenciam a falta de conhecimento da estruturacdo dos paragrafos,
pois nos trechos PL.4 e PL5 o paragrafo de desenvolvimento se une a conclusiao, Enquanto
isso, o trecho PL6 mostra a jungdo da introducio a informacdes relacionadas ao
desenvolvimento do texto.

Outro desvio relacionado a composicao estrutural do género conto observado nas
producdes iniciais dos alunos diz respeito & auséncia e ao desarranjo sequencial dos seus
elementos constituintes. Sabemos que o conto se organiza, primeiramente, através de uma
situacdo inicial, na qual o foco narrativo contextualiza o tempo e o espaco, assim como as
personagens, para fazerem parte da narrativa. Essa situacdo inicial € seguida de um conflito
ou problema, o qual gerard um climax para ser resolvido no desfecho do conto.

Assim, ao analisarmos a estrutura dos elementos da narrativa, procuramos observar
se 0s textos produzidos pelos alunos respondem as questdes sugeridas por Gancho (2010), as
quais sdo: O que aconteceu? Quem viveu os fatos? Como? Onde? Quando?

No quadro 6, que se apresenta a seguir, serdo mostrados trés fragmentos das

producdes discentes com algumas imperfeicées referentes a esses elementos da narrativa.
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Quadro 6 — Estrutura composicional — Auséncia de sequéncia espacial e local — Producao

Inicial

N e e Fragmentos transcritos para analise da sequéncia espacial e

local
PL.2 No certo dia Mikael foi comprar uma bola na loja de Jodo e ele
disse.
— Jodo Jodo quando tempo!
PLB Tudo comegou com um pequenc menino chamado Jodo. Ele tinha

apenas 2 anos sua mde e seu pai resolveram esperar Jodo fazer 5
anos para entdo dd a moeda para Jodo e Jodo resolveu guardar
essa moeda de lembranca por ser a sua primeira moeda

PL7 Era uma vez um neto chamado Pedro que cuidava de seu avo com
cdncer que estava sofrendo muito com essa doenca.

Fonte: Propria autora, 2018.

Notemos que, na introdugao do texto, no qual deveria ser inserido o espago e o local
onde se desenrola a narrativa, os alunos nos trés fragmentos acima ndo contemplam esse fator
primordial para a sequéncia 16gica dos fatos. A auséncia do espaco compromete a narrativa
por falta de uma melhor contextualizacdo do ambiente em que se desenvolve o enredo,
concretizando-se, assim, uma falha relacionada a estrutura composicional do género.

No que tange as demais producdes, ressaltamos que a maioria dos textos responde as
questdes sugeridas por Gancho (2010), apenas necessitando de uma melhor contextualizacao
e organizagdo desses elementos. No entanto, constatamos em apenas uma producdo algumas
caracteristicas que nao se adequam ao género conto. Vejamos um trecho dessa produ¢ao no

quadro abaixo.

Quadro 7 — Estrutura composicional — Inadequagdo na estrutura da narrativa — Produgio

Inicial
Numeracao do Fragmento Transcrigao do Fragmento
pPL2 Era uma vez um garoto que saio de sua casa para acampar com os
amigos por trés dias. Era 4 pessoas Rafaela, Isabela, Jodo e
Miguel.

— Miguel: Jodo vamos acampar
— Jodo: Aonde fica
— Miguel: Fica perto do Sitio do meu pai

Fonte: Propria autora, 2018.

Nesse trecho, PL2, apesar de contextualizar uma situacdo inicial, apresenta
caracteristicas mais proximas a um texto teatral, visto que a produtora frisa a fala de cada

personagem ao fazer uso do discurso direto. Ademais, apesar de fazer uso desse discurso, a
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autora ndo utiliza a pontuacdo propria dos textos narrativos, configurando-se uma
transgressdo linguistica.
Dando continuidade as analises e descricdes das produgdes iniciais, sdo investigadas

na proxima subsegao questoes relacionadas ao contetido tematico.

1I - Contetido temdtico

Com relagdo ao contetido tematico, Rojo e Barbosa (2015, p. 87) esclarecem que se
trata do componente mais importante para a concepcao interacionista bakhtiniana, posto que
“um texto ¢ todo construido (composto e estilizado) para fazer ecoar um tema”.

Nesse caso, notamos que os desvios relacionados a contextualizacdo, espago e
ambientacdo, visualizados no quadro anterior — referente 3 composigao de alguns textos —,
acabam por atrapalhar a sucessao de acontecimentos, o chamado salto tematico. Assim,
pudemos perceber nos textos dos alunos a presenga de um contetido atual, proprio da faixa
etdria do universo adolescente, assim como da realidade vivenciada por eles. Por exemplo, a
maioria das meninas produziu conteidos ainda ligados ao universo dos contos de fadas,
enquanto os meninos acionaram conteddos voltados para futebol, namoro, sonhos e

ensinamentos. Vejamos no quadro 8 esses contetidos:

Quadro 8 — Contelido tematico — Auséncia de salto temdtico — Produgao Inicial

Numeracdo dos fragmentos Transcri¢do dos fragmentos

PL1 Era uma vez um menino feio, chamado Irineu, ele gostava de uma
menina chamada Arolda, € um certo dia Irineu criou coragem e foi
falar com ele no corredor da escola, e nesse corredor tinha
meninos e meninas e os alunos que estava no corredor ficaram
xingando Irineu, mais ele ignorou todo mundo, e foi falar com

Arolda.

PL4 Era uma vez um garoto sonhador que vivia em um lugar muito
lindo e distante a terra dos sonhos:

PL8 Era uma vez um castelo distante, onde nasceu uma linda princesa

chamada Lindalva ela se chamava assim porque ela nasceu
completamente linda e seu pai queria homenagear sua querida mde
que se foi.

PL9 Era uma vez em um linda bosque, uma menina que se sentia muito
solitdria, seu nome era Jubileia.

Fonte: Prdpria autora, 2018.

Na PL1, o autor utiliza um contetido jovem, préprio de seu contexto escolar, e
relagbes amorosas. Ndo obstante, a organizacdo em monobloco, sem o uso adequado da

pontuacado, acaba por atrapalhar a continuidade de sentido e a progressdo que mantém o tema.
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Nas PL4, P1.8 e P1.9, percebemos contetidos ainda ligados aos contos de fadas. Elas
apresentam certo equilibrio entre as informagoes, as quais podemos considerar que sdo de
conhecimento prévio do leitor, no entanto, ainda lhes falta uma melhor contextualizacdo da
situacdo inicial para que aconte¢a o salto tematico, ou seja, a progressdo tematica nas novas
informacbes que o texto pretende trazer. Dessa forma, falta o detalhamento do tema e o
sucessivo encadeamento das ideias, provocando expectativas sobre as proximas informacoes.

Com relacdo a escolha tematica dos textos produzidos pelos alunos, Passarelli (2012)
enfatiza que, mesmo instruindo-os e despertando nos discentes a criatividade para envolvé-los
no processo de produgdo escrita, parece que isso ainda ndo é o suficiente. Nas palavras da

autora:

Temos de “mergulhar” na realidade vivencial dos alunos, trazendo-a para a
sala de aula, a fim de fazer com que eles queiram falar de si e, depois, que
desejem escrever sobre suas vivéncias. Nesse ponto, contudo, muito tato é
necessario. E delicado e complexo suscitar o desejo de escrever [...]. E
preciso, sobretudo, saber acolher uma produgdo para cuja elaboracdo, por
mais banal que possa parecer. (PASSARELLI, 2012, p. 188)

Percebemos, entdo, a relevancia na escolha das tematicas nos fragmentos acima, os
quais demonstram contetido tematico proprio da realidade dos envolvidos na pesquisa. Isso
evidencia seus interesses e preferéncias com relagdo a tematica de suas narrativas, visto que
os deixamos a vontade para escolher sobre o qué narrar.

E assim, baseados nessa proposta de produgdo escrita interativa, os discentes
produziram seus textos a partir de intimeras e diversificadas realidades, partindo do principio
de que a escola é um local de produgio e que os alunos devem ser considerados verdadeiros
sujeitos/autores de sua historia, através do uso da lingua. No modelo tedrico de Passarelli

(2012),

A selecdo do tema é parte do processo da escrita e, ao sugerir que os
estudantes redijam sobre um tema escolhido por eles préprios, o professor
estaria delegando a seus alunos a responsabilidade por aquilo que escrevem,
pois se sentiriam verdadeiramente os “donos” de seus textos, o que
transforma o ato de escrever de uma tarefa designada em um projeto pessoal.
(PASSARELLLI, 2012, p. 61)

Apos essas andlises, observaremos, a seguir, os desvios observados no tocante a

outro elemento constitutivo do género, o estilo.
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III - Estilo

E sabido que a lingua portuguesa dispde de diversos recursos estilisticos. Em nosso
estudo, vamos focalizar nos mecanismos de textualidade, por estabelecerem relagGes
harmoniosas entre as partes que garantem a coeréncia do texto, e a coesdo, que liga as partes
do texto, contribuindo para uma interpreta¢do significativa.

Os textos produzidos na produ¢do inicial revelaram desvios no estilo do género
conto, os quais, ja elencados no quadro 3, estdo relacionados a falta de coesdo e coeréncia
textual, fatores responsaveis pela continuidade de sentido em um texto e essenciais para o

desenvolvimento da leitura com clareza.

¢ Mecanismos de Textualidade

Quanto aos elementos da textualidade, foram encontrados desvios relacionados a
coesdo textual nas produgoes discentes. Consoante Antunes (2005, p. 48), “a fun¢do da coesdo
¢ exatamente a de promover a continuidade do texto, a sequéncia interligada de suas partes,
para que nido se perca o fio de unidade que garante a sua interpretabilidade”. Ja para
Cavalcante (2014, p. 30), a coesio "¢ uma espécie de articulacio entre as formas que
compdem e que organizam um texto, ajudando a estabelecer entre elas relagdes de sentido™.

Dito isto, o quadro a seguir exemplifica algumas inadequagdes quanto ao desrespeito
dos principios da textualidade, de forma mais marcada em expressoes repetitivas no texto (as

quais destacaremos em negrito) e reincidéncia de um mesmo termo anaférico, vejamos:

Quadro 9 — Estilo — Desvios nos elementos da textualidade — Produgao Inicial

Numeracdo dos fragmentos Transcricao dos Fragmentos

PL1 Era uma vez um menino feio, chamado Irineu, ele gostava de uma
menina chamada Arelda, é um certo dia Irineu criou coragem e foi
falar com ele no corredor da escola, e nesse corredor tinha
meninos e meninas e os alunos que estava no corredor ficaram
xingando Irineu, mas ele ignorou todo mundo, e foi falar com
Arolda.

PLB Era uma vez um castelo distante, onde nasceu uma linda princesa
chamada Lindalva ela se chamava assim porque ela nasceu
completamente linda e seu pai queria homenagear sua querida mae
que se foi.

(continua)
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(conclusdo)

Numeragao dos fragmentos Transcricao dos Fragmentos

PLS Era uma vez em um lindo bosque, uma menina que se sentia muito
solitdria, seu nome era Jubileia. Os pais de Jubileia deixavam ela
vinte e quatro horas trancada em seu quarto, seu pai se chamava
Pompeu, e sua mde Jacinta, Jubileia vivia trancada sem saber o
motivo, mas em um certo dia, Jubileia afirmou:

Fonte: Prépria autora, 2018.

As situacdes exemplificadas evidenciam a necessidade de instruir os alunos acerca
do bom uso dos elementos de coesdo, haja vista serem eles que garantem a coesdo textual e,
consequentemente, a coeréncia e a fluidez da leitura.

Notemos que, nos trechos acima, os alunos utilizam a coesdo referencial (ele/ela),
pronomes e nomes proprios para fazer referéncia a termos mencionados anteriormente. Nao
obstante, esses pronomes e nomes proprios foram retomados constantemente no decorrer dos
textos para fazer mengdo ao referente.

Assim, ao invés de repetir o mesmo termo anaférico, os produtores desses textos
poderiam recorrer a outros termos e expressoes linguisticas, como, por exemplo, o uso de
outros pronomes e sindnimos em substituicio a algumas palavras, o que garantiria uma
consirugdo mais coesa e ndo comprometeria a coeréncia do texto.

Por fim, analisamos os desvios referentes aos elementos linguisticos: pontuagao e

ortografia.

o Andlise dos elementos linguisticos

a. Pontuacdo

Como ja postulado anteriormente, os elementos constitutivos do género estio
imbrincados, de forma que um perpassa o outro. Sublinhado isso, destacamos que, mesmo
associado ao estilo do género, trabalharemos a pontuagdo como elemento linguistico para
facilitar os fins didatico-pedagagicos.

Com relagdo ao uso da pontuagdo nas produgdes iniciais dos alunos, foram
evidenciados alguns desvios cometidos pela auséncia dos sinais de pontuagdo, o que acabou
por comprometer a clareza e a construgao de sentidos dos referidos textos.

No quadro a seguir sdo exibidos quatro fragmentos dos textos em que essas situagoes

ocorreram e encontram-se destacadas em llEgl’i[OS.
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Quadro 10 - Andlise linguistica — Desvios na pontuacdo — Producdo Inicial

Numeracdo dos fragmentos

Transcricdo dos fragmentos

P12

Era uma vez um garoto que saio de sua casa para acampar com os
amigos por trés dias. Era 4 pessoas Rafaela, Isabela, Jodo e
Miguel.

— Miguel: Jodo vamos acampar

— Jodo: aonde fica

— Miguel: Fica perto do Sitio do meu pai

PL4

Jodo todo contente foi contar seu sonho para seu amigo Lucas:

— Que legal Jodo. Logo depois todo contente Jodo foi contar seu
sonho para seu pai Marcos, Ele ndo gostava dos grandes sonhos de
seu filho: — Jodo jd falei que ndo quero que vocé sonhe e ter essa
profissdo porque voce ndo poderd. Jodo muito triste foi embora e
ficou por muitos dias triste, Marcos vendo que seu filho estava
infeliz por ele ndo acreditace nos seus sonhos. Marcos voltou atras
em sua decisdo e apoiou seu filho- filho me desculpe vocé pode
querer e sonhar em ser tudo que vocé quiser

PL6

Tudo comegou com um pequeno menino chamado Jodo. Ele tinha
apenas 2 anos sua mde e seu pai resolveram esperar Jodo fazer 5
anos para entdo da a moeda para Jodo e Jodo resolveu guardar
essa moeda de lembranga por ser a sua primeira moeda. O tempo
passou e Jodo cresceu e teve um filho chamado Lucas e ele
continuou com sua moeda ele jurou dd essa moeda para seu filho
quando morrer. Anos se passaram e Lucas foi crescendo chegou
seu aniversdrio e Jodo seu pai resolveu dar a moeda para Lucas e
Lucas jurou guardar essa moeda ate o dia em que ele morrer.

PL7

Pedro arrumou um emprego numd empresa como empresdrio e
ficou trabalhando por vdrios anos ele ficou crescendo na empresa e
virou presidente da empresa ele se apaixonou pela secretdria eles
se casaram mas 50 que Pedro estava com a consciéncia pesada
entdo chegou perto da mulher:

Fonte: Propria autora, 2018.

Nesses trechos, identificamos desvios cometidos pelos alunos em suas produgoes,

através dos espacos entre as duas palavras seguidas e destacadas em negrito, indicando onde a

pontuacdo deveria ocorrer, ou onde essa pontuacao apresenta-se de forma equivocada.

Podemos observar nesses trechos periodos muito extensos, o que compromete o

entendimento do texto. Eles poderiam ter tido uma melhor estruturagdo e organizagdo em

pardgrafos através do uso adequado da virgula e do ponto final. Notamos, também, no trecho

PL4, o uso indevido da virgula, quando seria mais apropriado o uso do ponto final apés o

encerramento do periodo com nomes proprios.

Na PI.2, por exemplo, vislumbramos a auséncia da pontuacdo do discurso direto,

visto que o aluno/produtor ndo utiliza nenhuma pontuagdo ao fazer uso do didlogo entre as

personagens do texto. Constatamos, assim, a auséncia do ponto final e da interrogagao para

que o discurso ficasse com sentido.
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b. Ortografia

Por fim, avancamos para a analise das producdes iniciais atentando para as
convengoes de escrita da lingua portuguesa referentes ao uso da ortografia. Sabemos que a
aquisicdo do sistema ortografico é extremamente complexa, ndo implicando, apenas, no
dominio das regras ortograficas, uma vez que a escrita alfabética comporta algumas
divergéncias do ponto de vista das correspondéncias entre grafemas e fonemas.

Diante disso, observamos que as dificuldades ortograficas encontradas nas
producdes dos discentes consistiam em desvios de varias naturezas, no entanto, os mais
comuns foram os de transcri¢do da fala, trocas de letras, assim como o desconhecimento de
regras contextuais.

Cada um desses desvios, aqui destacados em negrito, sera exemplificado no quadro a

seguir. Para tanto, selecionamos cinco trechos para analise.

Quadro 11 — Andlise linguistica — Desvios ortograficos — Produgao Inicial

Numeracdo dos fragmentos Transcricdo des fragmentos

PL1 Os humilhados serdo exaltados! Ele saiu muito lingeiro e deixou
Arolda comendo poera! ¢ mais uma vez a “LET DO RETORNO”
funcionou.

PL.3 Quando passou os wrés dias ai ele recebeu uma carta chamano ele
pra fazer um destes.

P4 Marcos vendo que seu filho estava infeliz por ele ndo acreditace no
seus sonhos.

PL6 Lucas comprio com seu favor guardar a moeda Jodo morreu e
mandou Lucas dar apara seu filho e assim sucessivamente.

PL1 — Old Iriineu, lenbra de mim? Falou Arolda.

— Ola, lenbro muito de vocé, entra ai vamos da uma volta!
Respondeu.

Irieneu foi pra muito muito longe abriu a porta do carro e
enpurrou Arolda e falou:

— Lenbro muito de vocé seu vagabundo!

Fonte: Propria autora, 2018.

Ao analisarmos esses trechos, percebemos que o trecho 1 de PI.1 apresenta desvios
de transcricdo da fala: o aluno escreve a palavra como a pronuncia, como lingeiro (ligeiro) e
poera (poeira), ou seja, no primeiro exemplo, acrescenta ao letra n indevidamente, e no
segundo caso suprime a letra i, o que caracteriza um desvio de natureza fonética por se tratar
de um caso de monotongacao, gerado pelo desconhecimento das diferencas entre lingua oral e

lingua escrita.
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No trecho PL3, além da transcricio da fala com a supressdo da consoante d no
gerundio do verbo chamando (chamano), percebemos a troca da letra t pela d na palavra teste
(deste).

Nos trechos seguintes, P1.1, PL4 e PL6, ocorrem falhas relacionadas as regras
ortograficas que geram duvidas quanto ao uso de ¢/ss, d/t, o/u, m ou n.

Em linhas gerais, podemos ressaltar que, conforme andlise realizada, todos os textos
produzidos inicialmente, apresentaram, pelo menos, um dos problemas elencados nos quadros
acima. Assim, para a elaboragdo dos modulos para a sequéncia didatica, consideramos a
recorréncia desses desvios, de forma a minimizar imprecisoes em atendimento a esses fatores
analisados.

Na elaboracao dos modulos, tentamos inserir, estrategicamente, atividades que
orientardao os alunos para a organizacdo dos elementos constitutivos do conto: composigao,
contetdo e estilo, a partir das necessidades latentes reveladas na aplicagdo da producdo inicial
enquanto diagnostico, como também atividades para sanar os desvios nos aspectos
linguisticos.

A seguir, apresentamos a nossa proposta interventiva sequenciada a ser aplicada para

resolvermos dificuldades de escrita encontradas nas produgoes iniciais.

4.6 Modelo da Proposta de intervencao

De posse das producdes dos alunos, analisamos os textos, considerando o
atendimento as formas discursivas relativamente estaveis. Atentamos, pois, para os elementos
constitutivos do género (BAKHTIN, 2010), a saber: estrutura composicional, contetido e
estilo, assim como as inadequacdes referentes aos elementos linguisticos, como: ortografia e
pontuagdo. Nessa vertente, planejamos e elaboramos uma sequéncia de atividades a serem
aplicadas em quatro modulos para tentar reverter ou mesmo minimizar os problemas/desvios
existentes na produgdo inicial dos alunos participantes dessa pesquisa, de forma a contribuir
para uma escrita mais eficiente.

No quadro a seguir, observaremos o0 esquema da sequéncia a ser aplicada através dos

modulos de ensino:
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Quadro 12 — Madulos de ensino a serem aplicados na intervencao

Médulo 1 2 ; .
Moadulo 1T Médulo ITI Médule IV
Estrutura : oz 7 S S
i Contetido tematico Estilo Andlise linguistica
composicional

Fonte: Propria autora, 2018.

4.6.1 Médulo I — Sistematizando os elementos constituintes do conto — Trabalhando a

estrutura composicional (duas aulas)

Conto: Felicidade clandestina (Clarice Lispector) - ANEXO A

Objetivo (1* aula): Mostrar a origem e funcao social do conto.

Para atingir o proposito comunicativo do género, é necessdrio ter conhecimento
acerca da origem do conto, assim como sua fun¢do social e meio de circulagdo. Assim, nesse
momento da intervencdo, se faz necessario ler e discutir com os alunos alguns exemplares de
contos, suscitando algumas explicagdes, a partir de vdrios questionamentos:

v" Histérico do conto;
Funcdo social do conto;
Caracteristicas do conto;
A quem se dirige um conto;

A importancia de um conto;

4 R A &K

Onde circula um conto.

Objetivo (2* aula): Reconhecer os elementos constitutivos de um conto.

)

Identificar o piiblico-alvo ac qual se destina o texto;

-

Reconhecer os elementos constitutivos da narrativa;

v Apontar os elementos linguisticos que mantém a interacdo texto/leitor.

4.6.2 Mddule 1T — Contos de mesma tematica — Trabalhando o conteiido tematico (duas

aulas)

Contos: A carteira (Machado de Assis) e O chapéu (Charles Kieffer) — ANEXO A
Objetivo (1* aula): Fornecer informacdes prévias sobre a temdtica abordada nos dois

contos a serem analisados.
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Antes de disponibilizar os contos aos estudantes, promovemos um bate-papo com a
turma sobre o tema amor e infidelidade, trazendo seus conhecimentos prévios sobre a
tematica. Para essa atividade, solicitamos aos alunos:
v Compreensdo sobre amor, fidelidade e traicdo (roda de conversa);
v" Relatos de casos de amor, fidelidade e traicdo que tiveram conhecimento, seja por
meio de sua propria vivéncia ou porque souberam por meio da midia;
v" Posicionamento frente a realidade de infidelidade;
v" Leitura silenciosa dos contos;
Ao término da roda de conversa, foi apresentado aos alunos os dois contos em

datashow.

Objetivo (2° aula): Analisar a tematica dos contos lidos, refletindo sobre as escolhas

feitas pelos autores para contar sua historia e atingir o propésito comunicativo.

Nessa segunda aula do médulo, conduzimos os alunos a andlise da tematica, assim
como da linguagem do texto, apontando para constru¢des que nos chamam a aten¢ao, como,
por exemplo, a ironia presente na narrativa de Machado de Assis. Esse exercicio de
observagao da linguagem ajuda a estimular o gosto pela leitura.

Para essa andlise, foi refletido com os alunos sobre os seguintes pontos:

v Representacdo da situacdo de produgdo;
v Contexto da producdo;

v" Elaboracio dos contetidos.

4.6.3 Modulo IIT — A textualidade no conto — Trabalhando o estilo (duas aulas)

Contos: A incapacidade de ser verdadeiro e Maneira de amar (Carlos Drummond
de Andrade) — ANEXO A
Objetivo (1* aula): Melhorar a constituigdo da textualidade através dos recursos de

coesdo e coeréncia no texto narrativo.

Na primeira aula desse moédulo referente ao estilo, consistiv numa aula
expositiva/dialogada com o intuito de levar os alunos a compreenderem as nogoes de coesdo e

coeréncia para a constitui¢io de um texto narrativo.
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Objetivo (2* aula): Explorar aspectos da textualidade nos contos analisados nesse

modulo.

Apos a aula expositiva e dialogada com a turma sobre os fatores da textualidade, os
alunos, em duplas, foram solicitados a montar os contos supracitados, que foram entregues em
recortes para serem organizados de acordo com sua coesdo e coeréncia, observando os
conectivos presentes para que haja uma progressdo de sentido no texto.

Em seguida, destacamos termos e expressoes no texto a serem analisados pelos
alunos, de forma a explorar os mecanismos responsaveis pelo estabelecimento da coesdo e da

coeréncia.

4.6.4 Madulo IV — Analise linguistica — Trabalhando a pontuacao e a ortografia (quatro

aulas distribuidas em duas oficinas)

Oficina 1 — Os sentides da pontuagdo (duas aulas)

Conto: Ponto de vista (Joao Carrascoza) — ANEXO A
Objetivo: Refletir sobre a importancia da pontuacdo correta para a compreensao de

textos escritos e aplicar com seguranca a pontuagao.

Nessa oficina, realizamos uma leitura oral do conto, enfatizando a expressao facial, a
entonacao e os gestos, seguida de discussdo direcionada para andlise da narrativa de acordo
com o esquema a seguir:

v" Apresentagdo da biografia do autor;
v Contextualizacio do conto;
v’ Anilise do emprego dos sinais de pontuagdo no conto lido e sua importincia para a

compreensao dos textos produzidos.
Oficina 2 — Verificando a ortografia nas producdes iniciais dos alunes (duas aulas)
Conto: pradugdes iniciais dos alunos — ANEXO B

Objetivo: Refletir sobre o uso adequado de aspectos ortograficos especificos da

lingua.
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A andlise dos desvios linguisticos presentes nos textos dos alunos foi realizada de
forma coletiva, na qual os alunos, com uma copia dos contos dos colegas e auxiliados pelo
professor, fardo uma “higienizag¢do” em seus textos de forma a garantir uma escrita assertiva.

Esse momento é adequado para que os alunos retomem e pensem em seus proprios
textos para que possam “garimpar’ sua escrita inicial e fazer as devidas corre¢des, alteragdes,
supressoes e/ou acréscimos. Cada aluno teve a oportunidade de avaliar a producdo inicial e

rever os pontos que precisam de ajustes a partir dessa revisdo.

4.6.5 A producio final (duas aulas)

Objetivo (1° aula): Refletir sobre a sequéncia didatica aplicada e avaliar a produgao

inicial.

Essa ultima etapa parte das diversas situacdes de aprendizagem vivenciadas em sala
de aula ao longo dos vdrios modulos, ou seja, é o momento em que os alunos produzirao o
texto no género discursivo estudado durante a execugao e efetivacdo da proposta de
intervengdo aplicada.

Assim, os estudantes foram estimulados a refletir sobre toda a trajetdria percorrida na
SD: os contos lidos e analisados; as diversas abordagens de temas apresentados; a estrutura da
narrativa; os estilos dos autores; os recursos linguisticos que conferiram a cada texto a
singularidade do género.

A partir dessas reflexdes, cada um voltou seu olhar para o texto inicial produzido,
quando nao tinham ainda um nivel adequado de experiéncia de leitura e producao do género,
e fardo uma avaliacdo de sua producdo. E, a partir dela, planejardo a reescrita de seu texto,
definindo alteragdes, supressdes e acréscimos que se fizerem necessdrios.

A reescrita se fez a partir da andlise de algumas questdes pertinentes, presentes no

quadro 13, a seguir:



79

Quadro 13 - Questdes norteadoras para a reescrita — Producao Final

1. O titulo de seu conto é interessante, incomum, instigante ao leitor?
2. Vocé considera que sua narrativa promoverd algum efeito emotivo nos leitores (riso,
comocdo, compaixdo, indignacdo, surpresa etc.)?
3. Seu texto possui a estrutura composicional, contetido tematico e estilo proprios de um
conto?
4. Seu texto contempla os elementos préprios de uma narrativa? Ele fornece ao leitor as
informagdes necessarias para a producao dos efeitos de sentidos que vocé pretendeu para ele?
5. Depois das atividades realizadas nos médulos, como vocé avalia seu conto? Ele cumpriu
com os objetivos pretendidos por vocé inicialmente? Ou pode ser melhorado?
Fonte: Modelo de questionamento adaptado de “os desafios da escola puablica paranacnse na
perspectiva do professor-Cadernos PDE - Producoes didatico-pedagogicas™ (2014, p.54).

Objetivo (2" aula): Reescrever as produgdes iniciais

Pensamos que os questionamentos citados no quadro 13 possibilitardo ao aluno
pensar sobre as condigoes de producdo do género, a adequacdo a sua estrutura composicional,
a seu contetido tematico, estilo e a aspectos linguisticos, discursivos e textuais do texto.

Assim, ap6s a discussdo, os alunos fardo a reescrita dos seus textos, os quais,
finalizados e revisados pelo professar, serdo organizados em formato de coletdanea para fazer
parte do acervo da sala de leitura da escola, sendo essencial um momento de culminancia para
a divulgacdo da producdo dos contos dos alunos entre os membros da comunidade escolar.

Faremos, na proxima secdo, a descricdo final do processo de ensino e aprendizagem

da producao do género conto, enfocando suas caracteristicas linguistico-discursivas;

4.7 Tmplementacao da sequéncia didatica — descri¢dao da aplicagdo dos maodulos

de ensino

Nesta secdo tratamos da aplicacdo da intervengao do nosso trabalho. Nela,
dissertamos sobre as experiéncias vivenciadas durante a execu¢ao da sequéncia didatica
proposta na agdo interventiva, destacando as estratégias utilizadas para a adequagdo com as
necessidades de aprendizagem. Nessa vertente, elaboramos uma sequéncia de atividades,
baseadas em modulos de ensino, visando a revisao e a reescrita dos textos dos alunos.

Segundo os autores norteadores da sequéncia didatica em execugdo, Dolz, Noverraz
e Schneuwly (2004, p. 103), “nos médulos, trata-se de trabalhar os problemas que apareceram
na primeira produgdo e dar aos alunos os instrumentos necessdrios para supera-los™ (grifo dos

autores). Para tanto, realizamos a leitura de todas as produgdes, das quais selecionamos as
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mais representativas para trabalhar os aspectos identificados nos mddulos abaixo,

como pontos de dificuldades dos estudantes.

4.7.1 Meédulo I — Sistematizando os elementos constituintes do conto — Trabalhando a

estrutura composicional

O modulo 1, executado em duas aulas consecutivas com a duragdo de 80 minutos,
teve, de forma geral, o objetivo de preparar os alunos para identificar os elementos
constituintes do género conto. De forma mais especifica, o referido modulo teve o objetivo de
permitir-lhes conhecer aspectos relacionados a origem do conto, suas caracteristicas, estrutura

e fungdo social. A esse respeito, Antunes (2010) explica que:

Os textos obedecem a padrbes regulares de organizagao, em decorréncia do
tipo e, sobretudo, do género que materializam. Todos sofremos mais essa
coercan social: nossas agdes de linguagem obedecem a modelos
estabelecidos linguistica e socialmente. (ANTUNES, 2010, p. 70)

Assim, para que o aluno aprimorasse a sua primeira produ¢do, no tocante ao primeiro
elemento constitutivo do género: a estrutura composicional, fez-se necessaria a elaboragio
de alguns procedimentos metodoldgicos que proporcionasse o reconhecimento, bem como a
identificacdo das caracteristicas composicionais do conto, assim como a sua historiografia e
funcdo social.

Dessa forma, o primeiro procedimento a ser tomado para se atingir os objetivos
propostos foi a realizagdo de uma aula expositivo-dialogada. Entdo, foi apresentada aos
alunos a historiografia do conto, enfocando sua origem, caracteristicas, seus usos, fungio
social e meios de circulagdo.

Consideramos relevante fazer essa primeira abordagem acerca do conto, posto que
Schneuwly (2004, p. 26) enfatiza que “hd a escolha de um género, em fungdo de uma situagdo
definida por um certo niimero de parametros: finalidade, destinatario, contetido, para dizé-lo
na nossa terminologia”.

Dando sequéncia a essa etapa do modulo I e aproveitando o didlogo estabelecido
com a aula expositiva, elaboramos um quadro com as caracteristicas comuns do conto, o qual

serviu de guia orientador para a analise de reescrita das producdes dos alunos. Dessa forma:

Realizando os médulos, os alunos aprendem também a falar sobre o género
abordado. Eles adquirem um vocabuldrio, uma linguagem técnica, que serd
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comum a classe e ao professor e, mais do que isso, a numerosos alunos
fazendo o mesmo trabalho sobre os mesmos géneros. Eles constroem
progressivamente conhecimentos sobre o género. (DOLZ, NOVERRAZ E
SCHENEUWLY, 2004, p. 106)

A seguir, no quadro 14, ilustramos o referido material, o qual foi de muita

importancia para as atividades seguintes:

Quadre 14 — Conceito de conto construido coletivamente com a turma

Narrativa originalmente transmitida pela tradicdo oral;

E uma narrativa curta, Com poucas personagens;

E ficcional, ndo tem compromisso com a verdade; mas sua construgao pode basear-se
também em uma situagdo real;

O enredo se organiza em torno de uma situagao inicial, conflito, climax e desfecho final;
Ha um desfecho, normalmente surpreendente, emocionante, inesperado ou poético;

Quanto a temdtica pode abardar qualquer tema, assunto e cendrio;

Séo publicados principalmente em livros, mas também aparecem em revistas e em veiculos
do meio eletronico (blogs, sites);

v A linguagem pode ser tanto rebuscada (formal) quanto mais simples (informal)

TNRNEN

LS

Fonte: Propria autora, 2018.

Para sistematizar o aprendizado referente as questdes pontuadas no quadro acima,
prosseguimos com a segunda aula do mddulo I com o intuito de reconhecer os elementos da
narrativa a partir da leitura do conto Felicidade Clandestina, de Clarice Lispector (ANEXO
A).

Na oportunidade, iniciamos a segunda aula, promovendo a exibicdo em datashow da
capa da obra que contém o conto, seguida da biografia da autora para que os alunos
sistematizassem os usos, funcdo social e meio de circulacdo do conto, expostos na aula
anterior. Em seguida, evidenciamos as condicoes de producdo da narrativa a ser analisada.
Assim, apresentamos o conto para que os alunos fizessem uma leitura dos aspectos
linguisticos explicitos no texto, destacando os elementos da estrutura composicional da
narrativa, como enredo (introducdo, complicacdo, climax e desfecho), personagem, espaco,
tempo e narrador.

Finalizando o maddulo 1, solicitamos que cada aluno fizesse comentarios acerca de
pontos essenciais para o desenvolvimento da competéncia leitora do género:

v Identificar o piblico-alvo ao qual se destina o texto;
v" Reconhecer os elementos constitutivos da narrativa;

v" Apontar os elementos linguisticos que mantém a interacao texto/leitor.
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Apos a reflexdo dos alunos acerca das questdes elencadas, foi possivel perceber que
eles ja eram capazes de apontar e identificar minimamente os elementos da narrativa, por
exemplo, quem era o produtor do conto (narrador), o contexto em que os fatos aconteciam,
quais as personagens principais e antagonistas, o problema evidenciado na narrativa, assim

como o seu climax e, por fim, a presenca de um desfecho.

4.7.2 Modulo 11 — Contos de mesma tematica — Trabalhando o conteudo tematico

Concluido o primeiro madulo, avangamos para o médulo 11, o qual tratou do segundo
elemento constitutivo do género: o contetido. Nesse momento, os alunos foram convidados a
ler e a conhecer dois contos que tratam da mesma temadtica, ou seja, a questdo da trai¢do e
infidelidade no relacionamento amoroso. Para tanto, foram apresentados os contos: A
carteira, de Machado de Assis e O chapeéu, de Charles Kieffer (ANEXO A).

Esse segundo modulo foi executado em duas aulas consecutivas (80 minutos) e teve,
de forma geral, o objetivo de analisar a tematica dos contos lidos, refletindo sobre as escolhas
feitas pelos autores para contar sua histéria e atingir o propésito comunicativo. De forma mais
especifica, o referido modulo teve o objetivo de fornecer informagdes prévias sobre a
tematica abordada nos dois contos a serem analisados.

Nesse sentido, iniciamos a primeira aula, promovendo um bate-papo com a turma
sobre o tema “amor e infidelidade™, de forma a acionar seus conhecimentos prévios sobre a
temadtica. Para essa atividade, discutimos com os alunos os seguintes pontos:

v O gue pensam sobre o amor, fidelidade e traicio;

v Relatos de casos de amor, fidelidade e traicao dos quais que tiveram conhecimento,
seja por meio de sua prépria vivéncia ou porque souberam por meio da midia;

v" Suas posicdes frente a realidade de infidelidade.

Apobs a roda de conversa, os alunos realizaram a leitura silenciosa dos dois contos,
sendo orientados a anotarem em seus cadernos a primeira impressao que tiveram dos textos
lidos. Em seguida, realizamos a apresentagdo dos dois contos em datashow, seguida de uma
discussdo coletiva sobre as possibilidades de leitura de cada conto, a partir das impressdes
apontadas pelos alunos. Nessa ocasido, com a interpretagdo em foco, assumimos o papel de
mediadores da discussdo, induzindo os alunos a localizacdo de informagdes explicitas e
implicitas, provocando-os a expor suas opinides e diividas e questionando-os sobre algumas

questdes que colaboraram para o entendimento dos contos.
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Ja na segunda aula do modulo II, tivemos como objetivo analisar a tematica dos
contos lidos, refletindo sobre as escolhas feitas pelos autores para contar sua historia e atingir
o propodsito comunicativo. Nessa perspectiva, conduzimos os alunos a analise da tematica,
assim como da linguagem do texto, apontando para construgdes que chamavam a atencdo,
como, por exemplo, a ironia presente na narrativa de Machado de Assis. Vale lembrar que
esse exercicio de observagdo da linguagem ajuda a estimular o gosto pela leitura.

Assim, para essa analise, refletimos com os alunos sobre os seguintes topicos:

v" Representacao da situacdo de producao;

LS

Contexto da produgdo;
v" Elaboragao dos contetidos.

Nesse momento de discussao, fez-se necessario abordar o contexto de produgao dos
contos e apresentar seus autores, pois devemos considerar, nas andlises, que A carteira é um
conto originalmente escrito em 1884, século XIX, enquanto O chapéu foi escrito em 1998,
século XX. Os hdbitos e pensamentos de cada época dessas, bem como o uso da linguagem e
0 acesso aos meios culturais e tecnoldégicos, sdo diferentes e isso, muitas vezes, incide nos
efeitos de sentido pretendidos nos dois contos. Dessa forma, “linguagem e realidade se
prendem dinamicamente. A compreensdo do texto a ser alcancada por sua leitura critica
implica a percep¢ao das relagcoes entre texto e contexto” (FREIRE, 2003, p. 13).

Esse moédulo teve grande importdncia em relagdo ao aprendizado do contetido, visto
que as atividades trabalhadas forneceram tanto informacdes prévias sobre o tema abordado
nos dois contos analisados, quanto subsidios para uma discussdo posterior acerca da
abordagem de questdes relacionadas ao amor, a infidelidade e i traicdo.

Em linhas gerais, o mddulo II utilizou o mesmo procedimento de leitura para os dois
contos, ou seja, leitura individual com registro e socializacao das impressdes, leitura em voz
alta pelo professor, tendo como recurso o datashow, afericio da compreensdo dos textos
através do contato com informacgdes sobre o autor e o contexto de producdo do conto,
finalizando com a interpretacdo por meio de discussao coletiva.

Sintetizando, pretendeu-se gue os leitores apontassem e respondessem nossas
provocagdes sobre as semelhangas quanto ao tema presente nos dois contos e as diferencas de
contexto em que se encontravam os personagens que sofreram o ato de traigao.

Para finalizar o mddulo II, propomos aos alunos a realizagdo de uma enquete para
identificar qual dos dois contos gostaram mais e por quais motivos se deu a escolha. Ao
término da enquete, os alunos foram undnimes em escolherem o conto O chapéu, de Charles

Kieffer, alegando ser um texto mais atual e de linguagem mais acessivel.



84

Com a aplicacdo do modulo II, esperamos um maior aprimoramento das producdes
iniciais, nos aspectos relativos a estrutura composicional, a fun¢do social e as nogdes de
contetido do género.

Apos o desenvolvimento das atividades dos dois primeiros mddulos acerca da
estrutura composicional e do conteudo do género, descreveremos o proximo médulo e os
procedimentos executados para a exploragdo do terceiro elemento constitutivo do género, o

estilo, a partir do aspecto da textualidade do género conto.

4.7.3 Modulo 111 — A textualidade no conto — Trabalhando o estilo

No modulo 111, distribuido em duas aulas (80 minutos), o foco se voltou para as
questdes da textualidade, especialmente para as necessidades evidenciadas sobre esse aspecto

nas producoes escritas dos discentes. Como ja disse Antunes (2010),

Fazer da textualidade o objeto de ensino nao &, pois, ceder as teorias da
moda, ou um jeito de — como dizem alguns — deixar as aulas mais motivadas,
mais prazerosas, menos monétonas. E muito mais que isso: é uma questio de
assumir a textualidade como o principio que manifesta e que regula as
atividades de linguagem. (ANTUNES, 2010, p. 30)

Nessa perspectiva, o intuito do trabalho desenvolvido no médulo 111, de forma geral,
foi explorar aspectos da textualidade em dois contos de Carlos Drummond de Andrade: A
incapacidade de ser verdadeiro e Maneira de amar. Especificamente, objetivou-se, com as
atividades elaboradas nesse modulo, que os alunos pudessem melhorar a constituicio do
estilo em suas produgGes por meio da identificagdo dos termos que garantem coesdo textual,
como anaforas, substitui¢ées lexicais, conectores, entre outros, assim como reconhecessem a
estruturagao dos tipos de discurso presentes nos textos.

Como foi visto na analise das produgdes iniciais dos alunos, o que mais
comprometeu a escrita, no que tange aos fatores da textualidade, foi a repeticao desnecessaria
de alguns termos, pronomes, nomes, conectores e expressdes, o que dificultou a progressao
tematica, assim como a coeréncia textual, tornando os textos prolixos e redundantes. Dessa
forma, diante dessa constatacdo, foi preciso o desenvolvimento de atividades metodolégicas
que, primeiramente, por meio de uma explanacdo, enfocassem diretamente esses aspectos,
para que depois partissem para as atividades praticas.

Na primeira aula do médulo IIT foi desenvolvida uma aula expositivo-dialogada

acerca dos recursos de coesdo. Nessa aula, os alunos tiveram a oportunidade de compreender
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a importdncia da textualidade e de seus aspectos fundamentais, como coesdo e coeréncia.
Também foram mostrados aos alunos os tipos de discursos que podem estar presentes no texto
e como eles podem influenciar no seu sentido, além da forma como se organizam dentro do
texto.

Apo6s a aula expositiva-dialogada sobre os fatores da textualidade, iniciou-se a
segunda aula desse modulo com uma leitura compartilhada dos dois contos de Carlos
Drummond de Andrade. Durante a leitura, realizada em parceria com os alunos, fizemos uma
breve analise dos elementos da narrativa, a titulo de sistematizacdo do assunto.

Em seguida, foi solicitado aos alunos que, em duplas, realizassem a montagem dos
contos, os quais foram entregues em recortes a partir de seus paragrafos, estabelecendo
possiveis conexoes entre eles. Eles deveriam ser organizados de acordo com sua coesao e
coeréncia, observando a presenga dos conectivos presentes para que houvesse uma
continuidade de sentido no texto.

Cabe destacar que os alunos realizaram a tarefa sem grandes dificuldades e de forma
prazerosa, através da intera¢do. Finalizamos este modulo, assim, destacando alguns termos e
expressdes nos textos analisados pelos alunos, de forma a consolidar o conhecimento acerca
dos mecanismos responsaveis pelo estabelecimento da coesdo e da coeréncia.

O iltimo mddulo a ser exposto, a seguir, apresentard a descricdo das atividades
metodolégicas utilizadas para o desenvolvimento e aprimoramento do conhecimento

linguistico nas produgdes textuais dos préprios discentes.

4.7.4 Médulo IV — Andlise linguistica — Trabalhando a pontuacao e a ortografia

O mddulo IV, organizado em quatro aulas distribuidas em duas oficinas, prioriza os
aspectos linguisticos dos contos produzidos, com destaque para a pontuagao e a ortografia. No
modulo, tivemos como objetivo geral aprofundar o conhecimento linguistico dos alunos e, de
forma mais especifica, mostrar a importincia desses conhecimentos para uma produgao
textual assertiva.

Elegemos trabalhar os aspectos linguisticos nesse tiltimo médulo, visto que:

Sem querer negar a importancia da ortografia, é necessario atribuir-lhe seu
devido lugar: um problema de escrita. Sem divida, mas que, como tal, deve
ser tratado, de preferéncia, no final do percurso, apds o aperfeicoamento de
outros niveis textuais. Isso nao s6 permite centrar os esforcos em problemas
textuais, mas também evita sobrecarregar o aluno com a corregio de
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palavras ou de passagens que serdo suprimidas. (DOLZ, NOVERRAZ E
SCHNEUWLY, 2004, p. 118)

Nesta perspectiva, a oficina 1, organizada em torno de duas aulas (80 minutos), teve
como objetivo refletir sobre a importancia da pontuagao correta para a compreensao de textos
escritos e promover estratégias para sua aplicagdo com seguranga. Para tanto, a estratégia
utilizada foi apresentar aos alunos os sentidos da pontuagdo por meio da leitura do conto
Ponto de vista, de Jodo Carrascoza (ANEXO A).

Assim, iniciamas a oficina entregando, a cada um, a cépia do conto. Em seguida,
realizamos uma leitura oral do conto, enfatizando a expressao facial, a entonacao e os gestos.
Essa leitura objetivou que os alunos pudessem perceber a importancia do uso adequado da
pontuacdo na escrita de um texto. Nesse sentido, ao término da leitura, deu-se inicio a uma
aula expositivo-dialogada contemplando o emprego adequado da pontuagdo, assim como a
funcao de cada sinal presente no conto analisado.

Dessa forma, encerramos a oficina 1 referente ao uso da pontuacdo com uma
discussdo direcionada para a andlise da narrativa do conto, de acordo com o esquema a seguir:

v' Apresentacdo da biografia do autor;
v Contextualizacio do conto;
v Andlise do emprego dos sinais de pontuagdo no conto lido e de sua importancia para

a compreensdo dos textos produzidos;

v" Reescrita e corre¢do dos desvios cometidos pelos alunos em seus contos.

Concluida a oficina 1, demos sequéncia ao mddulo TV com a realizacdo da oficina 2,
enfocando o emprego da ortografia nas produgdes iniciais dos alunos. Essa oficina foi
organizada em duas aulas (80 minutos).

A oficina 2 teve como objetivo refletir sobre o uso adequado de aspectos ortograficos
especificos da lingua, bem como analisar os erros e desvios mais recorrentes nos textos dos
alunos. Como estratégia, realizamos uma aula expositivo-dialogada, explorando algumas
regras ortograficas, a exemplo do emprego do r, rr, s, ss, m ou n. Depois dessa aula,
solicitamos aos discentes que realizassem uma atividade de reescrita das palavras empregadas
inadequadamente em trechos dos contos produzidos por eles na produgdo inicial.

O madulo TV foi finalizado com uma atividade de reescrita colaborativa, na qual os
alunos, em duplas, receberam uma copia dos contos dos colegas (de forma que nenhum
ficasse com seu praprio texto) e, auxiliados pelo professor, realizaram uma “higienizagio™

nos textos, de modo a garantir uma escrita assertiva.
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Ao término, os alunos/autores tiveram uma devolutiva de seus textos, realizaram
uma leitura com as alteragdes, concordando ou discordando das sugestoes feitas pelas
colegas. Cabe frisar que essa foi uma atividade muito produtiva, com a qual todos
colaboraram na perspectiva de melhorar a escrita dos colegas, e todas as sugestoes foram
recebidas sem maiores conflitos ou discordancias.

Selecionamos essa estratégia de trabalho por considerarmos o didlogo, a parceria e a
troca de informacgdes entre os alunos um recurso que pode contribuir de forma relevante para
sanar as dividas ortograficas presentes, ainda, nos textos em analise.

Outrossim, consideramos pertinente trabalhar a ortografia de forma contextualizada,
partindo de exemplos retirados das proprias produgées dos estudantes, visto que essa pratica
se aproxima do postulado na concepcdo interacionista da linguagem. Substituimos, assim, o
foco no trabalho que prioriza a metalinguagem pelo trabalho produtivo de correcdo e

autocorrecdo de textos produzidos na escola. Ademais,

A revisao dos textos, do ponto de vista da ortografia, é um lugar ideal de
colaboragdo. Dar seu texto para outros lerem ¢é uma pratica usual mesmo
entre profissionais da escrita. Com efeito, os erros dos outros sdo mais
facilmente percebidos do que os proprios. Em classe, essa colaboragdo pode
assumir diversas formas: troca de textos entre dois alunos, cujas capacidades
em ortografia sao bastante proximas; colaboracao entre um aluno que tem
facilidade e um que encontra mais problemas; utilizagdo de um grupo de
“especialistas” em ortografia; e, naturalmente, recurso ao professor como
leitor. (DOLZ, NOVERRAZ e SCHENEUWLY, 2004, p. 119)

Nessa andlise colaborativa dos textos, todas as inadequagdes foram discutidas
(contetido, composigao, estilo), ndo apenas os aspectos linguisticos. Além disso, foi
esclarecido desde o inicio da atividade de reescrita colaborativa que, se fosse de interesse do
autor, essas adequagdes/alteragdes poderiam ser ou ndo acatadas no processo de produgio
final. Assim, na comparagdo entre as duas versdes, espera-se gue os estudantes confirmem a

importancia da reestruturagio dos textos.

4.7.5 Producio final

Finalizando o procedimento de execugdo dos mddulos de ensino, os alunos foram
informados de que nas proximas duas aulas, que aconteceriam de forma consecutiva, eles
teriam a oportunidade de fazer a reescrita do primeiro seu conto, transformando-o em uma

versdo final.
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Para tanto, foi proposto aos estudantes que, individualmente, embasados pelos
conhecimentos adquiridos nos procedimentos metodolégicos de ensino desenvolvidos,
aplicassem os novos conhecimentos na organizagdo de seus textos. Seguimos, portanto, a
orientacdo de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 106), os quais apontam que *a sequéncia
¢ finalizada com uma producdo final que da ao aluno a possibilidade de por em pratica as
nogdes ¢ os instrumentos elaborados separadamente nos mddulos.” Desse modo, os alunos
refizeram suas produgbes, buscando aprimord-las, ao tentar minimizar os desvios
identificados na primeira versdo.

Assim, no capitulo seguinte, realizamos a descricdo da analise comparativa entre os

textos produzidos pelos alunos, na primeira e na segunda versao.
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5 ANALISE E COMPARACAO DA PRODUCAO FINAL EM RELACAO
A PRODUCAO INICIAL

Apresentamos, neste capitulo, através de uma perspectiva teodrico-discursiva da
linguagem, a analise da producdo final dos alunos, a fim de evidenciar a evolucdo dos textos
em relacdo a producdo inicial. Para isso, comparamos os textos produzidos na producdo
inicial a versdo final apds a intervencdo da sequéncia didatica aplicada em sala de aula.

Apreciamos, prioritariamente, os avancos referentes aos elementos constitutivos do
género discursivo: composicdo, contetido e estilo, assim como os elementos linguisticos:

ortografia e pontuacdo'®. Essa analise decorre do fato de que:

O emprego da lingua efetua-se em enunciados... Esses enunciados refletem
as condicdes especificas e as finalidades de cada campo referido ndo so por
seu contetido (tematico) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela selecdo dos
recursos lexicais, fraseologicos e gramaticais da lingua, mas, acima de tudo,
por sua construgao composicional. (BAKHTIN, 2010, p. 261)

Nesse sentido, para um demonstrativo dos resultados alcancados na iltima etapa
desta sequéncia didatica, faremos a transcricdo dos fragmentos das producdes iniciais,
explicitando os desvios cometidos, ao lado da transcri¢do dos mesmos fragmentos reescritas
nas produgdes finais, em duas colunas, visando explicitar os avangos no processo de escrita.

A identificacdo dos textos seguira o mesmo modelo da analise inicial deste estudo.
Senda assim, identificaremos as producgdes com a letra P, seguida da letra F correspondente a

producao final, representadas por uma sequéncia numeéricade 1a 9.
5.1 Estrutura composicional do género

Conforme explicitado na andlise da producdo inicial dos alunos, no que tange a
composicao, ficaram evidenciados alguns desvios cometidos. Isso nos fez entender que muito
precisava ser feito para que os discentes assimilassem conhecimentos que lhes permitissem
compreender as caracteristicas composicionais e estruturais do conto.

A respeito desse elemento constitutivo do género, Antunes (2010) observa que:

13 Destacamos que os critérios de analise utilizados foram os mesmos da primeira fase da produgao
inicial.
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Esses modelos de géneros abarcam o que se tem chamado de a forma
composicional do género: trocando em mitdos, a forma como o texto é
compoasto, é desenvalvido. E essa forma composicional, portanto, que regula
o nimero de blocos ou de partes que um determinado texto deve ter. E essa
forma que regula o que deve aparecer em cada um desses blocos bem como
a sequéncia em que eles devem ocorrer. (ANTUNES, 2010, p. 72)

Nesse sentido, entre os desvios cometidos pelos alunos em relagdo a estrutura
composicional do género destacam-se: inadequacdo do titulo, falha na paragrafacdo,
inadequagdo dos elementos da narrativa e auséncia de sequéncia espacial e local. Desse modo,
o quadro 15 contemplara o primeiro desvio, referente a titulacdo utilizada pelos alunos apés a

intervencao.

Quadrao 15 — Estrutura composicional: Titulos Inadequados — Comparagdo entre a produgio

inicial e a produgdo final

Transcricao dos fragmentos dos textos para comparacao e analise dos
Numeragﬁl:odns titulos dos contos
fragmentos
Producao Inicial - PI Producao Final - PF
1 Era uma vez A lei do retorno
2 O menino que se pemfeu na ilha Perdidos
com uma menina
3 O menino que gosta de jogar bola. Mikael, o fené6meno

Fonte: Propria autora, 2018.

Conforme ponderado na andlise da producdo inicial, o primeiro desvio encontrado
nas produgoes dos alunos relacionado a estrutura composicional do conto foi a escolha do
titulo de algumas narrativas.

Das nove produgtes analisadas, apenas trés apresentaram problemas quanto a
titulacdo.  Delas, duas  apresentaram um  titulo contendo  informacGes
excessivas/desnecessarias, as quais deveriam estar dentro do texto; e outra se resumia a
expressdo “era uma vez”, a qual, no contexto dos contos, seria uma expressdo mais adequada
para comegar a propria narrativa, introduzindo cenas e personagens na situacao inicial.

Os titulos, conforme salientamos na analise inicial, caracterizam-se como um
relevante artificio do autor, pois tém o poder de seduzir e despertar nos seus leitores maior
interesse pela leitura de seu texto. Nesse sentido, ao ser retomado o texto da reescrita,

percebemos um notavel avanco dos alunos na questdo da titulagao de seus contos.
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Como podemos visualizar no quadro anterior, na PF.1, o aluno-autor trocou a
expressdo “era uma vez”, mais indicada para a introdugfio da situagdo inicial dos contos, por
uma frase-sintese, que introduz o tema do conto, focalizando, dessa forma, a relacdo titulo-
texto de sua narrativa. Essa escolha, a principio, pode ser uma estratégia para chamar a
atencdo de um possivel leitor, visto que, apesar de resumir o conteido veiculado no conto,
induz a leitura para se confirmar essa hipétese.

Nas PF.2 e PF.3, que inicialmente forneceram muitas informagGes acerca do
contetido do texto — o que poderia desmotivar o leitor avido por uma boa histéria —, houve
uma renovagdo dos titulos com expressdes instigadoras, as quais podem atuar como um
verdadeiro convite para uma leitura motivadora. Por isso, vimos evolu¢ao na criagao dos
titulos dos contos.

O segundo desvio referente a estrutura composicional do género na primeira
producao dos alunos diz respeito a falha na paragrafacao. Sobre aspecto estrutural, o préximo

quadro abordard a evolugao da escrita dos alunos:

Quadro 16 - Estrutura composicional: Desvios na paragrafacio — Comparagao entre a
producao inicial e a produgao final

Transcricoes dos fragmentos dos textos para a comparacdo e analise dos

sonho para seu amigo Lucas: — Que
legal Jodo. Logo depois (odo contente
Jodo foi contar seu sonho para seu
pai Marcos, Elendo gostava dos
grandes sonhos de seu filho: — Jodo ja
falei que ndo quero que vocé sonhe e
ter essa profissdo porgue vocé ndo
poderd. Jodo muito triste foi embora e
ficou por muitos dias rriste, Marcos
vendo que seu filho estava infeliz por
ele ndo acreditace no seus sonhos.
Marcos voltou atras em sua decisdo e
apoio seu filho- filho me desculpe vocé
pode querer e sonhar em ser tudo que
vocé quiser.

Numeracao dos desvios na paragrafacio dos contoes
fragmentos . o
Producéio Inicial — PI Producao final — PF
4 Jodo todo contente foi contar seu Jodo todo contente, bem cedo pela

manhd foi contar seu sonho para seu
amigo. Este falou:

— Que legal, Jodo.

Logo depois, todo contente, Jodo
foi contar seu sonho para seu
pai Marcos. Ele ndo  gostava  dos
grandes sonhos do seu filho:

— Jodo, jad falei que ndo quero que
vocé sonhe em ter essa profissdo,
porque vocé ndo poderd.

Jodo, muito triste, foi embora e
ficou dias assim. Marcos, vendo que
seu filho estava infeliz porque ele ndo
acreditava nos seus sonhos, voltou
atrds em sua decisdo e acolheu seu
filho:

— Filho, me desculpe vocé pode
querer e sonhar em ser tudo que
quiser.

(continua)
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(conclusdo)
= Transcricdes dos fragmentos dos textos para a comparacdo e analise dos
Nl.;neragan dos desvios na paragrafacio dos contos
SEmeni Producéao Inicial — PI Producdo final — PF
5 E eles se gostam muito e quando Eles sempre se encontravam
terminou a aula, eles foram jogar uma | quando terminava a aula,
pelada ld no gindsio e quando eles | depois iam jogar uma pelada
chegaram Id tinha umas meninas e ld | no gindsio e ld tinha umas meninas,
Cleiton gostava de uma que era uma | uma delas era a garota que Cleiton
10/10 que se chamava Rafaela e enido | gostava.
eles foram quando terminaram de O nome dela era Arolda
jogar Cleiton criou coragem e foi falar | Pitibul, entdo, quando  terminou ©
com ela e ela aceitou ficar com ele | jogo, Cleiton criou coragem e foi falar
depois da escola e quando | com ela. Ele pediu para ficar com ela,
chegou o final da aula elatavald | e Arolda aceitou.
esperando eles, eles se beijaram muito Quando terminou a aula ela estava
e Cleiton ficou muito feliz, contol pros | esperando e eles se beijaram e Cleiton
amigos dele e os amigos acharam bom | ficou muito feliz. E entdo ele foi contar
porque ele enfrentou o dragdo | para seus amigos que perdeu o BV, os
e tambem porque Cleiton perdeu o BV. | garotos acharam bom porque ele
E todo mundo ficou feliz pra sempre, enfrentou o dragdo da escola.
E todos os meninos ficaram
felizes, inclusive Cleiton.
6 Tudo comegou com um pequeno Tudo comegou em uma cidade

menino chamado Jodo. Ele tinha
apenas 2 anos sua mde e seu pai
resolveram esperar Jodo fazer 5 anos

para entdo dd a moeda para Jodo e | Ele  tinha  apenas  dois anos,
Jodo resolveu guardar essa moeda de | mas gostava muitc de moeda e seus
lembranca  por ser a  sua | pais SO iriam dar a
primeira moeda. O tempo passou e | sua primeira moeda quando fizesse
Jodo cresceu e teve um filho chamade | cinco anos.

Lucas e ele continuou com sua moeda O 1empo passou, Jodo cresceu
ele jurou dd essa moeda para seu filho | eagora um  homem teve um

quondo morrer. Anos se passaram e
Lucas foi crescendo chegou seu
aniversdrio e Jodo seu pai resolveu
dar a moeda para Lucas e Lucas jurou
guardar essa moeda até o dia que que
ele morrer.

chamada Sdo Paulo, numa rua linda
e quieta. Nessa rua morava um casal
com um filho que se chamava Jodo.

relacionamento, casou, teve um filho e
deu o nome de Lucas. Jodo sempre
com sua moeda, ele nunca se afastou,
pois queria ficar com ela pelo resto de
sua vida.

Fonte: Propria autora, 2018.

Quanto ao desvio de paragrafacao, também foram selecionadas trés produgdes para
andlises por apresentarem um maior comprometimento em sua estrutura.

Comparando a versao diagndstica com as produgdes finais dos textos dos alunos,
pudemos verificar que as primeiras apresentam desvios acentuados na paragrafagdo. Na
verdade, os trés textos nas versdes iniciais configuram-se como monoblocos, nao existindo

neles qualquer segmentagdo das ideias apresentadas nem divisdo estrutural em parigrafos.
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Ja na versdo final, nas trés producdes, os participantes elaboram o conto com os
paragrafos bem distribuidos e desenvolvidos numa progressdo logica do texto. A versao
definitiva apresenta, assim, uma relacdo de causa e feito do fato marcante com marcacio do
tempo e do local em que se passa a narrativa.

A jungdo desses elementos da estrutura composicional contribui significativamente
para a adequagdo dos outros aspectos indissociaveis do género, os quais sdo contemplados
nesse estudo: o estilo e o conteudo. Para Bakhtin (2010, p. 262), essas trés dimensoes do
género estdo em continua relagdo, pois estdo “indissoluvelmente ligados no todo do enunciado
e sdo igualmente determinados pela especificidade de um determinado campo da
comunica¢do.”

Isso posto, constatamos que, na organizacdo final dos contos PF.4, PF.5 e PF.6,
somos capazes de identificar as situagoes iniciais e os desfechos dos textos inseridos numa
sucessdo de acontecimentos interligados por um sentido l6gico, garantindo, dessa forma, a
textualidade das producoes escritas.

Em continuidade a analise, outro ponto que mostrou desvios no tocante a estrutura

composicional do género refere-se a auséncia da sequéncia espacial e local. Vejamos:

Quadro 17 - Estrutura composicional — Auséncia de sequéncia espacial e local —
Comparacao entre a produgao inicial e a produgao final

Transcri¢do dos fragmentos dos textos para comparacio e analise da
auséncia de sequéncia espacial e local dos contos

Producao Inicial - PI Producio Final — PF

Um certo dia Mikael foi comprar
uma bola na cidade onde ele morava,
ld na loja de Jodo e disse:

— Jodo, Jodo quanto tempo!

Tudo comegou em uma cidade
chamada Sdo Paulo, numa rua linda
e quieta. Nessa rua morava um casal
com um filho que se chamava Jodo.

Numeracao dos
Fragmentos

No certo dia Mikael foi comprar
2 uma bola na loja de Jodo e ele disse.
- Jodo Jodo quanto tempo

Tudo comegou com um pequeno
menino chamado Jodo. Ele tinha
apenas 2 anos sua mde e seu pai
resolveram esperar Jodo fazer 5 anos

6 SIS > Ele  tinha apenas dois anos,
para entdo dd a moeda para Jodo e ;
s mas gostava muito de moeda e seus
Jodo resolveu guardar essa moeda de ; : £
F: pais S0 iriam dar a
lembranca por ser a sua primeira -
sua primeira moeda quando  fizesse
moeda g
cinco anos.
Era uma vez um neto que cuidava
Era uma vez um neto chamado = -
Pedro que cuidava de seu avé com de Sev owi choniid. Hedrgle na
7 q cidade do Rio de Janeiro na rua Sdo

cdncer que estava sofrendo muito com

Jorge. Seu avé estava com uma
essa doenga.

doenca grave chamada cdncer.

Fonte: Propria autora, 2018.
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Para a analise desse elemento estrutural do conto, elegemos os trés trechos de
producdes presentes no quadro 17, por apresentarem significativos desvios na sequéncia
espacial e local. Assim, analisando comparativamente as versoes iniciais e finais das
producdes dos alunos, destacamos avangos da tltima versio.

Flagramos, nos trechos elencados, que em suas versoes finais os trés alunos/
produtores conseguiram desfazer o desvio existente na produgdo inicial, pois conseguiram
marcar a sequéncia espacial e local lago na situagdo inicial, como deve acontecer em uma
narrativa para que possa se desenvolver. Como essa marcacdo espacial e local é responsavel
por estabelecer uma sequéncia légica do inicio até o desfecho dos enredos definidos,
superam-se, assim, os desvios cometidos nas versoes iniciais.

Na PF.2, o aluno/autor marca a sequéncia espacial na situagao inicial ao introduzir o
local em que se desenrola a cena, ou seja, uma loja na cidade em que o personagem mora. Na
PE.6, o produtor faz essa mesma marcacgdo espacial, descrevendo uma rua da cidade de Sao
Paulo. Ja a PF.7 identifica o espago mostrando que a narrativa se desenvolve na cidade do Rio
de janeiro, na Rua Sao Jorge.

Indubitavelmente, € notoria a superagao dos trés alunos no aspecto composicional do
género, mais especificamente na marcagao da sequéncia espacial e local de seus contos.

Ainda em relacdo a estrutura compaosicional do género, analisamos os elementos da
narrativa, imprescindiveis na sequéncia textual do conto. Na andlise das producoes iniciais,
apenas um dos textos fugiu completamente a estrutura da narrativa do conto. Assim, no
quadro a seguir, faremos uma comparagio da evolugao desse texto, de forma a perceber os

possiveis avancos.

Quadro 18 — Estrutura composicional: Inadequacdo da estrutura da narrativa — Comparagao
entre a producdo inicial e a produgao final

Transcricao dos Fragmentos dos textos para comparacao e analise da

N';;Im a;iomdns estrutura da narrativa do conto
ra entos
sm Producdo Inicial - PT Producdo Final - PF
2 Era uma vez um garoto que saio de Era uma vez, um garoto que saiu de

sua casa para acampar com 0s amigos | sua casa para convidar seus amigos
por trés dias. Era 4 pessoas | para acampar por trés dias. Eram

Rafaela, Isabela, Jodo e Miguel. quatro adolescentes que se chamavam:
— Miguel: Jodo vamos acampar Rafaela, Isabela, Jodo e Miguel.
— Jodo: aonde fica Miguel perguntou para Jodo:
— Miguel: Fica perto do Sitio do meu | - Jodo, vamos acampar?

pai. — Acampar onde?

— Fica perto do sitio do meu pai.

Fonte: Propria autora, 2018.
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Relembrando a andlise realizada inicialmente, a P1.2, apesar de contextualizar uma
situacdo inicial, trazia em sua estrutura caracteristicas mais proximas de um texto teatral, visto
que o produtor/autor frisou a fala de cada personagens ao fazer uso do discurso
direto. Tracando agora um paralelo, é perceptivel a superacdo desse desvio no texto, pois na
PF.2 ele ja consegue trazer produzir uma sequéncia textual narrativa propria do conto.

Observamos que, na reescrita do texto, o produtor marca a presenca das vozes e as
articula no conto, ora anunciando a personagem que fala, ora recorrendo ao discurso direto,
dando-lhe a voz. Esse discurso, inclusive, & um recurso importante para a constru¢do de um
texto narrativo coerente, com maior dinamicidade e expressividade.

Diante dessas andlises comparativas entre as produgdes iniciais e finais dos
discentes, ficou constatado que os alunos participantes da pesquisa conseguiram assimilar o
conhecimento em relacdo a esse elemento constitutivo do género — a estrutura composicional.

Prosseguimos com as analises comparativas revelando, a partir de agora, os avangos

concernentes ao contetido tematico.

5.2 Contetido tematico do género

Como ja explicitado na primeira analise referente ao contetido tematico do género,
pudemos perceber que os textos dos alunos apresentam um contetido atual, proprio da faixa
etaria do universo adolescente, assim como da realidade vivenciada por eles. Nessa realidade,
os desvios referentes a estrutura da composicdo de alguns textos acabam por atrapalhar a
sucessdo de acontecimentos, o chamado salto tematico.

Dessa forma, com relacdo ao conteido tematico, faremos, no quadro abaixo, uma
sintese dos avangos conseguidos pelos alunos/produtores no tocante ao salto tematico e uma
melhor contextualizacdo e progressdo do tema.

Para essa analise foram selecionadas quatro das nove produgdes por apresentarem

desvios relacionados ao salto tematico.
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Quadro 19 - Conteido Tematico — Auséncia de salto temdtico — Comparagdo entre a

producio inicial e a producao final

Numeracao dos
Fragmentos

Transcricdo dos Fragmentos dos textos para comparacao e analise da
evalucio do salto tematico dos contos

Producao Inicial - P1

Producao final - PF

Era uma vez um menino feio,
chamado Irineu, ele gostava de uma
menina chamada Arolda, ¢ um certo
dia Irineu criou coragem e foi falar
com ele no corredor da escola, e nesse
corredor tinha meninos e meninas e os
alunos que estava no corredor ficaram
xingando Irineu, mais ele ignorou todo
mundo, e foi falar com Arolda.

Era uma vez um menino feio
chamado Irineu. Ele gostava de uma
menina chamada Arolda, e um
certo dia o garoto criou coragem e foi
coragem e foi falar com ela no
corredor da escola.

Nesse corredor tinha meninos e
meninas que estavam xingando Irineu,
mas ele ignorou todo mundo e foi falar
com Arolda.

Era uma vez um garoto sonhador
gue vivia em um lugar muito lindo e
distante a terra dos sonhos:

Era uma vez um garoto sonhador
que se chamava Jodo. Ele vivia em um
lugar muito lindo e distante a terra dos
sonhos.

Era uma vez um castelo distante,

onde nasceu uma linda princesa
chamada Lindalva ela se chamava
assim porque ela nasceu

completamente linda e seu pai queria
homenagear sua querida mde que se

foi.

Era uma vez um castelo distante,
nasceu uma bela princesa chamada
Lindalva. Seu pai colocou esse nome
porque ela nasceu completamente
linda e seu pai queria homenagear sua
querida esposa que se foi.

Era uma vez em um lindo bosque,
uma menina que se sentia muito
solitdria, seu nome era Jubileia.

Era uma vez em um lindo bosque,
uma menina que se sentia muito
solitdria, seu nome era Jubileia. Os
pais dela mantinham- a vinte e quatro
horas trancada em seu quarto, seu pai
se chamava Pompeu, e sua mde
Jacinta.

Fonte: Propria autora, 2018.

Ao analisarmos a versdo definitiva das PF.1, PF.4, PE.8 e PF.9, consideramos

relevantes os avancos alcancados pelos participantes na elaboragio do conto, pois

apresentaram uma melhor contextualizacdo e progressdo do contetido na situacdo inicial da

narrativa. Nessa perspectiva, Antunes (2010) destaca que:

a concentracio do texto em

determinado tema lhe da unidade.

Evidentemente, em seu percurso, esse tema vai-se desenvolvendo, ou
melhor, vai progredindo, o que implica admitir que, acerca do mesmo (o
tema), algo diferente vai sendo acrescentado. (ANTUNES, 2010, p. 68)
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Nesse sentido, conseguimos visualizar nos textos dos alunos essa ascensio com
relacdo a contextualizacdo e a progressdo tematica, de forma que se percebe o andamento das
ideias no sentido de que novas informacdes foram acrescentadas com sentido lagico. Ou seja,
o leitor consegue facilmente identificar, ou mesmo prevé, o que se diz do tema. O texto
culmina, assim, num todo organizado e articulado, formando uma unidade de sentido.

Acerca desse aspecto do género, o contetido, ndo foram encontrados grandes desvios,
como ja referenciado na analise inicial, visto que os alunos se propuseram a narrar fatos e/ou
acontecimentos relacionados com suas vivéncias e historias de vida, tonando, assim, o ato de

escrever mais facil e bem mais prazeroso. Com isso, partimos do pressuposto de que:

Assim como os adultos, as criancas também possuem uma vida plena de
experiéncias. Competiria ao professor incentivar seus alunos a reconhecerem
que vale a pena passar para o papel suas experiéncias, ajudando-as a escolher
seus temas, género textual e piblico. (PASSARELLI, 2012, p. 61)

Por esse prisma, pudemos constatar que o conhecimento de mundo de cada aluno se
tornou essencial na escrita e no desenrolar da trama do conto, tornando esse processo menas
arido. Assim, considerar as vivéncias dos alunos é fator importante para que os alunos se
tornem mais receptivos a leitura e a producio de textos.

Em continuagdo a nossa analise comparativa, a proxima secdo mostrard se a mesma
evolugdo aconteceu com relagdo a outro elemento constitutivo do género, o estilo, mais
especificamente na construcdo da tessitura do texto, através dos fatores da textualidade —

Coesdo e coeréncia.

5.3 Estilo do género

Concernente ao estilo do género, focamos nossa andlise comparativa no processo de
textualizacdo, por compreendermos que ele estabelece as condigdes e 0s recursos necessdrios
para que uma sequéncia de palavras funcione como um texto, numa situagao de comunicagao.

Partimos do principio de que o estilo estd ligado ao género, assim como ac processo

de autoria, como Bakhtin (2010) explica:

Chamamos estilo a unidade de procedimento de informacao e acabamento da
personagem e do mundo e do seu mundo e dos procedimentos, por estes
determinados, de elaboragdo e adaptacdo (superagdo imanente) do material.
[...] O grande estilo abarca todos os campos da arte ou nao existe, pois ele €,
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acima de tudo, o estilo da propria visdo de mundo e s6 depois € o estilo da
elaboracdo do material. (BAKHTIN, 2010, p.186-187)

nesta pesquisa, chamamos de textualizacdo a prépria atividade de

estabelecer (ou de reestabelecer) os fatores que dao a um texto o cardter de um todo

homogéneo dotado de sentido global. Para tanto, consideramos na andlise que o exercicio de

reconstruir a textualidade desempenha um papel fundamental nesse processo de reescrita de

texto. Para Antunes (2010),

A intima ligacio da coesdo com a coeréncia decorre do fato de ambas
estarem a servico do carater semantico do texto, de sua relevincia
comunicativa e interacional. Dai, a natural dificuldade de se separar coesdo e
coeréncia. A primeira esta em funcdo da segunda. Uma prové a outra, pois o
que estd na superficie (sonora ou grafica) do texto (a coesdo) estd para
possibilitar a expressio de um sentido, a constru¢ao de uma acdo de
linguagem (a coeréncia). (ANTUNES, 2010, p. 117)

Quanto a analise do estilo do conto, elegemos trés producdes para averiguarmos os

possiveis avancos na questdo da coesao textual. Assim, buscaremos mostrar, no quadro a

seguir, como os mecanismos de coesdo e coeréncia atuam e se articulam para dar

continuidade aocs textos reescritos.

Quadro 20 — Estilo: Textualidade — Coesdo e coeréncia — Comparagdo entre a producao

inicial e a produgao final

Numeracio dos
Fragmentos

Transcricao dos Fragmentos dos textos para comparacao e analise dos
desvios nos fatores da textualidade dos contos

Producao Inicial - PT

Producao Final - PF

Era uma vez um menino feio,
chamado Irineu, ele gostava de uma
menina chamada Arolda, é um certo
dia Irineu criou coragem e foi falar
com ela no corredor da escola, e nesse
corredor tinha meninos e meninas e os
alunos que estava no corredor ficaram
xingando Irineu, mas ele ignorou todo
mundo, e foi falar com Arolda.

Era uma vez um menino feio
chamado Irineu. Ele gostava de uma
menina chamada Arolda, 4 um
certo dia o garoto criou coragem e foi
coragem e foi falar com ela no
corredor da escola.

Nesse corredor tinha meninos e
meninas que estavam xingando Irineu,
mas ele ignorou todo mundo e foi falar
com Arolda.

Era uma vez um castelo distante,
onde nasceu uma linda princesa
chamada Lindalva ela se chamava
assim porque ela nasceu
completamente linda e seu pai queria
homenagear sua querida mde que se

foi.

Era uma vez um castelo distante,
nasceu uma bela princesa chamada
Lindalva. Seu pai colocou esse nome
porque ela nasceu completamente
linda e seu pai queria homenagear sua
querida esposa que se foi.

(continua)
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(conclusdo)
_ Transcricdo dos Fragmentos dos textos para comparacdo e analise dos
Numeragdo dos desvios nos fatores da textualidade dos contos
Fragmentos . I
Producao Inicial - PI Producao Final - PF
Era uma vez em um lindo bosque, Era uma vez em um lindo bosque,
uma menina que se sentia muito uma menina que se sentia muito
solitdria, seu nome era Jubileia. Os solitdria, seu nome era Jubileia. Os
pais de Jubileia deixavam ela vinte e pais dela mantinham- a vinte e quatro
9 quatre horas trancada em seu quarto, | horas trancada em seu quarto, seu pai

seu pai se chamava Pompeu, e sua
mde Jacinta, Jubileia vivia trancada
sem saber o motivo, mas em um certo
dia, Jubileia afirmou:

se chamava Pompeu, e sua mae
Jacinta. A garota vivia trancada sem
saber o motivo, mas em um certo dia,
ela afirmou:

Fonte: Propria autora, 2018.

Ao compararmos as versoes definitivas PF.1, PF.8 e PF.9, constatamos os relevantes
avancos alcancados pelos participantes na elaboracdio do conto. Quanto ao aspecto da
textualidade, os alunos foram mais cuidadosos e detalhistas ao buscar se expressarem,
garantindo uma melhor compreensao da trama do conto por parte do leitor.

Na PF.1, o alunc-autor conseguiu utilizar termos de mesmo valor semantico ao se
referir aos personagens, ao fazer uso de “garoto” e “ele” para se referir ao personagem Irineu.
Da mesma forma, utiliza o pronome *cla” em referéncia a personagem Arolda, ou seja, o
aluno utiliza em seu texto a substituicdo pronominal. Nas palavras de Antunes, (2010, p. 130)
“um recurso muito comum em todos o0s textos é a substituicdo de uma expressdo nominal por
um pronome” e torna a produgdo mais coesa e coerente,

Na PF.8, também é visivel alguns avancos na questdo da textualidade, pois o aluno-
produtor, ao fazer mengdo a princesa, utiliza os adjetivos “bela” e “linda”, ou seja, a presenga
do adjetivo como elemento de retomada para referir-se a personagem. Apesar disso, ainda
comete falha ao reincidir o uso do pronome “seu” para remeter ao pai da princesa, como
demonstra o fragmento citado no quadro 20. De qualquer forma, pudemas notar que, apos a
intervencdo aplicada, as imperfeicoes e desvios foram amenizados em relagdo a produgdo
inicial.

Na PF.9, o aluno-escritor consegue utilizar uma maior gama de palavras e expressoes
anaforicas para se referir 4 personagem Jubileia. Para tanto, usa “uma menina”, “dela”, “a
garota” e “ela”, formas linguisticas que recuperam com clareza o referente. Demonstra, assim,
ser capaz de estabelecer uma relacao de coesao e coeréncia, ao fazer uso dos mecanismos de

textualidade em sua escrita.
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Diante da analise das producdes iniciais e finais no tocante ao estilo do conto,
marcadamente na questdo da textualidade (coesdo e coeréncia), podemos atestar que houve
um significativo progresso na escrita dos alunos, visto que, ao fazer uso adequado dos
elementos da textualidade, garantiram a articulacdo das ideias propostas, relacionando-as nos
textos produzidos. Fica, assim, comprovado que conseguiram assimilar, na sequéncia didatica,
o conhecimento em relagdo a esse importante elemento constitutivo do género conto.

Finalizadas as descricdes e andlises referentes ao estilo do conto nas produgoes
discentes, daremos prosseguimento as investigagoes voltadas para o aspecto linguistico da

escrita dos alunos.

5.4 Analise linguistica — Trabalhande a pontuacao e a ortografia

O quarto e uGltimo critério de analise desta pesquisa corresponde aos elementos
linguisticos, os quais sdo apresentados de forma a demonstrar a evolucdo dos alunos em
relacdo aos desvios detectados na producdo inicial, com énfase nos aspectos da pontuacdo e
da ortografia.

Queremos de antemao esclarecer que alguns desses desvios ainda sdo recorrentes,
mesmo em suas versoes tfinais, e que seria até pretensio de nossa parte querer solucionar, em
definitivo com a intervencdo aqui proposta, todas as falhas constatadas nas producdes escritas
dos discentes.

Outrossim, gostariamos de ressaltar que nossa pretensdo desde o inicio da pesquisa,
foi sugerir melhorias, orientando os participantes de forma processual e gradativa para a
producio de textos mais eficientes e satisfatérios, em consondncia com o proposito
comunicativo e a fungdo social em obediéncia as convengdes da escrita.

Dai a pertinéncia da citacdo de Passarelli (2012), a qual declara que,

para atenuar os significativos problemas e barreiras em torno do ensino da
escrita, vamos entendé-la como um processo cognitivo desenvolvido pelo
sujeito em fungdo de necessidades de uma dada sitmacdo discursiva, o que
indica que o produto textual tem de estar de acordo com as convengdes
saciais e discursivas especificas do contexto de circulagan. (PASSARELLI,
2012, p. 64)

Por isso, sublinhamos que, na andlise dos elementos linguisticos, nio nos

propusemos a fazer uma “higienizacfo™ dos textos dos alunos, consertando o que esta exposto
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na superficie textual, mas, sim, refletir sobre os aspectos que tornam o seu objeto de dizer
compreensivel em qualquer situacdo de comunicagao.

Sendo assim, objetivamos iniciar a analise dos elementos linguisticos a partir da
pontuagdo. Apesar de ser uma caracteristica e um elemento de estilo textual, a pontuagdo
adequada garante a compreensdo dos textos escritos, por ser fundamental para dar clareza ao
contetido proposto e maior alcance do efeito de sentido. Nesse sentido, serdo analisadas as
questdes referentes a pontuacdo nos textos investigados. Para isso, selecionamos quatro das

nove produgoes por apresentarem significativos desvios.

Quadro 21 — Analise Linguistica: Desvios na Pontuagdo — comparacdo entre a producao
inicial e a produgao final

Transcricio dos fragmentos dos contos para comparacao e analise da

Numeracao dos pontuagio

fragmentos

Produgo inicial - P

Producao Final - PF

2 Era uma vez um garoto que saio de Era uma vez, um garoto que saiu de
sua casa para acampar com os amiqgos | sua casa para acampar com os amigos
por més dias. Era 4 pessoas|por és dias. Eram  quatro
Rafaela, Isabela, Jodo e Miguel. adolescentes que  se  chamavam:

— Miguel: Jodo vamos acampar Rafaela, Isabela, Jodo e Miguel.
— Jodo: aonde fica Miguel perguntou:
— Miguel: Fica perto do Sitio do — Jodo, vamos acampar?
meu pai — Acampar onde?
— Fica perto das montanhas.
4 Jodo todo contente foi contar seu Jodo todo contente, bem cedo pela

sonho para seu amigo Lucas:

— Que legal Jodo. Logo depois todo
contente Jodo foi contar seu sonho
para seu pai Marcos, Ele ndo gostava
dos grandes sonhos de seu filho: —
Jodo jd falei que ndo guero que vocé
sonhe e ter essa profissdo porque vocé
ndo poderd. Jodo muito triste foi
embora e ficou por muitos dias triste,
Marcos vendo que seu filho estava
infeliz por ele ndo acreditace nos seus
sonhos. Marcos voltou atras em sua
decisdo e apoiou seu filho — filho me
desculpe vocé pode querer e sonhar
em ser tudo que vocé quiser

manhd, foi contar seu sonho para seu
amigo. Este falou:

— Que legal, Jodo.

Logo depois, todo contente, Jodo foi
contar seu sonho para seu
pai Marcos. Ele ndo  gostava  dos
grandes sonhos do seu filho:

— Jodo, jd falei que ndo quero que
vocé sonhe em ter essa profissdo,
porque vocé ndo poderd.

Jodo, muito triste, foi embora e
ficou dias assim. Marcos, vendo que
seu filho estava infeliz porque ele ndo
acreditava nos seus sonhos, voltou
atrds em sua decisdo e acolheu seu
filho:

— Filho, me desculpe vocé pode
querer e sonhar em ser wdo que
quiser.

(continua)
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(conclusdo)

Numeracao dos
fragmentos

Transcriciao dos fragmentos dos contoes para comparacao e analise da
pontuacdo

Producdo inicial - P1

Producdo Final - PF

Tudo comecou com um pequeno
menino chamado Jodo. Ele tinha
apenas 2 anes sua mde e Seu pai
resolveram esperar Jodo fazer 5 anos
para entdo dd a moeda para Jodo
e Jodo resolveu guardar essa moeda
de lembranca por ser a sua
primeira moeda. O tempo passou e
Jodo cresceu e teve um filho chamado
Lucas e ele continuou com sua moeda
ele jurou dd essa moeda para seu filho
qguando morrer. Anos se passaram e
Lucas  foi crescendo  chegou seu
aniversdrio e Jodo seu pai resolveu
dar a moedu para Lucas e Lucas jurou
guardar essa moeda ate o dia em que
ele morrer.

Tudo comecou em uma cidade
chamada Sdo Paulo, numa rua linda
e quieta. Nessa rua morava um casal
com um filho que se chamava Jodo.
Ele  tinha  apenas  dois anos,
mas gostava muito de moeda e seus
pais 50 iriam dar a
sua primeira moeda quando fizesse
cinco anos.

O tempo passou, Jodo cresceu e
agora um  homem  teve um
relacionamento, casou, teve um filho e
deu o nome de Lucas. Jodo sempre
com sua moeda, pois queria ficar com
ela pelo resto de sua vida.

Pedro arrumou um emprego numa
empresa como empresdrio e ficou
trabalhando por vdrios anos ele ficou
crescendo na empresa e virou
presidente da empresa ele se
apaixonou pela secretdria
eles se casaram mas s6 que Pedro
estava com a consciéncia pesada
entdo chegou perto da mulher:

O rapaz arrumou um emprego como
empresdrio e ficou trabalhando por
vdrios anos. Com o passar do tempo, e
sua dedicacdo, ele se tornou
presidente  da  empresa Negécio
Fdcil. Ele  se  apaixonou  pela
secretdria, e os dois se casaram. O
nelo estava com a consciéncia pesada,
entdo se aproximou da mulher:

Fonte: Propria autora, 2018.

Ao analisarmos comparativamente as producses iniciais e finais, no que diz respeito
aos desvios cometidos na pontuacdo dos contos, flagramos notaveis avancos, uma vez que
falhas dessa natureza foram praticamente superadas em todas as producdes citadas.

No trecho da PF.2, vislumbramos um avanco significativo, posto que a autora, na
versdo inicial, ndo utilizou a pontuacdo adequada na estrutura do discurso direto exposto em
seu texto. No entanto, percebemos essa adequacdo na versao final, pois a autora corrigiu a
estrutura do discurso direto ao introduzir os dois pontos e o travessao para marcar a fala dos
personagens, assim como utilizou o ponto final e o de interrogacdo no dialogo exposto.

Na versdo definitiva PF.4, o participante jé faz uso do ponto final para sinalizar o
encerramento do periodo com nomes proprios, visto que, na producdo inicial, o aluno utilizou,
equivocadamente, a virgula nessa mesma passagem. Percebemos, também, que o produtor ja

faz uso dos dois pontos e do travessdo para introduzir a fala da personagem.
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Ainda na PFE.4, observamos que o aluno faz uso adequado do ponto final apoés o
encerramento de uma ideia exposta no paragrafo, iniciando o periodo seguinte com letra
mailscula. Ele também utiliza a virgula, como ocorreu em “Filho, me desculpe”, de modo a
isolar o vocativo adequadamente.

Na PF.6, ocorreu igualmente uma evolucgdo, pois o aluno/produtor ndo so dividiu em
paragrafos o que antes era apenas um monobloco, facilitando o entendimento do texto, como
também fez uso adequado da virgula, indicando pausa ou mesmo a introdu¢do de uma
conjuncao.

Por fim, na PF.7, sdo perceptiveis os avangos qualitativos, posto que o aluno faz uso
adequado do ponto final apos o encerramento de uma ideia exposta no paragrafo, iniciando o
periodo seguinte com letra maitiscula. Também utiliza a virgula corretamente como ocorreu
em “‘com a consciéncia pesada, entdo”, diferentemente da versao inicial, quando ndo fez essa
pausa com a virgula antes da introdu¢ao do marcador conversacional “entdo”.

Os resultados obtidos inerentes a pontuacao dos textos investigados apresentam uma
evolucao relevante, ja que ocorreu um aprimoramento nesse sentido e as producgoes discentes
ganharam mais sentido, clareza e informatividade.

O quadro que se apresenta na sequéncia, seguido das respectivas analises,
corresponde ao ultimo critério a ser analisado nesta pesquisa dentro dos elementos
linguisticos nos textos discentes: a ortografia.

Elegemos quatro das nove produ¢des para a analise dos desvios ortograficos, as

quais tém seus fragmentos elencados no quadro abaixo.

Quadro 22 — Anilise Linguistica: Desvios ortograficos — Comparagdo entre a produgao

inicial e a producdo final

Transcrigao dos fragmentos dos contos para a comparacao e analise ad
Numeracso dos ortografia

fragmentos S =
Producao inicial - P1 Producao final - PF
1 Os humilhados serdo exaltados! ele| Ele saiv muito ligeiro e deixou
saiu muito lingeiro e deixou Arolda |Arolda comendo poeira, e mais uma vez
comendo poera! e mais uma vez a “LEI | a “lei do retorno” funcionou.
DO RETORNO” funcionou
3 Quando passou os trés dias aiele| Quando Mikael se recuperou, apods
recebeu uma carta chamano ele pra|trés dias voltou a jogar. E o treinador
fazer um destes. chamou ele para fazer uns testes na
escolinha do Palmeiras e ele conseguiu
passar e ficou na base do time.
(conrinua)
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(conclusdo)
. Transcricao dos fragmentos dos contos para a comparacio e analise ad
Numeracao dos ortografia

Boraicaun Producgao inicial - P1 Produgio final - PE
4 Marcos vendo que seu filho estava| Marcos, vendo que seu filho estava
infeliz por ele ndo acreditace no seus |infeliz porque ele ndo acreditava nos
sonhos seus sonhos, voltou atrds em sua
decisdo e acolheu seu filho:

1 — Old Iriineu, lenbra de mim? Falou| - Old Irineu, lembra de mim?
Arolda. Falou Arolda.

— Ola, lenbro muito de vocé, entra ai| — Old, lembro muito de vocé, entra
vamos da uma volta! Respondeu. ai, vamos dar um role!

Irieneu foi pra muito muito longe| Irineu foi pra muito longe, abriu a
abriu a porta do carro e empurrou |porta do carro, e empurrou Arolda
Arolda e falou: dizendo:

— Lenbromuito de vocé seu| - Lembro muito de vocé, sua
vagabundo! vagabunda!

Fonte: Prapria autora, 2018.

No tocante ao aspecto ortografico das producdes finais dos alunos, observamos que
ocorreu uma melhoria significativa nesse sentido. Como foi abordado na primeira anélise,
foram detectados nos textos dos discentes desvios ortograficos de diferentes naturezas. Ndo
obstante, vale lembrar que, para efeito desta pesquisa, o enfoque foi dado para as falhas
referentes ao uso de c/ss, d/t, m ou n, assim como as de transcricdo da fala.

No primeiro trecho da PF.1, percebemos que o desvio relacionado a transcricdo da
fala, ou marca da oralidade que influencia negativamente a escrita formal, foi superado, visto
que o aluno escreve ligeiro e poeira corretamente, sem introduzir a consoante nasal n de
forma inadequada ou suprimindo a vogal i do ditongo, como analisado na producio inicial nas
formas lingeiro e poera.

Na PF.3, o produtor supera os desvios cometidos ao acrescentar o d para marcar o
gerundio “chamando”, antes suprimido na produgdo inicial em chamano. Vimos também que
o aluno consegue sanar a troca das letras d e ¢, ao grafar corretamente testes e ndo mais destes,
um desvio associado ao processo fonologico.

Na primeira versio da PF.4, o aluno/autor fez uso do subjuntivo “acreditasse™
grafando inadequadamente com *¢” ao invés de “ss”. No entanto, no processo de reescrita, o
aluno optou por utilizar o indicativo ““acreditava”. Dessa forma, ndo pudemos vislumbrar se o
desvio ortografico foi superado ou nado, porém percebemos que, ao fazer uso do verbo no
indicativo, o texto ficou com mais coeréncia.

No segundo trecho da PF.1, o discente conseguiu superar as falhas de uso

inadequado do “n” no lugar do *m”, como constatamos em “lembra” e “empurrou”.



105

De forma geral, houve avancos significativos no aspecto da revisio ortografica, posto
que os fragmentos acima analisados evidenciam que os equivocos foram desfeitos e os alunos
obtiveram consideraveis éxitos.

Gostariamos de acrescentar que a correcdo colaborativa contribuiu de forma positiva
para a reescrita, pois comprovadamente vislumbramos a evolucio das productes e a
superacdo dos desvios apresentados nas versdes iniciais dos discentes.

Nessa tarefa, concluimos que os participantes da pesquisa obtiveram ganhos
significativos e satisfatorios na reescrita de seus contos, ao aproximarem sua escrita final
daquilo que se deseja alcangar nas produgdes textuais discentes, de acordo com o nivel escolar
em questdo. Ganhos relevantes foram percebidos, ndo apenas no tocante as convengoes de
escrita (elementos linguisticos), mas, sobretudo, nos elementos constitutivos do género conto:
estrutura composicional, contelido tematico e estilo.

Sublinhado isso, destacamos que o nosso objetivo inicial sempre esteve voltado para
a evolugao processual das produgdes escritas dos alunos, buscando aplicar estratégias que
priorizassem os avangos, levando em consideracdo as habilidades e competéncias

desenvolvidas e ndo apenas os desvios ainda persistentes. Desse modo,

na correcio dos textos, cada um sé tem olhos para os erros, para aquilo que
constitui alguma violacdo. Avaliar uma redacdo, por exemplo, se reduz,
assim, ao trabalho de apontar erros, de preferéncia aqueles que se situam na
superficie do texto. Nao € a toa que, com muita frequéncia, o professor de
Portugués ¢é identificado com uma espécie de corretor geral(...)nessa
perspectiva de focar o erro, o professor e o aluno perdem a oportunidade de
perceberem também o que j& foi aprendido, o que pode ser testado como
competéncia desenvolvida. (ANTUNES, 2006, p. 165)

Assim, corroboramos com Antunes (2006), ao priorizarmos na aplicacdo da
intervencdo os avancos que constituem ndo apenas superacdes, mas o desenvolvimento de
capacidades antes adormecidas ou, simplesmente, deixadas de lado ao elucidar o erro. Logo,
com essa intervencdo, conseguimos desenvolver um conjunto de estratégias com a pretensao
de levar o aluno a melhorar sua competéncia leitora ao construir caminhos e buscar saidas
através da intermediacdo do professor, mostrando-lhes a escrita como um processo.

O éxito da sequéncia da sequéncia didatica proposta é perceptivel através dos ganhos
e avancos significativos na reescrita dos contos produzidos, visto que estes se aproximam
daquilo que se deseja alcancar nas producdes escritas de alunos pertencentes a esse nivel
escolar, no que diz respeito aos elementos constitutivos do género (estrutura composicional,

contetido tematico e estilo), bem como aos elementos linguisticos.
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Portanto, a sequéncia diddtica assume sua funcdo de direcionar um projeto de leitura
e produgdo de um género discursivo. Ademais, orienta a produgdo de novos materiais para a
analise e reflexdo da pratica docente no ensino de leitura e producdo de textos, contribuindo,
dessa forma para o alcance de resultados relevantes e qualificativos.

Dito isso, enfatizamos que o género conto contribui significativamente para a
conquista do objetivo pretendido. Considerando todo o processo da agdo interventiva,
concluimos que os participantes se tornaram mais receptiveis a leitura e producido de textos
para o alcance do prop6sito comunicativo.

Por fim, avancamos para o capitulo das consideragoes finais da presente pesquisa.
Nele, retomamos nossas expectativas iniciais e analisamos os resultados obtidos com a
execucdo da proposta de intervencdo, reconhecendo que as estratégias de leitura aplicadas

favoreceram o desenvolvimento da competéncia de leitura e produgao de textos.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho com o género conto é sempre gratificante, ndo sé por ja fazer parte do
repertorio e da vivéncia dos alunos ou por ter uma grande aceitagao entre eles, mas também
por ser um género potencial para se conquistar leitores e para introduzi-los ndo s6 no estudo e
na apreciacao de leitura como também no universo da escrita, configurando-se uma prética de
letramento relevante para transformar leitores debutantes em leitores proficientes.

Nessa vertente, podemos concluir, ap6s a finalizagdo das etapas do projeto, que
cumprimos nosso objetivo geral de analisar as atividades de leitura e producdo do género
conto em uma turma de 9° ano do ensino fundamental de uma escola piiblica da cidade de
Sertdozinho, na Paraiba. Foram também alcancados os objetivos especificos, os quais eram:
diagnosticar a deficidéncia de leitura e produgdo escrita do género conto; implementar uma
proposta de intervengdo através de um projeto de leitura e escrita do género conto com a
aplicacdo de uma sequéncia didatica; analisar a competéncia leitora e as produgdes escritas; e
avaliar a aplicagdo da sequéncia aplicada.

E vélido ressaltar que os resultados obtidos foram frutos da intervencio de uma
sequéncia didatica no modelo proposto por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) e aprimorada
a partir das orientagdes das etapas de ensino e correcdo na produgdo de textos, trazidas por
Passarelli (2012) e Antunes (2006, 2010).

Lembramos que a metodologia aplicada assumiu a forma de modulos didéticos, os
quais buscaram contemplar os pressupostos bakhtinianos sobre estrutura composicional,
contetido e estilo como elementos constituintes do género. No entanto, esclarecemos que os
maddulos ora desenvolvidos ndo tiveram a pretensdo de sanar em definitivo os desvios
cometidos pelos alunos em suas productes, mesmo porque o trabalho com o género em sala
de aula, a partir das trés dimensdes citadas acima, numa perspectiva interacionista, cumpre
proporcionar aos alunos o acesso as especificidades linguisticas, discursivas e textuais do
género em estudo de acordo com a andlise e reflexdo dos elementos que o compdem.

Assim, interessa-nos germinar uma reflexdo sobre as implicacGes didatico-
pedagdgicas desta intervencdo, concernentes a nossa pratica docente na relacdo ensino-
aprendizagem, numa perspectiva dialdgica, buscando envolver nossos alunos em um processo
gradativo na producdo de textos satisfatorios e eficientes, além de visar, essencialmente, o

propodsito comunicativo, os usos e as fungdes sociais em obediéncia as regras linguisticas.
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Nesse sentido, os desvios apresentados pelos participantes da pesquisa foram
diagnosticados por meio de uma produgdo inicial discente, como sugere o esquema de
modulos de ensino proposto na intervencdo. Essa primeira versdo de texto revelou que os
principais desvios cometidos pelos alunos referiam-se aos desvios na estrutura composicional,
no contetdo, no estilo e em elementos linguisticos do texto escrito.

Os diversificados desvios revelados nas produgoes iniciais dos discentes indicaram
falhas relacionadas a estrutura composicional do género, prioritariamente na paragrafacdo,
visto que alguns escreveram o texto em unico paragrafo, como um monobloco. Também
apareceram desvios em relagdo a auséncia espacial e local e a inadequagdo da escolha dos
titulos de algumas produgoes.

Quanto aos desvios relacionados ao conteido tematico do género, constatamos
apenas a auséncia do salto temético, ou sucessdo de acontecimentos interligados por um nexo
légico, o que contribui na questao da inadequagao da textualidade e estilo do texto.

No que tange aos desvios de estilo do género, os mais recorrentes nas producdes
iniciais foram a auséncia de elementos da textualidade, a exemplo de repeticao de um mesmo
termo e a auséncia de sindnimos, essenciais para uma coesao e coeréncia textual.

Com relagao aos aspectos linguisticos, flagramos desvios recorrentes acerca da
pontuacao e ortografia, a exemplo da auséncia da pontuagdo do discurso direto, uso indevido
da virgula e do ponto final, assim como desvios de transcri¢ao da fala e algumas falhas
relacionadas as regras ortograficas que geram dividas, como o uso de c/ss, d/t, o/u, m ou n.

Com base nesses desvios, obtivemos as pistas necessdrias para a elaboracdo dos
modulos diddticos, com o proposito de guiarmos os alunos num processo de reescrita de seus
textos, de forma a alcangarmos resultados significativos nos elementos constitutivos do
género supracitados.

Os avangos obtidos no processo de escrita e reescrita foram lentos e processuais. Nao
obstante, as aparentes dificuldades apresentadas suscitaram-nos uma andlise de nossa pratica
docente, agucando nossa percepcdo de modo a diagnosticar o conhecimento dos alunos
referentes ao género conto, apontando-nos caminhos para o que eles ainda precisariam
desenvolver e aprimorar na produgao do conto.

Nesse contexto, a leitura de diversos exemplares de contos de autores consagrados e
a participacdo ativa nas atividades propostas em cada mdédulo da sequéncia didatica
favoreceram os resultados expostos na andlise comparativa entre as producdes iniciais e as

finais, revelando-nos que os participantes da pesquisa produziram suas versdes definitivas dos
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contos coerentemente, em concorddncia com as trés dimensdes do género: a estrutura o
conteudo e o estilo.

Verificamos, dessa maneira, o amadurecimento textual, discursivo e linguistico dos
alunos, visto que ampliaram a competéncia de produzir contos, contemplando a estrutura da
narrativa e elegendo, para isso, um fato marcante com o detalhamento das acoes das
personagens envolvidas. Igualmente, pudemos observar uma evolu¢do na marcagdo espacial e
local, a partir de uma sequéncia loégica com situacdo inicial, desenvolvimento e desfecho
interligados por conectores.

Por sua vez, pudemos constatar que os desvios apresentados quanto aos elementos
linguisticos foram minimizados, uma vez que falhas dessa natureza ainda persistem, mesmo
nas versoes finais. Ressaltamos, porém, que nao vislumbramos o atendimento pleno a norma
culta da lingua, visto que partimos do objetivo principal de analisar as atividades de leitura e
producao de textos dos alunos para, assim, ajuda-los no processo de reescrita desses textos
com fins interacionais. Nesta andlise, decidimos elencar mais os avangos alcangados, mesmo
que minimos, em detrimento dos desvios ainda perceptiveis e persistentes.

Cabe acrescentar que os contos produzidos pelos alunos foram organizados e
publicados em uma coletanea de textos, produto final desta pesquisa-acdo. Cada conto tratou,
com seu estilo préprio, de contetidos ligados as suas vivéncias e realidades, desde o universo
dos contos de fadas, primeiras conquistas amorosas, mundo do futebol, até temas como
sonhos, ensinamentos e superagdo. O livro de contos foi orgulhosamente partilhado com a
comunidade escolar numa tarde de autégrafos realizada na escola.

Outrossim, as estratégias de leitura acionadas com o estudo nos motivam a continuar
em busca de novas situagoes reais e ainda mais eficientes, que nos orientem a conduzir nossos
alunos ao aprimoramento das suas producgdes textuais, levando em consideragdo as
dificuldades que se apresentem no caminho. Com esse desejo e inquietacdo atrelados a pratica
docente estaremos constantemente buscando atribuir melhorias as condigdes de produgao dos
alunos, de forma a transformd-los em leitores/autores competentes e, consequentemente,
fazendo com gue seus textos atinjam o propdsito comunicativo e circulem socialmente.

Desse modo, com base nessa proposta de intervencdo, entendemos que a escola,
enquanto local de interagdo produtiva, pode se transformar em um laboratério vivo de
produgdo escrita dos alunos, através do exercicio e pritica da linguagem, constituindo alunos
leitores/produtores de seus textos. Para tanto, cabe ao professor considerar as vozes que os
perpassam, valorizando a autoria de seus alunos e fazendo emergir sujeitos protagonistas de

suas vivencias.
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Cabe frisar, ainda, que, mais que uma pesquisa de mestrado, o presente estudo é fruto
do desejo de uma mera professora de lingua portuguesa e aluna do mestrado PROFLETRAS,
comprometida com/para a linguagem que busca (e que teve a oportunidade) constantemente
aprimorar sua pratica docente, de forma a estreitar os dois polos — teoria e pratica — através do
exercicio de transformacio de um constructo teorico em um encaminhamento didatico-
pedagogico, na tentativa de melhorar, profundamente, o sucesso da aprendizagem de seus
alunos.

Em linhas gerais, podemos afirmar que o presente trabalho alcangou resultados
significativos, pois as abordagens de ensino-aprendizagem e orientacées da sequéncia didatica
aplicada permitiram uma melhoria na qualidade da escrita dos alunos, comprovando-se,
assim, que é possivel o estudo de um género discursivo em sala de aula através de uma
proposta bem articulada e orientada por médulos de ensino. Nesse sentido, almejamos que
essa pesquisa, ao contribuir de forma positiva no desenvolvimento da competéncia leitora dos
alunos, possa consequentemente, ampliar os indices do IDEB da nossa escola.

Ao tragarmos nesse estudo algumas reflexdes e andlises advindas dos pressupostos
bakhtinianos, nao tivemos a pretensdo de ditar uma regra ou exaurir as possibilidades dessa
base tedrica, nem tampouco orientar uma pratica pedagogica, mas mostrar que o trabalho com
os géneros em sala de aula constitui-se numa perspectiva de estudo pautada pelo
reconhecimento das praticas sociais de uso da linguagem.

Por fim, mesmo ciente dos muitos aprimoramentos que serdo necessdrios atribuirmos
a proposta metodolégica do estudo, a nossa agao interventiva se consolida fecunda, ao
vislumbrarmos a divulgacdo da coletnea de contos nio apenas na escola, com a tarde de
autografos, mas na comunidade escolar com a doa¢ao de um exemplar para a sala de leitura e

para a biblioteca piiblica do municipio.
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APENDICES



APENDICE A - Médulo Introdutério de preparacdo para a primeira producio —

Oficina [ — Primeiras leituras (duas aulas)

Conto: Pausa (Moacir Scliar )

Objetivo: Ativar os conhecimentos prévios dos alunos acerca do conto.

Dialogo com o texto:

o

Qual é o motivo da pressa de Samuel?

Aonde Samuel vai em pleno domingo?

Por que ele se identificou com outro nome para o gerente do haotel?
O que Samuel foi fazer nesse hotel?

Por que ele falou para a mulher que iria trabalhar?

Por que Samuel saia aos domingos para dormir em um hotel?

O que vocé acha que ira acontecer agora no conto?

= R =L T

Escreva um paragrafo opinativo a respeito do desfecho do conto, a partir da discussao

em roda de conversa.



APENDICE B — Médulo Introdutério de preparagdo para a primeira producio —

Oficina IT — Conhecendo o género conto (duas aulas)
Conto: O homem nu (Fernando Sabino)
Objetivo: Diagnosticar os conhecimentos prévios dos alunos sobre o género e introduzir as

nogdes necessdrias sobre o conto e seus elementos constitutivos

1. O narrador deste conto é narrador-personagem (participa da histéria) ou narrador-

observador (apenas conta a histdria)?

2. Por que o casal ndo poderia abrir a porta?

3. Com que objetivo o homem saiu do apartamento?

4. Nessa situagao corriqueira, comum, o que acontece de inusitado?

5. Por que ele ndo conseguiu entrar em casa novamente?

6. Por que sua mulher ndo abriu a porta para ele?

7. Por que ele se refugiou no elevador?

8. Releia: “E agora? Iria subir ou descer?’ O que vocé pensou que ele iria fazer? Por

que?
9. Por que a velha disse “O padeiro esta nu!”, sem saber se ele era um padeiro?
10. Por que o final, depois de tanta confusao, surpreende o leitor?
11. Resuma o conto com suas palavras, dividindo-o em trés partes:
a) A situacdo inicial

b) O conflito

c) A resolucdo final



APENDICE C - Sistematizando os elementos constituintes do conto — Trabalhando a

estrutura composicional (primeira aula)

Conto: Felicidade clandestina (Clarice Lispector)

Objetivo: Mostrar a origem e a funcdo social do conto

Apos apresentacdo da obra e da biografia da autora, os alunos foram convidados a

responderem as questdes abaixo:

g N g M ake QRS 2

—
o

2
13,
13.

Qual a temadtica desse conto?

Qual o contetido abordado?

Quem é o narrador da histéria? E o que ela recorda em todo o enredo do conto?
Quem & o antagonista?

Quais sao as personagens?

O que gerou o conflito da narrativa?

Quando ocorre o climax da narrativa?

Como é o desfecho do conta?

Qual é o espago fisico do conto? Justifique.

.Clarice Lispector fol mestra na andlise psicolégica de seus personagens, no

desvendar de seus mistérios e segredos:
a. Segundo a narradora, em que consistia a crueldade da filha do dono
da livraria?
b. Que frase do texto condensa a importdncia que o livro tinha para a narradora?
Qual o foco narrativo do conto? Justifique com uma frase do texto.
Como a narradora caracteriza a personagem?

Quais os termos e /ou expressdes usadas pela autora para marcar o tempo?



APENDICE D — Contos de mesma tematica — Trabalhando o contetido temético (duas

aulas)

Contos: A carteira (Machado de Assis) e O chapéu (Charles Kieffer)
Objetivo: Analisar a temdtica dos contos lidos, refletindo sobre as escolhas feitas pelos

autores para contar sua historia e atingir o propésito comunicativo.
Entendendo o texto:
1. Qual a tematica/contetido abordado nos dois textos lidos?

O que vocés pensam sobre amor, fidelidade e traicao?

Qual a sua posigdo frente a realidade de infidelidade?

ol A

Sistematiza¢do: Apds a andlise da tematica presente nos contos, identificar os

elementos da narrativa nos contos.

[Foco narrativo

[Personagens

Enredo — Sitnagao inicial

[Enredo — Conflito

[Enredo — Climax

I[Enredo — Desfecho

Tempo

I[Espaco




APENDICE E — A textualidade no conto — Trabalhando o estilo (duas aulas)

Contos: A incapacidade de ser verdadeiro e Maneira de amar (Carlos Drummond de
Andrade)

Objetivo: Explorar aspectos da textualidade nos contos analisados no madulo

Atividade 01

Apos a leitura e analise dos contos a partir dos elementos da textualidade, os alunos foram
convocados a fazer a montagem dos contos supracitados. Para isso receberam os contos
recortados em paragrafos e os organizaram de acordo com sua coesdo e coeréncia,

observando-se os conectivos presentes para que haja uma progressao de sentido no texto.

Atividade 02
Os alunos foram convidados a reescrever os trechos dos proprios contos, atentando para a

coesdo e coeréncia.

a) Observe as palavras que se repetem nos trechos abaixo e faca a substituicdo por outros

termos que faca referéncia a elas para que o texto fique mais claro e preciso.

Erauma vez um menino feio, chamado Irineu, ele gostava de uma menina
chamada Arolda, é um certo dia Irineu criou coragem e foi falar com ele no corredor da
escola, e nesse corredor tinha meninos e meninas e os alunos que estava no carredor ficaram

xingando Irineu, mas ele ignorou todo mundo, e foi falar com Arolda.

Era uma vez em um lindo bosque, uma menina que se sentia muito solitdria, seu nome
era Jubileia. Os pais de Jubileia deixavam ela vinte e quatro haras trancada em seu quario,
seu pai se chamava Pompeu, e sua mde Jacinta, Jubileia vivia trancada sem saber o motivo,

mas em um certo dia, Jubileia afirmou:

Era uma vez um castelo distante, onde nasceu um a linda princesa chamada Lindalva
ela se chamava assim porque ela nasceu completamente linda e seu pai queria homenagear

sua querida mde que se foi.



APENDICE F — Analise linguistica — Trabalhando a pontuacio e a ortografia

Atividade colaborativa — Verificando a ortografia nas producoes iniciais dos alunos

Objetivos: Refletir sobre a importincia da pontuacdo correta para a compreensdo de textos
escritos e aplicar com seguranca a pontuacdo; refletir sobre o uso adequado de aspectos

ortograficos especificos da lingua.

* Reescreva 0s trechos abaixo, reestruturando os pardgrafos e identificando as falhas no
emprego dos sinais de pontuagdo, assim como desvios ortograficos presentes e efetue as

devidas adequages.

Jodo todo contente foi contar seu sonho para seu amigo Lucas: — Que legal Jodo.
Logao depois todo contente Jodo foi contar seu sonho para seu pai Marcos, Fle ndo gostava
dos grandes sonhos de seu filho: — Jodo ja falei que ndo quero que vocé sonhe e ter essa
profissdo porque vocé ndo poderd. Jodo muito triste foi embora e ficou por muitos dias triste,
Marcos vendo que seu filho estava infeliz por ele ndo acreditace no seus sonhos. Marcos
voltou atrds em sua decisdo e apoio seu filho- filho me desculpe vocé pode querer e sonhar

em ser tudo que vocé quiser.

Pedro arrumou um emprego numa empresa como empresdrio e ficou trabalhando por
vdrios anos mas ele ficou crescendo na empresa e virou presidente da empresa ele se
apaixonou pela secretdria eles se casaram mas $6 que Pedro estava com a consciéncia
pesada ai chegou perto da mulher:

— Mulher estou pesando no meu avo eu deixei ele sozinho com cdncer e eu ndo sei

noticia dele faz tempo.

Tudo comegou com um pequeno menino chamado Jodo. Ele tinha apenas 2 anas sua
mde e seu pai resolveram esperar Jodo fazer 5 anos para entdo dd a moeda para Jodo e Jodo
resolveu guardar essa moeda de lembranga por ser a sua primeira moeda. O tempo passou e
Jodo cresceu e teve um filho chamado Lucas e ele continuou com sua moeda ele jurou dd

essa moeda para seu filho quando morrer. Anos se passaram e Lucas foi crescendo chegou



seu aniversdrio e Jodo seu pai resolveu dar a moeda para Lucas e Lucas jurou guardar essa

moeda ate o dia que ele morrer

Era uma vez um garoto que saio de sua casa para acampar com oS amigos por trés
dias Era 4 pessoas Rafaela, Isabela, Jodo e Miguel.

— Miguel: Fica perto do Sitio do meu pai

— Miguel: Jodo vamos acampar

—Jodo: aonde fica

Ele saiu muito lingeiro e deixou Arolda comendo poera! e mais uma vez a "LEI DO
RETORNQO" funcionou. — Old Iriineu, lenbra de mim? Falou Arolda.

-Old, lenbro muito de vocé, entra ai vamos da uma volta! Respondeu.

Irieneu foi pra muito muito longe abriu a porta do carro e enpurrou Arolda e falou:

-Lenbro muito de vocé seu vagabundo!

Quando passou os trés dias aiele recebeu uma carta chamano ele pra fazer

um destes.



APENDICE G - Livro de contos produzido por meio desta pesquisa

EMEF. Uisses Wauricio de Porites - Sertaoginho-PE
2018

Projeto
Estratégias de Leitura Acionadas pelo Género

Conto

Josélia Porites Wogueira Siva (Org,)



“Quen, conl we conlo aumerla wr porlo *
Ruth, Rocha
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Apresentacio

O presente livro, fruto do projeto intitulado: estratégias de leitura
acionadas pelo género conto no 9 ano do Ensino Fundamental,
desenvolvido na E. M E.F. Ulisses Mauricio de Pontes, é resultado da
dissertagdo do Mestrado Profissional em Letras ( PROFLETRAS),
oferccido pela Universidade Estadual da Paraiba (UEPB), do qual a
professora organizadora € também pesquisadora,

A motivacdo para a realizacio do referido projeto surgiu a partir
da nceessidade de desenvolver a competéneia leitora dos alunos, de
forma a integra-los em um processo de leitura e producdo de textos,
atentando para os elementos constitutivos do género conto.

Nesse processo de leitura ¢ escrita de contos, ndo tivemos a
pretensao de apresentar um produto imediato e acabado, mas de leva-los
a refletir e escrever historias que fizessem parte de seus repertorios, ou
scja, suascxperiéncias enquanto leitores.,

Assim, o livro retne os contos produzidos pelos alunos que se
fizeram autores/produtores de seus lextos,na perspectiva de que a escola
se constitul um verdadeiro local de interagdo produtiva, fazendo emergir
sujeitos protagonistas de suas vivéncias.

Dessa forma, o livio vem compilado com contos auténticos,
recheados de emog¢des ¢ aventuras, dentre outros sentimentos, os quais,
orgulhosamente, compartilhamos.

Nessa perspectiva, podemos afirmar que, a E.MM.E.F. Ulisses
Mauricio de Pontes, tornou-se um laboratorio vivo de produgio cscrita
de contos, experiéncia rica e singular e ensejamos que os contos aqui
reproduzidos possam ultrapassar os muros da escola. Outrossim, cabe
frisar que, mais que uma pesquisa de mestrado, o trabalho ¢ fruto do
desejo de uma mera professora de Lingua Portuguesa que sempre busca
acreditar no potencial de seus alunos.

Finalmente, fazemos um convite a vocé leitor: Vocé estd
preparado para embarcar nessa viagem conosco? Vocé gostaria de
brincar de se emocionar?

Professora Josélia Pontes Nogueira Silva



SUMARIO

Zé Droguinha 5
O garoto sonhador 6
O menino feio 7
Lei do retorno 8
Mikael, o fendmeno 9
Conselho da vida 10
Perdidos 11
O bosque 12
Magia 13
Sonho real 14
O sumico do bolo 15
A moeda 16
Afloresta 17
Adltima noite 18
Caminho sem volta 19
Palavras sébias--——----- -- 20




Z¢ Droguinha

Era uma vez um menino chamado Carlos, ele morava na rua da sua
escola com scu pai ¢ sua mae. O menino nunca foi de bagunga, mas de tempo
para ¢4, ele estava apaixonado pela menina mais bela da escola chamada Maria,
entdo em um certo dia decidiu falar com a garota.

-0i, tudo bem?

-014, estou bem obrigada!

-Prazer, meunome ¢ Carlos!

A garota niio deu muita atengdo. Entdo, cle decidiu perguntar scu nome:

-Como voce se chama?

-Maria!

Ele ficou nervoso, e rindo a0 mesmo tempo. A menina percebeu e ficou

rindo e falou:

-Calma! Nao fique nervoso

-Tacerto

Depois a garota saiu e foi para perto dos amigos. Carlos percebeu que a

menina nio tinha gostado dele. Entao ele decidiu virarum Zé Droguinha.
Fol para as lojas comprar roupas, sapatos ¢ a partir daquele momento ficou

muito bolado.

Nodiaseguinte, a garotaqueria falar com Carlos:

-Nossa ,vocé esta muito bonito!

-Obrigado linda! Vamos sair hoje a noite?

-Passo de 9 horas na sua casa!

-Tacerto gata!

Entdo o garoto conseguiu conquistara 10/10 da escola e ficaram juntos.

{Rafacl Moura Santos)



O garoto sonhador

Era uma vez um garoto sonhador que se chamava Jodo. Ele vivia em

um lugar muito lindo e distante a terra dos sonhos.

-Mae, hoje sonhei que eu era um astronauta. A mae falou:

-Sim Jodio, basta sonhar que vocé pode sero que quiser.

Jodo todo contente, bem cedo pela manha, foi contar seu sonho para

seuamigo. Este falou:

-Que legal, Jodo.

Logo depois, todo contente, Jodo foi contar seu sonho para seu pai

Marcos. Ele ndo gostava dos grandes sonhos do seu filho:

-Jodo, ja falei que ndo quero que vocé sonhe em ter essa profissdo,
porque vocé nio podera.

Jodo, muito triste, foi embora ¢ ficou dias assim. Marcos, vendo que
seu filho estava infeliz porque ele ndo acreditava nos seus sonhos, voltou
atras em sua decisdo e acolheu seu filho:

-Filho, me desculpe vocé pode querer ¢ sonhar em ser tudo que

quiser.

Na escola, Jodo contava a todos os seus sonhos grandiosos. O vigia da

escola Luis dizia que tudo que ¢le falava cra mentira para surpreender

0s amigos:

-Coisa feia, fica inventando histérias o tempo todo.

Com o tempo, Luis observando Jodo viu que cle falava com muito
amor sobre ser astronauta. Entdo Luis falou:

-Esse menino ainda vai descobrir muitas coisas em seus sonhos e na
suarealidade.

(Geovanna Karla da Silva Marques)



O menino feio

Um certo dia, o menino feio foi para o seu primeiro dia de aula na
escola Getulio Pinto Alcoforado, 14 ele encontrou seus amigos Mikael
turista, Rafa do agai, Thierry Bruxo, Jonathan granddo, Junior Gostoso,
Nininho guarda bola em casa, Pedro Boy doido, Jonas fenomeno. O
nome do menino feio era Cleiton.

Eles sempre se encontravam quando terminava a aula, depois iam
jogar uma pelada no ginasio e la tinha umas meninas, uma delas era a
garota que Cleiton gostava.

O nome dele era Arolda Pitbull, entdo. quando terminou o jogo,
Cleiton criou coragem e foi falar com ela. O menino feio pediu para ficar
com ela, e Rafaela aceitou. Quando terminou a aula ela estava esperando
¢ eles se beijaram e Cleiton ficou muito feliz. E entdo ele foi contar para
seus amigos que perdeu o BV, os garotos acharam bom porque ele
enfrentou o dragio da escola.

E todos 0s meninos ficaram felizes. inclusive Cleiton.

( Luciano Valdevino de Oliveira Junior)



Leidoretorno

Era uma vez um menino feio chamado Irineu. Ele gostava de uma
menina chamada Arolda, e um certo dia, o garoto criou coragem ¢ foi
falarcom ela no corredor da escola,

Nesse corredor tinha meninos e meninas que estavam xingando
Irineu, mas ele ignorou todos ¢ foi falar com Arolda.

-Ol4, eusou Irineu, eu te amo Arolda, casa comigo por favor?

Arolda olhou com cara de deboche e falou:

-Cara .vocé é feio, vocé nunca vai ser bonito, some daqui!

Irineu saiu correndo, ¢ chorando muito, ¢ como de costume, ¢le
havia jogado na mega-sena. Passaram uns diase saiu o resultado que era
“26.,14, 32, 23", e este era o resultado de Irineu. Ele saiu correndo para
pegar os bilhdes de dolares, com esse dinheiro, comprou carros, motos,
casas, investiu em empresas, e fez vdrias festas para pegar virias
mulheres, mas sempre solteiro,

Um certo dia, ele passava nas ruas de sua antiga cidade com sua Ferrari e
se encontrou com a menina que havia The humilhado naescola.

-OlaIrineu, lembra de mim? Falou Arolda.

-0Ola, lembro muito de vocé, entra ai, vamos dar umrolé!

Irineu foi pra muito longe, abriu a porta do carro, e empurrou
Arolda dizendo:

-Lembro muito de vocé, sua vagabunda!

Ele saiu muito ligeiro e deixou Arolda comendo poeira, e mais
uma vez a “lei do retorno™ funcionou.

( Thierry José Albuquerque Nunes)



Mikael, o fenémeno

Um certo dia Mikael foi comprar uma bola na cidade onde ele
morava Sertdozinho, ldna loja de Jodo e disse:

-Jodo, Jodo quanto tempo! Jodo respondeu:

-E, passei um tempinho em casa.

-Porqué?

-Estavadoente.

Entdo a mae de Mikael chega na loja e fala:

-Filho vai ter treino agora, os meninos mandaram avisar.

Mikael fo1 para o campo ¢ na hora do jogo ele comegou a driblar
todo mundo e quando ia chutar no gol o menino deu um carrinho e pegou
Mesmo nas pernas.

E 0 machucado foi tio sério, o treinador chamou uma ambulancia
e quando chegou no hospital ele falou:

-Doutor o meu aluno machucou a perna.

-Calma treinador .cle ja vai seratendido.

-Tacerto.

O doutorvoltou.

-Treinador, daqui a trés dias o seu aluno vai estar melhor.

Quando Mikael se recuperou, apos trés dias voltou a jogar. E o
treinador chamou ele para fazer uns testes na escolinha do Palmeiras e ele
conscguiu passar ¢ ficouna basc do time...

( José Jonathan Soares da Silva)



Conselhoda vida

Era uma vez um neto que cuidava de seu avo chamado Pedro la na
cidade do Rio de Janeiro na rua Sdo Jorge. Seu avo estava com uma doenga
grave chamada cincer. Um dia o neto se reuniu com o avo e falou:

-Avo eu vou embora para outra cidade no interior de Sao Paulo criar
umanova vida ¢ arrumar um Cmprcgo.

-Nilo va meu neto, vocé vai me deixar sozinho! Eu estou doente me
resta poucos dias de vida.

-Desculpe-me avd, mas vou ter que vigjar para ter um bom emprego.

O neto foi embora e deixou o avé sozinho, morrendo. Mas o neto
resolveu contratar uma mulher para cuidar desen avo.

O rapaz arrumou um emprego como empresario ¢ ficou trabalhando por
varios anos. Com o passar do tempo, e sua dedicagio, ele se tornou presidente da
empresa Negocio Fécil. Ele se apaixonou pela secretdria, e os dois se casaram. O
neto estava com a consciéneia pesada, entdo se aproximou da mulher:

-Mulher, estou pensando no meu avo. Eudeixei ele sozinho, com cincer
endotenhonoticia dele ja faz algum tempo.

-Mas meu amor eu tenho uma noticia muito alegre, estou gravida!

-Essa ¢ amelhor noticia daminha vida.

Passaram meses e o filho nasceu.

-Mulher estou pensando em levar vocés para morar com meuavo.

-Esta certo, ireil arrumar as coisas para partirmos logo.

Eles foram e chegaram |4, e viram s¢é a mulher que cuidava do avo, e o
neto perguntou:

-Onde esta meu ava?

-Vocé ndio soube? Seuavd morreu de tristeza com o que vocé fez aele.

-Eume arrependo de ter deixado ele sozinho. Eu quis vir para ca morar
com ele, e mostrar meu filho.

-Mas seu avO ndo queria que vocé fosse embora ¢ por isso mentiu
dizendo que tinha cincer para vocé ficar com ele aqui!

-Eu queria que ele estivesse vivo para ter que pedir perdao por ndo ter
ficado aqui comele,

O neto ficou com um sentimento horrivel. Depois disso ele vivia
dizendo ao filho:

-Filho, nunca, jamais, deixe alguém sozinho quando precisar de vocé,
vocé niio sabe pelo que essa pessoa pode estar passando, seja gentil sempre!

-Certo pai eu irei seguir seu conselho sempre,

E o filho segue esse conselho que seu pai falou pelo resto de sua vida,

i ( Jaciel Vieira da Silva Filho)



Perdidos

Erauma vez, um garoto que saiu de sua casa para acampar com os
amigos por irés dias. Eram quatro adolescentes que se chamavam:
Rafacla, Isabela, Jodo c Migucl.

Miguel perguntou:

-Jodo, vamos acampar?

-Acampar onde?

-Fica perto das montanhas.

-Certo. Vou falar com minha mie.

-Ok! E vocés, garotas?

-Vamos ver com nossos pais.

-Certo. Meavisadepois se vio!

Todos foram para casa. E no dia seguinte, Miguel foi na casa de
todos e perguntou:

-Gente, vocés vio hoje?

-Vamos sim.

E assim foram para a ilha, Chegando la, Joao e Rafaela foram
cacar lenha para fazer uma fogueira, mas eles foram para muito longe e
acabaram se perdendo.

-Onde estamos, Rafaela?

-Nio sei, Jodo!

Miguel viu que eles estavam demorando, falou para Isabela que
iria chamara policia,

-Liga, liga!

-Al6, é da policia?

-Sim, o que deseja?

-Meus amigos foram cagar lenha e ndo voltaram mais.

-Onde vocé esta”?

-Estamos em uma ilha, que fica perto de umsitio,

-Acho que sabemos onde fica! Estamos indo até ai.

Os policiais acharam os adolescentes e foram todos para casa.

( Fabiana Alves Mouzinho)
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O bosque

Era uma vez em um lindo bosque, uma menina que se sentia
muito solitdria, seu nome era Jubileia. Os pais dela, lhemantia vinte e
quatro horas trancada em seu quarto, seu pai se chamava Pompeu, e sua
mae Jacinta. A garota vivia trancada sem saber o motivo, mas em um
certo dia. ela afirmou:

-Néo aguento mais viver aqui trancada, vou me matar!

A mie da menina, escondida de scu marido, resolveu deixé-la dar
uma voltano bosque, e disse:

-Minha filha, preste atengdo no que vou falar, vocé ira dar uma
volta no bosque, mas scu pai ndo podera saber, antes das quatro horas da
tarde voce volte.

Nesse dia, o pai de moga chega mais cedo em casa e nio a
encontra.

Enquanto isso, sozinhano bosque dizia:

-Nossa! Que lugar maravilhoso!

Pompeu seu pai, pergunta para sua csposa:

-Jacinta, onde esta Jubileia?

A mulher assustada responde:

-Eudeixei ela ir passear um pouco no bosque.

Furioso, ele sai aprocura de suafilha.

Depois de muito tempo ele encontra sua filha, e em meio da
discussio, surgiu o real motivo dela viver trancada, scus pais a trancavam
portermedo daruindade do mundo.

( Maria Madalena Ferreira Pontes)
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Magia

Erauma vez em um Reino Encantado em um mundo magico, em
que todas as fadas e duendes eram felizes e levavam felicidade para todas
as florestas do mundo.

Um certo dia, as pequenas fadas estavam brincando no riacho
encantado, quando o duende Fin, chegou com uma noticia terrivel:

-Meninas fujam daqui, o reino foi amaldi¢coado por bruxas, um
feitico horrivel que faz a gente dormi. Fujam! vocés sdo nossa ultima
esperanga...

Antes que Fin terminassc a frase, cle caiu em um sono profundo.
as pequenas fadas sairam voando desesperadas, quando chegaram nas
montanhas dos unicérnios pararam para conversar sobre o que tinha
acontecido ¢ 0 que iam fazer, entdo a menor das fadas, Luz falou:

-Vamos para a floresta das bruxas achar o antidoto.

-E a tmica maneira de salvar todos! Exclamou a outra fada lua.

Entdo elas partiram em busca do antidoto. E finalmente chegaram
nafloresta das maldigdes depois de trés dias.

Quando elas entram na floresta foram surpreendidas com uma
armadilha das bruxas, clas usaram os scus poderes para escapar da
armadilha e deram de cara com as trés bruxas. Elas sabiam que nao
poderiam vencé-las com seus pequenos poderes, entdo se uniram e
fizeram um grande feitigo de protegéo.

As bruxas enfurecidas, comegaram a incendiar a caverna, as
fadas tinham que achar o antidoto antes que morressem queimadas. O
antidoto estava protegido e entdo, as fadas usaram todo os seus poderes e
conseguiram pegara o antidoto, e correram quando a caverna explodiu.

Entdo as fadas fizeram um feitico com o antidoto, ¢ todos
despertaram do sono e para comemorar fizeram uma grande festa em
homenagem as trés fadas Luz, Luae Lia.

( Maria Rafaela de Pontes Silva)



Sonho real

Em um tempo atris, existia um garoto que se chamava Jodo Philippe,
morava em um bairro simples, mas sofisticado no Rio de janeiro. Filho de um
pedreiro, ¢ suamic eraseparada de scu pai.

Estudava em uma escola publica, focava muito bem em seus estudos,
este € um de seus propositos. Assim, na rua e na escola vivia a sonhar em ser um
jogador profissional de futcbol no clube do flamengo. Mas seu pai ndo
aconselhava isto para o garoto. pois desejava que ele fosse um clinico-geral na
vida. Muitas vezes eles discutiam sobre o assunto, mas 0 menino nio desistia de
seu sonho principal.

Certo dia, conheceu um amigo que fazia faculdade de medicina, seu
nome cra Arténio. Ele aconsclhava Jodo a fazer um curso desses na faculdade,
entdo Jodo falou:

-Nao posso, porque tenho de me tornar um jogador do flamengo. Esse ¢
meu sonho!

Entdo Arténio perguntou:

-E sendodercerto? O que vocé vai fazer da vida?

Jodo ficou a pensar naquele momento na frente de seu amigo, Entdo
Arténio falou:

-Tenho que iragora, depois nos falamos.

Arténio voltou a faculdade ¢ Jodo voltou para casa. Ficou no lado auto
do bairro do Rio de Janeiro e ficou a pensar vendo o por do sol de sua cidade.
Ficou a pensar varios dias a pensar, chegou a etapa final dos estudos, e decidiu
desistir do sonho de ser jogador ¢ foi fazer o vestibular para poder cursar
medicina.

Assim, mal comia e bebia preocupado, até que um tempo depois, saiu o
resultado no mural da escola. Jodo, correu ansioso para ver, ¢ ficou feliz porque
seunome tinha saido na lista.

Logo depois foi para casa e avisou ao pai:

-Pai, pai, pai! Olha! Conscgui passar!

O paientio falou:

-Parabéns meu filho, vocé éa honra detoda nossa familia!

Jodo procurou Arténio para contar a novidade, ¢ o encontrou no
apartamento, onde fica depois das aulas. e falou para o amigo :

-olha! Consegui passar na prova paramedicina! Arténio falou:

-Parabéns, meuamigo, talvez nds estudaremos juntos!

Jodo gosta de se lembrar até hoje, os dias em que ele jogava com os
amigos, mas percebeu que o destino ndo tinha preparado aquilo para cle, ¢
acabou que foi como exemplo de alguém na vida!

i ( Jonas de Lima Costa)



0 sumigo do bolo

Era uma vez um castelo distante, nasceu uma bela princesa
chamada Lindalva. Seu pai colocou esse nome porque ela nasceu
completamente linda e seu pai queria homenagear sua querida esposa
que sc foi.

Em um certo dia, na sua festa de 15 anos, foi descoberto a
maior farsa, o bolo da princesa tinha sumido e assustada, ela gritou:

-Quem comeu meu bolo?

Entdo Juliana, uma princesa convidada fala:

-Acho que tem um ladrio entre nos!

E o pai de Lindalva grita:

-Fechem os portdes, s6 sairao daqui quando o bolo aparecer.

-Meu bolo, meu bolo! roubaram meu bolo. A princesa Lindalva
fala.

De repente, uma bruxa que estava disfargada de um gato
aparece:

-Fui cu que peguei seu bolo.

Lindalva pergunta:

-Mas porque vocé pegou meu bolo?

A bruxa irritada responde:

-Por que vocé fez essa linda festa e chamou todos do reino,
menos eu

Entiio, o pai da princesa Lindalva teve que passar seu reino
para a bruxa conseguir o que queria, mas logo depois voltou a ficar na
faléncia. A princesa Lindalva conheceu um lindo principe e se casaram
¢ cla conseguiu um novo reino ¢ viveu feliz para sempre.

(Renee Santos de Souza)
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A moeda

Tudo comegou em uma cidade chamada Sdo Paulo, numa rua
linda e quieta. Nessa rua morava um casal com um filho que se chamava
Jodo. Ele tinha apenas dois anos, mas gostava muito de moceda ¢ scus pais
so iriam dar a sua primeira moeda quando fizesse cinco anos.

O tempo passou, Jodo cresceu e agora um homem teve um
relacionamento, casou, teve um filho ¢ deu o nome de Lucas. Jodo
sempre comsua moeda, pois queria ficar com ela pelo resto de sua vida.

O tempo foi passando, Jofio foi envelhecendo e Lucas crescendo,
at¢ que Jodo passou mal ¢ levaram cle para o hospital. Os médicos
disseram que ele tinha que se operar. Lucas chorou. Foi falar com o pai.
Jodo deu sua moeda para Lucas e disse que era para Lucas se lembrar dele
quando a visse.

Quando terminou a cirurgia, ele recebeu a noticia que o pai Jodo
tinha falecido. E assim com o tempo, Lucas continua com a moeda. Ele
jurou guardar pelo resto da vida.,

( Pedro Manoel Batista Gomes)
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A floresta

Um certo dia na floresta havia uma mulher que andava a
procura de alguém que conseguisse curar seu marido.

Depois de um dia inteiro de procura, quando ja estava muito
cansada, ela escuta uma voz chamando-a para dentro de uma casinha
velha. Como ela era curiosa, foi logo entrando na casa e se deparando
com uma senhora cuja aparéncia era de uma bruxa.

Aquela senhora ja sabia o que a mulher estava querendo, e
propds um acordo:

-Eu curo seu marido, mas em troca quando vocé tiver o seu
primeiro filho, vocé dara ele para mim.

A mulher assustada, ndo pensou nas consequéncias e aceitou o
acordo.

Nove meses se passaram, e assim que a mulher deu a luz a
pequena crianca, apareceu a velha.

-Entregue-me a crianga!

-Nao. Por favor, ndo leve o meu filho! Vamos fazer outro
acordo, me leve no lugar dele.

A velha ndo comovida com as suas suplicas, pegou a pobre
crianca e levou embora.

A mulher teve que conviver com a tristeza e a culpapelo resto
da vida.

(Ana Paula Braz de Moraes)
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A ultima noite

Era tarde da noite ¢ chovia muito. Luisa ja devia ter chegado da
faculdade. Ela estudava a noite e trabalhava o dia inteiro como baba.
Nesta noite saiu mais cedo.

Luisa vinha muito feliz com um pacotinho imido nas maos, cla
desceu do onibus e andou um bocadinho. Depois de ter andado um
pouco, sua mde liga perguntando se estava perto de casa.

Andando na chuva com bastante frio, Luisa for abordada por
um homem todo de preto, que fez uma pergunta a ela:

-Moga, vocé sabe me dizer a hora?

-Sim, séo 22:30.

Ele fez mais uma pergunta a Lufsa:

-Onde vocé mora?

Luisa disse:

-Moro no Bairro Santa Licia.

Mais alguns passos e ela chegou em uma esquina, foi
empurrada e arrastada na lama. Luisa gritou:

-Por favor, ndo fagam isso comigo!

Eram dois homens, Luisa ndo pensava mais em nada, apenas
chorava no bafo das maos daqueles homens. Ainda chovia, mas isto
nio importava.

Luisa iria se casar dali a dois dias, formatura daqui a dois
meses. Néo lhe roubaram nada, apenas sua vida a tiros.

( Ana Mércia de Farias Ribeiro)



Caminho sem volta

Em uma cidade ndo muito conhecida, havia um menino
chamado Daniel. Ele costumava sempre ir a igreja, até ele conhecer
Lucas e Gabriel. que eram envolvidos com drogas. Com o tempo, eles
comegaram a sair juntos, mas Daniel ndo sabia do envolvimento deles
com as drogas ¢ 0os meninos nio tinham confianga nele, por isso ndo
contaram.

Até que um dia os garotos sairam e ndo chamaram Daniel, mas
eles passaram na frente de sua casa. Ele ficou um pouco triste, mas
decidiu segui-los ¢ fazer uma surpresa. Mas ao chegar 14 quem se
surpreendeu foi ele, seus amigos estavam usando drogas. Daniel ficou
abismado, mas nio contou nada para ninguém. Depois que
¢ledescobriu. os meninos sempre o chamavam quando iam fumar ¢ o
deixavam de vigia,

Em uma noite, eles foram em um lugar fechado, s6 que desta
vez, ofercceram a Danicel, ¢ cle de tanto ver os garotos fazerem aquilo,
ele achou que era legal e provou, e pela expressio no rosto dele,
parecia ter gostado, mas ele viu que aquilo era errado. Entiio ele
decidiu parar antes dele se viciar. Danicl tentou com que scus amigos
parassem, mas eles ja estavam viciados e ndo conseguiam parar.

Daniel se importava muito com os garotos, entdio nio desistiu,
fez de tudo para ajuda-los, mas ndo tinha jeito. cles ja cstavam
morrendo. Até que um dia, eles passaram mal e desmaiaram, e foram
levados para o hospital. Quando Daniel ficou sabendo, foi
correndo para vé-los, mas cra tarde demais. Eles ndo resistiram
e chegaram a falecer.

Depois de tudo isso, Daniel nunca mais chegou perto de
drogas.

(Ronyclison Ferreira Costa)



Palavras sabias

Maria, dona de casa tinha um filho chamado Jodo. Jodo
costumava brincar muito. Um certo dia, ele estava brincando no mato
em uma floresta perto de sua casa, quando encontrou uma caverna. Ele
todo curioso, como qualquer outra crianca, pensou um pouco €
resolveu entrar na tal caverna, foi se aprofundando na escuridao,
chegando ao fundo, encontrou um homem vestido com roupas
estranhas ¢ desconhecidas por cle.

O homem desconhecido, vira e fala:

-0l4, crianca, seu nome ¢ Jodo, nio é?

A crianga assustada responde:

-Sim senhor, mas como sabes meu nome senhor?

-Crianga.... vamos dizer que sou “o homem que tudo sabe”.

Jodo fica com medo do homem e vai saindo da caverna, mas o
homem fala:

-Antes de sair crianga, faga um desgjo.

Jodio responde ao senhor dizendo:

-0 desejo que tenho a lhe pedir senhor, ¢ que mude o pais onde
VIVO, quE as pessoas pensem mais umas nas outras € parem com os
sentimentos maus ¢ essas atitudes repugnantes.

O sabio, fiando surpreso com o desejo do garoto fala:

-Jodo. ndo posso realizar esse desejo, pois isso quem deve
mudar sdo as pessoas. Elas por si proprias que devem mudar, ganhar o
bem em seus coragdes e mudar suas atitudes e assim seu pais se
tornara melhor, nio s6 seu pais, como o mundo.

Assim, Jodo foi para sua casa guardando as palavras do homem
desconhecido.

(Micael Henrique da Silva)
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ANEXOS



ANEXO A — Contos a serem utilizados na SD

Conto 01 — Pausa (Moacir Sclyar)

"As sete horas o despertador tocou. Samuel saltou da cama, correu para o banheiro,
fez a barba e lavou-se. Vestiu-se rapidamente e sem ruido. Estava na cozinha, preparando
sanduiches, quando a mulher apareceu, bocejando:

—Vais sair de novo, Samuel?

Fez que sim com a cabeca. Embora jovem, tinha a fronte calva; mas as sobrancelhas
eram espessas, a barba, embora recém- feita, deixava ainda no rosto uma sombra azulada. O
conjunto era uma mascara escura.

— Todos os domingos tu sais cedo — observou a mulher com azedume na voz.

— Temos muito trabalho no escritério — disse o marido, secamente.

Ela olhou os sanduiches:

—Por que ndo vens almocar?

— Ja te disse: muito trabalho. Nao ha tempo. Levo um lanche.

A mulher cocava a axila esquerda. Antes que voltasse a carga, Samuel pegou o
chapéu:

—Volto de noite.

As ruas ainda estavam umidas de cerracdo. Samuel tirou o carro da garagem. Guiava
vagarosamente, ao longo do cais, olhando os guindastes, as barcacas atracadas. Estacionou o
carro numa travessa quieta. Com o pacote de sanduiches debaixo do brago, caminhou
apressadamente duas quadras. Deteve-se ao chegar a um hotel pequeno e sujo. Olhou para os
lados e entrou furtivamente. Bateu com as chaves do carro no balcdo, acordando um
homenzinho que dormia sentado numa poltrona rasgada. Era o gerente. Esfregando os olhos,
poOs-se de pé.

—Ah! Seu Isidoro! Chegou mais cedo hoje. Friozinho bom este, ndo é? A gente...

—Estou com pressa, seu Raul! — atalhou Samuel.

— Esta bem, ndo vou atrapalhar. O de sempre. — Estendeu a chave.

Samuel subiu quatro lancos de uma escada vacilante.

Ao chegar ao dltimo andar, duas mulheres gordas, de chambre floreado, olharam- no
com curiosidade:

—Aqui, meu bem! — uma gritou, e riu: um cacarejo curto.

Ofegante, Samuel entrou no quarto e fechou a porta a chave.



Era um aposento pequeno: uma cama de casal, um guarda-roupa de pinho; a um
canto, uma bacia cheia d'agua, sobre um tripé. Samuel correu as cortinas esfarrapadas, tirou
do bolso um despertador de viagem, deu corda e colocou-o0 na mesinha de cabeceira.

Puxou a colcha e examinou os leng6is com o cenho franzido; com um suspiro, tirou o
casaco e 0s sapatos, afrouxou a gravata. Sentadona cama, comeu vorazmente quatro
sanduiches. Limpou os dedos no

Papel de embrulho, deitou-se e fechou os olhos.

Dormiu.

Em pouco, dormia. L embaixo, a cidade comegava a mover-se: 0s automoveis
buzinando, os jornaleiros gritando, os sons longinquos.

Um raio de sol filtrou-se pela cortina, estampou um circulo luminoso no chao
carcomido.

Samuel dormia; sonhava. Nu, corria por uma planicie imensa, perseguido por indio
montado a cavalo. No quarto abafado ressoava o galope. No planalto da testa, nas colinas do
ventre, no vale entre as pernas, corriam.

Samuel mexia-se e resmungava. As duas e meia da tarde sentiu uma dor lancinante
nas costas. Sentou-se na cama, os olhos esbugalhados: o indio acabava de trespassa-lo com a
lanca. Esvaindo-se em sangue, molhado de suor, Samuel tombou lentamente; ouviu o apito
soturno de um vapor. Depois, siléncio.

As sete horas o despertador tocou. Samuel saltou da cama, correu para a bacia,
lavou-se. Vestiu-se rapidamente e saiu.

Sentado numa poltrona, o gerente lia uma revista.

—Ja vai, seu Isidoro?

— Jd — disse Samuel, entregando a chave. Pagou, conferiu o troco em siléncio.

—Até domingo que vem, seu Isidoro — disse o gerente.

—Napo sei se virei—respondeu Samuel, olhando pela porta; a noite caia.

— O senhor diz isto, mas volta sempre — observou o homem,rindo.

Samuel saiu.

Ao longo do cais, guiava lentamente. Parou, um instante, ficou olhando os guindastes

recortados contra o céu avermelhado. Depois, seguiu para casa.”



Conto 02 — O Homem Nu (Fernando Sabino)

Ao acordar, disse para a mulher:

— Escuta, minha filha: hoje é dia de pagar a prestagdo da televisio, vem ai o sujeito
com a conta, na certa. Mas acontece que ontem eu ndo trouxe dinheiro da cidade, estou a
nenhum,

— Explique isso ao homem — ponderou a mulher.

— Nao gosto dessas coisas. Da um ar de vigarice, gosto de cumprir rigorosamente as
minhas obrigagdes. Escuta: quando ele vier a gente fica quieto aqui dentro, ndo faz barulho,
para ele pensar que nao tem ninguém. Deixa ele bater até cansar — amanha eu pago.

Pouco depois, tendo despido o pijama, dirigiu-se ao banheiro para tomar um banho,
mas a mulher ja se trancara 1a dentro. Enquanto esperava, resolveu fazer um café. Pés a agua
a ferver e abriu a porta de servigo para apanhar o pao. Como estivesse completamente nu,
olhou com cautela para um lado e para outro antes de arriscar-se a dar dois passos até o
embrulhinho deixado pelo padeiro sobre o marmore do parapeito. Ainda era muito cedo, nao
poderia aparecer ninguém. Mal seus dedos, porém, tocavam o pdo, a porta atrds de si fechou-
se com estrondo, impulsionada pelo vento.

Aterrorizado, precipitou-se até a campainha e, depois de tocd-la, ficou a espera,
olhando ansiosamente ao redor. Ouviu 14 dentro o ruido da dgua do chuveiro interromper-se
de stibito, mas ninguém veio abrir. Na certa a mulher pensava que ja era o sujeito da televisdo.
Bateu com o no dos dedos:

— Maria! Abre ai, Maria. Sou eu — chamou, em voz baixa.

Quanto mais batia, mais siléncio fazia 1a dentro.

Enquanto isso, ouvia 1 embaixo a porta do elevador fechar-se, viu o ponteiro subir
lentamente os andares... Desta vez, era o homem da televisao!

Nio era. Refugiado no lango da escada entre os andares, esperou que o elevador
passasse, e voltou para a porta de seu apartamento, sempre a segurar nas maos nervosas o
embrulho de pdo:

— Maria, por favor! Sou eu!

Desta vez ndo teve tempo de insistir: ouviu passos na escada, lentos, regulares,
vindos 14 de baixo... Tomado de panico, olhou ao redor, fazendo uma pirueta, e assim
despido, embrulho na mdo, parecia executar um ballet grotesco e mal ensaiado. Os passos na
escada se aproximavam, e ele sem onde se esconder. Correu para o elevador, apertou o botdo.

Foi o tempo de abrir a porta e entrar, e a empregada passava, vagarosa, encetando a subida de



mais um lanco de escada. Ele respirou aliviado, enxugando o suor da testa com o embrulho do
pdo.

Mas eis que a porta interna do elevador se fecha e ele comeca a descer.

— Ah, isso é que ndo! — fez o homem nu, sobressaltado.

E agora? Alguém la embaixo abriria a porta do elevador e daria com ele ali, em pélo,
podia mesmo ser algum vizinho conhecido... Percebeu, desorientado, que estava sendo levado
cada vez para mais longe de seu apartamento, comegava a viver um verdadeiro pesadelo de
Kafka, instaurava-se naquele momento o mais auténtico e desvairado Regime do Terror!

— Isso é que ndo — repetiu, furioso.

Agarrou-se a porta do elevador e abriu-a com forca entre os andares, obrigando-o a
parar. Respirou fundo, fechando os olhos, para ter a momentinea ilusdo de que sonhava.
Depois experimentou apertar o botdo do seu andar. L3 embaixo continuavam a chamar o
elevador. Antes de mais nada: "Emergéncia: parar’. Muito bem. E agora? Iria subir ou
descer? Com cautela desligou a parada de emergéncia, largou a porta, enquanto insistia em
fazer o elevador subir. O elevador subiu.

— Maria! Abre esta porta! — gritava, desta vez esmurrando a porta, jd sem nenhuma
cautela. Ouviu que outra porta se abria atras de si.

Voltou-se, acuado, apoiando o traseiro no batente e tentando inutilmente cobrir-se
com o embrulho de pdo. Era a velha do apartamento vizinho:

— Bom dia, minha senhora — disse ele, confuso. — Imagine que eu...

A velha, estarrecida, atirou os bragos para cima, soltou um grito:

— Valha-me Deus! O padeiro esti nu!

E correu ao telefone para chamar a radiopatrulha:

— Tem um homem pelado aqui na porta!

Outros vizinhos, ouvindo a gritaria, vieram ver o que se passava:

— E um tarado!

— Olha, que horror!

— Nio olha ndo! J4 pra dentro, minha filha!

Maria, a esposa do infeliz, abriu finalmente a porta para ver o que era. Ele entrou
como um foguete e vestiu-se precipitadamente, sem nem se lembrar do banho. Poucos
minutos depois, restabelecida a calma 14 fora, bateram na porta.

— Deve ser a policia — disse ele, ainda ofegante, indo abrir.

Nio era: era o cobrador da televisio.



Conto 03 - Felicidade Clandestina (Clarice Lispector)

Ela era gorda, baixa, sardenta e de cabelos excessivamente crespos, meio arruivados.
Tinha um busto enorme, enquanto nos todas ainda éramos achatadas. Como se ndo bastasse
enchia os dois bolsos da blusa, por cima do busto, com balas. Mas possuia o que qualquer
crianca devoradora de historias gostaria de ter: um pai dono de livraria.

Pouco aproveitava. E n6s menos ainda: até para aniversario, em vez de pelo menos
um livrinho barato, ela nos entregava em maos um cartdo-postal da loja do pai. Ainda por
cima era de paisagem do Recife mesmo, onde moravamos, com suas pontes mais do que
vistas. Atrds escrevia com letra bordadissima palavras como “data natalicia” e “saudade”.

Mas que talento tinha para a crueldade. Ela toda era pura vinganga, chupando balas
com barulho. Como essa menina devia nos odiar, nés que éramos imperdoavelmente
bonitinhas, esguias, altinhas, de cabelos livres. Comigo exerceu com calma ferocidade o seu
sadismo. Na minha ansia de ler, eu nem notava as humilha¢des a que ela me submetia:
continuava a implorar-lhe emprestados os livros que ela ndo lia.

Até que veio para ela o magno dia de comegar a exercer sobre mim uma tortura
chinesa. Como casualmente, informou-me que possuia As reinacdes de Narizinho, de
Monteiro Lobato.

Era um livro grosso, meu Deus, era um livro para se ficar vivendo com ele,
comendo-0, dormindo-o. E completamente acima de minhas posses. Disse-me que eu
passasse pela sua casa no dia seguinte e que ela o emprestaria.

Até o dia seguinte eu me transformei na prépria esperanga da alegria: eu nao vivia,
eu nadava devagar num mar suave, as ondas me levavam e me traziam.

No dia seguinte fui a sua casa, literalmente correndo. Ela ndo morava num sobrado
como eu, e sim numa casa. Ndo me mandou entrar. Olhando bem para meus olhos, disse-me
que havia emprestado o livro a outra menina, e que eu voltasse no dia seguinte para busci-lo.
Boquiaberta, sal devagar, mas em breve a esperanca de novo me tomava toda e eu
recomegava na rua a andar pulando, que era o meu modo estranho de andar pelas ruas de
Recife. Dessa vez nem cai: guiava-me a promessa do livro, o dia seguinte viria, os dias
seguintes seriam mais tarde a minha vida inteira, o amor pelo mundo me esperava, andei
pulando pelas ruas como sempre e ndo cai nenhuma vez.

Mas ndo ficou simplesmente nisso. O plano secreto da filha do dono de livraria era
tranquilo e diabélico. No dia seguinte 13 estava eu a porta de sua casa, com um SOITiso e 0

coragdo batendo. Para ouvir a resposta calma: o livro ainda ndo estava em seu poder, que eu



voltasse no dia seguinte. Mal sabia eu como mais tarde, no decorrer da vida, o drama do “dia
seguinte” com ela ia se repetir com meu corag¢do batendo.

E assim continuou. Quanto tempo? Niao sei. Ela sabia que era tempo indefinido,
enquanto o fel ndo escorresse todo de seu corpo grosso. Eu ja comegara a adivinhar que ela
me escolhera para eu sofrer, as vezes adivinho. Mas, adivinhando mesmo, as vezes aceito:
como se quem quer me fazer sofrer esteja precisando danadamente que eu sofra.

Quanto tempo? Eu ia diariamente a sua casa, sem faltar um dia sequer. As vezes ela
dizia: pois o livro esteve comigo ontem de tarde, mas vocé s6 veio de manha, de modo que o
emprestei a outra menina. E eu, que ndo era dada a olheiras, sentia as olheiras se cavando sob
os meus olhos espantados.

Até que um dia, quando eu estava a porta de sua casa, ouvindo humilde e silenciosa a
sua recusa, apareceu sua mde. Ela devia estar estranhando a aparicao muda e diaria daquela
menina a porta de sua casa. Pediu explicagoes a nos duas. Houve uma confusao silenciosa,
entrecortada de palavras pouco elucidativas. A senhora achava cada vez mais estranho o fato
de nao estar entendendo. Até que essa mae boa entendeu. Voltou-se para a filha e com enorme
surpresa exclamou: mas este livro nunca saiu daqui de casa e vocé nem quis ler!

E o pior para essa mulher ndo era a descoberta do que acontecia. Devia ser a
descoberta horrorizada da filha que tinha. Ela nos espiava em siléncio: a poténcia de
perversidade de sua filha desconhecida e a menina loura em pé a porta, exausta, ao vento das
ruas de Recife. Foi entao que, finalmente se refazendo, disse firme e calma para a filha: vocé
vai emprestar o livro agora mesmo. E para mim: “E vocé fica com o livro por quanto tempo
quiser. “Entendem? Valia mais do que me dar o livro: pelo tempo que eu quisesse ~ € tudo o
que uma pessoa, grande ou pequena, pode ter a ousadia de querer.

Como contar o que se seguiu? Eu estava estonteada, e assim recebi o livro na mao.
Acho que eu ndo disse nada. Peguei o livro. Nao, ndo sai pulando como sempre. Sai andando
bem devagar. Sei que segurava o livro grosso com as duas mdos, comprimindo-o contra o
peito. Quanto tempo levei até chegar em casa, também pouco importa. Meu peito estava
quente, meu coragdo pensativo.

Chegando em casa, ndo comecei a ler. Fingia que ndo o tinha, sé para depois ter o
susto de o ter. Horas depois abri-o, 1i algumas linhas maravilhosas, fechei-o de novo, fui
passear pela casa, adiei ainda mais indo comer pio com manteiga, fingi que ndo sabia onde
guardara o livro, achava-o, abria-o por alguns instantes. Criava as mais falsas dificuldades

para aquela coisa clandestina que era a felicidade. A felicidade sempre iria ser clandestina



para mim. Parece que eu ja pressentia. Como demorei! Eu vivia no ar... havia orgulho e
pudor em mim. Eu era uma rainha delicada.

As vezes sentava-me na rede, balancando-me com o livro aberto no colo, sem tocé-
lo, em @xtase purissimo.

Nao era mais uma menina com um livro: era uma mulher com o seu amante.



Conto 04 — A carteira (Machado De Assis)

...De repente, Honorio olhou para o chio e viu uma carteira. Abaixar-se, apanha-la e
guarda-la fol obra de alguns instantes. Ninguém o viu, salvo um homem que estava a porta de
uma loja, e que, sem o conhecer, lhe disse rindo:

- Olhe, se ndo dé por ela; perdia-a de uma vez.

- E verdade, concordou Honério envergonhado.

Para avaliar a oportunidade desta carteira, é preciso saber que Honorio tem de pagar
amanhd uma divida, quatrocentos e tantos mil-réis, e a carteira trazia o bojo recheado. A
divida ndo parece grande para um homem da posigao de Honério, que advoga; mas todas as
quantias sao grandes ou pequenas, segundo as circunstincias, e as dele ndo podiam ser piores.
Gastos de familia excessivos, a principio por servir a parentes, e depois por agradar & mulher,
que vivia aborrecida da soliddo; baile daqui, jantar dali, chapéus, leques, tanta cousa mais, que
nao havia remédio sendo ir descontando o futuro. Endividou-se. Comecou pelas contas de
lojas e armazéns; passou aos empréstimos, duzentos a um, trezentos a outro, quinhentos a
outro, e tudo a crescer, e os bailes a darem-se, e 0s jantares a comerem-se, um turbilhdo
perpétuo, uma voragem.

- Tu agora vais bem, nao? dizia-lhe ultimamente o Gustavo C..., advogado e familiar
da casa.

- Agora vou, mentiu o Honorio.

A verdade é que ia mal. Poucas causas, de pequena monta, e constituintes remissos;
por desgraca perdera ultimamente um processo, em que fundara grandes esperangas. Nao s6
recebeu pouco, mas até parece que ele lhe tirou alguma cousa a reputagao juridica; em todo
caso, andavam mofinas nos jornais.

D. Amélia ndo sabia nada; ele ndo contava nada a mulher, bons ou maus negdécios.
Nio contava nada a ninguém. Fingia-se tdo alegre como se nadasse em um mar de
prosperidades. Quando o Gustavo, que ia todas as noites a casa dele, dizia uma ou duas
pilhérias, ele respondia com trés e quatro; e depois ia ouvir os trechos de miisica alemd, que
D. Amélia tocava muito bem ao piano, e que o Gustavo escutava com indizivel prazer, ou
jogavam cartas, ou simplesmente falavam de politica.

Um dia, a mulher foi achi-lo dando muitos beijos 3 filha, crianga de quatro anos, e
viu-lhe os olhos molhados; ficou espantada, e perguntou-lhe o que era.

- Nada, nada.



Compreende-se que era o medo do futuro e o horror da miséria. Mas as esperancas
voltavam com facilidade. A ideia de que os dias melhores tinham de vir dava-lhe conforto
para a luta. Estava com trinta e quatro anos; era o principio da carreira: todos os principios sdao
dificeis. E toca a trabalhar, a esperar, a gastar, pedir fiado ou: emprestado, para pagar mal, e a
mas horas.

A divida urgente de hoje sdo uns malditos quatrocentos e tantos mil-réis de carros.
Nunca demorou tanto a conta, nem ela cresceu tanto, como agora; e, a rigor, o credor ndo lhe
punha a faca aos peitos; mas disse-lhe hoje uma palavra azeda, com um gesto mau, e Honorio
quer pagar-lhe hoje mesmo. Eram cinco horas da tarde. Tinha-se lembrado de ir a um agiota,
mas voltou sem ousar pedir nada. Ao enfiar pela Rua da Assembleia é que viu a carteira no
chao, apanhou-a, meteu no bolso, e fol andando.

Durante os primeiros minutos, Hondério ndo pensou nada; foi andando,andando,
andando, até o Largo da Carioca. No Largo parou alguns instantes, - enfiou depois pela Rua
da Carioca, mas voltou logo, e entrou na Rua Uruguaiana. Sem saber como, achou-se dai a
pouco no Largo de S. Francisco de Paula; e ainda, sem saber como, entrou em um Café. Pediu
alguma cousa e encostou-se a parede, olhando para fora. Tinha medo de abrir a carteira; podia
ndo achar nada, apenas papéis e sem valor para ele. Ao mesmo tempo, e esta era a causa
principal das reflexdes, a consciéncia perguntava-lhe se podia utilizar-se do dinheiro que
achasse. Nao lhe perguntava com o ar de quem ndo sabe, mas antes com uma expressao
irbnica e de censura. Podia lancar mao do dinheiro, e ir pagar com ele a divida? Eis o ponto.
A consciéncia acabou por lhe dizer que nio podia, que devia levar a carteira a policia, ou
anuncid-la; mas tdo depressa acabava de lhe dizer isto, vinham os apuros da ocasido, e
puxavam por ele, e convidavam-no a ir pagar a cocheira. Chegavam mesmo a dizer-lhe que,
se fosse ele que a tivesse perdido, ninguém iria entregar-lha; insinuacao que lhe deu dnimo.

Tudo isso antes de abrir a carteira. Tirou-a do bolso, finalmente, mas com medo,
quase as escondidas; abriu-a, e ficou trémulo. Tinha dinheiro, muito dinheiro; ndo contou,
mas viu duas notas de duzentos mil-réis, algumas de cinquenta e vinte; calculou uns
setecentos mil-réis ou mais; quando menos, seiscentos. Era a divida paga; eram menos
algumas despesas urgentes. Honorio teve tentagBes de fechar os olhos, correr a cocheira,
pagar, e, depois de paga a divida, adeus; reconciliar-se-ia consigo. Fechou a carteira, e com
medao de a perder, tornou a guarda-la.

Mas dai a pouco tirou-a outra vez, e abriu-a, com vontade de contar o dinheiro.
Contar para qué? era dele? Afinal venceu-se e contou: eram setecentos e trinta mil-réis.

Honorio teve um calafrio. Ninguém viu, ninguém soube; podia ser um lance da fortuna, a sua



boa sorte, um anjo... Hondrio teve pena de ndo crer nos anjos... Mas por que ndo havia de crer
neles? E voltava ao dinheiro, olhava, passava-o pelas mdos; depois, resolvia o contrario, ndo
usar do achado, restitui-lo. Restitui-lo a quem? Tratou de ver se havia na carteira algum sinal.

"Se houver um nome, uma indicagdo qualquer, ndo posso utilizar-me do dinheiro,"
pensou ele.

Esquadrinhou os bolsos da carteira. Achou cartas, que ndo abriu, bilhetinhos
dobrados, que ndo leu, e por fim um cartdo de visita; leu o nome; era do Gustavo. Mas entdo,
a carteira?... Examinou-a por fora, e pareceu-lhe efetivamente do amigo. Voltou ao interior;
achou mais dois cartoes, mais trés, mais cinco. Ndo havia duvidar; era dele.

A descoberta entristeceu-0. Nao podia ficar com o dinheiro, sem praticar um ato
ilicito, e, naquele caso, doloroso ao seu coragdo porque era em dano de um amigo. Todo o
castelo levantado esboroou-se como se fosse de cartas. Bebeu a ultima gota de café, sem
reparar que estava frio. Saiu, e s6 entdo reparou que era quase noite. Caminhou para casa.
Parece que a necessidade ainda lhe deu uns dois empurrdes, mas ele resistiu.

"Paciéncia, disse ele consigo; verei amanha o que posso fazer.”

Chegando a casa, ja ali achou o Gustavo, um pouco preocupado, e a propria D.
Amélia o parecia também. Entrou rindo, e perguntou ac amigo se lhe faltava alguma cousa.

- Nada.

- Nada?

- Por qué?

- Mete a mao no bolso; nao te falta nada?

- Falta-me a carteira, disse o Gustavo sem meter a mao no bolso. Sabes se alguém a
achou?

- Achei-a eu, disse Honério entregando-lha.

Gustavo pegou dela precipitadamente, e olhou desconfiado para o amigo. Esse olhar
foi para Hondrio como um golpe de estilete; depois de tanta luta com a necessidade, era um
triste prémio. Sorriu amargamente; e, como o outro lhe perguntasse onde a achara, deu-lhe as
explicagdes precisas.

- Mas conheceste-a?

- Nio; achei os teus bilhetes de visita.

Hondrio deu duas voltas, e foi mudar de toilette para o jantar. Entdo Gustavo sacou
novamente a carteira, abriu-a, foi a um dos bolsos, tirou um dos bilhetinhos, que o outro ndo
quis abrir nem ler, e estendeu-o a D. Amélia, que, ansiosa e trémula, rasgou-o em trinta mil

pedagos: era um hilhetinho de amor.



Conto 05 — O chapéu (Charles Kietfer)

Planejei meticulosamente o assassinato de Manoel Soares. Podia fazé-lo com as
proprias mdos; preferi, porém, contratar um pistoleiro.

Para que Isabel nao sofra, ou ndo sofra tanto, é imprescindivel tira-lo do caminho. Se
eu proprio o matasse, o complexo de culpa iria atormenta-la, tornando impossivel o grande e
mais intenso amor de sua vida, fogo em que se tem consumido lentamente (emagrece e chora
em siléncio, tem os olhos ardidos e o corpo trémulo), e entre um gemido e outro de prazer eles
haveriam de ouvir seu riso sarcastico e maldoso.

Mas pra elimind-lo da face da terra, arranca-lo da cidade como se fosse uma erva
maldita, foi preciso antes que eu o odiasse. Por isso, dia apds dia — somos colegas de
reparticao -, procurei descobrir nele atitudes dissimuladas, falsidades, orgulho, mesquinharias
que dessem motivacdo para levar adiante o meu intento. O 6dio fol se alimentando do
conhecimento. Hoje pela manhd atingiu o limite maximo quando entreguei ao pistoleiro a
quantia estipulada para o crime.

— Exatamente as vinte horas, todas as noites, ele sai de seu apartamento a rua G,
prédio 203. Hoje é segunda-feira, portanto estara vestido de calga de linho branco, camisa
azul-marinho e chapéu de feltro. Preste atencio ao chapéu. E um dos tltimos homens a usé-lo
nesta cidade. Atire assim que atravessar a porta de vidro do edificio.

O pistoleiro recuou e, sem dizer sequer uma palavra, saiu da sala.

Os muitos anos de convivio, e o plano longamente arquitetado, me possibilitaram
conhecer todos os hdibitos de Manoel Soares. Sim, ndo hi possibilidade de engano.
Exatamente as vinte horas estard na calcada, tirard o chapéu e batera com a mao no feltro,
como que a retirar o p6, olhard indeciso para ambos os lados e, enfim, optard pelo direito,
caminhard quarenta e cinco minutos, ora fumando, ora assobiando uma velha cangao
portuguesa, e depois retornard ao apartamento. Suponho que antes de dormir mergulhe a
dentadura postiga num copo d'dgua, displicentemente.

Hoje, durante o expediente, surpreendi-o agitado em diversas circunstincias,
esfregando as maos com impaciéncia. Duas ou trés vezes foi ao banheiro, atitude totalmente
inabitual.

Pressente alguma coisa? E se na hora H resolver ndo fazer o passeio? E se estiver
com cdlica? Um medo inconsciente? E se no exato momento passar pela rua um sujeito

qualquer vestido de forma semelhante e o meu contratado disparar sobre um inocente?



Nio. Absolutamente ndo é hora de pensar em tais possibilidades. Manocel Soares sera
assassinado dentro de cinco minutos. O relogio da sala avanga para o instante fatal.

Vou apanhar o chapéu e descer de encontro a bala que me espera.



Conto 06 — Maneira de amar (Carlos Drummond de Andrade)

O jardineiro conversava com as flores, e elas se habituaram ao dialogo. Passava
manhds contando coisas a uma cravina ou escutando o que lhe confiava um gerdnio. O
girassol ndo ia muito com sua cara, ou porque ndo fosse homem bonito, ou porque os
girassois sdo orgulhosos de natureza.

Em vao o jardineiro tentava captar-lhe as gracas, pois o girassol chegava a voltar-se
contra a luz para nao ver o rosto que lhe sorria. Era uma situagdo bastante embaragosa, que as
outras flores ndo comentavam. Nunca, entretanto, o jardineiro deixou de regar o pé de girassol
e de renovar-lhe a terra, na ocasiao devida.

O dono do jardim achou que seu empregado perdia muito tempo parado diante dos
canteiros, aparentemente ndo fazendo coisa alguma. E mandou-o embora, depois de assinar a
carteira de trabalho.

Depois que o jardineiro saiu, as flores ficaram tristes e censuravam-se porque nao
tinham induzido o girassol a mudar de atitude. A mais triste de todas era o girassol, que ndo se
conformava com a auséncia do homem. "Vocé o tratava mal, agora estd arrependido?"” "Nao",
respondeu "estou triste porque agora ndo posso trati-lo mal. E a minha maneira de amar, ele

sabia disso e gostava".



Conto 07 - A incapacidade de ser verdadeira (Carlos Drummond de Andrade)

Paulo tinha fama de mentiroso. Um dia chegou em casa dizendo que vira no campo
dois dragdes da independéncia cuspindo fogo e lendo fotonovelas.

A mae botou-o de castigo, mas na semana seguinte ele veio contando que caira no
patio da escola um pedaco de lua, todo cheio de buraquinhos, feito queijo, e ele provou e tinha
gosto de queijo. Desta vez Paulo ndo so ficou sem sobremesa como foi proibido de jogar
futebol durante quinze dias.

Quando o menino voltou falando que todas as borboletas da Terra passaram pela
chacara de Sia Elpidia e queriam formar um tapete voador para transporta-lo ao sétimo céu, a
mae decidiu leva-lo ao médico.

Apo6s o exame, o Dr. Epaminondas abanou a cabega:

— Nao hé nada a fazer, Dona Colé. Esse menino é mesmo um caso de poesia.



Conto 08 — Pontos de Vista (Jodo Anzanello Carrascoza)

Os sinais de pontuagdo estavam quietos dentro do livro de Portugués quando
estourou a discussio.

— Esta histoéria j& comegou com um erro — disse a Virgula.

— Ora, por qué? — perguntou o Ponto de Interrogacao.

— Deveriam me colocar antes da palavra "quando” — respondeu a Virgula.

— Concordo! — disse o Ponto de Exclamagdo. — O certo seria:

"Os sinais de pontuagdo estavam quietos dentro do livro de Portuguds, quando
estourou a discussdo”. — Viram como eu sou importante? — disse a Virgula.

— E eu também — comentou o Travessdo. — Eu logo apareci para o leitor saber que
vocs estava falando.

— E nds? — protestaram as Aspas. — Somos tdo importantes quanto vocés. Tanto
que, para chamar a atencgdo, ja nos puseram duas vezes neste dialogo.

— O mesmo digo eu — comentou o Dois-Pontos. — Apareco sempre antes das
Aspas e do Travessao.

— Estamos todos a servigo da boa escrital — disse o Ponto de Exclamagio. —
Nossa missdo é dar clareza aos textos. Se ndo nos colocarem corretamente, vira uma confusao
como agora!

— As vezes podemos alterar todo o sentido de uma frase — disseram as Reticéncias.
— Ou dar margem para outras interpretagoes...

— E verdade — disse o Ponto. — Uma pontuacdo errada muda tudo.

— Se eu aparecer depois da frase "a guerra comegou"” — disse o Ponto de
Interrogacdo — € apenas uma pergunta, certo?

— Mas se eu aparecer no seu lugar — disse o Ponto de Exclamacdo — € uma
certeza: "A guerra comegou!"

— Olha nos ai de novo — disseram as Aspas.

— Pois eu estou presente desde o comecinho — disse o Travessdo.

— Tem hora em que, para evitar conflitos, ndo basta um Ponto, nem uma Virgula, é
preciso os dois — disse o Ponto e Virgula. — E ai entro eu.

— O melhor mesmo € nos chamarem para trazer paz — disse a Virgula.

— Entdo, que nos usem direito! — disse o Ponto Final. E pds fim a discussao.
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ANEXO D — Parecer consubstanciado do CEP favoravel a pesquisa

UNIVERSIDADE ESTADUAL DA

PARAIBA - PRO-REITORIA DE W

POS-GRADUAGAO E

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP
DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: [

Pesquisador: JOSELIA PONTES NOGUEIRA SILVA

Area Tematica:

Versdo: 1

CAAE: 00164518.6.0000.5187

Instituicdo Proponente: UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO FARECER

Namero do Parecer: 2.972.617

Apresentagio do Projeto:

de leitura acionadas pelo gé&nero conto no 9 ano do Ensino Fundamental

A pesquisa parte da considerac8o de que 0s niveis de aprendizagem associados & leilura e & produgdo

texiual sdo baixos, conforme expressam os escores do Indice de Desenvolvimento da Educacio Bésica

(IDEB). Considera, entdo, ser premente uma cullura do ler por prazer através de situagdes e estratégias
favoraveis, buscando estimular o gosto pela leitura, como interacao e dialogismo, na qual os alunos

percebam que a leitura ocorre por diversas razdes e necessidades, ou seja, articulada as praticas sociais e
na perspectiva do letramento. Nesse sentido, considera gue, ao adentrar no universo escolar a
crianga/pessoa ji apresenia um repertério variado de leituras, cabendo & escola o papel de intensificar,

promover o acesso a outros tipos de leitura contribuindo assim, para a formagdo de leitores competentes.
Segundo a pesquisadora, consiste numa pesquisa de nalureza nualitativa, de carater
descritivo/interpretative a ser desenvolvida em turma constituida por 16 alunes, oriundos da zona urbana,
com idade entre 13 & 16 anos de idade, Ao expressar a populacdo & a amostra, a pesquisadora diz ralar-se

de uma pesquisa-a¢do, embora isto ndo tenha sido expresso nem trabalhado na metodologia.

Segundo o referencial tedrico, baseia-se na perspectiva dialdgica interacionista, na qual, o texto tem seu

sentido construido na interagdo entre 0s sujeitos, e a leitura passa a ser um elemento de

interagdo,

altamente complexa de produgdo de sentides. Pretende trabalhar predominantemente com o conto,
enguanto género lextual, enlendendo que o referido despena interesse dos alunos. Baseia-se lambém nos

Pardametros Curriculares Nacionais (PCN) de lingua portuguesa,
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Objetivo da Pesquisa:

O presente trabalho tem como objetivo analisar as atividades de leitura do e produgéo do género conto em
uma turma de 2° ano do Ensino Fundamental de uma escola publica na cidade de Sentdozinho, na Paralba
através da execucdo de uma Sequéncia Didatica pautada nas concapedes de DOLZ e SCHNEUWLY (2004)
incentivar o prazer da leitura de contos por meio da ludicidade com uma abordagem critica. Mais
especificamente, objetiva identificar os fatores que interferem na leitura e escrita dos alunos; aplicar uma
proposta de intervencio/sequéncia didatica; ampliar & competéncia leitora dos alunos; laver o aluno a
identificar os elementos constitutivos do género conto, bem como os aspetos discursivos & sua fungéo
social; desenvolver a competéncia para a producio textual do género confo; publicar e divulgar a coletanea
de contes produzidos pelus alunos na comunidade escolar.

Avaliacdo dos Riscos e Beneficios:

Segundo a pesquisadora, a pesquisa encontra-se em conformidade com a Resolugio n® 486/2012 e
apresenta RISCO MINIMO, posto que o estudo utiliza-se de atividades e materiais didéticos concementes e
adequadns ao ambiente ascolar e ao publico-alve da proposta de intervencéo (9° ano do Ensino
Fundamental), tais como: leitura, interpretagio, produgdo de textos. No gue tange os beneficios a pesquisa
pode trazer, eslamos cienies de gue as alividades e oficinas sistematizadas de |gitura e produgao de 1exios
podem contribuir na formagdo de alunos-leitores criticos da realidade na qual estdo inseridos. Por se tratar
da imersao/intervencdo no ambiente & na dindmica de sala de aula com adolescentes, na qual sdo
frequentes situacdo de conflitos, bulling, racismos e outros, faz-se necessirio definir quais os riscos, bem
como possiveis estratégias para contrale.

Comentarios e Consideracdes sobre a Pesquisa:

A pesquisa e avaliada como devidamente fundamentada, pertinente, atual e relevante. Todavia, necessia
acrescentar como referéncia as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagdo Bésica (2013) e a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC- 2017). por serem documentos mais atuals gue os PCN e encontrarem-
se am fase de implementaciio, diferentamente dos PCN que foram substituides. Deve também considerar
que a leitura & a produgio texiual com "contos” pode e deve desenvolver o interesse e 0 gosto pela leitura,
mas nio garanie tais resullados, dependendo de como o trabalho for desenvolvido.

Consideragbes sobre os Termos de apresentagfio obrigatéria:
O TCLE encontra-se incompleto, ndo contendo 0S 8Spacos para a assinatura dos participantes, portanto em
desacordo.
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Recomendacdes:

Incluir como referéncia as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Basica, bem como a Base
Nacional Comum Curricular; a subslituigdo do TCLE; definicio mais apropriada dos procedimentos
metodolégices, incluindo neles a pesquisa-agdo, como principal procedimento.

Conclusodes ou P

ias e Lista de InadequagBes:
Pela relevéncia e exequibilidade, somos de parecer favordvel & sua realizagfo.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arguive Postagem Autor Stuagio
Informacdes Basicas| PB_INFORMAGOES_BASICAS_DO_P | 29/05/2018 Aceito
do Projeto ROJETO 1120845, pdf 09:45:07
Qutros formulano.pdf 24/05/2018 |JOSELIA PONTES Aceito

16:23:13  [NOGUEIRA SILVA
Declaracdo de termodecompromisso.pdf 24/05/2018 | JOSELIA PONTES Aceito
Pesquisadores 16:22:22 |NOGUEIRA SILVA
Declaragao de declaracavdepesquisadores. pdf 24/05/2018 |JOSELIA PONTES Aceilo
Pesquisadores 16:22:00 [NOGUEIRA SILVA
Declaragan de declaracao_instituicao_pdf 24/05/2018 | JOSELIA PONTES Aceito
Instituicdo e 16:20.00 |[NOGUEIRA SILVA
nfraestrutura
TCLE / Termos de | TA2 pdf 24/05/2018 |JOSELIA PONTES Aceilo
Assentimento / 16:10:23 |NOGUEIRA SILVA
Jusfificativa de
Auséncia
TCLE / Termos de | TA pdf 24/05/2018 |JOSELIA PONTES Aceilo
Assentimento / 16:05:19 |NOGUEIRA SILVA
Justificativa de
usencia
Projeto Detalhado / | Projeto.pdf 24/05/2018 |JOSELIA PONTES Aceito
Brochura 15:54:35 |NOGUEIRA SILVA
Lnvestigador
TCLE / Termos de | TCLE2.pdf 24/05/2018 |JOSELIA PONTES Aceito
Assentimento / 13:08:15 |[NOGUEIRA SILVA
Justificativa de
Auséncia
TCLE / Termos de | TCLE pdf 24/05/2018 |JOSELIA PONTES Aceito
Assentimento / 13:07:38 |NOGUEIRA SILVA
Justificativa de
Auséncia
Falha de Rosto Folha.pdf 24/05/2018 |JOSELIA PONTES Aceito
13.06:47 [NOGUEIRA SILVA
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Situacdo do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciagao da CONEP:
Nao

CAMPINA GRANDE, 19 de Outubro de 2018

Assinado por;
Doris Ndbrega de Andrade Laurentino
(Coordenador{a))
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ANEXO E — Termo de autorizacao institucional

B £ L A S
Estado da Paraiba
Prefeitura Municipal de SertSozinho
Secretaria de Educagdo e Cultura
E.M.E.F. Ulisses Mauricio de Pontes
INEP: 25070533

TERMO DE AUTORIZAGAO INSTITUCIONAL

Estamos cientes da intenc&o da realizag@o do projeto intitulado *Estratégias de
Leitura acionadas pelo género conto no 9° ano do Ensino Fundamental”
desenvolvida pela aluna Josélia Pontes Nogueira Silva do Curso de Mestrado
(PROFLETRAS) da Universidade Estadual da Paraiba, UEPB, Campus I, sob
& orientacBo da Professora Dra. lara Ferreira de Melo Martins.

Sertdozinho-PB, 15/05/2018

LU (\L
eng“ﬁeira rancisco
Gestora Escolar.

Maria

EMEF ULSSIS WAL OF PONTES
Gestera - Matricula: 418



ANEXO F —Modelo de Termo de assentimento (TA)

Termo de Assentimento (TA)

Vocé estd sendo convidado(a) como voluntério(s) a participar da pesquisa
‘ESTRATEGIAS DE LEITURA ACIONADAS PELO GENERO CONTO NO 9° ANO DO
ENSINO FUNDAMENTAL " Neste estudo pretendemos: analisar as atividades de leitura e
produgo do género conto em uma turma do 9° ano do Ensino Fundamental de uma escola
publica na cidade de SertAozinho, na Paraiba.

0 motivo que nos leva a estudar esse assunto é a realidade de baixo desempenho da
maiona de nossos alunos em leitura.

Para este estudo adotaremos ofs) seguinte(s) procedimento(s): a execugdo de uma
sequéncia didatica pautada nos molde de DOLZ E SCHNEUWLY ( 2004).

Para participar deste estudo, o responsével por vocé deveré autorizar e assinar um termo
de consentimento. Vocé ndo terd nenhum custo, nem receberd qualquer vantagem
financeira. Vocé serd esclarecido(a) em qualquer aspecto que desejar e estara livre para
participar ou recusar-se. O responsével por vocé poderé retirar o consentimento ou
interromper a sua participagéo a qualquer momento. A sua participagéo é voluntéria e a
recusa em participar ndo acarretara qualquer penalidade ou modificagdo na forma em que
é atendido(a) pelo pesquisador que iré tratar & sua identidade com padrdes profissionais
de sigilo. Vocé néo serd identificado em nenhuma publicagdo. Este estudo apresenta risco
minimo; isto é o mesmo risco existente em atividades rotineiras como conversar, tomar
banho, ler etc. Apesar disso, vocé tem assegurado o direito a ressarcimento ou
indenizagéo, no caso de quaisquer danos eventualmente produzidos pela pesquisa.

Os resullados estardo & sua disposi¢do quando finalizada, sendo que seu nome ou o
material que indique sua participagdo serd mantido em sigilo. Os dados e instrumentos
utilizados na pesquisa ficardo arquivados com o pesquisador responsédvel por um periodo
de 5 anos, e apos esse tempo serdo destruldos. Este termo de consentimento encontra-
se impresso em duas vias. sendo que uma copia sera arquivada pelo pesquisador
responsavel, e a oulra serd formecida a vocé. Este termo foi elaborado em conformidade
com o Art. 228 da Constituicdo Federal de 1988; Arts. 2° e 104 do Estatuto da Crianca e
do Ado.fesce;rrrs: e Art. 27 do Codigo Penal Brasileiro; sem prejufzo dos Arts. 3° 4° e 5° do
Codigo Civil Brasileiro.

Eu, . portador(a) do
documento de Identidade fui informado(a) dos objetivos do




presente estudo de maneira clara. Sei que a qualquer momento poderei solicitar novas
informacoes junto ao pesquisador responsavel listado abaixo ou ainda com o Comité de
Etica em Pesquisa em Seres Humanos da Universidade Estadual da Parafba, telefone
(83) 3315-3373. Eslou clente que o meu responsavel poderd modificar a decisdo da
minha participagdo na pesquisa, se assim desejar. Tendo o mnsehﬂrnanto do meu
responsavel j4 assinado, declaro que concordo em participar desse estudo. Recebi uma
copia desle termo assentimento e me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as
minhas duvidas.

. de de 20 .

Assinatura do(a) menor ou impressao dactiloscopica.

Assinatura Dactiloscopica do participante da pesquisa
(OBS: utilizado apenas nos casos em que nao seja
possivel a coleta da assinatura do participante da
pesquisa).

Nome legivel:
Endereco;
RG.

Fone:
Dala ! I

Data ) | SH

Assinatura do{a) pesquisador(a) responsavel



ANEXO G —Modelo de Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO-TCLE

Pelo presente Termo de Consentmento Livie e  Esclarecido ' eu,
, @m pleno exercicio dos meus direitos autorizo a
participagdo do de
____anos na a Pesquisa ““ESTRATEGIAS DE LEITURA ACIONADAS PELO GENERO
CONTO NO 9° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL".",

Declaro ser esclarecido e estar de acordo com os seguintes pontos;

O trabalho “ESTRATEGIAS DE LEITURA ACIONADAS PELO GENERO CONTO NO 9°
ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL" tera como cbjetivo geral analisar as afividades de
leitura e produgdo do género conto em uma turma do 9° ano do Ensino Fundamental de uma
escola plblica na cidade de Sert@ozinho, na Paraiba.

Ao responsavel legal pelo (a) menor de idade so caberd a autorizagio para a
participacdo nas acbes do projeto através da sequéncia didatica a ser aplicada,
constando de atividades de leitura e producdo do género conto , 0s riscos previstos
conforme a Resolucio CNS 466/12/ CNS/MS item V, sdo:

Ao pesquisador cabera o desenvolvimento da pesquisa de forma confidencial; entretanto,
quando necessario for, podera revelar os resultados ao médico, individuo e/ou familiares,
cumprindo as exigéncias da Resolugdo 466/12 do Conselho Nacional de Saide/Ministério da
Satide.

O Responsavel legal do menor participante da pesquisa podera se recusar a participar, ou
retirar seu consentimento a qualguer momento da realizagao do trabalho ora proposto,
nao havendo qualguer penalizagéo ou prejuizo para o mesmo.

Sera garantido o sigilo dos resultados obtidos neste trabalho, assegurando assim a
privacidade dos participantes em manter tais resultados em carater confidencial.

N2o havera qualquer despesa ou 6nus financeiro aos participantes voluntarios deste
projeto cientifico @ ndc havera qualquer procedimento que possa incorrer em danos
fisicos ou financeiros ao voluntario e, portanto, ndo haveria necessidade de indenizagdo
por parte da equipe cientifica e/ou da Instituigdo responsével.

Qualquer dlvida ou solicitagdo de esclarecimentos, o participante podera contater a
equipe cientifica no nimero (83) 991292172 com JOSELIA PONTES NOGUEIRA SILVA
PELO PROJETO JUNTO A CONEP- PLATAFORMA BRASIL ou ter suas duvidas



esclarecidas e liberdade de conversar com os pesquisadores & gualquer momento do
estudo. Se houver duvidas em relagdo acs aspectos éticos ou dentincias o Sr (2) podera
consultar o CEP/UEPB no enderego. Rua das Baralnas, 351- Complexo Administrativo
da Reitoria, 2° andar, sala 229, Bairro do Bodocongd - Campina Grande-PB nos seguintes
dias: Segunda, terga, Quinta e Sexta-feira das 07h00 &s 13h00.

Ao final da pesquisa, se for do meu interesse, terei livre acesso ao contetido da mesma,
podendo discutir os dados, com o pesquisador, vale salientar que este documento sera
impresso em duas vias e uma delas ficara em minha posse.

Desta forma, uma vez tendo lido e entendido tais esclarecimentos e, por estar de pleno
acordo com o teor do mesmo, dato e assino este termo de consentimento livre e
esclarecido.

Assinatura do Pesquisador Responsavel

Assinatura do responsavel
legal pelo menor

Assinatura do menor de idade

Assinatura Dactiloscopica do participante da pesquisa
(OBS: utilizado apenas nos casos em gue nédo seja
possivel a colete da assinatura do participante da
pesquisa).



