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A imagem da velhice é incerta, confusa, coniraditoria.
Importa observar que, através dos diversos
testemunhos, a palavra “velhice” tem dois sentidos
diferentes. E uma certa categoria social, mais ou
menos valorizada segundo as circunstancias. E, para
cada individuo, um destino singular — o seu proprio.

SIMONE DE BEAUVQOIR



RESUMO

Este trabalho é o resultado de uma pesquisa de prdtica de letramento literdrio a
partir da representacdo da velhice nos contos “A volta do campedo” (2000), “O
violino” (2000) e “Lembranca’ (1970), de Luiz Vilela. Justifica-se, primeiramente,
pela importancia da literatura para a formagdo do sujeito, no que se refere a
percepcao de si mesmo e da comunidade a gue pertence. Em segundo, pela
temdtica abordar questfes ligadas aos sentimentos dos sujeitos sociais e,
também, pela maior praticidade em trabalhar o género conto com a faixa etaria
dos alunos envolvidos na experiéncia didatica. Os objetivos sdo o letramento
literario dos alunos do 5° ano do ensino fundamental de uma escola da rede
municipal de Campina Grande/PB e as discussoes que o tema velhice pode
proporcionar, trazendo para a sala de aula uma questéo que perpassa, em muitos
aspectos, a realidade dos alunos. Para tanto, apoiamo-nos na concepgao de
pesquisa caracterizada como estudo de caso, de natureza descritiva e
interpretativa. Como pressupostos tedricos, utilizamos a sistematizacdo de Rildo
Cosson (2014), sobre letramento literdrio. No que concerne a outros aspectos
tedricos e teméaticos, buscamos respaldo em Alfredo Bosi (1983); Campas (2003);
Antonio Candido (2002); Magda Soares (2014), entres outros. Apresentando uma
abordagem baseada na concepcdo discursiva e interacional de ensino, este
estudo estd fundamentado no trabalho de sequéncia bésica, apresentado por
Cosson (2014), que visa a leitura, interpretacdo e producéo de textos como fontes
de formagdo intelectual e humana. Como resultado, verificamos que 0s contos
lidos proporcionam experiéncias significativas, com interpretagao e produgdo de
sentido por parte dos alunos, sendo alcan¢ado o objetivo primeiro de, através do
letramento literario, contribuir para que se tornem leitores ativos no processo da
leitura, mais sensiveis e humanos.

Palavras-chave: Contos. Luiz Vilela. Velhice. Letramento literario.



ABSTRACT

This work is the result of a research of practice of literary literacy from the
representation of the old age in the short stories “A volta do campedo” (2000), “O
violin” (2000) and “Lembranca” (1970), written by Luiz Vilela. First justified by the
importance of literature for the formation of the subject, in the case of the
perception of oneself has about the community he belongs. Second, for the
thematic approaches questions about feelings from the social subjects and, also,
for the greater practicality in working the gender (tale) with the students involved.
The aims are literary literacy of the students in the fifth grade of elementary public
school in Campina Grande, and the discussions about old age can offer, bringing
to the classroom a question that is the reality for some students. At the end we
supported the research in the case study, from descriptive and interpretative
nature. As thearetical assumptions, was used the systematization of Rildo Cosson
(2014) of literary literacy. In relation to others theoretical and thematic aspects, we
based on Alfredo Bosi (1983); Campos (2003); Antonio Candido (2002); Magda
Soares (2014), and others. Presenting an approach based on discursive
conception and interactional of teaching, this research is grounded in the
application of the basic sequence, submitted by Cosson(2014), for the students
can be able to read, interpret and produce texts as source of intellectual and
human formation. As result, we verified that the reading tales offering significant
experience, with interpretation and production of meaning from part of the
students, being achieved the first aim, through the literary literacy, contribute for
them become active readers in the reading process, more sensible and human.

Key-words: Tales. Luiz Vilela.Old age. Literary literacy.
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INTRODUGAO

Percebemos que, ao longo dos anos, tem-se discutido muito sobre leitura e
escrita e sobre a formagd&o humana. A grande preocupacado, no que se refere a
alfabetizacao, na situacdo atual, € alfabetizar letrando. Nao basta apenas ler e
escrever, é preciso envolver os alunos em praticas sociais, fazendo uso da leitura
e da escrita, como escrever e enviar carta, compreender avisos e cartazes, utilizar
um caixa eletrnico, acessar a internet, participar de debates, entre tantas outras
atividades que exigem competéncias de letramento alicergadas. Sabemos que é
um processo complexo, pois o aluno precisara compreender, interpretar, extrair
informagdes, encontrar sentido no que |é, ver o ato da leitura e escrita como
ferramentas importantes para o desenvolvimento enquanto pratica social.
Entretanto, entendemos que, sem a formacdo leitora, o educando terd
dificuldades de integracao em seu meio social.

Uma das formas de entender o mundo é através da leitura. Consoante aos
Parametros Curriculares de Lingua Portuguesa — PCN (2000), o objetivo principal
do ensino é o dominio da lingua, partindo de um trabalho constante com a pratica
da leitura, visando uma consciéncia e formagao leitora com um contato continuo
com textos diversos, tanto os géneros discursivos quanto os géneros literarios.

O letramento caracteriza-se por situacbes em que o0s individuos
concretizam praticas sociais através do sistema escrito, por sua vez, o letramento
literario nos torna mais humanizados, mais sensiveis, pois nos coloca em contato
com o real e a ficcdo, nos fazendo questionar a nds proprios e a sociedade em
que vivemos. Faz-nos compreender o papel importante no processo formativo do
homem: a necessidade da fantasia, tendo em vista que o homem é o U(nico ser
capaz de criar utopias, desejar o vir a ser, a forma particular de manifestacdo do
conhecimento e a expressao humana e social. Dessa forma, o letramento literario
nos educa de maneira libertaria, de forma problematizadora, ndo impondo
valores, mas nos inserindo dentro de uma dimenséo cultural e social.

Assim, encontramos na literatura a arte que mais se aproxima da fala do
homem, uma vez que transpde um momento histérico, em que ha uma insercéo
da obra no contexto social e associa teoria e pratica, transfigurando valores,

criando condicbes de reconhecer sua cultura arraigada a uma luta por
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transformagdes e mudancas de novas identidades. Conforme Georges Snyders
(1988), trata-se de conhecer alegrias diferentes que as da vida didria; coisas que
sacodem, interpelam, a partir do momento que dar@io um novo sentido a sua vida.
O letramento literario, nessa perspectiva, oportuniza a formagao humana, e
a reflexdo sobre varios aspectos sociais conflituosos, como a morte, a
impossibilidade do amor, a solidao, a velhice. H4 uma infinidade de tematicas.
Numa sociedade capitalista, como a que vivemos, enfrentamos e vivenciamos
indefinicdo da identidade pessoal e cultural ligada ao sentido pessoal da vida. Na
busca pela compreensao das varias manifestagées literarias, buscamos vivenciar

experiéncias que nos aproximem mais dessa:

fungd@o maior de tornar o mundo compreensivel transformando sua
materialidade em palavras de cores, odores, sabores e formas
intensamente humanas que a literatura tem e precisa manter um
lugar especial nas escolas. Todavia, para que a literatura cumpra
seu papel humanizador, precisamos mudar os rumos da sua
escolarizacao. (COSSON, 2014, p.17)

O que observamos, na grande maioria das unidades escolares, é uma
pratica da literatura descontextualizada, em que qualquer texto que “apresente
parentesco com ficgdo ou poesia” é literatura. Essa realidade nos inquietou e nos
fez procurar minimizar a problemaética e colaborar para que a leitura passasse a
ocupar um lugar prazeroso na vida dos discentes, tanto na escola quanto fora
dela.

Assim, nossa pesquisa fundamentou-se nas seguintes problematicas:
Como alunos de ensino fundamental receberiam os contos de Luiz Vilella, numa
perspectiva da representacdo da velhice? De que maneira um trabalho de
letramento literario contribuiria para a perspectiva de formacido de um cidadao
mais critico, reflexivo e humano?

Para responder a essas perguntas acreditamos que € importante tanto o
professor quanto o aluno encontrar, no ambiente escolar, experiéncias da leitura
literaria e a reflexdo sobre ela, pois estas podem ser socializadas e mediadas no
espago escolar para, uma vez apropriadas, serem administradas nas praticas

humanas diarias.
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Metodologicamente, nossa pesquisa se configura como bibliografica e
pesquisa-agdo, visto que, inicialmente, apresentamos um apanhado teodrico de
alguns autores que discutem a importancia da leitura de literatura na sala de aula
e, em seguida, analisamos uma intervengdo didatica desenvolvida em sala de
aula de ensino fundamental, com vistas ao letramento literario, a partir do género
conto, com o objetivo de observar a recepgao do género e da tematica da velhice
pelos alunos leitores.

Ao longo dos anos, observamos que a maioria dos alunos que estudam na
escola na qual foi feita esta pesquisa sdo educados pelos avés, por varios
motivos: pais que trabalham o dia inteiro; pais que morreram ou se encontram
presos; pais que, simplesmente, abandonaram seus filhos; pais que formaram
outra familia e ndo querem que os filhos morem com eles. Por esse motivo,
acreditamos que a tematica da velhice seria bem recebida em sala de aula, uma
vez que fazia parte do cotidiano dos alunos.

Por isso, o foco do nosso trabalho € promover oficinas de letramento
literario utilizando contos com a tematica velhice, no 5° ano do ensino
fundamental de uma escola da rede municipal de Campina Grande-PB, em
relacdo a literatura, mais especificamente, a tematica velhice nos contos “A volta
do campedo” (2000), “O violino” (2000) e “Lembranga” (1970), de Luiz Vilela,
observando a impaortancia da literatura para a formacgdo do sujeito como ser que
constroi identidades e elabora relagbes com a Histéria na sociedade. Como
objetivos especificos, temos os seguintes:

a) Analisar como o aluno relaciona a construgéo do conhecimento literario a
partir das praticas escolares;

b) Observar que elementos motivam o desempenho dos alunos na leitura e
escrita de textos literarios;

¢) Comparar, junto com os alunos, como a velhice é abordada na perspectiva
de Luiz Vilela e na sociedade atual;

d) Verificar de que forma os alunos se apropriam do texto literario para si.

Este trabalho estd estruturado em quatro capitulos: Letramento literario,
Contos sobre a velhice, Metodologia e, por fim, Analise dos dados. A segurr,

apresentaremos um pouco de cada um.
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No primeiro capitulo deste trabalho, “Letramento literario: algumas
consideragdes”, apresentamos nosso referencial tedrico, contemplando o aspecto
do letramento literario como pratica significante, leitura e sua concepcoes.
Buscamos reflexdes feitas por Candido (2002), Martins (2006) e Cosson (2014),
no que diz respeito as praticas de letramento que podem motivar promagédo da
leitura literaria no ambiente escolar. Vimos, também, algumas questfes sobre o
envolvimento de processos cognitivos na compreensao do texto e conhecimentos
relacionados a escrita. Somando-se a essas contribuicées, nos pautamos em
Kleiman (1995), Martins e Silva (2010), Rojo (2004), Soares (2014), Diniz (2012),
entre outros. Porém, nos detivemos, no que diz respeito ao letramento literério,
considerando a importancia do leitor, do texto e do processo de interacdo,
estimulando os mais variados conhecimentos de mundo.

No segundo capitulo, intitulado “Contos sobre velhice: um tema literario
sobre a vida”, tecemos comentarios em relagdo a velhice nos dias atuais e como
a sociedade vé e trata o velho no seu contexto sdcio-histérico-cultural. Relatamas
também um pouco da vida e obra de Luiz Vilela e como o contista interage com o
leitor e discute questBes do cotidiano humano em seus textos. Apresentamos as
condicBes do ser velho nos contos “A volta do Campedo”, “O violino” e
“Lembranca” e comentamos sobre alguns aspectos do conto, nos apoiando, para
isso, em Cortazar (1974), que nos apresenta o conto como um conjunto de
episadios triviais que se convertem em alquimia de ordem social e histdrica.

No terceiro capitulo, “Estratégias na pratica de leitura”, apresentamos a
descricdo das sequéncias planejadas por nés e os objetivos almejados para a
experiéncia didatica pretendida. Para essa atividade, nossa base tedrico-
metodoldgica se deu a partir da “sequéncia basica”’, proposta por Rildo Cosson
(2014), que serviu de suporte para a metodologia adotada e estratégias da
pesquisa, corpus de analise e aspectos metodologicos, como também nossa
proposta de intervencdo, definida a partir de atividades de andlises, e
concretizada nas aulas através de oficinas, para posterior avaliagéo, ou seja,
uma pesquisa-agao, na qual intervimos no contexto chservado com uma proposta
para atenuar os problemas existentes, em especial, a falta de estimulo para a

leitura do texto literario, dessa maneira, facilitando a descoberta dos alunos em
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relagdo ao prazer de ler. Como resultado da acao, esperou-se que os alunos
construissem uma intimidade maior e melhor entre o0 mundo real e o literario.

Para o quarto e dUltimo capftulo, “Velhice, experiéncia e saber em
discussdo”, apresentamos a aplicacéo e os resultados da experiéncia de ensino,
através de oficinas que foram desenvolvidas, seguindo o processo de motivagao,
instrugdo e promogao de leitura de contos de Luiz Vilela, pré-selecionados.

Alguns textos tedricos nos serviram de base para estudo e andlise dos
contos. Detemo-nos nas consideragées apresentadas por Guita Grin Debert
(2004), Ecléa Bosi (1994), Miguel Sanches Neto (2008), Carmen Lucia Secco
(1994), Simone de Beauvoir (1990), Sonia Mascaro (1996), Luis Vilela (1998),
Antonio Candido (2002), entre outros, gue proporcionaram suportes para a
pesquisa acerca da velhice, tendo como principio e fim o letramento literario como

instrumento norteador no processo ensino-aprendizagem no ambiente escolar.
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CAPITULO |
LETRAMENTO LITERARIO: ALGUMAS CONSIDERACOES

Foi o seu dia de gldria. Foi o ponto maximo da
volta do campedo. Chegou mesmo a pensar que
nem antigamente tivera uma atuacdo téo
brithante.

(LUIS VILELA, 2000)

A leitura e a escrita chamaram a aten¢do de pesquisadores a partir de
1980, no que diz respeito a pratica do letramento. Para Soares (1999), houve
grandes discussd@es acerca de duas obras: No mundo da escrita: uma perspectiva
psicolinguistica, de Mary Kato (1986), e Adultos nédo alfabetizados: o avesso do
avesso (1988), de Leda Verdiani Tfouni. Estas abriram espaco para didlogos e,
consequentemente, a aceitagdo do vocabulario letramento nos &mbitos da
Educagdo e da Linguistica. Em 1995, Angela Kleiman elabora o livro, Os
significados do letramento: uma perspectiva sobre a pratica social na escrita, algo
novo para a area da educagao e da linguistica, porém de grande significado e
relevancia quando se trata de repensar a pratica envolvendo o trabalho com
alfabetizacao e letramento na instituicao escolar.

Partimos da perspectiva de gque o letramento, integrado ao processo
pedagdgico, facilita a aprendizagem dentro da escola, além de vérias situagdes
de uso em diferentes esferas sociais, uma vez que experiéncias de leitura e
escrita, para o letramento, sdo praticas sociais que devem ter significados durante
toda a vida do individuo.

Visto que o letramento faz parte do nosso universo social, precisamos
favorecer um ensino com uma base curricular gue abranja o(s) letramento(s), de
forma que seja, de fato, um processo educativo mais abrangente e que permita ao
aluno conhecer os variados usos sociais da leitura e escrita. Isso s6 acontecera
se todos investirem e incentivarem a pratica da leitura.

E fato que o governo federal tem procurado disponibilizar livros as

bibliotecas escolares. Os livros sao distribuidos pelo Plano Nacional do Livro e da
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Leitura (PNLL), a partir da lei 10.753, que incentiva a existéncia expressiva de

leitores:

O Plano Nacional do Livro e da Leitura (PNLL) tem como
novidade, em relagdo aos planos de incentivos a leituras
anteriores a lei n°® 10.753, a valorizagdo de particularmente trés
fatores qualitativos e dois quantitativos, identificados pela Unesco
COmo necessarios para a existéncia expressiva de leitores em um
pais. (OLIVEIRA e ANTUNES, 2013, p. 68)

Quanto aos fatores qualitativos e quantitativos apresentados, s6 serdo
possiveis se o professor tiver uma boa formac@o com textos literarios, se as
familias construirem representacées afetivas através da leitura literaria, escolas
empenhadas em formar leitores, além do investimento na educagao,
disponibilizando livros e os tornando acessiveis, como nos mostra Oliveira e
Antunes (2013, p. 68):

Os fatores qualitativos séo:

1. O livro deve ocupar destaque no imaginario nacional, sendo
dotado de forte poder simboélico e valorizado por amplas faixas da
populagéo.

2. Devem existir familias leitoras, cujos integrantes se interessem
pelos livros e compartihem préaticas de leitura, de modo que as
velhas e novas geracdes se influenciem mutuamente e construam
representacdes afetivas em torno da leitura.

3. Deve haver escolas que saibam formar leitores, valendo-se de
mediadores bem formandos (professores, bibliotecarios,
mediadores de leitura) e de mdltiplas estratégias e recursos para
alcancar essa finalidade.

E os fatores quantitativos:

1. Deve haver o acesso ao livro, com a disponibilidade de um
numera suficiente de bibliotecas e livrarias, entre outros aspecios.

2. O prego do livro deve ser acessivel a grandes contingentes de
potenciais leitores.

Observamos, pois, que nao € algo simples e facil, principalmente guando
se frata de envolvimento com as familias, que cada vez mais estao se afastando
da escola, deixando a responsabilidade de educar para os profissionais da
educacao. Sabemos, também, da dificuldade de formar leitores, da falta de

acesso aos livros, além de politicas publicas recentes que, embora ja houvesse
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programas, por parte do governo federal, com insercéo efetiva para minimizar os
problemas de leitura e de escrita da populagdo, comegou-se tardiamente.
Podemos destacar o que ressalta Belo (2016) a esse respeito: “No Brasil, as
politicas publicas relacionadas ao livro, a leitura e a literatura sdo recentes, tanto
que as acdes mais importantes do governo na area datam a partir de 1990, mas,
sobretudo a partir de 2000" (BELO, 2016, p. 192). O estudioso complementa os

problemas em relagdo a leitura quando nos aponta que:

[...] a falta de vontade politica efetiva, organizacional e sisteméatica
de combate aos baixos indices educacionais que afetam o pais,
ainda mais quando nos restringimos ao letramento literario. Falta
comprometimento de todos os envolvidos, principalmente da
familia e do Estado, e agfes conjuntas e integradas dos setores
Publicos, Privados e ONGs para que se rompam a barreira da
ignorancia leitora. (BELO, 2016, p. 184)

As praticas para a implantacdo do ato de ler e a promocado da
compreensao leitora deveriam ocorrer de forma que garantissem um trabalho
significativo com a leitura e a escrita, combatendo, assim, os baixos indices

educacionais da nossa realidade:

Poderiamos elencar muitos motivos que levam a falta do habito de
leitura entre os jovens brasileiros: pouco ou nenhum habito
familiar de ler, grande interesse pelos novos meios de informacéo,
falta de estimulo em casa e também na escola. Contudo, neste
momento, nos concentraremos no papel da escola, hoje em dia
deficitario, na formagdo de leitores competentes. (OLIVEIRA e
ANTUNES, 2013, p. 64)

Seria interessante construir e incentivar a formacdo do leitor, a partir da
escolha dos textos, a proposta de atividade, buscando, sempre, diferentes
suportes assim comao variados géneros. Tudo isso associado ao planejamento
pedagégico, a organizagdo das atividades e a uma metodologia adequada podem
resultar num exitoso trabalho com experiéncias de leitura. Mesmo parque,
sabemos que essas experiéncias sdo marcantes em nossas vidas a partir do
momento em que o texto apresenta algum significado e estabelece relagées com
o mundo. “Afinal, compreender ‘o que ensinar’ é decisivo para ‘c como ensinar”
(COLELLO, 2010, p. 47).
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Ja os PCNs (BRASIL, 2001) apresentam uma concepg¢do de leitura, na
Lingua Portuguesa, no ensino fundamental, baseada no conhecimento
interacional, no lingufstico e no de mundo. Juntos colaboram para que haja uma
definicdo dialégica e interativa do ato de ler. Acreditando ser importante a
interacdo entre autor, texto, leitor e contexto. Vejamas o que nos mostra em

relagdo a leitura:

A leitura € um processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo
de construcéo do significado do texto a partir dos seus objetivos,
do seu conhecimento sobre o assunto, sobre o autor, de tudo o
gue sabe sobre a lingua, caracteristicas do género, do portador,
do sistema de escrita, etc. (BRASIL, 2001, p. 53).

Porém no que concede & literatura, apenas um objetivo € tratado de forma
muito superficial: “Valorizar a leitura como fonte de informagao, via de acesso aos
mundos criados pela literatura e possibilidade de fruicdo estética, sendo capazes
de recorrer aos materiais escritos em funcdo de diferentes objetivos”. (BRASIL,
2001, p. 42). Orienta trabalhar o texto literario na escola com frequéncia,
observando sua singularidade e particularidade. Mesmo que de forma limitada
podemos observar o quanto é importante para algumas praticas de sala de aula
sejam repensadas e questionadas, visto que, associou-se ao trabalho com
géneros textuais.

Para tornar o trabalho mais eficaz, seguindo as ideias dos PCNSs,
poderiamos nos apoiar em Silva e Martins (2010, p. 33) que sugerem algumas
perguntas que podem auxiliar o professor a organizar e avaliar suas atividades:
Qual é o0 meu objetivo ao escolher este texto para esta turma? O que espero dos
meus alunos com a leitura deste texto? Qual seria um bom texto para desenvolver
determinada habilidade de leitura que meus alunos ainda ndo dominam bem?
Minhas escolhas levam em consideragdo os interesses dos meus alunos? Que
relagdo pretendo estabelecer, em aula, entre o texto e o mundo que nos cercam?

Essas perguntas nos ajudam a pensar como propor e decidir o que ler e

para que ler, deixando os objetivos mais claros e consistentes ao desenvolvermos
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nossas atividades leitoras, pois sabemos que a cada dia aparecem novos fatos,
inovacdo de ideias, varias maneiras de compreender o mundo e os fenémenos
que nos cercam, por isso, surge a necessidade de diferentes leitores e diferentes
textos com intencdes e fun¢des diversificadas.

Desse modo, € a escola a instituicdo que promove o espago concreto e
visivel a pratica de leitura de textos literarios, espago, esse, em que se
concretizam vérios eventos de letramentos com enfoques ideoldgicos que
concedem “as praticas de letramento como indissoluvelmente ligadas as
estruturas culturais e de poder da sociedade e reconhece a variedade de préaticas
culturais associadas a leitura e a escrita em diferentes contextos” (ROJO, 2009, p.
99), considerando as relagbes sociais que envolvem o processo de escrita.

O que o letramento nos traz de interessante € essa perspectiva discursiva
decorrente do didlogo por meio da escrita. Nesta, 0o professor coloca suas
intengbes, interage com seus diferentes leitores e busca “compreender as
relagbes autor-texto-leitor e suas consequéncias na produgdo de diferentes
praticas discursivas e diferentes géneros discursivos” (SOARES, 2014, p. 12).
Com isso, o leitor explora, analisa e se comunica com o0 texto de diferentes
maneiras. Pois compreende o0 conceito interacional de lingua, de texto e de

leitura. Como nos reforga Kock e Elias (2008, p. 21):

O sentido ndo estd apenas no leitor, nem no texto, mas na
interagcao autor-texto-leitor. [..] A pluralidade de leituras e de
sentidos pode ser maior ou menor dependendo do texto, do modo
como foi constituido, do que foi explicitamente revelado e do gue
foi implicitamente sugerido, por um lado; da ativagao, por parte do
leitor, de conhecimentos de natureza diversa [...] e de sua atitude
cooperativa perante o texto, por outro lado.

E através das palavras que o leitor vai se envolvendo e construindo uma
relagdo afetiva com o texto, ou seja, & propor¢ao que se envolve, cria “um contato
generoso”, que o torna responsavel pelas leituras plurissignificativas que o

letramento literario possibilita de forma enriquecedora. Portanto:

Se entendermos a Literatura como visdo de mundo, pratica social,
invencdo a partir de uma realidade concreta com a palavra
trabalhada, um dos objetivos de seu ensinc é fazer surgir ou
aperfeicoar o espirito critico do estudante, em rela¢do ao mundo



21

real. E claro que esse espirito critico est4 intimamente ligado a
experiéncia do professor e & do estudante em sua praxis, bem
como ao conhecimento de ambos da Historia. (MALARD, 1985
apud COSSON, 2014, p. 75)

No entanto, o trabalho apresentado, na maioria das escolas, referente ao
letramento literario ndo é coerente a essa concepgdo. Os estudos literarios
resultam em dificuldades, conflitos, desafios no desenvolvimento do processo.
Como sabemos, essas dificuldades se devem ao fato de que, quase sempre, 0
ensino da literatura no ensino fundamental é visto como pratica inferior, usada
muitas vezes, sem objetivos claros e coerentes, apenas para o ensino gramatical,
além de colocar o leitor fora do contexto, sem que este seja sujeito na construgdo
do processo do letramento. Além disso, ainda hoje, o trabalho com o texto literério
na escola, na maior parte das vezes, & pouco reflexivo e, cada vez mais, menos
desafiador.

Dessa forma, é possivel abservar que o ensino da literatura nao facilita a
relagao do leitor com o texto. Segundo Martins (2006), o estuda literario tem base
formalista, estruturalista e biografica, distanciando-se da fungdo social da

literatura. Assim, a estudiosa ressalta que:

[sle as praticas escolares direcionadas a literatura
acompanhassem as teorias literdrias contemporaneas, néo
estariamos analisando a obra literaria nas escolas, segunda
abordagens formalistas, estruturalistas, biogréficas, entre outras.
Se a teoria da literatura tivesse uma maior penetracdo em sala de
aula, a voz do aluno, no ato da recep¢do textual, ndo seria
recalcada pelos roteiros de interpretacao, pelas fichas de leituras,
pelos exercicios propostos pelos livras didaticos e pela leitura ja
instituida pelo professor. (MARTINS, 2006, p. 84).

Prop8e-se uma metodologia diferenciada, que favoreca o crescimento do
aluno, construindo sentidos no ato de ler. Busca-se o letramento literario no seu
processo humanizador, alcancado na interagdo do leitor-texto-autor, envolvendo o
“prazer do texto’, a reflexdo, a mudanga de atitudes e a ressignificagdo de

valores. Como nos mastra Cosson (2014, p. 27):

Ler implica troca de sentidos néo s6 entre o escritor € o leitor, mas
também com a sociedade onde ambos estdo localizados, pois os
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sentidos sdo resultado de compartiihamentos de visdes do mundo
entre os homens no tempo e no espaco.

Mesmo assim, a literatura na escola tem sido substituida por outros
elementos considerados bem mais expressivos diante de um multiculturalismo
que surgiu ao longo dos anos. Para Cosson (2014), a literatura ainda continua nas
escolas devido a uma tradicdo sobrevinda do século XIX e por causa da
estagnacdo do curriculo. Percebemos, na nossa realidade, que a rejeicdo a
literatura nas escolas se da devido a falta de experiéncias efetivas com o texto
literario, a falta de conhecimento da funcédo da literatura e a multiplicidade dos

textos.

1.1 Recepc¢ao do texto literario

Segundo a Teoria da Recepcdo, o texto literdrio tem fungdo diversa
exercida pela linguagem verbal ac longo das praticas cotidianas. A linguagem
literaria ndo se contenta em fotografar os objetos, mas busca revelar o mundo em
suas relaces. Ela adquire sua inteira dimensdo quando o leitor lhe atribui sentido
e a percebe enquanto objeto estético e ndo mais como mero artefato (CAMPQS,
2003, p 18). A literatura deve, assim, mediar a habilidade de ser leitor as praticas
sociais gue transformam as relagdes humanas.

Para atender a essa perspectiva, Jauss (2002, p. 100-101) prop6e um
trabalho com literatura baseado nos pressupostos da Teoria da Recepgdo, que
recupera o valor da experiéncia estética ao evidenciar trés categorias: 1) Poiesis —
“o prazer ante a obra que nos mesmos realizamos”; 2) Aisthesis — “designa o
prazer estético da percepgéo reconhecedora e do reconhecimento perceptivo”; 3)
Katharsis — “prazer dos afetos provocados pelo discurso ou pela poesia, capaz de
conduzir 0 ouvinte e o espectador tanto a transformacao de suas convicgoes
quanto a liberagao de sua psique”.

A historiografia literaria e o aspecto estético das obras literarias, por sua
vez, sdo compreendidos, pela Teoria da Recepgdo, como implicagSes da relagdo

obra-leitor, deixando de ser o eixo central do ensino de literatura:
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A conduta de prazer estético, que é ao mesmo tempo liberacdo de
e liberacdo para realiza-se por meio de trés funcdes: para a
consciéncia produtora, pela criagdo do mundo como sua propria
obra (poiesis); para a consciéncia receptora, pela possibilidade de
renovar a sua percepcgéo, tanto na realidade externa quanto da
interna (aisthesis); e, por fim, para que a experiéncia subjetiva se
transforme em intersubjetiva, pela auséncia ao juizo exigido pela
abra, ou pela identificagdo com normas de agdo predeterminadas
e a serem explicitadas. (JAUUS, 2002, p. 102)

PropGe-se, pois, nesse aspecto, que o trabalho, na escola, seja favoravel a
construcéo de sentidos dos textos literarios, bem como favorega o crescimento do
aluno, no que se refere ao saber estético, ou seja, o prazer da concepgao frente a
obra, o efeito provocado frente & compreensdo da obra como uma inovacgao. A
proposta € de uma inversdo, ou melhor, de renovacao na metodologia utilizada
pelos professores: primeiro o prazer descoberto nos atos de ler e construir
sentidos; por fim, a descoberta da organiza¢ao do texto.

A renovacdo do ensino literario nas escolas sé sera alcancada mediante a
descoberta de um novo olhar sobre o0s exercicios de leitura e estudo da literatura.
Para isso, € necessario que o aluno compreenda a literatura como fenémeno
cultural, histérico e social, instrumento politico capaz de revelar as contradiges e
conflitos da realidade (MARTINS, 2006). Em outras palavras, a formagao do leitor-
literdrio necessita da compreenséao e aceitacdo do texto/obra como uma producéo
artistica, historicamente situada, que dialoga com o leitor e seu espaco de
interacdo cotidiana, numa perspectiva pautada no aprender o prazer de ler.

Nos ultimos anos, muitos professores tém buscado novos suportes para
formacido de novos leitores. Procuram trabalhar baseados numa perspectiva
metodolégica que valoriza o leitor, em que a interagdo com o texto seja o ponto de
partida, que aproxime o texto com as vivéncias do aluno, ou seja, buscam
diferentes perspectivas de leitura como processo e ndo como mero produto com
fim especifico, haja vista entenderem que ndo basta decodificar, mas refletir sobre
o ato de ler, compreender, interpretar, comparar e transformar o que |é, porque o
ato vai além de uma simples representacdo verbal do texto escrito.

Segundo Kleiman (1995), a leitura se constitui da compreensao de um

texto, podemos dizer que de maneira espontanea, pois 2 medida que o leitor
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consegue decodificar, a palavra passa a ter sentido para ele, nesse caso, 0
resultado seria a compreensao do texto.

Porém, o ato de ler, numa concepcdo de letramento literario, requer
significados de interacdo entre o leitor e o texto. Quando o leitor se apropria da
compreensao textual dentro desse processo interativo, dialogando enquanto
sujeito, vai se desconstruindo, construindo e reconstruindo no texto. Procura
identificar contextos e associar valores durante o processo de leitura ao que ja
conhece, faz levantamento de hipéteses e inferéncias para chegar a possiveis

interpretacdes:

[.-.] a leitura se processa dialogicamente em um contexto historico
e social, a partir do qual o sujeito é obrigado a langar mao de
motivagdes, conhecimentos prévios, experiéncias de vida, vozes
sociais. Reconhecimentos e desconhecimentos, contrapalavras,
valores e antecipacfies, preenchendo lacunas e buscando
respostas pela construcdo de interpretagbes possiveis.
(COLELLO, 2010, p. 48-49)

Partindo dessa concep¢ao que possibilita a leitura como pratica social,
podemos garantir o acesso ao mundo letrado, além de desenvolver competéncias
e habilidades leitoras dos alunos a partir do texto literario. Nessa perspectiva,
Colello (2010, p. 51) afirma que “ensinar a ler ndo € estimular qualquer
interpretagdo do leitor, mas um verdadeiro didlogo de negociagéo de sentidos a
partir dos indicios dos textos”. Sendo assim, uma construgio social centrada em
trés pilares importantes: sujeitos da acao, autor e leitor.

E importante deixar clara, também, a concepgao de literatura, apds termos
expasto um pouco sobre a concepcao de leitura. Candido (2004, p. 174) nos
apresenta a literatura como um direito associado aos direitos humanos. Observa
que devemos “reconhecer que aquilo que consideramos indispensavel para nds é
também indispensével para o proximo”. Nao é algo muito facil de por em prética,
visto que € necessario grande empenho e dedicacdo referente a educacao e
autoeducacéo.

O critico brasileiro reflete sobre os direitos humanos como “bens
incompressiveis’, ou seja, aquilo que nao pode, nem deve ser vetado a ninguém.

Porém, alerta que é necessaria a consciéncia de cada um, seja de forma
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individual ou coletiva, respeitando, desde cedo, o direito do outro, como também a
garantia desse direito. Diante de tantas |lutas pelos direitos humanos, o autor nos
faz pensar nos bens incompressiveis, como a alimentagdo, moradia, lazer, satde,
liberdade e a literatura, entre outras. Diante de tantos direitos, refletimos sobre
relagdo a literatura: sera que a literatura é uma necessidade béasica? No ensaio O
direito a literatura, Candido (2011, p. 176) nos faz pensar a literatura como
“manifestacdo universal de todos os homens em todos os tempos’, como
equilibrio social, porque esta ligada aos valores e a cultura de uma sociedade.
Dentre essas lutas, sabemos que h4 uma grande e considerdavel luta por
uma educacdo de qualidade. Nela, encontramos a literatura, que pode assegurar

uma vida mais igualitaria no que se refere a cultura e a identidade de um povo:

Por iss0 € que nas nossas sociedades a literatura tem sido um
instrumento poderoso de instrucdo e educacdo, entrando nos
curriculos, sendo proposta a cada um como equipamento
intelectual e afetivo. Os valores que a sociedade preconiza, ou 0s
que considera prejudiciais, estdo presentes nas diversas
manifestagbes da ficgdo, da poesia e da agdo dramatica. A
literatura confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate,
fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os
problemas. (CANDIDO, 2011, p. 177)

Percebendo a literatura como “uma construgdo de objetos auténomos
como estrutura e significado”, como “forma de expressdo” e como “forma de
conhecimento”, nossos alunos podem se tornar leitores melhores e cidaddos
criticos e conscientes, uma vez que aprendem e valorizam fazer uso da leitura de
textos literarios.

Para se chegar a consciéncia do uso da literatura, ou seja, do texto
literario, é importante que o professor provoque no aluno um olhar diferenciado,
uma atencdo mais agucada, um planejamento direcionado com textos
interessantes, escolhendo e trabalhando livros adequados, assim, desenvolvendo
o letramento literario. Dessa forma, é relevante que a escola procure métodos que
facilitem efou auxiliem nas escolhas de variados autores e obras completas, sem

fragmentar o texto para ndo perder sua literalidade. Soares reforga isso ao dizer:

Os objetivos de leitura e estudo de um texto literério sé&o
especificos a este tipop de texto, devem privilegiar aqueles
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conhecimentos, habilidades e atitudes necessarios a formacgdo de
um bom leitor de literatura: a analise do género do texto, dos
recursos de expressao e de recriagao da realidade, das figuras
autor-narrador, personagem, ponto de vista (no caso da narrativa),
a interpretacdo de analogias, comparacdes, metéforas,
identificacao de recursos estilisticos, poéticos, enfim, o “estudo”
daquilo que é textual e daquilo que é literario. (SOARES, 1999, p.
43-44)

Para a formacgdo de bons leitores, € preciso também ler textos literarios,
experimentar o gosto pela leitura e priorizar as habilidades necessarias para se
formar um bom leitor. Sendo assim, “devemos lembrar que ler literatura & uma
atividade experiencial, isto &, propicia ao leitor vivenciar emogoes, situagoes,
sentimentos sobre os quais passa a ter certeza sobre alguma coisa”. (AMARILHA,
2006. p. 54), construindo, assim, saberes, conhecimentos e habilidades que
possam ser usados em diversos textos de géneros literdrios, vivenciando
inimeras experiéncias literarias, além de contribuir para a formacéo do sujeito.

O letramento literdrio pode apresentar peculiaridade no que diz respeito &
aprendizagem sobre a literatura, compreende aspectos historicos, teéricos e
criticos, conduzindo o leitor a reflexdo e a uma compreensdo melhor de si mesmo.
A uma compreensao do seu “eu” como nos mostra a epigrafe retirada do texto A
volta do campedo, a descoberta, a reflexdo do novo frente ao velho, o
contentamento em se redescobrir.

Porém, para que o letramento se efetive, € importante que haja, nas
escolas, varias estratégias de leitura para textos literarios, a partir dos anos
iniciais, dentro de uma proposta consolidada de fortalecimento e ampliagdo da
educacdo literaria. Melhor dizendo, oferecer e ler obras interessantes e que fagam
parte, ou nao, do universo escolar dos alunos, construindo, assim, um ensino de

literatura de forma significativa para todos.
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CAPITULO Il

CONTOS SOBRE VELHICE: UM TEMA LITERARIO SOBRE A VIDA

Que impulso misterioso o levaria a ir? Talvez aguela
necessidade ainda de rever sua infancia na infancia de
um outro menino. “Esconderijo” — a simples palavra
evocava nele uma porg¢ao de lembrancas.

(VILELA, 2000)

Nosso trabalho foi desenvolvido por meio da leitura de contos dos livros O
viclino e outros contos e Tarde da noite, de Luiz Vilela. Decidimos por esse
género a partir dos contos, pois trazem uma linguagem simples e por percebemos
ser mais préximo do aluno, uma vez que, por aquilo que as histérias tém de
literario, além de podermos discutir a tematica velhice, refletindo sobre o respeito
as diferencas pessoais, sociais e culturais, como, também, as experiéncias

trazidas por essas pessoas tao excluidas da sociedade. Compreendemos que:

a leitura de contos é a aprendizagem leitora que mais se beneficia
dos “métodos de ensino” fora da escola. O conhecimento da
narragdo natural, que gualquer individuo adquire rapidamente nas
conversas com 0s gue estdao a sua volta, o costume social de
contar histérias — seja na forma verbal ou através de audiovisuais
- [...] ajudam os leitores a dominar muitos aspectos necessarios a
compreenséo leitora, em geral, e para a compreenséo literaria, em
particular. (COLOMER, 2007, p. 73)

Portanto, trazendo conhecimento prévio, cabe a escola acrescentar a
esses saberes 0 entendimento da leitura de contos e apresentar, em seguida,
outros géneros literérios que ainda ndo dominam ou desconhecem.

Pensando em contar histdrias, o homem encontrou uma forma de
manifestar a cultura e ideias de uma sociedade, passando de geragao a geragao.
Assim, compreendia e sentia 0 mundo e a si mesmo, transmitindo ensinamentos,
como, também, transferindo-os aocs mais jovens. Colomer (2007) nos apresenta

beneficios em educar através do conto:
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Existe um acordo generalizado sobre o fato de que os contos
possuem enorme vantagem de ensinar as criangas a “pensar so
com palavras”, ou seja, sem apoiar-se na percepcgao imediata,
nem em um contexto presente que lhes permite elaborar um
modelo mental do mundo muito mais rico e um vocabulario para
falar sobre ele. Observou-se, também, gue a forma pela qual os
adultos ajudam a crianga a explorar seu mundo, & luz do gue
ocorre nos livros e a recorrer a sua experiéncia para interpretar os
acontecimentos narrados, incentiva a imaginar historias e a buscar
significados que €& prépria do mundo humano de raciocinar.
(COLOMER, 2007, p. 104-105)

Nesse sentido, a escola deve estimular e intermediar o conhecimento
essencial e significativo, para isso, “é preciso chegarmos a ter uma ideia viva do
que é o conio” (CORTAZAR, 1974, p. 150). E isso que o torna literario, pela
maneira e pelo meio conforme € narrado ou escrito.

No final do século XIX e inicio do século XX, muitos estudiosos buscaram
respostas na comparagao entre as narrativas da tradicdo oral de seus paises e as
de povos que, na época, ainda ndo tinham escrita. Além disso, nos paises
ocidentais, estudaram os mitos das culturas classicas, como a grega e a romana,
e da cultura germanica e celta, e foram também pesquisados os orientais, como
os dos arabes, indianos e chineses. Por meio desses estudos, concluiram que os
mitos foram as primeiras formas de narrar que a humanidade criou e que os
demais géneros narrativos gue foram surgindo ao longo da histéria, nas diversas
partes do mundo, deles descendem.

Historicamente, € possivel tracar a genealogia do conto, partindo do mito
como conto da tradicdo oral ou literatura oral em seus diferentes géneros, e o
conto da literatura escrita em seus diferentes géneros. Essa linha varia de povo
para povo. Atualmente, existem povos que ndo tém escrita e cujos estagios
narrativos s&o ainda iniciais. E importante considerar que povos sem escrita ndo
sdo menos importantes e com cultura mais pobre. Ao contrdrio, as narrativas da
tradicdo oral tém tal forca que conservam seu encantamento e sdo importantes
caminhos para o imaginario e para o desenvolvimento humano, mesmo em
paises em que ja circulam em sua forma escrita.

Existem trés concepgdes da palavra conto, todas apresentam um ponto
comum, que sdo modos de se contar alguma coisa, assim, todas sdo narrativas,

ao passo que apresentam uma sucessdo de acontecimentos, de interesse
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humano, além de tudo na unidade da mesma agdo. O conto n&o se refere apenas
ao acontecido, haja vista realidade e ficcdo ndo terem limites precisos, pois um
relato copia-se; um conto, inventa-se. O conto, entdo, é arte de inventar um modo
de se representar algo.

A criacdo por escrito de contos afirma seu carater literario quando o
narrador assume a funcdo de “narrador-criador-escritor”. A voz do criador, seja

oral ou escrita, sempre pode interferir no seu discurso, ou seja:

[...] quando consegue construir um conto que ressalte 0s seus
proprios valores enquanto conto, nesta que ja €, a esta altura, a
arte do conto, do conto literario. Por isso, nem todo contador de
estorias &€ um contista. (GOTLIB, 1990, p.13)

Entre os géneros contos da tradicdo oral, o conto maravilhoso se destaca
pelas referéncias ao mundo oriental onde nasceu. A transmissao inicial desse
género para paises do ocidente foi feita, muito provavelmente, na época em que a
Europa entrou em contato com o oriente, a partir do século Xll, com a viagem de
Marco Polo, e expandiu-se no periodo das Grandes Navegages.

Esses contos, ao mesmo tempao, tinham semelhancas e diferencas com os
demais contos da tradic@o oral que ja circulavam no ocidente (como os contos de
ensinamento, os de animais). O que os distinguia estava na base temporal e
espacial em que os contos maravilhosos foram criados: o espaco dos paises ou
nac@es orientais eram territérios desconhecidos, o que favorecia o levantamento
das mais variadas hipoteses, estimulando a imaginagao; o tempo a gque 0s contos
orientais remetiam, o tempo da aventura.

Nesse tempo-espago da aventura em paises exoéticos era possivel evocar
maravilhosos palacios, sultdes e odaliscas, jovens pobres e valentes, princesas
lindissimas prometidas a velhos ricos, tapetes magicos e joias, e todos os demais
componentes possiveis de um mundo mais imaginado do que conhecido. Os
contos trazidos dessas viagens encantavam o pablico ouvinte ocidental
possivelmente porque o imaginario podia ser mais facilmente acessado por meio

das fantasias que os mundos desconhecidos alimentam:

se ndo tivermos uma ideia viva do que é conto, teremos perdido
tempo, porque um conto, em (ltima analise, se move nesse plano
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do homem onde a vida e a expressao escrita dessa vida travam
uma batalha fraternal, se me for permitido o termo; e o resultado
dessa batalha fraternal € o proprio conto, uma sintese viva ao
mesmo tempo gue uma vida sintetizada, algo assim como um
tremor de agua dentro de um cristal, uma fugacidade numa
permanéncia. S6 com imagens se pode transmitir essa alquimia
secreta que explica também por que ha tdo poucos contos
verdadeiramente grandes. (CORTAZAR, 1974, p. 150)

Embora tenham origens diferentes, tanto os contos maravilhosos orientais
como os contos de fadas tém na presenga do sobrenatural um importante
elemento: é por meio dele que o heréi consegue suplantar o mal e concluir sua
aventura. Nos contos de fadas, sé@o as fadas — personagens da mitologia celta —
que auxiliam o herdi; nos contos maravilhosos sdo objetos como tapetes ou
lampadas, génios ou animais fantasticos que permitem gque o her6i venca os
obstaculos que a vida Ihe impde. Nos contos de fadas, em geral, o herdi procura
um aperfeigoamento existencial; nos orientais, o herdi procura sair da miséria por
meia do sucesso material.

Como os contos tradicionais, ambos tém elementos semelhantes: uma
situacao inicial, um conflito, em razdo do qual o herdi se afasta de casa e tem que
enfrentar desafios: peripécias, perigos, surgimento do elemento magico,
resolucdo do conflito, desfecho.

Segundo Cortazar (1974), para se entender o carater peculiar do conto,
costuma-se compara-lo com o romance, género muito mais popular, ja que se
desenvolve no papel e, portanto no tempo da leitura, sem outros limites que o
esgotamento da matéria romanceada. Nesse sentido, 0 romance e 0 conto se
deixam comparar analogicamente com o “cinema e a fotografia”, uma vez que o
filme é em principio uma “ordem aberta”, romanesca; enquanto que a fotografia
pressupfe uma justa limitagdo prévia, imposta pelo reduzido campo que a camera
abrange e pela forma que o fotégrafo esteticamente utiliza essa limitagao.

Por assim dizer, o contista trabalha com um material significativo que
reside no seu tema, no fato de se escolher um acontecimento real ou ficticio que
possua misteriosa propriedade de irradiar coisa para além dele mesmo, de modo
que episddios triviais se convertam no resumo de uma certa condigdo humana ou

numa ordem social e historica.
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Assim, quando lemos ou ouvimos 0s antigos contos da literatura de
tradigcdo oral (contos maravilhosos ou de fadas), fazemos uma viagem, somos
transportados pelos caminhos do herdi que, ao vencer os percal¢os da aventura
mitica, ganha batalhas internas e externas, se torna forte e adulto. Na trajetéria do
heroi pela eterna batalha da vida, o leitor/ouvinte nela se reconhece e também
ganha forgas para prosseguir. Da mesma forma, ao entrarmos no mundo da arte
por meio de outros géneros da literatura, € como se nos desligassemos da
realidade e passassemos a outro plano. Essa “viagem” temporaria nos descansa,
cria um intervalo que nos reabastece para que possamos voltar a lidar,
fortalecidos, com a realidade do cotidiano.

Em suma, o conto encanta por ter uma importancia excepcional, é criagdo
de um autor gue retrata, reflete e reproduz a realidade. Nos mostra 0 que é
essencial, nos causa efeitos, suspense e uma “profunda ressonancia”. N&o
importa se s&o orais, se sao contados pelos contadores da literatura popular,
regionalistas, ou por escritores renomados, todos “traduzem e resumem a
experiéncia”’, como, também, a “soberana liberdade cultural’. Portanto, o conto
nasce de uma profunda vivéncia, vai além do estético, nasce do fervor e da

vontade de comunicagdo. O conto inebria:

Por uma irresistivel forga que se impord ao autor, e que este,
apelando, para todos os recursos de sua arte e de sua técnica,
sem sacrificar nada a ninguém, havera de transmitir ao leitor como
se transmitem as coisas fundamentais: de sangue a sangue, de
mé&o a méo, de homem a homem. (CORTAZAR, 1974, p. 163)
Sendo assim, educando pelo poder das palavras, pela emocédo e pelo
entusiasmo, o conto pode modificar nossa forma de viver e ver o mundo, além de
continuar vivo na lembranca de forma profundamente significativo para qualquer

leitor.

2.1 Contos e velhice

Assim sdo os textos de Luiz Vilela, autor com quem, para este trabalho,

compartihamos experiéncias de leitura e vida. Os contos desse autor, ao
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abordarem a tematica da velhice, fazem o leitor refletir, em poucas péaginas, na
condigdo humana do estar no mundo.

Para Secco (1994), as pessoas esquecem a dimensao temporal subjetiva,
conceituando velhice apenas como soma razoavel de anos. Sabe-se que critério o
cronol6gico vem associado a experiéncias, mas nado e tudo. Faz-se necessario
enfatizar uma dtica social e existencial, levando em consideracdo o conte(ido em
termos de vivéncia. Como vem nos mostrar Mascaro (2004, p. 50), “existem varias
maneiras de vivenciar o envelhecimento e a velhice, segundo circunstancias de
natureza biologica, psicoldgica. social, econdmica, histérica e cultural’.

Sabemos que ha modificacdes ocorridas na sociedade no gue diz respeito
a velhice, ou melhor, o que é velhice. Mascaro (2014) relata que, na antiguidade,
a idade madura era respeitada, além de exercerem com autoridade os negécios
publicos, os idosos eram considerados mestres e compunham um conselho de
anciaos denominado Gerusia, no qual possuiam o0 poder de avaliar e decidir
assuntos da comunidade. As avos exerciam papel social importantissimo na
familia, pois a elas eram confiadas as casas de campo e os cuidados dos netos.
Eram simbolo de virtude e responsabilidade. A subsisténcia dos pais idosos era
garantida pelos filhos, estando sujeitos a multas e a prisdo, caso descumprissem
a lei. No entanto, “o homem idoso s6 era aceito pela sociedade se se
comportasse como homem maduro e forte” (MASCARO, 2004, p. 28) e fizesse
parte da alta classe social.

No periodo da Idade Média, o modo de produgd@o do feudalismo exigia
forca e vigor dos jovens e adultos. Com isso, os idosos foram excluidos da vida
plblica e dos trabalhos arduos no campo, principalmente para aqueles gue néo
pertenciam a camada privilegiada dos senhores feudais. Ainda nesse mesmo

periodo:

a influéncia da igreja — rica e poderosa — era muito grande e
estendia-se a todos os setores da atividade humana e a todos os
momentos da existéncia dos homens. O pai era um ser autoritario
e seu poder podia ser identificado ao poder de Deus: Unico e
poderoso. (MASCARO, 2004, p. 29)

Assim, todos os idosos eram respeitados e obedecidos como Deus, apesar

da reducdo de pessoas no periodo da velhice. Para as mulheres idosas, a
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situacdo era mais complicada, visto que vivenciar a velhice significava enfrentar a
viuvez, com condi¢des inferiores, de soliddo e pobreza.

Na sociedade Renascentista a situacdo do velho torna-se ainda mais dificil,
tendo em vista que, nesse periodo, a exaltacdo a beleza e o vigor fisico eram
valorizados e estimulados, principalmente o corpo feminino. Com o surgimento da
burguesia, os idosos pertencentes as classes privilegiadas acumulam riquezas e
eram reverenciados, mas a classe desprestigiada sofreu, pois ter vaidade com o
corpo envelhecido ndo era aceito pela sociedade. Beauvoir (1990) relata que o
velho era excluido da vida puablica, sendo considerado repulsivo, representado
pela figura avarenta, crescendo o preconceito quando se tratava de mulheres
velhas, consideradas bruxas e feiticeiras.

No século XVII, a vida dos idosos ndo se modificou, apenas aqueles que
possuiam riquezas eram prestigiados e respeitados, ndo pela longevidade, mas
pelas posses. No século XVIII, em decorréncia de medidas de saude e higiene, a
populacdo de idosos aumentou. Entretanto, a vida continuava dificil porque quem
permanecia na vida social e garantia lugar na sociedade eram os chefes de
familia, monarcas ou sacerdotes.

Apés a revolucdo industrial, o velho assume a imagem de produto da
industrializacdo, cabendo-lhe o 6cio, perdendo sua fungdo social, uma vez que
estava alijado do universo do trabalho, perdendo a capacidade produtiva,
tornando-se, entdo, um fardo para a familia, sendo abandonado em asilos,
jogado, tratado como um velho sem poder de decisdes, decorrendo mais uma luta
de classe do que um conflito de geracdes.

Observa-se, assim, que a velhice, nas sociedades histéricas, passou por
dificuldades e preconceitos. Relatando seu percurso histérico, Sénia Mascaro

observa que:

A velhice foi poderosa e prestigiada em Esparta, nas oligarquias
gregas e em Roma até o Século Il a.C. Os jovens e adultos
confiavam-se, apoiavam-se nos idosos gquando as sociedades
eram tradicionais, estaveis e hierarquizadas. Mas, nos momentos
de mudangas, transformagdes permanentes e revolugdes, os
jovens substituiram os idosos no comando e nos papeis sociais
prestigiados. Durante a Idade Média e até o século XVIIl, os
idosos eram pouco numerosos. A vida era muito ardua e aqueles
gue sobrevivessem teriam gue contar com a solidariedade da
familia ou com a caridade puiblica de senhores feudais e da igreja.



34

A vida dos idosos continuou muito dificil no infcio do capitalismo e
no Século XIX, durante a revolugdo Industrial. Quando os idosos
ndo eram ricos e poderosos, seu destino estava depositado nas
maos da familia, que podia trata-los com benevoléncia, mas
também podia esquecé-los, abandonando-os em hospitais e
asilos. (MASCARO, 2004, p. 33)

No mundo contemporaneo, na sociedade capitalista, o velho € isolado em
asilos e pela familia; sdo excluidos do convivio em sociedade devido a luta pelo
consumo e a vontade de enriquecer; ndo sdo ouvidos pelos que os cercam.
Dessa forma, envelhecem ao lado da incerteza do dia a dia, vivenciando uma
experiéncia dificil, fazendo com que o idoso sinta-se solitario e limitado. Como
observa Beauvoir (1990, p. 445), “pode-se definir o velho como um individuo que
tem uma longa vida por tras de si, e diante de si uma expectativa de sobrevida
muito limitada”.

Beauvoir (1990) afirma, ainda, que ha duas atitudes a serem tomadas no
processo de envelhecimento: esquecer as experiéncias vivenciadas no passado e
seguir o futuro ou ligar-se ao passado, negando o transcorrer do tempo. Segundo
a autora, esse é o caminho que a maioria resolve seguir, devido a necessidade de
se identificar e se reconhecer diante do processo de envelhecimento para
enfrentar. Assim, prefere manter-se preso ao passado.

Nessa perspectiva, o idoso precisa definir sua identidade pessoal e cultural
ligada ao sentido pessoal de vida, os quais determinam o caminho escolhido para
ser trilhado no seu processo de envelhecimento. O sentido dado a vida contribui
para manter a saide mental e a integridade. O velho tenta preservar sua
autoimagem, mas, na verdade, “a sociedade vai determinar o lugar e o papel que
os idosos irdo representar (viver) na propria sociedade e, por outro lado, os idosos
irdo absorver (ou rejeitar), elaborar e recriar os tragos culturais e ideoldgicos do
espaco social em que vivem" (MASCARO, 2004, p. 65).

Assim, a autora nos mostra que a midia contribui, exercendo a funcao de
ponto de referéncia para os proprios idosos, envolvendo-os e influenciando-os em
relacdo aos comportamentos e atitudes, além de dar significados ao que seria
envelhecer em sociedade. Observa que imagens idealizadas e também

estereotipadas da terceira idade conduzem muitos idosos a um sentimento de
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desajuste e ndo apropriado ao contexto, sensacdo de incapacidade por ndo se
identificarem com os modelos de envelhecimento e de velhice.

Entretanto, existem aqueles idosos que percebem a velhice como um
processo de realizacdo de projetos, sejam antigos ou novos, buscam novos
rumos e novos horizontes, encaram o envelhecimento diante das experiéncias
vividas como a formacado da identidade enquanto idoso. Mascaro reforgca essa
afirmagao com a seguinte citacdo:

O desejo de viver intensamente sua prépria vida, de realizar novos
projetos, de ndo sucumbir aos preceitos e estereftipos, faz com
gue muitos idosos rejeitem a ideia de que na velhice o unico papel

]

que lhes sobra € o da “vovd” tricotando e tomando conta dos
netos e do “vovd" de chinelos e pijama, sentado na cadeira de
balanco. (MASCARO, 2004, p. 68)

Entretanto, a velhice valorizada representa para os idosos desafios,
construgdo de projetos para o futuro, execugdo de atividades, criatividade,
jovialidade e a busca pelas condigées significativas para um envelhecimento
saudavel, pois “durante a velhice deveriamos estar ainda mais engajados em
causas gue nos transcendem, que ndo envelhecem, e que dao significado a
nossos gestos cotidianos. Talvez seja esse um remédio contra os danos do
tempo” (BOSI, 1994, p. 80).

Conforme Bosi (1994), a velhice é baseada mais numa luta de classes do
que num conflito de geragées. E nos propde uma mudanca de vida, recriando
tudo, refazendo as relacbes humanas doentes para que os velhos trabalhadores
nao sejam excluidos da humanidade, mesmo porque a questdo de ser velho nédo
depende apenas do idoso. Uma velhice satisfatéria, com boa qualidade de vida,
“depende das chances do individuo quanto a usufruir de condi¢des adequadas de
educacdo, urbanizagdo, habitacdo, saude e trabalho durante todo o seu curso de
vida" (NERI apud MASCARO, 2004, p. 72).

Contudo, a sociedade industrial € maléfica para o velho, pois o rejeita, ndo
oferecendo um futuro digno. Mais uma vez, o velho sente-se impotente e
desvalarizado, sem forgas para ensinar aquilo que sabe e que passou toda uma
vida para aprender, sendo abandonado a uma existéncia sem significado. Debert

(2004) nos mostra como a sociedade vé e trata esse velho:
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[..] a velhice é tratada como uma etapa da vida caracterizada pela
decadéncia fisica e auséncia de papéis sociais. O avanco da
idade como um processo continuo de perdas e de dependéncia —
gue daria uma identidade de condicbes aos idosos — é
responsavel por um conjunto de imagens negativas associadas a
velhice [...] (DEBERT, 2004, p. 14)

Afastado do trabalho, o velho encontra-se numa situagdo traumatica,
envolvendo a perda da autoidentidade, como, também, do equilibrio psicolégico.
Essa imagem construida pelo préprio contexto & marcada por mudancas culturais
e sociais nas quais se redefine a construcdo de uma nova identidade de um novo
propésito de vida pessoal, pois o valor que se d& a velhice é o sentido atribuido

pelos homens, muitas vezes mascarado de seus principios.

2.2 Vilela: perspectiva humana do envelhecer

Nessa perspectiva, Luiz Vilela, mineiro, de Itatuba, preocupado com a
questdo humana do envelhecer, trouxe, para sua narrativa reflexbes sobre a
condicdo do idoso e sobre seu estar no mundo, levando o leitor a refletir sobre as
questBes sociais que cercam e cerceiam possibilidade de vida nessa fase
humana.

O escritor Luiz Vilela formou-se em Filosofia, pela Universidade Federal de
Minas Gerais. Ganhou o Prémio Nacional de Ficcdo, em Brasilia, com o seu
primeiro livro de contos Tremor da Terra (1967), tornando-se, assim, um dos
maiores contistas da chamada gerag&do mineira. Colaborou em diversos projetos
literérios, como A Revista e a Pdgina dos Novos, editada pelo jornal Estado de
Minas. Seus contos, romances e novelas ja foram publicados em vérios paises,
como Estados Unidos, Alemanha, Franca, Inglaterra, Italia, Suécia, Pol6nia,
Republica Tcheca, Argentina, Paraguai, Chile, Venezuela, Cuba e México.

Vilela faz uso de textos densos, ressaltados por seu estilo préprio, tendo a
simplicidade como um dos maiores desafios nas suas ficcbes. Podemos citar
algumas de suas obras: Tremor da terra (1967); No bar (1968); Tarde da noite
(1970); Os novos (1971); O fim do mundo (1973); Contos escolhidos (1973);
Lindas pernas (1979); O inferno é aqui mesmo (1979); O choro no travesseiro
(1979); Entre amigos (1982); Uma selecdo de contos (1986); Contos (1986); Os
melhores contos de Luiz Vilela (1988); Graca (1986).
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Luiz Vilela € um autor que discute grandes questdes filosdficas, tornando o
cotidiano do homem bem evidente, pois apresenta sonhos, frustragfes, angustias,
descobertas, felicidades, enfim, narra situacSes comuns e corrigueiras, reflete e
analisa tematicas descritas na realidade social. O autor retrata temas variados,
abordando o destino do homem e o seu estar no mundo. Interessado em discutir
a condigao humana, exerce um papel de fundamental importancia na literatura
contemporanea, por apresentar aspectos sociais e afetivos, o que acaba
questionando mais a realidade e a si mesmo enquanto individuo solitério.
Referente a producéo de Vilela, Majalas declara:

[...] h&a, na obra de Luiz Vilela, uma constante: a consciéncia de
que a vida do homem vem se tornando cada vez mais absurda.
Acoitado por insatisfagbes, incoeréncias, duvidas, pressdes
sociais, e condicionamentos diversos gque |he arrebatam
subjetividade e o convertem em um ser amorfo, totalmente
desintegrado de seu projeto pessoal de existéncia, o homem &
arremessado a uma irredutivel soliddo. (MAJALAS, 2000, p. 26)

Por reproduzir situacdes cotidianas, Vilela problematiza aspectos sociais e
psicolégicos, reconstruindo, em suas obras, questGes atuais e reais. Por usar um
estilo espontaneo, apresenta uma simplicidade extrema e consegue incorporar
aos seus contos o coloquialismo proprio das falas populares. Sugere atitudes
criticas e equilibradas, desmistificando uma visdo romantica, dando significados
Nnovos aos Seus textos.

Direcionado para os temas universais e infinitos, em suas obras, quebra
algumas barreiras para determinados conceitos convencionais criados e impostos
pela sociedade. Apresenta dificuldades de relacionamentos, situacfes de
opressdao, momentos tragicos, além de relatar a soliddo da alma humana numa

sociedade cheia de contradigtes. A esse respeito, Majalas analisa que:

A solidao, na obra de Vilela, ocupa grande espaco: a solidao da
crianca, do jovem, do velho, dos animais; a soliddo entre quatro
paredes ou entre amigos; a soliddo na rua estreita de uma
cidadezinha ou na larga avenida de uma capital. Ela s6 ndo é
maior devido a presenga da compaixdo nas cbras do escritor.
(MAJALAS, 2000, p. 67)

Nos contos “A volta do campeéao”, “O violino” e “Lembranga”, utilizados na
experiéncia didatica desta pesquisa, um destaque especial € dado a velhice. Sdo

textos em que o autor procura fazer um trabalho artistico com a linguagem,
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provocando o sentimento do leitor, buscando apresentar nos contos “pequenos
flashes, instantaneos do cotidiano, em que a propria condi¢do humana afigura-se
como centro das reflexdes e preocupagdes do sujeito que escreve’ (SANCHES
NETO, 2008, p. 13). Nesses textos, o contista, além de apresentar, para a
sociedade, o contexto e o significado do envelhecer, contribui para uma reflexdo
filosdfica acerca da velhice.

No conto A volta do campedo, o personagem Edmundo, um senhor
aposentado e doente, de quase sessenta anos de idade, que ndo vé mais sentido
diante de uma vida cheia de imposicGes e limitagées, encontra no jogo com bolas
de gude um motivo para viver.

Apds conhecer Dudu inicia lagos afetivos com alguns meninos, passando a
ter uma nova visao da vida, torna-se mais alegre, retornando a infancia através do
convivio com as criangas. Antes, assumira uma condi¢cdo de improdutividade e
nao funcionalidade imposta pela sociedade.

Em relagao ao texto O violino, o contexto nao é diferente. Apresenta uma
personagem marcada pela velhice, que revive um momento de ressurgimento de
descobertas. Tia Lazara, antes “morta” pelas convengdes impostas pela
sociedade, revive o sentimento de sucesso ao ser incentivada pelo narrador
personagem, o sobrinho, que consegue ver atraves do violino guardado o quanto
ela é talentosa. Mais uma vez Vilela nos apresenta um personagem entregue a
vontade da familia e da sociedade que consegue ressurgir com a ajuda de uma
crianga.

Por fim, Lembranga, o autor nos mostra o quanto o personagem € carente
e exple desejo de reconhecimento, representado por um velho que sofre por
abandono, como também, excluido pela. Mais uma vez, Vilela nos apresenta a
infancia e a velhice juntas.

Ao vermos o desenvolvimento de cada conto percebemos essa
necessidade dos personagens de reverem a infancia, buscarem dentro do
“esconderijo”, em si mesmo, a vontade de viver e buscarem as lembrangas do
passado.

Observamos que Luiz Vilela usa a tematica velhice nos textos,
relacionando-a a vida pouco humanizada que os personagens levam. Apesar de

vivenciarem a esséncia tomada pela aparéncia, expostos a convengdes sociais,
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0s personagens revivem um sentimento de redescoberta, de ressurgimento,
através da oportunidade de experimentar sensacdes de liberdade, além da
caréncia e o desejo do reconhecimento. Vilela nos mostra contos que penetram
na alma humana. Neles, o autor consegue figurar os problemas mais profundos
do homem contemporaneo, o isolamento que a sociedade moderna impde a

velhice.
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CAPITULO Il

ESTRATEGIAS NA PRATICA DE LEITURA: NA PERSPECTIVA DO
LETRAMENTO LITERARIO

Eu sabia: era a moga que ela fora que estava ali
dentro, que ressuscitara. Era essa moca que a
fazia ter aquela expresséo de felicidade que eu
nunca tinha visto antes em seu rosto.

(LUIZ VILELA, 1970)

Para o alcance deste trabalho, faremos uso da proposta de Cosson,
sugerida Cossaon (2014), o estudo da literatura regido pela organizagdo do modelo
de sequéncia bdasica: uma sequéncia basica. A estrutura dessa sequéncia
perpassa pelos seguintes momentos: Motivacdo — o aluno é preparado para a
leitura do texto, a partir de atividades dindmicas que despertem nele o interesse
pela leitura proposta; Introdugdo — espaco da apresentacao do autor e da obra, e
da justificativa para tal escolha; Leitura da obra; Interpretagdo — essa etapa € o
apice da sequéncia, pois, nela o aluno tem a oportunidade de externalizar sua
leitura.

E importante enfatizar que todo processo de atividades, desenvolvido
durante a aplicagdo das sequéncias didaticas elaborada para esta pesquisa, foi
encerrado com uma atividade de avaliagdo que possibilitou ao professor a
percepcdo dos avancos desta proposta, de modo que o objetivo de formar
verdadeiros leitores literdrios pudesse ser alcangado. Para tanto, renovages
metodoldgicas associadas a criatividade do professor, somando-se esta ao
desenvolvimento e dinamica de interacdo da turma foram vias de transformacéo
do ensino de literatura nas escolas.

Desenvolvemos nossa pesquisa numa turma de 5° ano, de uma escola
plblica do municipio de Campina Grande-PB, com base na “sequéncia basica”,

proposta por Cosson (2014), que serviu de suporte para a metodologia adotada.
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A principio, fizemos a apresentacdo de nosso projeto de leitura, enfocando
a tematica da velhice, a todos os envolvidos na realizacdo da pesguisa (gestores,
professora da turma e alunos). Em seguida, coletamos dados a respeito do
letramento literério, melhor dizendo, uma abordagem sobre a funcdo da literatura
na escola, questionando os alunos sobre o que sabiam a respeito do letramento
literario, o que entendiam sobre literatura, se acreditavam que esta podia mudar
algo em relacao as nossas ideias e compreensao do mundo.

Apés essas acles, construimos uma sequéncia bdsica, pautada nas
propostas de Cosson (2014), para realizacdo e intervencéo da leitura e escrita
nos contos de Luiz vilela. Para aplicacdo da sequéncia basica, desenvolvemos
oficinas de leitura, utilizando diversos recursos: textos, livros, aparelho de som,
datashow, video, lapis, papel oficio A4, envelopes, cones, cordbes e cartolina. A
coleta e andlise dos dados se deram a partir da observacdo da recepcdo dos
alunos, tanto no que se refere a tematica quanto a abordagem dela, feita pelo
escritor, de modo que pudemos verificar a fun¢do social da literatura na vida do
alunado.

Conforme apontamos na Introducdo nossa investigacdo respalda-se nas
seguintes hipéteses: a utilizacdo do letramento literario em sala de aula
proporciona uma melhor renovacao no ensino da leitura e da escrita, abrindo
espaco para uma experiéncia literaria critica e transformadora. E possivel
desenvolver estratégias sequenciadas, no ambiente escolar, gue estimulem,
entusiasmem os alunas, fazendo com que produzam leituras significativas dos
textos literarios.

Para o desenvolvimento desta pesquisa, partimos da observacdo, ao
realizarmos a pratica da leitura buscando estimular as estratégias aplicadas. As
observacgoes realizadas nos suscitaram para o desenvolvimento de um projeto de
incentivo a leitura a partir de oficinas que enfocaram a figura do leitor enquanto
sujeito atuante na pratica leitora, interligada ao letramento como pratica social.

A partir do reconhecimento inicial acerca da realidade da turma,
desenvolvemos um projeto motivacional de leitura. A pratica baseou-se nos
estudos de COSSON (2014). Desenvolvemos a pesquisa com base em algumas
atividades que serviram de suporte para a metodologia adotada: apresentacao da

situacdo e proposta do projeto; desenvolvimento de oficinas de leitura;
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diagndsticos e socializag8o de leituras. A analise da pratica foi feita contrapondo
os primeiros e os Ultimos diagnésticos de leitura, pois foi possivel observar, ao
longo do projeto, a evolugéo ou nao dos discentes.

Durante as conversas, com a professora e com os alunos foram feitas
observactes e andlises das sequéncias, compartihamos ideias com outros
educadores. Concluimos que a rejeicao, a falta de interesse para com a leitura, €
um problema costumeiro. Recorremos a leituras tedricas que serviram de base
para que houvesse uma maior compreensao do problema detectado, além de
debatermos os textos para compreendermos elementos indispensaveis durante o
processo, para que houvesse envolvimento, da maioria dos sujeitos da nossa

pesquisa, os educandos, pois, para Cosson (2014, p. 135):

Durante a discussdo, toda contribuicdo & bem-vinda e ndo ha
interesse em formar especialistas, antes em reunir em um debate
as diversas maneiras como aquele texto pode ser lido, sem gue
uma interpretacdo seja considerada melhor do que outra ou se
deva chegar a algum consenso, 0 que ndc impede gue sejam
examinadas, revistas e ampliadas a luz da contribuigdo de todos.

A nossa proposta foi bem aceita por todos os alunos, pois mostraram
interesse em refletir e discutir a tematica através dos contos.

Essa experiéncia didética foi realizada em uma turma de uma instituicdo
que funciona em dois turnos (manha e tarde), da educacéo infantil ao quinto ano,
com um publico de 710 criancas, advindas do bairro de Bodocongd e
circunvizinhancas. A escola possui 24 turmas regulares, oferecendo atendimento
na sala de Educacdo Especial (AEE), 24 professores, 01 educador fisico, 01
supervisora, 01 assistente social, 01 psicologa e uma pedagoga que auxilia no
reforco escolar, além dos demais funcionarios de apoio. E uma instituicdo que
vem desenvolvendo projetos pedagégicos para que a efetivacdo do direito de
aprendizagem seja garantida. Percebemos gue a parceria com a comunidade
acontece de forma harménica, por isso, apresenta grandes resultados de
aprendizagem.

E importante ressaltar que a escola alcangou o terceiro lugar do IDEB —
2015. Entretanto, no que se refere a praticas de letramento literario, a escola

possui indmeras limitagdes, tendo em vista que as aulas de literatura, quando
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ocorrem, aulas mecanicas, que ndo trabalham a reflexdo e sensibilizagdo do
individuo. .

A turma na qual foram realizadas as oficinas dessa proposta foi de 5° ano
do turno da manhd, composta por 26 alunos, sendo que 16 do sexo masculino e
10 do sexo feminino. Na turma, havia dois alunos repetentes e fora da faixa etaria.
Uma parte morava ou jA morou com os avds. Destacaram vérios motivos: pais
separados; pais com carga horéria de trabalho muito alta; pais falecidos; pais
presos ou que simplesmente sumiram.

Preparamos oficinas que foram executadas em torno de dois meses (nas
quintas e sextas-feiras), porém, antes, conversamos com a turma para
adentrarmos um pouco no conhecimento de mundo dos educandos, suas
vivéncias com relacdo a leitura literaria e seus conhecimentos sobre o género
literario conto. Durante a conversa com 0s alunos, colhemos algumas
informagdes, das quais pudemos identificar que: nao gostam de ler textos longos;
leem, em geral, os livros paradidaticos da sala de leitura, num horério
predeterminado; gostam de ler textos que vém acompanhados por imagens;
preferem textos que aparecem no livio de Lingua Portuguesa; leem para
responder alguma atividade relacionada, oferecida pelo professor; apresentam
dificuldades em ler fora da escola, ou por ndo ter motivacdo ou por néo dispor de
livros.

Apé6s a sondagem do horizonte de expectativa dos alunos, ou seja, do
levantamento do conhecimento dos educandos, explicamos a proposta de ensino
que tinhamos para oferecer, a importancia da pesquisa e o propdsito das
atividades sugeridas, como também a importancia da livre contribuicdo deles na
descoberta sobre a leitura do texto literario.

Tendo em vista que o ato de ler é, antes de tudo, um didlogo, que se
estende para fora da sala de aula, pressupondo reagbes sociais e educacionais
no momento da leitura, sistematizamos atividades relacionadas ao letramento
literario, envolvendo leitura e escrita, com uma tematica bem préxima do contexto
dos alunos: a velhice.

Para a efetivagdo da pesquisa, aplicamos uma sequéncia basica,
construida por nds, seguindo os passos sugeridos por Cosson (2014). Dessa

forma, desenvolvemos com as seguintes etapas:
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No primeiro encontro, para o estudo do conto “A volta do Campeéo”,
motivamos os alunos a partir da dindmica denominada de “Como serei
futuramente”. A atividade aconteceu da seguinte maneira: espalhamos fotos de
varias pessoas atletas, ex-atletas, modelos conhecidos ou ndo para que os alunos
pudessem olhar e se identificar com algumas. Cada aluno escolheu uma foto.
Logo apos, explicaram oralmente porque gostariam de ser como aquela pessoa.
Nao diadlogo com os alunos, pretendemos ter como objetivos resgatar a autoestima,
dialogando como eles poderiam ser melhores que as pessoas que apareciam nas
fotos, que tinham, tanto quanto os atletas, o direito de conquistarem o que
quisessem.

Encerrada a motivacdo, passamos para a introducdo. Apresentamos a
biografia de Luiz Vilela, fornecemos informagdes basicas, porém importantes,
sobre o autor e sua obra. Apos a apresentagdo do autor, usamos o livro O violino
e outros contcs. Os alunos manusearam o livro para que pudessem senti-lo
fisicamente. Chamamos a atengdo para a leitura da capa e todo o conjunto dos
elementos textuais e graficos que acompanham a obra. Levantamos hipoteses a
respeito do texto, incentivamos os alunos em relag@o as leituras que fariam, assim
como, pedimos que justificassem as primeiras impressdes da obra. O texto
selecionado do livro O violino e outros contos foi “A Volta do Campeao”. Justifica-
se a escolha desse conto por girar em torno do “ressurgir’ do protagonista da
historia, Edmundo, um homem de quase sessenta anos de idade, entediado com
a mesmice de seu dia a dia, que redescobre sua alegria retornando a infancia
através do convivio com alguns menings, participando, com eles, de algumas
partidas de tabela. O autor langa mao de uma linguagem simples, coloquial e,
através do didlogo, revela muito da psicologia das personagens, marcando bem
todo o processo de proximidade entre Edmundo e as criangas.

Como o conto € um pouco extenso para o nivel de leitura no qual se
encontravam os alunos, no segundo encontro, os encaminhamos até a pracinha
da escola, deixando-os bem a vontade. Ao passo que foram lendo, determinamos
alguns intervalos, sugerindo conversas a respeito da leitura, evitando, assim,
desgaste ou desinteresse. Por isso, o0s discentes precisaram de um

acompanhamento no processo da leitura para que pudéssemos auxilia-los nas
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dificuldades, para que ndo perdessem o objetivo de uma boa leitura, além de
acompanharmos os resultados.

Por ser um texto rico em elementos de recordag¢des, como a melancolia,
tristeza, entusiasmo, acgbes, descobertas e cumplicidade, executamos uma
atividade especifica, usando alguns trechos, com o trabalho voltado para a
estilistica e analise dos recursos expressivos. Nesse conto, o narrador apresenta
os fatos de maneira detalhada, expondo, liricamente, os sentimentos, as agbes e
expressoes das personagens. O personagem principal, apos iniciar os lagos
afetivos com os meninos, ganha uma nova caracterizagédo, um tom de alegria e
entusiasmo. Antes, assumira uma condicdo de improdutividade e n&o
funcionalidade imposta pela sociedade.

No encontro sequinte, partimos para interpretagio do conto, com o intuito
de oportunizar reflexdes e construir um diadlogo entre o leitor e a escola. A
principio, fizemos uma pequena dramatizagdo do texto. Montamos o cenario,
escolhemos os personagens e estruturamos as falas. A explanagao foi
apresentada para as turmas dos 4° anos da escola. Os alunos explicaram o
porqué da apresentacio e os objetivos tragados.

Em outro momento, para darmos mais sentido a produgéo, os alunos foram
convidados a elaborar um texto, a partir do género resenha, no qual registraram
suas opinides e sensacgdes acerca do texto, indicando ou ndo a leitura para as
outras turmas. Com isso, o texto foi divulgado entre as turmas para que incitasse
o interesse em ler o conto. As criangas registraram seus escritos enquanto
leitores, e nos, professores, ofereceremos aos alunos um trabalho significativo e
coerente no que se refere ao letramento literario.

Ainda usando o livro O violino e outros contos, trabalhamos o conto “O
violino”, que, assim como “A volta do campedo”, apresenta uma personagem
marcada pela velhice, que revive um sentimento de redescoberta, ressurgimento
e, para tanto, experimenta novamente a infancia. A redescoberta de ambos é
interrompida pelas convencbes impostas pela sociedade, simbolizada, nos
contos, pela familia, a qual configura a velhice como um estado de invalidez. Tal
caracterizagdo nos permite reconhecer, na arte de Vilela, a capacidade de
discussdo das relagfes conflituosas entre “Sujeito e Realidade” e “Sujeito e

Sociedade”, a realizagdo do ser humano em confronto com os paradigmas que o
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rege. Diante de tais percep¢des, verifica-se a fungBo educadora, formativa e
humanizadora que possui a literatura.

Assim sendo, motivamos as criangas com a apresentagcdo do video
“Paciéncia”, de Lenine, pois “a partir da configuracéo estética que € dada tanto a
letra, usando recursos caracteristicos da poesia, quanto a musica, que ‘imita’, no
plano harménico, o discurso de recusa a pressa, construido pelo eu lirico”.
(RAMIRQ, 2013, p. 01), refletimos a brevidade e a pressa do tempo. Por isso,
temos o nome da motivacdo de “Relogio”. Os alunos ouviram a mdsica e viram as
imagens. Em seguida, a turma foi dividida em dois grupos. Um deles foi o futuro e
o outro o passado. lniciamos uma pequena histéria relacionada a muisica
apresentada e apontamos para um aluno para que ele continuasse a conta-la —
no passado ou no futuro. Depois, o texto criado coletivamente foi registrado,
assim, os alunos puderam observar como a histéria, construida por eles, se
aproximou ou se distanciou da historia crida pelo autor da musica, ao relatar o
passado e o futuro das pessoas dentro de um contexto social.

As criangas representaram o reldgio remetendo ac tempo transcorrido ou o
que viria, aproximando, assim, a ideia do texto trabalhado durante a motivagao.
Comentamos a sensacado que a letra da musica nos passou, a respeito do ritmo
frenético e o modo como nas afetou. Vimos como o tempo é algo significativo em
nossas vidas, que a vida ndo para e como essa sensacao nos faz refletir a
respeito do sentido que damos a nossa histéria.

A causa da preferéncia da musica se deu devido a linguagem poética,
associada as imagens ludicas que proporcionam prazer na leitura do texto.
Portanto, “transformar essas imagens em expressao, pela linguagem verbal, entra
na composicao literaria o elemento prazeroso. Esse componente gerador de
prazer advém, sobretudo, da natureza ladica da linguagem” (AMARILHA, 1997, p.
27). Dessa forma, a apresentacdo do video visou buscar sentido e significados a
leitura. E interessante lembrar como o futuro é necessario e importante, mas o
passado € 0 que nos remete a nossa histéria e nos forma dentro de uma
comunidade como seres sociais.

O objetivo foi mostrarmos como o tempo pode nos distanciar ou nos
aproximar uns dos outros, dependendo de como o administramos, ou até mesmo

de como o nosso olhar esta voltado para o outro. Esse tempo pode nos deixar
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sensiveis, amaveis, animados, esperancosos, criticos, incrédulos, impacientes.
Tudo vai depender dos valores construidos na comunidade na qual vivemos, a
cultura e o contexto ideol6gico.

No encontro seguinte, a partir dessas reflexdes, introduzimos o texto “O
violino”, iniciado por uma atmosfera sombria, que sugere existéncia do medo, a
descoberta de algo novo, a distancia entre o velho e o novo, e expansdo do
tempo. Para que as crian¢as descobrissem a composi¢do da vida que o texto
sugere, fizemos uma leitura. Um aluno comegou a leitura de um paréagrafo, dando
a oportunidade a outro para gue continuasse e, assim, sucessivamente. Apds
esse momento, fizemos uma lista, na lousa, de exemplos de convencgGes sociais
adotadas e impostas pela sociedade. Discutimos 0 que podem causar de positivo
ou negativo nas pessoas, 0 porqué de seguirmos as regras sociais e como
poderiamos nos desprender sem sermos marginalizados.

No conto “O violino”, a personagem se tornou, durante anos, prisioneira do
fracasso gradativo no “mundo dos mortos”, pois se entregara a vontade da familia
e da sociedade. Observamos as acbes vividas pelo narrador-personagem no
espago do conto, os objetos descritos, a representacdo da familia e as
caracteristicas psicolégicas dos personagens. Discutimos o prazer estético, o que
transforma a “beleza” da obra como objeto de linguagem, mesmo porque “se a
dimensdo estética tiver sido levada em conta, nao tera sido por si mesma, mas
por aquilo que ela significa e representa” (JOUVE, 2012, p. 135).

A introducdo para o texto deu-se da seguinte maneira: os alunos
conversaram com os avos, questionaram sonhos e desejos interrompidos, desses
avos, ao longo dos anos e os motivos. Trouxeram as respostas para a sala de
aula, leram para todos.

No encontro seguinte, fizemaos registros das respostas, para observarmos
as comuns entre eles. Levantamos possiveis hipéteses em relacdo aos fracassos
desses sonhos. Em sequida, construimos, em folhas de oficio, um desenho de um
violino, recortamos e, nele, produzimos um texto para os avos das criangas. Cada
aluno fez o seu, tendo por base o tema “Porque € importante mantermos nossos
sonhos e fantasias vivos em nos". O texto foi exposto no varal de leitura que
construimos na sala. Combinamos com a turma e a professora e convidamos 0s

avos para um “chéa da tarde”, no péatio da escola. As criancas sentaram préximas
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aos avos para que pudessem ler para eles os textos produzidos. Por fim,
convidamos uma pessoa da comunidade para cantar, ao som do violdo, algumas
musicas para os avés dos alunos.

O terceiro conto, “Lembranga’, é narrado em 12 pessoa e apresentado de
forma breve e concisa. Possui paragrafos curtos e construgfes sintaticas que
lembram estrofes e versos (anaforas e polissindeto). Constatamos, dessa forma,
uma concep¢do poética sobre lembrancas, amizade e velhice. Toda a narrativa
desenvolve-se num espaco interno e fechado (quartinho dos fundos), deixando a
personagem ac acaso, ao abandono, excluido e retraido. No conto, Vilela expGe o
sentimento do velho, representado pelo avé do narrador, nos mostrando caréncia
e o desejo de reconhecimento.

Para o0 momento da motivacdo, no encontro seguinte, aplicamos a
estratégia “Poesia ao pé do ouvido’. Cada aluno recebeu um envelope contendo
poemas variados. Fizeram a leitura individual e, em seguida, formaram duplas
para que pudessem ler para o colega, usando um instrumento, que denominamos
de canudo poético. Esse canudo foi confeccionado com um cilindro de papelao,
ornamentado com fitas coloridas. A dupla leu o poema para o outro ao pé do
ouvido, de modo que apenas um escutou o gque o outro estava lendo.

Para um segundo momento, socializamos as impressdes sobre os poemas,
como, também, as sensacgfes causadas com leitura ao pé do ouvido. As criangas
apresentaram, para todos, os poemas que leram em dupla. Logo apés,
empregamos a estratégia do Varal da poesia, com produgao de pequenos textos,
a partir dos poemas que cada participante recebeu no inicio da aula. Nesse caso,
as duplas juntaram-se a outros para que o grupo se tornasse maior. A proposta foi
a seguinte: eles fariam recortes de versos de todos os poemas do grupo,
juntariam, formando, assim, um novo poema, ou seja, uma ‘retextualizacao” dos
poemas. Em seguida, formariam o Varal da poesia. Fai construido um varal, no
qual os alunos penduraram os textos produzidos a partir dos poemas que cada
participante recebeu. Os grupos tiveram toda a liberdade para colorirem,
enfeitarem e/ou decorarem o0s poemas produzidos. E até mesmo colarem
gravuras e desenharem.

Passado esse momento da motivacéo, partimos para a introdugao. Como

os alunos ja conheciam o0 autor, devido a leitura dos textos anteriores,
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apresentamos a obra, pois o texto “Lembranca” foi extraido de outro livro: Tarde
da noite. Analisamos a capa, gravuras, cores, como, também, fizemos
comparacdes com o livro O violino e outros contos, em que observamos se o
estilo era o mesmo, quais as diferencas e semelhancas, qual a importancia de
estuda-lo naquele momento com justificativas de sua escolha e levantamento de
hipdteses sobre o desenvolvimento do texto e suas impressfes. Observamos e
analisamos diferentes capas publicadas em diferentes edicbes para que
percebéssemos como a leitura das obras pode ser feita de diversas maneiras, de
acordo com o momento histérico.

Apés a andlise da obra, os alunos receberam a cépia do texto para que
pudessem fazer uma primeira leitura. Cada aluno fez uma leitura silenciosa.
Convidamos um aluno para fazer uma leitura compartilhada, este leu em voz alta,
enquanto os demais 0 acompanhavam. Em seguida, fizemos uma roda de
conversa, na qual discutimos o texto, ou seja, fizemos a interpretagao.
Conduzimos para uma interpretagdo, em que cada aluno buscou coeréncia na
leitura e conseguiu estender os significados construidos individuaimente, no
momento da leitura.

Por fim, construimos, coletivamente, alguns pequenos poemas que
retrataram o tema lembranca. Lancamos a proposta aos alunos, para que
pensassem em algo que aconteceu quando mais novos, envolvendo os avos,
alguma lembranga agradavel ou marcante. A partir dessa lembranga, construiram
versos que remetem a velhice e que penetram na alma humana, que expressam,
de fato, sentimentos de reconhecimentos.

Esses textos foram transcritos em papel “filipinho”, colocados em
envelopes e enderecados aos avos dos alunos envolvidos no projeto da

sequéncia basica aplicada.



50

CAPITULO IV
VELHICE, EXPERIENCIA E SABER EM DISCUSSAO

O dia estava escuro e uma ventania agitava as
palmeiras. Ele estava sozinho no meio da praca com
os bracos atrds e a cabega erguida contra o céu.
Entdo pensei que meu avé era maior que a
tempestade.

(VILELA, 1970)

Neste capitulo, conforme anunciamos na Introducdo e no capitulo trés,
descrevemos as sequéncias realizadas, a fim de constatarmos o letramento
literario em seu aspecto pratico, a partir das manifestacbes orais nas leituras
feitas no momento das oficinas, assim como nas rodas de conversa e no
momento do registro escrito. Desse modo, pensamos em motivar os discentes
para a leitura do texto literario e conhecer as experiéncias destes com as praticas
de leitura.

Assim sendo, a sequéncia bdsica partiu das reflex6es e agbes da
pesquisadora usando como recurso e estratégias trabalhadas para que o direito
de aprendizagem ganhasse significancia durante todo o processo.

A seguir, passamos a descrever as andlises por meio dos textos
produzidos pelos alunos, baseadas em Cosson (2014), tornando os resultados
relevantes no que diz respeito ao desenvolvimento da formacéo leitora dos

alunos.

4.0 Experiéncias dos alunos com praticas de leitura

Para conhecer o perfil dos alunos fizemos uma entrevista e solicitamos que
respondessem algumas questdes oralmente: 1) Este ano ja leu algum livro?; 2)
Cite o nome de um livro que leu; 3) Fale um pouco scbre sua experiéncia de

leitor.
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Sobre a questdo 1 (Este ano jé leu algum livro?), podemos afirmar que
embora a maioria tenha respondido que leu no respectivo ano, percebemos pelos
titulos, os quais serdo citados em seguida que, ndo sdo livros considerados
literarios, sdo os chamamos paradidéaticos, livros de estdrias infanto-juvenis que
sdo distribuidos pelo Ministério da Educacao e Cultura (MEC) ou os comprados
pelos préprios alunos sob a orientacdo da professora da sala regular. Estes
volumes apresentam linguagem muito simples e de facil compreensdo, porém,
observamos que servem apenas para cumprimento como exigéncia de uma
atividade de leitura, ou o que as professoras chamam de hora da leitura
espontanea.

Diante disso, observamos que a escola ndo tem a pratica de incentivar o
uso de livros ou de textos literarios para desenvolver a competéncia interpretativa
através da leitura desses textos. De modo que se preocupa, apenas, em
desenvolver a competéncia leitora focando no desenvolvimento da leitura.

Diagnosticamos, ainda, que, apesar da maioria dos alunos afirmarem que
lia, percebemos, nas interagoes, a necessidade de melhorar a oralidade, pois
poucos falavam ao serem indagados, respondiam sobre o tema do livro, mas
apresentavam dificuldades em discorrer acerca do texto lido evidenciando-se que
pouca proficiéncia na compreensdo leitora e os dados desta questdo estdo

expostos no gréfico a seguir:

Figura 1. Percentual de leitura dos alunos em 2017
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ESTE ANO JA LEU ALGUM LIVRO?
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Fonte: Dados da pesquisadora

Em relacdo & questdo 2, (Cite um nome de um livro que leu), os alunos
deram variadas respostas como: O grande urso esfomeado; Poesia na janela; O
sitio do Pica-Pau Amarelo e A bruxinha. Tendo em vista estas respostas, observa-
se que os discentes leem, entretanto, 0 que importa para esta pesguisa-agao é
como a leitura é feita, como essa leitura se desenvolve no trabalho com o texto
literario.

Sendo assim, pediu-se que os alunos relatassem, oralmente, suas
experiéncias com a leitura. Desse modo, destacamos dois excertos abaixo para

discutir:

Excerto 1

Leio livros com muitas gravuras, pois ndo tenho muita paciéncia para ler textos

enormes.

Excerto 2

Gosto de ler HQs, fico horas em casa lendo para passar o tempo. Quando a
professora pede para lermos algum livro aqui na escola procuro ver se tem as

Histdrias em quadrinho, mas também leio outro tipo de livro, sem problema.
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Excerto 3

Leio os livros quando a professora pede, por que ndo me sinto estimulado.

Excerto 4

Ler para mim é divertido, mas as vezes € uma obriga¢do porque a professora

exige.

Percebemos que a leitura € uma pratica cansativa, sem muito estimulo
e/ou interesse, uma vez que, o aluno procura livro simples e com muitas gravuras
para ndo se cansar. Assim como, leem para passar o tempo, sendo a leitura uma
atividade sem importancia. Porém, demonstra que tem a préatica e o gosto pela
leitura, mesmo que tenha o gosto mais pelos quadrinhos. Mostraram, também,
que veem a leitura de maneira divertida, talvez sintam prazer em ler, porém
quando solicitada pela professora, que nao tem o habito de lerem em outros
momentos fora da escola.

Esse levantamento foi importante porque mostra as expectativas da turma
quanto as leituras propostas e como estimular os discentes quanto a leitura

literaria na apresentacao da proposta de leitura desta pesquisa.

4.1. Motivagao para o tema

[--] um bom tema é como um sol, um astro em torno do qual gira
um sistema planetario de que muitas vezes nao se tinha
consciéncia até que o contista, astrénomo de palavras, nos revela
sua existéncia. (CORTARZAR, 1974, p. 154)

Para motivar os alunos, neste primeiro momento, realizamos as seguintes
atividades: | parte: aula expositiva dialogada sobre a proposta de oficinas de
pratica de leitura do texto literario. Motivamos os alunos a partir da dinamica
denominada de “Como serei futuramente”. |l parte: diagnéstico sobre os
conhecimentos prévios dos alunos sobre a tematica Velhice, baseado nos livros O
violino e outros contos e Tarde da noite, a serem trabalhados nas oficinas. Il
parte: apresentacao da biografia do autor Luiz Vilela. IV parte: levantamento a

respeito do género conto. A seguir observaremaos:
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No primeiro momento, tivemos uma aula expositiva e dialogada sobre
nossa proposta de trabalho com as oficinas de pratica de leitura. Em seguida,
falamos a respeito do tema Velhice. Procuramos discutir o que os alunos
conheciam sobre a tematica. A maioria se manifestou com alguns comentarios
Tais atividades foram comentadas pelas alunas Marina e Paula, pseuddnimos

criados pelo pesquisador, transcritos nos excertos | e Il abaixo:

Excerto 5

Marina: [...] Sei que a velhice é muito triste, pois ficam sozinhos dependendo dos

outros para fazer tudo.

Excerto 6

Paula: [...] Vejo velhinhos muitos alegres. E o caso dos meus avés, eles vivem
felizes, contam coisas boas da vida, o que aprenderam e o que ainda ndo
sabem. Meu avé diz que tem muito o que aprender ainda. Ele acha que pode

aprender com os netos.

Como podemos observar no Excerto 3, ha uma comentario negativo em
relacdo a velhice, talvez o que vem sendo transmitido pela sociedade ou o que a
aluna vivencia no seu contexto social. Nas observacées de campo, esta aluna
mudou de comportamento ao longo das oficinas, antes uma crianga que nao
participara das discussdes, ndo apresentava interesse em ler os textos ou ouvir
comentarios a respeito da tematica. Durante o0 processo interagiu, participou,
como também, demonstrou interesse em fazer parte das discussfes. No excerto
4, registramos um comentario bem diferente do primeiro. A aluna coloca sua
prépria experiéncia como algo positivo. Fala dos avos de maneira carinhosa e
cuidadosa, mostrando a importancia desses avos para a vida dela.

Nesses momentos de didlogo, percebemas que os alunos tem sempre algo
a falar sobre a temética, fazem uma leitura da vida e do mundo, precedendo a

leitura das palavras, como nos diz Paulo Freire.

4.1.1 A volta do campedo: o ressurgir
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Para finalizar esta etapa, cujo objetivo era motivar o aluno para a leitura,
utilizou-se uma dinAmica Como serei futuramente. Espalharam-se fotos de vérias
pessoas atletas e ex-atletas e/ou pessoas ilustres para que os alunos pudessem
se identificar com algumas. Cada um escolheu uma foto explicou oralmente
porque gostaria de ser como aquela pessoa e discutiu-se se poderiam ser
melhores que aquelas pessoas representadas nas fotos, se eles teriam o direito
de conquistarem o que quiserem.

Assim, tentamos trabalhar o principio da igualdade de direito que nos
garante a lei, mostrarmos que nao importa ser novo ou velho, rico ou pobre,
conhecido ou ndo, todos somos iguais perante a lei. Lembramos a existéncia do
Estatuto do Idoso, exatamente para darmos prioridade ao idoso em detrimento do
jovem. De acordo com essas ideias, as criangas se pronunciaram de maneira
satisfatoria e colocaram-se como sujeitos que fardo a diferenca no futuro como se

pode observar nos excertos a seguir:

Excerto 7

José [...]: Escolhi Usain Bolt porque, para mim, é uma referéncia no atletismo e
de superagdo da pobreza. Ele reconhece que venceu por causa do esporte e

ajuda a familia como o que ganha.

Excertio 8

Jodo [...J: Queria ser como Barack Obama. Acho que ele é um bom presidente,
além de pensar nos menos favorecidos. Queria dar uma vida melhor para os
meus pais e avds. Queria ajudar também o meu pais. Acho que iria comegar

fazendo mais escolas porque um pais com educagéo é um pais melhor.

Diante do exposto, infere-se que ha nesses discursos opinides que vao
além da descrigdo, ha de fato, posicionamentos sobre a temética, uma vez que o0s
alunos fazem uma escolha e argumentam baseados em fatos concretos e apds
essa motivacdo apresentou-se a biografia de Luiz Vilela.

Além disso, trabalhou-se a capa do livro, a contracapa e a orelha por meio
de perguntas orais aos alunos e através do slide, foi mostrado um histérico sobre

0 autor, as caracteristicas e as tematicas que o autor prioriza.
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Em seguida, levantaram-se hipéteses a respeito do texto para incentiva-los
em relagdo as leituras.

Dentre elas, selecionou-se o texto Volta do Campedo do livro O violino e
outros contos. Esse conto gira em torno do “ressurgir’ do protagonista da histéria,
que redescobre sua alegria retornando a infancia através do convivio com

algumas criancas.

4.2 Leitura e interacao: O conto de boca em boca, de mao em mao

O livro trabalhado em sala de aula O violino e Outros Contos de Luiz Vilela
contém dez contos, mas selecionamos dois para leitura, porque eram os Unicos
que discutiam a temdtica velhice. Assim, na leitura do texto Contos de um
Campedo utilizaram-se o0s seguintes procedimentos metodoldgicos: leitura
silenciosa, leitura oral pelo professor, leitura pelos alunos, roda de conversa para
perguntas orais sobre a estrutura, vocabulario e tematica abordada no texto, ou
seja, a etapa da decifracgao.

Como o texto é extenso, sugeriram-se intervalos para que a leitura ndo se
tornasse cansativa, e que a cada momento pudessem compreender a esséncia
do texto, o que, realmente a leitura causaria no decorrer de cada descoberta, de
cada pagina lida e no momento das discussfes até que pudessem chegar a
leitura significativa.

Durante a leitura, percebeu-se que os alunos demonstraram uma vontade
enorme de concluir a leitura o texto, possivelmente, porque o autor traz em seus
textos um teor de suspense, ou o que poderiamos chamar de expectativas e o
propésito desta pesquisa com as primeiras leituras da obra era observar e
identificar os conhecimentos dos alunos guanto & estrutura composicional do
conto (linguagem, tema, vimos, também, o conto como uma narrativa breve
escrita em prosa, mais curto que o romance e a novela, o gual envolve o enredo,
personagens, tempo e espago), , como também incentiva-los a interagir,
exteriorizando os conhecimentos adquiridos sobre as leituras realizadas, uma vez
que este € o instante mais importante do letramento literario, pois faz com que os

alunos se tornem realmente leitores proficientes e em seguida, analisar-se-ao, a
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realizagdo da etapa de leitura. Analisamos como os alunos viram o personagem,

qual imagem foi vista por eles em relagdo a Edmundo.

Naquelas tardes quentes, sem ter o gue fazer e cansado de ficar
em casa, ele ia para a praga e sentava-se num banco. Do fundo
das rugas, contraidas pelo aborrecimento, os olhos
acompanhavam sem interesse as pessoas e coisas que
passavam. Até que, cansado disso também, ele se levantava e ia
andando a esmo pelos terrenos baldios, de onde voltava ja ao
escurecer. (VILELA, 2000, p. 31)

Ao lermos esse fragmento, discutimos a condicdo do personagem como
sujeito envelhecido que perdera o encantamento pela vida. Os alunos lembraram
que muitos dos velhos séo esquecidos e afastados do ambiente familiar, cedem a
pressfes da familia, ficando excluidos de qualquer atividade que Ihes causem
bem estar.

Ao iniciarmos o texto pensamos no que nos diz a Estética da Recepgdo em
relagdo a atribuicdo de sentidos as préaticas sociais. Renovando a percepcéo da
realidade externa e interna, além de identificag8o com a obra.

A partir da concepgao de que seja interessante a construgdo de sentidos
dos textos literarios, o conto foi lido pelos alunos e professor e, durante a roda de
conversa dialogamos sobre o tema, estrutura do texto, depois se fez uma
dramatizacdo na pracinha da escola com os alunos caracterizados de acordo com

os personagens de acordo com o registro abaixo:
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Figura 3. Dramatizacéo do conto A volta do campeéo

58



59

Fonte: Foto da pesquisadora

Figura 5. Dramatizacéo do conto A volta do campeéo

Fonte: Foto da pesquisadora

Apdés a apresentacao do conto, os alunos deram depoimentas sobre o texto
e atividade que havia sido feita em grupo, em seguida estdo expostos alguns
depoimentos:

Excerto 9

Maria Ana: [...] Gostei muito de dramatizar o conto, pois aprendi a trabalhar em
grupo. Senti na pele o que Edmundo sentiu ao redescobrir sua infancia, vi

também o quanto os velhinhos sofrem quando sa@o excluidos e desvalorizados.

Excerto 10

Aparecida: [...] Ler e depois dramatizar faz com que a gente aprenda mais. A
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‘ gente sente o que o personagem sentiu.

Excerto 11

Pedro: [...] Esse conto é muito triste, agente comeca a pensar como devemos
tratar os mais velhos, porque eles sofrem muito e se sentem sozinhos. Gostei de

dramatizar.

De acordo com os excertos, infere-se que os alunos apresentaram suas
impressdes sobre a leitura a partir das caracteristicas psicolGgicas do
personagem como o Estado de espirito de Edmundo (solitério, triste, excluido).
Notou-se, também, que compreenderam a tematica do conto, além de expor seu
ponto de vista em relagdo ao modo de vida que o personagem vivia durante a
velhice e observou-se que os alunos criaram expectativas em relacao a leitura do
conto, principalmente, quando foi comunicado que fariam uma encenagdo
utilizando o conto lido.

Pelas imagens acima, percebe-se a importancia da intera¢éo dos alunos ao
realizarem a atividade em grupo, uma vez que, a maioria participou direta ou
indiretamente da proposta de leitura, percebeu-se que houve um avanco
significativo na interacdo dos grupos, pois no inicio havia alguns alunos que se
negavam a participar do processo de leitura do texto literario e a cada momento,
descobriam algo novo e interessante no interior do texto.

Observamos que os alunos perceberam as dificuldades e preconceitos
pelos quais os velhos passam. Discutimos o processo de envelhecimento
enfrentado por eles, a permanéncia no passado para que possam se reconhecer
e se identificar enquanto pessoa com tracos culturais e ideoldgicos.

Diante do exposto, para dar mais sentido a leitura, os alunos elaboraram
um texto no género resenha, no qual registaram suas opinides e sensagoes
acerca do texto, convidando outras turmas para realizarem a leitura do conto. De
maneira que as crian¢as registraram suas impressdes enquanto leitores e,
incentivaram outras turmas oferecendo uma leitura significativa e coerente no que
se refere ao texto literario.

Como exemplo da producéo textual, expde-se a seguir, um dos textos

produzidos:
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Excerto 12

Débora: [...] No texto existe um velhinho que vivia trancado e que morria pouco a
pouco porque ele tinha problemas de sadde. Um dia ele saiu de casa e se
deparou com umas criangas jogando, ele se juntou a elas, mas elas nem
notaram, depois ele conheceu um menino chamado Dudu, e com o tempo eles
se tornaram melhores amigos, mas sua mulher e sua filha ndo apoiaram, até que
ele toma uma decisédo. Nesse texto tem uma bela brincadeira muito interessante,
se vocé ficou curioso tenho certeza que vai gostar. E um belo texto, vocé pode

encontrar esse texto no livro “O violino e outros confos”, de Luiz Vilela.

De acordo com a leitura da resenha, constata-se que a aluna compreendeu
o proposito do trabalho quanto a efetivacdo da leitura, ao prazer de ler e a
tematica apresentada no texto literario lido, discutido e interpretado por eles, pois
ela coloca em seu texto expectativas vividas pelos personagens, convida o leitor a
buscar na obra, o encantamento pela experiéncia de vida do personagem ligada a
inocéncia da crianca e mostra, também, que a leitura do texto tem algo a
contribuir para a formagao leitora dos alunos quando coloca que o texto € belo e
aguca a curiosidade dos leitores. Nesse sentido, de acordo com Colomer (2003,
p. 173)

O destinatario da literatura infantil e juvenil de qualidade pode
definir-se, em primeiro lugar, como um leitor crianga ou
adolescente, que aprende socialmente € a quem se dirigem
textos, que pretendem favorecer sua educacdo social através de
uma proposta de valores, de modelos de relagdao social e de
interpretac@o ordenada do mundo. E, em segundo lugar, como um
leitor infantil ou adolescente, que aprende uma forma cultural
codificada — a literatura -, e a quem se dirigem alguns textos, que
ultrapassam algumas formas fixadas do imaginario, algumas
formas narrativas com tradigdo de uso literdrio, uma avaliagdo
estética do mundo e um uso especial da linguagem.

Portanto, para que se possam formar leitores € relevante, também,

apreender saberes e experiéncias por meio da literatura.
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No Ensino Fundamental ndo ha a disciplina de literatura, portanto, no
contexto desses alunos ndo ha atividades com o texto literario. Os PCNs nos
orientam para a compreensdao da leitura como uma pratica social complexa, e isso
requer sua inser¢cdo em sala de aula. Por isso, é fundamental por uma série de
fatores que contribuem para que o texto literario seja acolhido e aceito, dentre os
quais, criar o gosto pela leitura de livros de literatura, desenvolver a competéncia
critica dos alunos, vivenciando diferentes praticas de leitura dentro, como

também, fora da escola. Conforme Colomer (2007, p. 30):

Assim, a busca de um novo modelo de ensino literario se inicia
com um certo consenso na reflexdo educativa das dltimas
décadas: 0 objetivo € desenvolver a competéncia interpretativa e
necessario fazé-lo através da leitura.

Assim, buscamos formar leitores capazes de entender o mundo através da
experiéncia literaria, pois a literatura é capaz de ir além das praticas escolares,

além de humanizar a partir das reflexdes feitas no momento da leitura.

4.3 0 violino: harmonia e poesia — s6 uma questdo de tempo.

Para essa etapa, ainda, utilizamos o livio O violino e outros contos.
Trabalhamaos com o conto “O violino”, em cuja narrativa a personagem redescobre
o sentido da vida durante a velhice, para tanto, experimenta a amizade com uma
crianca. Verifica-se, mais uma vez, como o tempo tem uma representacao muito
forte na obra de Vilela.

Motivamos as criangas com a apresentacdo do video da muasica Paciéncia
de Lenine e usaram-se recursos caracteristicos da poesia na musica para discutir
arecusa a pressa.

Assim, apresentamos o video em que mostra uma crianga se olhando no
espelho e escovando os dentes e a cada nova imagem aparece O
desenvolvimento fisico da crianga como a mudanca de denticdo, espinhas na
adolescéncia, surgimento de pelos, tatuagens, descoberta do amor, casamento,
separacéao, diminui¢cdo do sentido da visdo, uso de prétese dentéria e de bengala,

soliddo , até chegar a velhice. Esse clip foi trabalhado de maneira reflexiva, clara
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e até mesmo poética, envolve quem o assiste, suscitando uma reflexdo sobre
cronologia, desse modo o espectador sente-se dentro daquele contexto.

Em seguida, discutimos todo o processo pelo qual uma pessoa passara,
discutindo sobre as vantagens e desvantagens dessas transformacgdes e o que
pode causar, fizeram associagfes aos avds e durante a discussdo entregamos a
letra da masica para que os alunos pudessem ler e relacionar ao video. Os alunos
relataram que se viam no video, pois ja tinham passado por algumas fases e
sabiam que iriam chegar até a idade dos avés. Alguns pediram para voltar o video
para que pudessem cantar a musica, alegando que conseguiam sentir melhor a
musica. Perceberam, nesse momento, a sensibilidade dos alunos quanto a
esséncia da musica.

Analisamos toda a letra da musica, os alunos questionaram o guanto o
tempo é cruel com as pessoas, que falta tempo para realizarmos algo simples
como visitar alguém, sentar numa pracinha, sair com os pais ou avos, entre outras
acoes que foram esquecidas por causa da falta de tempo. Ao lermos o fragmento
“Sera que temos esse tempo/ Pra perder? E quem quer saber?/ A vida é tao rara”,
as criancas logo perceberam que o tempo passa sem que percebamos, que a
vida é tdo rara por que ndo temos tempo nem para vivermos e, vivermos com
dignidade. Automaticamente, remeteram ao tempo que dispusemos de
pensarmos na velhice, nem nos avds, pois ndo temos paciéncia nem muito menos

tempo para isso.

Excerto 13

Amanda: [...] Ndo temos tempo para nada, a vida € uma correria, parece até que

o tempo diminuiu. Ndo temos tempo nem para vivermos.

E interessante observamos o quanto as criancas perceberam a importancia
do tempo para vivermos bem e em harmonia com a vida em sociedade. O guanto

o tempo afeta ndo somente questdes fisicas, mas sociais.

4.3.1 Passado e futuro: tempo que corre
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Dando continuidade ao trabalho, dividiu-se a turma em dois grupos. Um
grupo representou o futuro e o outro o passado. Foi iniciada uma pequena estdria
relacionada a musica Paciéncia. Um aluno foi escolhido para dar continuidade ao
texto. A cada momento que um complementava outro aluno era escolhido para
continuar a contar a estdria, e assim sucessivamente, até que pudéssemos
conclui-la. Registramos o texto coletivo, produzido, no quadro para que
observassem se a estéria construida por eles se aproximava ou se distanciava da
produzida pelo autor da mdsica, ao relatar o passado e o futuro das pessoas

dentro de um contexto sacial. Podemos observar a producéo dos alunos a seguir:

Excerto 14

Turma do 5° ano: [...] Tia Lazara experimenta novamente a inféncia, relembrando
0 que fazia antes na casa de sua avo. Na infancia brincava de boneca de pano
com as primas e acabavam brigando porque queriam as bonecas mais bonitas.
As vezes, ndo tinha paciéncia nem entendia as primas, queria sempre conduzir
as brincadeiras, ndo as deixava dar opinides.

Certamente, na velhice, brincara com seus netos tendo muita paciéncia, porque o

tempo nédo para e as pessoas mudam de comportamento e de atitude.

Usemos a personagem Lazara no comeco do texto para quando féssemos
ler o texto o Violino as criangas percebessem a aproximagdo com a personagem
do texto literario.

Diante do texto produzido percebemos o quanto os alunos ja tem a nogao
da importancia do tempo em nossas vidas, o quanto é significativo, viram que a
vida ndo para e refletiram a respeito do sentido que damos a nossa histdria.
Fizeram um resgate de uma brincadeira muito antiga, provavelmente contada
pelos avés, associando as mudancas fisicas e comportamentais presentes na
musica, mostrando do ritmo frenético dessas mudancas e o0 modo como nos
afeta, como também, a influéncia do tempo quanto as experiéncias e descaberta
de outro “eu’ voltado para o “outro”.

A apresentacao do video e a produgao do texto visaram encontrar sentido

e significados a leitura. Eles mostram que o futuro € importante, mas € o passado
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quem nos encaminha a nossa histéria e nos coloca numa comunidade como
seres sociais, como sujeitos ativos e transformadores.

Vimos, pois, que entenderam que o tempo nos distancia ou nos aproxima
uns dos outros, tudo dependera dos valores culturais e ideolégicos construidos ao
longo desse tempo. Podendo nos deixar sensiveis, amaveis, animados,
esperangosos, criticos, incrédulos, impacientes, experientes, capazes, justos,

fortes, solidarios...

4.3.2 O violino e suas leituras

S0 conseguimos exprimir a esséncia artistica da literatura, quando
deixarmos de vé-la como simples leitura do gosto de ler para
viajar, ausentar-se e passarmos a enxerga-la como material que,
ao mesmo tempo em que causa contemplacdo, também leva a
reflexdo e ao conhecimento. (MARTINS, 2011, p. 41)

Comungando com Martins, propomos uma leitura compartilhada com o
objetiva de proporcionar as criangas a descoberta da composicdo da vida que o
texto sugere. Um aluno comecou lendo o primeiro pardgrafo, ao terminar deu
espago para um outro, e assim sucessivamente. Ao concluir a leitura do texto
discutimos o que o texto nos trouxe de conhecimento. Refletimos em relacédo as
convengdes sociais impostas pela sociedade. Fomos pensar quais as regras
adotadas e exigidas pela sociedade que nos tornam prisioneiros. O interessante é
que os alunos sao bem conscientes daquilo que representa valor e ideologia, pois
disseram gque seguimos 0 gque outros guerem e nao o que pensamos fazer. Para
muitos o “certo” e o “correto” € o que a sociedade impde. Apds leitura e discusséo
do texto O violino, montamos uma lista na lousa com modelos de convenc¢des
sociais adotadas e impostas pela sociedade que estavam implicitas e/ou
explicitas no texto. Durante a discussdo alguns alunos questionaram guanto ao
significado da palavra convengéo. Fomos buscar respostas no diciondrio, além de
explicarmos usando questdes do préprio texto como exemplo. Esta atividade foi
muito importante, pois promoveu a compreensao do texto. Vejamos algumas

frases citadas pelos alunos:
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Excerto 15

Turma do 5° ano: [...] 01. N&o ter a liberdade de brincar por ser velho; 02. Nao ter
o direito de tocar algum instrumento na velhice; 03. Quando envelhece os sonhos

acabam; 04. Quando se & velho ndo ha credibilidade; 05. Pessoas velhas ndo

sdo capazes de serem felizes; 06. O namoro entre idosos sofre preconceito.

A lista tornou-se importante porque os alunos refletiram em suas leituras e
atribuiram sentidos, a partir do contexto buscando repensar sobre a temética e
como construir conceitos sem que, necessariamente, sigam os preceitos da
sociedade.

Acreditamos que perceberam o quanto somos preconceituosos no gue diz
respeito aos mais velhos, descobriram que a nossa cultura exclui os idosos por
acreditar que ndo mais capazes de executar qualquer tarefa. Uma aluna colocou

que:

Excerto 16

‘ Joana: [...] Estava envergonhada com essa postura excludente e preconceituosa.

Uma outra falou que:

Excerto 17

Maria: [...] O velho sofre um verdadeiro massacre. Ele é abandonado, excluido e

expulso do convivio social.

Percebemos, nesse momento, que as criangas usaram uma concepgao
além das praticas escolares usuais, uma concepc¢do que a literatura nos traz, a
percepcdo do ser social através da literatura que favorece a formacéo da pessoa,

como nos mostra Colomer (2007, p. 31),

[...] em primeiro lugar, o de contribuir para a formagédo da pessoa,
uma formacdo que aparece ligada indissoluvelmente & construcdo
da sociabilidade e realizada através da confrontacdo com textos
que explicitam a forma em gue as geragbes anteriores e as
contemporaneas abordaram a avaliacdo da atvidade humana
através da linguagem. (Grifo da autora)
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Portanto, a importancia de se trabalhar o texto em que autor, texto, leitor,
contexto se inter-relacionem buscando correspondéncia entre a obra e o leitor,
entre o texto e a histdria de vida do leitor.

Em seguida, pedimos aos alunos que conversassem com 0S avos a
respeito dos sonhos e desejos. Elaboramos a seguinte questdo para discutirem
em casa com 0s avos: Quais foram os sonhos e desejos ndo realizados ao longo
dos anos? Por qué?

Combinamos que trariam as respostas na aula seguinte para serem lidas e

discutidas.

4.3.3 O violino e seus encantos

A literatura e porta para variados mundos que nascem das varias leituras
gue defa se fazem. Os mundos que ela cria ndo se desfazem na ultima
pégina do livro, na dltima frase da cancédo, na ultima fala da
representacéo nem na ultima tela do hipertexto. Permanecem no leitor,
incorporados como vivéncia, marcos da histéria de leitura de cada um.
Tudo o que lemos nos marca. (LAJOLO, 1993, p. 45)

Como nos mostra a autora acima, tudo que lemos deixa uma marca,
porque a literatura tem o poder de abrir portas para novas leituras e variados
mundos que nos fazem vivenciar histérias e vidas. Por esse motivo discutimos o
encantamento das respostas trazidas pelos alunos em relag¢édo aos sonhos dos
avos.

Os alunos trouxeram as respostas para discutimos. Muitas respostas forma
que os avos deixaram os sonhos para tras porque tiveram que trabalhar cedo,
afastando-os dos estudos. Concluiram que os avOs queriam estudar para ser
“alguém na vida”, mas tiveram que manter a familia, por isso que deixaram de
frequentar a escola. Outros casaram-se, tiveram filhos, portanto, ndo tinham como
continuar a estudar. Percebemos que as criangcas compreenderam esses
depoimentos como um incentivo para que nao desistissem de sonhos, pois
falaram do estimulo que receberam e recebem dos avos. Sentimos que as
descobertas dos fracassos e sucessos, as experiéncias e a sabedoria dos avds

marcaram a histéria de vida dos alunos, como também, incorporaram como
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vivéncia cada fato contado. Vejamos o que dois alunos transcreveram sobre o

que o avé falou:

Excerio 18

Manoel: [...] Apesar de ter deixado de realizar sonhos quando jovem, ndo me
arrependo, pois sempre tive ao longo da vida outras metas que consegui realizar.
Com a ajuda de Deus, pude criar meus filhos com educagdo, e sei que serd sua
verdadeira heranca, vdo lembrar dos meus ensinamentos e vencer Seus

osbstaculos na vida.

Excerto 19

Joaquim: [...] Ainda vivo de sonhos. Meu pai dizia que um homem que néo vive de

sonho morre cedo.

Outro momento da atividade foi produzirmos o desenho de um violino para
que os alunos construissem um texto destinado aos avés com o seguinte tema:
Porque é importante mantermos nossos sonhos e fantasias vivos em nés?

A aluna do excerto 20 fez o seguinte texto para sua avé:

Excerto 20

Antonia: [...] Ola vo! Estou escrevendo esta mensagem porque sei que queria
muito estudar, e estou aqui para dizer que nunca € tarde, ndao desista do seu
sonho, pois a senhora pode aprender a ler e escrever.

Espero que consiga!

Beijos de sua neta.

Esse texto nos mostra o modo que a aluna enxerga a avo. Como uma
mulher que tem todos os direitos, que pode continuar sonhando, pois ndo é
errado e proibido sonhar e ir a procura de realizar seus desejos. Quando diz
nunca é tarde percebemos o quanto acredita na capacidade da avé de continuar.
Ainda acrescenta ndo desista do seu sonho, remetendo a vida que Tia Lazara
construira, no conto O violino, que configurava a velhice como um estado de
invalidez. Diante de tais percepcoes verifica-se a funcdo educadora, formativa e

humanizadora que possui a literatura.
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Ainda na mesma oficina, expomos o0s textos produzidos no varal de leitura
da sala de aula para que outros alunos pudessem apreciar e ler os demais textos.
Todos leram as atividades dos colegas, discutimos em grupo as impressfes em
relagdo as produgdes feitas para os avés. Uma observagdao muito interessante foi

a de um aluno que apresentou o seguinte argumento:

Excerto 21

José: [...] E muito importante cultivar nossos sonhos vivos porque estamos vivos
e temos todo direito de sonhar. Quando um sonho morre, nos também morremos
junto com ele. Por isso, que digo sempre a meu avé: Néo deixe seu sonho

morrer. Néo quero te perder, vé. Vocé é meu exemplo de vida e de superagdo.

Esse depoimento nos fez concluir que estamos no caminho certo
apresentando a literatura para esses alunos, pois vimos que foi além da sala de
aula, ultrapassou os muros da escola. Vimos, pois, a fungdo humanizadora que a
literatura possui diante das questbes socias.

A préxima oficina seria um cha da tarde com os avés na pracinha da
escola, mas os alunos solicitaram que fizemos essa agdo no ultimo dia da
execuc¢do do projeto. Achamos melhor aceitar o pedido. Argumentaram que seria

bem melhor, pois seria uma culminéncia de todas as atividades desenvolvidas.

4.4 Lembranca: concepcdo poética entre amizade e velhice.

Para essa oficina utilizamos o livro Tarde da Noite, de Luiz Vilela. O conto é
apresentado com paragrafos curtos, traz uma concepgdo poética sobre
lembrangas, amizade e velhice. Evidencia o sentimento do ser velho, o desejo do

reconhecimento e o abandono na velhice.

4.4.1 Poesia ao pé do ouvido — momento da motivacdo

Figura 6. Convite — José Paulo Paes
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Convite

Poesic
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como so brinco
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Come a dgua do rio
que & GQUa SEXTIRIE NOVOL

Como coda dia
Gue & sempre um nove dia,

Viamos Dnncar de Doaskar’?

Fonte:(Convite poema..., 2018).

Aplicamos a estratégia denominada Poesia ao pé do ouvido. Os alunos
receberam um pequeno poema dentro de envelope, formaram duplas para recita-
los bem proximo do ouvido do outro, usando um cone, que denominamos como

canudo poético. Os envelopes foram confeccionados da seguinte forma:

Figura 7. Poema As borboletas de Vinicius de Moraes

e
A= borbolgins \

Prancoas

Tlzuis

& pretas

Brincam ne la=
L s bglas borbolgias. |

Porbalztas brancos
SB0 AlgRTEs € froncas. |I

Porbolgias azdis

Goslom maits de 1uz.

A=n amorglinhas
sSao 1RO bonitinhasl

2 am preias, \zmr_\-._:,.‘
Oh, que encuridact

vinicias de Morage

Fonte: (AS BORBOLETAS Poema..., 2018).
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Cada dupla recebeu dois poemas para que todos tivessem a oportunidade
de ouvir e de recitar. O objetivo dessa dindmica foi despertar o gosto pela leitura
através da producdo de sentidos, do imaginario e do encantamento produzido
pelos poemas. Pensamos também que com o uso do canudo, uma crianga lendo
para a outra, apenas um ouvindo o que o outro fala, os alunos agucem a
sensibilidade de ver a poesia como algo prazeroso e encantador. Antes da leitura
ao pé do ouvido, os alunos fizeram uma primeira leitura para que pudessem sentir
a esséncia do poema, como também, ler de maneira ritmada. Passado esse
momento, discutimos as sensac¢ées causadas com a leitura ao pé do ouvido. Em
seguida, apresentaram para todos os poemas que leram em duplas, de forma que
todos ouvissem e conhecessem os varios poemas selecionados. Abaixo poderédo

ver algumas imagens produzidas durante processo da leitura dos poemas:

Figura 8. Leitura do poema As borboletas de Vinicius de Moraes

Fonte: Foto da pesquisadora
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Figura 9. Leitura do poema As borboletas de Vinicius de Moraes

Fonte: Foto da pesquisadora
Figura 10. Leitura do poema As borboletas de Vinicius de Moraes
—

Fonte: Foto da pesquisadora



13

Observamos 0 quanto as criangas interagiram e se integraram durante a
“brincadeira”. A entrega foi visivel, pois aceitaram o desafio da leitura de maneira
leve e descontrafda. Todos participaram, sem excecdo. Alguns pediram para que
pudessem ler para outros, trocando de duplas. Alegaram que gostariam de
mostrar os varios textos, que todos tivessem a oportunidade de ouvir mais de um.
Isso foi fascinando! Mais uma vez que, verificamos o quanto a leitura esta
chegando aos ouvidos das criancas. O quanto, mesmo que de forma “timida”, a
leitura esta sendo bem vinda e abracada por todos. Observamos que a nossa

acao esté dando fruto: O gosto gratuito pela leitura.

4.4.2 Varal da poesia: de verso em verso

De verso em verso fomos responsaveis pela construgao de sentido do
texto, uma vez que, as palavras expressas no papel ganharam forma e espaco,
possibilitando a construcdo de processos significativos no ato da leitura e da
escrita.

Pedimos que as duplas se juntassem & outra para que formassem um
grupo maior. Com os poemas em maos, fizeram um recorte de versos de todos os
poemas que estavam com o grupo, formando, assim, um novo poema. Na
verdade, recortaram versos de um texto e juntaram a outro para que fosse
formado um outro texto. Com isso, possibilitou a construgdo de sentido e de
significacdo. Percebemos, com a construcdo do novo texto, a experimentagao de
concepgles de novas vivéncias, a emancipacdo de objetivos e a transformacao
de concepcdes de vida que a literatura nos possibilita. Veremos um modelo de

mural produzido por eles:
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Figura 11. Varal poético

Fonte: Foto da pesquisadora

Os grupos tiveram toda a liberdade para produzir o texto da forma que
queriam. Sugerimos enfeites e cores nos textos produzidos. No ato da exposicado
uma aluna comentou, de forma muito espontdnea, que tinha sido uma das

melhores atividades sugeridas durante a execucdo do projeto.

Excerto 22

Mariana: [...] Esta foi a melhor atividade que fizemos. As outras foram dtimas,
mas nessa ficamos livres para produzirmos nosso texto, depois de uma leitura
bem divertida, além de colorir e enfeitar. Ficou a nossa cara! Adorei!

Essa fala nos fez perceber que estdvamos no caminho certo guanto a
leitura, pois demonstrou o quanto a aluna estava feliz em ler e produzir algo que a
fez se sentir sujeito do processo a partir de suas vivéncias e experiéncias de vida.

Isso significa dizer que, o mesmo texto literario pode produzir diferentes
efeitos e permitir diferentes interpreta¢cdes em seus leitores, uma vez gue, cada
interpretacéo ocorrera de acordo com os efeitos produzidos, os saberes
mobilizados e o contexto em que eles se encontram. Talvez, seja necessdario,
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para alguns, um periodo maior de recepc¢ao para que a obra seja compreendida e
apreciada.

Vimos, pois, que foram os alunos os responséveis pela construcdo de
sentido dos textos produzidos, uma vez que decidiram iniciar a leitura, além de
terem criado novas interpretacdes, novos sentidos para o texto lido a partir de

suas vivencias e experiéncias de vida.

4.4.3 Lembranca: compartilhar sentimentos, compartilhar vidas

O compartilhamento das lembrancas foi o que tornou possivel esta
construcéo dos sentidos de que falamos acima. Isto é o que esta dito em nossos

objetivos, pois

Quando, porém, seres humanos se reconhecem ao mesmo tempo
como iguais (nos direitos enquanto pessoas) e diferentes (em
suas particularidades), o cenario muda de figura. Abre-se terreno
para a co-educacgao, ou seja, cada geracao se dispde a partilhar
com a outra suas maneiras de agir e de interpretar o mundo; cada
uma se coloca como emissora e receptora alternadamente. A
superposi¢cdo de uma geragdo a outra ndo merece 0 nome de co-
educacao, mas de dominacgdo. (OLIVEIRA, 2004, p. 269-270)

Esse foi mais um dos momentos que tentamos mostrar as criangas que
“estamos diante de sujeitos diferentes na idade, mas que coabitam um mesmo
mundo.” (OLIVEIRA, 2004, p. 269). Um mundo, mesmo que diverso, mas igual
nos direitos enguanto pessoas e diferentes em nossas particularidades, em
nossas vivéncias. Por esta razdo, apresentamos o texto Lembranca. Antes,
porém, exploramos a capa, gravuras, cores do livro Tarde da Noite. Mostramos
em slide publicacGes de outras capas, apenas para que pudessem perceber as
diversas formas de impressdes, de acordo com 0 momento histérico ou com o
estilo de cada ilustrador. Levantaram hipéteses, além de terem feito comparacgoes
em relagdo ao livro O violino e outros contos.

Apés a andlise da obra, os alunos receberam a cdpia do texto, fizeram uma
leitura silenciosa. Em seguida, convidamos um aluno para executar uma leitura

compartilha. O terceiro momento, fizemos uma roda de conversa para discutirmos
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o texto. Pensamos em conduzir os alunos para uma discussdo coerente com
significados pertinentes.

A maioria da turma achou o0 texto muito triste, expuseram que o
personagem parecia muito isolado e esquecido. Um aluno colocou que sentiu
uma sensacdo de abandono, uma vez que, morava num quartinho dos fundos da
casa. Lembrou, ainda, que isso € o primeiro sinal de abandono e exclusédo.
Registramos a fala de um aluno, ao guestionar escrevemos no quadro para que

todos pudessem refletir. Vejamos o que questionou o aluno:

Excerto 23

José: [...] Professora, sabe o que percebo? Que esse homem foi excluido de tudo
na vida. Talvez nem participasse de nada da vida do neto. Por que sera que
tratamos os velhos assim? Sera que ndo vamos ficar velhos um dia!? Quando i

esse texto fiquei pensando no meu avé. Amo demais! Jamais faria isso com ele!

Essa fala reflete 0 quanto os velhos ainda séo esquecidos e discriminados
por muitos de nos. Faz-nos analisar, também, a preocupagdo da crianga guanto
ao futuro do avd, o cuidado de ndo fazer igual ao personagem do texto, além de
expressar a afetividade que se traduz em carinho, preocupacao e respeito.

Durante a discussdo, alguém perguntou o porqué dos personagens nao
terem nomes. Foi nesse momento gue comegamos a questionar e adentrar na
esséncia do texto. Forma muitas hip6teses levantadas, mas a que nos chamou

mais atencao foi exatamente essa:

Excerto 24

Anténia: [...] Talvez por ser considerado ninguém no mundo. O nome, minha
gente, é a nossa identidade. Minha mae me disse um dia que o nome é algo
muito importante pra gente dizer quem somos. Nesse caso, ele ndo tem nome,

entdo ndo é nada!

Nessa reflexdo a crianca que ja sabe o valor de um nome para nos tornar
importantes e Unicos. Sabe o quanto uma historia se constréi em razdo das

peculiaridades das vivéncias e da esséncia do “eu”.
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Refletimos, também, a estrutura do texto, o porqué dos verbos estarem
todos no passado, por se tratar de lembrancas do neto, a sequéncia dos fatos.
Mostramos para eles o significado da blusa branca e do sangue na roupa.
Discutimos o fato da crianga ndo esquecer 0 sangue na roupa, além de acreditar
que mesmo que fosse lavada vérias vezes nunca mais ficaria branca. Colocamos
essas questdes, pois ndo conseguiram compreender ou ainda ndo conseguirem

inferir a informagéo implicita no texto.

4.4.4 Lembrancas: desafios da memoéria

Como foi dito anteriormente, o conto apresenta paragrafos curtos, traz
uma concepcdo poética sobre lembrancas, amizade e velhice. Por ter essa
concepcao poética, lancamos a proposta de construirmos pequenos poemas que
retratassem o tema lembranga. O desafio foi aceito!

Os alunos pensaram em algo que passaram algum momento agradavel
com os avos. Algo que sentiram alegria, seguranga, boas lembrancas. Esse foi o
momento intenso, pois expressaram, de fato o que realmente vivenciaram com o0s
avds, colocaram sentimentos de reconhecimentos e afeto. Muitos chegaram a se
emocionar com o texto produzido. Eles conseguiram entender que somos
diferentes, com isso, somos “inacabados”, que aprendemos e nos educamos com
o0 outro, entre si e em comunhao.

Como nos coloca Oliveira:

Aprendemos e crescemos quando as diferengas sdo mutuamente
respeitadas de modo que um nao sufoque o outro. Por isso sdo
vidas compartilhadas, em que, como diria Simone Weil, “as
diferencas nao diminuem a amizade e nem a amizade diminui as
diferencas’. (OLIVEIRA, 2004, p. 279)

Isso se da ao fato de acolher a igualdade junto a diversidade, superar as
adversidades, ndo permitir a exclusdo e aceitar que somos iguais e diferentes ao
mesmo tempo, e isso € que nos faz construir praticas e significados para a nossa
vida.

Percebemos essa aceitagdo quando uma das alunas produziu o seguinte

texto, mostrando que construiu uma cultura afetiva com a avo:
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Excerto 25

Ana: [...] Minha querida avo, lembro quando comecei a andar
O seu incentivo e a sua confianga
Lembro que a senhora se sentiu crianca

Em meu caminhar

Quando falei pela primeira vez a palavra vové
A senhora sentiu uma alegria que parecia flutuar
Sabia que outras viriam para completar seu sonhar

Que jé seria o0 seu xodé

Quando fui para escola
O sonho cresceu...
Eramos s6 a senhora e eu

Na arte de viver fora da gaiola

Hoje, sinto sua presenga em todos 0s momentos
Agradeco a Deus por té-la em minha vida
Sou sua neta querida

E vivemos sempre em constantes movimentos

Sem ddvida, se a senhora ndo existisse
Eu inventaria sem tirar um pedacinho sequer
Porque o que amo é um bem me quer

E o que vivo com a senhora néo é tolice!

Da sua neta que te ama e venera!

A producao desse texto veio confirmar para nés a presenca do afeto na
vida dessa crianga junto a avé, como nos lembra bem Oliveira, “um componente
importante na coeducagao’. E esse afeto que traduz o carinho que uma tem pela
outra, permitindo expressar-se com ternura e incorporando a percepcao do outro

como pessoa singular, importante e Unica na vida da outra. Vimos, nesse
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momento, que a avo € referéncia positiva na vida da neta. Percebemos, com isso,
que as leituras, as discussdes dos textos literarios contribuiram para que os
alunos entendessem que a literatura tem por funcdo, também, de humanizar, de
encorajar e incluir o individuo na sociedade de forma mais consciente e positiva
do direito a cidadania.

A atividade mostra o envolvimento dos alunos, fazendo com que nosso
trabalho ganhasse importancia e fosse valorizado na comunidade escolar. Fica
evidente que os alunos sabem por que estdo lendo, assim como, o objetivo para
tal pratica. Quando pensamos em escola publica, queremos escola de qualidade,
que torne alunos leitores, tanto para a fruicdo, quanto para se aprofundar em
conhecimentos literarios.

Portanto, esperamos que todas as acdes desenvolvidas tenham servido
para que os estudantes tenham vivenciado e experimentado o texto literario
desde o inicio das oficinas, na perspectiva da palavra por meio da beleza estética,
da fruicdo, além de terem vivenciado e em suas prdprias vidas o que o texto

literario traz de fungéo social para humanizar e formar leitores.

4.4.5 Musica: a mais bela expresséo de linguagem

O trabalho de pesquisa interventiva teve por finalidade aplicar e analisar
uma proposta de oficina de préticas de leitura literaria em uma turma do 5° ano do
ensino fundamental. Com o objetivo de melhorar a compreenséao leitora e instigar
no aluno o gosto pela leitura do texto literario, usamas os contos de Vilela como
suparte ao nosso planejamento e as oficinas, na tentativa de atingirmos os
objetivos tracados.

Para concluirmos nossas a¢6es, propomos um cha da tarde para os avos,
regado de uma boa musica, ao som de violdo. Formamos parceria com uma
pessoa da comunidade para gue pudesse cantar e tocar para 0s avos. As
criangas construiram cartazes e montaram uma mesa com frutas, biscoitos, bolos,
sucos, café e chd para serem servidos. Muitas maes compareceram, valorizando
0o momento pensado e planejado. Houve uma participacdo, em massa, de

mulheres, nem um homem compareceu ao evento, talvez pela cultura reproduzida
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de que apenas mulheres gostam mais desse tipo de evento. Essa é uma questdo
que ndo queremos aprofundar, colocamos mais como forma de curiosidade.

Foi um momento agradavel, tanto as avds quanto as mdes se sentiram
muito a vontade. Cantaram, relembram cancBes que fizeram parte da vida
durante a juventude, comao assistiram as declaragées dos netos. Encerramos as
oficinas com a sensacdo do dever cumprido, pois quando identificamos as
experiéncias dos alunos com as préaticas leitoras, constatamos que a muitos ja
liam, porém ndo sabiam de fato porgue e para que liam. Verificamos que nao
havia uma compreensao das leituras que fizeram antes da pesquisa, uma vez
que, ndo foi uma pratica baseada de significados. Ao longo do processo, a partir
das motivagfes, a realidade foi e esta se transformando aos poucos. As criangas
aceitaram a tematica da obra escolhida. As atividades realizadas na escola e em
casa foram executadas de forma prazerosa, sem grandes problemas. Alguns
alunos se gueixavam quando se passavam as atividades para casa.

Constatamos o éxito da mediagdo do processo interventivo, & medida que
desenvolvemos as oficinas para a formacgao do leitor com base nos depoimentos
escritos e nas rodas de conversa. Os alunos que ndo participavam, comecaram a
expor opinides, discutir, ouvir a situag&o do outro, a aprender com os colegas. Em
relagdao ac vocabulério, no infcio, houve dificuldade na compreenséao dos textos,
com o passar do tempo compreendiam o sentido da palavra pelo contexto
apresentado. Conheceram e ampliaram as categorias literarias, introduzindo o
uso consciente da metalinguagem para expor ideias como: narrador, complicagao,
climax, desfecho, etc. Neste sentido, pensamos como Colomer (2007, p. 66), que
afirma ser tudo isso muito importante, pois, “ensinar a argumentar, a usar a
metalinguagem literéria € uma das linhas bésicas do ensino da literatura na
escola”.

Outro aspecto importante que os alunos conseguiram entender e
compreender foi o da intertextualidade. Reconhecer a relacdo que ha entre os
textos, o dialogo existente entre eles é de fundamental importancia para a

compreensaoc e ampliagao do conhecimento de mundo.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo de toda a discussédo, vimos que “a leitura € um processo de
interagéo entre o leitor e o texto”. (SOLE, 1998, p. 22), visto que lemos por algum
objetivo, que recebemos influéncias externas, que sempre ha um leitor ativo
buscando compreender o texto e, assim, construir significados para a leitura. Que
o processo da leitura pressupde dominar habilidades, construir estratégias,
levantar hipoteses, aceitar, ou ndo, o que o texto apresenta, criar expectativas e
perspectivas, além de se sentir sujeito, interagindo com o texto. Pensamos, pois

que quando lemos e compreendemos estamos aprendendo a aprender, ou seja:

guando um leitor compreende o gue I&, esta aprendendo; a
medida gue sua leitura o informa, permite que se aproxime do
mundo de significados de um autor e Ihe oferece novas
perspectivas ou opinides sobre determinados aspectos[...]. A
leitura nos aproxima da cultura, ou melhor, de muitiplas culturas e,
nesse sentido, sempre & uma contribuicdo essencial para a cultura
prépria do leitor. (SOLE, 1998, p. 46)

Essa interpretacdo, como compreendemos o processo da leitura e,
consequentemente, da escrita, numa perspectiva de letramento, numa visao de
uma prética sociocultural que vai se transformando ao longo do tempo, deixa
aquela ideia mecanicista para se tornar libertadora em um “mundo feito de
palavras”. Nos traz um conhecimento pleno e cheio de significados, no que se
refere a esse mundo feito de linguagem.

Para tanto, é importante que a escola esteja aberta, pensar no letramento
literario n@o como contetdo a ser ministrado nem, tdo pouco, como programas
curriculares que devem ser seguidos, implica, pois troca de sentidos, de
compreensdo como pratica social compartilhada e vivenciada entre na sociedade.

Assim, trabalhar literatura nas escolas torna-se desafiador, pois requer dos
profissionais de educacdo compromisso com o direito de aprendizagem dos
educandos, mudancas em relacdo as praticas pedagdgicas, busca de teorias
renovadas, o reconhecimento do cidadao como sujeito histérico que faz parte do

processo na construgao do ato de ler.
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Vimos, pois, que trabalhar com leitura e escrita numa perspectiva de
letramento ndo € tarefa facil, porem possivel. Requer autonomia, estudo,
pesquisa e competéncia. E importante repensarmos a nossa prética no que se
refere ao letramento literario. Faz-se necessario desenvolver um trabalho sem
imposicoes e, tampouco, sem limites, pois o universo literario € vasto e cheio de
possibilidades.

Precisamos mudar nossa postura, ndo por uma autoritaria, como nos alerta
Antunes (2003, p. 169), “de quem sabe tudo. Mas como primeiro orientador, como
aquele que traca as linhas do caminho, as metas desejadas, como aquele que
seleciona o objeto, os procedimentos e os recursos de trabalho”. Buscando
estratégias adequadas, praticas pedagégicas coerentes e metodologias
respaldadas em concepcgbes teoricas, nos, professores, ganharemos mais
autonomia para conduzirmos o nosso trabalho. Necessitamos de uma autonomia
que nos prepara para desenvolvermos nosso trabalho de forma mais segura,
objetiva e significativa, ou seja, essa autonomia “significa que o professor esteja
seguro de como deve ser seu trabalho, para que nao fique o sabor dos ventos,
que vém de la e de ca” (ANTUNES, 2003, p. 171).

Nesse caso, desenvolver um trabalho voltado para uma educagdo de
qualidade, buscando estratégias significativas, envolvendo a crianga num
processo lidico e comunicativo, estaremos abrindo portas para a abordagem do
texto literdrio mais expressivo e relevante, com o qual o leitor se identifica e
sistematiza, conscientemente, o aprendizado ludo-comunicativo.

No nosso caso, a aplicagdo das oficinas, por meio de praticas de leitura, foi
interessante e importante para a formacgdo leitora dos estudantes, como
apresentado na andlise dos dados: leitura significativa, habilidade na expresséo
oral, aprendizagem de contelidos, nogao de intertextualidade para a compreenséo
de textos.

Vimos, pois, que € possivel trabalhar com a leitura do texto literario na
escola usando a sequéncia basica para formar leitores. O processo da leitura se
da ndo apenas pelo prazer, provocagdo e motivagdao, como também pelos
conhecimentos construidos e desenvolvidos durante o ato de ler e o intervalo,
envolvendo o momento da interpretagéo, determinante para gque o gosto pela

leitura tenha continuidade.
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Dessa forma, ler ndo esta relacionado apenas aos modelos tedricos que
sdo preestabelecidos pelas instituicbes de ensino, pois uns leem as obras
sugeridas pela escola apenas por mera exigéncia do professor, outros fazem
leituras literdrias de forma mais livre e por indicacdo de amigos, familiares e até
mesmo por influéncia da midia.

Durante o processo constatamos que as praticas de leitura dos textos
literdrias na sala de aula ainda sao limitadas, os livros didaticos trazem
fragmentos, negando ao aluno-leitor o acesso ao texto integral. Isso dificulta o
desenvolvimento do imagindrio, bem como as emocdes que os textos podem
causar em seus leitores, porque ndo proporciona o envolvimento com a obra, com
o leitor e com o mundo.

Vimos, também, que os alunos tém consciéncia que a familia, assim como,
a sociedade tém o dever de assegurar ao idoso todos os direitos da cidadania,
bem-estar e o direito & vida. Que este idoso deve ser o principal agente e o
destinatario das transformagfes a serem efetivadas através desta politica, além
de possibilitar condigfes para promoc¢ao da autonomia, integracao e participacao
na sociedade.

Para tanto, tentamos, através desta intervencdo, colaborar para formacao
de alunos leitores proficientes que saibam pensar, questionar, opinar e entender
que a literatura € de suma importancia na vida de cada um, formando cidadaos
criticos e conscientes no que diz respeito a transformagao, a sua cultura e a
fungao social que a literatura exerce em qualquer comunidade.

A leitura de textos literdrios, através dos contos, contribuiu para o
desenvolvimento dos alunos em diferentes aspectos, pois, compreender sobre o
que significa e a que se propde o trabalho com a leitura literdria na escola é de
suma importancia para a formacdo e desenvolvimento humano. Partindo dessa
ideia que realizamos um estudo que refletisse sobre as contribuicées do ensino

da Literatura para a formacao do leitor no ensino fundamental I.
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APENDICE

PROPOSTAS DE ENSINO DE LEITURA E DO LETRAMENTO LITERARIO NO
ENSINO FUNDAMENTAL |

Motivagao:

De acordo com a proposta de Cosson (2014), a primeira etapa da
sequéncia basica, o professor precisa motivar os alunos a lerem o livro
selecionado. Devem buscar outros géneros que estejam relacionados junto a
tematica ou estrutura do género a ser lido. Optamos em trazer videos e musicas

para apresentar a tematica velhice presente nos contos.

Oficina - 01

Objetivo:

e

¥ Motivar o aluno para a leitura do conto A volta do campedo, de Luiz vilela.
Duracdo: 02 aulas

Material:
» Fotos;
» Lousa;
» Papel Ad.

Metodologia:
1. Apresentacao do projeto — Oficina de leitura;

2. Entrevista:

» Este ano j& leu algum livro?;
» Cite o nome de um livro que leu;
» [Fale um pouco sobre sua experiéncia de leitor.

3. Conhecimentos prévios sobre a velhice:
» O que entendemos por velhice?;
» Quem mora ou ja morou com 0s avos;
» O gue vocé acha da experiéncia vivida entre um velho e uma crianga?

4, Avaliacéo
» Participacao e execucdo das atividades propostas



2* PARTE DA SEQUENCIA BASICA

Introducao:

89

Segundo Cosson (2014) a introducdo acontece com a apresentagdo do autor e
da obra, porém é preciso ter cuidado para ndo transforma-la em uma longa e
expaositiva aula. Cabe ao professor justificar a escolha e a importancia dessa obra
para a aprendizagem de seus alunos de forma clara, mas sem eliminar o prazer
da descoberta.

Sugerimos a contextualizagdo como movimento de ler a obra
dentro do seu contexto, ou melhor, que o contexto da obra é
aquilo gue ela traz consigo, que a torna inteligivel para mim

enquanto leitor.

Nesse caso, a leitura de um livro acontece, também, através do seu

contexto, pois texto e contexto se interligam.

Oficina - 02

vvyvyr

Objetivos:

Apresentar o autor e justificar a escolha do livro.
Contextualizar a obra e a tematica;

Ler o conto A volta do campe&o;

Produzir texto com género resenha.

2. Duracdo: 04 aulas

3. Material:

YV VVYY

Slides com fotos do autor;
Livros escolhidos;

conto;

Acessdrios para caracterizagao;
Bolas de gude;

Praca da escola.

4. Metodologia:

V'V VVVY

Conversa sobre o autor do livro O violino e outros contos.
Justificativa do professor da escolha do livro;

Apresentar o livro e sua tematica central;

Leitura do conto A volta do campeéo;

Dramatizagao;

Producéo textual.

5. Avaliagdo:

>

Participacado e execucao das atividades propostas.
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32 PARTE DA SEQUENCIA BASICA
Leitura:

A leitura escolar precisa de acompanhamento
porgque tem uma direcdo, um objetivo a cumprir,
e esse objetivo ndo deve ser perdido de vista.
(COSSON, 2014, p. 62)

Portanto, deve haver acompanhamento durante o processo da leitura para
que o professor possa ajudar o aluno em possiveis dificuldades, a fim de

favorecer a compreensao leitora dos estudantes.

Oficina - 03

1. Objetivos:

Ler o conto O violino;

Conversar com os alunos sobre o texto;

Discutir a definicdo de conto e investigar o que os alunos sabem sobre o
género a ser trabalho;

» Pesquisar vocabulos desconhecidos.

Y VY

2. Duracdo: 04 aulas

3. Material
» Livro escolhido O violino e outros contos;
» Video (Datashow);

» Papel A4.

4. Metodologia:
» Leitura do conto;
» Roda de conversa;
» Apresentacao do video - Paciéncia, de Lenine (musica);

"

» Produgao textual.

4.1 Conversa sobre o video;

4.2 Conversa sobre a musica:
» Que sentimentos transmitem a masica?
» De acordo com a musica, que palavras remetem ao tempo?
» 0O que as imagens contidas no video retratam?



5. Avaliacdo:

» Participacéo e execucdo das atividades propostas.

Oficina - 04

1. Objetivos:
» Ler o conto Lembranca, do livro Tarde da Noite;
» Compreender o texto a partir de inferéncias;
» Trabalhar o conceito de textualidade.

2. Duracéo: 03 aulas

3. Material

» Livro escolhido;
Envelopes;

Cones;

Poemas;

Comidas e bebidas.

Y VYV YV

4. Metodologia:

Leitura do conto;

Roda de conversa;
Producéo textual;
Apresentacdo de musicas;
Cha da tarde.

VVYVYVY

5. Avaliacdo:

» Participacao e execuc¢éo das atividades propostas.
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ATIVIDADES PRODUZIDAS PELOS ALUNOS DURANTE O PROCESSO DE
LEITURA E ESCRITA

213 TN, ALY | &
T
. SSIOTINSTO | -
s
ONAL N ey | o
x i LY |
DD NSy -
AN NOTI0 A DS SIAW T Ty I
< R Y i emun o0k
o 31 }\'T*\ DATDANIAN DA T S
AT INID 0T D e TN L0 ) : £t




93

'illﬂﬂi'. T l
Escola Municipal Maﬂoel | Francisco da Motta |
AN — |
3 Resenha do texto "A volta do campeao’
o N ﬁtﬁ. AOATE M s Nm,nﬁl;

s AGNLLS \fu"rfuiﬁ JYH L2 @RLI10: 95
= OIS gmuf__,p naas AU Xeakhg \,‘m =
,-;_.\ Q0 AL “x.a_\\;h e Adn m\a DO Ay

]

7=
L

!

A DY AYDDRE Lki'x"h‘-\a-u,’.{‘\“u T 3
Lo7 3“ .j‘ I ﬁ'rl"'_"_ LAY yoeay A Al Qn, N0 ,3,L
5 ,'-'Z'I; AT S \‘“T,_»qu ARAT \Lrlf[ ARl o\
_14_\,_;,1’_5_;;,37\ CILLCRL \H M s TLEBIVY a'_.‘l\.l,' .,
Goomad Tomus Al W ionmanm coe- 200 8
N\ mw ji;kfu “ﬂuo oo conlina, S
Do Ao DS (8 Apo| o D qus |

A T I o 2 e T i VU P T

YR YD ANA_ AL ADS -_.L‘.‘\ e Xy
XL_H__‘._\\ YR Al \,_Lf‘\ CORALLT L0 s~

R \

L \mu ’\'n! Y8, N T \ul'alru—u_ Ry
1 Aty ) E ( < ALy NIp 'n Qr )

g \{3{ X KT\\L paul Ual gualn o M

¥ i 195 UL sariy ) ﬂ’ﬂ- & )

1

,i__u;'_\_‘?.r._?‘- 119 'v.LA_'-

W ) Ny QCLNV "{{1 -1

L —

L P S et ] S A

,-I .a.ﬁ' 'ul"l"'ﬁ! g i

R S T PN _‘_’m




94

=

B "‘~,_,..~"“";" —
¥ S

LB 'n. = !#.g.‘s.' . .

Escola Municipal Manoel Francisco da Motta

Campina Grande—PR)| |
Aluno(a): | |

Resenha do texto "A volta do campeao”

=g

o

"r l

vl AD |

g

AR B N TR

-

v
10

— —
(B

-

T

-

[ —_

ErE"
g

vy
- . 3

-

I T ——
- — ~

-

.ﬁ;‘f.h

E‘-‘h.m-'-'ﬁ!'

Sy
-

—p -,
-5,

—

e l 3
o

-

i

T

—

'Y 8
i = = |
i -y
|; E, =, .I 3
£ 3 L
B —af |

1 T 1

)

| Jid8

L)Y .

A

N IERY
T e s ‘.'\n —

& g.".a'ﬂ.""' -8
e 0 = = §
(TR LY 4l
- =y 3

s _..

Ry & oot

=S el

o ASEIED)




95

is .ﬁ. \.ﬂx.r’a.ﬂr__.uq.ne— 1..%....

- R ey
] - . -a-i . R |
—-— l\
" =
g ...
D 1 A "
P -
b3 i
m -
=
o =
o _ = A
e B - « N
. b b =1 ) - | A,
A = = =)
=] — )
b * = : =
e 2N | = ? = |
1 5 || = | |
% o 4 {
Tl e ! = ME
\ ¥ m% £ 4 - o
A = 4 ;-
(] o I
- m..m = ﬂ,, ;
Ll 55| & = _I-_m
™ 25 = - -
'™ 585 3 sl
‘| S o < bod |
y - (0% -

........ I. ™ ] &) 1] W " B 5] E |
P -,,-il-_-a- -_-s-. [} —;—:

- B
|8

T o NI S LT SR, [ T IR T O YT Ry, e - P -~ &



96

Figura 12. Cha da tarde

Fonte: Foto da pesquisadora

Figu
ra 13. Chéa
da tarde




Font

Fonte: Foto da pesquisadora
Figura 14. Cha da tarde

e: Foto da pesquisadora

Figura 15. Cha da tarde
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onte

Fonte: Foto da pesquisadora
Figura 16. Cha da tarde

: Foto da pesquisadora
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ANEXOS

DECLARAGAO DE CONCORDANCIA COM PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: UM ESTUDO DA REPRESENTACAO DA VELHICE NOS

CONTOS DE LUIZ VILELA: A LITERATURA NUMA PERSPECTIVA DE
LETRAMENTO

Eu, Aldinida Medeiros Souza, Coordenadora do Mestrado Profissional em Letras,
Professora da Universidade Estadual da Paraiba, portadora do RG

754694 SSP/RN_, declaro que estou ciente do referido Projeto de Pesquisa e
comprometo-me em acompanhar seu desenvolvimento no sentido de que se possam
cumprir integralmente as diretrizes da Resolugao N°. 466/12 do Conselho Nacional de
Satide do Ministério da Satide/Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa, que dispde

sobre Etica em Pesquisa que envolve Seres Humanos.

Campina Grande, PB, 20 de junho de 2017

Aldinida Medeiros Souza
Orientadora



Termo de Assentimento (TA)

Vocé estd sendo convidado(a) como voluntdrio(a) a participar da

pesquisa “UM ESTUDO DA REPRESENTACAO DA VELHICE NOS
CONTOS DE LUIZVILELA: ALITERATURA NUMA PERSPECTIVA DE
LETRAMENTO ~.

Esta pesquisa tem por objetivo analisar a experiéncia escolar com o
letramento literdrio. Se justifica pela importancia da literatura para a formacao
do sujeito, no que se refere a percep¢do de si mesmo e da comunidade a que
pertence. Como resultado, a pesquisa pretende demonstrar que o0s contos
proporcionam leituras significativas de textos literarios e que podem conduzi- los
para que se tornem leitores ativos no processo da leitura.

Para este estudo adotaremos ofs) seguinte(s) procedimento(s):
realizaremos inicialmente uma pesquisa que fundamentard o nosso estudo em
autores que estudam sobre o ensino da Literatura, em seguida desenvolveremos
uma sequéncia basica juntos aos participantes da pesquisa, momento em que
havera leitura, interpretacdo e producdo textuais.

Para participar deste estudo, o responsavel por vocé devera autorizar e
assinar um termo de consentimento. Vocé ndo terd nenhum custo, nem recebera
qualquer vantagem financeira. Vocé sera esclarecido(a) em qualquer aspecto que
desejar e estard livre para participar ou recusar-se. O responsdvel por vocé
poderd retirar o consentimento ou interromper a sua participacdo a qualquer
momento. A sua participacdo € voluntdria e a recusa em participar ndo acarretara
qualquer penalidade ou modificacdo na forma em que é atendido(a) pelo
pesquisador que ird tratar a sua identidade com padrdes profissionais de sigilo.
Vocé ndo serd identificado em nenhuma publicagdo. Este estudo apresenta risco
minimo, isto é, 0 mesmo risco existente em atividades rotineiras como conversar,
tomar banho, ler etc. Apesar disso, vocé tem assegurado o direito a ressarcimento
ou indenizacdo, no caso de quaisquer danos eventualmente produzidos pela
pesquisa.

Os resultados estardo a sua disposi¢do quando finalizada, sendo que seu
nome ou o material que indique sua participacdo serd mantido em sigilo. Os
dados e instrumentos utilizados na pesquisa ficardo arquivados com o
pesquisador responsavel por um periodo de 5 anos, e apds esse tempo serao
destruidos. Este termo de consentimento encontra-se impresso em duas vias,
sendo que uma copia sera arquivada pelo pesquisador responsdvel, e a outra sera
fornecida a vocé. Este termo foi elaborado em conformidade com o Art. 228 da
Constituicio Federal de 1988; Arns. 2° e 104 do Estatuto da Crianga e do
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Adolescente; e Art. 27 do Cédigo Penal Brasileiro; sem prejuizo dos Arts. 3°, 4°
e 5° do Caodigo Civil Brasileiro.



Eu,
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portador(a) do documento de Identidade

telefone: ou ainda com o Comité de Etica em
Pesquisa em Seres Humanos da Universidade Estadual da Paraiba, telefone
(83) 3315-3373. Estou ciente que o meu responsdvel podera modificar a decisao
da minha participacdo na pesquisa, se assim desejar. Tendo o consentimento do
meu responsavel ja assinado, declaro que concordo em participar desse estudo.
Recebi uma copia deste termo assentimento e me foi dada a oportunidade de ler e
esclarecer as minhas dividas.

, fui informado(a) dos

Campina Grande, PB, de de 2017

Assinatura do(a) menor

Nome legivel:

Endereco:

Fone:

Assinatura Dactiloscopica do Participante da
Pesquisa (OBS: utilizado apenas noscasos em que
naoseja possivelacoleta daassinatura do
participanteda pesquisa).

Eliana Cristina Silveira de
Andrade Pesquisador
Responsavel



TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO-TCLE

Pelo presente Termo de Consentimento Livre e Esclarecido eu,

em

pleno exercicio  dos meus direitos autorizoa
participacdo de

de anos
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na Pesquisa “UM ESTUDO DA REPRESENTAGAO DA VELHICE NOS CONTOS

DELUIZVILELA: ALITERATURANUMAPERSPECTIVADELETRAMENTO".

Declaro ser esclarecido e estar de acordo com os seguintes pontos:

O trabalho “UM ESTUDO DA REPRESENTAGCAO DA VELHICE NOS

CONTOS DE LUIZ VILELA: A LITERATURA NUMA PERSPECTIVA DE
LETRAMENTO” terd como objetivo geral analisar a experiéncia escolar com o
letramento literdrio. Se justifica pela importincia da literatura para a formacdo do
sujeito, no que se refere a percepgdo de si mesmo e da comunidade a que pertence,
pautadas numa concepgdo interacional e discursiva de ensino.

Ao responsavel legal pelo (a) menor de idade so caberd a autorizagio para
que participe das aulas que compoem a sequéncia didatica, na qual havera leituras,
interpretacdes e produgdes de textos no género histéria em quadrinhos e ndo havera
nenhum risco ou desconforto ao voluntério.

Ao pesquisador caberd o desenvolvimento da pesquisa de forma confidencial;
entretanto, quando necessario for, podera revelar os resultados ao médico, individuo e/ou
familiares, cumprindo as exigéncias da Resolucdo 466/12 do Conselho Nacional de
Satide/Ministério da Satide.

O Responsavel legal do menor participante da pesquisa podera se recusar a
participar, ou retirar seu consentimento a qualquer momento da realizag¢do do trabalho
ora proposto, ndo havendo qualquer penalizacdo ou prejuizo para o mesmo.

Serd garantido o sigilo dos resultados obtidos neste trabalho, assegurando
assim a privacidade dos participantes em manter tais resultados em cariter
confidencial.

Nao havera qualquer despesa ou 6nus financeiro aos participantes voluntdrios
deste projeto cientifico e ndo haverd qualquer procedimento que possa incorrer em

danos fisicos ou financeiros ao voluntario e, portanto, ndo
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haveria necessidade de indenizagdo por parte da equipe cientifica e/ou da Institui¢do
responsavel.

Qualquer duvida ou solicitacio de esclarecimentos, o participante podera
contatar a equipe cientifica no nimero (83) 988003373 com Eliana Cristina Silveira
de Andrade. Ao final da pesquisa, se for do meu interesse, terei livre acesso ao
contetdo da mesma, podendo discutir os dados, com o pesquisador, vale salientar que
este documento serd impresso em duas vias e uma delas ficara em minha posse.

Desta forma, uma vez tendo lido e entendido tais esclarecimentos e, por estar
de pleno acordo com o teor do mesmo, dato e assino este termo de consentimento livre

e esclarecido.

Eliana Cristina Silveira de Andrade
Pesquisador Responsavel

Assinatura do responsavel legal pelo menor

Assinatura do menor de idade

Assinatura Dactiloscopica do Participante da Pesquisa
(OBS: utilizado apenas nos casosem que nao seja
possivelacoletadaassinatura doparticipanteda
pesquisa).
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%& um canto, no fundo do pordo, o8-

e cu jamais havia tocado, por motivo que ignorava,
Medo!MasmedodequE,sehavh-nliapmmim.
objetos antigos, esiragados, fora de uso? No entanto,
odixcmqm,soﬁnhu.meammimipmlidndﬁ-
o a mexer nels, era como se, & medida que eu me
mroﬁmm,mmmhmmmqmwdom-
gir de mim ¢ gritando-me que fosse embora. ‘Nao,
o, deixe-nos”  pareciam gemer, mas eu caminhava
mospasmsdumdo\rivoquevai_olhmmvnas_
rnmﬁaimm'imidﬂpelamnummaobdoem
yida, E quando, depois de hesitar um minuto, olhan-
o para 0 amontoado de objetos, abri & tampa de um
o nigonpeﬂinameutemudou:nquekgmiduce!-

 ; cu gritci ¢ saf correndo. Mas era tarde, o sacrilé-
i fora cometido. Pare ante de chegar & port;
Juusei-me de medroso, niqimﬁan_ada, que medo be-

! .mmeo:i a mexer 00s objetos, procurando en-
uflos na pouca luz que chegava até all Uma caxa
1




de papeldo com retalhos de pano, meias, um par de
luvas — quem as usara e em que tempo? Outra caixa:
envelopes de cartas, recibos, caderninhos de capa pre-
ta. Uma lata: carretéis vazios — quem os guardara e
para qué? Talvez algum menino, talvez até eu mesmo,
quando menor, tivesse brincado com eles; ou seriam
de uma geracdo mais antiga? Um bau grande: esse de-
via ter muita coisa interessante; abri: vazio. Detras dele,
encostado a parede, uma caixa de madeira em forma-
to especial: um violino. Foi o mais interessante da aven-
- tura, até ali sem grandes surpresas para a minha curio-
sidade; com o violino senti-me recompensado. Levei-o
para a parte mais clara do pordo e abri: a caixa era
roxa por dentro, forrada de feltro — parecia um cai-
xd0. Ao abri-la, senti como se algo, que estivera mor-
to e encerrado ali por muito tempo, de stibito ressus-
citasse com a luz e pedisse agora para ser levado de
volta a vida que existia fora do poréo, cheia de ar, som
e claridade. Num pequeno compartimento da caixa,
um pedaco de breu e uma corda de violino enrolada.
parecia nova; antes de ser usada, o violino viera para
o0 pordo — por qué? quem o tocara e por que paraﬂﬂ
de tocar, tdo subitamente que uma corda nova nao che-
gara a ser usada? alguém que ja morrera? mas quem?
Nunca ouvira falar, na familia, de alguém que tocas-
se, ou tocara violino. Seria algum amigo ou conh
do que o ofertara de presente? Saberia todas as r
postas dentro de casa. Mas, antes disso, ainda havia
muito o que fazer ali com o violino, a descoberta ap

nas comegara. Tirei o arco, deslizei o polegar pela cri-
na retesada. Como se segurava um violino? Ajelten ]
numa posigdo incdmoda, ndo encontrava outra. Fiz
uma pose imagindria de violinista e tirei o prime
som: rouco, gemente, abafado — mugido de vaca. Ex-
perimentei outra corda: agudo e fino. Todas as cor-
das tinham aquele tom gemente. Passei o arco rapido
tentando tirar sons melédicos, mas era como se as cor-
das ndo guisessem me obeduuer ou estivessem me ta-

12
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estendi-lhe oviolkno;;ehpepu-o,p_ﬂsamnu;wh
¢ abriu-a. Ficou olhando como se ninca tivesse visto
um violino, upnlnwumpmqumhmﬂb.

¢ eslivesce curiosa ¢ maravilliada, Entéo pegou-0, com disaequ(:ﬂm 1o cra musica propria pa-
amwum-mmwamm ra violino; falasse outra, Fiq
cuidado 4o naguele *‘misic prépria para violino™; ndo tinka

colo como se fosse uma criancinha, ¢, como se fosse
uma criancinha, deslizon @ mdo suavemente por ele
coim uma expressio mmw;mmmmz

; -a-wm.wmmm
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& dleméo. Qlw:do eu encontrava alguma misica que
4 conhecia pel titulo, procurava “véa" naquelas
wadinhas com bolinhas penduradas, perninhas e co-
brinhas esquisitas, mas ndo havia jeito, por mais que
eu me esforgassee que colaborasse com & imaginagdo:
como que aquela musica podia estar ali? Tomei raiva
daguelas péginas, que eu ndo podia entender. Admi-
1 que esivessem ali as misicas que eu ndo conheeia,
mas as quz eu conhecia, ndo: essas estavam ¢ mesmo
;;‘;;L! wﬂm‘mmwamﬁm néo
aver com aqueles rabiscos antipéticos.

Tia Lézara tocava, parava, demorando-se sobre 4 pé-
gina encostada em pé namaquina de costura, dava mais
Cuma mdinha. sempre olhando para a piging. Dei-
xou o violino — havia duas horas que estava ali to-
cando — e clhou para mir; sorriu, mas ndo por cay-
sa e alguma ooisa, apenas porque se sentia feiz. “Qu ;
ser meu semiﬁo’f". ela me perguntou, e en

140 estd contratado: a partir de hoje voct ¢ o
cretdrio offctal.” Esse oficial me deu mis imp
cia ainda. Quis logo saber qué que éu tnha de
j entusiasmado para fazer fosse o que fosse e que,

1ava estar relacionado 20 violino. “Aos p

sicas empilhadas em ordem — entendido?” “Enten
dido.” “Entdo maos 4 obra," .
milia; *“Lézara voltou a tocar violino.” Alguns i ha:
viam se esquecido inteiramente de que ¢la tocara vio
hgu ¢m oulros tempos; outros, 0s mais novos, nung
tinham sabido disso. E por que parara? eu quis
Pﬂ[hllgvie.ﬂam:mnm_qmninwm'm
a jamais dissera por qué. Um dia parara _
mente de tocar ¢ nunca mais recomeyara a
Mld&maﬂmmqﬂ- Aml contraned I_
16

ke, e profeores e for,estangirs
o violino' mam indo de mjﬂ!\!&-.

A transformagao que se opero nel aquelesdiss
i o grande que Tia Lizara parciater virado outra
D08 — 15 €58 U PSR, U prcebid ¢ e
ora realmente ela, ¢ 1o a que eu sempre conhecerd,
como que m imulo de onde o iolino havia ressus-
(itado a verdadeira, Muitos da famfla, a0 verem-na
assim, acharam que el esivesse perturbada, ou entio
sccretamente apaixonada por algam homem; mas 1o
go descobriran que 0 violino era  causa uica daque-
I ransformagdo. Alguns entio esimularan-naa pros
mentdrios que circularam pela familia. Diziam, com
um risinho, que aquilo era *pessagem de dade”’; cu
il sabia 0 Que era “pssage de idade”, mas dees-
tava aquele iinho. Gostav dos que falavam: *Viae
rvilhoso, Lizaa, vo toa divnameni, umd verd
vt e o el pelo et un
trgo do elogo, porque fora e que desniertara 0 ¥o-
fino do pordo ¢ que mpmmum&m
dea, quea auxiliav, que era sew secretdrid ofiial —
¢ oria, chelo de mim, enquanto qu ¢ mesma pou-
(o preiimpriase com 59, OT01AO S T
i Mmmm«'ﬂm-m‘m
solsa que estava dentro dela ¢ que era 1o forte que
' mﬁaﬂkﬂ-mm'mgm
sodiam destrr. Eu sabia: era a moga que ela fora que
sptava ali dentro, que ressuscitara. Era essa moga que
fuzia ter aquela expressio de felicidade queea nun-
Linhi mmmmm-ﬂm “mm
o2 ahendonar defintivamente a costura, sob iscus-

protestos e profecias do rsto da familia; nem 05
yge i, *Vock ¢ 0 nico que me entende nessa fo-
1
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mlin e bugres”, la me

tﬁxse,lsmﬁda'm 05 outros,

nuedl:[amquedahavhwduuobnm-m.:onde

Jise viuisso nessa i
S¢ arrepender seriamente, Eramos

da familia, que ¢y mmawam»

, € que el ainda haveria ge

05 dois contra o festo

despezav0s, 4o inbam “seasbiade arigog

como dizia Titia, Ela _

a5 que 1do se deixavam abager »
3 por elas,
trmnfamit:.C‘om_eiammb_émInwef
—-:mpmmmmguﬂauéoﬁm,

até o triunfo, que traria, entre

do mundo e viagen 108525 por

- aprendizado de violing com og

esirangeiros,

Comegou
Tia Ldzara ia
dia dar um concrto

0ulras coisas, o mey
melhores professres
uma dezena de paises

acorrer 4 nnt{dt;de!m ]
darmcithkﬁmvadadﬂ?nm;qe:
piiblico de violino, Arranjoy Iy.

;ﬁ, mandou fazer Ingressos i i
Weauﬁb.Omu;mmm'mmm
badotnoit_z,nouﬁq.de_mudm

mmmtaramﬁssua@h;m—mrim-

ja

1 Titia me disse

que ninguém iria a0 clube sabado

idade ndo importaya, 0 que importava era 4 arte, (-

mﬁﬂ " .
g Gue ela ndo estava habituada,

18 hora ¢ sofrer

marcado para um s4-
clubes da cidade, Al

-falmmchid'cstavadeidade,

denoite para ver uma

mmdemim:owvioﬁm;emmqm

podia ficar myj-

alguma coisa; ‘e ey

TOrrer, que seja pela arte,”” enquanto isso, conti.

18

nuava — ajudada pelo secretdrio — a e preparar pa-
ra 0 concerto. Papai disse que, Ja que ela nio desistia,
pelo menos arranjasse Uma pessoa que tocasse outro
instrumento, para que tocassem juntas. Nao actitou
4 sugesto, mas, talvez influenciada por ela, teve uma
idéia: a de eu cantar as misicas — algumas em fran-
ods —, idéia que me fez vibrar de alegria. Mas 0 fra-
casso dos primeiros ensaios a ps por terra: eu ndo can-
{ava um minuto sem que de repente, néo sabia por qué,
me desse uma vontade besta de rir, ¢ disparava a rir,
“Vooé ¢ impossivel”, ela dizia. Mas ndo era por mi-
nha vontade, era uma coisa mais forte do que eu. De-
sistirmos ela nunca proporia, para ndo me magoar; fui
£ Mesmo que, sem magoa nenhuma ¢ até com alivio,
o propus, Ela disse que de outra veztornariamos a en-
saiar. E continuamos os preparativos, aié a noite do
espetdculo,

Pus meu terno € uma gravatinha borboleta que cla
havia me dado de presente no aniversério. Papai me
levou, fomos dos primeiros a chegar, Quando Titia sur-
giti no paleo, ainda havia muitos lugares vazios, e num
momento, depois de cumprimentar a platéia, em que
ficou parada olhando, percebi que era as cadeiras va-
1ias 0 que ¢la estava olhando ¢ fiquei preocupado, pen-
sando se ndo havia um jeito para aquilo — mas jé o
concerto havia comegado. A primeira parte constava
de trés valsas brasileiras, ¢ foi aplaudida, mas as pes-
s0as eram poucas ¢ as palmas soaram fracas, ¢ eu até
pensei que seria melhor ndo ter havido palma nenhu-
ma do que aquelas palmas pingadas. Bati com toda a
forga, para aumentar o barulho, mas, naquele sem-
araca, parecia que eu estava fazendo aquilo de mole-
cagem. E na terceira valsa jd o bati com tanta for-
a, contaminado pela frieza da platéia ¢ sentindo a inu-
tilidade do meu esforgo, Mas Titia ndo parecia defxar-se

afetar por isso, ¢ continuava tocando, sem alterar &
expressdo da fisionomia: séria, um pouco demais, co-
mos¢ ela estivesse ocultando, segurando algo que niio

19
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L&

(ueria deixar transparecer. Ela nao tocava com a pai-
xllo com que tocava no quarto — por qué? medo da
platéia? Eu estava preocupado, o concerto ndo estava
saindo como esperava, como imaginara — como nds
haviamos esperado ¢ imaginado. Quis, no intervalo,
ir detrds do palco, mas Papai disse que era melhor s
perar ali, que no final irfamos 14. Vi algumas pessoas
stindo do saldo ¢ pensei que voltariam logo, que ti-
nham ido & toalete ou entdo comprar cigarros; mas
quando comesou a segunda parte, composta de msi-
ca dos grandes mestres, ainda ndo tinham voltado, e
entiio compreendi que tinham ido embora ¢ senti 6dio
delas. A platéia ficara em menos da metade, s6 dez pes-
soas, ¢ eu senti de novo aquele olhar de Titia, dessa
vez nitidamente decepcionado, vendo as cadeiras va-
ela, mas sentia que ndo havia mais jeito, que tudo fo-
raum terrivel fracasso; e agora s6 desjava que o con-
certo acabasse o mais répido possivel e aquelas pes-
soas fossem embora, nos deixando a sos. Quando fer-
minava uma misica, eu olhava para o chio, para néio
Ver no seu rosto aquelas palmas mortas, Rezava men-
talmente para o tempo passar depressa, fechava os
olhos, procurava pensar em coisas fora dali, mas aquela
agonia nunca que acabava, Até que houve um silén-
cio; escutei as palmas, abri os olhos: tinha acabado.
Em cinco minutos o salio estava vazio. Papai e eu fo-
mos detrés do palco. Papai abriu os bragos e encheu
aboca com um “magnifico!” “Obrigada”, ela respor-
deu, sem olhar para ele. Arranjava o violino na caixa.
Papai nio achou mais o que dizer, Quanto a mim, no
pude dizer nem uma palavra; pensei que, se fosse fa-
lar, irromperia num choro. *Vamos?"", ela falou. Fo-
mos descendo as escadarias do clube. Nem uma vez
¢la olhou para nés.

Nilo sei se 0 violino voltou para o pordo, porque
nunca mais entrei l4. Pode ser que tenha voltado, mas
pode ser também gue ela o tenha simplesmente deixa-
2

dnmgamonem--dm&algmmﬂm‘ ; ndo
tmaﬁh.mwmdmg::l:;hm:
i jaram 0 seu bom senso, a
Tiskopn. e T .
Vocs ¢ que foram os culpados, seus bugres!”!, pro-
seus parentes”, ela disse. Olhel M‘dﬂ elaé
qneme&ziaim?'mum?maqﬁhmlm
mesmo, acabara de tal modo que nio ficara nada, ab-
mmmrmmmmnm
a deixara, a paixdo a deixara, a felicidade a deixara,
0 sonho a deixara, ela estava morta dc novo, minha
fia estava morta.
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A VOLTA DO CAMPEAQ

%;s tardes quentes, sem ter o que fa-

zer e cansado de ficar em casa, ele ia para a praga e
sentava-se num banco. Do fundo das rugas, contrai-
das pelo aborrecimento, os olhos acompanhavam sem
interesse as pessoas e coisas que passavam. Até que,
cansado disso também, ele se levantava e ia andando
a esmo pelos terrenos baldios, de onde voltava ja ao
escurecer. _

Foi numa dessas caminhadas que ele descobriu os
meninos. Estavam num dos terrenos, reunidos em ro-
da, e faziam algo que devia ser bem interessante, a jul-
gar pela atencdo em que se achavam. Foi chegando
mais perto e viu o que era: estavam jogando tabela —
as bilocas espalhadas numa grande extensao. E ao vé-
las assim, ele sentiu de repente aquela emog¢ao que tan-
tas vezes sentira guando crianca.

Os meninos, presos na expectativa, mal ligaram
para a sua chegada, outro tanto acontecendo com ele
queé, colocado de maneira imprevista na mesma situa-
¢édo, esperava também, com ansiedade, o préximo lan-
ce, que um dos adversdrios — gorducho e claro — ca-
prichava, medindo a distincia e calculando a forga; ba-
teu enfim no tronco da drvore, e os olhos de todos
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acompanharam a biloca, que atravessou varias, pas-
sando rente, e afinal ndo acertou em nenhuma.

— Nossa! — exclamou um dos que assistiam.

Agora 0 outro — miudinho, de cabelo caindo nos
olhos —, aliviado e de novo com a chance, caprichava
mais ainda, levando a mao vérias vezes ao tronco e ndo
batendo, como se estivesse certo de que aquela era a
sua fltima chance — a wltima que cada vez um dos dois
achava que fosse e que incrivelmente ia se prolongan-
do, com as bilocas espalhadas por todo lado, o terre-
no cheio delas. Cuspiu, fez feitico no tronco, levou a
mao devagar atrds para bater. O homem mordia a unha
.— e quando viu a biloca correr de efeito e, sob novo
espanto geral, parar a meio centimetro de outra, nao

' pode mais:

— Deixa eu jogar a préxima vez — pediu; ¢ foi
entdao que os meninos finalmente reconheceram sua
presenca.

Os dois do jogo, meio assustados com aquela ines-
perada intromissdo, olhavam-no, examinando, antes
de responderem qualquer coisa.

— Valendo? — o gorducho perguntou afinal.

— E — disse ele, seco para jogar.

Os dois examinando-o: ndo sabiam o que respon-
der. Os outros acompanhavam em siléncio.

— O senhor sabe jogar? — perguntou o gordu-
cho, desconfiado.

- — Fui o maior campedo do meu tempo, menino.

A resposta mais do que satisfez, os olhos do gor-
ducho brilharam de surpresa e admiragdo. Virou-se en-
tdo para o outro, fingindo indiferencga:

— Pode, Dudu?

Dudu, que ja tirara suas conclusdes — que o ho-
mem estava sacando, ou que, mesmo que fosse verda-
de, seria menos perigoso do que o adversario —, res-
pondeu, no mesmo tom de calculada indiferenca:

— Pode.

— Ealendo_, né?

—
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— Todo mundo é testemunha — disse o gordu-
cho, que, pelo jeito, o homem notou, ndo tinha mais
nenhuma divida de que ele acertaria.

Ciente de sua responsabilidade e perturbado por
aquele inesperado ressurgir de uma emogéo que hé qua-
se cinqiienta anos ndo sentia, ele ndo se preocupou de
enfeitar a jogada, que justificaria o ‘‘maior campedo
do meu tempo’’: fez apenas um cdlculo meio rapido
¢ bateu — e pa! a biloca acertou numa das primeiras.
O gorducho gritou, a meninada explodiu: e ele foi to-
mado de um modo tdo fulgurante por aquela antiga
sensacdo de vitéria, que por um instante sé teve olhos
para si proprio, para 0 menino que ele fora e era de
novo naquele instante.

S6 depois é que o adulto nele observou o outro,
0 que perdera, o que ndo estava participando da fes-
ta: quietinho, mudo, de mdos nos bolsos, Dudu olha-
va o gorducho catar as bilocas, ajudado pela turma.
Sabia o que ele devia estar sentindo, sabia perfeitamen-
te. Ndo usara nenhuma tética especial, desconhecida
deles; apenas a sorte, que ndo tinha aparecido para os
dois, aparecera finalmente para ele. Mas a circunstan-
cia o transformara num ser especial aos olhos dos me:
ninos: lia isso nos olhos deles, lia isso profundamen-
te, tanto no que ganhara quanto no que perdera.

O gorducho, que tinha uma voz rouca, engraga-
da, quase ndo conseguia falar de contentamento, 0S
bolsos estufados com as bilocas — ah, os bolsos estu-
fados com as bilocas: como revia ¢ lembrava cada coi-
sa... E quando o outro enfiou a mao no bolso, procu-
rando, e trouxe-a s6 com duas bilocas, 0 modo como
olhou para as duas na mao — ele ndo resistiu ¢ teve
um novo impulso:

— Vamos fazer o seguinte — parlamentou, usan-
do de diplomacia: — eu joguei uma vez pra vocg, ndo
¢ justo que eu ndo jogue uma vez pra ele também, vo-
cé ndo acha?

47

106



0 gorducho ndo achou muito. No miido um co.

mego de alegria apareceu.

— 6 e ee ndo quiser que eu jogue — virause

para o miido. — Como & seu nome? Dudu, né? E o
seu? — voltou-se para 0 ¥iwing el
ol it gorducho, era precio ser di-
ek
— Yoct concorda Renato? Vocé quer, Dudu?
”M“”-mm-nﬁm,m_m'
Dudu passou-The as duas bilocss, A meninada de

mmmmmm*mm
5. Mais preocupado comis e d certo modo agy-
cado em sua vaidade, cedeu, como nos velhos tempos,
4 m repentino capricho, e, levando a mio atrds, ba-
?Wmm:&mm.e.a y
mbnﬁmm mmm,kﬁ-

_AN?ﬁionk!

— Néo vale por qué? — gri i _
Stk por qué: — gritou Dudu, indo pegar

Remmcorreum'frente. Outros meninos entra-
ram, empurres, comego de briga, ele veio para apa-
Ziguar:

4%

—
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— E preciso brigar por caus disso? Ninguém pre-
cisa brigar, a gente resolve as coisas ¢ conversando, ¢
ndo dando tapas ¢ empurrdes. Ponham as bilocas ai
10 chilo, vamos conversar.

Os dois puseram, resmungando. A tarma os tinha
cercado, e cada um falava uma coisa, briga querendo
comegar entre eles também,

Esperou que se fizesse siléncio completo, -

— Por que vocé disse que ndo vale, Renato?

— O senhor jogou debaixo da perna.

— E iss0 no vale? No meu tempo valia

— Mas nds ndo combinamos hoje.

— Tem que combinar! ;

— Tem.

— Tem.

— Tem o qué, sd!

— Tem.

— Tem, mogo?

Gostou de ser chamado de moco.

— No me tempo nido tinha no. Combinar pra
qué? E uma jogada muito mais dificl ‘

— Al — disse Dudu.

— Mas néo foi combinado — insistiu Renato.

Ele viu que 1o era possivel um acordo.

— Vamos fazer o seguinte — resolveu, e olhou pa-
ra & turminha ao redor: — vocés ¢ que véo decidir.

— Claro que eles véo falar que ndo vale — disse
Dudu, ¢ ¢le viu 0 erro que cometera, prejudicando pe-
Ia segunda vez o menino: & turma ali era quase toda
de Renato.

* Sem jeito para voltar atrés, tentou ainda:

— Mas vocés tém que ser honestos, falar a ver-
dade; mentira ndo vale.

Atdvmhdafoiinﬁﬁl—mmgm
ram escandalosamente a favor de Renato, e ele ndo teve
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outro jeito séndo consolar Dudu-,.-a' quem a simpatia
natural e o desenrolar das coisas o iam ligando mais.

— Deixa que nos recuperamos.

O “nds”’, talvez um pouco inadvertido, teve a for-
cadcumaaepuac@odcégm ‘estavam agora bem de-
finidos os adversarios, fosse qual fosse o caminhar do
jogo ¢ o final.

Ficou decidido que recomegariam do mim Ele
pegou as duas bilocas de volta.

E entdo o jogo prosseguiu, agora de modo mais.
emocionante, com uma tensdo de guerra. Ao jogar a
segunda, ele acertou, numa jogada bonita, o que ser-
- viu para levantar o moral do companheiro e para pOr
apreensivos os adversarios. .

Uma nova banca foi se formando, jé. devia ter
umas dez bilocas, ele estava com trés de emprésti
Em nenhum momento, desde que chegara ali, se
tdo aflitiva a necessidade de ganhar. E de tal modo
tava que, numa jogada duvidosa de Renato — um dc
meninos disse que a biloca havia relado —, se in
mou a ponto de surpreender a ele préprio:

— Relou nada, menino! — esbravejou, e o co:
do ficou murcho de medo; depois ele percebeu
curou abrandar: — Relou?... — indagou aos ou

Por incerteza mesmo, ou por medo, nenhum res:
pondeu afirmativamente. -

— Se relou, pode pegar — disse para R
magninimo; — mas se¢ ndo relou, é roubo.

Renato correspondeu:

— Relou nédo. Pode jom' )

Pediu mais trés de empréstimo. Na terceira el
acertou, ¢ teve tanta alegria, que gritou junto ¢
companheiro. Dudu foi logo recolher as bilocas
devolveu as de empréstimo — ainda ficaram s

— Agora eu vou.embora — disse Renato.

— T4 com medo? — Dudu provocou,

- — Medo nada, é que ta ficando escuro ¢ a M
mde dana. o §

50

108



Estava mesmo ficando escuro.

— Quer continuar amanha? — desafiou Dudu.

— Com ele? — Renato apontou, e todos olharam
na sua direcéio, esperando que a resposta viesse dele
proprio.

— S6 vim ver vocés jogarem — cle respondeu; —
nao vou jogar mais.

— Por que o senhor ndo vem amanhd também?
— pediu um da turma.

— Amanhi? E — disse, — quem sabe? Talvez eu
venha...

Iria?... Fora 6timo. Descobrir que era um cam-
pedo ainda depois de quase cingiienta anos, descobrir
que conservava a mesma classe, scntia as mesmas emo-
coes daquele tempo... A banca cheia, aquele momen-
to entre o calculo ¢ a batida, ¢ depois a biloca passan-
do entre as outras. E aquela jogada debaixo da perna
— fora sensacional, a meninada vibrara.

Que havia feito de suas bilocas, ou que haviam
feito delas? Decerto tinham sido dadas a alguém, Ou
simplesmente foram se perdendo como tantas outras
coisas de sua infincia? Ndo conscguia se lembrar. Era
uma colecdo bacana, conseguida em muitas disputas,
disputas marcadas por varias brigas. Uma colecao real-
mente bacana, com piocds (lembrava-se principalmente
daquele verdio listrado), piubinhas (aquela “miolo de
pao’’), buscadeiras, solteiras, leiteiras (e aquela que
passara pela mdo de todo mundo? era linda, com lis-
tas vermelhas, verdes, amarelas). Estranho que ndo
lembrasse 0 que acontecera com as bilocas, pois tinha
tanto amor a elas. E seus companheiros? Pudim, Al-
tamiro, Edson... Altamiro ¢ Edson tinham sumido do
mapa, nunca mais os vira. Pudim era fazendeiro, de
vez em quando se encontravam, mas nenhum dos dois
nunca mais falara nas bilocas. Que diria Pudim, se pas-
sasse por ali e o visse jogando e fazendo proezas como
antigamente? E se chamasse Pudim para jogarem de
novo? Nio tinha cabimento. Talvez nada daguilo ti-
vesse cabimento.
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Preferiu ndo contar & mulher. Mas ela notou:

- Vueemdcommwadrfmte*queqmvoo&
andou fazendo? Chegou mais tarde...

Ele sorriu, sem dizer nada.

Na manha do dia seguinte estava sentado no al-
pendre, quando viu aquele menino parado na cal¢a-
da; seu pensamento estava tio longe, que levou alguns
segundos para reconhecg-lo: bobagem, era o seu com-
panheiro da véspera.

— Vem cd, Dudu...

tempo:

— Quer ser meu sécio? ) ,

— Sécio? — ele sorriu, divertido e lisonjeado com
a proposta. —Maseunﬂotcnhonenhumabﬂoca. iy

— Divido com vocg. :

Ele escutou o barulho da mulher chegando na sa-
la. Chamouomeninoparaiumpamapraqa no ca-
minho explicou que era sua mulher e que ela era mej ;.;-{f
implicada com menino.

— Por qué? — o menino quis saber,

— Mania — ele ergueu os ombros.

O menino achou graca. .

— Entdo, vocé fica?

— Fica?...

— Meu sécio. ;__

— Nao posso, Dudu. Vocés sdo meninos, eu ji
sou um homem velho, ndo d4 certo. g

— Qué que tem? 1

— Qué que tem?... b

— Se é por causa das bilocas, eu divido com vocé.

— Néo ¢ por causa disso. e

— Por qué que ¢ entdo?

O menino o olhava atento.

— Foi tdo bom.ontem..

— Bom"Euquaseﬁzvocéperderasbﬂocas

— Mas depois vocé ganhou. Uma hora vocé ‘

ensina daquele jeito?
52

O menino deu mais uns passos, ¢ ndo perdeu
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— Daquele jeito?...

— Debaixo da perna.

Ele sorriu, passou a mao na cabega do menino.

— Como vocé me encontrou? Vocé sabia onde eu
morava?l...

— Eu fui perguntando.

— E? — tornou a sorrir, admirado da persistén-
cia do menino. — Vocé é um garoto inteligente, Dudu.

Dudu baixou os olhos, para logo em seguida
levanté-los, numa tltima carga:

— Vocé entdo fica?

— Sécio?

— Faz assim: eu vou 14 hoje de novo, ¢ 14 nés re-
solvemos, ta?

— Téa — os olhos brilharam. — Eu posso passar
na sua casa pra gente ir junto? Nio tem perigo da mu-
lher do senhor ver, eu dou um assobio; um assobio as-
sim — levou dois dedos a boca, e um assobio agudo
cortou a praga. — Afi vocé responde, e eu venho pra
praga, € nés encontramos aqui. Vocé sabe assobiar?

— Claro — disse com displicéncia.

Serd que ainda saberia mesmo? Ajeitou os dedos
entre os ldbios, puxou o ar e soprou — mas 0 assobio
saiu chocho. O menino o olhou meio decepcionado.

— Dessa vez ndo saiu muito bom — se desculpou,
— estou meio fora de forma; mas vou melhorando,
pode ficar trangiiilo,

— Entdo até mais tarde — disse o menino, e foi

‘caminhando de volta.

L4 pelo meio da praga parou, voltou-se e deu um
ussobio: ele respondeu, e dessa vez saiu melhor.

De tarde, no quarto, treinava o assobio. A mu-
Iher veio e ficou parada a porta, olhando-o — o médi-
co e a filha ja a haviam prevenido para as possiveis
“esquisitices dele apds o derrame. De forma que ela ndo
‘comentou nada, simplesmente perguntou por que ele
assobiava.
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— Nao tenho nada que fazer: nao é melhor asso-
biar do que ndo fazer nada?

Ela deu meia-volta e retornou & cozinha — mas
de tarde, na auséncia dele, comentaria com a filha pe-
lo telefone: **Seu pai anda meio esquisito esses dias...”

As horas passaram, e o fim do dia foi chegando,
numa ansiedade que crescia. E entdo escutou o asso-
bio 14 fora; poderia ter esperado no alpendre, mas fi-
cou no quarto sé para ter a oportunidade de respon-
der — e dessa vez seu assobio foi perfeito, o treino de-
ra resultado. 3

Encontraram-se na praca:

— O assobio agora foi bacana, hem — o menino
comentou.

— Vamos pra 14?

— Vamos.

— E se eles acharem ruim eu ir?

— Acha néo, j4 falei com o Renato. Sabe qué que
ele falou? Que vocé é fichinha.

— Fichinha, né? — e sentiu-se provocado; — pois
vou mostrar pra ele; olha aqui.

Enfiou a mdo no bolso e tirou um saquinho de
pano. Abriu: os olhos do menino se maravilharam.

— O senhor comprou?...

— Olha essa buscadeira.

— Nossal...

— E essa solteira aqui?

— Que bacana!..,

O menino ndo podia de contentamento.

— Puxa, ndo vai ter nem graga... O senhor com-
prou foi hoje?...

— Vamos mostrar pra eles qué que nds somos.

A turma esperava-os, e parecia ter aumentado —
ele era uma atragdo. Cumprimentou-os, eles respon-
deram alegres. Com medo de ser visto ali, perguntou
se ndo havia um lugar mais escondido, inventou umas
desculpas. Disseram que havia um, mais para baixo,
nos fundos de um barracdo. Foram para 14. Ali sim:
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ali podia mostrar com tranqiilidade toda a sua ca-
tegoria. v

Mas nio foi facil. Aquele dia a sorte parecia es-
tar do lado de Renato. Ele estava s6 perdendo.

Agora havia uma banca boa, tinha de ganhar
aquela de qualquer jeito. *“E a hora do pioc6”, pensou.

— Piocd vale? — perguntou.

— Como? — Renato e os outros fizeram cara de
estranheza.

— Piocd. Bolococd.

Eles riram.

— Nio sabem qué que é pioco?... — também es-
tava achando graca.

Ninguém sabia. Ele tirou do bolso.

— Ah, locdo — disse Renato.

— Vocés falam & locdo? No meu tempo era pio-
¢d; bolococO.

Riram de novo, estavam achando 6timo.

— Vale?

— S6 se valer minha buscadeira de aco — Rena-
to tirou uma esfera de a¢o do bolsinho e jogou-a para
o ar com classe.

Consultou Dudu: Dudu disse que podia.

Ele jogou e teve sorte: 0 piocd acertou. Dudu re-
colheu a banca. Agora o jogo estava equilibrado —
e assim continuou até que sairam, com 0 anoitecer. No
dia seguinte voltariam para continuar.

O assobio la fora veio mais cedo: nao eram nem
quatro horas. Respondeu e foi se encontrar com Du-
du na praga.

— Vocé veio muito cedo hoje, sécio.

— Quero te mostrar uma coisa.

— Mostrar uma coisa?

— Nosso esconderijo.

— Esconderijo? Onde que €?

— No fundo do quintal la de casa.

— Naio dé certo — ele disse; — eu-ndo conhego
seus pais.
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— E ldno fundo, ninguém v& a gente; a gente pas-
50 pela cerca,

— Cerca? Nio ¢ dificil passar?

Queimpulso misterioso o levava a ir? Talvez aque-
I necessidade ainda de rever sua inféincia na inféncla
de um outro menino. “‘Esconderijo’ — a simples pa-
lavra evocava nele uma poredo de lembrangas, Como
seria 0 daquele menino? Seria também uma lata com
tampa, enterrada no cho, coberta de terra ¢ camufla-

da com cisco? E quando o menino foi mostrar, e ele
viu que era, sentin-se comovido, seus olhos ficaram
tmidos. O menino, observando-o, ndo podia com-

preender por que ele estava assim, mas sentiu-se toca-
do por sua emocdo,

— Edmundo, vocé ¢ meu melhor amigo — disse
0 menino.

— Ndo diga assim — e ele abragou-0 carinhosa-
mente; — seu melhor amigo ¢é seu pai,

— E nada; entdo por que ele ndo quis ser meu.
socio?

— Decerto ¢ porque ele € muito ocupado.

— Ocupado? Tem dia que ele fica dormindo até
a hora do almogo,

Ele riu.

alegﬂxdianud&htinhammada,cheiadebibml’
loridas — um pequeno tesouro,

Ele entdo olhou as horas;

— Sio quase cinco, vamos para o barracdo?

— Vamos.

Pegaram as bilocas,

— Nés vamos-acabar com ¢les hoje, hem? — o
menino ji ia se entusiasmando,

— N vamos deixar eles com nenhuma.

— Nem uma 56 pra contar a historia, né?
56
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Jé ndo era Renato, era “eles”, a urma, que, por
sinal, parecia ter aumentado mais ainda aquele dia; sua
fama corria. Comegava a distinguir alguns rostos en-
tre les, outros ndo sabia se eram daquele dia ou se jd
tinham aparecido antes. Haviam impado a dreq, (-
do estava pronto para a batalha, que prometia ser sen-

Foi o seu dia de gloria. Foi o ponto méximo da
volta do campedo. Chegou mesmo a persar que nem
antigamente tivera uma atuago tiobnlhma.m
houve jogada que ndo fizesse (dessa vez haviam com-
binado previamente que valeria tudo): de efﬁw,-gly
baixo da perna, com a esquerda, de uﬂm.feqha_doq.
de costas, de longe, & tudo ajudado por uma sorte es-
candalosa, A meninada delirava — pelo final, a meta-
de havia passado para o seu lado, ele era um idolo,
mnmp;inwmodesmthham.vistu. Estavaen-
diabrado, aquela mesma sensagdo antiga de que ndo
cramuis:kemmismomemomasqm}quaspﬂi_m
(que tomava conta dele, ¢ entdo ndo havia adversdrio,
ndo havia obsticulo, ndo havia nada que se pusesse
e seu caminho. Estava fora de si, por mais que as
conveniéncias da idade lembrassem-lhe ?;mtuw;f
controlar; gritava, ria, pulava, tudo puma festa so
lmminah.l!mm_kmmm_tomimpmmdm

ugar para a compaixdo, mesmo vendo que 0 adversd-
o estava esmagado, quase chorando — guerra é guer-
‘1, Mas no fim até ele proprio, o adversério, cedia an-

e 0 esplendor de sua classe: "Vneéni;oc{:ramqﬁgb
sthuma, assim ndo fem graca,” Dudu jd tinha bilocas

enfiadas em tudo quanto era bolso,  ainda recebia a

4juda dos novos companheiros. B0
Renato estava com (rés de resto ¢ ndo quis conti-

r, Mas a luta ndo terminara:

— Quero ver amanhd com 0 Dedinho — ameagou.

~ Dedinho! O nome provocou um frémito na turma.
Na volta para casa, ele quis saber quem que era



— E 0 sécio dele — contou Dudu, excitado com
as emogdes daquela tarde e temeroso do dia seguinte;
— ninguém ganha dele.

— Ninguém?... .

— Até hoje ninguém ganhou. Precisa ver cle jo-
gar. Ele faz umas coisas esquisitas; ele tem um dedi-
nho a mais, pendurado, acho que ¢ por causa disso.

— Dedinho... — repetiu, percebendo a magia que
cercava o nome. — Pois nds vamos ver...

Em casa encontrou a filha:

— Estava com os meninos? — ela perguntou.

— Que meninos? — ele respondeu com agressivi-

dade, sentindo-se descoberto, sentindo violado seu
segredo.

— O senhor acha que todo mundo j4 nao est4 sa-
bendo, Papai?

— Bom — cle acabou de sentar-se: — e qué que
tem isso?

A filha riu, carinhosa e repreensiva, um cigarro
de filtro entre os dedos espichados.

— Tem cabimento uma coisa dessas, Papai?

A mulher arrumava a janta em siléncio, escutando.

— Pensa, o senhor na sua idade, uma pessoa de
quase sessenta anos, brincando com uma meninada de
nove, dez anos. Nédo faz sentido.

— E depois, também, ha os outros — entrou a
mulher: — eles podem falar.

— Falar o qué? — ele perguntou.

— Falar — disse a mulher.

— Se o senhor ainda. ..

— Puxa — ele se levantou de repente: — tanta
conversa por causa de uma coisa dessas? Eu nido vou
mais, pronto, esta resolvido.

As duas se olharam em siléncio, enquanto ele ia
até a porta da cozinha e voltava:

— Esse pessoal tem € titica na cabe¢a — disse, com
a respiracéo alterada. — Falar: deixa eles falarem; qué
que eles tém com a minha vida?
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As duas tornaram a se olhar.

— Por que nio cuidam da vida deles ¢ deixam a

minha em paz? Hem? Por que nao cuidam da vida
deles? Al
— A gente estd zelando pelo senhor, Pai.
— Zelando; sou por acaso algum invalido? Sou?
Fique sabendo, menina, que eu tenho muito mais sati-
de do que vocés todos, incluindo o bostinha desse mé-
dico que vem aqui.

— Edmundo... — a mulher pds a mdo na boca.

— Bostinha sim; e ainda vem aqui pegar meu di-
nheiro e dizer pra vocés que eu ndo ando regulando
bem; pensam que eu ndo escuto as conversas? Pois fi-
que sabendo ele e vocés também que eu regulo muito
mais do que vocés todos. Com minha idade ¢ tudo o
que eu passei, estou muito mais vivo do que voces!

Ele ficou ofegando.

— Zelando... — riu sarcéstico; — vocés querem
é que eu v morrendo aos poucos. Morrendo cada dia
um pouco mais; morrendo lentamente...

— O senhor acha que € isso 0 que a gente quer,
Papai?

— E isso 0 que vocgs estdo fazendo comigo. Mas
podem ficar trangiilas: eu ndo vou mais l4 nos meni-
nos. Ndo é isso o que vocés querem? Entdo podem fi-
car trangiiilas, eu ndo vou mais; vou ficar o dia intei-
ro aqui dentro dessa casa. _

— Papai, escuta: vamos conversar direitinho.

— Nio quero mais conversar — ele disse, € saiu
da copa.
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